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RESUMO

Este trabalho se propGe a analisar a utilizagdo das imagens de Theodor de Bry no ensino de
Historia da América do sétimo ano do ensino fundamental. Considerando, primeiramente, a
utilizacdo de imagens como fonte histdrica e sua utilizagdo como expressdo da diversidade
social e da pluralidade humana. Desse modo, a popularizacdo das imagens sobre o Novo
Mundo, é relevante, tanto no século XVI, periodo de sua producdo, como nos dias atuais, nos
materiais didaticos. Atentando para essas abordagens, em diferentes periodos, o questionamento
que se faz é saber como estas imagens estdo sendo empregadas no estudo da Historia da América,
levando em conta as pesquisas atuais sobre o tema, a busca por uma educacéo desvinculada do
eixo europeu —através dos documentos oficiais da educacdo que regem a elaboracdo do material
didatico- e a utilizacdo de imagens como ferramenta de ensino.

Palavras-chave: Ensino de Histéria. Theodor de Bry. Imagens. Novo Mundo.



ABSTRACT

This work purposes is analyze the use of images of Theodor de Bry in the teaching of American
History of seventh year of elementary school. Considering, first of all, the use of images as a
historical source and their use as an expression of social diversity and human plurality. Thus, the
popularization of New World’s images is relevant, both in the sixteenth century, the period of its
production, as in the present day, in the didactic materials. Attempting at these approaches in
different periods, the question is how these images are being used in the study of the History of
America, taking into account the current research on the subject, the search for an education
disconnected from the European axis - through of the official education documents that govern
the preparation of didactic material - and the use of images as a teaching tool.

Keywords: Teaching History. Theodor de Bry. Images. New world.
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Apresentacao

Nossa pesquisa se concentra no uso das imagens de Theodor de Bry no ensino de
historia. As imagens selecionadas para esta pesquisa encontram-se nos livros didaticos de
Historia do 7° ano do Ensino Fundamental, aprovados pelo PNL. As gravuras selecionadas,
originalmente, estdo nos volumes I, V e VI da colecdo de relatos de viagens intitulada
Grands Voyages, de Theodor de Bry. Compreender o0 uso dessas imagens no ensino de
Historia da América, requer o conhecimento dos principais estudos feitos da obra desse editor,
para que se tenha um contraponto para a necessidade de uma reconfiguragcdo da utilizacdo
dessas no ensino.

O eixo central desta pesquisa foi a utilizagdo de imagens como fonte historica e como
esses retratos do Novo Mundo definiram a realidade americana, avaliando os tipos de
estruturas que sdo construidas ou reapropriadas em sua producdo e sua aplicacdo posterior
COMO recurso no ensino de historia.

Dessa forma, dividimos as analises em trés capitulos. O primeiro tratou do estudo de
imagens sob a otica da historia cultural, onde o trabalho com imagem deixou de pertencer
somente a Historia da Arte e se tornou fonte possivel a todos os historiadores. O trabalho com
fontes visuais possibilita diferentes abordagens, por isso destinamos um primeiro capitulo
para apresentar ao leitor qual foi o caminho percorrido ao se tratar o tema. Atentando
principalmente para a recepcéo que o material teve e continua tendo como instrumento para se
conhecer a America.

A proposta do segundo capitulo concerniu os estudos sobre as primeiras imagens da
América, como foram produzidas e recebidas entre seus contemporaneos. Depois, afluindo
para o0 estudo da obra de Theodor de Bry montando um paralelo com a elaboracdo e edicéo
dos livros didaticos atuais. Finalizando com a trajetoria das imagens sobre indigenas nos
materiais didaticos e as apropriacdes das obras de De Bry.

No terceiro capitulo, trabalhamos com as gravuras selecionadas e sua utilizacdo, nos
dias atuais, nos livros de histéria. Para compreender a composicdo dos materiais em que se
inserem, utilizamos bibliografias sobre as praticas educativas e documentos oficiais que
regulam a educacdo brasileira. Dessa maneira, fizemos uma comparagdo entre os diversos
estudos académicos sobre o tema e a utilizacdo em material didatico de ensino, percebendo
dessa forma, como esta sendo utilizadas as imagens de Theodor de Bry para discutir ou
reforcar os esteredtipos criados sobre a América. O capitulo é composto de trés partes:

imaginario, antropofagia e encontro entre amerindios e europeus. Todos 0s temas sdo comuns
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as pesquisas académicas e aos livros escolares, o que facilitou nosso trabalho, pois ao analisar
as diferentes leituras sobre a mesma fonte conseguimos ressaltar os afastamentos e
aproximacdes sobre o tema, possibilitando o entendimento do contexto dessas pesquisas e
Seus usos como instrumento de ensino.

O objetivo da pesquisa foi diagnosticar se as imagens utilizadas nos livros didaticos,
aqui estudados, sdo adequadas para trabalhar os conceitos que as acompanham e para atuar
como suporte efetivo na formacdo da representacdo da América do século XVI, exaltando
suas singularidades e desenvolvendo a construgdo das especificidades de cada grupo nativo
ou, se, realizam uma simplificacdo da questdo e demonstram a incapacidade em compreender
0 outro, através de julgamento entre semelhangas e diferengas.

Através da comparacdo entre as fontes, os estudos académicos e o uso no livro
didatico foi possivel entender quais as principais referéncias utilizadas pelos autores e como
estd sendo construida a representacdo do Novo Mundo e seus habitantes na escola.
Pretendemos que o0s resultados propostos neste projeto contribuam para uma adequacédo do
emprego de imagens, no ensino de historia da América, atentando para as especificidades

desse material e para a necessidade de combater esteredtipos.
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CAPITULO I
HISTORIA E IMAGEM

O uso de fontes visuais tem sido frequentemente adotado no estudo de Historia. Essa
tendéncia, marcada por uma virada conceitual nos anos de 1980%, ainda hoje vem despertando
enorme interesse entre os historiadores. Neste periodo, houve a concentracdo de diferentes
abordagens e disciplinas sobre visualidade levando a relevancia cada vez maior sobre o
assunto.?

[...] a virada dos historiadores para a imagem ocorreu num momento de
debate, quando pressuposicOes triviais sobre a relacdo ‘“realidade” e
representacdes (sejam elas literarias ou visuais) foram desafiadas, um
momento no qual o termo “realidade” esta cada vez mais sendo usado entre
aspas. Nesse debate, os inovadores levantaram alguns pontos importantes em
detrimento dos “realistas” ou “positivistas”. [...] Eles apontaram para a
importancia do “ponto de vista” em fotografias e pinturas tanto no sentido
literal quanto no metaférico da expressao, referindo-se a ponto de vista fisico
e também ao que pode ser chamado “ponto de vista mental” do artista.®
A opcéao de abordar as questdes concernentes ao material visual nos possibilitou um
distanciamento da Historia da Arte, uma vez que essa relacionava-se, até o século XX, mais
as questdes de hierarquia qualitativas e de estilos — 0 que vem sendo revisto por muitos
autores da area- enquanto o estudo do visual permite abordagens mais amplas.* “Isso significa
dizer que, diante dos usos publicos da historia, a imagem é um componente de grande
destaque™ pois “condensa a visio comum que se tem do passado’®. Dessa forma, “a imagem
pode ser caracterizada como expressdo da diversidade social, exibindo a pluralidade
humana”’ uma vez que ¢ “capaz de atingir todas as camadas sociais e ultrapassar as diversas
fronteiras sociais pelo alcance do sentido humano da visdo™®.
Contudo, utilizar imagens como fontes requer do historiador um conhecimento

aprofundado no tratamento destes documentos, a fim de que ndo sejam utilizados como

1 As atas de uma conferéncia de historiadores americanos, realizada em 1985, e voltada para “a arte como
evidéncia”, comprovam que os anos 80 significaram uma virada a respeito deste assunto. Ver: BURKE, Peter
Testemunha ocular: Histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.15.

“MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, Histéria visual. Balango provisério, propostas cautelares. In
Revista Brasileira de Histéria, n® 45 —vol. 23, p.23.

3BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.37.

4GASKELL, lvan. Histérias das Imagens. In: BURKE, Peter. A Escrita da histdria: novas perspectivas. S&o
Paulo: Editora UNESP, 1992.p. 238-9

®KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.98. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406

b1bidem, p.99.

"lbidem, p.99.

81bidem, p.99.
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conclusdes ja alcangadas pelo autor por “outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou
suscitar novas questdes.”® Dessa forma, ¢ imprescindivel para que as imagens sejam utilizadas
de maneira efetiva que se faca a critica das evidéncias visuais. A expectativa do historiador
cultural Ivan Gaskell, que se dedica ao estudo concomitante da histéria e historia da arte,
antropologia, museologia e filosofia, é que os historiadores se voltem mais para o uso do
material visual, mesmo lamentando que poucos historiadores até agora tenham expressado
percepcao e habilidade necessaria para se trabalhar com esse objeto!®. Mas, ainda com todos
os obstaculos encontrados, acredita que os historiadores tem “proporcionado Vvaliosas
contribuicdes a nossa visdao do passado —e do local em que nele esta inserido o material
visual- usando as imagens de uma forma sofisticada e especificamente histdrica.”*!

Apesar dos historiadores utilizarem diversos materiais como fonte, é evidente que,
devido uma formacdo logocéntrica estejam mais habituados aos documentos escritos, no
entanto o conhecimento de que as imagens podem “fornecer evidéncia para aspectos da
realidade social que os textos passam por alto, pelo menos em alguns lugares e épocas” 2 faz
com que se interessem cada vez mais por esse campo e superem a utilizacdo de imagens
apenas de maneira ilustrativa.

E desnecessario dizer que o uso do testemunho de imagens levanta muitos
problemas incémodos. Imagens sdo testemunhas mudas, e € dificil traduzir
em palavras o ser testemunho. Elas podem ter sido criadas para comunicar
uma mensagem propria, mas historiadores ndo raramente ignoram essa
mensagem a fim de ler as pinturas nas “entrelinhas” e aprender algo que os
artistas desconheciam estar ensinando. H& perigos evidentes nesse
procedimento. Para utilizar a evidéncia de imagens de forma segura, e de
modo eficaz, é necessario, como no caso de outros tipos de fonte, estar
conscientes das suas fragilidades. A “critica da fonte” de documentos
escritos hd muito tempo tornou-se uma parte essencial da qualificacdo dos
historiadores. Em comparagdo, a critica de evidéncia visual permanece
pouco desenvolvida, embora o testemunho de imagens, como o dos textos,
suscite problemas de contexto, funcgdo, retdrica, recordagcdo (Se exercida
pouco, ou3 muito, tempo depois do acontecimento), testemunha de segunda
mao, etc.t

Conhecer o criador das imagens e as praticas do periodo nao significa atribuir a arte

caracteristicas de um “espirito de época” ou Zeitgeist, uma vez que, ndo encontramos nenhum

BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.12.

GASKELL, lvan. Histérias das Imagens. In: BURKE, Peter. A Escrita da histéria: novas perspectivas. S0
Paulo: Editora UNESP, 1992. p.268.

Ulbidem, p.237.

2BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.37.

B1bidem, p.18.
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tempo histérico que seja homogéneo.'* Ademais, tem que se considerar que aquilo que vemos
representado “varia conforme a pessoa que somos e conforme aquilo que apreendemos- um
fato que confere pouca seguranca a crenca de que podemos compartilhar uma visdo do mundo
comum”.%®

A vista disso os historiadores necessitam elaborar métodos de “critica das fontes” para
0 estudo de imagens, assim como desenvolveram para os textos, interrogando e procurando 0s
vestigios relevantes para suas pesquisas.

Portanto, para utilizar a imagem como documento, deve-se retratar,
procurando pistas diversas, os caminhos que ela percorreu, antes de ser
diagnosticada e aposentada e receber o status de documento. Tal percurso
deve ser feito ao inverso. A arqueologia, que se vale sistematicamente desse
procedimento, pode esclarecé-lo, pois os artefatos arqueoldgicos- que sdo 0s
documentos-chave da disciplina, juntamente com os tragos ambientais-
precisam ser apreendidos a partir do descarte, reciclagem, manutencdo e
reparos, consumo, circulacdo, fabricacdo, obtencdo de matérias primas. Tudo
isso pode nos levar a recortes espaciais, temporais, sociais, funcionais,
simbdlicos, ideoldgicos, econdmicos, politicos etc., muito variados.*®

Faz-se necessario salientar “que o historiador rompa as limita¢des nas quais se deixa
com freqiiéncia aprisionar pela redu¢do da imagem apenas a ‘documento visual’ e a tarefas
taxondmicas e de leitura iconografica”!’, considerando sempre as incontaveis possibilidade
que o material visual pode adquirir de acordo com as especificidades de cada estudo
historico.

Dessas consideracoes a cerca do objeto visual € que nasce essa pesquisa, uma vez que
“saber ver significa mais do que um acesso democratico a cultura (o que evidentemente seria
o suficiente como argumento), um modo de conhecimento, de compreensdo do mundo que
reverbera tanto elementos de ordem geral como particularidades de cada um.”*® A partir dessa
Otica que iremos trabalhar; buscando desvendar as inimeras possibilidades de leitura de uma

imagem.

1.1 A nocdo de documento e 0 uso de imagens

O documento escrito se fixou como principio de fonte histérica no final da Idade Média e

“Ibidem, p.38.

SMANGUEL, Alberto. Lendo Imagens. Sdo Paulo: Companhia Das Letras, 2003, p.89-90.

®MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Historia e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In: CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p.254-5.
Tbidem, p.243.

1BCOSTA JUNIOR, Martinho. Histéria da Arte como disciplina basilar. Este artigo foi escrito especialmente
para 0 Quarto Curso de Formagéo da ONHB 2017, p.1.
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inicio do Renascimento. Documento significava prova dos fatos de acordo com o sistema de
Lorenzo Valla (1406-1457).1° O tratado De falso credito et ementita Constantini donatione
declamatio (1440)?° demonstrava, por meio de uma investigacdo textual sistematica, que o
documento Doacdo de Constantino ndo poderia pertencer a época a qual era atribuido uma
vez que o latim no qual fora escrito ndo correspondia ao latim utilizado durante o Império
Romano.

Assim, em conformidade com Lorenzo Valla, Jean Mabillon, ao final do século XVII,
consolida a critica documental que permitia chegar-se a autenticidade, dessa forma, o
Renascimento estabeleceu o documento escrito como fonte oficial. E, foi este padrdo de
concepcao cientificista que traduziu a afirmagdo da objetividade do conhecimento.?

E nesse sentido que as imagens foram desprezadas. De modo geral, a
possibilidade de usa-las como provas ndo favoreceu a valorizacdo delas na
historiografia que, entretanto, utilizou as imagens nos campos em que as
fontes escritas ndo se evidenciavam suficientes, como o0 estudo da
Antiguidade. A objetividade do conhecimento definida pelo dado se
estabeleceu por interpretacGes estaticas e univocas da verossimilhanca,
tampouco valorizou a diversidade de experiéncias sociais e a
multidimensionalidade do processo histérico.??

Desconsiderar outras possibilidades além do texto, fez com que a historia descartasse
diversas possibilidades de interpretacdo do passado, impossibilitando-a de chegar a diferentes
experiéncias sociais e aos modos de vida?® de maltiplas civilizages.

As fontes visuais comegaram a ser utilizadas no final do século XIX e inicio do XX,
quando a histéria da Arte incluiu esse material, principalmente, apés a ampliacdo dos
dominios da Histéria Cultural.?*

Até o século XIX, Leopold Von Ranke (1795-1886) estabelece com outros
historiadores uma investigacdo cientifica do documento, procurando obter a maior
objetividade possivel, para isso valia-se de métodos rigorosos de critica aos documentos
escritos?®. Esse movimento, denominado escola Metddica chegou a Franca pela influencia de

Charles Langloise e Charles Seignobos. Somente com a Escola dos Annales que o que se

PKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual, p.102. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

20 |LE GOFF, Jacques. Historia e Memdria. Campinas: Unicamp, 1996. P.543.

ZIKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.102. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

2|bidem, p.102.

Z1hidem, p.100.

2*MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, Historia visual. Balango provisorio, propostas cautelares. In
Revista Brasileira de Historia, n° 45 —vol. 23, p.13.

25 A predilecio pelo documento escrito ndo constata que a Escola Metddica negasse o uso da fonte visual, apenas
que a ignorava.



http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406
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denominava “documento” sofre diversas interven¢des ampliando o conceito de fonte. Como
afirma Marc Bloch “sdao os homens que a Historia quer capturar. Quem nao conseguir iSso

sera apenas, no maximo um servical da erudicdo. J& o bom historiador se parece com 0 0gro

da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali est a sua caca.” %

Mesmo com a aceitacdo do material visual, a relagdo documento/ texto foi fortemente
reiterada por teéricos como Fustel de Coulanges que acreditava que o historiador ndo deveria
se afastar dos textos, absorvendo deles todas as informacdes relevantes. Somente no final do
século XIX e inicio do XX é que as imagens comecam a ser privilegiadas como objetos de
estudo por historiadores como Jacob Burckhardt (1818-1897) e Johan Huizinga (1872-1945);

[...] eles proprios artistas amadores, escrevendo respectivamente sobre o
Renascimento e o “outono” da idade Média, basearam suas descrigbes e
interpretagdes da cultura da Italia e Holanda em quadros de artistas tais como
Raphael e van Eyck, bem como em textos de época. Burckhardt, que
escreveu sobre a arte italiana antes de se dedicar a cultura geral do
renascimento, descreveu imagens e monumentos como “testemunhas de
etapas passadas do desenvolvimento do espirito humano”, objetos “através
dos quais € possivel ler as estruturas de pensamento e representacdes de uma
determinada época.?’

A ampliacdo do campo de estudo da historia para as representacdes e 0 imaginario e a
historia cultural renovou a definicdo de documento e trouxe a valorizagdo da imagem como
fonte confiavel de representacdo social e cultural.?® Mesmo com a ampliagdo das pesquisas de
imagens ha ainda percalgos a serem resolvidos:

Em suma, apesar da alforria chancelada pelos Annales, o documento visual
ndo ganhou até agora direitos de cidadania plena no fortim da historia, pois
se trata de uma cidadania de segunda classe. [...] Ninguém hoje ignora, em sa
consciéncia, que a imagem pode ser fonte historica, mas trata-la
efetivamente como tal é que é problematico. A raiz desse fato esta na
formagdo basica do historiador, ainda de natureza exclusiva ou
preponderantemente logocéntrica, com desconfianca ou restrigbes para tudo
aquilo gue tenha carater concreto ou afetivo. Além disso, a palavra é, como
ndo poderia deixar de ser, seu instrumento de expressdo. Quando o
historiador ndo consegue moderar a forca gravitacional da palavra, tende a
transformar a imagem em texto, e 0 pior nisso € que se esvazia ou deforma a
natureza visual da imagem visual, que passa a ser tratada como um
recipiente neutro, inodoro, insipido, incolor, fragil embalagem a espera da
insercdo de um significado a priori integralmente elaborado e tendo em si
sua propria identidade. [...] Enfim, também por ai se associa a idéia a
expressao verbal e, portanto, se faz dos objetos mera duplicacdo de um
discurso verbal ou verbalizavel, desprezando a materialidade ndo verbal do
meio empregado e, por outro lado, ignorando que tanto a idéia produz a
forma, quanto é produzida por ela. Em outras palavras, se hd um pensamento

Z6BL.OCH, Marc. Apologia da histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p.54.
2’BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.13.

BKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.102. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.
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visual, ndo é apenas um pensamento verbal que se vale oportunisticamente
de vetores visuais complacentes, mas um pensamento que s6 pode perfazer-
se adequadamente de modo visual.”

Todavia, deve-se transpor a barreira onde trabalhar com imagens significa converter o
visual para o verbal. Pois como afirmou Foucault: “por mais que se diga o que se V€, o que se
vé ndo se aloja jamais no que se diz, e por mais que se faga ver o que se esta dizendo por
imagens, metaforas, comparacdes, o lugar onde estas resplandecem ndo é aquele que os olhos
descortinam, mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem.”®® Dessa maneira temos que
examinar as imagens de forma peculiar dado que “o pensamento que ela desenvolve oferece
uma matéria especifica, tdo densa como o texto, mas que costuma ser irredutivel a ele, o que
ndo facilita nada a tarefa do historiador obrigado a atribuir palavras ao indizivel.”3! A vista
disso o historiador ndo pode reduzir o visual ao verbal para “facilitar” a analise de suas fontes,
ao contrario, é preciso que se compreenda o0s processos de producdo de sentido como
processos sociais e que seus significados sejam entendidos como construgdo cultural® e n&o
como ilustragdo para a analise ou conclusdes as quais as fontes visuais ja evidenciavam.®30
texto ndo deve ser excluido, sua conexdo com a imagem é imprescindivel desde que se
observe;

O respeito a logica especifica que rege cada fonte e que deve orientar a
andalise critica a que tem de se submeter qualquer tipo de fonte. Com efeito,
fonte visual e fonte verbal pertencem a sistemas de representacdo diversos e,
portanto, comunicam informacdo e significados diferentes. Basta lembrar
gue a imagem visual se realiza no espaco e fornece de imediato a totalidade
das coisas, pessoas, eventos e suas relagdes; ja a fonte verbal se realiza no
tempo, acumulando unidades de informacdo em seqliéncia, podendo explorar
com mais eficicia relagdes temporais. A fonte escrita, por sua vez, faz jus a
um acréscimo de especificidade por compartilhar algo de visualidade. Em
suma, ambas as fontes desvendam aspectos diversos de um mesmo objeto de
conhecimento.*

Assim sendo, prezaremos por uma critica atenta das fontes escolhidas que permitam
que elas sejam veiculos da producdo cultural de seu periodo nos fazendo absorver as questdes

primordiais em voga e ndo sejam apenas acessorios ilustrativos de um material de ensino.

2MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histdria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p.251.

30 FOUCAULT, Michel. “Las Meninas”. As Palavras e as coisas, uma arquologia das ciéncias humanas. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2000, p.10.

31 GRUZINSKI, Serge. Laguerra de lasimagenes. DeCristobal Colén a BladeRunner (1492-2019). México:
F.C.E., 1994, p.17.

32KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.100. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

33MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histéria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p.251-2.
%1bidem, p. 257.
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Nesta pesquisa, pretendo demonstrar como imagens® constituem uma forma importante de
evidéncia historica, mesmo quando utilizada por cronistas de maneira aleatdria ou sendo a
mesma gravura usada em diferentes relatos ela exerce uma forte influéncia na construgéo da

imagem da América.

1.2 O instituto Warburg

Frente as possibilidades de se trabalhar com imagens, faremos uma breve introducéo
de como esse material vem sendo utilizado desde Hamburgo, nos anos que antecederam a
ascensdo de Hitler, quando surgiu um grupo de iconografistas formado por Aby Warburg
(1866-1929), Fritz Saxl (1890-1948), Erwin Panofsky (1892-1968), Edgar Wind (1900-
1971)%*® e Ernst Gombrich (1909-2001). Este grupo, que fundou o Instituto Warburg,
estabeleceu-se em Londres em 1933 e promoveu uma mudanga conceitual na maneira de se
trabalhar com imagens, utilizando evidéncias visuais como evidéncias historicas e
diferenciando-se das metodologias propostas pelas Escolas Positivistas e dos Annales.

Aby Warburg, ja em 1912 buscou fazer da “iconologia a base de uma ‘ciéncia da arte’,
desenvolvendo uma antropologia da memoria social, fundamentada nas imagens e apoiada em
fontes heterogéneas.”®” Para ele era possivel fazer historia com “documentos de pouca
importancia”, no caso imagens, por meio da teoria cultural (Kultur wissens chaftliche
Bilgeschicte).®®

Warburg ndo acreditava na avaliacdo puramente estética, seus interesses estavam em
“esclarecer as alusdes veladas numa pintura (se as hd), indicar as evocacdes de um texto
literario (se existem), indagar onde for possivel a existéncia de clientes que a encomendaram,
suas posicdes sociais, eventualmente seus gostos artisticos, ajudam a compreensdo e ainda
facilitam a avaliacdo acurada de uma obra de arte”°.

Numa passagem programatica, Warburg invocara, como vimos, o exemplo
de Burckhardt, em nome de uma histéria da arte com um alcance mais amplo
e dilatado do que a histéria académica tradicional- uma histéria da arte que
desemboca na Kultur wissenschft [teoria da cultura]. recusava-se qualquer

EEINNT3

%Este trabalho prioriza “imagens”, “um termo que s6 comegou a ser utilizado no Ocidente ao longo do século
18, quando a funcéo estética das imagens, pelo menos nos circulos de elite, passou a dominar 0s muitos outros
usos desse objeto. Independente de sua qualidade estética, qualquer imagem pode servir como evidéncia
histérica.” BURKE, Peter. Testemunha ocular: historia e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.20.

3% BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.44.

S"MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histéria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Historia. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p. 244-5.

3 GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras, p. 44.

39 GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras, p. 56.
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leitura “impressionista”, estetizante (e também puramente estética) das obras
de arte. Entre parénteses: é exatamente essa formulacdo que permite a
alguém que ndo seja historiador da arte falar, mesmo que marginalmente e
como leigo, sobre as atividades desses estudiosos.*

Através da obra “Kultur der Renaissance in Italien”, Warburg explorou a iniciativa de
Jacob Burckhardt de estudar os ideais do renascimento na Italia através da arte e da cultura,
englobando assim, as variadas manifestacbes do homem do periodo. Burckhardt tencionava
retirar o estudo artistico de seu isolamento caracteristico ao articula-lo com as outras
manifestacGes da vida das civilizagdes.*! Esse foi o ponto que provavelmente influenciou o
trabalho de Warburg quando “tentou confrontar as notaveis pinturas mitoldgicas de Sandro
Botticelli, o ‘Nascimento de Vénus’ e a ‘Primavera’, com as correspondentes idéias da
literatura poética e das teorias estéticas da época, para, deste modo, esclarecer quais foram os
elementos antigos que ‘interessaram’ aos artistas do século XV”*2. Este confronto permitia
explorar o que os dois historiadores denominavam de *“ ‘gosto artistico’, e, portanto, passar da
obra individual para a cultura artistica que a propiciou. Assim, era possivel restituir o tecido
social em meio ao qual as obras tinham sido criadas, inserindo-as novamente em seu contexto,
em seu espaco, em seu mundo”*3,

Os objetivos de Warburg eram amplos, ndo se limitavam apenas a analise iconologica,
ele considerava “as obras de arte a luz de testemunhos histéricos, de qualquer tipo e nivel, em

condi¢des de esclarecer a génese e o seu significado”**

e também “a propria obra de arte e as
figuracbes de modo geral deveriam ser interpretadas como uma fonte sui generis para a
reconstrugdo historica.”*® Portanto, seus estudos iam além da avaliagdo estética, tendo em
vista que “ uma figura pode ser significativa para o historiador, por testemunhar determinadas
relacBes culturais, importante para o estudioso iconografico e, ao mesmo tempo, irrelevante
do ponto de vista estético.”*® A importancia a ele dada estava no entendimento de uma
situacdo historica por meio das fontes visuais.

Apos 1933, com a mudanca do grupo de Hamburgo para Londres, Panofsky emigrou

para os Estados Unidos onde trabalhou para a divulgacéo do método iconografico.*” Nos anos

40 1bidem, p.56.

“IFERNANDES, Caio da Silva. “Jacob Burckhardt e AbyWarburg: da arte a civilizacio italiana do
Renascimento”,p.129-30.https://locus.ufjf.emnuvens.com.br/locus/article/viewFile/2671/2093.

“2|bidem, p.139.

“31bidem, p.139.

#“GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras,p.56.

“51hidem,p.56.

“61hidem,p.57.

4"BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.44.
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que se seguiram, as reflexdes de Panofsky foram ocupadas por indicar a relacdo entre dados
iconogréficos e dados estilisticos, uma vez que acreditava que apenas assim seria estabelecida
uma reconstrucéo historica geral.

O estudo de imagens pela analise de suas particularidades ficou conhecida como
iconografia. Para os iconografistas as imagens ndo foram feitas apenas para serem apreciadas,
mas também para serem “lidas”, revelando significados intrinsecos. Essa idéia se tornou
popular em meados do século XX ao priorizar o significado das imagens e se contrapor ao
formalismo que predominava na histéria da arte entre o final do século XIX e inicio do XX.*8

Os termos iconografia e iconologia ganharam destaques com os estudos de Panofsky,
contudo, ja faziam parte do vocabulario histdrico desde as décadas de 1920 e 1930.4° Com seu
Estudos de iconologia (1939) e principalmente com Significados nas artes visuais (1955) suas
proposicdes se estabelecem pela eficiéncia do seu método de analise de imagens.®® De
maneira simplificada, a pesquisa iconografica identifica na imagem o significado interno a
partir de contetdos externos, a iconologia por sua vez “implica um passo adiante na
elaboracdo de teorias, generalizacdes, integracio de informagdo e perspectivas”®! sendo que
hoje a iconologia obteve um maior dominio e absorveu a iconografia.

No trabalho publicado em 1939, Panofsky sintetiza suas anélises em trés niveis®?;0
pré-iconografico, o da analise iconografica e o da interpretacdo iconoldgica:

O primeiro desses niveis era a descricdo pré-iconogréafica, voltada para o
“significado natural”, consistindo na identificagdo de objetos [...]. O segundo
nivel era a analise iconografica no sentido estrito, voltado para o “significado

“MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histéria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p. 244.

49 “Os termos ‘iconografia’ e ‘iconologia’ foram lancados no mundo da histdria da arte durante as décadas de
1920 e 1930. Para ser mais preciso, eles foram relan¢ados —um famoso livro renascentista de imagens, publicado
por Cesare Ripa em 1593, jé era intitulado Iconologia, ao passo que o termo ‘iconografia’ estava em uso no
inicio do século 19. Por volta da década de 1930, o uso desses termos tornou-se associado a uma rea¢do contra
uma analise predominantemente formal de pinturas em termos de composi¢ao ou cor, em detrimento do tema. A
prética da iconografia também implica uma critica da pressuposi¢éo do realismo fotografico em nossa ‘cultura de
instantdneos’. Os ‘iconografistas’, como seria conveniente denominar esses historiadores da arte, enfatizam o
conteldo intelectual dos trabalhos de arte, sua filosofia ou teologia implicitas. Alguns de seus mais famosos e
controversos argumentos dizem respeito a pinturas feitas na Holanda entre os séculos 15 e 18. Tem-se
argumentado, por exemplo, que o celebrado realismo de Jan Van Eyck ou de Pieter de Hooch é apenas
superficial, escondendo uma mensagem religiosa ou moral através do “simbolismo disfarcado” de objetos
cotidiano.” Ver BURKE, Peter. Testemunha ocular: hist6ria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.44.
SOMENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histdria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p. 245.
SIMENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Historia e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p. 244.

52Que correspondem aos trés niveis literarios distinguidos pelo estudioso classico Friedrich Ast (1778-1841),
um pioneiro na arte da interpretagdo de textos (‘Hermenéutica’): o nivel literal ou gramatical, o nivel historico
(preocupado com o significado) e o nivel cultural, voltado para a captagéo do ‘espirito’ (Geist) da Antiguidade
ou outros periodos. Em outras palavras, Panofsky e seus colegas estavam aplicando ou adaptando para as
imagens uma tradi¢do especificamente alemd de interpretacdo de texto. Ver BURKE, Peter. Testemunha ocular:
historia e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.45.
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convencional” (reconhecer uma ceia como a Ultima Ceia ou uma batalha
como a Batalha de Waterloo). [...] O terceiro e principal nivel, era o da
interpretagdo iconoldgica, distinguia-se da iconografia pelo fato de se voltar
para o “significado intrinseco”, em outras palavras, “os principios
subjacentes que revelam a atitude basica de uma nacdo, um periodo, uma
classe, uma crencga religiosa ou filosofica”. E nesse nivel que as imagens
oferecem evidéncia Util, de fato indispensavel, para os historiadores
culturais.>
O ultimo nivel buscava uma “mentalidade de base”. Ou seja, toda imagem revela mais
do que aparenta e pode levar a compreensdo de uma nagdo, um periodo, uma religido.>* Para
Panofsky, as imagens sdo parte de uma cultura e ndo podem ser compreendidas sem o
entendimento de seus codigos culturais. Porém o uso da iconologia é criticado por ser
considerado muito especulativo levando a “circularidade” dos argumentos, ou seja o
Zeitgest®™ . O método ainda era visto como demasiadamente literario privilegiando o contetido
sobre a forma. No entanto € importante ressaltar que;

O terceiro passo indicado por Panofsky, sua iconologia- pensada como uma
nova historia da cultura- nunca constituiu, para o comum de seus seguidores,
uma meta prioritaria, de certa maneira pela amplitude e indefinicdo de
horizonte. Nesse rumo, a iconografia ganha projecdo, mas em parte se
transforma em um instrumento taxondémico, classificatério e de identificacdo
empirica. Por sua vez, um levantamento em repertdrios bibliograficos
confirmaria que o termo se banalizou e é utilizado freqiientemente para se
referir a simples colegBes ou séries de imagens. Além disso, € muito comum
qgue iconologia e iconografia sejam empregados como termos

intercambiaveis.>
Além das observagdes feitas sobre o risco de sua pretensao em identificar um “espirito
de época” ou uma “visdo de mundo” em sociedades que possuiam caracteristicas complexas e
diferentes e, portanto ndo possuem organiza¢fes harmoniosas ou homogéneas, ha também a
critica a dependéncia textual pressuposta pela iconografia ao tomar o texto como base e a
imagem como ilustragdo®’. Outro ponto que devemos considerar € a sua omissdo a dimensdo
social buscando “‘0’ significado da imagem, sem levantar a questdo: significado para quem?
[... ] Ndo se pode assumir que todos eles estavam tdo interessados em idéias quanto 0s
iconografistas e os humanistas.”®® Uma (ltima observacdo apontada remete ao fato de

privilegiar o contetdo sobre a forma, uma vez que esta também transmite uma mensagem.

SSBURKE, Peter. Testemunha ocular: histdria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.45.

S*MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histdria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p. 245.
SSBURKE, Peter. Testemunha ocular: histdria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.50.

SSMENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histdria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histdria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p. 246.

"lbidem, p. 247.

8 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histdria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.51.
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Estudiosos como Hans Belting, criticam “a noc¢ao de que a significacdo cultural pode
ser codificada em material visual e subsequentemente decodificada por uma interpretagéo
posterior para produzir um “significado” adequado”, segundo Ivan Gaskell, “a posi¢cdo mais
interessante adotada hoje em dia seja a de que o material visual do passado, especificamente a
sua arte, sO pode ser adequadamente interpretado através da criagdo de novo material visual —
a arte como parte de um comportamento representacional- que seja rigorosa e
conceitualmente disciplinado”® onde “o tedrico cultural e o artista podem se tornar um s e 0
mesmo”®°.

A essa “circularidade” de argumentos de Panofsky, uma alternativa € proposta por
E.H. Gombrich (1909-2001) que também fez parte do instituto Warburg, sendo um de seus
diretores, mas que tinha interesse predominantemente teoricos®?, “recusava paralelismos e
analogias historico-culturais muito faceis; no limite, porém acabava por negar a prépria
possibilidade da reconstru¢io dos nexos historicos gerais”®?, posicionando-se contra uma
interpretagdo “fisiognomonica’®?.

O que se recusa é a sobreposicdo a arte do passado de uma concepcao,
nascida na idade moderna, da arte como ruptura com a tradicdo, da arte
como expressao imediata da individualidade (ou talvez do inconsciente) do
artista. Prosseguindo coerentemente ao longo dessa linha, Gombrich acabou
por afirmar, em polémica contra toda estética de tipo “romantico”, que a
obra de arte ndo deve ser considerada “sintoma” nem ‘“‘expressdo” da
personalidade do artista, mas o veiculo de uma mensagem particular, a qual
pode ser entendida pelo espectador na medida em que este conhece as
alternativas possiveis, o contexto lingiiistico em que se situa a mensagem.

Dessa forma, Gombrich adverte sobre considerar os estilos como conseqliente

expressdo de época, desconfiando das relagdes estabelecidas entre obras de arte e a situacao

% GASKELL, Ivan. Historias das Imagens. In: BURKE, Peter. A Escrita da histdria: novas perspectivas. Sdo
Paulo: Editora UNESP, 1992. p.261-2.

%0lbidem, p.261-2

51GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras,p.71-2.

52| bidem,p. 73.

83 «[...] De fato, para Panofsky, o tipo de trago nos desenhos e o tipo de cinzeladura na pedra adotados por
Michelangelo exprimem, sdo sintomas da personalidade profunda do artista- e ndo s6: de um contraste historico
geral entre ideal classico e ideal cristio no Renascimento, vivido de modo evidentemente singular por um
individuo excepcional. Mas é claro que esse tipo de dedugéo baseia-se numa interpretagio ‘fisiognoménica’ das
obras de Michelangelo e dos contrastes estilisticos “mais que formais™ ( e de significado ‘mais que individual’)
que as caracterizam, segundo Panofsky- e na concepgdo correlata do estilo como ‘sistema integralmente
expressivo’, recusada por Gombrich. Essa recusa liga-se, em Gombrich, a uma desconfian¢a acentuadissima em
relacdo a tentativa (que animara, como ja vimos, as pesquisas de Warburg e seus seguidores) de servir-se das
obras de arte, e em geral dos testemunhos figurativos considerados do ponto de vista do estilo, como fonte para a
reconstrucdo historica geral.” Ver GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um
problema de método. IN: Mitos, emblemas e sinais: morfologia e histdria. 2° edicdo, Companhia das Letras,
p.76-7.

84GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras, p. 76.
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historica em que elas foram produzidas, ele ndo descarta que exista um “clima mental” ao
qual a arte e os artistas estao suscetiveis, porém destacando que o “estilo artistico” ndo deve
ser estudado como decorréncia das transformacdes sociais ou culturais.®® “Mais uma vez,
parece claro que, para Gombrich, afirmar que a arte tem uma histéria significa simplesmente

ressaltar que as varias manifestacdes artisticas ndo sdo expressdes sem relagdes entre si, mas

anéis de uma tradi¢io.”®®

Retornando ao problema do estilo nas artes como solugédo para a exaustdo das analises
iconogréaficas, que marcaram uma ruptura na historiografia, Gombrich trilha um caminho em
seu livro Arte e llusdo: um estudo da psicologia da representagéo pictorica.®’

[...] este livro ndo pretende ser um apelo, disfar¢ado ou ndo, para o exercicio
de truques ilusionistas na pintura contemporanea. Gostaria de evitar
especialmente essa quebra de comunicacdo entre mim, meus leitores e
criticos, por ndo aprovar, na verdade, certas teorias da arte nao figurativa e
por ter aludido a alguma dessas questfes quando pareceram relevantes. [...]
Que as descobertas e efeitos de representacdo, que eram o orgulho de artistas
de outros tempos, tenham ficado hoje triviais, é coisa que ndo nego por um
s6 momento. E, todavia, acredito que estaremos em perigo de perder contato
com os grandes mestres do passado se aceitarmos a doutrina, tdo em moda,
de que essas questdes nunca tiveram nada a ver com a arte. O motivo pelo
qual a representacdo da natureza pode ser hoje vista como coisa banal deve
ser do maior interesse do historiador. Nunca houve antes uma época como a
nossa, em que a imagem visual fosse tdo barato, em qualquer sentido que
tome a palavra. [...] Mas penso que a vulgarizacdo e 0s estratagemas da
representacdo podem criar um problema tanto para o historiador quanto para
o critico. [...] O principal objetivo que me propus nestes capitulos foi
restaurar o nosso sentido de maravilhamento diante da capacidade do homem
para conjurar, gracas a formas, linhas, nuangas ou cores, aqueles misteriosos

fantasmas da realidade visual a que chamamos “pintura”.®

Sobre as interpretacdes ‘“‘expressionistas” na Historia da arte, escreve o classico
Histdria da Arte, onde ressalta a importancia das convencdes e o valor da tradicdo buscando
aplicar a teoria da informacdo ao exame dos fenbmenos artisticos. Segundo Ginzburg,
Gombrich demonstra que “ndo s6 a ‘novidade’ de uma mensagem ¢é aprecidvel apenas se
referida a uma tradicdo, como também a sua prépria decodificacdo pressuple a existéncia de
um ambito circunscrito de escolhas- do contrério, ressalta Gombrich, a comunicacdo seria
impossivel.”®

Ao recusar, na historia da Arte, as relagdes apressadas e imediatas entre uma obra ‘e

8GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras,p. 78-9.

%1hidem,p. 86.

57 Ibidem,p. 82-3.

% GOMBRICH, E. H. Arte e ilusdo: um estudo da representacio pictdrica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. p.8.
89GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e histéria. 2° edicdo, Companhia das Letras,p.85.
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»70 acentua “a importancia da tradigio na histéria da arte,

situagdes historicas psicologicas
mostrando que a representacdo pictorica da realidade se torna possivel, literalmente, pela
existéncia de outras obras de arte”’* apontando como objeto de estudo para a histdria da arte
a relacdo de dependéncia e contradi¢des entre as obras.

Ao explicar em Arte e ilusdo sobre a transicdo para a arte ilusionista Gombrich
abandona as explicacdes oriundas da psicologia e elabora um novo conceito: a fun¢do, onde a
forma ndo se separa da sua representacdo. Esse conceito faz com que o autor transponha “o
circulo méagico das pinturas que se parecem como outras pinturas, ou que procuram resolver
problemas formais postos por outras pinturas”’?, relacionando assim a representacdo as
exigéncias da sociedade que compartilha uma linguagem, dessa forma, as mudancas de
interesse e gosto devem-se a essas mudancas que ndo estdo diretamente relacionadas a fatores
estéticos.”

[...] No poélo transmissor, temos as “exigéncias” (ndo s estéticas, mas
politicas, religiosas e assim por diante) feitas pela sociedade “onde aquela
determinada linguagem visual é valida”; no pdlo receptor, temos o mental
set, isto é, segundo a defini¢do de Gombrich, “as atitudes e expectativas que
influenciaram as nossas percepcdes e vao nos dispor a ver ou ouvir uma
coisa em vez de outra”.[...] Mas eles sdo incapazes de explicar ndo sé as
profundas mudancas verificadas no interior dessa tradi¢do, com até mesmo a
comunica¢do que se instaura entre um artista e seu publico. [...] “O contexto
social em que [isso] ocorre foi pouquissimo estudado. Seja como for, é claro
que o artista cria sua elite, e a elite cria seus artistas”. Que isso ocorra ¢é
claro; j& o modo como ocorre permanece um tanto obscuro. O mesmo
conceito, pressuposto em Art and illusion, da arte como comunicagéo coloca
problemas que precisam ser resolvidos num contexto mais amplo. A histoéria
(as relacbes entre fendmenos artisticos e historia politica, religiosa, social,
das mentalidades etc.), expulsa silenciosamente pela porta torna a entrar pela
janela.™

Gombrich lanca um novo caminho para o estudo da arte, onde “a compreensdo da
mesma esta na raiz da curiosidade que nos torna bons historiadores da arte e, por extensdo,
possiveis intérpretes de uma “realidade” outra- virtual- num mundo cada vez mais dominado

o 275 S
pelos espagos da representagdo”’. No entanto, ao perceber as aproximagdes propostas entre
imagens cldssicas e televisas, diferentemente de Baxandall, demonstrou um “mal estar com a

ideia de “cultura visual” como um campo que viria estabelecer novas formas de se lidar com a

70 Ibidem, p.87.

. Ibidem, p.87.

72 |bidem, p.89-90.

73 |bidem,p.89-90.

4 GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: Notas sobre um problema de método. IN: Mitos,
emblemas e sinais: morfologia e historia. 2° edicdo, Companhia das Letras, p. 91-2.

SCARDOSO, Rafael. “A historia da arte e outras histérias”. In: Cultura Visual, n. 12, outubro/2009,
Salvador: EDUFBA, p. 113. https://portalseer.ufba.br/index.php/rcvisual/article/view/3393/2680.
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imagem.”"®

Do mesmo modo como sugeriu Warburg, ao afirmar que “Deus esta no particular”, o
historiador italiano Carlo Ginzburg, mostra a importancia para o historiador de estar atento
aos detalhes. Ao comparar a pratica do historiador, em “Sinais: raizes de um paradigma
indiciario” com as préaticas de Sherlock Holmes e de Sigmund Freud, expde a busca de
pequenas pistas como um exemplo epistemolégico e uma alternativa intuitiva para o
raciocinio. Umberto Eco em O Nome da Rosa, também se vale de um monge detetive para
encontrar os vestigios na histdria.”’

O que ndo podemos esquecer é que as imagens foram elaboradas com intuitos e
mensagens proprios de suas épocas e ndo tendo em vista andlises posteriores de seus
contemporaneos, 0 que nos chama a atencao para a tentativa de aproximacdes que ndo seriam
possiveis em determinadas epocas ou que sdo problemas do tempo de quem as estdo
estudando. Portanto, “elas, freqiientemente, tiveram seu papel na “construcao cultural” da
sociedade. Por todas estas razfes, as imagens séo testemunhas dos arranjos sociais passados e
acima de tudo das maneiras de ver e pensar o passado.”’® Segundo Peter Burke, é esse

[3

enfoque que descreve como “‘a histéria cultural da imagem’, ou ainda a ‘antropologia
historica da imagem’ que pretende reconstruir o aspecto chamado de ‘olho de época”’® ou
seja, “as regras ou convengdes, conscientes ou inconscientes, que reagem a percepgao € a
interpretacdo de imagens numa determinada cultura”®,

As propostas concebidas no século XX para a interpretacdo de imagens podem ser
consideradas insuficientes “por ser excessivamente preciso e estreito em alguns casos € muito
vago em outros. Para discuti-lo em termos gerais, 0 método incorre no risco de subestimar a
variedade de imagens, sem falar na diversidade de questdes historicas para as quais as
imagens podem auxiliar a encontrar respostas.”®* As imagens na Historia sido estudadas com
diferentes enfoques e expectativas, para cada uma delas é necessario uma abordagem
diferente que deve ir além da iconografia, utilizando a iconologia de maneira mais sistémica,
recorrendo, quando necessario a teoria da recep¢do, ao uso da psicanalise ou do

estruturalismo.®?

SMENEGUELLO, Cristina. “Cultura Visual: um campo estabelecido”. Cadernos de Histéria IMAGEM, ARTE,
Ano VIII, n.° 2, Dezembro de 2013, p.10.

" BURKE, Peter. Testemunha ocular: histdria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p. 39-40.

78 |bidem, p.234.

9 BAXANDALL, Michael. Painting and Experience in fifteenth-Century Italy. Oxford, 1972

8 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histdria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p.227.

81BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, p. 52.

82 |bidem. 52.
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1.3 Cultura Visual

Nas décadas de 70 do século XX, surgiu o que ficou denominado como “nova”
historia da arte. Caracterizava-se por uma histéria que empregava métodos oriundos de outras
areas de conhecimento utilizando artistas e as obras de arte como objeto de estudo.®® Esta
“new art history’, apontou autores como Svetlana Alpers, Michal Baxandall, Norman Brison,
T.J. Clark, Hubert Damisch, Michael Fried, Rosalind Krauss, Linda Nochlin, entre outros. Em
comum, todos eles distanciavam da critica e do mercado da arte e direcionavam-se para a
percepcao particular da arte, modificada pela experiéncia social.

Quais seriam, portanto, essas conquistas que caracterizaram a consolidacéo
definitiva de uma “nova” historia da arte? Pode-se dizer que ha quatro
aspectos essenciais. Primeiramente, a atencdo de fontes primarias,
documentacgdo precisa e variedade de fontes, sem distincdo de valor entre
erudito e o popular, procedimentos identificados com a renovacéo da historia
social na década de 1960 nas pesquisas de autores como Eric Hobsbawn e
Gareth Stedman- Jones. Em segundo lugar, uma énfase acentuada no estudo
da producdo, circulacdo e recep¢do de obras de arte como bens materiais e
culturais, entendendo o artista como agente social inserido em um contexto
especifico, tendéncia claramente alinhada com as idéias sobre “mediacdo
cultural” proposta por Raymond Williams e com o grande bomm posterior de
estudos sobre a recepcao e pablico leitor. Em terceiro lugar, a apropriacéo de
modelos explicativos de grande densidade e tedrica oriundos de campos
como comunicacdo, sociologia, psicologia, antropologia, com destaque para
pensadores ligados ao pés-estruturalismo nas ciéncias sociais. Em especial,
passou-se a dedicar grande atencdo a arte como um sitio para a constituicao
de estruturas discursivas, acarretando a necessidade concomitante de
desconstruir seus discursos no sentido preconizado por Derrida. Por ultimo,
uma retomada da decodificacdo visual profunda (Close reading) de imagens
gue combinasse as praticas tradicionais de analise iconografica e iconolégica
€Omo novos aportes caracteristicos da psicanalise, da analise de discurso e da
desconstrugdo. A amalgamacdo desses quatro aspectos em uma abordagem
unificada que permita a compreensdo da obra de arte como, a um sé tempo,
documento historico e discurso visual estd na base dos estudos da histéria da
arte hoje preponderantes no mundo. %

Um trabalho representativo do periodo ¢ “Paintngand Experience in Fifteenth
Century Italy”, publicado por Michael Baxandall, em 1972. O subtitulo do livro direciona os
novos caminhos que seriam trilhados por essa leva de historiadores: “A Primer in the Social
History of Pictorial Style (literalmente, “uma cartilha de historia social do estilo pictorico”).

Baxandall demonstrou “que estava equivocada quase toda a base de conhecimento empirico

8CARDOSO, Rafael. “A histéria da arte e outras historias”. In: Cultura Visual, n. 12, outubro/2009,
Salvador: EDUFBA, p. 109. https://portalseer.ufba.br/index.php/rcvisual/article/view/3393/2680.
81bidem, p.1009.
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sobre o qual se sustentava a compreensdo usual da pintura italiana quinhentista”®> e por meio

do exame de outras fontes aliadas as obras de arte argumentou, “de modo convincente que as

interpretacdes arte-histdricas até entdo vigentes tinham, pouco ou nada a ver com a forma que

as obras eram percebidas em sua época.”®

Baxandall foi além da analise iconografica “aproximando a obra de seu contexto
cultural social e cientifico”®’. Portanto, acreditava que explicar “uma intengdo ndo é contar o
que se passou na cabeca do pintor, mas elaborar uma analise sobre seus fins e seus meios,
conforme o inferimos a partir da observacdo da relagdo entre um objeto e algumas

circunstancias identificaveis. A andlise se realiza em constante e ostensiva interacdo com o

quadro” %,

Em geral, fala-se no surgimento da cultura visual em reflexdes vindas da historia da
arte, sendo uma referéncia o préprio Michael Baxandall quando relacionou, como vimos a
arte e a historia social, introduzindo o termo period eye:

[...] que pode ser traduzido de modo aproximado como um “olhar de época”
gue identifica habitos visuais e modos cognitivos de percepcdo. A
interrogacdo desenvolvida prop8e que os quadros sdo pintados a partir de
uma experiéncia geral que sustenta modelos e padrBes visuais construidos e
gue caracterizam a capacidade de entendimento de imagens como uma
habilidade historicamente demarcada. De acordo com Baxandall, pode-se
dizer que o equipamento mental ordena a experiéncia visual humana de
modo variavel, uma vez que este equipamento é culturalmente relativo e
orienta as reacdes diante dos objetos visuais. O espectador se vale de uma
competéncia visual que é socialmente estabelecida, do mesmo modo que o
pintor depende da resposta de seu publico. Assim, a sociedade influencia a
experiéncia visual. Fundamentalmente, Michael Baxandall aponta para o fato
de que o olhar é um sentido construido socialmente e historicamente
demarcado.®

Baxandall estabelece que as pinturas sdo concebidas de acordo com as experiéncias e
modelos historicamente construidos. Assim, tanto o artista quanto o espectador necessitam
compartilhar competéncias para entender uma obra. A cultura visual desconsidera que a
imagem representa algo em si mesma, sem a necessidade de relagées internas e externas.

O inicio dos anos 80 marcou a centralidade dos estudos da cultura nas ciéncias

8 CARDOSO, Rafael. “A histéria da arte e outras historias”. In: Cultura Visual, n. 12, outubro/2009,

Salvador: EDUFBA, p. 109. https://portalseer.ufba.br/index.php/revisual/article/view/3393/2680.

%|bidem, p. 109.

S’'BAXANDALL, Michael. Padrdes de Intencdo: a explicacéo histdrica dos quadros. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2006, p.19-20.

%|bidem, p.162.

89KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.111. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

OMENEGUELLDO, Cristina. “Cultura Visual: um campo estabelecido”. Cadernos de Historia IMAGEM, ARTE,
Ano VIII, n.° 2, Dezembro de 2013, p.10.
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humanas, o que levou a uma revisdo do estatuto social que permitiu que se consolidasse o
sistema de representagdes onde a cultura “instigava as forgas sociais de um modo geral, ndo
sendo mero reflexo de movimentos da politica ou da economia.”®* O movimento batizado de
“virada cultural” “destacou os vinculos entre conhecimento e poder, o que serve, igualmente,
para demarcar o estudo das imagens. A cultura visual seria, portanto, um desdobramento de
um movimento geral de interrogagdo também sobre a cultura em termo abrangentes.”%

Com a abertura do campo de estudo da Histéria da arte, a analise do discurso e a
desconstrucdo, vindas da critica literaria, passaram a ser utilizadas como instrumentos de
analise. Entre as décadas de 1980 e 1990 destacaram-se autores como Norman Bryson e
Michael Fried, que utilizavam o pds-estruturalismo demonstrando a possibilidade de traduzir
os significados das representacdes e examinar a construcdo cultural do ato de olhar. Ao
admitir a presenca discursiva na imagem revelou-se novas possibilidades frente as antigas
discussdes sobre iconografia e estilo.

Além de Bryson e Fried, Svetlana Alpers, Mieke Bal, Jonathan Crary, Thomas Crow,
Rosalind Krauss e W.J.T. Mitchell foram responsaveis por estabelecer as novas orientacdes de
analise da década de 1980. As propostas anunciadas ainda nos anos de 1970 chegaram aos
anos de 1990 consolidadas como um campo de saber proprio.

O estudo da Cultura Visual remete ao seminario de graduacdo proferido na
Universidade de Chigaco por W. J. T. Mitchell no inicio dos anos de 1990. Denominado
“Cultura Visual”, o seminario englobava diversas midias e pretendia ir além da histéria da
arte ao questionar sobre as diversas formas de representacdo, de producao e circulacdo de
imagens além de diferenciar o verbal e o visual e 0 que era caracterizado como alta e baixa
cultura nas artes.®

William J. T. Mitchell se tornou assim uma dos principais nomes nos estudos visuais,

campo em que ingressou vindo da filosofia e da critica literaria®. Sem renunciar as propostas

IKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.107. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

92|bidem, p.107

%BCARDOSO, Rafael. “A histéoria da arte e outras histérias”. In: Cultura Visual, n. 12, outubro/2009,
Salvador: EDUFBA, p. 110-1. https://portalseer.ufba.br/index.php/rcvisual/article/view/3393/2680.

%“KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histdria com imagens: arte e cultura visual, p.103. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

% «W.J.T. Mitchell cunhou nos anos 90, nos EUA, a expressdo pictorialturn para tratar a discussdo tedrica que
se desenvolveu sobre a imagem. O termo inspirado na leitura do fildsofo Richard Rorty, que caracteriza a
histéria da filosofia por uma série de viradas, ou reviravoltas, e que tarta especificamente da chamada virada
linglistica, ou linguisticturn. Esse fendmeno, que ocorreu a partir do final da década de 50, pode ser entendida
como 0 momento em que se passou a dar destaque na critica das artes e das formas culturais aos diversos
modelos de “textualidade” e discursos. Mitchell, por sua vez, no primeiro capitulo de Picture theory, indica que
um novo movimento estaria ocorrendo e que, mais uma vez, as diferentes disciplinas do campo das humanidades
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9 ¢

de Panofsky desenvolveu uma “iconografia critica” “em dire¢des bem mais amplas que a da

95 96 99997

historia da arte” *° respondendo “ao que vem se chamando de ‘era pds-panofskyana

Mitchell percorre um caminho paralelo entre a linguistica e a cultura visual. “Para ele,
a cultura visual se refere ao mundo interno de visualizacdo que faz apelo a imaginacédo, a
memoria e a fantasia.”®® Acredita que “o termo ‘estudos visuais’ ¢ muito vago, pois pode se
referir a qualquer coisa que se relacione a visdo.”®® E que “Cultura visual, [...], sugere algo
mais proximo do conceito antropoldgico de visdo, como artificial, convencional, como 0s
idiomas, sistemas construidos na fronteira entre o natural e o cultural.”*?® Dessa forma,
conclui que a imagem ndo pode ser desenvolvida apenas pela textualidade, uma vez que nao
ha, segundo o autor, um rompimento®® entre a escrita e a visualidade, pois mesmo que tenha-
se a impressdo de que esse dualismo simplifique as explicacdes, ele ndo possibilita uma
estudo historico critico.1%2

Em seu livro “What do Picture want?” esclarece que “as imagens ndo sdo objetos
inertes sobre 0s quais projetamos nossas interpretacdes. Sao seres animados desejantes que
tomam direcdes e rumos insuspeitos até para seus criadores.” % Essas interpretacdes nos
possibilitam uma percep¢do mais aprofundada de que as imagens produzem efeitos e geram
transformagdes, mais do que isso, sdo integrantes da interacéo social.**Sendo assim, Mitchell

considera como cultura visual o estudo da construcdo visual do social, ou seja, tudo o que

estariam sendo desafiadas a complexificar sua reflexdo por meio do estabelecimento de uma ampla ordem de
guestionamentos intelectuais a partir da imagem. E esta nova virada, Mitchell chama pictorialturn, que
poderiamos traduzir como virada pictérica, enfatizando o figurado como representagio visual.” Ver KNAUSS,
Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.106. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406

Mais tarde, W. J. T. Mitchel repensa o que denomina de falacia da virada pictorial, 0 que faz com autoridade
visto que foi ele quem criou a expressdo em 1994,

BMENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Historia e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p.248.

9Ibidem, p.248.

%BKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual, p.108. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

%bidem, p.108.

10KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual, p.108. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

101 W, T. J. Mitchel afirma, em retrospecto, que ndo pretendia afirmar que a era moderna era a Unica e sem
precedentes em sua obsessdo com a visdo e com a representacdo visual, e que o visual € determinante desde a
Antiguidade. Ver MENEGUELLO, Cristina. “Cultura Visual: um campo estabelecido”. Cadernos de
Histéria IMAGEM, ARTE, Ano VIII, n.° 2, Dezembro de 2013, p.10-1.

12MENEGUELLO, Cristina. “Cultura Visual: um campo estabelecido”. Cadernos de Historia IMAGEM, ARTE,
Ano VIII, n.° 2, Dezembro de 2013, p.10-1.

13MENEGUELLO, Cristina. “Cultura Visual: um campo estabelecido”. Cadernos de Historia IMAGEM, ARTE,
Ano VIII, n.° 2, Dezembro de 2013, p.11.

14MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histdria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histdria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p.256.
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possibilita uma sociedade que enxerga.'®

A intertextualidade dos estudos visuais absorve a autonomia da Historia da arte, uma
vez que a Vvisdo é relacionada aos outros sentidos. Ao rejeitar a separacdo entre o verbal e 0
visual, Mitchell exprime que as representacdes visuais sdo parte de um conjunto de praticas e
discursos. 10

O estudo da cultura visual ¢ um campo marcado pelo exame das construcgdes culturais
sobre a experiéncia visual na vida cotidiana, ampliando o enfoque que se deteve por muito
tempo na andlise da iconografia e da iconologia, das particularidades de cada um dos meios
de expressdo e das narrativas teoldgicas construidas em torno de disciplinas individualizadas.

Optando por uma transferéncia “da historia da arte pela cultura visual, estabelecendo um

movimento da arte para o visual, da historia para a cultura.”%’

A solucédo esta em definir a unidade, a plataforma de articulacdo, o eixo de
desenvolvimento numa problematica histérica proposta pela pesquisa e ndo
na tipologia documental de que ela se alimentard. As séries iconogréficas
(porque é com séries que se deve procurar trabalhar, ainda que possam ter
imagens singulares que funcionem como pontos de séries ideais) ndo devem
constituir objetos de investigacdo em si, mas vetores para a investigacdo de
aspectos relevantes na organizacao, funcionamento e transformacgédo de uma
sociedade. Dito com outras palavras, estudar exclusiva ou
preponderantemente fontes visuais corre o risco de alimentar uma “Historia
Iconografica”, de folego curto de interesses antes de mais nada documental.
N&o sdo pois documentos os objetos da pesquisa, mas instrumentos dela: o
objeto € sempre a sociedade. Por isso, ndo ha como dispensar aqui, também a
formulacdo de problemas histdricos, para serem encaminhados e resolvidos
por intermédio de fontes visuais, associadas a quaisquer outras fontes
pertinentes. Assim, a expressdo “Historia Visual” so teria algum sentido se
tratasse ndo de uma Historia produzida a partir de documentos visuais
(exclusiva ou predominantemente), mas de qualquer tipo de documento e
objetivando examinar a dimensdo visual da sociedade. “Visual” se refere,
nessas condicdes, a sociedade e ndo as fontes para seu conhecimento-
embora seja 6bvio que ai se impde a necessidade de incluir e mesmo
eventualmente privilegiar fontes de carater visual. Mas sdo os problemas

visuais que terdo de justificar o adjetivo aposto a “Histéria”.'®

O espaco de pesquisa visual ndo se constrdi sob uma Unica linha de pensamento, por
sua formacdo em diferentes escolas ha diversas conceituacdes e orientacGes de trabalhos que
podemos dividir, resumidamente, em duas linhas principais. A primeira, mais ampla “que

aproxima o conceito de cultura visual da diversidade do mundo das imagens, das

15K NAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual, p.108. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

18] hidem, p.114..

171bidem, p.104.

1%8\ENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, Histéria visual. Balango provisério, propostas cautelares.
In Revista Brasileira de Histdria, n® 45 —vol. 23, p.27-8.
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representacdes visuais, dos processos de visualizacdo e de modelos de visualidade.”'% A
segunda, estabelece “um campo mais estreito que a historia da arte, na medida em que
restringem o marco critico na abordagem dos objetos a partir de uma perspectiva teorica
demarcada.”!'® Este campo, mesmo que diverso em suas argumentacdes tedricas possibilita
ampliar os horizontes antes definidos pela Histéria da arte ao englobar as imagens neste
universo e também, uma oportunidade de redefinir os conceitos do estudo da arte. Assim;

Os estudos visuais, seqguindo a inspiracdo dos estudos culturais, defendem
gue os sentidos ndo estdo investidos em objetos. Ao contrario, o conceito de
cultura visual sustenta o pressuposto de que os significados estdo investidos
nas relacbes humanas. E nesse sentido que a cultura é definida como
producdo social e, por isso, o olhar pode ser definido como construcdo
cultural. Nesse sentido, as definigcdes materiais e tipolégicas devem ser
concebidas como elementos do processo de significacdo. O objeto individual
é integrado numa ampla rede de associacBes e de valores que integram as
competéncias visuais.**

Aqui encontramos a mobilidade possivel no estudo da cultura visual, uma vez que nela
detectamos o efeito de outras imagens que operam sobre nds, como se relacionam e dialogam
com as experiéncias anteriores de quem as vé.'2 Por isso é insuficiente estudar apenas a
produgdo, circulagdo e consumo das imagens, “é preciso primeiro ampliar a nogdo de
consumo para a de apropriacdo e interlocucdo e, a0 mesmo tempo, examinar os efeitos
produzidos — seu papel na interacdo social, sempre inserido nas trajetorias que for possivel
identificar” além de apontar como os receptores se apropriam das imagens de acordo com

seus lugares sociais identificando assim sentidos para suas agdes. 13

1.4 O uso de imagens no Ensino de Historia

Essa pesquisa busca dialogar sobre o uso de imagens no ensino de historia,
pretendendo exemplificar o uso de iconografias como fonte de estudo em sala de aula e
colaborar para desenvolver as habilidades de interpretacdo e leitura imageética nos alunos

incitando a discussao do uso de fontes visuais em sala de aula.

19K NAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual, p.106. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

H01hidem, p.113.

HIKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual, p.114. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/1406.

2 MENEGUELLDO, Cristina. “Cultura Visual: um campo estabelecido”. Cadernos de Histéria IMAGEM, ARTE,
Ano VIII, n.° 2, Dezembro de 2013, p.11.

SMENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histdria e Imagem: iconografia/iconologia e além”. In CARDOSO, Ciro
Flamarion& VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Histdria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012, p.256.
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Esta proposta de trabalho estd em consonancia com as exigéncias da Lei 10.639/03,
alterada pela Lei 11.645/08, que tornaram obrigatorio o ensino da histéria e da cultura
indigena, afro-brasileira e africana em todas as escolas, publicas e particulares, do ensino
fundamental até o médio. Obrigatoriedade esta, que nasceu das demandas organizadas de
grupos da sociedade, e da necessidade em reconhecer as reivindicagdes das chamadas
“minorias étnicas”*!4.

Esses avangos encontram-se, no presente momento, ameacados por alteracdes na Base
Nacional Comum Curricular e pela reforma do Ensino Meédio, aprovada por Medida
Provisoria em fevereiro de 2017. Sendo de grande importancia uma reflexdo sobre a
representacdo desses grupos que, fundamentais para a identidade e a cultura, s&o muitas
vezes marginalizados ou tratados de forma estereotipada ou condescendente.

Mesmo com o grande acesso & internet, televisdo e video games, a atual geracdo de
estudantes, ndo utiliza o recurso da imagem em sala de aula, o que causam distanciamento
entre o0s alunos e o sistema formal de educacdo, presente na maioria das escolas e que diverge
das propostas elaboradas nos Parametros Curriculares Nacionais. No texto deste documento
gue, mesmo nao sendo normativo insere-se no cotidiano escolar como instrumento legal
seguido por gestores e professores, a analise da imagem é fator preponderante no aprendizado
de Historia.''® Segundo os PCNSs, espera-se, no ensino fundamental, que aluno consiga “[...]
dominar procedimentos de pesquisa escolar e de producdo de texto, aprendendo a observar e
colher informacdes de diferentes paisagens e registros escritos, iconograficos, sonoros e
materiais™!1°.

Um dos elementos que contribuem para a escassez do trabalho com imagens por parte
dos docentes do ensino fundamental é que, a maioria ndo teve contato, em sua graduacéo,
com um sistema de formagéo que Ihes possibilitassem aprofundar esse tema*'’. Ja que, utilizar
esse recurso,

[...] requer do professor conhecer e distinguir algumas abordagens e

114 O termo*“minorias” foi utilizado por estar no texto dos documentos oficiais pesquisados, no entanto deve-se
atentar a esse conceito.

115 BARROS, Ricardo. O uso da imagem nas aulas de Histéria. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Educacio
da Universidade de S&o Paulo, 2007, p.9-10.

16BRASIL, Ministério da Educacéo e Desporto. Secretaria da Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares
Nacionais. Brasilia, 1998. p.43.

17 Em pesquisa feita por Ricardo Barros para sua dissertagdo de mestrado, constatou-se que: “Analisando os
curriculos dos cursos superiores de Histdria nos quais os professores se formaram, pode-se verificar que hd uma
falha quanto a utilizacdo da imagem. Todos tém Histdria da Arte em sua grade curricular, porém, com exce¢éo
dessa, poucas sao as disciplinas que trabalham com imagem. Quando esse trabalho surge, a imagem é tratada
como mera ilustragdo do texto ou da fala dos professores sobre um determinado tema.” Ver Barros, Ricardo. O
uso da imagem nas aulas de Historia. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao
Paulo, 2007, p.11.
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tratamentos dados as fontes por estudiosos da histéria. Requer dele a

preocupacéo de recriar, avaliar e reconstruir metodologias do saber historico

para situacdes de ensino e aprendizagem. 8

Para a construcdo de probleméaticas que levem a aprendizagem € necessario
compreender o papel da imagem na sociedade e, por conseguinte, da utilidade de sua leitura
critica pelo ensino de modo geral e, particularmente, pelo ensino de histéria. A discussdo
sobre a influéncia das imagens na cultura e a importancia do entendimento critico dos jovens
estudantes, ndo é uma questdo atual, ela data de 1941 quando pesquisadores como Venancio
Filho manifestou a importancia de recursos imagéticos na formacdo do professor utilizando
imagens como técnicas de ensino, tendéncia que marcou um longo periodo da educacdo
brasileira.'*®

Ainda que a preocupagdo com a inser¢do da imagem no ensino seja antiga, a
compreensdo da sua funcdo no processo de aprendizagem é escassa. Dessa forma, €
necessario refletirmos sobre seu papel atual no ensino de Historia.; as imagens sdo meros
recursos para motivar e ilustrar o curso de historia? Como séo feitas as leituras de imagens no
livro didatico? As imagens sdo suportes para os textos ou destinam-se apenas a tornar 0s
livios mais atrativos?'®® Essas questdes serdo aqui destacadas para que posSsamos
compreender como as imagens, sobre a América de Theodor De Bry, selecionadas do livro
didatico do 7° ano do ensino fundamental, podem ser trabalhadas em sala de aula,
contribuindo para uma leitura critica dos alunos e ndo para a subsisténcia de estere6tipos.
Demonstrando que uma analise criteriosa nos permite educar o olhar de nossos estudantes e,
desta maneira, fornecer novos horizontes e novas perspectivas uma vez que;

A imagem oferece outros modos de pensar além do que ja sabemos oriundo
das informagdes escritas. Isso torna a leitura de imagens significativa tanto
para o aprendizado escolar quanto para a prépria vida dos alunos, uma vez
que enriquece o campo de anélise e interpretacdo, e também pela riqueza da
singularidade de cada olhar para o mesmo artefato. ***

Isto posto, é premente estudar as imagens considerando o sujeito que as criou, no seu

tempo e espaco historico. A leitura de imagens no ensino de Historia € “[...] relevante para dar

118 BRASIL, Ministério da Educacio e Desporto. Secretaria da Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares
Nacionais. Brasilia, 1998. p.83.

118 SCHIMDT, Maria Auxiliadora. Lendo imagens criticamente: uma alternativa para a formagcéo do professor de
historia. Histéria & Ensino, Londrina, v.8, Edigdo Especial, out.2002, p.14.

L20BITTENCOURT, Circe M. F.. “Livro didatico entre textos e imagens”. In BITTENCOURT, Circe M. F.
(org). O saber historico na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 1997, p.70.

121 FOCHESATTO, CyanaMissaglia de. O uso de imagens no ensino da histdria: um exemplo com as pinturas de
Pedro Weingartner. Historia &Ensino, v.19, n.2, jul/dez.2013, p.162.



33

um novo, ou outro olhar sobre esses acontecimentos historicos, sejam eles mitoldgicos,
simbdlicos ou mais corriqueiros, como as praticas cotidianas e culturais de determinadas
sociedades, 0 modo de vida e etc[...]”*??, podendo muitas vezes representar a identidade de
uma etnia.

E interessante compreender que as imagens permeiam nosso cotidiano, e,
inclusive, influenciam nossa vida diaria. Elas sdo constantes em nosso
mundo contemporéneo, e ajudam na construcdo dos sujeitos. As imagens
possibilitam uma gama muito forte de interpretagdes nas relacdes de género
e etnia, uma vez que elas sdo também educadoras dos olhares e formam os
discursos dos sujeitos. Elas “educam”, falam e estdo carregadas de
significagdes. O leitor dessas imagens fica encarregado de interpreta-las e de
buscar nelas uma identificacdo para participar de determinado grupo social.
Pensando dessa forma, aliamos essa visdo ao processo educacional, e a
forma que isso é percebido nas escolas e no cotidiano dos alunos.*?

Para alem das inUmeras benesses, ja mencionadas, de se utilizar imagens no ensino de
Historia, esse recurso também promove a capacidade de questionar e de estimular a
imaginacdo do aluno, levando-o a um maior interesse e envolvimento no processo de

aprendizagem. 1

12FOCHESATTO, CyanaMissaglia de. O uso de imagens no ensino da histdria: um exemplo com as pinturas de
Pedro Weingartner. Histéria &Ensino, v.19, n.2, jul/dez.2013, p.162.

123]hdem, p.165.

124 Em pesquisa feita por Ricardo Barros para sua dissertagdo de mestrado, demonstrou que: “A maioria dos
entrevistados observou que os alunos tém um aprendizado mais significativo quando o professor utiliza imagens
no ensino. Os professores relataram que o aluno se sente mais identificado com essa linguagem, pois 0 mundo
dos estudantes ¢é caracterizado por imagens, o que os leva a ter maior empatia para com esse tipo e trabalho.” Ver
Barros, Ricardo. O uso da imagem nas aulas de Historia. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Educacdo da
Universidade de S&o Paulo, 2007, p.11.
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CAPITULO 11

IMAGENS DO NOVO MUNDO; PUBLICACAO E APRORPIACAO

O desafio proposto neste capitulo é o de comparar duas produces distintas elaboradas
em periodos muito distantes, mas que convergem pelo fato de serem meios de apresentar o
“desconhecido” a um publico consumidor. Percorreremos o caminho entre dois diferentes
momentos: o século XVI, da producdo das obras de Theodor de Bry, e o século XXI, da
elaboracdo dos materiais didaticos para alunos do ensino fundamental, em que as imagens de
De Bry séo absorvidas para servir a estes materiais. Neste trajeto de 500 anos de distancia,
apresentaremos as convergéncias e divergéncias entre dois estilos textuais que tém como
funcdo congruente o conhecimento, e buscaremos descobrir se as apropriagdes posteriores
buscaram estabelecer uma imagem estatica das sociedades indigenas. Tracar este caminho, no
entanto, nos leva a atentar para as especificidades entre as dessemelhangas existentes ao longo

do tempo que nos propomos a analisar.

2.1 As primeiras imagens da América

O desejo de revelar o que foi encontrado no Novo Mundo promoveu uma Vvasta
literatura de viagens e uma extensa iconografia sobre o tema. A Ameérica, pouco tempo depois
de sua descoberta, em 1493, foi representada em imagens que ilustraram a carta de Colombo,
publicada em Basiléia. Ao longo do seculo XVI, gravuras, pinturas e mapas foram produzidos
na Europa tendo como inspiracdo para as suas ilustracdes as cronicas produzidas sobre a
América.

Enaltecer a visdo em relacdo a audicdo tornou-se uma caracteristica do periodo que
denominamos modernidade, “Frangois Rabelais, no quinto livro das aventuras maravilhosas
do gigante Pantagruel (1564), cria um personagem satirico que chama de “ouvir dizer” [Ouyr
Dire], para criticar a maneira como geografos e cosmografos obtém suas informagdes*?.

Ouvir, como modo de aprender, tornou-se obsoleto frente ao visto.

Em meados do século XV, com a invengdo da imprensa por Gutemberg!?®, “logo se

15Z1EBEL, Zinka. A representacdo iconografica. In: Terra de Canibais. Porto Alegre:Ed. Universidade
UFGRS, 2002. P.88.

126“A invengdo de Gutemberg garantiu que mais livros fossem disponibilizados para circulagdo, no entanto,
grande nimero do que era impresso entre o século XVI e XVIII consistia em folhetos, panfletos, peticdes,
cartazes e anuncios publicos, formulérios, bilhetes, recibos, certificados e muitos outros tipos de impressos
efémeros e de servicos que geravam a maior parte da receita de tais estabelecimentos. Os livros, por serem
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desenvolveram meios de combinar o texto impresso com Xxilogravuras, e inimeros livros da
segunda metade do século XV foram ilustrados desse modo™*?’, favorecendo as impressoes
sobre as descobertas e a conquista, que abasteceram o comércio. “As cartas de Colombo,
Vespucio, Cortés e Anghiera alcancaram uma distribuicdo internacional até entdo
desconhecida na primeira metade desse século. Essa primeira “Americana” veio a se tornar
um verdadeiro conglomerado de Best sellers e teve uma aceitacdo maior que qualquer outra
obra da ‘Americana’ até o fim do século”!?. Entre o periodo de 1400 e 1500 ocorreu uma
“diminuicao” dos espagos territoriais na Europa, sobretudo devido aos descobrimentos, que
proporcionaram a difusio e a circulagio do conhecimento entre diferentes culturas®?®.

As primeiras imagens que ilustraram as cartas de Colombo foram adaptagGes de
gravuras medievais. Dez anos depois, as cartas de Vespucio também vinham acompanhadas
de gravacdes similares’®® as de Colombo. Adequar ilustragdes, com contetdos diversos a
textos, era um costume comum entre os editores do periodo, “que frequentemente tinham

99131

poucos blocos de estampas para cobrir uma variedade de propdsitos” ", e “usar uma mesma

9132

imagem para representar varios objetos nao foi uma pratica exclusiva aos “relatos de

viagens, acontecendo sempre em finais da Idade Média devido a falta de tempo e de
recursos”32,

Os primeiros folhetos ilustrados eram compostos por xilogravuras simples, bastante
rusticas e ndo se destinavam a fornecer informacdes sobre a América, tinham, outrossim, a
funcdo decorativa de acompanhar o texto, sem ter, na maioria das vezes, nada a ver com o
mesmo. Em outros casos, repetiam-se motivos de viagens, como barcos, vistas de cidades,
delegacgdes a caminho, ou a cerimdnia da saudacao de um rei qualquer. Estas ilustracGes eram
usadas arbitrariamente, chegando-se a usar a mesma gravura para motivos muito
diferentes’®*.Da mesma forma, as primeiras imagens para elucidar a América foram usadas
diversas vezes para demonstrar lugares e costumes distintos. O que encontramos nos livros

didaticos do 7° ano do ensino fundamental, e que nos chamou atencéo para o desenvolvimento

materiais onerosos, nesse periodo ndo representavam grande por¢do do trabalho das graficas.” Ver: CHARTIER,
Roger. A mao do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014, p. 104.

127 GOMBRICH, E.H. A historia da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2013, p.209.

128 ZIEBEL, Zinka, p. 108.

12CHARTIER, Roger.A méao do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014, p 74.

130 BAYONA, Yobenj A.C. Imago GentilisBrasilis: modelo de representacéo pictdrica do indio na Renascenca.
Niteroi, 2004. Tese de doutorado, Universidade federal Fluminense. p.241.

131 |bidem, p.241.

132 |hidem, p. 241.

133 |bidem, p.241.

134 ZIEBEL, Zinka. A representacdo iconografica. In: Terra de Canibais. Porto Alegre:Ed. Universidade
UFGRS, 2002. P.89.
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deste estudo, € que as mesmas imagens continuam sendo usadas de forma aleatdria para
representar a América. Os gravadores, do século XVI, liam ou ouviam as crénicas de viagem
para confeccionar suas imagens. “Em 1575, para a publicacdo da Cosmographie Universelle
em Paris, André Thevet afirma ter trazido de Flandres os melhores gravadores para ilustrar
sua obra, embora também mencione ter-lhes fornecido alguns esbogos e crayons”'®. N&o se
tém informacgdes sobre ilustradores compondo a tripulacdo que embarcava para o Novo
Mundo, o que havia era marinheiros que, com alguma habilidade, faziam ilustragdes. “Este €
0 caso das gravuras que aparecem na obra de Jean de Léry. Em sua primeira edi¢do, em 1578,
sdo mostradas cinco pranchas que o autor afirma terem sido executadas por um marinheiro,
sob sua orientacio’*%6.

A falta de uma observacao direta seria uma afirmacéo logica para a imprecisao das
gravacdes, ja que a grande maioria dos artistas ndo era viajante, nem conhecia pessoalmente o
que estava representando. Entretanto, devemos levar em conta que a producao de imagens, a
partir do natural, ndo era comum naquela época, sendo que o normal era “copiar” e adaptar 0
material ja existente. Logo, por mais que um artista tivesse acompanhado a expedicdo, as
ilustracbes ndo seriam muito diferentes daquelas que ja haviam sido feitas. As imagens
naturalistas somente comecaram a surgir no século XVII, sendo distintas as ideias da arte
medieval e renascentista®®’.

No final do século XV surgem importantes obras ilustradas sobre a América, como as
de André Thevet, Jean de Léry e Hans Staden. Nestes livros, as imagens cumpriam a funcéo
de complementar o texto, divulgando, principalmente, a cultura tupinamba do Brasil.

Os consumidores das obras em evidéncia estavam entre a aristocracia, 0S comerciantes
e navegadores que desejavam obter informacGes sobre a América, tendo em vista seus
interesses econdmicos e politicos. As ilustracdes serviam, portanto, para que as obras sobre o
Novo Mundo atingissem “uma vasta categoria de compradores, tdo curiosos quanto o
populacho de Sevilha e Barcelona, que correu as ruas para ver os “seres” americanos, trazidos
por Colombo, em sua primeira viagem”!3. Com a ampla divulgacdo, as imagens sobre a

América foram responsdveis “por uma vulgarizacdo especifica da imagem e percepcao

IB5GUILHOTTI, Ana Cristina. A Imagem visual. Descoberta, conquista e museificacdo da América (séculos
XVI e XVII). Revista da USP, N° 12, p. 28.

136 |hidem, p. 28.

1S’BAYONA, Yobenj A.C. Imago GentilisBrasilis: modelo de representacéo pictdrica do indio na Renascenca.
Niteroi, 2004. Tese de doutorado, Universidade federal Fluminense, p.238.

138 GUILHOTTI, Ana Cristina. A Imagem visual. Descoberta, conquista e museificagdo da América (séculos
XVI e XVII). Revista da USP, N° 12, p. 29.
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americanas” 1%,

A técnica usada para fazer a xilogravura era simples, “escavava-se um bloco de
madeira com uma faca, retirando tudo que ndo devia aparecer na imagem. Em outras palavras,
0 que fosse branco no resultado final correspondia as concavidades abertas na madeira, € 0
que fosse preto, s estreitas arestas que permaneciam”?, Para a impressdo, utilizava-se tinta
feita de dleo e fuligem, e com um bloco era possivel fazer inimeras copias. Devido ao baixo
custo, as xilogravuras e os livros xilogravados foram comercializados nas feiras populares**.

A xilogravura era um método muito rudimentar que ndo possibilitava uma boa
qualidade na impressdo. Os artistas da época, que primavam pelo contorno preciso dos
detalhes, ndo aderiram a esta técnica, preferindo o cobre a madeira, que lhes conferia uma
imagem mais apurada.

O principio da gravura em metal € um pouco diferente ao da xilogravura. Nesta, retira-
se tudo, exceto as linhas que se quer mostrar; naquela, é preciso uma ferramenta especial, o
buril, que é pressionado contra a placa de cobre. As linhas, assim gravadas na superficie do
metal, absorvem qualquer cor ou tinta de impressao espalhadas pela superficie. O que se faz,
portanto, € cobrir a placa de cobre gravada com tinta de impressdo e limpar o metal ndo
gravado, pressionando em seguida a placa com bastante forca contra o papel. A tinta que
restou nas linhas cortadas pelo buril € comprimida contra o papel, e a impressédo esta pronta.
Em outras palavras, a gravura em metal é, na verdade, um negativo da xilogravura, ja que esta
é feita pelas linhas em relevo, ao passo que naquela, as linhas sdo sulcadas na chapa. Assim, é
evidente que, por mais dificil que seja manejar o buril com firmeza e controlar a profundidade
e intensidade dos tracos, uma vez dominada a técnica pode-se obter muito mais detalhe e

efeitos sutis na gravura em metal que na xilogravura®#,

2.2 Theodor de Bry, nosso editor

Para Peter Burke, ao se estudar imagens, devemos, primeiramente, investigar 0s
propositos de quem as criou'®. Logo, comecaremos apresentando o editor das imagens que
serdo pesquisadas neste trabalho.

Theodor de Bry (1528-1598) nasceu em Liége e apds as guerras religiosas e a invasao

139 ZIEBEL, Zinka. A representacdo iconografica. In: Terra de Canibais. Porto Alegre:Ed. Universidade
UFGRS, 2002. P.88-9.

140 GOMBRICH, E.H. A historia da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2013, p.208.

141 |bidem, p.209.

142 1bidem, p.210.

143BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histdria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.24.
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dos Paises Baixos pela Espanha se exilou em Estrasburgo na Alemanha, onde aprimorou suas
técnicas de desenho ao lado de Etienne Delaune. Era gravador, editor e livreiro, e em 1590
iniciou uma colecdo de relato de viagens Thesaurus de Viagens ou Collectionnes
Peregrinatorum in Indiam Occidentalem et Indian Orientalem, mais conhecida como As
Grandes Viagens e as Pequenas Viagens!#,

A colegdo Grands Voyages caracteriza-se pela nova maneira de editar do final do
século XVI, mais rapidas, bem elaboradas, e com uma qualidade superior das gravuras que
eram feitas em metal. As imagens tomaram lugar de destaque nas publicacdes, ndo sendo
meramente ilustrativas. Essa qualidade superior favoreceu a propagacdo destes livros que
além de possibilitarem a leitura de iletrados também atendiam as exigéncias da elite
cultural®®. A colecdo teve exemplares em latim, alemao, francés e italiano, distinguindo-se
como a primeira tentativa de apresentar & Europa uma imagem visual do Novo Mundo46,

As primeiras seis partes da edicdo foram publicadas por De Bry. No ano de sua morte,
1598, a sétima parte ainda ndo estava acabada. Seus filhos Johan Theodor e Johan Israel
editaram os volumes 7, 8 e 9 (1598-1601). Apds a morte de Johan Theodor, Matthdus Merian
publicou as Ultimas quatro partes 10 a 13(1619-1634)'*’. Anteriormente, Theodor de Bry,
havia publicado Admiranda Narratio, em 1590, sobre a viagem inglesa a Virginia do
reformado Thomas Harriot, jornada motivada por Walter Raleigh e inspirado nas aquarelas de
John White*®,

As imagens de Theodor de Bry despertaram muito interesse entre os historiadores
brasileiros. Suas gravuras foram abordadas sobre diferentes perspectivas, e 0 que nos faz
voltar a essas pesquisas € constatar que mesmo com um referencial tdo extenso, as imagens
continuam sendo utilizadas de maneira muito superficial quando aplicadas ao ensino. Desta
feita, buscamos compreender o uso dessas imagens no ensino de Histéria da America.

N&o se pode negar que ha uma intrinseca relacdo entre o autor e sua obra, porém “q...]
se todos os textos foram de fatos escritos ou pronunciados por alguém, nem todos sdo
atribuidos a um tinico nome proprio”*°. Essa questdo nos leva a questionar sobre a fungdo do

autor na propagacao dos discursos.

144BAYONA, Yobenj A.C. Imago GentilisBrasilis: modelo de representacéo pictérica do indio na Renascenga.
Niteroi, 2004. Tese de doutorado, Universidade federal Fluminense. p.312.

1451 bidem, p.312-3.

146 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizagdo: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p.146.

147BAYONA, Yobenj A.C. Imago GentilisBrasilis: modelo de representacéo pictérica do indio na Renascenga.
Niteroi, 2004. Tese de doutorado, Universidade federal Fluminense. p.316.

1481 bidem, p.315.

14SCHARTIER, Roger. A méo do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014, p.32.



39

No caso particular da obra GrandsVoyages de Theodor de Bry, sabemos que a escrita
foi colaborativa, ou seja, a obra foi construida através da compilacéo de textos ja existentes e
por ele editados, com a inser¢do de gravuras, para formar um corpus, sendo que os ultimos
volumes, em decorréncia de sua morte, foram feitos por seus filhos e genro.

Outra questdo a ser observada é que naquela época — a saber, 0 século XVI — 0 nome
autor’®® ndo se referia a propriedade do texto®?, assim, as historias pertenciam a todos e a
cOpia ndo era considerada plagio, como entendemos hoje'®2. Portanto, devemos considerar
que nesse periodo historico, as leis que regiam a ordem do discurso e as impressGes eram
outras, uma vez que ‘“[...]Ja propriedade de obras ndo era detida pelo seu autor € na qual a
originalidade ndo era o primeiro critério que comandava sua cOmposSicd0 ou sua
apresentacdo”®3, Em outras palavras, os livros ndo eram determinados por seus autores, mas
sim por uma ampla combinacdo de decisfes técnicas que envolvia desde a transcri¢cdo do
manuscrito, 0 exame dos censores, as escolhas dos livreiros e editores, o formato, a tiragem, a

preparacdo da copia, a leitura do revisor, até chegar a impressdo na grafical®,

2.3 A elaboracédo dos Livros Didaticos de Historia

Do mesmo modo que problematizamos a funcdo do autor nas obras do século XVI,
esta indagacdo também ¢ questionada na producgdo do livro didatico que “[...] passou a ser
manipulada por especialistas, e ndo mais por autores, impedindo a real identificacdo do

produtor e escritor do texto. Ou melhor, sua autonomia fora praticamente perdida, e ndo mais

150 Sobre a questdo do autor: “Numa famosa palestra, “O que é um autor?”, proferida em 1968, Foucault afirmou
que, longe de ser relevante para todos os textos e géneros em todas as épocas, atribuir uma obra a um nome
proprio ndo é nem universal nem constante: “A fungdo do autor é [...] caracteristica do modo de existéncia,
circulacdo e funcionamento de certos discursos dentro de uma sociedade”. A atribui¢do de um nome proprio a
um discurso era, para Foucault, o resultado de “operacdes especificas e complexas” que punham a unidade e
coeréncia de uma obra (ou conjunto de obras) numa relagcdo com a identidade de um sujeito construido. Essas
operacgBes se baseiam num processo dual de selecdo e exclusdo. Primeiro, os discursos atribuiveis ao autor-
funcdo — a “oeuvre” [obra] — devem ser separados dos “milhdes de tragos deixados por alguém apds sua morte”.
Segundo ele, os elementos pertinentes a definicdo da posi¢do do autor devem ser escolhidos entre os inimeros
eventos que constituem a vida de qualquer individuo [...]”. Ver; CHARTIER, Roger. A mdo do autor e a mente
do editor. S&o Paulo: Editora Unesp, 2014, p.139.

151¢...] Os processos legais que se desenvolveram na Inglaterra seguindo-se ao Estatuto da Rainha Anne em
1710 levaram a uma nova associacdo de nogdes de autoria individual, originalidade estética e propriedade
literéria, em oposicdo a escrita colaborativa, a reciclagem de historias ou lugares-comuns e ao direito de cOpia
dos papeleiros. [...]” Ver: CHARTIER, Roger. A méo do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2014, p.139.

12CHARTIER, Roger. A mio do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014, p.33.

153 |bidem, p.34.

154 |bidem, p.39.
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reconhecida’1®®,

O livro didatico, apesar da preocupac¢do do Estado, com a crenca na efetividade de sua
mediacdo do conhecimento, tornou-se um recurso lucrativo a partir do momento em que
passou a ser fabricado por editoras privadas. Desde 1851, no Brasil, a produgéo de livros para
criancas, especialmente os didaticos, tornou-se uma fonte de lucro capaz de sustentar, nos dias
atuais, dezenas de editoras especializadas neste produto cultural. Ou, em outras palavras: “A
importancia do livro didatico fez com que os editores passassem a considera-lo como a
‘carne’ da produ¢do de livros em contraposi¢do as obras de literatura ou cientificos, que
correspondiam ‘aos ossos’”*%,

Consequentemente, percebemos que a palavra impressa se constitui de poderes em
ambos os séculos estudados. “[...] A tese agora classica que estabelecia uma liga¢do proxima
entre corrigir, padronizar e difundir textos e sua producdo mecénica e a disseminacdo das
oficinas tipograficas opunha-se frontalmente a perspectiva que ressaltava que a tipografia ndo
tinha propriedades intrinsecas [...]"**’. Aludidos poderes sdo obtidos pelas representacdes que
passam ao leitor a credibilidade sobre o conhecimento que esta sendo transmitido.

A impressdo de imagens vinculadas aos textos sobre o Novo Mundo fez sucesso no
século XVI, pois era o assunto em voga. As ilustragdes que retratavam 0s habitantes
desconhecidos e seus costumes estimulavam a curiosidade dos letrados, possibilitando um
inédito campo de producdo e circulacdo. Por este motivo existiram indmeras publicacdes e
traducbes da Grands VVoyages.

O livro didatico, refletindo agora no seculo XXI, tornou-se um produto editorial que
segue regras de producdo e comercializacdo. Sua elaboracdo depende do editor, do autor e dos
técnicos responsaveis pelos processos graficos em um periodo em que, cada vez mais, estes
materiais estdo repletos de imagens. O autor, neste caso, € menos responsavel pelo produto
final, que atende, por sua vez, muito mais a demanda de uma industria cultural do que a
funcdo de mediar o conhecimento!®®. Mas, o livro didatico é também um depositario dos
conteudos escolares, suporte basico e sistematizador privilegiado dos contetdos elencados
pelas propostas curriculares. E por seu intermédio que sdo passados 0s conhecimentos e

técnicas consideradas fundamentais para uma sociedade em determinada época. O livro

1SAMORIM, Roseane Maria de. SILVA, Cintia Gomes da. A imagem dos povos indigenas nos livros didaticos
de Historia do segundo e terceiro ano do ensino fundamental: contextos, caminhos e alternativas. Revista
COCAR, Belém, v.10, n.20 —Ago./Dez. 2016, p.162.

8MOREIRA, Kenia H.; SILVA, Marilda da. Um inventario: o livro didatico de historia em pesquisas, 1985-
2005. S&o Paulo: Ed. Da Unesp, 2011, p.39.

IS"CHARTIER, Roger. A mio do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014, p.115.
18BITTENCOURT, Circe M. F. “Livro didatico entre textos e imagens”. In BITTENCOURT, Circe M. F.
(org.). O saber histdrico na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 1997, p.71-2.
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didatico realiza uma transposi¢do do saber econdémico para 0 saber escolar no processo de
explicitacdo curricular. Neste processo, ele cria padrdes linguisticos e formas de comunicagao
especificas ao elaborar textos com vocabulario préprio, ordenando capitulos e conceitos,
selecionando ilustragdes e fazendo resumos™®®.

O material didatico ¢ condutor de valores, ideologias e cultura.“Véarias pesquisas
demonstram como textos e ilustragdes de obras didaticas transmitem esteredtipos e valores
dos grupos dominantes, generalizando temas, como familia, crianca, etnia, de acordo com 0s
preceitos da sociedade branca burguesa”!®®, de forma analoga as imagens produzidas na
Europa sobre o novo Mundo, que revelavam a viséo, cultura e valores da sociedade branca e
cristd do inicio do Renascimento.

Por ser um meio de transmissdo de conhecimento para um publico juvenil, a
linguagem do livro didatico é apresentada cada vez mais de forma simplificada, o que, ao
invés de auxiliar na educacao, impede que os estudantes desenvolvam reflexdes substanciais
sobre os conteudos. Os alunos acabam tendo acesso aos estudos académicos e fontes
utilizadas por historiadores de maneira simpléria e muitas vezes equivocada, dificultando o
desenvolvimento da autonomia na formagao intelectual. “[...]Sua tendéncia € de ser um objeto
padronizado, com pouco espago para textos originais, condicionando formatos e linguagens,
com interferéncias multiplas em seu processo de elaboracdo associadas a logica da
mercantilizacdo e das formas de consumo”*%?.

O livro didatico é historicamente um recurso introduzido pela Companhia de Jesus no
século XI1X no Brasil. Neste periodo em questao, a intervencdo do Estado na educacédo teve
grande crescimento, no entanto, a Igreja ainda fazia parte -mesmo que de forma indireta — do
processo politico de educacdo™®No periodo em evidéncia, os livros eram alicercados nas
propostas estrangeiras, sobretudo da Franca e Alemanha. Contudo, as escolas que adotavam
tais materiais comecaram a reivindicar a producao de livros brasileiros, o que levou o governo
a financiar uma politica para a criacdo do livro didatico, com a participacdo de editoras'®.

O estudo do percurso da disciplina de Histéria nas escolas é importante, pois
possibilita identificar o carater ideoldégico a medida que percebemos a submissdo de tal

disciplina — coadunada ao ensino — aos interesses do Governo. Estas propensfes sao

1SBITTENCOURT, Circe M. F. “Livro didatico entre textos e imagens”. In BITTENCOURT, Circe M. F.
(org.). O saber histérico na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p.72.

1%01hidem, p.72.

811hidem,p.73.

162 AMORIM, Roseane Maria de. SILVA, Cintia Gomes da. A imagem dos povos indigenas nos livros didaticos
de Historia do segundo e terceiro ano do ensino fundamental: contextos, caminhos e alternativas. Revista
COCAR, Belém, v.10, n.20, Ago./Dez. 2016. P.160.

163 |hidem, p.161
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reconhecidas a partir de importantes mudancas educacionais que ocorreram no final do século
XI1X e perduram até os dias atuais, e que estdo relacionadas a composi¢do dos livros didaticos
utilizados nestes periodos.

Nos anos 70 do século XIX, a disciplina de Histéria adquiriu grande relevancia ao
contribuir para a formacdo de uma identidade nacional através do ensino de uma “Historia
Nacional”. Trazendo esta reflexdo para a atualidade, inferimos que este exercicio de relagao
entre o conhecimento da Histdria e a construcdo de uma identidade nacional perpetua na
elaboracdo das leis educacionais do século XXI,

Assim, desde o inicio da organizacdo do sistema escolar, a proposta de
ensino de Historia voltava-se para uma formagdo moral e civica, condicdo
que se acentuou no decorrer dos séculos XIX e XX. Os conteiidos passaram
a ser elaborados para construir uma ideia de nacdo associado a de patria,
integradas como eixos indissoltveis'®.

No final da década de 1880, notamos que com a determinacdo do fim da escravidao,
agregado a ampliagdo da migracdo e da urbanizacdo, aumentaram as discussdes politicas
sobre cidadania, “devendo [...] os direitos sociais e civis serem estendidos a um numero cada
vez maior de pessoas”'®. A crescente demanda urbana proporcionou, assim, uma frequéncia
maior as escolas que tinham o papel de, por meio do ensino de Historia, sedimentar uma
identidade nacional, despertar o patriotismo e forjar uma homogeneizacdo do passado na
constituicdo da almejada Nacdo, exaltando os grandes herdis e, por sua vez, excluindo as
classes populares de qualquer participacao histoérica.

O ensino de Historia na escola primaria precisava assim integrar setores
sociais anteriormente marginalizados no processo educacional sem, contudo,
incluir nos programas curriculares a participacdo deles na construcdo
historica da Nag&o. Para a maioria dos educadores que concordavam com a
escolarizacdo das classes populares, a Historia a ser ensinada, desde o
primeiro ano escolar, aos trabalhadores livres que emergiam em substituicdo
aos escravos deveria inculcar determinados valores para a preservagdo da
ordem, da obediéncia & hierarquia, de modo que a Nacgdo pudesse chegar ao
progresso, modernizando-se segundo o modelo dos paises europeus. O
conceito de cidadania, criado com o auxilio dos estudos de Historia, serviria
para situar cada individuo em seu lugar na sociedade. Cabia ao politico
cuidar da politica, e ao trabalhador comum restava o direito de votar e de
trabalhar dentro da ordem institucional. Os feitos dos ‘grandes homens’,
seres de uma elite predestinada, haviam criado a Nac8o, e os representantes
dessas mesmas elites cuidariam de conduzir o Pais ao seu destino*®.

Fica patente, portanto, que o ensino de Histdria tinha como meta servir a manutencédo

164 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria; fundamentos e métodos. Séo Paulo: Cortez,
2011. p.61.

185 |bid., p.61.

166 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria; fundamentos e métodos. Séo Paulo: Cortez,
2011, p.64.
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da ordem e da aceitacdo social de cada individuo, fortalecendo os limites de uma sociedade
que ainda se configurava de forma estratificada no final do século XIX, mas que, no entanto,
se pretendia igual, ao garantir aos cidadaos direitos como a educacao.

J& no inicio do século XX, preponderava uma disciplina baseada na elite branca, que
exportava 0s modelos europeus e que identificava uma espécie de mesticagem passiva aos
acontecimentos. Naquele momento, o sustentaculo dos contetdos escolares de Histdria era o
patriotismo, com o objetivo de formar uma unidade nacional pautada em pressupostos
eurocéntricos. Este projeto de uniformizagdo teve, contudo, oposicao, pois, “houve tentativas
de voltar para a histéria americana e a constituicdo de uma historia pela qual se pudessem
identificar os tracos de mesticagem na propria construcdo da sociedade brasileira”%”.0
referido projeto ndo teve sucesso, pois acabou prevalecendo a identidade nacional
fundamentada na Europa, e uma historia nacional apreendida como extensdo do velho
continente.

Nos anos de1930 foi criado o Ministério da Educacéo, 6rgdo que se propde a realizar a
organizacdo do sistema escolar com normas gerais e mais rigidas. Neste mesmo periodo,
surgiram propostas do ensino de Estudos Sociais em substituicdo as disciplinas de Historia,
Geografia e Civismo. Entretanto, o Estudo Social ndo se sustentou no cenario p6s Segunda
Guerra Mundial, por exaltar o patriotismo e o nacionalismo. Neste contexto, valores como
familia, trabalho e a questdo étnica voltaram a ter destaque, sendo retomadas a Histdria e a
Geografia no curriculo escolar. O periodo aludido possibilitou uma abertura para um tipo de
visdo que considera o “outro”, descentralizando a historia dos “grandes herois”.

O ‘outro’ ¢, nessa visdo, entendido como alguém diferente que merece
simpatia, a fim de ser evitada a formacdo de um espirito nacionalista
xendéfobo e de antagonismo que, de alguma forma, pudesse favorecer
tendéncias belicosas. O importante nas atividades [...] é a criacdo de uma

atmosfera pedagdgica, para formar, a partir da escola, um individuo

socialmente eficiente para o sistema™®,

Incorporado ao supracitado espirito nacionalista e antirradical da época, 0s anos
compreendidos entre 1942 e 1951 incluiram a Reforma Capanema, na qual o curriculo de
modelo integrado mudou para o justaposto, havendo a separacdo da disciplina de Historia em
Histdria do Brasil e Histdria Geral®®.

Os livros produzidos neste periodo foram reeditados durante toda a época da Primeira

W7BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria; fundamentos e métodos. Sdo Paulo: Cortez,
2011, p. 65.

1881 hidem, p.75.

189 FREITAS, Itamar. Reformas educacionais e os curriculos nacionais para o ensino de histéria no Brasil
republicano (1931/2009). Cadernos de histéria da Educagdo-v.12, n.1 2013. P.190



44

Republica. “Licdes de Histdria do Brasil”, de Joaquim Manual de Macedo é um exemplo
deste tipo. O livro deste autor continuou sendo utilizado mesmo apds 30 anos de seu
falecimento. Percebemos, assim, que durante o século XX, a reedicdo dos livros classicos por
um longo periodo foi comum, sendo que alguns deles, como “Historia do Brasil” de Joaquim
Silva, alcancou chegar a 24° edicdo em 1950,

J& os anos de 1950 a 1960 foram marcados por novas propostas relacionadas aos
objetivos e métodos de ensino. As criticas, oriundas dos professores formados pelos cursos de
Historia criados no Brasil a partir de 1934, consistiam em aliar o conhecimento da Histéria
politica ao da Histdria econdmica. Porém, o predominio de uma Histdria eurocéntrica e o
conceito de civilizagdo difundido nos anos anteriores ndo foram alvo de reformulagdes®’:.

Na década de 70, sob o Regime Militar, houve um processo de reorganizacédo escolar
com a volta dos Estudos Sociais de carater dogmatico, engrandecendo a Nacdo e o0
patriotismo. Mesmo em circunstancias adversas de controle da liberdade de expressao,
durante os anos de 1970, os povos indigenas lograram criar organizagOes representativas,
denominadas de Movimento Indigena Brasileiro, que tinham a finalidade de unificar as lutas
por educacdo, salde, terra e outras garantias. Ao longo das décadas de 70 e 80 o Movimento
Indigena e 0 Movimento Negro surgiram como movimentos sociais, e exerceram pressoes
sobre o0 governo, este que, por sua vez, acabou garantindo as conquistas de direitos na
Constituicdo de 198872,

A Carta Maior de 1988 reconhece a pluralidade cultural como parte integrante do pais,
busca combater a discriminagdo racial e promover a valorizacdo das identidades étnicas'’®. No
circulo educacional, por conseguinte, foram feitas reformulacGes curriculares que
acompanharam a redemocratizacdo e privilegiaram o ensino das camadas populares com
formacdo politica, a fim de incentivar a participacdo popular nos setores sociais democraticos.
“Como parte da politica liberal, o MEC comprometeu-se a realizar total reformulacao
curricular, que abarcasse todos 0s niveis de escolaridade, do infantil ao superior, para atender

a0s novos pressupostos educacionais”’.

170 AMORIM, Roseane Maria de. SILVA, Cintia Gomes da. A imagem dos povos indigenas nos livros didaticos
de Historia do segundo e terceiro ano do ensino fundamental: contextos, caminhos e alternativas. Revista
COCAR, Belém, v.10, n.20, Ago./Dez. 2016. P.161.

171 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria; fundamentos e métodos. Séo Paulo: Cortez,
2011. p.82-3.

12 BARBOSA, Lucia Maria de Assuncdo. Relagles étnico-raciais em contexto escolar: fundamentos,
representacoes e acdes. Sdo Carlos: EQUFSCar, 2011. p.25.

173 SILVA, Mauricio; e PEREIRA, Marcia M. Percurso da lei 10639/03 e o ensino de histéria e cultura africana
no Brasil: antecedentes, desdobramentos e caminhos. Publicacdo do Programa de Pds-Graduagdo em Histdria da
Universidade de Brasilia. N.22, Brasilia, 2013. p.129.

174 BITTENCOURT, op.cit., p.103.
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Contudo, mesmo com amparo da Constituicdo, e enfatizado pela LDB, a garantia ao
respeito as diferencas ndo foi suficiente para que a pratica de discriminacdo racial fosse
dirimida.Tomemos como exemplo o debate anterior a 1978.A criagdo da Fundagdo Nacional
do Indio (Funai), que fora instituida em substituicio ao antigo SPI — acusado de corrupgéo e
dissolvido — era vinculada ao Ministério do Interior. Este 6rgéo, por sua vez, era incumbido
do “desenvolvimento” do pais, mas via nos indios*’® empecilhos para tal fim!’¢. A discussdo
sobre os povos indigenas voltou ainda em 1980, quando o presidente da Fundacdo Nacional
do Indio (Funai) langou a questdio sobre “quem é e quem ndo é indio”, inquietacdo que ndo
tem embasamento académico, mas que atribui a Funai “a iniciativa, até agora reservada aos
interessados, de emancipar indios mesmo a sua revelia, [...]. Esta indaga e ndo decreta. Trata-
se, isso sim, segundo tudo indica, da tentativa de eliminar indios incomodos, [...]"*"". Frente a
questdes como essas, 0S movimentos sociais passaram a denunciar a neutralidade do Estado,
exigindo acOes afirmativas. Dentre as manifestagdes, observamos a acdo do Movimento
Negro, e da Marcha Zumbi dos Palmares, que chamaram a atencdo para o reconhecimento da
existéncia de racismo no Brasil. Em resposta a esta dindmica, no ano de 1996, o governo
lancou o Programa Nacional dos Direitos Humanos que objetivava a superacdo da
discriminacdo racial no pais, fazendo com que o tema da diversidade como construtora da
identidade nacional entrasse em pauta como discussao social e educacional.

Em conformidade com o programa Nacional dos Direitos Humanos, a aprovacao da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional'’®, elabora, no ano seguinte, os Parametros
Curriculares Nacionais!’® com temas transversais, almejando promover o respeito a
diversidade, bem como a integracdo de todas as areas do conhecimento, tendo, ainda, como
um de seus objetivos garantir a todos os estudantes brasileiros o direito aos saberes
necessarios para o exercicio da cidadania plena, desconstruindo o conceito de Brasil mestico
contido nos livros didaticos e nas representacdes da identidade brasileira que “[...] se

construiu a partir de decepgdes convergentes, eruditas e populares, da efetividade de uma

175 «As terras indigenas e o usufruto exclusivo de seus recursos pelos indios gozavam de protegdo constitucional,
e 0 governo manifestava orgulho de sua legislacdo indigenista. Para levantar o embargo legal sobre as terras
indigenas, imaginou-se um expediente; era s6 emancipar os indios ditos aculturados. Na realidade, o que se
tentava emancipar eram as terras, que seriam postas no mercado, como os Estados Unidos haviam feito no século
XIX”. Ver; CUNHA, Manuela Carneiro da. “Trés pegas de circunstincias sobre direitos dos indios”; “O futuro
da questdo indigena”. indios no Brasil: Historia, Direitos e Cidadania, SA0 Paulo: Claro Enigma, 2012, p. 100.

176 CUNHA, Manuela Carneiro da. “Trés pecas de circunstincias sobre direitos dos indios”; “O futuro da questio
indigena”. indios no Brasil: Historia, Direitos e Cidadania, S&o Paulo: Claro Enigma, 2012, p. 100.

1bidem, p. 101.

178 BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional, Lei n® 9.394, 20 de dezembro de 1996.

179 BRASIL, Ministério da Educacio e Desporto. Secretaria da Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares
Nacionais: pluralidade cultural. Brasilia, 1997, p.35.
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cultura brasileira. Ou seja, a uma cultura brasileira mestica corresponderia uma identidade
brasileira, igualmente mestica”8. A redagdo dos PCNs alerta sobre o carater homogeneizado
destas formulac6es que foram e continuam sendo retratadas no ambiente escolar.

E importante que ressaltemos o tema transversal da Pluralidade Cultural, que inicia a
insercdo dos chamados grupos minoritarios na pauta educacional de forma explicita, ao
afirmar ser a sociedade brasileira constituida por diferentes etnias, e que, por isso, dever-se-a
respeitar os diferentes grupos e culturas que a constituem, combatendo o preconceito e a
discriminagio®8l,

A esse arcabouco juridico-normativo sdo acrescidas as Leis 10.639 de 9 de janeiro de
2003 e 11.645, de 10 de marco de 2008, que estabelecem a obrigatoriedade do ensino de
Histéria da cultura afro-brasileira e indigena no curriculo oficial da rede de ensino.
Elaboradas no ambiente da educacgéo pela tolerdncia — ou no movimento internacionalista da
década de 1990 em favor dos Direitos Humanos —, ordenam a inclusdo da experiéncia de
grupos representados como passivos e vitimas desde a colonizacdo como atores no processo
de formacdo da identidade e, por conseguinte, da nacdo brasileira’®?. As novas Leis
estabelecem trés principios: a consciéncia politica e histérica da diversidade, o fortalecimento
de identidades e de direitos, e as acdes educativas de combate ao racismo e as discriminacoes.
Todavia, 0 emprego da lei ainda ndo é o ideal, uma vez que, mesmo aumentando a discusséo
nas salas de aula e implementando mudancas nas matérias escolares, o ensino destas tematicas
ainda se realiza de maneira efémera. Ha espacos escolares em que 0 ensino avangou, no
entanto, 0 que mais se encontra sao trabalhos especificos nas comemoracgdes da Consciéncia
Negra ou no Dia do indio*®3.

Resultado de toda essa importante trajetdria do ensino de Historia, ainda hoje o livro
didatico é, muitas das vezes, o Gnico material impresso de que os alunos dispGem, e, mais do
que isto, representam a primeira experiéncia para a construgdo do saber sobre o “outro”.
Notamos que, por intermédio de textos e imagens, sdo passadas ideias a respeito de como a

sociedade chegou a ser o que é e como ela se constitui até os dias atuais.

180 MATTOS, Hebe. “O ensino de histéria e a luta contra a discriminacfo racial no Brasil”. In: ABREU, Martha;
SOIHET, Raquel. Ensino de Historia, Rio de Janeiro: Casa das Palavras, 2003. P. 128.

181 SILVA, Mauricio; e PEREIRA, Marcia M. Percurso da lei 10639/03 e o ensino de histéria e cultura africana
no Brasil: antecedentes, desdobramentos e caminhos. Publicacdo do Programa de Pds-Graduagdo em Histdria da
Universidade de Brasilia. N.22, Brasilia, 2013. p.130.

182 FREITAS, Itamar. Reformas educacionais e os curriculos nacionais para o ensino de histdria no Brasil
republicano (1931/2009). Cadernos de histéria da Educacdo-v.12, n.1 2013. p.195.

183 Revista Escola Publica. “Lei que determina o ensino de cultura afro-brasileira e indigena esbarra em formagcéo
de professores e falta de institucionaliza¢do”. Escola Pablica. Edigdo 46. Agosto/setembro, 2015.P. 2. Disponivel
em: http://revistaescolapublica.uol.com.br/textos/41/ensino-da-cultura-afro-e-indigena-330283-1.asp
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Sua importéncia no processo educacional brasileiro é inegavel. A producgdo
bibliogréfica que lhe é relativa é unanime em afirmar sua preponderancia em relagéo a outros
recursos didaticos por motivos diversos: trata-se do recurso utilizado pela grande maioria dos
professores, ndo apenas como recurso didatico, mas como material de consulta para a
preparacdo de aulas'®. Constituindo, para a maioria dos estudantes, o Ginico contato com o
livro.

Por isso, 0s materiais didaticos sdo considerados por Circe Maria Fernandes
Bittencourt como “mediadores do processo de aquisicio de conhecimento, bem como
facilitadores da apreensdo de conceitos, do dominio de informacfes e de uma linguagem
especifica da 4rea de cada disciplina”®. Portanto, estuda-los faz-se necessario a medida que
séo identificados como instrumentos de controle do ensino.

Um aspecto fundamental a ser considerado em analises sobre materiais
didaticos é seu papel de instrumento de controle do ensino por parte dos
diversos agentes do poder. [...] O despreparo do professor, resultante de
cursos sem qualificacdo adequada, e as condigbes de trabalho nas escolas
muitas vezes favorecem, [..] uma cultura mercantilizada que transforma
cada vez mais a escola em um mercado lucrativo para a industria cultural,
com oferta de materiais que sdo verdadeiros ‘pacotes educacionais’*®,

Entendemos, portanto, que para que 0s materiais utilizados nas escolas ndo se tornem
veiculadores de conceitos equivocados, é importante a analise de seus contetidos, assim como
0 comprometimento de gestores e professores na escolha dos livros didaticos que serdo
utilizados. O estudo que faremos deste recurso concentrar-se-a na abordagem das imagens de

Theodor de Bry sobre a América, inseridas nos livros didaticos para o ensino fundamental.

2.4 Os povos indigenas nas ilustracoes didaticas

A presenca constante das ilustragdes de Theodor de Bry retratando as populacdes
indigenas nos livros didaticos nos chamou atencdo e despertou questionamentos acerca das
representacdes sobre essas populacdes no ensino de Histdria, e também sobre os métodos
utilizados para associar texto e imagem, possibilitando, assim, uma leitura critica destas fontes

visuais designadas para fins didaticos. Através desta preocupacdo, buscaremos entender como

184 COELHO, Mauro Cesar. “A histéria, indio e o livro didatico: apontamentos para uma reflexdo sobre o saber
histérico”. MAGALHAES, Marcelo; REZNIK, Luis; ROCHA, Helenice. A Histéria na Escola. Rio de Janeiro:
Ed. FGV, 2009. P. 268-9.

185 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histdria; fundamentos e métodos. Sdo Paulo: Cortez,
2011. p.296.

186 |hidem., p.296.
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tais populagdes foram inseridas nas produgdes escolares, a fim de identificar as mudancas e
permanéncias no decorrer da histéria do ensino e da dindmica dos grupos indigenas®®’.

H4 mais de trés décadas os estudos sobre o “indio colonial” sofreram grandes
mudancas. Sua figura saiu da periferia para compor o centro das pesquisas desempenhando
um papel ativo e criativo frente as investiduras europeias, sobretudo espanholas'®®. Na esteira
de Charles Gibson e Léon-Portilla, as novas pesquisas sobre a América se deslocaram do
colonizador para o colonizado. Contudo, a caracteristica que mais nos chamou a atencédo foi o
surgimento de novas fontes e documentos, como as cronicas, registros territoriais, testamentos
e processos de inquisicdo para se tratar o assunto®®®.

Na América portuguesa, por sua vez, as pesquisas sobre os povos indigenas andavam
por vias distintas. Primeiro, pela escassez de fontes produzidas por indios, e segundo, pela
resisténcia de historiadores que preferem delegar estes temas aos estudos antropoldgicos.Tais
estudos vieram a tona, principalmente em meados do século XIX, na elaboracdo da
historiografia nacional,

Uma primeira afirmacdo nesse sentido foi impressa ha cerca de 150 anos
pelo Visconde de Porto Seguro, Francisco Adolfo de Varnhagen, que
escreveu a primeira Historia Geral do Brasil a partir de uma ampla e pioneira
investigacdo em documentos do periodo colonial. Ao refletir sobre os indios,
ditou Varnhagen: “de tais povos na infincia ndo ha historia: ha so
etnografia”. Esta afirmagdo ecoava, sem duavida, algumas visdes ja
francamente em voga no Ocidente do seéculo XIX, que desqualificavam os
povos primitivos enquanto participantes de uma histéria movida cada vez
mais pelo avanco da civilizacdo européia e os reduzia a meros objetos da
ciéncia que, guando muito, podiam lancar alguma luz sobre as origens da
histéria da humanidade, como fosseis vivos de uma época muito remota

[.J.

As popula¢des indigenas protagonizaram no século XIX um amplo debate que marca o
imaginario social até os dias atuais: a visdo dos indios como primitivos e isolados, o que
obscurece nossa percepcio dos processos de transformacéo étnica desses povos!®?, reforcado
pelas primeiras ilustracdes das populacdes indigenas que surgiram nas décadas de 70 e 80 do

século XIX nos livros didaticos escritos por Joaquim Maria de Lacerda e Conego Fernandes,

BBITTENCOURT, Circe M. F.. “Livro didatico entre textos e imagens”. In BITTENCOURT, Circe M. F.
(org.). O saber histdrico na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 1997.P 81.

188MONTEIRO, John. “Redescobrindo os indios da América portuguesa: Antropologia e histéria”, in O. A.
Aguiar; J. E. Batista; J. Pinheiro (orgs.), Olhares contemporaneos: cenas do mundo em discussdo na
universidade. Fortaleza: EdigBes Demacrito Rocha, 2001. P. 135.

189 |hidem, p.136.

OMONTEIRO, John. “Redescobrindo os indios da América portuguesa: Antropologia e historia”, in O. A.
Aguiar; J. E. Batista; J. Pinheiro (orgs.), Olhares contemporaneos: cenas do mundo em discussdo na
universidade. Fortaleza: EdigBes Demacrito Rocha, 2001. P. 136.

191 |hidem, p. 138.
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ambos autores religiosos. O primeiro organizou na Franga um grande acervo de populagdes
indigenas apoiado nas obras de viajantes franceses.

No livro de Joaquim Maria de Lacerda, Pequena Historia do Brasil, cuja primeira
edicdo € provavelmente do final de 1870, existem reprodugdes copiadas da obra de Jean de
Léry, Viajem a terra do Brasil, provavelmente da edicdo de 1878, e de Gaffarel de Jean
Baptiste Debret, Viagem pitoresca e historia ao Brasil, da edi¢do francesa publicada entre
1834 a 1839'%,

Baseados nestas obras, foram feitos desenhos que representavam os grupos indigenas
“como ‘selvagens’, e as cenas escolhidas eram predominantemente de guerra e rituais
antropofagicos™%. As referidas imagens se tornaram referéncias para a documentagio
iconogréafica dos estudantes brasileiros desde o final do século XIX, sendo que os originais
somente foram publicados no Brasil entre 1930 e 1940,

Outra variante do livro didatico produzida em 1900 foi a obra Histéria do Brasil das
escolas primérias, de Jodo Ribeiro, que trazia diferentes imagens dos indios. De acordo com
sua formacdo em antropologia, e ligacdo com a Escola do Recife, este autor ndo suprimiu os
conflitos causados pelas populacbes brancas, e evidenciou as caracteristicas culturais
especificas dos indios, destacando a “[...] importancia de se entender as culturas indigenas em
suas singularidades e evitar consideragdes genéricas, tais como “povos selvagens™’1%,

No final do século XX, a producdo historiografica trouxe uma nova reflexdo sobre as
populacdes indigenas. Os novos estudos retiraram o indio do passado colonial e passaram a
entendé-lo como sujeito historico. Estes estudos ndo formulam concepgdes genéricas sobre as
populagdes indigenas, mas, outrossim, “[...] ressaltam a politica indigena, enfatizando o fato
de aquelas populacdes possuirem uma pauta, segundo a qual escolhas eram feitas, de modo
que aliancas, guerras, fugas, migracoes, etc. teriam correspondido a uma percepcao do qué
ocorria ao seu redor’”*%,

As novas perspectivas sobre a historia das populacdes indigenas aproveitaram o amplo
acervo documental disponibilizado, sobretudo nos anos de 1980, pesquisando sua organizacao
social, material, religiosa e simbdlica, e como estes processos foram assimilados pelas

populacdes nativas, revertendo uma historiografia baseada no discurso do isolamento indigena

192 BITTENCOURT, Circe M. F. “Livro didético entre textos e imagens”. In BITTENCOURT, Circe M. F.
(org). O saber historico na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 1997.P 82.

1931hidem, p.82.

194 |bidem, p.82.

1%]hidem, p. 83.

19 COELHO, Mauro Cesar. “A histéria, indio e o livro didatico: apontamentos para uma reflexdo sobre o saber
histérico”. MAGALHAES, Marcelo; REZNIK, Luis; ROCHA, Helenice. A Historia na Escola. Rio de Janeiro:
Ed. FGV, 2009, P.268.
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e no seu futuro desaparecimento®®’.

Com a mudanga no curso dos estudos histéricos sobre essas populacdes, novas
abordagens foram introduzidas no ensino de Historia. Mas, ainda assim, os livros didaticos do
periodo de 1990 trazem poucas paginas sobre os povos indigenas, fato que iria mudar apenas
no inicio dos anos 2000, principalmente devido a implantacdo dos novos documentos
elaborados para a educagédo como 0s PCNs e a Lei n® 10.639/03.

No mais das vezes, o analista encontra nos volumes destinados a 5° série um
Unico capitulo, relativo aos impérios americanos — astecas, incas e maias —
e/ou a pré-histéria brasileira, e outro relativo aos desdobramentos da
conquista. J& com relacdo aos livros da 6° série, verifica-se que as
populagdes indigenas ndo eram objeto de qualquer capitulo, tema ou
contetido especifico; encontravam-se referidas em meio a outras tematicas,
como o comércio do pau-brasil e a expansdo bandeirante. Nesta primeira
década do século XXI, os espacos destinados as populagdes indigenas
aumentaram. Os livros da 5° série trazem se¢des inteiras sobre 0s primeiros
habitantes da América; e, nos dedicados as séries seguintes, ha secdes

completas voltadas para a tematica indigena’®,

Contudo,o alargamento do contetdo ndo implica novas abordagens bibliograficas. O
que podemos concluir € que em muitos casos a ampliacdo visa apenas atender as novas leis
educacionais vigentes para a aprovacdo do livro didatico. Analisando-os, percebemos que a
producdo didatica hesita entre as novas producgdes académicas e o predominio da “visdo dos
vencidos”, anterior aos estudos da década de 1960;

Nos processos histdricos tratados pelos livros didaticos [...], as populacGes
indigenas sdo classificadas como sacrificadas, perdidas, massacradas e
submissas. As narrativas que os contém concentram toda a a¢do nas maos
europeias: sdo 0s europeus que obrigam os indios a trabalhar, que invadem
suas terras e ocasionam a mudanca na vida das populacBes (como se essas
populagdes ndo tivessem vivido qualquer outro processo historico anterior a
chegada dos europeus). Em algumas delas, ndo ha qualquer referéncia ao
fato de que o trabalho compulsério ja era praticado por sociedades indigenas
antes da chegada dos europeus, em outras, o principio mesmo da disciplina é
desconsiderado por meio de afirmagfes de que a historia das populagBes

indigenas tem sido a mesma ha 500 anos- violéncia e expropriacio®.

No presente trabalho, objetivamos compreender como a apropriacdo das obras de

Theodor de Bry colaboraram para o conhecimento sobre a América e as populacdes

"MONTEIRO, John. “Redescobrindo os indios da América portuguesa: Antropologia e histéria”, in O. A.
Aguiar; J. E. Batista; J. Pinheiro (orgs.), Olhares contemporaneos: cenas do mundo em discussdo na
universidade. Fortaleza: EdigBes Demacrito Rocha, 2001. P. 140.

198 COELHO, Mauro Cesar. “A histéria, indio e o livro didatico: apontamentos para uma reflexdo sobre o saber
histérico”. MAGALHAES, Marcelo; REZNIK, Luis; ROCHA, Helenice. A Histéria na Escola. Rio de Janeiro:
Ed. FGV, 2009, P. 272-3.

199 COELHO, Mauro Cesar. “A histéria, indio e o livro didatico: apontamentos para uma reflexdo sobre o saber
histérico”. MAGALHAES, Marcelo; REZNIK, Luis; ROCHA, Helenice. A Historia na Escola. Rio de Janeiro:
Ed. FGV, 2009, P. 275-6.
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indigenas, e como as mesmas elucidam as ac¢fes cotidianas e culturais, tanto dos europeus,
como dos indigenas do século XVI nos materiais didaticos. Para isso, selecionamos 0s
exemplares do 7° ano do ensino fundamental, por tratarem do periodo entre os séculos XV e
XVI1, momento de producéo das imagens de De Bry.

Desta forma, o estudo das fontes passou pela etapa de selecdo das imagens nos livros
de historia do 7° ano do ensino fundamental. E importante ressaltar que foram analisados
somente os 14 livros aprovados pelo Programa Nacional do Livro Didatico?® em 2015.
Nestes, encontramos o total de 42 imagens, distribuidas da seguinte forma:

LIVRO NUMERO DE IMAGENS

HISTORIAR

PROJETO MOSAICO- HISTORIA

VONTADE DE SABER- HISTORIA

PROJETO ARARIBA-HISTORIA

HISTORIA PARA NOSSO TEMPO

N[ W N = B =

ESTUDAR HISTORIA: DAS
ORIGENS DO HOMEM A ERA DIGITAL

HISTORIA NOS DIAS DE HOJE 6
PROJETO TELARIS- HISTORIA 2
PROJETO APOEMA — HISTORIA 9
HISTORIA.DOC 4
PIATA- HISTORIA 1
HISTORIA, SOCIEDADE 2
&CIDADANIA
JORNADAS. HIST- HISTORIA 4
INTEGRALIS- HISTORIA 1

Posteriormente, passamos para a classificacdo das imagens, em que verificamos que

das 42 encontradas, 24 eram distintas entre si. Chegando a este nimero, percebemos a

200Eventualmente, surgiu em 1985 o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), estabelecendo como diretriz
a escolha do material pela escola, voltando a ter a participacdo dos professores e adotando ao mesmo tempo
livros reutilizaveis e em companhia a avaliacdo. Analisando os contelidos para que eles pudessem chegar as
escolas, este programa atuava € atua como guia na sele¢do do material, mas a grande maioria dos docentes ndo
possuia autonomia ou senso critico para analisa-los. Como podemos observar em Moreira e Silva (2011, p.38).
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inviabilidade do estudo de todas as gravuras, decidindo-nos, assim, pela anélise das obras que
se repetem, o que possibilita um estudo mais preciso e, igualmente, comparativo das fontes.

Desta forma, elencamos seis imagens dos seguintes exemplares: Histéria Sociedade e
Cidadania®®, Projeto Telaris?®?, Historia para nosso tempo?%, Projeto Mosaico?®*, Historia
nos dias de hoje?®, Historia.doc®®, Projeto Apoema®’. As gravuras escolhidas foram
separadas em trés eixos tematicos, que as acompanham nos livros e que marcam o0s estudos
sobre a histéria da América. Como primeiro eixo, consideramos as imagens extraidas dos
manuais de Histdria, que vém acompanhadas de textos voltados a construgdo do imaginario
da América; como segundo, a representacdo dos rituais antropofagicos; e por fim, como
terceiro eixo, a relacdo dos espanhodis com os indigenas. A pertinéncia de tal divisdo se da
pelo fato dos trés pontos escolhidos irem de encontro com os estudos académicos feitos sobre
as imagens de Theodor de Bry, o que possibilita confrontar as pesquisas ao que é ensinado
nos anos finais do ensino fundamental através dos livros didaticos aprovados pelo Ministério
da Educacdo.

O que constatamos na selecdo de nossas fontes € o empenho em construir uma
metodologia que utiliza as imagens produzidas nos seculos XV e XVI pelo editor europeu
como recurso didatico no ensino de Historia, fazendo com que a América pré-colombiana seja
construida no imaginario dos estudantes como um territério a ser conquistado, escravizado e
colonizado, prevalecendo uma historia das sociedades indigenas centralizada no contato com
0 europeu?®,

Foi pensando nesta problematica de universalizacdo que buscamos estudar a producéo
dessas gravuras e sua relagdo com o conhecimento da América em seus diversos usos,
buscando romper com a naturalizacdo das imagens sobre o Novo Mundo na Historia. Uma
vez que as exigéncias da Lei 11.645/08 estabeleceram a necessidade da renovagdo dos
materiais didaticos, notamos que os capitulos dedicados a Histéria da América foram

abastecidos por fontes historicas de época, utilizadas como retratos fiéis do passado e que

201 BOULOS JUNIOR, Alfredo, Historia, sociedade e cidadania, 72 ano, 3° edi¢do- Sdo Paulo: FTD, 2015.
22AZEVEDO, Gislaine. Projeto Teldris: historia: ensino fundamental 2/ Gislaine Azevedo, Reinaldo Seriacopi-
2. Ed. — S#o Paulo: Atica, 2015.

203 BERUTTI, Flavio. Histéria para nosso tempo: 7° ano: ensino fundamental- Curitiba: Positivo, 2015.

204 \VICENTINO, Claudio. Projeto mosaico: histdria: anos finais: ensino fundamental/ Claudio Vicentino, José
Bruno Vicentino- 1° Ed- S&o Paulo: Scipione, 2015.

205 CAMPOS, Flavio de. Histdria nos dias de hoje, 7° ano/ Flavio de Campos, Regina Claro, Miriam Dolhnikoff.
2° Ed. Séo Paulo: Leya, 2015.

208 \VAINFAS, Ronaldo. Histéria.doc, 7° ano, Sdo Paulo: Saraiva, 2015.

207 MOCELLIM, Renato. Projeto Apoema. Historia 7/ Renato Mocellim, Rosiane de Camargo. 2° Ed. S&o Paulo.
Editora do Brasil, 2015.

280LIVEIRA, Susane Rodrigues de. Representacdes das sociedades indigenas nas fontes historicas coloniais:
propostas para o ensino de historia. Anos 90, Porto Alegre, v. 18, n. 34, dez. 2011, p.191.
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“ganharam” status de verdade.

Isto posto, pesquisar 0s caminhos em que essas fontes imagéticas estdo sendo
trabalhadas nos permite identificar diferentes modos de percepcao e significacdo do passado,
chamando a atengdo de docentes e alunos para a ‘“compreensdo da historicidade das
interpretagdes e das relagdes da linguagem com a cultura e com o poder”?®, levando-os a

reconhecer as diferentes representacfes acerca da América.

2.5 Representacédo

A Andlise das fontes imagéticas retratadas nos livros didaticos permite a discussdo das
condicdes de producdo da narrativa, além da percepgéo das representagdes como produtos de
interesse e estratégias. As fontes devem ser situadas no tempo e no espago de sua producao,
relacionadas com os acontecimentos de sua época. Assim, podemos discutir, de nossa parte, 0
modo como as representacdes dos indigenas foram elaboradas, bem como suas praticas
sociais no passado e presente. Deste modo, entendemos que as fontes historicas podem
introduzir também discussdes sobre as formas atuais de se ver e conceber 0s aspectos tratados
nas narrativas. S6 assim o estudo do passado abre espaco também para a compreensdo do
presente?©,

A discussdo acerca das fontes historicas e seus usos no ensino nos possibilita romper
com a visdo disseminada de que o indio no Brasil pertence ao tempo passado?'!.Configura-se
também como um exercicio para que nos, se necessario, consideremos nossas posicdes que
porventura julguem os povos indigenas ou como nefastos, ou sob a visdo romantica e
idealizada.

H4, ao que tudo indica, uma série de esteredtipos ligados a uma concepgao
exotica dos indios e que estdo profundamente arraigados no pensamento
urbano. Os esteredtipos do indios “puro” parecem ser muito difundidos,
sejam eles “positivos” (o indio é naturalmente bom, ¢ um ser “natural”, &
ddcil, é infantil), sejam eles declaradamente negativos (o indio é perigoso,
bravo, selvagem e traicoeiro; ndo é afeito ao trabalho, ndo planta; s6 se
diverte cagando e pescando...). Exagero, aqui, na formulagdo destas idéias,
para tornad-las mais claras. Muitas vezes, porém, elas transfiguram-se
perigosamente em formas tdo amenizadas e disfarcadas que parecem
fantasmas. Ali, torna-se dificil tomar consciéncia delas.?'?

209 OLIVEIRA, Susane Rodrigues de. Representacdes das sociedades indigenas nas fontes histéricas coloniais:
propostas para o ensino de historia. Anos 90, Porto Alegre, v. 18, n. 34, dez. 2011, p.200.

210 bidem, p.203.
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A imagem do indio tem se constituido como o lugar do outro, da alteridade, que nos
possibilitou enxergar nossa sociedade. Durante os séculos que estudamos, este outro foi
classificado como “[...] selvagem, barbaro e seus costumes considerados estranhos e
primitivos, em oposi¢do ao mundo civilizado. Foi questionado até mesmo quanto ao estatuto
de humanidade em contraposi¢io a ‘humanidade’ ocidental”?!3,Permitimo-nos refletir se tais
estere6tipos ainda permanecem ou foram superados nas publicacdes didaticas pois, como
sabemos, os “[...] povos indigenas ndo estavam na América a disposicdo dos colonizadores,
nem com eles colaboraram por ingenuidade ou tolice”?!*. Longe disso, “[...] responderam ao
contato de acordo com suas proprias motivacdes, ligadas a dindmica de suas organizacdes
sociais, que igualmente se modificavam no decorrer do processo historico”?%®. Assim, como
0s europeus entenderam e se utilizaram das fragilidades dos grupos indigenas, estes tambem
se aproveitaram das mesmas caracteristicas para angariar beneficios. Contudo, o contato
causou destruicdo, mortandade, desestruturacdo social, aumento das guerras, 0 que gerou a
mudanga das relagdes, inclusive no que diz respeito aos povos aliados aos europeus.?

A grande proporcao de imagens sobre as populacdes indigenas presente nos livros de
Histdria nos levou a realizar uma série de questionamentos sobre como as imagens tém sido
representadas nestas producdes e se hd uma critica efetiva das imagens para fins didaticos.
Observando as aplicacdes das imagens de Theodor de Bry sobre as populacdes indigenas, em
diversos livros de Histdria, conseguimos perceber uma variacao significativa entre autores e
editoras, bem como as mudancas e permanéncias da acdo historica desses grupos.

O que notamos é que nas primeiras obras didaticas os povos indigenas eram
representados como “[...] “selvagens”, e as cenas escolhidas eram predominantemente de
guerra e rituais antropofagicos”?!’, prevalecendo, nos exemplares atuais, ainda essa mesma
representacdo. Seguindo a literatura didatica, devemos nos questionar: a “[...] permanéncia
nas obras atuais de ilustracdes escolhidas ainda no século XIX indicam igualmente a

continuidade das interpretagdes?”?1®

SILVA, Aracy Lopes da (org). A questdo indigena na sala de aula. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p.136.
Z3CUNHA,  Edgar Teodoro. A  imagem do indio no cinema  brasileiro, p..1
http://www.mnemocine.com.br/osbrasisindigenas/edgar.htm

ZUALMEIDA, Maria R. C. “Identidades étnicas e culturais: novas perspectivas para a historia Indigena”. Abreu,
Martha; Soihet, Raquel. Ensino de Historia, Rio de Janeiro: Casa das Palavras, 2003, p. 29

215 1hidem, p. 29

216 1hidem, p. 29.

2I'BITTENCOURT, Circe M. F.. “Livro diditico entre textos e imagens”. In BITTENCOURT, Circe M. F.
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Para responder a esta questdo devemos ter em mente que a imagem é compreendida a
partir do mundo do leitor, o que ele vé parte de um determinado lugar social, com seus
saberes e experiéncias, que permitem a construcio de significados e suas representacdes?®.

O conceito de representacdo foi desenvolvido, no inicio do século XX, por Emile
Durkheim. Suas contribuicGes para a criacdo da definicdo de representacdo social foram
essenciais, “[...] para ele, era importante compreender os aspectos culturais da sociedade,
através de manifestagdes como a linguagem, as tradicdes populares, as lendas etc”??° e
explorar “[...] sua dindmica, para compreender como se originam, Se excluem e se
misturam”??!, No entanto, “[...] Durkheim observa as representacdes de forma menor e
estatica, como suporte para a compreensao de outros fenomenos”?22,

A funcdo das representacbes na Historia teve inicio nas discussdes da Escola dos
Annales, com Roger Chartier. Segundo ele, as representacbes sdo as maneiras pelas quais
“[...] em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade ¢ construida, pensada,
dada a ler por diferentes grupos sociais”??%. Portanto, “[...] as percep¢des do social ndo sido
nunca discursos neutros. Elas expressam o interesse de alguns grupos que tendem a impor
autoridade, a legitimar um projeto, ou a impor suas escolhas ou condutas”??,

A importancia de se estudar os materiais didaticos decorre da construcdo das
representacdes no ensino, constituindo sua realidade, senso comum e transformando-as em
principios praticos. Diante disto, € importante conhecer como as ideias transmitidas no ensino
influenciam e constituem a realidade social.

A representacdo €, em Ultima andlise, necessariamente um sistema de
classificacdo. Aquilo que ndo tinha nome passa té-lo. Mas, ao se colocar um
nome em uma pessoa ou coisa, efetua-se uma avaliacao, ou rotulacdo, do ser
ou do objeto. Ao se nomear, coloca-se toda visdo particularizada de mundo,
de teoria de natureza humana e de sociedade. Limita-se o individuo a um
conjunto de comportamento e regras, ditados pela linguagem. Para isso, sdo
utilizados diversos paradigmas presentes na mente humana, e adapta-se o
sujeito ou objeto a um deles. Dessa forma, a neutralidade no fenbmeno da

representacio ndo tem mais lugar?®.

Consequentemente, estudar o ensino de Historia sobre as imagens de Theodor de Bry

219 BARROS, Ricardo. O uso da imagem nas aulas de Historia. Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Educagdo
da Universidade de S&o Paulo, 2007, p.11.

20| bidem, p.12.

22l bidem, p.12.
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22CHARTIER, Roger. A mdo do autor e a mente do editor. S3o Paulo: Editora Unesp, 2014, p.17.

224 BARROS, Ricardo. O uso da imagem nas aulas de Historia. Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Educacgio
da Universidade de S&o Paulo, 2007, p.13.
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da Universidade de S&o Paulo, 2007, p.16.
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nos permite compreender como surgem tais representacdes no mundo social, uma vez que,
quando classificamos um povo entre os demais estamos avaliando-o e, desta forma, revelando
a teoria de sociedade e natureza humana que se intenta divulgar?2®,

Quando docentes e discentes se deparam com as imagens de De Bry sobre o Novo
Mundo presentes no material didatico, estdo criando uma representacdo para as obras e,
assim, deixando manifestar sua visdo de Histdria, de sociedade e de mundo, a partir da analise
das pinturas. Para a maioria dos professores, estas imagens nao apenas representam 0S
acontecimentos historicos do século XVI, elas, de certa forma, também retratam o que de fato
aconteceu naquele momento, pois funcionam como documentos da época??’.

Assim, compartilhando os significados no ensino é possivel construir processos de
representacdes que estdo vinculados aos sistemas simbdlicos, que ddo sentido as experiéncias
e, consequentemente, as desigualdades sociais??.

A identidade sendo uma construcdo social, também permite que se pense por
meio dela, nos aspectos de inclusdo e exclusdo. Cada grupo ou individuo
busca conquistar seu espaco. As identidades estdo sempre em mutacdo, e em
processo de construcdo. Portanto, no espaco escolar € importante
desenvolver a capacidade de tencionar as identidades dominantes, e a
compreensdo do processo de construcdo das identidades presentes nesse

espaco. Uma vez que as identidades buscam cristalizar os valores, condutas e

comportamentos®®,

Logo, o livro didatico “[...] deve ser entendido tanto como instrumento de
apresentacdo e sistematizacdo de conteudos e estratégias didaticas, quanto como um suporte
de representacdes [...]"%%°, uma vez que a Historia permanece sendo organizada como a
disciplina responsavel pela formagao civica e moral dos estudantes®3!,

Incumbir a Historia da “conscientiza¢do” das condi¢cdes de existéncia através das
arbitrariedades cometidas ao longo dos séculos permite que as representacdes sobre o
indigena obedecam “[...Jaquele imperativo: ensinar sobre o passado brasileiro significa expor
as injusticas cometidas e dimensiona-las, evidenciando os males causados por elas e as razdes

de terem ocorrido”??. E a instituicdo dessa “func¢do” da Histdria que permite que

226BARROS, Ricardo. O uso da imagem nas aulas de Historia. Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Educagio
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[...] os mitos de formacéo do Brasil — com vistas, talvez, a promover o
amor a patria e o convivio fraterno entre os que a compdem. Assim, 0
povo brasileiro e sua cultura sdo apresentadas ainda como resultados
da contribuicdo dos trés grupos étnicos formadores —brancos, indios e
negros —, sem prejuizo da preponderancia do primeiro. Aquela nogao
construida no século XIX se vé continuada, posto que a participacdo
indigena € restrita aos caracteres culturais, aspectos do folclore, alguns

habitos domésticos e praticas agricolas®.

Por este mesmo angulo é que as populacdes indigenas sdo vistas como ingénuas ou
vitimas das barbaridades europeias, ou ainda como uma sociedade idilica anterior a presenca
dos conquistadores. Omitem-se 0s aspectos importantes de suas sociedades, generalizando
estas populacdes, colocando-as como agentes passivos da Historia. Neste processo, 0
conhecimento académico e o saber escolar devem assumir posi¢cdes de compromisso que
impecam a reproducdo de imprecisdes e da visdo deformada sobre qualquer um dos agentes
historicos tratados, desenvolvendo as capacidades cognitivas, e ndo a producdo de
esteredtipos, mitos e herois?3,

Nos ultimos anos, os historiadores estdo conscios de que ndo possuem o controle de
representar o passado e de que a Historia precisa “tornar inteligiveis as herancas acumuladas e
as descontinuidades fundamentais que fizeram de nds aquilo que somos”?®. Sendo assim,
Roger Chartier acredita que a representacao estd quase a designar os estudos e a abordagem
da Historia cultural. Para ele, a representacdo nao esta

[...]desligada nem da realidade nem do social. Ela ajuda os historiadores a se
desfazer de sua “muito magra ideia do real”, como escreveu Foucault,
enfatizando a forca das representacBes, sejam elas interiorizadas ou
objetivadas. Essas representac@es, ndo sdo apenas imagens acuradas ou
enganosas de uma realidade supostamente externa a elas. Elas possuem uma
energia propria que nos persuade de que o mundo, ou o passado, é de fato o
que elas correm através das sociedades, as representacfes podem, por sua
vez, produzir ou reproduzir outras fraturas. Buscar a histéria da cultura
escrita dando-lhe como pedra angular a historia das representacdes é,
portanto, ligar o poder dos escritos que as tornam disponiveis para leitura- ou
escuta- as categorias mentais socialmente diferenciadas que elas impdem e

que s&o as matrizes para classificagio e julgamentos®®.

Desta feita, procuramos identificar as diferentes interpretacdes e func@es atribuidas as

imagens de De Bry e sua implicacdo na maneira de se construir uma analise sobre o Novo

Z33COELHO, Mauro Cesar. “A histdria, indio e o livro didatico: apontamentos para uma reflexdo sobre o saber
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Mundo.

2.6 As apropriacdes das imagens de Theodor de Bry

A importancia das gravuras de Theodor de Bry ja eram reconhecidas e utilizadas para
além de sua obra em meados do século XVI. A “lenda negra” —La leyenda negra — tomava
conta da Europa, e a Brevisima relacién de La destruccion de las Indias, do frei dominicano
Bartolomé de Las Casas, publicada em Sevilha em 1552, discursam sobre este periodo.

[...] A historia de Las Casas, escrita por volta de 1542, reflete a crise dual da
colonizagdo espanhola: uma crise da consciéncia espanhola em face das
atrocidades cometidas pelos conquistadores que “privam suas vitimas da
salvagdo prometida pela verdadeira fé e enviam seus perpetradores para o
castigo eterno” e que provocava uma crise de legitimidade da soberania
espanhola sobre o Novo Mundo. Essa soberania fundamentava-se nha
doutrina da transmissao aos reis de Portugal e Espanha do potestas universal
que o Papa havia recebido de Cristo. Os te6logos da Universidade de
Salamanca opunham essa visdo a filosofia tomista da lei natural, que
reconhece a soberania de principes indigenas e, como consequiéncia, declara
qgue a soberania dos conquistadores deve fundamentar-se em “titulos
justos™?,

Segundo Las Casas, os indios eram forcados a trabalhos excessivos, e sofriam
massacres e torturas pelos espanhdis. Nas obras do referido autor, tais temas assumem moldes
proféticos e apocalipticos, o que havia *[...] ofendido Deus gravemente”?3®, levando-O a uma
vinganca “[...] terrivel: a destruicdo das indias anunciava a iminente destruicdo da propria
Espanha. Assim, Las Casas relacionava estreitamente o tema profético da punicdo de um
reino cruel e tirdnico [....], com a estigmatizacio dos horrores da conquista [...]"%%°.

Em 1579 foi publicada na Antuérpia a versdo francesa da obra de Las Casas pelo
protestante flamengo Jacques de Miggrode com o titulo Tirania e crueldades dos espanhdis
perpetradas nas Indias Ocidentais, chamadas de Novo Mundo, “]...] o texto havia mudado
profundamente de significado [...]"%%.

Mesmo que a Espanha regulamentasse meios pacificos de conquista, ela apoiava o uso
da forca em casos de resisténcia, e a denincia de Las Casas gerou um mal-estar entre as
autoridades espanholas. No mesmo periodo, as provincias calvinistas dos Paises baixos

formaram a Unido de Utrecht, a fim de garantir sua identidade religiosa contra a tirania do rei

237 CHARTIER, Roger. A mao do autor e a mente do editor. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014, p. 200.
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240 1hidem, p.201.
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da Espanha. O intento da tradugdo da obra de Las Casas era advertir sobre as atrocidades
cometidas pelos espanhois na América, impedindo um acordo com eles?*.

Em 1598, a primeira traducdo para o latim do texto de Las Casas foi publicada em
Frankfurt. Era ilustrada com uma série de 17 gravuras de Theodor de Bry que mostravam as
mais horrendas crueldades descritas no livro. Atormentados, mutilados e mortos, os indios de
De Bry eram figuras modernas do martir. A matanca retratada relembrava o massacre dos
inocentes, as torturas relembravam as dos santos, o sofrimento, o de Cristo flagelado,
humilhado e crucificado. Estas imagens eram um grito distante de qualquer exotismo
etnografico e desempenharam um papel essencial em criar uma imagem repelente da
América?*?,

A publicacdo da obra de Las Casas juntamente com as gravuras de De Bry era uma
extensdo da guerra de imagens entre protestantes e catolicos em meio as disputas religiosas,
“[...] Elas respondiam a outra série de 29 gravuras publicadas em 1587 na Antuérpia (cidade
que se tornara um bastido catolico) por Richard Verstegan com o titulo [...] [teatro de
crueldades dos heréticos de nosso tempo]”?*. As imagens mostravam *[...]Jos atos violentos
cometidos por protestantes na Inglaterra, nos Paises Baixos e na Franga”?**, sendo um
chamado & vinganga contra os protestantes barbaros e cruéis?4°.

No contexto das guerras religiosas, que também eram conflitos politicos, a
ostensividade da violéncia do outro lado desempenhava um papel essencial.
Se para os catdlicos tais retratos eram parte natural das hostilidades, os
protestantes, que em geral hesitavam mais em manipular imagens, 0s
consideravam constrangedores. Dai a manobra de Moggrode e De Bry para
substituir por indios os protestantes reformados e apontar a violéncia “ali”
para mostrar a toda a Europa as abominaveis crueldades perpetradas pelos

catolicos espanhois®®.

As imagens de De Bry consolidaram a Leyenda Negra mais que os textos de Las
Casas, demonstrando o apelo das gravuras que ja haviam sido editadas na edicdo latina e
alema de La Historia del Mondo Nuovo, de Girolamo Benzoni, publicada em Frankfurt em
1594, 1595 e 1596%4'.

Como podemos notar, os livros sdo editados com base nas preferéncias e interesses das

questBes mercadologicas. Por este angulo, o estudo das obras deve seguir “[...] 0 mesmo curso
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que o das sociedades, que hoje pGe mais énfase nas rela¢cbes do que em taxonomias, e mais
em contextualiza¢gdes dindmicas do que em tabelas de classificagiio”?*S,

No Brasil, as imagens de Theodor de Bry foram estudadas por diversos autores ao
longo do século XX. A obra muito conhecida de Ronald Raminelli, Imagens da Colonizacao,
analisa como Theodor de Bry vinculou as imagens da América “a interesses afetivos,
financeiros e politicos, pois [...] era um ativista contra 0 dominio espanhol no novo
Mundo”?*, uma vez que, para ele, a “cole¢do pretende ainda incentivar a colonizagio
protestante do novo continente e arranhar a hegemonia espanhola na Europa. As atrocidades
denunciadas comprovam a incapacidade dos catélicos, sobretudo dos ibéricos, de lancar as
sementes do cristianismo em territrios além-mar”?*°, Raminelli defende que De Bry
objetivava denunciar, através das imagens, a guerra, a antropofagia, o barbarismo, e mostrar

que os protestantes eram “os verdadeiros enviados de Deus e promotores da cristianizagao”?%?,

e que deveriam “reverter a selvageria e implantar no novo territorio uma ‘civilizagio”?%2,

Segundo Thereza Baumann, os volumes de De Bry tinham a funcdo de estimular o
comércio, a colonizacdo e a difusdo do cristianismo no Novo Mundo, “o objetivo era a
publicacdo de textos que sensibilizassem Elizabeth | a decidir-se ndo s6 por uma participacao
ativa nos projetos de expansao atlantica retomando o projeto da Virginia, interrompido em
1588, mas também tornar familiar aos europeus a presenca dos ingleses em terras americanas.
E, sobretudo, difundir a ‘verdadeira’ religiéo”253, no caso, a protestante.

Janice Theodoro, por sua vez, encontra nas imagens algo mais do que a critica a
violéncia dos conquistadores espanhois perante os indigenas. Para ela, a cole¢do revela “o
conteddo responsavel pela caracterizacdo do grande debate teoldgico instaurado nessa época,
a partir do qual se constitui um novo projeto politico que ird caracterizar o pensamento
moderno”?®*. O estudo da obra, fruto do século XVI, revela “a circunstancia em que o
homem, em consonancia com a sua natureza, percebe-se livre, portanto capaz de interferir na
vida politica por intermédio de uma filosofia moral”?>®. Segundo a estudiosa, este € o tema

central da obra, que ndo pretendia apenas criar uma imagem da América, mas produzir uma
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“escrita” visual capaz de “expressar os dilemas do pensamento moderno, especialmente o que
dizia respeito a relagdo entre politica e filosofia moral”?°®. Outro ponto forte mencionado pela
autora é a critica a intolerancia®’ entre os homens, uma vez que os conquistadores “para De
Bry estavam mais preocupados em matar, destruir e dominar do que em combater 0s costumes
béarbaros e a idolatria especialmente”?®,

O aperfeicoamento da imagem do indio americano do século XVI foi dada por
Theodor de Bry. Ele, muito mais detalhista do que um editor comum, delineava suas gravuras
para torna-las fascinantes. Todos 0S corpos que representava seguiam as convencgdes
neoclassicas europeias da época®®. Sua obra reforcava “seu propdsito de ndo querer dizer
mais que a ‘verdade’, sendo que as gravuras servem como prova dessa ‘historia veridica”’?,

Todavia, a mesma imagem ¢ usada em diferentes momentos, uma vez que “naquela
época, ainda ndo se considerava um demérito copiar ideias ou composi¢des alheias”?®1.As
reincidéncias das ilustracdes levaram a construcdo de uma imagem da América de homens
nus, ferozes e antropofagos.

Os mesmos frontispicios sdo usados com enunciados diferentes. Séries completas de
imagens se integram dentro de contextos que nao tém nenhuma relacdo entre si, além daquele
gue une como parte de um mesmo conjunto. Emprega, por exemplo, 0 mesmo frontispicio
para Staden e Léry. Os dois textos, mesmo sendo diferentes, tém como objeto em comum 0s
costumes dos povos brasileiros. Usa-0, ainda, para ilustrar a sétima parte — a viagem de Ulrich
Schmidl —, que ndo descreve nenhuma cena de canibalismo, sendo que a imagem principal do
frontispicio se refere a esse costume?®2,

As imagens da América, produzidas por Theodor de Bry, documentam um encontro
cultural e as reacOes europeias sobre ele. Ao analisa-las podemos estabelecer as “diferengas”

retratadas sobre 0 homem americano, 0 que nos permite atingir as expectativas e dificuldades
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%2 ZIEBEL, Zinka. A representagdo iconogréfica. In: Terra de Canibais. Porto Alegre:Ed. Universidade
UFGRS, 2002. p.102.
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enfrentadas no século XVI na Europa®®,

Num nivel mais profundo, estas imagens podem ter ainda mais para nos revelar sobre
0 Ocidente. Muitas imagens aqui examinadas representaram 0 outro como uma inversao do
eu. Se a visdo do outro € mediada por esteredtipos e preconceitos, a visdo do eu implicada
pelas imagens é ainda mais indireta. Contudo, oferece precioso testemunho, se a0 menos
pudermos aprender como [é-las. O que as pessoas num determinado lugar e tempo véem como
“sub-humano” nos revela muito a respeito da maneira como elas véem a condigio humana?,

As imagens das populacbes encontradas na América tornaram-se constante nas artes
visuais, “nos painéis e nas iluminuras, os nativos tomaram a forma de personagens biblicos ou
ganharam feicdes do tradicional homem selvagem™?®. A preocupacdo comum em revelar a
figura do indigena para a Europa construiu imagens que ndo diferenciavam suas
caracteristicas fisicas?®®.

O problema evidencia-se nos elementos que distingue os americanos dos europeus. O
ilustrador certamente deve ter sido confrontado com uma série de problemas. O emprego no
texto da formula ex negativo, por exemplo, ou a continua comparacdo com elementos da
realidade europeia tornavam dificeis a concretizacdo de imagens. Além disso, deve
considerar-se que a cor avermelhada, dada como caracteristica do americano, sé era possivel
de demonstrar em manuscritos, nos quais as ilustragdes eram pintadas a mdo, mas ndo nos
impressos em preto e branco. A Unica maneira de caracterizar o habitante do Novo Mundo era
através de atributos e de atividades que o associavam a um circulo cultural distinto?®’.

Para diferenciar os personagens nas imagens, que em geral eram em preto e branco, os
gravadores recorriam a detalhes de penas nas vestimentas e na diferenciacdo das armas
usadas,?®® criando-se assim um indio “padrdo” para representar todos os habitantes,
perpetrando até hoje a construcdo de um estere6tipo de uma civilizacdo homogénea.

Compreender os atributos do americano similares aos dos corpos europeus, que
seguiam a tradicdo renascentista da época, ndo desconsideram a importancia do estudo dessas

imagens. Deve-se ter em mente que a reprodugdo ndo poderia ser diferente, uma vez que “o

Z3GUILHOTTI, Ana Cristina. A Imagem visual. Descoberta, conquista e museificagdo da América (séculos XVI
e XVII). Revista da USP, N° 12, p.31.

Z4BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.173-4.

ZB5RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizagio: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1996, p.158-9.

26GUILHOTT]I, Ana Cristina. A Imagem visual. Descoberta, conquista e museificagio da América (séculos XVI
e XVII). Revista da USP, N° 12, p.31.

%67ZIEBEL, Zinka. A representagdo iconografica. In: Terra de Canibais. Porto Alegre:Ed. Universidade UFGRS,
2002. p.89.

%68 ZIEBEL, Zinka. A representacdo iconografica. In: Terra de Canibais. Porto Alegre:Ed. Universidade
UFGRS, 2002. p.91.
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que vemos € a pintura traduzida nos termos da nossa prépria experiéncia. [...] S6 podemos ver
as coisas para as quais ja possuimos imagens identificaveis, assim como s6 podemos ler uma
lingua cuja sintaxe, gramatica e vocabuldrio ja conhecemos™?%°. Ndo conseguimos representar
aquilo que ndo conhecemos, jd& que no século XVI, “a cultura a que pertenciam lhes
propiciava diferentes experiéncias e capacidades visuais bem como lhes fornecia estruturas
conceituais distintas das nossas”?’°, e para que um novo elemento fosse introduzido, deveria
se fazer uso do que era conhecido, sendo a partir das similitudes e da negacdo das mesmas
que se construiu 0 americano.

No século XVI os habitantes do Novo Mundo despertaram a curiosidade do europeu.
O estado natural em que foi encontrada a América facilitou a identificagdo, ora positiva,
devido a “naturalidade” da populacdo que se contrapunha a civilizacdo do velho mundo,
identificada por pensadores da época como corruptora, e ora negativa, devido a violéncia
endémica da guerra, e pelos costumes denominados barbaros que os aproximavam de seres
demoniacos?t. As imagens que consolidaram a percepgao sobre o indigena foram construidas
de acordo com o interesse dos colonizadores. Segundo Ronald Raminelli, tais concepgcfes ndo
sdo unicamente provenientes de seculares e religiosos, mas deve muito também a filosofia e
teologia ocidental?’?.

As gravuras sobre o canibalismo foram amplamente divulgadas. Podemos observar
uma gravacdo em madeira que circulava na Alemanha, cerca de seis anos apos a chegada dos
portugueses no Brasil, no ano de 1500. Nela identificamos pedacos de um corpo pendurado,
enquanto gque na parte superior esquerda ha bracos sendo devorados. A cena demonstra 0s
outros participantes em acdes comuns, conversando, amamentando, e a insercdo do ato de
canibalismo neste ambiente transmite ao espectador a impressdo de um costume frequente. A
pratica do canibalismo realmente fazia parte de algumas tribos encontradas, como por
exemplo, os homens tupinambas que comiam a carne de seus inimigos em alguns rituais,
conforme descreveram viajantes do século XVI. Entretanto, a cena, ao transparecer uma

prética corriqueira, ajuda a formar esteredtipos sobre esses povos?2,

269 MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens. Sdo Paulo: Companhia Das Letras, 2003, p.27.

ZI0BAXANDALL, Michael. Padrdes de Intengdo: a explicacdo histérica dos quadros. So Paulo, Companhia das
Letras, 2006, p.159.

2ZAGUILHOTTI, Ana Cristina. A Imagem visual. Descoberta, conquista e museificagdo da América (séculos XVI
e XVII). Revista da USP, N° 12, p.32.

2Z2RAMINELLLI, Ronald. Imagens da colonizag&o: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1996, p.164.

23BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.159.
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Gravura alemd em madeira mostrando canibais brasileiros, ¢.1505. BayerischeStaatshibliothek, Munique?™.

Outra gravura, esta de Theodor de Bry, interessante para analisarmos o processo de
formacdo do imaginario sobre América e a presenca dos referenciais medievais, encontra-se
abaixo. As imagens, que se baseavam nos relatos de viajantes, tinham acréscimos de
elementos proprios da cultura europeia. Como podemos perceber, ndo encontramos nos
relatos seres demoniacos, mas esta era uma forte discusséo do velho continente no periodo em
questdo. Desta maneira, De Bry resolve retratar seres malignos atacando os tupinambas, que
tomados por esses demonios, atacam os europeus. O conteudo da imagem se completa, “o
leitor tomaria conhecimento dos costumes exdticos, dos rituais de canibalismo, e,
imediatamente os relacionaria com as praticas demoniacas”?’®, a intervencdo facilitaria a
apreensdo do expectador no momento em que as bruxas e 0s demdnios permeavam a

imaginacdo europeia.

2"“BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.158.
ZSRAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacio: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1996, p.65-6.
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Theodor de Bry, sec. XV Stapleton Collection/ Corbis/ Latinstock?’.

Através da obra de Theodor de Bry podemos entender os debates seiscentistas. Como
afirma Baxandall, analisar a intencdo de uma obra suscita problemas como “até onde
poderemos penetrar na estrutura das intengbes de pintores que viveram em culturas ou

periodos histéricos distantes do nosso”?"’

, € como “saber se conseguiremos provar ou validar
em algum nivel nossas explica¢des”?’®. Por conseguinte, ndo temos por finalidade desvendar
aquilo que de fato pensava De Bry ao produzir suas imagens, uma vez que a maneira como as
pessoas pensavam no seculo XVI, suas expectativas, e a maneira que utilizavam para explicar
suas pinturas é muito diferente da maneira como as explicamos hoje?’®. O que propomos é
compreender como “cada cultura também favorece determinados tipos de desenvolvimento
cognitivo em grandes grupos da populacdo. Viver numa cultura, crescer e aprender a
sobreviver € passar por um aprendizado perceptivo especifico. Aprendemos habitos e

capacidades de discriminacdo que influem no modo de lidar com os novos dados que a

218Disponivel em: http://www.editoraajs.com.br/pnld2015/conexao_historia/livros/Hist1/His01PC_miolo/VOL -
1/Chis1-25G/index.html

ZTBAXANDALL, Michael. Padrdes de Intencdo: a explicacdo histdrica dos quadros. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2006, p.157.

278 hidem, p.157.

2% bidem, p.161.
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sensagdo oferece ao espirito”?®, Desta forma, tencionamos perceber como De Bry estava
circunscrito em um momento politico e religioso, e de que maneira comunicou 0s impasses de

seu presente, enunciando uma discussdo por meio de suas gravuras.

ZOBAXANDALL, Michael. Padrdes de Intengdo: a explicacio histérica dos quadros. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2006, p.160.
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CAPITULO I

A ANALISE DAS IMAGENS DE THEODOR DE BRY NO ENSINO DE
HISTORIA

Os livros didaticos atuais estdo repletos de ilustragbes que parecem concorrer em
busca de espago com 0s textos escritos. Frente a esta crescente demanda visual, percebemos
a ineficiéncia das imagens em relacdo ao ensino e ao didlogo com o conteudo ensinado.
Partindo deste problema, nos dispusemos a analisar as imagens de Theodor de Bry
encontradas nas obras didaticas do 7° ano do Ensino Fundamental. Dentre 0s objetivos,
buscaremos demonstrar como tais imagens sdo utilizadas no ensino de Historia, além de
observar qual a funcdo das ilustragdes em relacdo ao texto que as acompanham, bem como
em que medida contribuem para o aprendizado e para o desenvolvimento critico do aluno,
examinando quais seriam outras possibilidades para o uso das mesmas imagens.

Para tanto, dividimos este trabalho em trés topicos: imaginario, antropofagia e
encontro entre europeus e amerindios. Tal divisdo ndo estd ancorada necessariamente na
cronologia, tampouco had uma delimitacdo estanque em relacdo aos temas, outrossim, a
eleicdo se deu de forma a facilitar o entendimento e o desenvolvimento do texto, a medida
que as imagens foram encontradas no nosso objeto de estudo, o livro didatico.

Nas ultimas décadas, o uso variado de fontes nas aulas de historia possibilitou
constantes debates e avaliagdes por parte de professores e pesquisadores do ensino da
disciplina. Esta mudanca no livro didatico vem gerando discussdes sobre como trabalhar o
imenso arcabouco de possibilidades que se encontra a disposi¢cdo dos alunos e professores,
juntamente ao questionamento sobre sua importancia no aperfeicoamento do ensino.

Para nos, historiadores, “o documento atinge valor pela teia social que o envolve e
pelo que revela de mais amplo de uma época e de uma sociedade”?8. Esta ¢ a afirmagdo que
deve sustentar nossa pesquisa, uma vez que as imagens disponiveis no material didatico
devem ser meios que permitam indagar sobre sua producdo, enxergando nelas caracteristicas
que levem a compreender a época, a sociedade e as questdes politicas?®?em que estavam
inseridas. Tais caminhos sdo, muitas das vezes, complexos, como afirma Jacques Le Goff:

[...] as reais dificuldades de adaptacdo as chamadas inteligéncias jovens, criaram um

BIKARNAL, Leandro. Tatsch, Flavia Galli. A memdria evanescente. IN: O historiador e suas fontes. Sao Paulo:
Contexto, 2009Editora Contexto, 2008, p.58.
22| E GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edicdes, p. 226.
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obstaculo, uma barreira, entre investigacdo e ensino de historia. E necessério abater essa
barreira, adoptando no entanto todas as precaugdes que o caso exige”253.,

Portanto, nossa investigacdo consiste em demonstrar como as imagens Sa0 expressao
de uma época, e que, portanto, devem ser analisadas de acordo com seu lugar e sua fungédo
no sistema da sociedade, bem como em seu conjunto, e ndo apenas serem consideradas como
apetrechos ilustrativos que compdem o material de ensino.

Desta forma, devemos nos perguntar: 0 que podemos aprender com as imagens de
Theodor de Bry? Temos que averiguar seus signos, cientes de que se trata da construcéo de
um Novo Mundo através do olhar de um artista europeu, €, mesmo que isso ndo invalide a
sua utilizacdo como fonte, ¢ necessario “ler” as imagens sempre atentos a esta questao.

[...] assim como todos 0s viajantes que posteriormente retrataram 0 novo
mundo, possuiam formacdo e referenciais culturais diversos daqueles dos
sujeitos a quem pretendiam retratar. Quando falam dos indigenas, falam
também de si. Cabe ao historiador atentar para essa polifonia. Além disso, as
imagens sdo construidas dentro de uma tradicdo artistica, isto é: o pintor ndo
possui o olhar inocente, quando cria tem uma série de esquemas pictoricos e
tradicGes artisticas com as quais, inevitavelmente dialoga. Na pratica
significa dizer que essas imagens acessam protocolos narrativos que
independem da realidade a que busca representar e conhecé-los, ajudando-
nos a torna-los mais inteligiveis.?®

Ao apresentarmos as possibilidades de verificacdo, percorremos a esteira proposta por
Francois Hartog em seu texto sobre Her6doto?®, no qual descreve como a narrativa “traduz
0 outro e como faz com que o destinatario creia no outro que ela constroi”?%, Segundo este
historiador, construir o outro € dizé-lo como diferente e isso sO € possivel quando os dois
compartilham um mesmo sistema, para que a diferenca possa ser significativa para quem Ve.

Estabelecidas as diferencas inicia-se a retorica da alteridade, segundo a qual nao
existem mais dois diferentes, mas simplesmente eu e meu inverso. Logo, este € 0 recurso
presente nas narrativas de viagens, nas utopias e nas construcdes de imagens sobre a
América.

O “Novo” Mundo s6 ¢ construido a partir dos referenciais ja existentes para que se
torne inteligivel ao receptor, por este motivo, no nosso objeto de estudo encontramos a
diferenca e a inversdo, a comparacao e a analogia desenvolvidas por Hartog.

A intencdo da pesquisa € compreender a diversidade da representacdo das imagens e

23_E GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edicdes, p. 197.
BIAMANCIO, K. Apontamentos sobre a histéria dos indios na arte brasileira. Artigo especialmente produzido
para o 3° Curso de Formagéo Continuada da ONHB, 2017, p.2.

BSHARTOG, Frangois. O espelho de Herddoto. Ensaio sobre a representagdo do Outro. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 1999.

286 1hidem, p.228.
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sua relacdo com os projetos coloniais. Neste sentido, centramos a pesquisa nas imagens
veiculadas pelo material didatico demonstrando como procedia o0 europeu ao produzir as
imagens da América, uma “[...] collage de varios fragmentos de origem diversa, ou seja um
indio ‘brasileiro’, junto ao simbolo infalivel de América, o papagaio, tendo como pano de
fundo uma cidade europeia [...]"%".

Na Europa dos séculos XVI e XVII emergiam debates protagonizados por La Boétie,
Montaigne, Botero e outros pensadores da época a respeito de conflitos e violéncia dentro e
fora do continente. Isto posto, ao analisar as imagens produzidas para as Grands Voyages
ndo podemos esquecer que ndo sdo apenas imagens ilustrativas, mas um documento que
revela as demandas de seus séculos embasadas por uma filosofia moral, segundo Janice
Theodoro?®,

Quando nos dispomos a buscar na analise das gravuras questdes do tempo de sua
producdo, ndo procuramos - como ja elucidamos no primeiro capitulo- desvendar a intencéo
do autor que as produziu. Primeiro porque ndo podemos penetrar na estrutura das intencGes
de De Bry e, segundo que, mesmo que quiséssemos, ndo conseguiriamos provar ou validar
nossas explicacdes®®°.

Acreditamos que Theodor de Bry e os artistas e receptores do seculo XV1 percebessem
as imagens de formas distintas de nds, “[...] porque a cultura a que pertenciam lhes
propiciava diferentes experiéncias e capacidades visuais bem como Ihes fornecia estruturas
conceituais distintas das nossas”?%. No entanto, o que valida essa pesquisa é que cada tipo
de cultura possibilita na populacdo multiplos desenvolvimentos cognitivos;

Viver numa cultura, crescer e aprender a sobreviver é passar por um
aprendizado perceptivo especifico. Aprendemos habitos e capacidades de
discriminagdo que influem no modo de lidar com os novos dados que a
sensacdo oferece ao espirito. E como a méagica dos quadros- isto é, fazer
marcas numa superficie plena para sugerir a tridimensionalidade- solicita
muito de nossas expectativas e de nossas inferéncias visuais, ela também é
bastante susceptivel a diferencas na bagagem cultural do observador que, sob
outros aspectos, seriam marginais.?*

Portanto, estudar imagens produzidas em tempos passados e que ainda hoje sdo

grandemente utilizadas no ensino de Histdria nos proporciona o aprofundamento sobre o tipo

27ZIEBEL, Zinka. Terra de Canibais. Porto Alegre: Ed. Universidade UFGRS, 2002ZIEBEL, p.90-1.
Z8THEODORO, Janice. Colombo, Alegorias e Revelagdes. IN: Karnal, Leandro. NETO, José Alves de
Freitas.(Org.) A escrita da memoria; interpretacfes e analises documentais. Instituto Cultural Banco Santos,
2004, p.117.

ZIBAXANDALL, Michael. “Introdugdo: Linguagem e explicagdo”. Padrdes de Intengdo: a explicagdo histérica
dos quadros. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2006,p.157.

2901 bidem, p.159.

291 bidem, p.160.
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de conhecimento que estamos construindo e como eles tém lido imagens que tocam em
questdes atualmente ainda presentes e discutidas em nossa sociedade, como violéncia,
alteridade, imaginario e estereétipos. Uma vez que, como afirma Janice Theodoro,

Beleza e tragédia constituiram esse momento de transicdo para a
modernidade. A América possuia uma populacdo de oitenta milhdes de
habitantes, e ap6s meio século de convivio com 0s europeus restavam apenas
3,5 milhdes. Infelizmente, perfeicao e destruicio sdo elementos correlatos de
uma mesma estrutura mental. Os artifices europeus haviam transformado
todo 2%2 continente, realizando nele a maior obra de criagdo: um mundo
novo.

Devemos nos perguntar, seguindo o titulo desta dissertagcdo, qual “Novo Mundo” as

imagens de Theodor de Bry estdo construindo no ensino de Histdria na atualidade?

3.1 Imaginario

Como bem apresentou Edmundo O’Gorman, a América foi inventada mesmo antes de
ser “descoberta”. Essa afirmagdo nos faz percorrer o primeiro caminho sobre as andlises das
gravuras de Theodor de Bry no ensino de Historia, ao demonstrar como, segundo os livros
didaticos nos sugerem, esta terra ja estava presente no imaginario ocidental, levando-nos a
uma reflexdo para além do “descobrimento” geografico®®.

A imagem da qual partem nossos estudos, estd presente em dois livros: Projeto
Apoema?®, ao final da Unidade 4 As sociedades coloniais na América, como proposta de
exercicio sob o titulo Agora é com vocé. A mesma imagem aparece também no livro Historia
Sociedade e Cidadania?®, Unidade 10 A formacdo do Estado Moderno, no capitulo 10: As

grandes navegacdes.

292THEODORO, Janice.Colombo: entre a experiéncia e a imaginag&o. IN: América Barroca: temas e variagGes.
Séao Paulo:Editora Nova Fronteira, 1992 p.48.

293 1hidem, p.41.

294MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema histdria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edicdo. Sdo
Paulo: Editora do Brasil,2015.

2%BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria sociedade e cidadania, 7° ano, 3° edicdo, S0 Paulo: FFTA, 2015.
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AGORA E COM VOCE 8

Q Leia o texto, observe a imagem e depois responda as questoes.

Existia todo um universo lendario imaginado pelos espanhois e portugueses na
Ameérica. Este mundo fabuloso era repleto de fontes magicas, montanhas e ilhas encan-
tadas, riquezas inesgotaveis, abundancia alimentar, monstros incriveis e varios outros ti-
pos de encantamentos. [...]
Quando os europeus (es-
pecialmente ibéricos, pio-
neiros na exploracao ame-
ricana) chegaram a Ame-
rica, esta ja havia sido do-
minada por suas fantasias,
seus desejos, limitacdes e
recalques. A América foi
sonhada muito antes de
ser descoberta, ndo como
Ameérica, mas como conti-

* nuidade do paraiso terreal.
e 5 S [. @9

Théodore de Bry. Alegoria da viagem de Fernao de Magalhdes, 1590. Gravura. Cleber Cristiano Prodanov
A conquista do Peru. Novo

Hamburgo: Feevale, 2004. p.
11-12.

White Images/Scala, Florence/Glow Images

Imagem?°¢

Concentramo-nos entdo em examinar qual o significado dado a palavra “imaginado”,
“fantasia” e “paraiso terreal” presentes no texto, e qual relagdo mantém com a imagem
escolhida de Theodor de Bry. Procuramos estabelecer, atraves da observacdo da figura, como
a América foi construida por intermédio do imaginario europeu. Os cronistas, artistas e
editores contemporaneos aos “descobrimentos” nao reproduziram somente 0 que viram, mas
buscaram expressar também conceitos morais e doutrinais a partir de um universo

desconhecido, mas que ja estava presente em seu cotidiano?®’.

2%MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema histdria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edicdo. Sdo
Paulo: Editora do Brasil, 2015,p.260.

2"THEODORO, Janice.Colombo: entre a experiéncia e a imaginagdo. IN: América Barroca: temas e variages.
Séao Paulo:Editora Nova Fronteira, 1992, p.48.
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Cabral toma posse
das terras brasileiras

Animados pelo sucesso de Colombo, os reis espanhéis financiaram
outras expedicdes, entre as quais cabe destacar a primeira viagem de
circum-navegacdo, iniciada por Ferndo de Magalhdes e completada por
Sebastido del Cano (1519/1522); comprovou-se, assim, a esfericidade
da Terra. Essa expedicdo durou trés anos e foi bastante atribulada, mor-
rendo grande parte da tripulagdo.

Bridgeman At Library/Keystane
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Alegoria sobre a viagem de Fernao de Magalhdes. Theodor de Bry, século XVI.
Esse quadro de Theodor de Bry representa o navegador portugués Ferndo de
Magalhdes (ao centro), que iniciou a primeira viagem ao redor do mundo. Note
que ele foi pintado de maneira heroica, enfrentando sozinho monstros, sereias

e outros seres imaginarios. Perceba também que o artista pintou a esquerda um
anjo (note o circulo de luz em torno de sua cabeca), guiando a embarcagdo por
caminhos seguros. Se, por um lado, a gravura desvela as crengas e a religiosidade
da época, por outro, registra indicios da ciéncia aplicada as viagens de longa
distancia; repare nos instrumentos de navegacdo, como o astrolébio, préximos de
Ferndo de Magalhdes.

Animado com o lucro da viagem de Vasco da Gama, o rei de Portugal,
D. Manuel, decidiu enviar outra expedicdo as Indias, a fim de firmar o
comércio portugués com o Oriente.

Imagem 22%

Como podemos observar, a mesma imagem é utilizada de maneira diferente neste
livro. Aqui ela aparece sobre o titulo Cabral toma posse das terras brasileiras, mesmo que
se trate de uma imagem que remete a viagem de Ferndo de Magalhaes, este que nao esteve
no Brasil. Ela acompanha um texto que exalta as viagens europeias, o sucesso de Colombo e
o financiamento dos reis espanhois de expedi¢cdes como a de Ferndo de Magalhdes. O trecho
que explica a imagem refere-se a ela como um quadro, 0 que € um erro, pois se trata de uma

imagem feita para a colecdo Grands Voyages. Mas, assim como no primeiro livro, este

298BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria sociedade e cidadania, 7° ano, 3° edi¢do, Sdo Paulo: FFTA, 2015, p.212.
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também discorre sobre “imaginario”, acrescentando “crengas e religiosidades” e “ciéncias”.
S&o estes, portanto, 0s temas que guiaram nossa pesquisa.

Apobs o descobrimento, os europeus que chegaram ao além-mar encantaram-se com a
vegetacdo e com os sinais da proximidade do Paraiso Terrestre. “Os aventureiros
encontraram aqui indicios de um mundo ha séculos presente na literatura de viagem e
aproximaram o novo continente das fronteiras conhecidas pelo imaginario europeu”?®.
Monstros, sereias, seres exoticos e montanhas de ouro eram as maravilhas da América, os
europeus que aqui chegaram tentavam organizar esse novo local com os conhecimentos que
possuiam sobre seu continente, unindo realidade a fantasia.

O que mais exercia fascinio sobre os homens da Idade Média, mesmo que estas
referéncias venham de tempos mais antigos, era a busca por um paraiso terrestre e a ideia de
uma idade de ouro que segundo Jacques Le Goff, “ndo estdo para diante, no futuro, mas para
trés, no passado, e se procura reencontra-los num millenium utépico ndo € em vista de um
horizonte futuro mas enquanto retorno ao que estd para tras”>®. E esta procura por aquilo
que ultrapassa a realidade é denominado por Le Goff como mirabilis®®t, que quer dizer, algo
que esta totalmente inserido no cotidiano sem que haja indagacdes sobre ela, ou seja, esta
totalmente presente em uma sociedade que caminha para o racional®®?, sem haver
necessariamente uma dissonancia entre 0s conceitos.

“As grandes viagens dos séculos XV e XVI foram também uma abundante fonte de
fantasmas de todos os géneros, uma fabrica do fantastico e do maravilhoso. Elas revelam (ou

pretendem revelar) a existéncia daqueles seres monstruosos que os homens da Antiguidade,

29RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacio: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar , 1996, p.137.

300 |_E GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edigdes 70, p.24.

301 [...] A primeira é que, quanto a mim o termo me parece muito bem escolhido. O “maravilhoso”: trata-se em
primeiro lugar de saber o que é que entendemos por maravilhoso e de compreender, em segundo lugar, como é
que os homens da Idade Média entendiam e exprimiam aquilo a que nds hoje chamamos maravilhoso. No
ocidente medieval havia um termo correspondente. Em ambiente culto era de uso corrente na Idade Media o
termo mirabilis, que tinha mais ou menos 0 mesmo sentido do nosso adjectivo. Contudo, ha que sublinhar que os
clérigos da ldade Média, se quisermos ser precisos, nao dispunham de uma categoria mental, literaria,
intelectual, que seja exactamente sobreponivel aquilo a que nds chamamos o maravilhoso. Ao nosso
“maravilhoso” corresponde mais o plural mirabilia. Se se pode portanto reconhecer uma continuidade de
interesse entre a ldade Média e n6s por um mesmo fendbmeno a que chamamos “o maravilhoso”, deve notar-se
que, onde nds vemos uma categoria- uma categoria do espirito da literatura-, os homens cultos da Idade Média e
0s que dela recebiam a sua prépria informacdo e formacdo viam sem ddvida, um universo- e isto é muito
importante-, mas um universo de objectos, uma colecdo mais que uma categoria.[...] os mirabilia ndo sdo
naturalmente apenas coisas que 0 homem pode admirar com os olhos; originariamente hd, porém, esta referéncia
ao olho que me parece importante, porquanto todo o imaginario pode organizar-se a volta desta ligagdo a um
sentido, o da vista, e em torno de uma série de imagens e metaforas que sdo metaforas visivas. [...]LE GOFF,
Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edicdes 70, p.17-8.

302 |LE GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Ediges 70, p.26.
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da Idade Média e da primeira modernidade procuravam™3%®, Nesta passagem, Adauto Novaes
nos remete a imagem que estudamos, em meio a viagem de Ferndo de Magalhaes, estdo
representados os seres lendarios que habitavam o Oceano que busca desbravar. A0 mesmo
tempo que traz & tona seres fantasticos, demonstra muito bem a fusdo representada pela
imagem junto ao simbolo de uma das maiores expressdes da aplicacdo da ciéncia naquele
periodo, que eram as caravelas, as armas e 0 dominio das técnicas de navegacdo. O que nos
parece claro na imagem é como a ciéncia esta no centro da época, mas ainda é influenciada
pelas crencas vindas da antiguidade, assim como pela religiosidade medieval, ndo tendo
havido uma ruptura entre os periodos, mas uma convergéncia. A imagem nos mostra
claramente a continuidade dos pensamentos antigos, medievais e modernos, além do uso da
ciéncia que possibilitou viagens mais longas, com a transposi¢édo dos medos que povoavam o
imaginario europeu.

Portanto, a palavra “imaginario” que acompanha a gravura escolhida alude ao vinculo
entre a ldade Média e o Renascimento, uma étima oportunidade para demonstrar —
diferentemente do que os programas escolares fazem- que existe uma continuidade e néo
uma ruptura entre esses periodos, “[...] Dado que a Idade Média do século XV ¢ um Outono
exasperado, de modo nenhum morto, pelo contrério: de extraordinaria vitalidade e de tal
modo Vvivo que continuara profundamente e se mantera presente em pleno século XVI, como
bem mostrou Lucien Febvre no seu Rabelais™®**. Notamos, assim, uma falha neste material
que ndao demonstra essa continuidade, descaracterizando 0s chamados periodos
crepusculares®®®.

Durante um longo periodo, a Asia®® foi sinénimo do maravilhoso e ocupou o
imaginario ocidental com seus impérios, reinos, monstros —como arimaspos e blémios-,

paraisos fantasticos e a abundancia de ouro e prata. No Novo Mundo, todavia, estas tradices

303NOVAES, Adauto. Experiéncia e destino. IN: A descoberta do homem e do mundo. NOVAES, Adauto.(Org.)
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.11.

304 LE GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edigdes 70, p.238.
305 HOLANDA, Sérgio Buarque de, Visdo do paraiso: os motivos edénicos da colonizag&o do Brasil. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1996, p.188.

306 «Cipango é uma ilha a leste, em alto-mar, muito grande. Tem mil e quinhentas milhas de extensdo. Seus
habitantes sdo brancos, bem-apessoados e educados, id6latras e independentes. A ilha ndo estd sob o dominio de
ninguém; é autogovernada. Ai se encontra ouro. Como ndo é permitido a ninguém, nem mesmo aos pescadores,
leva-lo para fora da ilha, eles possuem um depdsito enorme desse metal. O palacio do senhor da ilha é muito
grande e todo coberto de ouro, tal como sdo cobertas de chumbo as igrejas do Ocidente. Todos os vaos das salas
sdo preenchidos de ouro, bem como as paredes, o chdo e as janelas. Nao se pode avaliar essa fortuna! Nesta ilha
pescam-se pérolas rosadas em grande quantidade, redondas, grandes, muito rosadas, muito mais caras do que as
brancas. Encontram-se também pedras preciosas. O tesouro desta ilha é fabuloso.” Polo, Marco. Viagens de
Marco Po6lo: Il Milione; S&o Paulo; Clube do Livro, 1989, p.117.
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sofreram mudancas na América®®’, adquirindo novas caracteristicas singulares relacionadas
as expectativas dos colonizadores, mas a questdo econdmica ainda estava presente, e 0 ouro
e a prata foram importantes para alimentar o imaginario europeu na busca pelo Novo
Mundo®®8,

[...] Relativamente pouca importancia é dada ao lugar geografico especifico-
0 oceano Atlantico- onde se passa a aventura. Nao obstante, a fixacdo da
terra prometida numa ilha ocidental contraria interpretacdo eclesiastica
candnica, que associava 0 paraiso ao confim do Oriente. Tal localizacdo
ocidental é incomum e sugere a existéncia de um sincretismo cultural que
paulatinamente iria consolidando a imagem do inexplorado oceano
Tenebroso como espaco de prodigios e mistérios. No encontro do paraiso
terrestre atlantico mesclam-se, certamente, herangas Greco-romanas e
antigas sagas celtas (Jardim das Hespérides, Ilhas dos Bem-aventurados,
paraiso de Avalon) com tradi¢Oes cristds. Mas esses sincretismo ndo deve
surpreender o leitor. Sabe-se que as fontes pagds, adaptadas a causas cristas,
exerceram papel fundamental na sistematizagdo do conhecimento imaginario
do remoto durante o Medievo. O principal problema é outro: a localizagdo
atlantica do paraiso atesta que a utopia é geograficamente transferivel e que,
uma vez abandonada seu locus origindrio, é capaz de adquirir novas
caracteristicas e funcdes.*

A busca pelas terras prometidas encontra sua origem nos textos fundadores do Paraiso
Cristdo. Sabemos que nenhuma iconografia que alude ao Paraiso é gratuita, e que todas
estavam repletas de significacbes, devendo ser lidas por meio de cddigos religiosos, sem
negar, no entanto, a especificidade e autonomia das imagens®1°,

O primeiro desses textos é a evocacéo do jardim do Eden no Génesis (2, 8-
17). Ali é dito que Deus “fez crescer do solo toda a espécie de arvores
formosas de ver e boas de comer [...]. um rio saia do Eden para regar o
jardim e de la se dividia para formar quatro bragos [...]. lahweh deus tomou
o homem e o colocou no jardim do Eden para cultivar e guardar”. Essa
evocacdo, muito sobria, enriqueceu-se progressivamente ao longo dos
séculos, primeiro pela literatura hebraica, depois por empréstimos dos
autores gregos e latinos. Ezequiel (47, 12), especialmente, retorna a imagem
do jardim do éden maravilhosamente irrigado, onde a arvore da vida
germinava no centro de uma vegetacdo luxuriante, e o situa sobre uma
montanha rodeada por um muro de pedras preciosas. Na esteira da visdo de
Ezequiel, o Apocalipse atribuido a sdo Jodo coloca também no interior da
Jerusalém celeste, um “rio de agua da vida, brilhante como cristal” e

307 «“propde chama-la América, em 1507. O nome do lugar nasce do desejo de superar o dmbito lendario,
instaurado pela suposicdo da existéncia utopica de ilhas e passagens, pela descoberta da terra firma e pelo
encontro de um continente habitado. Enfim, pela compreensdo de um fato novo. Além do atlantico tudo era
lenda, e, por isso, os testemunhos dos viajantes passam a adquirir foro de verdade e as imagens que suscitam s&o
tidas como evidéncias.” BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo
Mundo, vol I. Metalivros, 1994, p.18.

308 GIUCCI, Guillermo. Viajantes do Maravilhoso: o0 Novo Mundo. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1992,
p.12.

309 1hidem, p.36.

310 DELUMEAU, Jean. O que sobrou do paraiso? S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.17.
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“arvores da Vida que frutificavam doze vezes” (22,1-2).3"

De acordo com Sérgio Buarque de Holanda, “essa psicose do maravilhoso ndo se
impunha so a singeleza e credulidade da gente popular”'?. A concepcio de que do “outro
lado do Mar Oceano se acharia, sendo o verdadeiro Paraiso Terreal, sem ddvida um simile em
tudo digno dele, perseguia, com pequenas diferengas, a todos os espiritos” 3, e os faziam crer
que em um novo hemisfério estariam as realizacGes de seus sonhos. Tais pensamentos foram
avivados por imagens que trazem estampadas o “desejo” dos europeus.

A partir do século XV, principalmente nos Paises Baixos germanicos, onde De Bry
havia se exilado das perseguicdes religiosas que sofria, 0s artistas passaram a se preocupar
mais com as feigdes humanas, a paisagem, 0s objetos cotidianos, os animais, as flores e o0s
contornos das cidades, estilo que ficou conhecido, desde Erwin Panofsky como ars nova dos
Paises Baixos, ou seja, 0 aparecimento do mundo exterior nas pinturas, principalmente pelo
uso da perspectiva, sobretudo nas obras de Jan van Eyck®*, e que podemos ver também na
imagem produzida por De Bry, estilo que confere maior realidade a obra.

Nosso editor preocupa-se em todas as suas obras com a proporcionalidade e a posicao
das figuras, que sdo minuciosamente estudadas e conseguem transmitir expressdo e
movimento, demonstrando uma comprovacgédo de sua atencao as novas técnicas desenvolvidas
no periodo!®, e que, mesmo com a limitacio criada pelo uso do talho doce, consegue
impactar os observadores. Podemos observar também que as imagens se desenvolvem a partir
do centro. Neste caso, 0 navegador e o avan¢co da ciéncia, ficando as demais figuras
subordinadas a este eixo de rotagdo, definindo-se como parte do todo**®, marcando um padrdo
para que o observador aprenda a forma “correta” de ver o mundo3’.

E importante ressaltar que Theodor de Bry seguia a religido protestante, e suas
imagens manifestam claramente dita vertente. Como afirma Jean Delumeau, “em terra

protestante, a prioridade ndo era descrever em detalhes os lugares paradisiacos, mas incitar o

311 DELUMEAU, Jean. O que sobrou do paraiso? S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.33-4.

312 HOLANDA, Sérgio Buarque de, Visdo do paraiso: os motivos edénicos da colonizag&o do Brasil. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1996, p.184.

313 lhidem, p.184.

314 DELUMEAU, Jean. O que sobrou do paraiso? S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.138.

315 <[ _]E bem provavel que Albrecht Diirer tenha sido o inventor do modelo disponivel na época para tentar
solucionar a0 mesmo tempo a postura € o movimento, o contorno e a propor¢ao.” BELLUZZO, Ana Maria de
Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol I. Metalivros, 1994, p.57.

316 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol I. Metalivros,
1994, p.5.7

317 THEODORO, Janice.Colombo: entre a experiéncia e a imaginac&o. IN: América Barroca: temas e variages.
Séao Paulo:Editora Nova Fronteira, 1992, p.21.
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desejo da alegria perfeita e indicar o caminho —de fé e de virtude- para alcanca-la”!8. As
imagens protestantes do periodo buscavam uma “sobriedade” a propodsito do Paraiso, pois,
para eles, a curiosidade a respeito das terras americanas desviariam seus crentes do caminho
da salvacdo, por isso preferiam ilustracdes que ao invés de focarem nas virtudes das terras
prometidas, mostrassem a necessidade da conversdo, servindo assim ao propoésito da
catequese, caro tanto a esfera protestante como a catélica.

Durante muito tempo as ilhas da geografia alegérica serviram de estimulo ao
expansionismo mercantil, conquistador e colonizador dos ibéricos, assim como vimos no
texto que acompanha a segunda imagem. A partir do sucesso das navegacOes, estas
comegaram a ser financiadas pelos grandes reinos europeus com a intengdo de aumentar suas
riquezas, lucros e o numero de fiéis em meio as Reformas. Expressdo da imagem que
escolnemos é a materializacdo da curiosidade relacionada a figura do navegante com o
expansionismo ultramarino, a descoberta do quarto continente, e a conquista da Ameérica, tudo
como simbolo do poder dos reinos ibéricos sobre a ciéncia, as terras, 0s mares, as lendas e as
crencas, a religifo e o destino de seus povos®'®.

[...]De fato, esta geografia imaginaria reflete as fantasias do centro
projetante. Se no sonho do ordenamento racional homérico sobrevivem
marginais 0s monstros inconquistaveis, como ocorre na Odisséia, na
peregrinacdo de Sao Branddo a visdo paradisiaca retrata, com suas imagens
de abundéancia e justica, o desejo de cancelamento da miséria e da injustica
que afetavam segmentos descontentes da sociedade medieval. No primeiro
exemplo mencionado, 0 mundo de “fora” simboliza pénico, instabilidade e
barbérie; no segundo, anuncia estabilidade, abundancia e felicidade. Mas em
ambos 0s casos 0 remoto ao centro projetante assume o carater de area
prodigiosa “em si”, de regido espacial e temporalmente autbnoma da
estratégia cultural e retérica que a engendra. O maravilhoso sustenta-se num
sistema de oposicgdes: reside na diferenga, no contrario ao conhecido, no
inaudito.®*°

Em momentos em que nossos documentos oficiais sobre ensino, como a Lei 11.645 e
0 PCN Pluralidade Cultural, que nos incentiva a uma educacdo que ndo seja eurocéntrica,
devemos nos perguntar quais sdo as possibilidades de discutir esta primeira visdo sobre a
América, e como ela repercutiu na construcdo de nossa Historia, de nossa identidade, e se ha,
ainda, influéncia desta visdo nos dias atuais.

Em que consiste, afinal, a dimensdo vaga do imaginario? O estudo da imagem

apreende das obras o seu carater de representagdo mental e ndo de representagdo do mundo. A

318 DELUMEAU, Jean. O que sobrou do paraiso? S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 411.

319 GIUCCI, Guillermo. Viajantes do Maravilhoso: 0 Novo Mundo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992,
p.52-3.

320 1hidem, p.65.
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dimensdo do imaginédrio ndo € considerada aqui como ocorréncia exclusiva do discurso
artistico. Todos os documentos apresentam ao historiador sua cota de imaginario, a medida
que este dirige sua atencdo para o teor simbolico neles contidos e ndo somente para 0 que
reproduzem. Na qualidade de testemunhas do Novo Mundo, essa imagem foi vista pelo
publico do século XVI como principios de realidade, por isso ndo se pode menosprezar o
papel desempenhado pelas primeiras imagens gravadas por De Bry que manipulam e mesclam
livremente as informacGes a cerca das viagens de diversas procedéncias, construindo uma
verdade visual que incide nas publicacGes posteriores e em nossa maneira de formular a viséo
sobre a América.

A nosso ver, a fungdo do ensino se centra em desconstruir aquilo que nos vem sendo
imposto ha centenas de anos. Até hoje encontramos livros falando de descobrimento. Em
vista disso, quando iremos pensar que esta terra ja era habitada e que as pessoas que aqui
estavam ja tinham uma histdria para ser contada e que ndo foi vista, mas simplesmente
adequada ao imaginario europeu? E, devemos nos questionar se na atualidade enxergamos
estas populagdes, ou ainda continuamos pautados no imaginario europeu? Vivemos ainda
diante de um mundo que nos escapa?

Assim sendo, ao estudarmos o periodo da chegada do europeu a América
“contrapomos ao universo sensivel (repleto de argumentos emocionais), tipicamente
medieval, um universo inteligivel, dominado pela experiéncia empirica e pelo entendimento
(repleto de argumentos matematicos)”*?!. E percebemos que o imaginario caracteriza as
transformacdes ocorridas entre os séculos XIV e XVI, servindo como elemento fundador a
empresa colonial que se manifesta como resultado de uma politica econémica, e,
principalmente, como forma de uma estrutura mental®??, comprovando que o periodo das
navegacOes ndo foi marcado somente pelo pensamento moderno. A imagem, portanto, traz
vestigios da mentalidade medieval e renascentista, propiciando-nos “reconhecer,
concomitantemente, a convengdo da veracidade e da fantasia ou imaginac&o%. Temos
clareza de que esta visdo era compartilnada entre os contemporaneos daquele periodo,
fazendo parte de um mesmo sistema conceitual que nos possibilita a “compreensao historica
de uma época™®*, e, pois, esta deveria ser a fungdo da imagem no livro didatico, e ndo

apenas a de um adereco ilustrativo. Como bem vimos, as gravuras ndo sao utilizadas para

%21 THEODORO, Janice. Colombo, Alegorias e Revelagdes. IN: Karnal, Leandro. NETO, José Alves de
Freitas.(Org.) A escrita da memoria; interpretacfes e analises documentais. Instituto Cultural Banco Santos,
2004, p.51-2.

322 1hidem, p.65.

323 1bidem, p.41.

324 1bidem, p.41.
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questionar o periodo estudado e sua producdo, uma vez que em nenhum dos livros que
analisamos tais imagens vém acompanhadas de informagdes sobre o autor ou a obra da qual
foram retiradas.

Outro ponto fundamental que a imagem nos permite explorar, 0 que ndo é feito em
nenhum dos livros didaticos, é sobre o universo marcado pela imaginagdo e pelas razfes das
descobertas. Desse modo, podemos demonstrar o convivio intercultural estabelecido na
América ao trabalharmos que a veracidade ndo deve ser o Unico pilar a sustentar o estudo da
Historia, pois devemos analisar relatos literarios, cronicas e pinturas, uma vez que, como
afirma Tzevan Todorov;

[...] um fato pode ndo ter acontecido, contrariamente as alega¢Ges de um
cronista. Mas o fato de ter podido afirma-lo, de ter podido contar com a sua
aceitacdo pelo publico contemporaneo, é pelo menos tdo revelador quanto a
simples ocorréncia de um evento, a qual, finalmente, deve-se ao acaso. A
recepcao dos enunciados é mais reveladora para a historia das ideologias do
que sua producdo; e quando um autor comete um engano ou mente, seu texto
ndo é menos significativo do que quando diz a verdade; o que importa é que
0 texto possa ser recebido pelos contemporaneos, ou que seu produtor tenha
acreditado nele. Nessa perspectiva, a nogdo de “falso” é nio pertinente.?

A possibilidade de conduzir o entendimento de como um fato € recebido em sua
época, sendo ele verdadeiro ou ndo, é tdo importante para o estudo do periodo, e vem de
encontro com as demandas atuais, podendo ser ensinado, por exemplo, com esta imagem
produzida a centenas de anos. Trata-se de uma oportunidade de relacionar épocas diferentes, o
gque muitas vezes ndo € bem vista em nosso oficio, mas é um recurso interessante para que
conquistemos a atengéo do aluno.

E neste afi de uma nova possibilidade para o ensino que aludimos & Michel de
Montaigne, que nos falou ha tanto tempo e que é ainda téo atual,

[...] os professores ndo param de gritar em nossos ouvidos, como quem
entornasse o conhecimento num funil: nossa tarefa seria apenas repetir o que
nos disseram. Gostaria que ele corrigisse essa pratica e que desde o inicio,
segundo a capacidade do espirito que tem em maos, comecasse a p6-lo na
raia, fazendo-o provar, escolher e discernir as coisas por si mesmo. Ora
abrindo-lhe o caminho, ora deixando-o abrir. Nao quero que s6 o preceptor
invente e fale: quero que, quando chegar a vez de seu discipulo, o escute
falar. Sdcrates e mais tarde Arcenislau mandavam primeiramente seus
discipulos falarem, e s6 depois lhes falavam. Obestplerumqueiis,
quidiscerevolunt, auctoritaseorum, quidocent. [A autoridade dos que querem
ensinar é, no mais das vezes, nociva para os que querem aprender.] E bom
que o faga trotar & sua frente para avaliar a sua andadura e avaliar até que
ponto deve se por em seu nivel para adapta-lo a sua forga. Sendo respeitamos
esse equilibrio, estragamos tudo. [...] Regurgitar a comida tal como

325 TODOROV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p.64.
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engolimos ¢ sinal de sua crueza e de indigestdo: o estdmago ndo fez seu
trabalho se ndo mudou o estado e a forma do que lhe foi dado a digerir.
Nosso espirito s6 se move sob a influéncia de outro, ligado e vinculado ao
bom prazer das fantasias alheias, servo e escravizado a autoridade da
linguagem de quem lhe ensinou. Tanto nos submeteram as andangas que ja
ndo temos 0s passos soltos: nosso vigor e nossa liberdade se extinguiram.

[] 326

Sobre interpretar e analisar as imagens que acompanham os livros que estdo
disponiveis para as séries finais do ensino fundamental do Estado de S&o Paulo, acreditamos
que sua funcdo, como material didatico, seja orientar uma interpretacdo profunda das

gravuras, para que sejam utilizadas como instrumento de estudo.

3.2 Antropofagia

Ao final ao século XVI o imaginario ja ndo desempenhava papel central na conquista
da América, marcando a transicdo do desconhecido ao revelado, levando a proliferacdo das
imagens sobre as popula¢des nativas.

As imagens que selecionamos aparecem junto a textos que se referem a
antropofagia®?’. As cenas de canibalismo estio entre os temas que mais despertaram a
curiosidade do europeu e que preenchem varias paginas dos livros didaticos. Para este estudo
escolhemos trés imagens distintas presentes nesses materiais, e que sao utilizadas para
demonstrar aos alunos os “costumes” das popula¢@es indigenas nos séculos XV e XVI. Tais
gravuras se encontram, originalmente, na Americae Tertia Pars de Theodor de Bry, que
ilustra a “descoberta” do Brasil, ¢ sdo acompanhadas dos textos de Jean de Léry e Hans
Staden, ambos viajantes que estiveram nestas terras.

Michel de Certeau afirma que “o olho estd a servico de uma °‘descoberta do
mundo’3%8, e é por meio dele que agugamos nossa curiosidade, constatacdo que, no século

XVI, possibilitou o sucesso das imagens sobre as populacdes amerindias, e € 0 que nos

326 MONTAIGNE, Michel. Os ensaios: uma selegdo. Sdo Paulo; Companhia das Letras, 2010, p.92

327 Antropofagia é a acdo de comer carne humana, o que entre humanos é também conhecido como
canibalismo. A antropofagia era praticada em rituais esotéricos como forma de quem come incorporar as
qualidades do individuo que é comido, como a bravura e a coragem de um guerreiro derrotado [...] Canibalismo
é a caracteristica, particularidade ou condi¢do de um canibal, ou seja, aquele que pratica o ato de comer um ser
vivo da mesma espécie. O termo canibalismo surgiu por causa de uma comunidade indigena que habitava a
regido do Caribe, e que realizava rituais onde a carne humana era consumida. Durante a exploragdo do espanhol
Cristévao Colombo a regido, os espanhdis ficaram aterrorizados com esta pratica e deram o nome de "canibales"
(em referéncia a regido do Caribe) aos indios. Os atos canibais sdao muitas vezes considerados sindbnimos dos
antropofagicos, no entanto, o canibalismo ndo pode ser entendido como um sinénimo pleno de antropofagia.
https://www.significados.com.br

328 CERTEAU, Michel de.Etnografia. In: A Escrita da Histdria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982,
p.230.
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possibilita hoje encontré-las para o apoio do ensino sobre a América. E, afinal, o que a
curiosidade sobre o Novo Mundo teve e tem a nos oferecer sobre o conhecimento do outro?

Antes de nos aprofundarmos nas andlises de cada uma das imagens selecionadas,
devemos chamar a atengdo para como foi configurada a “produgdo/reproducdo da realidade”
comum aos artistas dos seculos XVI1 e XVII e, consequentemente, ao nosso produtor Theodor
de Bry. Os corpos pintados em suas obras sdo semelhantes aos padrdes artisticos europeus®?®
do periodo. Uma vez que o editor ndo havia estado nas terras que hoje chamamos Brasil, suas
impressdes baseavam-se em relatos de viajantes e, mesmo que fosse ele também um viajante,
as referéncias nas quais se embasava para trazer o “novo” para a Europa deveriam se apoiar
no conhecimento que possuia, juntamente a seus contemporaneos, sobre as imagens da Idade
Dourada, das florestas selvagens, de Adéo e Eva, da mitologia e da antropofagia medieval, ja
que para desvendar o desconhecido ha a necessidade de se partir do familiar3°,

Outro ponto a ser destacado é que, diferentemente das primeiras imagens sobre
antropofagia presente nas cartas de Vespucio, que demonstram o gosto pela carne humana
como promotor do canibalismo, os textos de Jean de Léry e Hans Staden, no qual as gravuras
de De Bry se baseiam, demonstram a existéncia de um ritual de execu¢do, preparacao e
consumo da carne3!,

Quando pensamos nos povos indigenas, pensamos em esteredtipos e, muitos deles,
COmo vamos perceber, se originaram nessas imagens que aparecem e sao utilizadas nos livros
didaticos sem questionamentos, tidas como expressao da realidade nos primeiros seculos da
chegada do europeu a América. As imagens produzidas nesse periodo nos mostram o indio
maléfico, iddlatra e canibal, exotico, domesticado, selvagem e indomavel, que ndo poderia ser
contido e por isso, necessitava da catequizacao para conferir-lhe civilidade.

A imagem que construimos do indigena vem, isto posto, deste periodo, e os livros
atuais, ao oferecerem uma abordagem sem discussdes, apenas como ilustracdo da realidade,
colaboram para que dada construcdo mental se perpetue, mesmo cinco séculos depois

Se quiserdes agora figurar um indio, bastara imaginardes um homem nu,
bem conformado e proporcionado de membros, inteiramente depilado, de
cabelos tosqueados como ja expliquei, com labios e faces fendidos e
enfeitados de ossos e pedras verdes, com orelhas perfuradas e igualmente

329 No retabulo de Gand aberto, nas duas extremidades de sua parte superior, aparecem Addo e Eva em grande
formato. Na época, esses nus causaram sensacdo por seu realismo e sua verdade. Eles marcaram realmente a
“inveng¢do do corpo” na pintura do hemisfério norte. Mas essa figuragdo dos primeiros pais deve ser situada em
seu contexto religioso, isto €, na histéria da redencdo, a qual todo o poliptico de Saint- Bavon é consagrado.
DELUMEAU, Jean. O que sobrou do paraiso? Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.180.

330 BAYONA, Yobenj A.C. Imago Gentilis Brasilis: modelo de representacao pictérica do indio na Renascenca.
Niteroi, 2004. Tese de doutorado, Universidade federal Fluminense, p.323,

331 1hidem, p.323.
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adornadas, de corpo pintado, coxas e pernas riscadas de preto com o suco de
genipapo, e com colares de fragmentos de conchas penduradas ao pescoco.
Colocai-Ihe na mao seu arco e suas flechas e o vereis retratado bem garboso
ao vosso lado. Em verdade, para completar o quadro devereis colocar
junto a esses tupinambas uma de suas mulheres, com o filho preso a uma
cinta de algodao e abragando-lhe as ilhargas com as pernas. Ao lado deles
ponde ainda um leito de algodao feito com rede de pescaria e suspensa no ar.
E acrescentai o fruto chamado ananas, que mais tarde descreverei e que é um
dos melhores da terra.®*

As imagens, pois, integram uma percepc¢do que se desvincula do imaginario sobre a
busca pelo paraiso perdido como explicacdo da realidade, e comecam a reconhecer uma
diferenca em relacdo ao seu referente europeu. A América se tornara o espaco habitado pelo
paganismo e pela idolatria, um novo local para a proje¢ao dos “demdnios” do velho mundo,
exercendo, assim, um papel na demonologia da Europa3?,

Nesta pesquisa buscamos compreender como editores e artistas que, em grande parte
tiveram contato com os indigenas apenas através das narrativas de viajantes, foram
influenciados ndo apenas por tais relatos, mas também pela formacéo artisticas e pela
conflituosa situacdo politica e religiosa pela qual passava a Europa. Também tentamos
apreender como Theodor de Bry produziu suas imagens para representar os habitantes da
América. Para tanto, retomamos o conceito de “luta de representacdes” de Roger Chartier,
demonstrando sua importancia, ao passo que permite que um grupo imponha suas concepgoes
e valores como certos e Unicos. Entendemos que as imagens que estudamos foram
desenvolvidas desta maneira, fixando o modelo dos habitantes do Novo Mundo. Mas, e hoje,
como elas sdo lidas pelos nossos estudantes? Os estereotipos continuam sendo reforcados ou
eles conseguem perceber, através do material de ensino, as questdes referentes ao Nnosso
objeto?

E importante ressaltar que a curiosidade pela América fervilhava na Europa
seiscentista e, maior que o interesse pelas cronicas, era o entusiasmo pelas representacdes
iconograficas®**. Theodor de Bry, um grande conhecedor destes relatos, conseguiu produzir
imagens detalhadas sobre Novo Mundo e elas representam “[...] os debates teoldgicos, as
disputas religiosas e os esteredtipos [...]”*% que inseriram os tupinambas no imaginario

europeu.

32 | ERY, Jean. Viagem a Terra do Brasil. S&o Paulo, Livraria Martins Editora, p.107.

333 SOUZA, Laura de Mello e. Inferno atlantico: demonologia e colonizagdo; séculos XVI-XVIII. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p.41.

334 ZIEBEL, Zinka. Terra de Canibais. Porto Alegre: Ed. Universidade UFGRS, 2002, p.113.

35 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacio: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar , 1996, p.123.
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As imagens 3 e 4 trazem um ritual de pajés tupinambas, encontrada em dois livros:
Histéria Sociedade e Cidadania®*®, na unidade 3; A formacdo do Estado Moderno, no
capitulo 11 América: astecas, maias, incas e tupis, e no livro Historia nos dias de hoje**’ , no

capitulo 9: O Brasil antes de Cabral.

Outra figura importante entre os povos tupis eram os pajés ou caraibas, nome que esses
povos davam a seus lideres religiosos.

Séc. XVI. Museu Nacional da Dinamarca, Coj

Na imagem acima, a esquerda, de c. 1550, os pajés tupinambas (ao centro) dangam durante um ritual
organizado por eles com o objetivo de cura dos doentes e fortalecimento espiritual do grupo. Acima, a
direita, o manto do século XVI usado por eles nessas cerimdnias.

Imagem 333

3% BOULOS JUNIOR, Alfredo, Historia sociedade e cidadania, 7° ano/ Alfredo Boulos Janior- 3° Edigdo, S&o

Paulo: FTD, 2015.
37 CAMPOS, Flavio de. Historia nos dias de hoje, 7° ano/ Flavio de Campos, Regina Claro, Miriam Dolhnikoff.

2° edicdo. Sao Paulo: Leya, 2015.
338 BOULOS JUNIOR, Alfredo, Histdria sociedade e cidadania, 7° ano/ Alfredo Boulos Jinior- 3° Edicdo, Sdo

Paulo: FTD, 2015, p.240.
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Adivinhe quem vem para o jantar

i
[
\
|

Depois de uma espera que poderia durar meses, o prisioneiro
era levado até o centro da aldeia. O pajé (o xama dos Tupi) co-
mandava a celebragao vestido com um manto de penas de guara,
uma ave de plumagem vermelha.

Apos as rezas e as dangas, a Ultima fala do prisioneiro, de acor-
do com os relatos de Jean de Léry:

— Comi teu pai e matei teus irmaos. Comi tantos homens e
mulheres tupinambés que nem posso dizer-lhes os nomes. E fi-
quem certos de que para vingar a minha morte meus irmaos irdo
comer tantos Tupinamba quanto puderem agarrar.

Amarrado, mas com as maos livres para jogar pedras nas mu-
Iheres que o insultavam, o prisioneiro recebia um golpe certeiro
na nuca. A seu lado, uma enorme fogueira e guerreiros tupinam-
bas festivamente pintados.

O corpo era levado para o fogo. A carne, depois de assada, se-
ria cortada com precisao e dividida entre os integrantes da tribo.
As mais velhas eram reservadas as partes mais macias, a lingua,
os miolos e a barrigada, que seriam comidas depois de fervidas.

Para acompanhar o banquete, o cauim, uma espécie de cer-
veja de milho, e muitas dancas e comemoracées.

Manto tupinamba (guara abacu). Trama de algodao
e envira com penas de guara e araruna, século XVI.
antas e algodao, na qual sdo inseridas penas vermelhas do quara e azuis e
2 miplares de mantos de penas,
todos em muUSeUS europeus. f: seja prec a origem (coletores e
datas), presume-se que foram levados para a Europa entre 08 séculos XVI e XVII

Este exemplar foi levado &
Europa entre 1637 e 1644

pelo entdo governador de

Pernambuco; Mauricio de
Nassau, e presenteado ao
rei da Dinamarca.

“aeté, Amoipira,
poves dominavam grande
toral no século XV

THE STAPLETON COLLECTION/BRIDGEMAN ART LIBRARY

O manto era usado pelos
Tupinambé em rituais de
antropofagia. No centro do
circulo, estao representados
trés pajés trajando manto,
cinto e diadema de penas.

3 > | Danga com o manto Tupinamba,
' Theodore de Bry. Gravura, 1592.

As imagens acima mostram um ritual indigena. No centro da figura temos as
personagens que conduzem esse ritual, os chamados pajés. Eles vestem um manto que aparece
em destaque nas duas imagens, incentivando a compreensdo da pintura como um retrato da
realidade. A cena mostra movimento, pois o nosso olhar é dirigido de forma circular da direita
para a esquerda. Os indios que compdem a roda nao se diferem entre si e a posicdo na qual se
encontram revelam submissdo aos pajés que estdo no centro e se destacam tanto pelos trajes
quanto pelos movimentos. Conhecendo o texto de Léry, do qual se originou a figura, podemos

339 CAMPOS, Flavio de. Histdria nos dias de hoje, 7° ano/ Flavio de Campos, Regina Claro, Miriam Dolhnikoff.
2° edicdo. Sdo Paulo: Leya, 2015, p.183.
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entendé-la como tentativa de mostrar ao receptor uma hierarquia estabelecida pela “fé”
existente entre esses povos.

A imagem 3 vem acompanhada de um texto, que a descreve como um ritual de cura
dos doentes. O segundo material, imagem 4, por sua vez, relaciona a préatica a antropofagia,
mostrando os pajés dangando com instrumentos e vestimentas que, de acordo com o livro, sdo
caracteristicos do ritual canibal. Como sabemos, as imagens podem, e foram, utilizadas para
representar varios episddios. No entanto, 0 que nos chama atencdo nelas é a forma como séo
empregadas ainda hoje. Nenhum dos livros explica, de forma atual e pertinente, o que é um
pajé, por exemplo. N&o citam qual sua funcdo e relacdo com as populac¢des indigenas, ou seja,
apresentam referéncias sobre esta importante figura a partir de uma viséo cristd europeia.

O livro que relaciona a imagem a antropofagia, faz sob o titulo “Adivinha quem vem
para o jantar ?”, o que denota um tom jocoso em relagdo ao ritual. O trecho que acompanha a
imagem ndo possui referéncia, ndo se sabe de onde foi extraido, apenas é citado o relato
segundo Jean de Léry. Mas quem e Léry? Porque ele se pronuncia sobre o ritual de
antropofagia, e qual sua relagdo com a imagem? Tais questdes ndo podem ser respondidas a
partir do conteddo oferecido pelo livro, pois esse apenas traz uma pagina com texto, gravura e
curiosidades sobre a época.

Todas as imagens que elegemos para esse tOpico expressam as inovagdes nas técnicas
de gravuras, que formam imagens com movimento, agrupadas, criando a sensacdo de
proximidade da realidade nos europeus®®.A terceira imagem selecionada demonstra uma
disputa entre duas etnias diferentes e se encontra nos seguintes livros: Historia para nosso
tempo®*, na Unidade 3: Histdria e Cultura indigena, capitulo 9 Os povos indigenas no inicio
da colonizagdo e no Histdria.doc®*?, na Unidade 4: Sociedades amerindias e conquista

europeia, no capitulo 11, A sociedade Tupinamba em Pindorama.

340 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol 1. Metalivros,
1994, p.40.

341 BERUTTI, Flavio. Histdria para nosso tempo: 7° ensino fundamental/ Flavio Berutti- Curitiba: Positivo,
2015.

342 \VAINFAS, Ronaldo. Histéria.doc. 1° edigdo, S&o Paulo: Saraiva, 2015.
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Rituais de guerras e antropofagia

Entre os tracos culturais mais importantes dos povos tupis destacava-se o habito de guer-
rear, o que transformava as batalhas em uma rotina constante. O relacionamento entre os
povos indigenas acontecia de diferentes maneiras: entre vérias aldeias o intercdmbio era pa-
cifico, com diversas trocas, inclusive de bens materiais; havia, também, aqueles que lutavam
com frequéncia.

Alguns estudiosos consideram que essas guerras eram motivadas pela disputa de deter-
minados territérios, em especial aqueles com maior abundancia de recursos. Para outros, no
entanto, a guerra correspondia a uma espécie de ritual, que servia para os mais bravos se
destacarem por meio da captura e do sacrificio de seus opositores.

0 principal fator de incentivo dos conflitos era o sentimento de vinganca: para um guerrei-
ro, voltar a aldeia vitorioso, com o inimigo capturado ou morto, era a principal forma de vingar
os antepassados que tinham sido vencidos por esse mesmo inimigo. Essa razao fazia com que
as guerras fossem intermindveis, assim
como seus rituais de antropofagia.

Os cronistas europeus narravam
com horror os rituais de antropofagia,
em que os nativos matavam e ingeriam
a carne de seus prisioneiros. Esse cos-
tume ndo estava relacionado aos habi-
tos alimentares. Era mesmo um ritual
de multiplos significados, um jeito, por ‘ : :
exemplo, de incorporar a bravura e as ¥ ; > S

virtudes do opositor vencido. ‘ R R
P g Gravura de Theodore de Bry localizada na obra Duas

Nem todos os povos indigenas, po- viagens ao Brasil, de Hans Staden. Publicada em 1557.
rém, praticavam a antropofagia.

©Wikimedia Commons/Dornicke

Imagem 534

» Qualéoele-
mento da cena
retratada ao lado
que mais chama
a sua atencao?
Justifique sua
resposta.

THEODORE DE BRY, 1564

Usando canoas, tamoios
e temiminds combatem
na Guanabara. Gravura
de Theodore de Bry, de
1564. Acervo Histérico
da Marinha, Vincennes,
Franca.

Imagem 634

As imagens 5 e 6 apresentam uma cena de guerra entre diferentes etnias. A quantidade

de indigenas impressiona. Estdo dentro de pequenas canoas e utilizam arcos como armas.

343 BERUTTI, Flavio. Histéria para nosso tempo: 7° ano: ensino fundamental, Curitiba: Positivo, 2015, p.176.
344 VAINFAS, Ronaldo. Histéria.doc, 7° anol edicio, Sdo Paulo: Saraiva, 2015, p.199.
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Analisando a cena percebemos que os representantes do lado direito contam com a ajuda de
dois europeus, que sdo 0s unicos a utilizarem armas de fogo. Na pintura ndo ha feridos,
apenas trés homens na &gua, mas ndo conseguimos identificar se estdo nadando ou se
afogando. O combate, que estd em primeiro plano, acontece na agua e ao fundo vemos as
aldeias construidas em meio a natureza. Toda a atencdo se concentra na quantidade de
indigenas e nos seus arcos, estando 0s europeus praticamente camuflados entre eles.

Ao ressaltar as lutas entre os nativos as imagens reforcam uma visdo selvagem e
agressiva do indigena, indicando a guerra como algo inerente a esses povos e na sua relacdo
com o europeu®®®. Para afirmar tais preceitos, os cronistas®* relatam que nessas guerras no
ha regras e “[...] massacrar mulheres e criangas, morder e atingir 0s inimigos nos pontos
fracos”®*’ sdo meios validos para alcancar a vitria.

As cenas de guerra entre os nativos multiplicavam-se nos primeiros relatos
de viagem publicados na Europa a partir de meados do século XVI. Na
colegdo “Grandes viagens”, ilustrada e editada por Theodor de Bry, ha
inimeras imagens dedicadas as batalhas entre os nativos. Os brancos
também aparecem no meio dos confrontos, portando e disparando armas de
fogo. [...]. O gosto pela guerra € seguramente um dos principais elementos
barbaros americanos.**®

No livro Histdria para nosso tempo, a imagem vem acompanhada de texto sob o titulo
Rituais de guerra e antropofagia. De acordo com o trecho, a guerra tinha como objetivo a
vinganca ou a conquista de territorios com maior abundancia de recursos, ambos valores
europeus. Qual era o significado de “vinganca” para os povos daquela época e de “mais
recursos”? Estamos lendo um texto e vendo uma imagem feitos para demonstrar, como
concluem, que as guerras eram interminaveis, assim como seus rituais de antropofagia. Ja no
segundo livro, a imagem vem acompanhada apenas da pergunta sobre o que mais chamou a

atencdo nela, ndo havendo nenhuma relacdo com o0s textos presentes na pagina. Como

35 CUNHA, Manuela Carneiro da. “Imagens de indios no Brasil: O século XVI” In: Estudos Avangados, 4 (10),
p.94.

346 Finalmente, falando dos indios diz: “e assim como sdo muitos, permitiu Deus que fossem contrrios uns dos
outros, e que houvesse entre elles grandes odios e discordias porque se assim ndo fosse os Portuguezes nédo
poderiam viver na terra, nem seria possivel conquistar tamanho poder de gente”. GANDAVO, Pero de
Magalhées. Histéria da provincia Santa Cruz tratado da Terra do Brasil. Sdo Paulo: Editora Obelisco, 1964,p.13.
Séo pressionados por adversario de todos os lados. Ao norte, seus vizinhos sdo uma tribo de selvagens chamados
Guaitacés. S&o seus inimigos. Seus adversarios ao sul sdo os Tupiniquins; os que vivem em direcdo ao interiores
das terras sdo chamados Carajés; pero deles, na serra, vivem 0s Guainas, e, entre estes, vive mais uma tribo, a
dos Marajas, que 0s perseguem continuamente. Todas essas tribos guerreiam entre si, e quando alguém captura
um inimigo, ele é comido. STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil: primeiros registros sobre o Brasil. Porto
Alegre: L&PM, 2010, p.135.

37 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacio: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar , 1996, p. 57.

348 1hidem, p.59.
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podemos ver, o livro atesta as suposicdes de Léry:

Os nossos tupinambas tupiniquins seguem o costume de todos os selvagens
que habitam esta quarta regido do mundo, que se estende por mais de duas
mil léguas desde o estreito de Magalhaes, a cinguienta graus na direcdo do
Pélo Artico. Sustentam uma guerra sem trégua contra varias nacdes desse
pais porém seus mais encarnicados inimigos sdo os indigenas chamados
margaia e os portugueses, a eles aliados e a que denominam péros. Do
mesmo modo ndo se limitam os margaias a retribuir-lhes esses sentimento,
mas odeiam os franceses, amigos dos tupinambés. Os selvagens se guerreiam
para conquistar paises e terras uns aos outros, porquanto sobejam terras para
todos; ndo pretendem tdo pouco enriquecer-se com os despojos dos vencidos
ou o resgate do prisioneiro. Nada disso os move. Confessam eles préprios
serem impelidos por outro motivo: o de vingar pais e amigos presos e
comidos, no passado, do modo que contarei no capitulo seguinte. E sdo tdo
encarni¢cados uns contra 0s outros que quem cai no poder do inimigo ndo
pode esperar remissao®*

A Ultima gravura mostra o cozimento de partes humanas pelos indigenas. Tal imagem
foi encontrada em 3 livros: Histdria nos dias de hoje®°, no capitulo 9: O Brasil antes de
Cabral, no material Projeto Apoema®?, na Unidade 3: Culturas da Asia, Africa e América
no capitulo 15 Os nativos do Brasil e também no Projeto Telaris®*, na Unidade 3: Trabalho,

capitulo 8: Os indigenas e 0 comeco da colonizacgao.

39 | ERY, Jean. Viagem a Terra do Brasil. S&o Paulo, Livraria Martins Editora, p.178-9.

350 CAMPOS, Flavio de. Histdria nos dias de hoje, 7° ano/ Flavio de Campos, Regina Claro, Miriam Dolhnikoff.
2° edicdo. S&o Paulo: Leya, 2015.

%1 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema. Histdria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edicdo. Sio0
Paulo: Editora do Brasil, 2015.

32 AZEVEDO, Gislaine. Projeto Teldris. Histdria: ensino fundamental 2/ Gislaine Azevedo, Reinaldo Seriacopi.
2° edicio. S&o Paulo: Atica, 2015.
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PRISIONEIROS E CANIBALISMO

Os derrotados tinham
de abandonar suas aldeias.
Ou, entdo, pagar tributos
aos vencedores. Em cer-
tas tribos, alguns prisionei-
ros eram transformados em
escravos, que seriam inte-
grados as tarefas agricolas
das aldeias, trabalhando ao
lado das mulheres.

Outros derrotados te-
riam uma sorte diferente.
Em algumas tribos (as Tu-
pinamba, por exemplo)
costumava-se praticar o ca-
nibalismo. Comiam-se os
inimigos. Mas n3o todos:
s6 os melhores.

5 ; > * Os prisioneiros consi-

Canibalismo, Theodore de Bry. derados mais valentes e Cco-

Grawura, 1592, rajosos eram levados para as aldeias dos vencedores. Tinham seus ferimen-
tos curados. Eram alimentados durante meses. Recebiam mulheres da aldeia
para namorar.

Depois de muitas luas, os indigenas reuniam-se para o grande banque-
te. Todos participavam. Acreditavam que, devorando o corpo do guerrei-
ro inimigo, adquiriam sua forga e suas qualidades guerreiras. O prisioneiro
morria com honras. Os Tupinambé o comiam com gosto. A morte era uma
festa. ‘

Imagem 7%

A gravura, mostra a cena de um moquém no qual os indigenas estdo assando a carne
humana e comendo-a. Na imagem ha a presenca de homens, mulheres e criangas. O costume
antropofagico foi relatado por diferentes cronistas da América. A medida que o publico leitor
se sentia curioso por estas noticias de “homens selvagens que comiam seus semelhantes” tais
imagens tomam o lugar das gravuras da literatura fantastica e tornam-se constantes e cada vez
mais detalhadas — € chamado de imagem teatralizada- especialidade do nosso editor. O anseio
pelas ilustracdes explica o fato do livro de Hans Staden, que foi aprisionado pelos
tupinambas, ser tdo impactante na Europa®*. As xilogravuras do livro em questdo foram feitas
por ou sob a orientacdo de Staden. As imagens cheias de detalhes foram refeitas por Theodor
de Bry, que as converteu em cenas mais impressionantes.

As imagens de De Bry enfatizam o canibalismo ritual, descrito por Léry e Staden,

exaltando a bravura dos guerreiros nativos. O editor evidencia a dramaticidade dos rituais e

33 CAMPOS, Flavio de. Historia nos dias de hoje, 7° ano/ Flavio de Campos, Regina Claro, Miriam Dolhnikoff.
2° edicdo. Sdo Paulo: Leya, 2015, p.182.

354 STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil: primeiros registros sobre o Brasil. Porto Alegre: L&PM, 2010, p.8-
9.
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“[...] acentua o carater demoniaco da mutilagdo, carrega o tema de aspectos aterrorizantes”>°,

Mas, diferentemente do que aparece nas gravuras, o texto de Staden e Léry enfatizam o ritual
tanto no preparo como na ingestdo da carne. “Como ¢ costume deles quando querem comer
um homem, preparam uma bebida de raizes que chamam de cauim. Somente depois da festa
da bebida é que o matam”3*® mostrando que ndo eram préticas corriqueiras e que elas
duravam, muitas vezes, meses®’. E complementam afirmando que “para um homem, a honra
maxima é capturar muitos inimigos e abaté-los, o que entre eles € muito comum. Ele tem
tantos nomes quantos inimigos tiver matado, e 0s mais nobres entre eles sdo 0s que tém
muitos nomes®® e que “ndo fazem isto para saciar sua fome, mas por hostilidade e muito

6dio”*%, portanto, ndo pela gula.

35 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol I. Metalivros,
1994, p.58.

356 STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil: primeiros registros sobre o Brasil. Porto Alegre: L&PM, 2010, p.91.
357 Quando trazem para casa um inimigo, os primeiros a bater nele sdo as mulheres e as criancas. Depois colam
neles penas cinzas, raspam-lhes as sobrancelhas, dancam em volta dele e atam-no direto, de forma a ndo poder
fugir. Depois dao-lhe uma mulher, que o alimenta e também se entretém com ele. Se ela recebe um filho dele,
criam-no até que fique grande e depois, quando lhes vem & mente, matam-no.[...] Ao juntarem todas as coisas,
decidem o momento em que o prisioneiro devera morrer e convidam os selvagens de outras aldeias para que o
visitem, enchem, ent&o, todos os vasos de bebida. Um ou dois dias antes de as mulheres prepararem as bebidas,
levam prisioneiro uma ou duas vezes para o descampado entre as cabanas e dancam em torno dele. [...] Assim
que todos 0s que vieram de fora estiverem reunidos, o chefe da cabana lhes da as boas vindas e diz: “Agora
venham e ajudem a comer o vosso inimigo”. Um dia antes de comegarem a beber, amarram a mugurana ao redor
do pescoco dele e pintam a ibira-pema com a qual o matardo. STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil: primeiros
registros sobre o Brasil. Porto Alegre: L&PM, 2010, p.161-2.

38 STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil: primeiros registros sobre o Brasil. Porto Alegre: L&PM, 2010,
p.153.

39 1hidem, p.157.



A antropofagia na cultura indigena

A antropofagia praticada pelos povos indige-
nas fazia parte de sua cultura, e € sob esse prisma
que precisamos compreender o fenomeno. Os indi-
genas ndo comiam outros seres humanos porque
estivessem com fome ou porque nao tivessem co-
mida. Para algumas etnias, comer o corpo de um
ente querido constituia um ato de amor: maes e pais,
por exemplo, poderiam comer restos mortais de
seus filhos.

Outra forma de antropofagia era aquela emque
grupos ou povos comiam o corpo de um guerreiro

Preparo de carne
humana em
episodio canibal,
gravuraem cobre |
de autoria de
Théodore de Bry
queilustra o livro
de relatos da
viagem de Hans
Staden ao Brasil
noséculo XVI. §
De Bry nunca
estevena
América: feza
llustracdo de
acordocomo §
relatodeHans |
Staden. =

ade, S50 Paulo

aprisionado. Esse costume fazia parte de um ritual
mais amplo: o prisioneiro poderia viver muito tempo

junto ao grupo que o aprisionou, erabem alimentado |

e chegavamesmo a se casar com umamulher daal-
deia. No dia da execucéo, aldeias vizinhas eram con-
vidadas para a festa. Por meio dessa morte e da in-
gestdo do corpo do guerreiro, a aldeia vingava
simbolicamente os parentes mortos pela aldeia ini-
miga. Em outros casos, julgavam adquirir a forcae a
coragem do inimigo ao ingerir partes do corpo do
prisioneiro morto.

Theodore de Bry. Preparo da carne
humana em episddio canibal, 1592
Gravura em cobre. A gravura
retrata um ritual de canibalismo
dos tupinambas pela visao do
gravador flamengo Theodore de
Bry. O europeu que acompanha

a cena seria o alemao Hans
Staden, que, em 1554, foi
capturado pelos tupinambas

no litoral de Sao Paulo. Essa
imagem mostra como o

estrangeiro via os indigenas

Thiodore de Bry/Biblioteca
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Imagem 9%

Nas imagens expostas, vemos que no centro estdo as partes humanas sobre 0 moquém.

360 AZEVEDO, Gislaine. Projeto Telaris. Historia: ensino fundamental 2/ Gislaine Azevedo, Reinaldo Seriacopi.
2° edicdo, S&o Paulo: Atica, 2015, p.166.

%1 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema. Historia7°/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edicdo, Sao
Paulo: Editora o Brasil, 2015, p.237.
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De um lado mulheres e, do outro, homens. J& no centro, mais ao fundo, Hans Staden
desaprovando a cena que testemunha. A figura feminina estd presente em todas as imagens de
De Bry sobre o canibalismo, assim como nos relatos de Lery e Staden e este fato chama a
atencdo dos estudiosos do tema. Sdo elas que primeiro golpeiam o inimigo, as que limpam e
que tém partes especificas do corpo separadas para comerem. Tal observacdo pode revelar
muito a respeito da preponderancia da mulher na preparacdo da comida e de sua importancia
nos rituais da aldeia.

Porém, outras explicacbes sobre o aparecimento delas nos rituais sdo levantadas.
Segundo Ronald Raminelli “a recorréncia das mulheres nos festins canibais de De Bry
permite concluir pelo emprego de sua imagem como forma de materializar um discurso ou
uma visdo de mundo”*®2, Para ele, o feminino expressaria a alteridade do Novo Mundo. Em
sintese, o0 editor-desenhista concebeu as mulheres como expressdo da alteridade e “...]
simbolizam o afastamento do amerindio da humanidade: as idolatrias, a nudez e a
antropofagia”3%3,

O que podemos perceber nas imagens € a critica a decrepitude humana, que se revela
conforme a carne vai sendo ingerida. Vemos no primeiro plano uma mulher nova com corpo
em formas perfeitas, as seguintes vao se tornando cada vez mais velhas, com os seios caidos e
com uma quantidade maior de rugas no rosto. Este simbolismo também pode ser percebido
com os homens, posto que em primeiro plano hd uma crianca. Estas transformacdes
bioldgicas sao vistas por Maria de Moraes Belluzzo como “[...] a vitoria do feio sobre o belo,
introduzida na imagem como principios de valorizagdo’34,

Ao enfatizar a participacao feminina em suas imagens, Raminelli acredita que De Bry
estava influenciado pela “misoginia amplamente difundida no mundo luterano™3%°, segundo
ele “O Malleus Maleficarum exerceu uma forte influéncia sobre o pensamento europeu ao
longo do século XVI%%, disseminando a crenga de que “[...] a perfidia é mais frequente entre

95367

as mulheres que entre os homens e que “toda ma indole nada vale quando comparada a

malicia de uma mulher, sendo ela inimiga da amizade*®. Consideremos, ainda, que havia

%2 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacdo: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar , 1996, p.97.

363 1hidem, p.97.

364 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol I. Metalivros,
1994, p.59.

%5 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacdo: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar , 1996, p.101.

366 1hidem, p.101.

367 1hidem, p.101.

368 1hidem, p.102.
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uma relacdo entre “[...] as nativas e as feiticeiras européias” uma vez que, segundo ele, “as
mulheres canibais possuiam comportamentos e formas fisicas semelhantes as das enviadas de
Sata™3e°,

Michel de Certeau também relaciona as nativas as feiticeiras que “[...] dangando e
gritando de noite, ébrias de prazer eram devoradoras de criangas”®’®. Entre os prazeres
marginalizados “0 mundo selvagem, como o mundo diabdlico, se torna Mulher”*",
representacdo da maior parte das enfermidades e dos males sociais do periodo.

Desta relacdo podemos verificar como a histéria da América estava diretamente ligada
a da Europa, desfazendo a préatica de ensino que separa periodos e continentes para serem
estudados em momentos distintos, mostrando as conexdes existentes entre 0s povos e lugares,
facilitando, desta feita, a compreensdo. Desse modo, como aponta Laura de Mello e Souza,
haviam dois “[...] movimentos que, distintos na aparéncia, constituem, na verdade, um Unico
processo: por um lado, a absorgédo dos ritos e praticas magicas americanas pela demonologia
européia [...]"%"2 e “[...]a revivescéncia dos temas ligados ao canibalismo, que jaziam como
adormecidos no imaginario ocidental e que ressurgem em representacdes iconograficas
relacionadas a feiticaria [...]”3"%. Novamente, nos deparamos com uma transposicdo dos mitos
e lendas do imaginario europeu para 0 universo americano.

Léry diferencia em seu texto a atitude feminina da masculina no ritual canibal. Segundo
ele, os homens sdo movidos pela vinganca, ja, as mulheres velhas, comem para satisfazer a
gula e para obterem prazer®”®, reforcando assim as possiveis comparagdes entre as indias
americanas e as feiticeiras européias.

Ao retratar tais episodios, 0s europeus almejavam mostrar para a Europa o que era o
homem selvagem, ou 0 homem “primitivo”. Demonstrando que o que é selvagem ndo é o que
estd fora do alcance do homem, mas o que fica a margem da atividade humana®’,
reproduzindo, pela imagem da ingestdo de carne humana, préatica repudiada pelas doutrinas

religiosas, que levam o espectador a entender, por analogia, as imagens constituidas no seio

39 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacdo: a representagdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar , 1996, p.18.

370 CERTEAU, Michel de. Etnografia. In: A Escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982,
p.232.

371 1hidem, p.232.

372 SOUZA, Laura de Mello e. Inferno atlantico: demonologia e colonizagdo; séculos XVI-XVIII. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p. 43.

373 1bidem, p.43.

374 | ERY, Jean. Viagem a Terra do Brasil. S&o Paulo, Livraria Martins Editora, p,181.

375 LE GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edigdes 70, p.49.
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do projeto missionario colonial®"®

As gravuras estudadas pretendiam incidir sobre o pressuposto de que 0s americanos
eram atormentados pelos espiritos malignos e por isso fazia-se necessaria a crenga no
verdadeiro Deus. Sob essa Gtica, 0s cronistas defendiam suas missGes catequizadoras, fossem
elas reformadas ou ndo, como uma tentativa de controlar e excluir os que oferecessem perigo
a comunidade sagrada®’’.

O grande sucesso editorial que as imagens sobre o canibalismo tivera no XVI
perpetuaram nos séculos seguintes e, como constatamos, ainda hoje sdo as gravuras mais
utilizadas nos livros didaticos para demonstrar as populac6es nativas do Brasil. Tais imagens
provocaram grande cOmoc¢do no europeu, que substituiu as figuras de monstros e seres
mitolégicos por esse grande tema da antropofagia, fato este que ndo chamou atencdo somente
pelo seu apelo agressivo, mas sobretudo por seu valor social de transgressédo dos costumes e
preceitos defendidos pela sociedade crista.

Esta imagem cléssica de De Bry acompanha uma série de outras sobre 0 mesmo tema,
que aludem ao sofrimento do corpo, servindo as discussbes religiosas entre catolicos e
reformados que a associam ao pecado, a acdo demoniaca e ao purgatério, ou seja, a imagem
acaba ultrapassando o que os livros didaticos chamam de “costumes dos nativos”. O que a
gravura pretende expressar e discutir sdo as questdes relevantes a seu produtor, como a
Reforma Protestante, seu exilio e a crueldade empregada nas guerras religiosas que
aconteciam na Europa. Ana Maria de Moraes Belluzzo observa que, segundo 0s protestantes,
“a parte simbdlica de ingerir o corpo de Cristo®’® para adquirir poderes permite que se
estabeleca um paralelo entre o canibalismo e a comunhdo pela Eucaristia, momento de

renovacdo no cerimonial catdlico” 37°

, concluindo que “ndo se deve, portanto, excluir a
metéfora, que tem origem no imaginario religioso da época, nas interpretacfes e nos modos
como essas imagens eram vivenciadas™*®, o que em nenhum momento é mencionado ou

abordado nos livros que estudamos.

376 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol 1. Metalivros,
1994, p.39.

377 LE GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edigdes 70, p.172.
378 [...]Segundo o dogma catélico da transubstanciacdo, o pdo e o vinho, depois de consagrados, se convertiam
literalmente no corpo e no sangue de Cristo. Para os protestantes, a relacdo desses objetos com Cristo era
meramente alegdrica: eles “significavam”, mas ndo “eram”, o corpo e o sangue de Cristo. Conseqiientemente,
quando os catélicos comungavam, segundo suas proprias crengas estavam devorando Deus, ndo no sentido
figurado, mas no sentido literal [...]JROUANET, Sergio Paulo. O mito do bom selvagem. IN: A descoberta do
homem e do mundo. NOVAES, Adauto. (Org.) Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999, p.418.

379 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol 1. Metalivros,
1994, p.58.

380 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol 1. Metalivros,
1994, p.58.
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As ilustragbes, como vemos, representam muito mais 0 europeu, e ndo somente em
suas caracteristicas fisicas, mas principalmente nos assuntos que querem abordar. Os grandes
debates da época eram marcados pela comparacdo entre os atos dos nativos e dos europeus,
indagando quem eram, de fato, barbaros

[...] Mas nunca se encontrou nenhuma opinido tdo desregrada que
desculpasse a traicdo, a deslealdade, a tirania, a crueldade, que s&o nossos
erros habituais. Portanto, podemos muito bem chaméa-los de barbaros com
relacdo as regras da razdo, mas nao com relagdo a nés, que os ultrapassamos
em toda espécie de barbarie. A guerra deles é toda nobre e generosa e tem
tanta desculpa e beleza quanto possa permitir essa doenca humana; nao tem
outro fundamento entre eles além da busca da virtude [...]**.

Ao promover dialogos sobre a contraposicdo entre europeus e americanos, selvagens e
civilizados as imagens assumem uma inversdo de significado. Ao invés de combaterem e
denunciarem os costumes barbaros da América, elas lancam luz sobre o comportamento do
europeu.

O canibalismo das comunidades indigenas, que tanto provocou repulsa dos
europeus, recebeu um tratamento diferenciado na narrativa do calvinista.
Entre os cristdos, lembrou Jean de Léry, existiam criaturas mais abominaveis
e despreziveis do que entre os indios. A antropofagia tupinamba era movida
pela vinganga, enquanto os cristdos devoram seus semelhantes e parentes
guiados pela fome. N&o haveria, portanto, necessidade de atravessar o
Atlantico para presenciar episddios tdo monstruosos. Durante o cerco de
Sancerre, os “civilizados” ingeriram os seus parentes mortos para remediar o
prolongado jejum. O huguenote negou, assim, a antropofagia as dimensGes
do canibalismo, pois 0 consumo de carne humana ndo possuia um caréater

alimenticio; era, sim, um sinal de vinganca,

Pensando na catequizacdo e na salvacdo das almas, os cronistas também defenderam
tais rituais e encontram neles uma maneira de apontar as feridas que muito incomodavam a
Europa, como a questdo da tolerancia religiosa33. Por isso, em seus relatos, muitas das vezes,
argumentam sobre tais praticas, como faz Léry em sua Historia da viagem a terra do Brasil,

qualificando-as como ndo sendo piores que a usura que “‘sugam o sangue ¢ a medula, e por

conseguinte comem vivos as vilvas, os orfaos e outros infelizes. Seria melhor cortar-lhes a

381 MONTAIGNE, Michel. Os ensaios: uma selecdo. S&o Paulo; Companhia das Letras, 2010, p.151-2.

32 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacdo: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p.48.

383 «A intolerancia era freqiiente, porque se imaginava a presenca do demdnio confundindo os homens naquelas
sociedades em que eram freqlientes os cultos, chamados iddlatras, e a antropofagia. J& a toleréncia surgia, com
menor freqliéncia, entre aqueles que consideram ser necessario levar, primeiro, a palavra de Deus. Dessa forma,
tratava-se de ensinar com amor a doutrina, compreender as diferentes manifestacfes de Deus entre 0s homens e,
até mesmo, tolerar alguns desvios entre os indigenas, em nome de um grande e longo projeto de conversao entre
as populagdes indigenas, dispersas em terras distantes.” THEODORO, Janice. Colombo, Alegorias e revelagdes.
In: KARNAL, Leandro. NETO, José Alves de Freitas. (Org.) A escrita da memdria; interpretacdes e analises
documentais. Instituto Cultural banco Santos, 2004, p.105.
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garganta de uma vez que abandona-los a uma morte lenta. Esses agiotas sdo, portanto, mais
cruéis que os selvagens”®®, ou ainda, alegando que, mesmo entre os civilizados, ele mesmo
testemunhou uma cena de canibalismo no cerco de Sancerre, quando 0s pais devoraram sua
filha. Por Gltimo, destaca que a pratica de comer carne humana faz parte de um ritual, ndo
servindo somente para satisfazer a fome, demonstrando a superioridade sobre os catdlicos.
“Nisso os canibais brasileiros eram mais civilizados, porque para eles a antropofagia também
tinha um sentido alegérico, como para os calvinistas. O corpo devorado ndo era um alimento,
mas um signo: o canibalismo “significava” a vingan¢a”®® 0 que era visto com mais
condescendéncia, assim como o paganismo dos indigenas frente ao ateismo dos europeus.

Na visdo dos defensores catdlicos estas imagens eram usadas também de forma a
resguardar suas causas. Botero, por exemplo, “[...] sugere que a heresia européia ¢ pior do que
0 barbarismo americano, e que este, na verdade, deve ser matizado e visto de forma diferente
da que os europeus, até entdo, viam os alienigenas™ 3 Ele acrescenta que, mesmo dotados de
cultura, alemées, ingleses e flamengos comportavam-se como selvagens nas guerras que
marcavam a Europa e que a animalidade em comer carne humana ndo se diferenciava de
comportamentos como a heresia protestante®®’.

Logo, percebemos que a grande questdo ndo séo os costumes dos selvagens, mas sim o
ataque ao comportamento europeu no que se refere as disputas religiosas, uma vez que ambos
os lados se serviram da mesma imagem para confrontar seus adversarios. Tanto catolicos,
como Botero e Montaigne, como reformados, como Staden e Léry, estdo imersos em seu
universo europeu, ndo permitindo olhar para fora sem falar de si mesmo. Segundo Léry, “Nao
é preciso ir 8 América, nem mesmo sair de nosso pais, para ver coisas tio monstruosas” 3%, Ao
contrapor 0s costumes sociais e religiosos, 0s cronistas usam o tema canibalismo para falar do

outro criticando seus proprios costumes morais.

3.3 O encontro

Na Ultima parte de nossa analise iremos trabalhar com duas gravuras de Theodor de

Bry. A primeira mostra o contato de Colombo com os habitantes da nova terra e esta presente

384 | ERY, Jean. Viagem a Terra do Brasil. S&o Paulo, Livraria Martins Editora, p,324.

385 1hidem, p.320.

386 SOUZA, Laura de Mello e. Inferno atlantico: demonologia e colonizagdo; séculos XVI-XVIII. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p. 62.

387 lhidem, p.62-3.

388 | ERY, Jean. Viagem a Terra do Brasil. S&o Paulo, Livraria Martins Editora, p.185.
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em trés livros; Projeto Apoema®®, na Unidade 2 A Idade Moderna, capitulo 9 A expanséo
maritima européia, no livro Projeto Mosaico®®, no Mddulo 3 Do Renascimento comercial e
urbano a expansdo maritima, capitulo 6 A expansdo maritima européia e Histdria para o
nosso tempo®®!, Unidade 2 A sociedade moderna: transi¢do, expansio e colonizagdo, nos
Exercicios finais Para construir o conhecimento. A segunda imagem mostra o ataque de
conquistadores espanhdis aos indigenas, e esta presente no livro Projeto Apoema®®? como
imagem de capa da Unidade 4 As sociedades coloniais, e também no livro Historia para o
nosso tema®®, Unidade 2 A sociedade moderna: transicdo, expansdo e colonizagdo, nos
Exercicios finais Para construir o conhecimento.

A chegada do europeu a América ocorre a0 mesmo tempo que a revolucdo da
imprensa, que o0 aumento da circulagdo dos livros impressos, da luta da Contrarreforma e do
avanco do Estado Absolutista, fatos estes que refletiram na maneira pela qual os habitantes da
Europa estruturaram seu “conhecimento” sobre os amerindios.

O sucesso das cronicas sobre 0 novo continente deve-se, por um lado, a necessidade de
legitimagdo das ag¢des dos conquistadores. “Cortés escreve suas Cartas de Relacdo na
caminhada rumo a Tenochtitlan; Pizarro desenha seu nome sobre textos escritos por outros:
todos escrevem, argumentam, classificam, justificam e assinam”®* para garantir o
financiamento do Estado a estes empreendimentos. Por outro lado, temos as imagens e textos
gue se posicionam contra as acles ibéricas. Imagens, como as de De Bry sdo utilizadas para
denunciar a violéncia cometida pelos espanhdis, sustentando a “Lenda Negra”, na qual textos
do bispo Las Casas apontam as atrocidades cometidas por seus conterraneos. Segundo
Leandro Karnal, “a escrita e a imagem quase sempre sdo associadas ¢ ha uma ampla luta de
papel, a guerra sem nome, mas prolongada e de resultados incertos™® durante a ldade

Moderna, 0 que caracteriza os impactos fisicos e epistemoldgicos na experiéncia das

39 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema histéria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edigdo. Sao
Paulo: Editora do Brasil, 2015.

390 VICENTINO, Claudio. Projeto Mosaico histdria: anos finais: ensino fundamental/ Claudio Vicentino, José
Bruno Vicentino. 1° edi¢do- Sdo Paulo: Scipione, 2015.

391 BERUTTI, Flavio. Histéria par nosso tempo: 7° ano: ensino fundamental/ Flavio Berutti- Curitiba: positivo,
2015.

392 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema histéria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edigdo. Sdo
Paulo: Editora do Brasil, 2015.

393 BERUTTI, Flavio. Histéria par nosso tempo: 7° ano: ensino fundamental/ Flavio Berutti- Curitiba: positivo,
2015.

394 KARNAL, Leandro. As cronicas ao sul do Equador. ldéias, UNICAMP;Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Campinas. Ano 13, n°2, p.2.

39 1hidem, p.12.
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sociedades europeias e indigenas. “A América traz um mundo de informagdes novas”3% e as

9397

imagens enunciam “os sentimentos ¢ as a¢des diante de tantas novidades”>®’, assim como a

“gigantesca violéncia deste encontro’3%,

As ilustragcdes estudadas sdo um testemunho subjetivo e relevante, marcadas pelos
conflitos de seu editor, 0 que exige um olhar atento de nossa parte, historiadores e
professores, para que possamos capacitar nossos alunos a compreenderem tais
particularidades, demonstrando como foram, e ainda sdo “um procedimento de traducdo de
um tipo de conhecimento para outro’3%°, comprovando que estas imagens podem nos servir a
diversas interpretagdes e nos conduzirem a importantes discussoes sobre a diversidade e a
visdo europeia a respeito das populacdes indigenas que permanecem em nossos livros
didaticos, evidenciando que, como todo documento historico, a imagem é filha do tempo.

Em suma, acreditamos que as imagens estudadas, mesmo tendo sido produzidas por
um gravador europeu, e dedicadas a um publico predominantemente europeu, também
representam “possibilidades explicativas mais complexas do que um simples espelho do
Velho Mundo™*%, Certamente sdo produtos das questdes marcantes da Europa, no entanto,
registram um Novo Mundo que permitiu novas indagacoes e experiéncias.

As imagens que escolhemos para este ultimo topico estdo na quinta parte das Grands
Voyages, publicada em 1595 e na sexta parte, de 1596. Estes volumes utilizam as cronicas de
Girolamo Benzoni e contém os comentarios do Tedlogo protestante Urbain Chauveton, que
critica a conduta dos espanhdis, revelando como eles praticavam atos mais barbaros que os
indigenas®®. Em nosso estudo, as retiramos de 3 livros distintos, como podemos ver abaixo,

sempre relacionadas a conquista e a disputa pelas terras americanas entre Espanha e Portugal.

396 KARNAL, Leandro. As crénicas ao sul do Equador. Idéias, UNICAMP; Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Campinas. Ano 13, n°2, p.15.

397 1bidem, p.15.

398 1hidem, p.15.

399 1hidem, p.18.

400 1hidem, p.19.

401 KALIL, Luis Guilherme Assis. Os espanhdis canibais: analise das gravuras do sétimo volume das Grands
Voyages de Theodore de Bry. Niteréi:Tempo; v.17, n°31, 2011, p.2.
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Insulis Indie Inventis/P.C/Arquivo da editora

Gravura de
Theodore de Bry
produzida em 1536,
represenfando a
chegada de
Cristévao Colombo a
Guanahani, ilha
antilhana na qual
desembarcou

em 1492,

-

Imagem 942

DOCUMENTOS EM ANALISE (SR

Observe aimagem ao
lado e responda a ques-
tdo no caderno.

Biblioteca Nacional da Franga, Paris/Latinstock

Theodore de Bry. Colombo
em Hispaniola [Haitil, 1596.
Gravura.

Q Nessa imagem, que representa a chegada de Cristévao Colombo a América (Ilha Hispa-
niola), Theodore de Bry inclui varios simbolos que mostram a visao dos colonizadores e
as intencdes das conquistas. Observe a obra atentamente e responda: Como os coloniza-
dores sdo apresentados? Quais simbolos os representam? E os colonizados? A descricao
deles corresponde a verdade? Por qué?

Imagem 1003

402 \VICENTINO, Claudio. Projeto Mosaico: histéria: anos finais: ensino fundamental/ Claudio Vicentino, José
Bruno Vicentino. 1° Ed. S&o Paulo-Scipione, 2015, p.130.
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Indios sob ataque de conquistadores espanhéis.
1594. Theodore de Bry. Gravura.

Descobrimento da América. 1590. Theodore de
Bry. Gravura.

b 1. Descreva as imagens, em especial 0s personagens e os temas representados.

b 2. Imagine e descreva como seriam as imagens desses acontecimentos, feitas pelos nativos.

espanhois e indigena

Imagem 11404

A imagem 10 vem acompanhada de uma pergunta que propicia uma analise de varios
pontos encontrados na gravura, como a diferenca entre a representacdo dos colonizadores e
dos colonizados, e quais simbolos representam cada um deles. Mesmo que seja um ponto
positivo chamar a atencdo para a imagem atraves de perguntas, os termos utilizados levam a
uma interpretacdo ja desconsiderada pelas pesquisas académicas atuais. Ao utilizar os termos
colonizadores e colonizados referindo-se a gravura, que mostra 0s nativos oferecendo objetos
de ouro a Colombo, o questionamento reforca a ideia de que os indigenas eram ingénuos e
foram passivos ao processo de conquista, desconsiderando estudos como o de John
Monteiro®%, que insiste no protagonismo historico indigena. A necessidade de incluir estes
novos atores identificando “suas acdes, escolhas e interesses na dindmica de suas trajetorias
desconstroem visGes generalizantes e simplistas, abrindo um leque de novas possibilidades
sobre 0s mais variados processos historicos™4%®.

No centro e em primeiro plano vemos a figura de Cristovdo Colombo, vestido e

carregando uma espada, protegido por dois homens com indumentarias belicosas, assim como

403 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema, histéria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edicdo. Sdo
Paulo: Editora o Brasil, 2015, p.146.

404 BERUTTI, Flavio. Histéria para nosso tempo: 7° ano: ensino fundamental, Curitiba: Positivo, 2016, p.101.
405 MONTEIRO, John. “Redescobrindo os indios da América portuguesa: Antropologia e histéria”, in O. A.
Aguiar; J. E. Batista; J. Pinheiro (orgs.), Olhares contemporaneos: cenas do mundo em discussdo na
universidade. Fortaleza: Edi¢des Demdcrito Rocha, 2001.

406 ALMEIDA, Maria Regina Celestino de. A atuacdo dos indigenas na Historia do Brasil; revisdes
historiogréficas. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, 2017, v.37, n75-02, p.2.



101

todos os demais europeus. O destaque da gravura é a imponéncia de Colombo. As suas costas
estd tudo que a Europa representava, tal qual a cruz sendo fixada, que simboliza a misséo
catequética, e, ao fundo, as caravelas, que caracterizam o avanco, a ciéncia e a civilizagdo. A
frente de Colombo estd 0 “novo”, os nativos, com expressdes assustadas®®’ e 0s corpos
inclinados para tras, demonstrando desconfianca e medo, trazendo presentes aos recém
chegados, como joias e calices de ouro. H& também o contraste entre a terra, a praia e a
vegetacdo que remetem a seguranga e ao Paraiso®®®, e o Oceano, como representacdo do
desconhecido e prova da coragem dos que o enfrentaram. A cena mostra 0 europeu tomando
posse, ndo sO da terra, mas das riquezas e da populacdo. Uma imposicao da fé, dos costumes e
dos valores, sobre um povo que, ao invés de reivindicar, os agrada com presentes, prendas que
somente possuem valor sob a perspectiva europeia, criando assim uma imagem de submissao
através do “bom selvagem” que esta presente nos livros e, ainda hoje, do indio complacente,
docil e bom por natureza.

Foi sem davida Colombo o primeiro a relancar o antigo mito, reencontrando
0 bom selvagem no Novo Mundo. Num cenario paradisiaco, com arvores
luxuriantes, que nunca perdiam suas folhas, flores e frutos maravilhosos, mel
em abundancia e revoadas de passaros canoros, entre 0s quais ele reconheceu
0 rouxinol europeu, Colombo encontrou homens naturalmente bons. Séo
simples e honestos, generosos ao extremo, porque dao tudo o que lhes
pedem, amam ao proximo mais que a si mesmos,[...], em suma, sdo um povo
“amavel e sem cobica [...] a melhor gente em toda a terra [...] e tém a fala
mais suave do mundo, mansa, e sempre risonha. Andam nus, homens e
mulheres, como sua mae os pds no mundo”. (Colombo, p.7: Holanda, p.15).
N&o surpreende, assim, que Colombo tenha julgado localizar o paraiso
terrestre no Novo Mundo- mais precisamente, no golfo de Péria, na foz do

Orenoco™®,

O mito do bom selvagem existe desde a Antiguidade. Seu ressurgimento se da com a

407 [...] A possibilidade do sortilégio, a principio, se apresenta como elemento de correlacdo entre ambos para
logo a seguir hierarquizar as personagens em cena. O espanto, 0 medo e a fuga caracterizam a conduta do
indigena, figurante na cena protagonizada pelo europeu. Este ndo se espanta com a cultura do outro, porque a
seus olhos ela ndo tem valor proprio, diverso do seu, portanto o indigena ndo é, nem nunca foi, um
desconhecido. E, nesse sentido, a razdo, assim denominada no texto, é depositada nas maos dos cristaos.
THEODORO, Janice. Colombo, Alegorias e Revelagdes. IN: Karnal, Leandro. NETO, José Alves de
Freitas.(Org.) A escrita da memoria; interpretacfes e andlises documentais. Instituto Cultural Banco Santos,
2004, p.48.

408 “Ganha com isso o seu significado pleno aquela expressio “Novo Mundo”, que o proprio descobridor esteve
na iminéncia de empregar e que 0 humanista de Anghiera cunharia, antes mesmo de VespUcio, para designar as
terras descobertas. Novo, ndo s porque, ignorado, até entdo, das gentes da Europa e ausente da geografia de
Ptolomeu, fora “novamente”encontrado, mas porque parecia o mundo renovar-se ali, e regenerar-se, vestindo de
verde imutdvel, banhado numa perene primavera, alheio a variedade e aos rigores das estacdes, como se
estivesse verdadeiramente restituido a gloria dos dias da Criagdo.” HOLANDA, Sérgio Buarque de, Visdo do
paraiso: os motivos edénicos da colonizagéo do Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996,p.210.

409 ROUANET, Sergio Paulo. O mito do bom selvagem. IN: A descoberta do homem e do mundo. NOVAES,
Adauto. (Org.) S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999, p.415.
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“descoberta da América [que] pde [...] & disposicdo da Europa muitos ‘bons selvagens’49,

Tal visdo do amerindio se estabeleceu com o franciscano André Thévet e com o calvinista
Jean de Léry, que exaltavam em suas obras as virtudes dos indigenas, iniciando a “tradicdo de
criticar a cultura européia através do confronto com os costumes indigenas™*!!, e afirmando
serem seus “erros” mais toleraveis do que os cometidos na Europa. Estes autores comparam
“freqiientemente os costumes locais com usos equivalentes na Antiguidade, o que é uma
forma de dar cartas de nobreza aos indios, numa época em que muitos hesitavam mesmo em
considera-los plenamente humanos™*'?. Destarte, atribuem as sociedades indigenas
caracteristicas como: ingenuidade e ignorancia que ainda hoje persistem e que precisamos
reconsiderar.

O fato de Colombo manter-se firme na ideia “de que precisamente as novas Indias,
para onde o guiara a mido da Providéncia, se situavam na orla do Paraiso Terreal”*!®
contribuiu para que fossem atribuidas as sociedades indigenas caracteristicas como:
ingenuidade, ignorancia e que viviam em um estagio de bondade natural** do homem a
espera da salvacdo®®, o que é contemplado em nossa imagem e reforcado nos trés livros em
que elas se encontram, fato este que necessita ser revisto.

A naturalidade atribuida a vida primitiva adapta-se as propostas protestantes,

410 |_E GOFF, Jacques. O maravilhoso e o quotidiano no ocidente medieval. Rio de Janeiro; Edigdes 70, p.181.
411 ROUANET, Sergio Paulo. O mito do bom selvagem. IN: A descoberta do homem e do mundo. NOVAES,
Adauto. (Org.) Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999,p.417.

412 | bidem, p.417.

413 HOLANDA, Sérgio Buarque de, Visdo do paraiso: os motivos edénicos da colonizagéo do Brasil. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1996, p.15.

4141...] Todas as coisas, diz Platdo, sdo produzidas pela natureza ou pela fortuna ou pela arte. As maiores e mais
belas, por uma ou outra das duas primeiras; as menores e imperfeitas, pela Gltima. Portanto, essas nacdes
parecem barbaras por terem sido bem pouco moldadas pelo espirito humano e ainda estarem muito préximas de
sua ingenuidade original. As leis naturais ainda as comandam, muito pouco abastardadas pelas nossas; mas a
pureza delas é tamanha que, por vezes, me da desgosto que ndo tenham sido descobertas mais cedo, na época em
que havia homens que, melhor que nés teriamos sabido julgar. Desagrada-me que Licurgo e Platdo ndo as
tenham conhecido, pois parece-me que 0 que vemos por experiéncia naquelas na¢@es ultrapassa ndo somente por
todas as pinturas com que a poesia embelezou a Idade de Ouro, e todas as suas inveng¢des para imaginar uma
feliz condicdo humana, como também a concepcdo e o proprio desejo de filosofia. Eles ndo conseguiram
imaginar uma ingenuidade tdo pura e simples como a que vemos por experiéncia e nem conseguiram acreditar
que nossa sociedade conseguisse manter-se com tdo pouco artificio e solda humana, como também a concepcéo
e 0 proprio desejo de filosofia. E uma nacéo, eu diria a Platdo, em que n&o ha nenhuma espécie de comércio,
nenhum conhecimento das letras, nenhuma ciéncia dos nimeros, nenhum termo para magistrado nem para
superior politico, nenhuma prética de subordinagdo, de riqueza, ou de pobreza, nem contratos nem sucessdes,
nem partilhas, nem ocupacBes além do 6cio, nenhum respeito ao parentesco exceto o respeito matuo, nem
vestimentas, nem agricultura, nem metal, nem uso de vinho ou de trigo. As proprias palavras que significam
mentira, traicdo, dissimulacdo, avareza, inveja, difamacdo, perddo sdo desconhecidas. Como ele consideraria
distante dessa perfeicdo a republica que imaginou. MONTAIGNE, Michel. Os ensaios: uma sele¢do. Sao Paulo;
Companhia das Letras, 2010, p.146-7.

415 HOLANDA, Sérgio Buarque de, Visdo do paraiso: os motivos edénicos da colonizag&o do Brasil. S&o Paulo:
Brasiliense, 1996, p.187.
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7416 ytilizando-se do “bom selvagem” para amparar as

“contrarios ao dominio do papado
criticas as artificialidades dos europeus. Nesta imagem, Theodor de Bry identifica a

populacdo do Novo Mundo com as lendas medievais e representagdes religiosas, aproveitando

3

‘uma hierarquizagdo dos simbolos utilizados por outras culturas™!’ e

para construir
institucionalizar um padrdo ético de comportamento aos habitantes do Novo Mundo. As
imagens, ao retratarem o bom selvagem, apontam para a subordinacdo dos amerindios
contribuindo para que 0s povos originarios da América sejam vistos de forma depreciativa.

Outro ponto no qual nos concentramos foi na aparéncia dos europeus e dos indigenas.
“De Bry teve a capacidade de ser original, devido ao seu esforgo de dar unidade e estabelecer
uma padronizacdo visual das gravuras de diferentes relatos e de variados artistas, que serviam
de modelo e base para a colecio Grandes Viagens”*'®. As imagens gravadas por ele,
reproduzem um modelo Unico para os indigenas e para 0s europeus, eles ndo se diferem em
relacdo a regido que habitam ou aos costumes que possuem. Desta forma, ao retratar a disputa
territorial entre Portugal e Espanha, caracteriza os ibéricos com indumentarias mais proximas
dos paises baixos e sul da Alemanha, locais em que estas imagens sio produzidas**®.

A imagem de Theodor de Bry mostra em primeiro plano, e em tamanho maior, as
riquezas recebidas dos indigenas em relacéo a cruz colocada pelos europeus, que se encontra
na parte inferior e mais distante de Colombo, o que pode apontar para o fato que, como afirma
Tzvetan Todorov, o “desejo de enriquecer ndo €, evidentemente, novo, a paixao pelo ouro
nada tem de especificamente moderno. O que é um tanto moderno, é a subordinacdo de todos
os outros valores a esse”*?’. Assim, mesmo estando Colombo interessado em titulos de
nobreza, nos valores aristocraticos e na catequizagao, podemos supor que entendia que “tudo
pode ser obtido através do dinheiro, que é o equivalente universal de todos os valores

fo2421

materiais, como também, a possibilidade de adquirir todos os valores espirituais”*<,

marcando assim as aspira¢Ges igualitarista e economicista do periodo??2,

416 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol 1. Metalivros,
1994, p. 43.

47 THEODORO, Janice. Colombo, Alegorias e Revelagdes. IN: Karnal, Leandro. NETO, José Alves de
Freitas.(Org.) A escrita da memoria; interpretacfes e andlises documentais. Instituto Cultural Banco Santos,
2004, p. 38.

418 BAYONA, Yobenj A.C. Imago Gentilis Brasilis: modelo de representacao pictérica do indio na Renascenca.
Niteroi, 2004. Tese de doutorado, Universidade federal Fluminense,p.544.

419 1hidem, p.544.

420 TODOROQV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p.170.
421 1hidem, p.170.

422 1hidem, p.170.
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Descobrimento da América. 1590. Theodore de Indios sob ataque de conquistadores espanhéis.
Bry. Gravura. 1594. Theodore de Bry. Gravura.

b 1. Descreva as imagens, em especial os personagens e os temas representados.

p 2. Imagine e descreva como seriam as imagens desses acontecimentos, feitas pelos nativos.

representa o cont

espanhois e indigenas americanos. Na segunda

1. Aprimeira imag

jravuras elaboradas por indigenas americanos também retratam a violéncia

Imagem 12423

UNIDADE 4

As sociedades
coloniais na América

Imagem 13424

Segundo Teresa Baumann, “mais do que enfatizar as atrocidades contra os indigenas,
9

o0s textos de Bry contribuiram para difundir, na Europa, a Lenda Negra, de Las Casas (que

423 BERUTTI, Flavio. Histéria para nosso tempo: 7° ano: ensino fundamental, Curitiba: Positivo, 2016, p.101.
424 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema histdria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° Ed. Sdo Paulo:
Editora do Brasil, 2015, p. 246-7.
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fora ilustrada e publicada por De Bry), e contestar os direitos de conquista do soberano
espanhol”*?®. Segundo ela, “nas imagens do genocidio indigena, os protestantes encontraram a
imagem do proprio sofrimento”*?®, Ao retratar a violéncia, De Bry discute ndo somente a
conquista, mas, sobretudo, as guerras religiosas e 0s massacres cometidos no ocidente.

A vontade de encontrar riquezas e efetivar o dominio sobre as novas terras motivaram
0 comportamento dos espanhdis, mas este também é vinculado pela crenca na inferioridade
dos indigenas*?’, que os levavam a crer na necessidade de conversao.

A missdo catequética fazia parte do contexto de transformacao religiosa que,
na Europa, propiciou o surgimento da religido reformada- o protestantismo-
e ainda a profunda reestauragdo que afetou a Sé romana. Em 1545, tinha
inicio o Concilio de Trento, e a cristianizacdo das populaces de ambos 0s
lados do Atléantico tornou-se um dos pontos de honra do programa tridentino.
Antes mesmo do concilio, porém, os portugueses ja se preocupavam com a
conversdo dos povos gue submetiam- como se viu acima, nos tempos do
infante d. Henrique-, e os espanhdis, no inicio do século XVI, enviavam
missdes para a América central*?,

A disputa entre Sepulveda e Las Casas, e a maneira com que este ultimo defendia os
indios com sua agdo protetora, o impedia de enxergar o outro*?°, e também construiu uma
imagem de dependéncia e inferioridade desta cultura. Segundo Ronald Ramineli, Las Casas
acreditava que “os procedimentos pouco civilizados eram determinados pela cultura” e que

conforme o tempo passasse, essas comunidades chegariam ao estagio da civilizagéo, sendo tal

425 BAUMANN, Thereza B. As “Grandes Viagens” da familia De Bry,p.4.

426 |bidem, p.4.

42T TODOROV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p.175.
428 SOUZA, Laura de Mello e. Inferno atlantico: demonologia e colonizagdo; séculos XVI-XVIII. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p.23.

429 «A percepg¢do que Las Casas tem dos indios ndo é mais nuangada do que a de Colombo, no tempo em que este
acreditava no “bom selvagem”, e Las Casas quase admite que projeta sobre eles seu ideal: “Os lucayos (...)
viviam realmente como a gente da Idade do Ouro, uma vida que poetas e historiadores tanto louvaram”, escreve,
ou ainda, a proposito de um indio: “tinha a impressdo de ver nele nosso pai Addo, no tempo em que vivia no
estado de inocéncia” (Histéria, Ill, 44e 45). Essa monotonia dos adjetivos é ainda mais impressionante na
medida em que lemos ai descricBes que, além de terem Sid escritas em momentos diferentes, descrevem
populagdes distintas, e até distantes entre si, da Florida ao Peru; ora, sdo todas, invariavelmente “meigas e
pacificas”. Ele chega a percebé-lo, as vezes, mas ndo se atém a isso: “Embora em algumas coisas seus ritos e
costumes sejam diferentes pelo menos nisso todos, ou quase todos, se assemelhavam: sdo simples, pacificos,
amaveis, humildes, generosos, e, de todos os descendentes de Addo, sem exce¢do, 0s mais pacientes. Também
sd80 0s mais dispostos a serem trazidos ao conhecimento da é e de seu Criador, ndo Ihe opondo nenhum
obstaculo” (Historia, I, 76) Uma outra descri¢do, no “prefacio” da Relacion, também ¢é reveladora a esse
respeito: “todos esses povos universais e inumeraveis, de todos os tipos, foram criados por Deus extremamente
simples, sem maldade ou duplicidade, muito obedientes e muito fi€is a seus senhores naturais e aos cristaos que
servem, 0s mais humildes, os mais pacientes, os mais pacificos e tranquilos que hd no mundo; sem rancor nem
exagero, nem violentos nem briguentos, sem ressentimentos, sem 6dios, sem desejo de vinganga.” E interessante
ver que Las Casas é levado a descrever os indios em termos quase inteiramente negativos ou restritivos: sdo
gente sem defeitos, nem assim nem assado...” TODOROV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1999,p.197-8.
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caminhada possivel somente através do cristianismo*°.Ao pensar na natureza do indio,
desenvolveu uma dura critica as atrocidades cometidas pelos espanhdis, considerando-os t&o
pecadores quanto 0s mouros e turcos. Este debate sobre a posse das terras e a escravizacdo
dos nativos estende-se por quatro décadas**'.Mesmo que as imagens de De Bry estejam
acompanhadas de tal topico no material analisado, nada é mencionado a respeito destas
questBes, dado que o debate entre Sepulveda e Las Casas passava também pela posse das
terras americanas. Para os defensores da escravidao natural, a conquista e a guerra contra os
indigenas era legitima, assim como foram as cruzadas.

Por isso a critica do editor contra os espanhois, “senhores do novo continente e
perseguidores dos protestantes™2, pretendia alcancar com sua cole¢do os discipulos de
Lutero**3.Portanto, se invertemos as virtudes atribuidas aos indigenas, nos deparamos com 0s
vicios europeus. Assim como na imagem, a Leitura da Brevissima relacéo da destruicdo das
indias Ocidentais, de Las Casas (1474-1566), nos chama a atengdo pela violéncia cometida,
ao observarmos no centro da imagem os espanhdis escravizando, colocando-os em coleiras e
fazendo-os carregar utensilios, numa clara alusdo aos animais, sendo, ainda, ameacados e
espancados. Todos os espanhois estdo em posicdo longilinea, aparentam serem maiores,
enquanto os indigenas aparecem em um movimento de queda, da direita para a esquerda, e
vao se abaixando até a figura central que se encontra de quatro. Também aqui uma
comparacdo a selvageria e falta de humanidade desses povos que, como vimos, foi
justificativa para as guerras e a escravizacao.

Janice Theodoro é enfatica ao afirmar que devemos, ao analisar as imagens de
Theodor de Bry, inseri-lo no debate sobre a questéo religiosa para que possamos superar uma
interpretacdo apenas das violéncias praticadas contra os indigenas. Esta era uma das suas

tematicas, sendo um difusor da Lenda Negra®**, mas “[...] ele ia muito além ao demonstrar

430 RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizacdo: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p.68.

431 1hidem, p.68.

432 1hidem, p.104.

433 1hidem, p.104.

434 Se a palavra genocidio foi alguma vez aplicada com precisdo a um caso, ent&o é esse. E um recorde, parece-
me, ndo somente em termos relativos (uma destrui¢do da ordem de 90% e mais), mas também absolutos, ja que
estamos falando de uma diminuicdo da populagdo estimada em 70 milhdes de seres humanos. Nenhum dos
grandes massacres do século XX pode comparar-se a esta hecatombe. Compreende-se 0 quanto sdo vao 0s
esforcos feitos por alguns autores para dissipar o que ¢ chamado de “lenda negra”, estabelecendo a
responsabilidade da Espanha nesse genocidio e manchando assim sua reputacdo. O negrume existia, mesmo que
ndo haja nenhuma lenda. Ndo que os espanhois fossem piores do que os outros colonizadores: simplesmente,
acontece que foram eles que ocuparam entdo a América e nenhum outro colonizador teve a oportunidade, antes
ou depois, de causar a morte de tanta gente a0 mesmo tempo. Os ingleses e os franceses, na mesma época,
comportavam-se do mesmo modo; mas sua expansao ndo tem, de modo algum, a mesma escala, logo, os estragos
que podem causar também ndo TODOROV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. Sdo Paulo:
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com suas selecbes de imagens sobre europeus (como Colombo) e indigenas que a natureza,
primeiro agente de Deus e benfeitora dos homens, havia colocado todos na mesma forma para
demonstrar que éramos irmaos”*%.Portanto, nos perguntamos, por que este assunto nio vem a
tona nos livros didaticos, uma vez que

[...] é interessante lembrar que a “leyenda negra” foi difundida na Europa por
aqueles que questionavam os privilégios espanhdis e portugueses com
relagdo tanto as terras descobertas como ao controle das riquezas que
encontravam. O argumento utilizado pelos espanhois, a cristianizagdo das
populagdes indigenas, era colocado em questdo, especialmente quando se
observa a conduta impiedosa e desumana dos conquistadores espanhdis no
Novo Mundo. Os conquistadores, conforme ilustra a obra de De Bry,
estavam mais interessados em descobrir ouro do que em compreender e
resggitar costumes e tradi¢cdes dos indios para introduzi-los, com amor, na
fé.

Portanto, as imagens aqui estudadas, produzidas pelo editor Theodor de Bry,
marcaram a polémica e as questdes referentes ao seu tempo. Pintaram uma histdria natural e
uma historia moral, serviram para a construcdo do pensamento moderno, mas também
servem, atualmente, para a discussdo dos conceitos historicos, da identidade e da diversidade
no ambiente escolar, sendo 0 nosso intuito analisar se tais imagens tém reforcado 0s
esteredtipos*®’ sobre as populagdes indigenas. Os preconceitos poderiam nos levar a
desconsiderar as gravuras como documento histérico, mas como apontamos, é uma reflexdo
necessaria que, para a funcdo de documento, sejam analisadas como evidéncias tanto de um
encontro cultural, como das reagGes a este encontro por determinado grupo*3,

Em finais do século XV os primeiros viajantes mostraram através do contato com as
sociedades indigenas um longo processo de descoberta do outro. Por muito tempo
percebemos esse outro apenas como reflexo do eu, no qual ndo havia consciéncia do contato
com algo exterior. Todavia, estas sociedades evidenciaram para o Ocidente questdes que eram

ignoradas, “de inicio, o europeu espanta-se ao descobrir-se particular, quando, antes, sentia-se

Martins Fontes, 1999, p.158-9.

435 THEODORO, Janice. Colombo, Alegorias e Revelagdes. IN: KARNAL, Leandro. NETO, José Alves de
Freitas.(Org.) A escrita da memoria; interpretacfes e andlises documentais. Instituto Cultural Banco Santos,
2004, p.111.

436 1hidem, p.111.

437 Em outras palavras, quando ocorrem encontros entre culturas, é provavel que a imagem que cada cultura
possui da outra seja estereotipada. A palavra “esteredtipo”, como a palavra cliché é um sinal claro da ligagdo
entre imagens visuais e mentais. O estere6tipo pode ndo ser completamente falso, mas freqlientemente exagera
alguns tragos da realidade e omite outros. O esteredtipo pode ser mais ou menos tosco, mais ou menos violento.
Entretanto, necessariamente Ihe faltam nuancas, uma vez que 0 mesmo modelo é aplicado a situagdes culturais
que diferem consideravelmente uma das outras. Tem-se observado, por exemplo, que gravuras européias de
indios americanos eram muitas vezes composi¢des que combinavam aspectos de indios de diferentes regides
para criar uma Unica imagem geral. BURKE, Peter. Testemunha ocular: historia e imagem. Bauru: EDUSC,
2004,p.155-6.

438 1hidem, p.173.
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universal, obrigando-0 a recomegar a pensar sua propria condicdo, ndo a partir de uma
abstrata “histéria da humanidade”, mas a partir do proprio homem redescoberto™3°, levando-
0s a questionarem-se sobre suas atitudes, crencas e costumes. A partir deste encontro é
possivel que existam sociedades com organizacBes politicas, pensamentos e costumes
diferentes, e esta € a questdo essencial que devemos compartilhar com nossos alunos através
das imagens elencadas, para que elas ndo sirvam apenas de apetrechos ilustrativos, ou como
propagadoras de esteredtipos e preconceitos. Mesmo com tantas leis e documentos que
buscam uma educacédo inclusiva e que respeite a diversidade, infelizmente, ndo foi isso que
encontramos na maior parte dos livros analisados.

As imagens que pesquisamos nos dois livros, aparecem acompanhas de perguntas aos
alunos. A primeira é sobre quem eram 0s personagens e qual era o tema representado, a
segunda, sobre se as imagens seriam diferentes se feitas pelos nativos. Trata-se de uma
importante oportunidade para explicar sobre as referéncias europeias que imperam na obra, de
aprofundar no debate religioso que permeava as gravuras, e de introduzir a participacdo dos
amerindios na conquista da América. No entanto, a resposta sugerida pelo livro ¢: “De modo
geral, as gravuras elaboradas por indigenas americanos também retratariam a violéncia”%,
Uma resposta muito simplista e que ndo leva a construcdo de nenhuma informacéo extra ou
nova. Notamos, assim, que os livros, que suas imagens e questbes nao contribuem para
formulacdo ou expansdo do conhecimento, apenas para a reproducao.

A segunda pergunta, da gravura numero dois, € ainda mais problematica, ao indagar “o
que se pode concluir sobre a colonizagdo”, utilizando assim, a imagem como expressao da
realidade, o que é um problema para a analise de qualquer documento histérico. Ha a
necessidade do questionamento: tal imagem é a expressdo da realidade de qual grupo?
Realidade percebida e compartilhada por quem? Tais questdes ndo sdo relativizadas o que
permite a associacdo da imagem a um “retrato” da conquista.

Qual a problematica dos livros ensinarem assim? E o fato de fortalecerem o
pensamento anacrénico de que os indios sempre foram vencidos, dominados, escravizados,
aculturados ou mortos. Sabemos da brutalidade e do genocidio cometidos durante a

colonizacdo, porém as acdes das populacbes nativas foram consideradas irrelevantes, durante

43 NOVAES, Adauto. Experiéncia e destino. IN: A descoberta do homem e do mundo. NOVAES,
Adauto.(Org.) Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.pp.7-14 P..60

440 MOCELLIN, Renato. Projeto Apoema histéria 7/ Renato Mocellin, Rosiane de Camargo. 2° edigdo. Sao
Paulo: Editora do Brasil, 2015, p.101.
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muito tempo, para a compreensdo da histdria®!.

Ignorar a atuacdo dos indigenas por intermédio do apagamento de sua identidade é
possivel com a supervalorizacdo dos colonizadores em narrativas eurocéntricas, como as
apontadas neste trabalho. O que percebemos é que estes materiais didaticos ainda seguem a
linha dos anos de 1960 e 1970- chamada de histdria dos vencidos- uma vez que criticam e
denunciam as atrocidades cometidas contra os indios, desconstruindo o heroismo dos
colonizadores, mas mantém a perspectiva de valorizagcdo dos seus feitos e vitimizagdo dos
nativos que ndo tinham outra alternativa que ndo fosse fugir, morrer ou ser submisso.
Demonstram ainda a superioridade europeia e a anulagdo como agente social dos nativos,
fortalecendo a predominancia de um grupo sobre outro**2.

Ainda muito presentes no senso comum da populacdo, essas ideias, além de
extremamente danosas a autoestima dos indios, reforcam entre os ndo
indigenas sentimentos preconceituosos e discriminatérios que resultam em
atitudes de intolerancia e violéncia contra eles. E o que tem sido feito nas
Gltimas décadas, com resultados ainda bastante acanhados em face das

imensas dificuldades em desconstruir concepg¢bes profundamente

arraigadas*®.

O que buscamos ¢ que o ensino de Historia da América combine a “igualdade sem que
ela acarrete a identidade” e a diferenga “sem que ela degenere em
superioridade/inferioridade™***, para que possamos, efetivamente, e ndo s6 nos documentos

oficiais sobre educacgéo, contemplar a diversidade.

3.4 Diversidade

O tema transversal do PCN Pluralidade Cultural destaca que ndo devemos separar
grupos culturais, mas incentivar a convivéncia entre diferentes tradigdes visando o respeito e a
tolerancia, sendo esta a base para o convivio harmonioso entre as diferencas**®.

As imagens estudadas nos livros didaticos nos mostram que o estudo da América
permanece sob uma perspectiva estritamente europeia, que oferece aos estudantes gravuras e

textos que contribuem para a consolidagdo de esteredtipos como a do “bom selvagem” ou do

41 ALMEIDA, Maria Regina Celestino de. A atuacdo dos indigenas na Histéria do Brasil; revisdes
historiogréficas. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, 2017, v.37, n75-02, p.3.

442 1hidem, p.4.

443 1bidem, p.4.

444 TODOROQV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p.302.
445 MATTOS, Hebe. “O ensino de historia e a luta contra a discriminac#o racial no Brasil”. In: ABREU, Martha;
SOIHET, Raquel. Ensino de Historia, Rio de Janeiro: Casa das Palavras, 2003, p.127.
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“indio canibal”. A partir do encontro entre europeus e amerindios, entre povos diferentes
culturalmente, os autores ndo discutem de forma incisiva 0s processos de dominacdo
decorrentes da colonizacdo. O uso de imagens europeias como fontes no ensino ndo séo
questionaveis. O que se questiona é como elas sdo inseridas no processo de aprendizagem e
como sdo lidas como uma representagcdo da “realidade” nativa. Ao ignorar a mengdo de fatos
importantes sobre o autor das imagens, sobre como e porque elas foram produzidas, e por que
foram escolhidas, estamos revelando a crenca na superioridade da cultura europeia na
construgdo do nosso conhecimento, atestando como o0 ensino permanece distante da
historiografia recente e como as editoras se aproveitam do uso de imagens como um chamariz
para suas vendas, sem desenvolver atraves delas questbes pertinentes ao ensino.

As ilustracbes escolhidas ndo servem somente para o ensino da historia da Idade
Moderna, elas nos falam do respeito pela diferenca, uma vez que sdo um 0S primeiros
registros sobre o outro ou o diferente. Comunicam-nos sobre a neutralizagdo do preconceito e
mostram as nossas deficiéncias quando enxergamos nelas padrdes de comportamento que
acreditamos terem sido naturalmente estabelecidos. Quando olhamos uma imagem de De Bry
e identificamos representacfes mais proximas aos indigenas do que aos europeus, € porque 0
nosso conceito de indigena foi construido em cima do esteredtipo do homem nu, adornado
com penas e proximo a natureza. Entender que esse ndo ¢ o indigena*® e que essas imagens
ndo caracterizam seus costumes é um objetivo urgente a ser alcangado na sala de aula®*’.

Ao tratarmos do tema da diversidade no ensino, devemos abordar uma
heterogeneidade de civilizagbes com culturas, sistema politicos, econémicos e organizac6es
definidas ha milhares de anos, ndo indagando se sdo inferiores ou superiores, apenas
entendendo-as como diferentes, para que os preconceitos e as desinformacdes ndo sejam
expressos diariamente pelas pessoas.

Por esta razdo, a Lei 11.645 de marco/08, que tornou obrigatorio o ensino de Historia e
culturas indigenas nos curriculos escolares no Brasil — mesmo necessitando ainda de maior
definicdo e aplicacdo —, contribui para o reconhecimento e para a inclusdo das diferencas

étnicas dos povos indigenas e suas sociodiversidades. Sendo assim, devemos lutar por sua

446 «O indio Gersem Baniwa [...] Mestre e recém-Doutor em antropologia pela UnB publicou o livro O indio
brasileiro: o que vocé precisa saber sobre os povos indigenas no Brasil de hoje, onde escreveu sobre as
sociodiversidades dos povos indigenas:A sua diversidade, a histdria de cada um e o contexto em que vivem
criam dificuldades para enquadra-las em uma defini¢do Unica. Eles mesmos, em geral, ndo aceitam as
tentativas exteriores de retrata-los e defendem como um principio fundamental o direito de se autodefinirem
(BANIWA, 2006, p.47)”. SILVA, Edson. “Povos indigenas: histéria, culturas e o ensino a partir da lei 11.645”.
In: Revista Historien UPE/Petrolina, v. 7, 2012, p.42

447 SILVA, Aracy Lopes da. “Nem Taba, nem Oca: Uma Coletanea de Textos a Disposi¢do dos Professores”.
SILVA, Aracy Lopes da (org). A questdo indigena na sala de aula. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p.137
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aplicacdo, para que se efetivem mudancas nas praticas pedagogicas preconceituosas, tornando
a escola um local de formagdo de cidaddos criticos, que reconhegcam as diferencas
socioculturais.

Portanto, mesmo que constituidas de formas e contetdos diversificados, as imagens
escolhidas revelam a dependéncia aos padrfes europeus, ilustrando que os povos da América
ndo foram os autores ou protagonistas do Novo Mundo, mas que foram pensados e moldados,
e que, mais do que isto, estas imagens ainda forjam uma meméria sobre o passado colonial
que permeia nosso inconsciente**®. Nosso desafio consiste em demonstrar, através das
imagens de Theodor de Bry, como a historiografia constrdi uma narrativa que hierarquiza os
continentes e a acao de suas populacdes como agentes historicos. Nossa func¢do € construir um

unico discurso que discorra sobre todos 0s continentes e povos, COmo processos convergentes.

448 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes, O Brasil dos Viajantes. Imaginario do Novo Mundo, vol I. Metalivros,
1994, p.13.
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, analisamos como a apropriacdo das obras de Theodor de Bry
colaboraram para o conhecimento sobre a América e as popula¢Bes indigenas, e como as
mesmas elucidam as ac¢Ges cotidianas e culturais, tanto dos europeus, como dos indigenas do
século XVI nos materiais didaticos. Para isso, selecionamos os exemplares do 7° ano do
ensino fundamental, por tratarem do periodo entre os séculos XV e XVI, momento de
producéo da De Bry.

A partir da selecdo dessas obras constatamos a importéncia da utilizacdo de imagens
como fonte histérica e, como seu uso pode contribuir efetivamente para as pesquisas em
nossa area, considerando sempre as multiplas possibilidades que o material visual pode
adquirir de acordo com as especificidades de cada estudo histérico. No nosso estudo
inferimos que os livros didaticos articulam uma metodologia que utiliza as imagens
produzidas nos séculos XV e XVI pelo editor europeu como recurso no ensino de Historia,
fazendo com que a América pré-colombiana seja construida como um territério a ser
conquistado, escravizado e colonizado. Prevalecendo, dessa maneira, uma histéria das
sociedades indigenas centralizada no contato com o europeur

Foi pensando nesta problematica de universalizacdo que buscamos estudar a producéo
dessas gravuras e sua relacdo com o conhecimento da América em seus diversos usos,
procurando romper com a naturalizacdo das imagens sobre 0 Novo Mundo na Histéria. Uma
vez que as exigéncias da Lei 11.645/08 estabeleceram a necessidade da renovacdo dos
materiais didaticos, notamos que os capitulos dedicados a Histéria da América foram
abastecidos por fontes historicas de época, utilizadas como retratos fiéis do passado e que
“ganharam” status de verdade.

Observando as aplicacbes das imagens de Theodor de Bry sobre as populacGes
indigenas, em diversos livros de Historia, conseguimos perceber uma variacdo significativa
entre autores e editoras, bem como as mudangas e permanéncias da acdo histérica desses
grupos. Quando docentes e discentes se deparam com as imagens de De Bry sobre o Novo
Mundo presentes no material didatico, estdo criando uma representacdo para as obras e,
assim, deixando manifestar sua visdo de Historia, de sociedade e de mundo, a partir da analise
das pinturas. Para alguns leitores, estas imagens nao apenas representam o0s acontecimentos
historicos do século XVI, elas, de certa forma, também retratam o que de fato aconteceu

naquele momento, pois funcionam como documentos da época. Desta maneira, buscamos
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identificar as diferentes interpretagcdes e fungdes atribuidas as imagens de De Bry e sua
implicacdo na maneira de se construir uma analise sobre o Novo Mundo.

Nossa investigagdo consistiu em demonstrar como as imagens S0 expressdao de uma
época, e que, por isso, devem ser analisadas de acordo com seu lugar e sua fungdo no sistema
da sociedade, bem como em seu conjunto, e ndo apenas serem consideradas como apetrechos
ilustrativos que compdem o material de ensino. Compreendendo a diversidade da
representacdo das imagens e sua relacdo com os projetos coloniais.

Portanto, estudar imagens produzidas em tempos passados e que ainda hoje s&o
grandemente utilizadas no ensino de Histdria nos proporcionou o aprofundamento sobre o
tipo de conhecimento que estamos construindo e como esta sendo empregadas as imagens que
tocam em questdes atualmente ainda presentes e discutidas em nossa sociedade, como
violéncia, alteridade, imaginario e estereotipos.

As ilustracdes, como percebemos, representam muito mais 0 europeu, e ndo somente
em suas caracteristicas fisicas, mas principalmente nos assuntos que querem abordar. Os
grandes debates da época eram marcados pela comparacdo entre os atos dos nativos e dos
europeus, indagando quem eram, de fato, barbaros. Ao promover dialogos sobre a
contraposicdo entre europeus e americanos, selvagens e civilizados as imagens assumem uma
inversdo de significado. Ao invés de combaterem e denunciarem 0s costumes da America,
elas langcam luz sobre o comportamento do europeu.

No decorrer do trabalho, pudemos constatar que as imagens estudadas, mesmo tendo
sido produzidas por um gravador europeu, e dedicadas a um publico predominantemente
europeu, também representam possibilidades explicativas que vao além de um “espelho” do
Velho Mundo. Certamente sdo produtos das questbes marcantes da Europa, no entanto,
registram um Novo Mundo que permitiu novas indagac6es e experiéncias.

As imagens escolhidas ndo servem somente para o ensino da histéria da ldade
Moderna, elas nos falam do respeito pela diferenca, uma vez que sdo um 0s primeiros
registros sobre o outro ou o diferente. Comunicam-nos sobre a neutralizacdo do preconceito e
mostram as nossas deficiéncias quando enxergamos nelas padrdes de comportamento que
acreditamos terem sido naturalmente estabelecidos. Quando olhamos uma imagem de De Bry
e identificamos representaces mais proximas aos indigenas do que aos europeus, € porque o
nosso conceito de indigena foi construido em cima do estere6tipo do homem nu, adornado
com penas e proximo a natureza. Entender que esse ndo € o indigena e que essas imagens nao
caracterizam seus costumes € um objetivo urgente a ser alcancado na sala de aula.

Utilizar imagens no ensino possibilita outras maneiras de pensar, além do que ja
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sabemos proveniente das informagGes escritas. Isso torna a leitura de imagens significativa
para o aprendizado escolar e para a vida dos alunos, uma vez que aumenta o campo de analise
e interpretacdo. Mas, as imagens de Theodor de Bry ndo sdo assim utilizadas nos matérias
didaticos que analisamos. Em tempos de leis e documentos educacionais que buscam a
inclusdo da experiéncia de grupos representados como passivos e vitimas desde a colonizagdo
como atores, a valorizagdo das culturas, da diversidade, a descentralizacdo o eixo de estudo
europeu e com as consideraveis pesquisas sobre o tema, constatamos que 0 uso de imagem,

nestes casos, servem muito mais a adequacdo mercadoldgica do que ao exercicio de reflexdo.
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