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Mais que tudo quero ter

Pé bem firme em leve danca
Com todo o saber de adulto
Todo o brincar de crianca
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LoMmBARDI, SiLvia SALLES LEITE. MUsica na Escola: um desafio a luz da cultura da infancia.
Dissertacdo (Mestrado). Instituto de Artes - 1A, da Universidade Estadual Paulista. S&o Paulo, 2010.

REesumo

Este trabalho tem como objetivo dar novos subsidios a reflexdo sobre a importancia da Musica
e da Educacdo Musical nas escolas do Pais. Com a aprovacao da Lei n.11769/08 que insere a
Mdusica como contetdo obrigatério do ensino da disciplina Arte na educacgdo basica, parece
importante oferecer alternativas para que ela volte ao cotidiano escolar, especialmente da
Escola Pablica. Embora houvesse na legislacdo do Pais, desde 1971, um espaco potencial para a
Musica (como contetdo curricular no campo da Arte), seu ensino aconteceu de maneira desigual
dependendo de cada contexto, inexistindo em alguns casos, 0 que a distanciou muito das outras
areas do conhecimento. A formacao continua em Musica para os professores dos anos inciais
do Ensino Fundamental e Educacdo Infantil parece ser uma alternativa viavel para mudanca
desse quadro, desejavel antes mesmo que o sistema educacional tenha se adaptado a nova
legislacdo, uma vez que os profissionais especialistas em Musica e professores de classe podem
trabalhar de forma colaborativa. Nesses moldes, o estudo advoga uma formacao musical do
professor, baseada na Cultura da Crianga e, para isso, buscou compreender a infancia de acordo
com o enfoque socioldgico, dialogando com a experiéncia da educadora e etnomusicologa
Lydia Hortélio. Figura entre os objetivos apresentar as ideias e o trabalho desta educadora,
que acredita no Brincar e na Musica Tradicional da Infancia como elementos fundamentais na
educacdo. O estudo de caso, baseado em entrevistas narrativas, foi a metodologia escolhida
para o desenvolvimento da pesquisa.

PaLavras-cHAVE: Educagao Musical; Cultura da Infancia; Formagao do (a) Professor(a).



LomBARpl, SiLvIA SALLES LEITE. Music in schools: a challenge at children’s culture. Master’s Dissertation.
Institute of Arts, S&o Paulo State University (UNESP), Sao Paulo, 2010.

ABSTRACT

This dissertation has the objective of presenting new perspectives for reflecting on the
importance of music and music education in Brazilian schools. Federal Law N. 11769, 2008,
provided that music education is to be mandatory during the primary, secondary, middle and high
school as a content in the field of Arts. It would thus seem important to propose ways by which
music can truly return to everyday school life, especially at Public Schools. Although, there has
been in the country since 1971, a potential room to music , its teaching took place in an unequal
way, depending on each context; in some cases it was as inexistent. Therefore, it made music very
far from the other fields of knowledge. The on-going training of primary and secundary teachers
to introduce their students to music would seem to be a desirable and feasible alternative. Even
before the educational system has adapted to the new law, this proposal will likely be appropriate,
because specifically music educator and teachers in general will be able to work in a cooperative
way. In accord, this study defends the musical training of teacher, based on children’s culture.
Childhood is studied considering a sociological approach. As a basis, the experience of the
educator and ethnomusicologist Lydia Hortelio is described here. One of the aims is to present the
ideas and work of this Educator who believes in Playing and in the Traditional Childhood Music
as fundamental elements at schooling. The case study methodology, based on narrative interviews,
was chosen for developing the study.

Keyworbs: Musical education; children’s culture; teacher training.
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Os ultimos anos do século xx foram marcados por profundas transformagdes em todos 0s
setores da vida humana. A educacéo, diante do processo de globalizacéo das relagdes econdmi-
cas e culturais, que caracterizam o tempo atual, passou a ter um papel mais amplo do que até
entdo, verificando-se uma mudanca nao apenas de objetivos, mas em sua utilidade. A educagao
deve superar a visdo apenas utilitaria, ligada a obtencdo de certas capacidades, e voltar-se a
realizacdo plena do ser humano, que “aprende a ser” (peLors, 1998, p.90).

Nesse contexto, cabe rever o papel da Musica e da Educagdo musical na vida das pesso-
as. A apropriacao dessa linguagem expressiva pelos educandos, por meio dos muitos aspectos
envolvidos em seu aprendizado — o fazer musical propriamente dito, a interpretacéo e criagéo,
a escuta e apreciacao, a reflexao sobre a pratica —, os leva a ampliagao de suas relagdes consigo
mesmos e com 0 mundo que os rodeia, aprofundamento que o contato com a arte proporciona.

No Brasil, desde a década de 1970, “a musica tem um espaco potencial na educacao
basica”,! como conteddo curricular do campo da arte (pEnna, 2008, p.57). A LDB 9394/96°
estabelece o ensino da arte como componente curricular obrigatorio, entretanto, o carater gené-
rico dessa expressao ‘ensino da arte’ permitiu varias interpretacGes e a insercao da musica nem
sempre aconteceu. Dessa forma, esse espaco potencial tem sido preenchido de maneira desigual

dependendo de cada contexto (pEnnaA, 2008, p.58). Atualmente, na Rede Estadual de Sao Paulo,

! No Brasil, a educagéo bésica corresponde aos niveis da Educagdo Infantil (com duragdo de trés anos), Ensino Fundamental
('nove anos) e Ensino Médio ( trés anos).

2 O Art.26, paragrafo 2°. da Lei 9394-96 apresenta a seguinte redacdo: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desen-
volvimento cultural dos alunos” (Redagdo dada pela Lei 12287 de 13-07-2010).



estdo previstas duas aulas semanais de Arte, em todos os anos do Ensino Fundamental. Entre-
tanto, a maior parte dos profissionais que atuam sao da area de artes visuais, como se observou
informalmente na regido de Itapetininga, e por meio de pesquisa, na regido do Grande ABC
(cuimarAEs, 2008).0utros estados revelam situacdo semelhante no que diz respeito ao privile-
gio das artes visuais (aANDRAUS, 2008, p.68; DEL BEN, 2005, p.70); PENNA, 2008, p.60;)

As escolas de ensino fundamental terdo até o final de 2011 para se adequarem a Lei n.
11769/08,% que prevé a obrigatoriedade nacional do Ensino da Mdusica. No inicio de 2012, a
pratica da Educacdo musical ja devera estar instalada nas escolas. Embora a Lei represente uma
importante conquista para a area, ndo garante a volta efetiva do ensino da mdsica ao cotidiano
escolar. Para que isso aconteca, sera necessario buscar estratégias alternativas, uma vez que o
modelo mais conhecido € o ditado pela midia, que vé a muasica apenas como diversao. Incluir a
musica na formacéo continuada do professor de Educacéo Infantil (El) e anos iniciais do Ensino
Fundamental (Al)* parece ser um caminho promissor para modificagdo desse quadro de quase
auséncia da mdasica nas escolas.

Meu trabalho com a Educacdo musical estende-se por mais de vinte anos, e vem acon-
tecendo em diferentes espacos e contextos, na capital e na cidade de Itapetininga, interior do
Estado de Sdo Paulo, em escolas de ensino regular publicas e particulares, escolas de ensino
especifico de musica publicas e particulares, centros de convivéncia, organizagdes nao gover-
namentais (ONGSs), entidades ligadas ao ensino complementar, desenvolvendo propostas de
ensino de mausica para todas as idades. Além disso, tenho bastante experiéncia na formagéo
de professores, especialmente em cursos oferecidos pela Associa¢do Brasileira Orff — Brasil,
Abraorff, entidade da qual participo.

Em 2007, realizei um trabalho de musicalizagdo num centro de educacdo complementar

no Bairro de Paraisopolis, capital, com criancas de 7 a 9 anos. Foram aulas semanais, de cin-

8 Paragrafo 6°. da Lei 9394-96 incluido pela Lei 11769-2008: A musica devera ser contetdo obrigatério mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o paragrafo 2°. deste artigo.

4 As abreviaturas El para indicar Educagdo Infantil e Al, anos iniciais do Ensino Fundamental que seréo usadas neste estudo,
foram tomadas de Werle e Bellochio, em artigo para a Revista da Abem.
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quenta minutos. A educadora de uma das turmas, maranhense de origem, participava com entusias-
mo das atividades juntamente com as criancas, repetindo-as em outros momentos. A pratica musical
ja acontecia nessa turma, pois, paralelamente, a professora desenvolvia um projeto que valorizava a
cultura popular, em especial, 0 “Cacuria”, danca maranhense da qual a turma se apropriou de modo
singular. Minha presenca em sua classe mostrou novas possibilidades do trabalho com mdusica, e a
partir de entdo a professora passou a participar de oficinas e cursos de musica, ampliando sua visao
quanto ao uso dessa linguagem artistica em sua pratica cotidiana. Os alunos mostravam-se motiva-
dos e empenhavam-se na realizacdo das propostas, que tinham continuidade e eram aproveitadas
pela professora também de forma interdisciplinar. Em outros grupos, em que ndo houve participagao
ativa por parte do educador, o trabalho resumiu-se aqueles minutos semanais, que, embora trouxesse
beneficios e despertasse o interesse das criangas, ndo alcangou 0 mesmo resultado.
Essa observacao, aliada a experiéncia, trouxe varias questoes que me despertaram para o tema:
« Como a Musica pode inserir-se no cotidiano escolar, levando-se em conta a realidade
das escolas e o contexto atual do Pais?
« Em que medida a formacéo e vivéncia musical do(a) professor(a) de classe faz dife-
renca na apropriacdo da musica pela crianga?
» Até que ponto a valorizac¢do da propria vivéncia na infancia, pelo professor(a), pode
trazer contribui¢des a formacao da identidade cultural dos alunos?
* Por que formar profissionais com habilidades e competéncias musicais?
« A conduta pedagogica que valoriza a crianca e o0 brincar pode trazer beneficios a
educacao?
« A musica desempenha papel importante na sociedade atual, ou é valorizada apenas

nos momentos de festa e diversao?

O professor(a) que atua na Educacéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental,

é responsavel pela educacéo integral dos alunos. A musica € um dos contetdos que deve ser de-
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senvolvido na disciplina Arte, portanto, faz parte dessa formacao integral. Cabe ao professor(a)
de classe ministrar masica, da mesma forma que desenvolve as outras areas do conhecimento.
Entretanto, muitos dos cursos de Pedagogia, responséaveis pela formacao desses profissionais,
nédo apresentam a Musica em seu curriculo. A formacao continua em MdUsica apresenta-se como
uma alternativa valida para desenvolver as habilidades e competéncias destes docentes na &rea.

Além disso, os trabalhos do professor(a) de classe e do(a) educador(a) musical ndo séo
excludentes. Mesmo que o especialista ministre aulas de musica para os alunos, regularmen-
te, 1sso ndo significa que o professor nao possa também desenvolver atividades musicais, de
maneira complementar. Ao contrario, isso sO enriqueceria a experiéncia dos educandos, diver-
sificando suas experiéncias. Defende-se neste estudo que a formacao do docente em musica
ndo estd condicionada a existéncia ou ndo de profissionais especialistas em sala de aula, mas
que essa formacdo ¢ importante em qualquer circunstancia, sendo desejavel ndo apenas neste
momento em que ndo hd especialistas em numero suficiente para atender & demanda, mas de
maneira permanente.

Outro aspecto importante para as consideracdes que aqui se tecem é a valorizagdo ex-
cessiva das atividades voltadas para o uso do intelecto, como a leitura e a escrita, observado
informalmente nos espagos escolares. Mesmo na Educacdo Infantil, h& pouca disposicao para o
movimento, a brincadeira, o desfrute do ar livre. Quase tudo é realizado no interior das salas de
aula, desfavorecendo o contato da crianga com a natureza. Na maioria das institui¢des de ensino
ha pouco ou nenhum espaco para o verde, arvores, plantas; coberturas de cimento, ou outros ti-
pos de pisos prevalecem nos espagos institucionais, em detrimento de gramados, terra ou areia.
Tiriba (2005, p.18) comenta a realidade das criancas no cotidiano das escolas, referindo-se aos
“longos periodos em espagos fechados, intermindveis esperas, submissdo as rotinas que nao
respeitam seus ritmos proprios, que ndo consideram seus interesses e desejos...” E fundamental
lembrar que, atualmente, em funcgéo da longa jornada de trabalho dos pais, as criangas perma-

necem muitas horas do dia na escola.
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Pretende-se neste estudo ressaltar a importancia de uma agao pedagdgica voltada para
a crianca, com respeito a natureza infantil, buscando considera-la e compreendé-la pelo que €
— crianca — e ndo por aquilo que vird a ser quando crescer, o que leva a atender as suas necessi-
dades atuais. A crianga produz e modifica a dinamica social. Ela ¢ um “ator social pleno” (SAR-
MENTO, 2005b, p.362) capaz de produzir cultura, de acordo com os pressupostos da Sociologia da
Infancia, que se apresenta no primeiro capitulo.

Para se falar em cultura infantil e Musica na educacéo, julga-se fundamental mencionar
Lydia Hortélio, ethomusicéloga, educadora e estudiosa das manifestacdes da cultura tradicional
da infancia no Brasil. Ha cerca de dez anos entrei em contato com seu trabalho, em uma das
oficinas para professores que ela realiza em todo o Pais. Desde entdo, passei a participar desses
encontros com frequéncia. Em 2004, realizei um curso lato-sensu, no qual ela ministrava a
disciplina A Musica da Cultura Tradicional da Infancia que me permitiu conhecer melhor suas
pesquisas. Ela colaborou diretamente com este trabalho e suas ideias, que deram suporte ao
estudo, séo apresentadas no capitulo dois. Em suas atividades docentes em cursos de formagéo
de professores, ela convida cada um a um exercicio de memoria, buscando na prépria infancia

material para as aulas.

A Musica Tradicional da Infancia vive quase somente na lembranga dos
mais velhos, ou entre as populac@es rurais das regibes mais distantes... Nela
estdo encobertos os arquétipos, as caracteristicas estruturais e poéticas da lin-
gua mée e da lingua mae musical em seu nascedouro. A consciéncia desse
fato nos impde a necessidade de seu cultivo, a atencdo que ela merece para a
afirmacio de Brasil... E uma musica para ser brincada, o que quer dizer, uma
musica com o corpo, que vive na inter-relacdo da palavra, mdsica, movimento
e 0 outro. (HorTELIO, 2002, CD Abra a Roda Tindo-1é-1€)

A hipotese que se pretende demonstrar é a de que os professores dos anos iniciais do En-
sino Fundamental e Educacao Infantil podem trabalhar musica com seus alunos de forma orga-
nizada e sistematica, se forem preparados para isso por meio de cursos de formagéo continuada

e acompanhamento do profissional de musica.
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Direcionou-se 0 estudo considerando-se a crianga e sua cultura; a masica na escola; e a
formacéo do professor(a) de classe, para habilita-lo(a) a ministrar esse conteudo. Trés profes-
soras, que assim ja procediam de maneira considerada consistente e satisfatoria, tiveram seu
trabalho analisado, procurando-se estabelecer a possibilidade de outros docentes incluirem a
musica em seus projetos.

O objetivo geral deste estudo ¢ dar novos subsidios a reflexdo sobre a importancia da
Mdsica e da Educacdo musical nas escolas do Pais. Ademais:

» Pretende-se demonstrar que os professores de classe podem trabalhar musica com
seus alunos de maneira consistente e consciente, se forem preparados para isso. Exis-
tem varias formas para que essa formacéao ocorra, mas, a que sera aqui problematiza-
da ¢ a formacao continuada por meio de cursos, oficinas, vivéncias, grupos de estudo,
entre outros.

» Busca-se conhecer o enfoque socioldgico da compreensao do que é o periodo inicial
de vida (infancia) e aproxima-lo do trabalho de Lydia Hortélio, que acredita no brin-
car ¢ na musica tradicional da infancia, como elementos fundamentais na educagao.

« Apresentar uma sugestdo de procedimento para formacdo musical de professores,

baseada na cultura tradicional da infincia, esta entre as finalidades do estudo.

Julga-se importante que os educadores tenham bem claro quais os principios que regem
sua pratica, para nortear suas agoes e reflexdes, no campo da Musica. A afirmagao de Jean-
Claude Forquin — “Ninguém pode ensinar verdadeiramente se ndo ensina alguma coisa que seja
verdadeira e valida a seus proprios 0lhos”(1993, p.9) — ¢ ponto de partida para a reflexdo acerca
desse assunto: Por que masica é importante? Quais as bases para a educa¢do musical escolar?
Refletir sobre algumas questdes simples relativas a musica na escola parece essencial: o qué,
por qué, como, onde, quando ensinar masica? Para respondé-las, ha necessidade do embasa-

mento a partir de componentes filosoficos, psicologicos e sociologicos.
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Neste trabalho, ndo se pretende discorrer acerca desses componentes, tema sobre o qual
ja se debrucaram varios autores, destacando-se 0 ensaio De tramas e fios, de Marisa Fonterrada
(2008). Pretende-se apenas tecer algumas consideracdes a respeito dessa questdo, que podem
apontar diretrizes gerais para futuras ac6es que envolvem a préatica da masica na escola. O viés
socioldgico mereceu aqui um estudo cuidadoso. Em todo contexto em que ha prética musical,
existe algum processo de ensino-aprendizagem, nem sempre voltado para a leitura e a escrita
musicais, tal como foram introduzidas no Brasil, isto é, a partir dos moldes tradicionais europeus.
Para considera-los procurou-se um olhar sociologico que ajudasse a relativizar as informacoes
(arroYO, 2003). Além disso, fez-se necessario conhecer os fundamentos e caracteristicas da Cul-
tura da Infancia na qual se apoiou a sugestao de procedimento para formacao de professores aqui
apresentada, recorrendo-se aos constructos da Sociologia da Infancia (sarmENTO, 2005ab).

Como explica Arroyo (2003, p. 19), com o desenvolvimento da Antropologia e Etnomu-
sicologia, notadamente no inicio do século xx, desenvolveu-se o conceito da relativizacdo dos
processos e produtos culturais; relativizar consiste em considerar e compreender esses proces-
sos culturais dentro de seu contexto sociocultural. Aliado a relativizacdo, o conceito de cultura,
entendido como uma teia de significados que conferem sentido a existéncia humana (GEERTZ,
1989, p.4), trouxe novas perspectivas as discussdes acerca da Pedagogia musical, que supera-
vam a visao eurocéntrica de mundo, o que permitiu que a cultura européia passasse a ser consi-
derada ndo mais um modelo Unico, mas uma, dentre tantas outras. A busca dessas novas formas
de interpretacdo provocou a construcdo de outro referencial tedrico, ampliando a compreenséo
acerca das inumeras possibilidades de aprendizagem musical.

Considerando os principios do construtivismo (PIAGET, in: casToriNa, 2000, p.25), a edu-
cagdo musical ndo pode ignorar a vivéncia prévia do educando. E preciso partir do que ele co-
nhece e gosta, para, entdo, acrescentar informacoes e experiéncias, para enriquecer seu univer-
s0. N&o se pode esquecer de que, a0 mesmo tempo que a globalizag¢éo nos traz a ideia do mundo

visto como “um so lugar”, ela nos conscientiza da diversidade e das muitas facetas da cultura.
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A escola ndo se limita apenas a selecionar os conteidos culturais, mas também os tor-
na compreensiveis e assimilaveis, reorganizando e estruturando os saberes (ForQuUIN, 1993).
O grande educador musical H.J.Koellreutter, alem&o naturalizado brasileiro, que veio para o
Brasil em 1937 e foi responsavel pela formacao de varias geragcdes de musicos brasileiros, via
a necessidade de trabalhar a educacdo musical como curriculo aberto, em que se avaliaria o que
é importante ensinar a cada aluno, cada grupo, cada contexto. Ele ainda ndo tinha essa postura
com relacdo ao curriculo nos seus primeiros anos no Brasil; ela foi sendo construida ao longo da
vida como se depreende deste trecho da entrevista concedida a Carlos Kater: “... elaborei muito
lentamente os principios que sigo até hoje para orientar professores de iniciagdo musical nas
escolas” (1997, p. 132). No periodo de 1962 ate 1975, Koellreutter saiu do Pais, trabalhando a
convite do Instituto Goethe na Alemanha, Italia, Japo, Sri-Lanka, Coreia do Sul, Uruguai e in-
dia, onde residiu de 1965 a 1969; voltou a se estabelecer no Brasil em 1975, permanecendo até
sua morte em 2005. Essa informacdo € importante, pois vé-se, por esses fatos, que ele teve uma
vivéncia bastante diversificada de outras culturas, o que certamente influiu no seu posiciona-
mento diante da educacgdo. Sua orientacdo sugere a valorizagdo da criatividade como essencial
no fazer musical e a necessidade de “aprender a aprender do aluno o que ensinar”, indicando
que “o problema é mais importante que sua solu¢do” (Kater, 1997, p. 132 - 34).

Koellreutter acredita que o objetivo da educacao musical esteja afinado ao contexto da
sociedade de informacdo, levando-se em conta o aumento populacional e os avancos tecnolégi-
cos, €, a partir dela, procura definir que tipo de educagdo seria ideal para a sociedade atual. De
acordo com o autor, tal objetivo ndo estd mais orientado para a profissionaliza¢gao de musicistas,

mas para “uma educacdo que visasse 0 homem”:

Aqui tem inimeras coisas que comegam com a disciplina, com a concen-
tracdo, com a faculdade de analisar as coisas... com tudo aquilo que € neces-
sario ser desenvolvido em todas as profissdes.[...] Um dos principais pontos
seria uma visdao de mundo em que “tudo flui”. Tudo que ndo se renova, que
ndo contribui para a inovacdo do pensar, da sensibilidade e da consciéncia é
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contraproducente. O artista tem que aprender a contribuir com o fluxo cons-
tante das coisas e nao frear aquilo que no fundo ¢ a natureza da existéncia [...]
(Kater, 1997, p. 131- 32)

Em artigo intitulado Por que musica na escola? (1999), Beyer comenta varias raz0es
empregadas para justificar a presenca dessa arte nas instituicdes de ensino: desenvolvimento
de diversas capacidades, como, socializagdo; coordenagao motora ampla e fina; memoria; ha-
bilidades linguisticas; recurso “calmante”; ou estratégia para comunicar comandos rotineiros,
como lavar as maos ou fazer fila. A autora destaca que deve haver justificativas mais amplas
para o fazer musical, como, o desenvolvimento da criatividade e da auto-expressédo, por exem-
plo, além da necessidade de apresentar aos mais jovens o que foi criado pelas geracdes prece-
dentes, o que ja foi arrolado anteriormente. E acrescenta: “Toda escola deveria possibilitar a
crianca desenvolver-se em suas potencialidades, uma vez que raramente elas chegardo sozinhas
a construir seu conhecimento musical”.

Considerando-se como finalidade essencial da educagdo — de acordo com o Documento
de Jontien (peLors, 1998)- levar cada um a cultivar suas préprias aptiddes, a formular juizos e,
a partir dai, adotar comportamentos livres, agindo de maneira solidaria, pode-se acrescentar a

finalidade da Educa¢ao musical, de acordo com Marisa Fonterrada (2008):

O mais significativo na educagdo musical ¢ que ela pode ser o espago de
insercdo da arte na vida do ser humano, dando-Ihe possibilidade de atingir ou-
tras dimensdes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relacéo
consigo proprio, com o outro e com 0 mundo. Essa é a real fungéo da arte e
deveria estar na base de toda proposta de educagdo musical (p. 106).

No Brasil, onde se observa o carater imitativo da vida cultural e académica (SCHWARTZ,
1987, p. 29), é importante considerar as idéias de Lydia Hortélio— pesquisadora das manifesta-
¢Oes da cultura popular e da cultura tradicional da infancia—: h& necessidade de se construir uma

educagao musical brasileira, baseada na cultura tradicional da infancia, e na cultura popular,
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que, segundo diz, trazem a tona ndo s6 a identidade, mas a esséncia do que € ser brasileiro. A
pesquisadora salienta, ainda, que o repertorio da infancia € enorme e, no seu entender, suficiente
para a educagdo musical das criangas brasileiras.

A cultura tradicional da infancia insere-se na categoria de cultura popular. A musica da cul-
tura popular € aquela ligada as manifestacGes populares, transmitidas de forma oral, de geragédo
em geracdo. No caso da linguagem sonora, ha outras categorias: a musica de concerto de tradicdo
européia, também chamada de classica ou erudita, transmitida por meio do codigo escrito e culti-
vada em muitas escolas especializadas e projetos sociais, e a arte das massas, representada pelas
mausicas “do momento”, divulgadas pelas midias como produtos da industria cultural.

Nos ultimos quarenta anos, o estudo da cultura popular ganhou nova feicdo. A partir do
século xix, os folcloristas deram visibilidade a questdo popular, mas pelo aumento do interesse
em colecionar objetos e costumes; no entanto, essas colecdes eram feitas de forma descontex-
tualizada, sem que houvesse delimitacdo precisa do objeto de estudo, nem utilizagdo de méto-
dos reconhecidos. Os textos dessa vertente ndo apresentam questionamentos a respeito do que
ocorre com as culturas populares, quando a sociedade se massifica, de que modo ela se modifica
nas sociedades industriais e urbanas e como sao as intera¢fes dos produtos dessa vertente com a
cultura hegeménica.® “Essa fascinacao pelos produtos e o descaso pelos processos e agentes so-
ciais que os geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos objetos mais sua repeticao
que sua transformacao”, diz em sua andlise Garcia Canclini (2006, p. 211). A nova perspectiva,
segundo ele, considera os intercambios do tradicional-popular com a cultura chamada de elite
com as industrias culturais.

Garcia Canclini ndo contrapde tradicdo e modernidade, que convivem na Ameérica Latina.
“Nem a modernidade exige abolir as tradi¢cdes, nem o destino fatal dos grupos tradicionais ¢ fi-
car de fora da modernidade” (2006, p.239). Segundo ele, “o tradicionalismo é hoje uma tendén-

cia em amplas camadas hegemonicas e pode combinar-se com o moderno, quase sem conflitos,

® Garcia Canclini (2006, p. 21) usa a nocéo de elite e hegemonia “para indicar a posicéo social que confere ao culto seus pri-
vilégios”.
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quando a exaltagdo das tradicGes se limita a cultura enquanto a modernizag&o se especializa nos
setores social e econdémico” (2006, p.206).

Nessa perspectiva, tradi¢do sugere um diélogo entre preservacdo e mudanga. Acredita-se
que, introduzindo a cultura tradicional da infancia nas escolas, mesmo que de uma forma ini-
cialmente artificial (pois ela ja ndo parte da iniciativa das proprias criangas), ela volte a fazer
parte do cotidiano infantil; desse modo, preservam-se as estruturas basicas e, aliadas a elas,
surgem criagdes as quais novos elementos se somam, mostrando o carater vivo da cultura.

Ap6s refletir, adotou-se o estudo de caso como escolha metodologica tomada para a realiza-
¢do desta pesquisa, de carater qualitativo, na qual foram privilegiados os aspectos autobiograficos.

A escolha desta metodologia prende-se ao fato de que, como nos mostra Névoa (2000),
0 percurso de vida € um processo de formacédo, e a maneira como 0s professores ensinam esta
diretamente ligada a sua maneira de ser como pessoa. Desse modo, é impossivel dissociar o
eu profissional do eu pessoal. O processo de formacdo da identidade é construido ao longo do
tempo e as abordagens autobiograficas levam em consideragao esse periodo de construcao.

Maria da Conceicdo Moita, em seu artigo “Percursos de formacdo e de transformagao”,
publicado no livro Vidas de Professores, organizado por Antonio N6voa (2000), cita algumas

vantagens das abordagens centradas em percursos de vida.

[...]S6 uma historia de vida permite captar o modo como cada pessoa, perma-
necendo ela propria, se transforma. S6 uma histdria de vida pde em evidéncia o
modo como cada pessoa mobiliza seus conhecimentos, 0s seus valores, as suas
energias, para ir dando forma a sua identidade, num dialogo com os seus contex-
tos. Numa historia de vida podem identificar-se as rupturas, as coincidéncias no
tempo e no espaco, as transferéncias de preocupacoes e de interesses, 0s quadros
de referéncias presentes nos varios espacos do cotidiano.(p.176).

Fazer a leitura do que é geral em um contexto absolutamente singular, envolvendo prio-
ritariamente aspectos de uma experiéncia pessoal e Uinica, ¢ uma dificuldade dentro desta me-

todologia, de se estabelecer um didlogo continuo entre o individual e o sociocultural no estudo.
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De acordo com Antonio Névoa (2000), consideram-se as abordagens (auto) biograficas
como um marco de referéncia para a renovacéo das formas de pensar a atividade docente, tanto
no plano pessoal, quanto no profissional. Esse autor reconhece trés fases na evolugao da investigagao
pedagdgica: a primeira delas preocupava-se em reconhecer as caracteristicas de um bom professor;
a segunda focalizava tentativas de detectar o melhor método de ensino; e a terceira preocupava-se
em analisar 0 ensino em seu contexto real: a sala de aula. Acrescenta, ainda, em suas consideracoes,
que foi em 1984, com o livro O professor € uma pessoa, de Ada Abraham, que comegaram a surgir
trabalhos que colocavam o professor no centro da investigacdo. A partir dai, as histérias de vida tém
adquirido relevancia nos estudos das praticas de ensino e da profissao docente.

Ainda segundo NOvoa, o processo de desenvolvimento da identidade dos professores é
sustentado por trés AAA, a saber:

« Ade Adesdo a principios e valores, investindo-se na potencialidade dos jovens;
* Ade Acéo, cada professor tem sua maneira de trabalhar em sala de aula;e
« A de Autoconsciéncia, porque a mudanca e inovacao pedagdgicas dependem dessa

reflexdo.

Quanto a formacéo docente, os estudos basearam-se em diversos autores ligados a Educacéo,
considerando-se esse termo em seu sentido genérico e ndo restrito apenas ao ensino de masica. Es-
ses autores foram: Antonio N6voa (1992; 2000; 2005); Francisco Imbernén (2006; 2000); Donald
Schon (in: Novoa 1992; 2000); e José Carlos Libaneo (2004; 1998), entre outros. Considerou-se que
a formagdo permanente do professor ndo se deve limitar apenas a atualizagdo profissional a ser re-
produzida, mas contemplar a criacdo de espago para reflexao e participagao nos quais o profissional
da educacdo faga surgir a teoria subjacente a sua pratica com o objetivo de recompo-la, justifica-la
ou destrui-la (MBERNON, 2006, p.58 ). Segundo parece ser consenso entre esses autores, o conheci-
mento do professor deve priorizar a relacdo entre teoria e pratica, favorecendo processos reflexivos

a respeito de educacao e realidade social, bem como problemas morais, éticos e politicos.
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Organiza-se a presente Dissertacdo da seguinte maneira:

O primeiro capitulo —“Cultura da Infdncia”- esta embasado na Sociologia da Infincia, que
considera a crianga como ator social, capaz de criar cultura e contribuir para a compreenséo da
sociedade a que pertence, como ensina Sarmento (2002; 2005a; 2005b; 2006). Consideraram-
se varias abordagens do brincar — a socioldgica, a psicoldgica, a psicanalitica—, discutindo-se o
ponto de vista de varios autores que fundamentam a questao. Nesse contexto da importancia do
brincar, estenderam-se consideracdes a respeito de outros itens, considerados também, muito
significativos na sociedade atual: a relagdo com a natureza e o meio ambiente e o papel e influ-
éncia das midias na educagéo.

O segundo capitulo — “Lydia Hortélio: a crianga nova... a crianca eterna”- destaca a atu-
acdo da educadora, que defende uma educagdo musical voltada para cultura da prépria crianca,
suas brincadeiras e cancdes, e para a cultura popular. Hortelio (2009) concorda com a neces-
sidade da formacéo musical dos professores, dando fundamento a premissa defendida por este
trabalho. Detentora de uma cultura geral e musical impar, frequentou os melhores centros de
formacdo musical ndo sé no Brasil, mas também na Europa, onde residiu por muitos anos. Sua
trajetdria de vida fez com que percebesse que as necessidades educacionais do Brasil devem ser
tratadas considerando-se as particularidades do Pais, sua cultura, suas diferencas regionais, suas
dificuldades. Nao ha motivo para se importar modelos de outros paises mais desenvolvidos.

Para o terceiro capitulo — “Professores: processo de formagdo e atuagdo”- realizou-se
um estudo multicaso que considerou trés professoras de ensino fundamental que néo tiveram
formacdo inicial formal em musica, mas que trabalham esse contetdo, trazendo subsidios para
a argumentacdo aqui desenvolvida. No estudo multicaso o pesquisador pode analisar dois ou
mais sujeitos, sem a necessidade de descrever e explicar por justaposi¢cdo ou comparacao rigo-
rosa, propria do método comparativo (TriviNos, 1987, p.134). Ha a possibilidade de estudar os
sujeitos sem perseguir os objetivos de natureza comparativa, o que se mostrou mais adequado

a este estudo. A primeira professora considerada, Josete, foi a mesma que despertou a autora
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deste trabalho para o tema em questdo. As demais, Luciana e Elaine, mostram formas diferentes
de trabalhar musica, cada uma em seu contexto, uma delas em escola publica da Rede de Santo
André e a outra em escola mantida pela iniciativa privada, porém atendendo um publico da
periferia da Zona Sul de Séo Paulo, Paraisopolis. Neste caso, as entrevistas tambem tiveram um ca-
rater narrativo, focalizando-se aspectos da infancia e da trajetoria percorrida por elas em sua pratica
pedagdgica, as caracteristicas da formacéo e, por vezes, da transformacéo, envolvidas no processo.
As entrevistas se deram no local de trabalho das professoras, em agosto e setembro de 2009.
Nas Consideracdes Finais, apresentou-se uma sugestdo de procedimento para formacao

musical de professores com base na cultura da infancia, que finaliza o estudo.
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A infancia esta dentro de cada um.

Lydia Hortélio ( 2008 )

... as criancas carregam o peso da sociedade que os adultos lhes legam, mas
fazendo com a leveza da renovagao e o sentido de que tudo é de novo possivel.

José Manuel Jacinto Sarmento (2005a)

Ha cerca de vinte anos vem se desenvolvendo em todo mundo um novo campo cientifico:
a Sociologia da Infincia. Representa uma mudanga de paradigma na investigacdo socioldgi-
ca, que Vé a crianga como ator social pleno, capaz de criar cultura. Essa abordagem procura
desconstruir a aura de negatividade, incapacidade e incompletude que envolve os conceitos
ligados a infancia, presentes na propria etimologia da palavra: do latim in-fans, aquele que néo
fala. Considera que o estudo da crianga contribui para a compreensdo da sociedade como um
todo, entendendo a infancia como uma categoria social do tipo geracional por meio da qual se
revelam as possibilidades e os constrangimentos da estrutura social” (sarmento, 2005, p.363).

Neste segmento, discute-se a Cultura da Infancia, valorizando o brincar e defendendo o res-
gate “das infancias” na formagao dos educadores. Buscou-se aporte teorico em diversos autores que
tratam o brincar do ponto de vista filosofico, sociologico e psicologico. José Manuel Jacinto Sar-
mento (2002, 2005ab e 2006), da Universidade do Minho, Portugal, da suporte aos estudos socio-
culturais, baseados na nova abordagem referida. Escolheu-se esse recorte, porque se pretende uma
educacdo musical que ofereca subsidios para que a crianca desenvolva sua prdpria natureza, com

capacidade para produzir e reproduzir a sua cultura, atendendo suas necessidades de crescimento. As



ideias de Lydia Hortélio, importante educadora musical que contribuiu diretamente com este estudo,
coadunam-se aos pressupostos da abordagem sociologica da infancia. Quanto ao brincar, verificou-
se que as trés professoras entrevistadas, Josete, Luciana e Elaine, adotam o aspecto lidico como
componente relevante em sua pratica, o que €, também, condizente com esse olhar sociolégico, filo-
sofico e antropoldgico citado. Abre-se ainda um espago para a discussdo acerca da natureza e meio

ambiente e do papel das midias na educacgéo, tema que permeou 0s discursos aqui apresentados.

1.1 INFANCIA: UM POUCO DE HISTORIA

A nogdo de infancia, tal como a conhecemos hoje, construiu-se ao longo da histéria. E
claro que sempre houve criangas, seres sociais de geracdo jovem, mas a infancia como cate-
goria social de estatuto préprio surge com a modernidade (sarmenTo, 20053, p.3). A historia
da infancia, contada pelo francés Philippe Aries (1981) representa um marco para os estudos
dessa questdo e mostra a intensificagdo dos sentimentos e ideias sobre a infancia que ocorreram
na modernidade europeia. Na Idade Média, ndo havia diferenciacéo entre as diversas fases da
vida (infancia, adolescéncia, juventude e idade adulta), e as criangas, consideradas “adultos em
miniatura”, eram ignoradas. Era comum que presenciassem e participassem de tudo, estando
expostas, inclusive, a cenas erdticas e linguagem vulgar (p.103).

Nos séculos XVI e XVII, nasceu um sentimento novo em relagao a crianga, no qual a infancia
é percebida como categoria merecedora de cuidados. A escola substituiu a aprendizagem em contato
direto com os adultos e a crianga foi separada da familia por um tempo determinado, ficando sob a
tutela do Estado, para se preparar paraa vida e ingressar no mundo adulto. Esse “enclausuramento”
da crianca recebeu 0 nome de “escolarizacéo e continua até os nossos dias” (arits, 1981, p. 11).

No século XVIII, Rousseau foi o primeiro autor a ressaltar a consciéncia acerca da “na-

tureza” peculiar da crianca, a constatar que a mente infantil tem uma estrutura diferente da do
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adulto, e a defender a ideia de que educacdo e sociedade estdo vinculadas; dessas ideias, surge
uma nova filosofia de educagdo, em que a crianga passa a ser o centro das relagdes afetivas
familiares e a merecer cuidados, atencdo e estimulos; em consequéncia, as classes populares
passam a ver na educacdo e na formacgao profissional uma possibilidade de ascensao social.

E, portanto, a a¢do das instdncias de socializagdo — a escola e a familia - que permitiu a
institucionaliza¢cdo da infincia no inicio da modernidade. Ao mesmo tempo, a crianga tornou-
se, a partir de entdo, objeto de estudos cientificos, o que propiciou o desenvolvimento de um
conjunto de saberes sobre ela, especialmente nas areas da Pediatria, Psicologia do desenvolvi-
mento e Pedagogia. “A modernidade operou também um conjunto de procedimentos configu-
radores da administragdo simbolica da infancia” (sarmMENTO, 20053, p.5), percebidos em normas
e atitudes, que condicionam a vida da crianga em sociedade.

No século XX, todos esses fatores potencializaram-se: a escola expandiu-se e universa-
lizou-se; a familia reordenou seus dispositivos de apoio e controle infantil; os saberes desen-
volveram-se sobremaneira, 0 que permitiu o surgimento de mecanismos reguladores da admi-
nistracdo simbolica, como a Declaragdo dos Direitos da Crianca, que por sua vez abre espago
para se falar, no final do século, numa infancia global, caracterizada pela heterogeneidade e
desigualdade.

Em O Desaparecimento da Infancia, Postman (1999) defende que a nogdo de infancia
sempre esteve ligada a tecnologia: ela surgiu em decorréncia da invencdo da imprensa, e esta
desaparecendo em funcéo da televisdo. A imprensa provocou o aparecimento de um ambiente
simbdlico novo, repleto de informagdes e experiéncias abstratas, que exigiam novas habili-
dades. Era preciso aprender a ler para participar desse mundo, “tornar-se adulto” pela educa-
¢do, frequentando a escola, o que “transformou a infancia numa necessidade” (p.50). Hoje, a
televisdo esta disponivel a todos, “é uma tecnologia com entrada franca”, e, ao contrario dos
livros, ndo precisa de aprendizado para ser decifrada. Ela “revela segredos”, eliminando a ex-

clusividade do “conhecimento mundano”, uma das principais diferencas entre infancia e idade
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adulta (p.98). As informacdes, antes controladas pelos adultos e disponibilizadas de uma for-
ma sequencial, de acordo com o desenvolvimento psicologico do educando, chegam de forma
igualitaria a todos, e assim, ao “[...] ter acesso ao fruto, antes escondido da informacao adulta,
as criangas sao expulsas do jardim da infancia” (p.111).

Sarmento (20052a) observa que a nogao de infancia passa por mudangas, mas nao concor-

da com a hipotese de sua morte. Justifica sua opinido ao considerar que

(...) a Segunda Modernidade® radicalizou as condi¢des em que vive a
infancia moderna, mas ndo a dissolveu na cultura e no mundo dos adultos,
nem tdo pouco lhe retirou a identidade plural, nem a autonomia de acdo que

nos permite falar de criangas como atores sociais. A infancia esta em processo
de mudanga, mas mantém-se como categoria social, com caracteristicas
proprias. (p.10)

A sociedade se transforma ao longo da historia. O ser humano faz parte de um contexto histo-
rico-social, carrega as caracteristicas do que ja existiu, se transforma e provoca mudancas. Assumir
uma postura que favoreca o convivio das criancas entre elas mesmas, oferecendo uma educagao
mais voltada para 0 modo de ser infantil e para o prazer de aprender em interacdo com aqueles que
estdo a sua volta e com o0 ambiente que as rodeia, parece ser uma maneira de contribuir para que o

processo de mudanga, de que fala Sarmento, mantenha as caracteristicas proprias da infancia.

1.2 CULTURA DA INFANCIA: PILARES E CARACTERISTICAS

Para Sarmento, as criangas sdo produtoras de cultura, e ndo apenas “receptaculos passivos
de cultura adulta, mas sujeitos ativos na producéo cultural da sociedade”. Elas recebem, através

das multiplas instancias de socializacgdo, as culturas socialmente construidas, que interpretam

& Ulrick Beck (1999) chama de Segunda Modernidade a um novo tipo de capitalismo, em que a produgao social de riquezas se
faz acompanhar de uma producéo social de riscos que se fazem sentir desde as instabilidades sociais do mercado até as catés-
trofes ambientais e ao terrorismo. E um momento de ruptura dentro da modernidade, que ganha novos contornos.
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de acordo com os seus proprios codigos. A cultura da sociedade na qual a crianga esta inserida é
expressa pela Cultura da Infancia, mas sua forma de entender, simbolizar e representar o mundo
é exclusivamente infantil, diversa da do adulto. Conhecer as criancas, portanto, ajuda a desvelar
a sociedade como um todo.

A dimensdo simbdlica da vida da crianga encontra-se na sua cultura ltdica, caracterizada
pelo imaginario. Vigotski (1996, p. 9) distingue dois tipos de impulsos do cérebro humano: o
reprodutor, vinculado & memoria, e o criador, que traz o novo. Imaginagéo ou fantasia é como
é chamado esse impulso criador, base para toda atividade da vida cultural, quer seja artistica,
cientifica ou técnica. Para o autor, tudo o que existe no mundo, exceto fatores da natureza, ¢
fruto da imaginacéo criadora, que se manifesta muito cedo na crianca.

O imaginario infantil faz parte do “processo de formacao e desenvolvimento da persona-
lidade e racionalidade de cada crianga concreta”, mas € o contexto social e cultural em que isso
acontece que da as possibilidades desse processo. Esses fatores sdo heterogéneos, mas “inci-
dem perante uma condicdo infantil comum: a de uma geracdo desprovida de condi¢des auto-
nomas de sobrevivéncia e crescimento e que esta sob o controle da geragdo adulta” (SARMENTO,
2002, p.3). A dimensao simbolica dessa condigdo infantil comum esta nas culturas da infancia.

Numa tentativa de estabelecer os pilares da cultura da infancia, Sarmento (2005a, p.13) ins-
titui quatro eixos que a estruturam: a interatividade; a ludicidade; a fantasia do real; e a reiteracao.

« Alinteratividade diz respeito & interagdo da crianga com o mundo que a rodeia, for-
mando sua identidade pessoal e social; a familia, a escola, a comunidade e as ativi-
dades sociais fazem parte desse universo de relagdes, dando-se especial importancia
ao convivio entre pares.

* Aludicidade ¢ propria do homem, e embora nio seja exclusiva da crianga, configura-
se no “traco fundamental das culturas infantis”; a crianca é acompanhada pelo brin-

car, pelo jogo e o brinquedo’ na construcéo de suas relacGes sociais.

"Termos entendidos neste paragrafo de acordo com Sarmento (2002, p. 13), que usa as diferengas semanticas possiveis na lingua
portuguesa: brincar é a pratica lidica ndo formal; jogo, a pratica ludica estruturada regida por regras; e brinquedo, o artefato ludico.
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« Afantasia do real é o mundo do “faz de conta”, em que o imaginario e o verdadeiro
coexistem e se confundem na brincadeira, 0 que permite também a crianca enfrentar
as situacOes que sdo dificeis para ela.

« Areiteracdo indica que o tempo infantil ndo é linear, como se observa no “era uma vez”,
“agora eu era”, na repeticdo incansavel da mesma brincadeira, na transmiss&o de rituais das
criancas mais velhas as geraces mais novas, “de modo continuado e incessante, permitindo

que seja toda a infancia que se reinventa e recria, come¢ando tudo de novo”.(p. 18)

Do ponto de vista analitico, as culturas infantis devem ser consideradas, tanto pelos seus
aspectos de diversidade social, econémica e cultural (relativos a classe social, etnia, género, parte
do globo onde vive), quanto pelos fatores de homogeneidade. Essa diversidade traz mudancas
consideraveis no modo de ser de cada crianca, 0 que inviabiliza as representacGes hegemaonicas.
Quanto & homogeneidade, h&d uma universalidade nas culturas infantis “que ultrapassa considera-
velmente os limites da insercéo cultural local de cada crianga” (sarmEenTo, 20053, p.12), e faz que
haja uma comunicacéo nao apenas dentro da mesma geragao, mas entre as geragoes.

A cultura das criancas se forma a partir das “agdes, significagdes e artefatos produzidos
pelas criangas, que estdo profundamente enraizados na sociedade e nos modos de administracao
simbolica da infancia” (sarMmENTO, 2005b, p.373); 0 mercado, a escola e as politicas publicas
sdo integrantes centrais dessa administracdo simbdlica. E na interagdo entre os pares ou entre
crianca e adulto, que se formam as culturas infantis, traduzindo-se em formas de representagédo
distintas, que mostram sua alteridade em relac&o aos adultos.

Todas essas instancias caracteristicas da cultura das criangas podem ser bem entendidas na citacao:

As culturas da infancia sdo resultantes da convergéncia desigual de fa-
tores que se localizam, numa primeira instancia, nas relagdes inter e intra-
geracionais. Essa convergéncia ocorre na acdo concreta de cada crianga, nas
condi¢des sociais (estruturais e simbdlicas), que produzem a possibilidade de
sua constituicdo como sujeito e ator social. Este processo é criativo, tanto
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quanto reprodutivo. O que aqui se da a visibilidade, neste processo, é que as
criangas sdo competentes e tém capacidade de formularem interpretacdes da
sociedade, dos outros e de si proprios, da natureza, dos pensamentos e dos
sentimentos, de os fazerem de modo distinto e de o usarem para lidar com
tudo o que as rodeia. (sarmMENTO, 2005b, p.373)

A infancia contemporanea, ou da Segunda Modernidade, passa por um processo de re-instituciona-
lizag8o (sarMENTO, 20054, p.7). As instancias de socializagao que ajudaram a construir a nogao de infancia
na modernidade — escola e familia — atravessam uma trajetoria de crise e 0s procedimentos de administra-
¢ao simbolica da infancia sofrem redefini¢do, isto €, o lugar social atribuido as criangas ja ndo ¢ 0 mesmo.

Neste trabalho, reitera-se que essa discussdo pode embasar a proposta de encontrar meios que
favorecam a prética da musica. Acredita-se que a escola tenha papel importante nesse processo e
parece pertinente que favoreca a acéo infantil para a criacéo cultural. A musica apresenta-se como
fator essencial nessa perspectiva, e formar musicalmente os professores, uma alternativa promissora.

Na cultura infantil, verifica-se que a musica, muitas vezes, surge como parte de um orga-
nismo maior, vivo e dindmico, que ¢ o brinquedo. “Entdo, tem que se saber todas as dimensdes
(do brinquedo): a palavra, a musica, a movimentacao, o carater, o outro, tudo esta interligado”.
Assim ensina Hortélio, e complementa: “se vocé tira uma dessas dimensdes, fica quebrado, nao
pode, porque tudo funciona conjuntamente”(HorTELIO, abril, 2009).

A seguir, serdo tratadas trés questoes importantes na conducéo deste trabalho e que sdo contem-

plados pelos autores visitados: o brincar, a relacdo com a natureza e o papel das midias na educacao.

1.3 BRINCAR

1.3.1 EXPRESSAO CULTURAL DA INFANCIA

E inegavel o papel essencial do brincar no desenvolvimento da crianga. Os campos de

estudo socioculturais, filoséficos e psicologicos apresentam inimeras concepgdes sobre esse
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tema.Varios autores, entre eles W. Benjamin (1984); G. Brougére (2008ab); Bruner (1978); J.
Chateau (1987); E. Claparede (1954); Dewey (1976); Froebel (apud Kishimoto, 2008); Huizin-
ga (2005); Kishimoto (2008); Vigotski (2008); Wallon (2007); Winnicott (1975) e muitos ou-
tros, tém estudado o ato de brincar, e sdo unanimes ao considera-lo como o centro da infancia,
indispensavel para desenvolver as funcgdes psiquicas e psicoldgicas, e moldar a personalidade.

Alguns idiomas apresentam uma Unica palavra para designar brincar e jogar. E o caso do
francés (jouer), do inglés (to play), do alemao (spielen). Em inglés e alemdo a mesma palavra
significa ainda tocar um instrumento musical e representar. Na lingua portuguesa, existem pa-
lavras especificas para cada uma dessas agdes, o que confirma que seu significado, também,
apresenta diferencas. Brincar remete a forma mais espontanea, livre e individual, enquanto
jogar ¢ coletivo e supde regras. Nem sempre essa diferenga de significado ¢ considerada, e os
dois termos sdo, muitas vezes, tomados como sindnimos. Neste texto procurou-se manter essa
distincdo, porém, muitas das referéncias foram traduzidas de linguas em que a diferenciacdo
inexiste. Entretanto, chama-se atengdo para a importancia dos termos brincar, brinquedo, brin-
cadeira dentro de nossa cultura, especialmente na cultura popular, remetendo-se ao fato de que
aquele que participa dos folguedos populares intitula-se “brincante”, e os folguedos, “brinca-
deiras” (vianna, 2000, p.5).

Brincar ou jogar sdo atividades sociais, e como tal exigem aprendizado. Trazem em si um
significado e um universo simbolico particular. Pode-se dizer que existe uma cultura ludica, e
para participar dela € preciso conhecer seus codigos. Essa cultura lGdica esta inserida na cultura
geral, e faz uso de seus elementos. Varia, portanto, de acordo com a cultura da crianga, seu am-
biente fisico e social, idade e género.

Atualmente, a cultura ludica ¢ influenciada pela midia, especialmente a televisdo e os
brinquedos anunciados por ela. Esse novo modo de transmissdo de contelidos se sobrepde a
transmisséo oral, padronizando essa cultura, tornando-a internacional (BROUGERE iN: KISHIMOTO,

2008, p. 28). Isso ndo quer dizer que a transmissdo oral ndo aconteca entre as criancas. A pre-
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senca dos jogos de maos que se observa ainda hoje nos recreios escolares, para citar apenas um
exemplo, a variedade de movimentos e textos nele envolvidos, que se utilizam inclusive de ele-
mentos midiaticos, sdo a prova de que ela persiste. A retomada das brincadeiras tradicionais na
escola, como se propde aqui, parece importante na medida em que oferece um “novo” reperto-
rio que valoriza as diferencas locais. Além disso, a multiplicidade de movimentos, os aspectos
da linguagem, os ritmos, o canto, a orientacdo espacial e coordenacdo motora, tudo isso aconte-
cendo no convivio entre os pares, de forma ludica e descontraida, favorece a criacdo de novos
arranjos, ativa a imaginacao e traz uma contribuicéo sem paralelos ao desenvolvimento infantil.

Observando-se atentamente uma crianga enquanto brinca, pode-se tentar perceber o que
diferencia a atividade ludica das outras atividades humanas. O resumo das caracteristicas for-

mais do jogo, como enunciadas por Huizinga ( 2008 ), esclarecem esse ponto:

[...] poderiamos considera-lo (o jogo) uma atividade livre, conscientemente
tomada como “ndo séria” e exterior a vida habitual, mas a0 mesmo tempo
capaz de absorver o jogador de maneira intensa e total. E uma atividades desli-
gada de todo e qualquer interesse material, com a qual ndo se pode obter qual-
quer lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais proprios, segundo
uma certa ordem e certas regras. Promove a formagéo de grupos sociais com
tendéncia a rodearem-se de segredo e a sublimarem sua diferenca em relacdo
ao resto do mundo por meio de disfarces ou outros meios semelhantes. (p.16)

E importante destacar que ha interferéncia dos adultos na cultura ladica infantil. Os
produtos como livros, brinquedos, musicas, filmes e outros sdo oferecidos as criangas com
base na imagem que o adulto faz delas e dos conhecimentos da sociedade a seu respeito. Po-
rém, a crianca reinterpreta tudo isso a seu modo, sendo, portanto, a cultura ludica formada na
interacdo desses dois elementos. Quem brinca constrdi sua propria cultura lGdica, a partir dos
elementos culturais de que dispde. “[...] E necesséria a existéncia do social, de significacdes
a partilhar, de possibilidades de interpretacdo, portanto, de cultura, para haver jogo” (Brou-

GERE, IN: kisHiMoTo, 2008, p. 29-30).

36



1.3.2 A IMPORTANCIA DO BRINCAR NO DESENVOLVIMENTO

Os bebés desenvolvem diversas atividades que os preparam para fungdes que vao surgir
mais tarde. Gestos como balbuciar, pegar e jogar objetos no chdo, movimentar as pernas, po-
dem parecer sem propdsito, mas preparam para a realizagdo de a¢cdes como andar, manipular
objetos, falar, que ndo seriam possiveis sem esse exercicio prévio. Sdo os chamados jogos
funcionais e assemelham-se aos jogos dos animais superiores.® Seguem-se as atividades de
exploracdo, muito importantes durante o primeiro ano da crianca. Essa atividade funcional
transforma-se em atividade autbnoma, observando-se uma mudanca no carater da atividade.
Anteriormente, 0 que conduzia o gesto era o prazer sensorial, e agora, ele € movido pelo pra-
zer de produzir o ato por si mesmo: “[...]Jo que conta para uma crian¢a que construiu uma tor-
re com seus cubos, nao ¢ a torre, mas sua edificagdo, a realizacdo de uma obra sua”(CHATEAU,
1987, p. 18). Nao se trata mais de uma atividade funcional, resultado de um impulso interno,
mas de uma atividade ludica, essencialmente humana, que nao mais pretende afirmar uma
nova funcdo, mas sim afirmar a pessoa como um todo. “[...] Enquanto o ser dos jogos fun-
cionais € um ser segmentario, feito de funcdes simplesmente justapostas e desconexas, 0 que
joga um jogo humano é um ser uno (ndo mais uma soma) que tem sua personalidade e se
concebe como dnico e singular” (1987, p.19).

E preciso ndo esquecer que a crianga, como ser social inserida em seu meio, aprende a
brincar. Ela surge como um processo de interacdo, inicialmente entre mée e bebé, portanto,
um processo cultural (BroucGerg, 2008, p. 97). Aos poucos a crianga percebe as caracteristicas
essenciais do jogo, como o aspecto ficticio (o faz-de-conta), a inversao de papéis, a repeticao, o
acordo entre o0s parceiros (BROUGERE, in: kisHiMoTo, 1998, p.22).

De acordo com Vigotski (2008), &€ importante perceber as motivacgdes que levam as crian-

cas a brincar. Elas satisfazem algumas necessidades brincando e, a medida que ocorre a matu-

8 O jogo do animal depende dos instintos e estruturas proprias de cada espécie. Para desenvolver o instinto da caga, por exem-
plo, o gatinho brinca com o novelo de I&.
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racao dessas necessidades, pode-se dizer que ha um avango de um estagio de desenvolvimento
para outro. O que é de grande interesse para um bebé ja ndo atrai uma crianga um pouco maior.
Quando bem pequenas, observa-se a tendéncia de satisfagdo imediata dos desejos. Porém, no
inicio da idade pré-escolar, quando surgem necessidades que ndo podem ser satisfeitas ime-
diatamente, a crianga “envolve-se num mundo ilusério e imaginario onde os desejos ndo rea-
lizaveis podem ser realizados, e esse mundo é o que chamamaos brinquedo” (vicoTski, p. 109).
A imaginagdo €, portanto, um processo psicologico que ndo esta presente em criangas muito
pequenas; é uma funcdo da consciéncia e surge da acao.

A crianga quando brinca, apresenta-se, muitas vezes, seria, compenetrada, completamente
mergulhada na atividade. Ela sabe que o reino da brincadeira, que consiste em jogos e represen-
tacOes, ndo é o mesmo da vida cotidiana, mas se dedica a ele “de corpo e alma”. A brincadeira é
o caminho pelo qual ela afirma sua personalidade, dai também a explicagdo para a necessidade

que tem de repetir a mesma brincadeira inUmeras vezes

Ascetismo, jogos de valentia, luta, nos levam sempre a mesma conclu-
sd0: a crianga procura no jogo uma oportunidade de afirmacao de seu eu. O
prazer préprio do jogo ndo é, portanto, um prazer sensorial, mas um prazer
propriamente moral.[...] A prova do jogo vale apenas no momento da realiza-
cdo e ¢ preciso recomega-lo, € preciso jogar outra partida.|[...] (cHATEAU, 1987,
p. 28, 29)

Vigotski (2008) considera que todo brinquedo contém regras, ainda que de forma impli-
cita, uma vez que a situacao imagindria traz consigo regras de comportamento. Se uma crianga
se imagina professora de outra, agira de acordo com as regras da conduta docente. Os campos
da visdo e do significado comecam a se separar na idade pré-escolar. A acdo passa a ser deter-
minada pelas ideias e ndo mais pelos objetos. Brincando, ela consegue separar 0 objeto de seu
significado, comportar-se obedecendo a seu papel no jogo, experimentar situagdes que exigem

grande auto controle:
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(...) 0 brinquedo cria uma zona de desenvolvimento proximal® da crianca. No
brinquedo, a crianga sempre se comporta além do comportamento habitual
de sua idade, além de seu comportamento diario; no brinquedo é como se ela
fosse maior do que é na realidade. Como no foco de uma lente de aumento,
0 brinquedo contém todas as tendéncias do desenvolvimento sob forma con-
densada, sendo, ele mesmo, uma grande fonte de desenvolvimento. (p. 122)

Considerando-se 0 ponto de vista psicanalitico, Winnicott (1975) traz importante contribuicéo
ao estudo do ato de brincar. Ele chama a atencéo para a existéncia de uma terceira area entre a realida-
de psiquica interna e 0 mundo real em que o individuo vive. Para ele, é nesse espago que se localiza a
brincadeira e toda a experiéncia cultural e criativa do homem. Esta abordagem analisa o brincar consi-
derando n&o apenas 0s aspectos cognitivos, mas o desenvolvimento pessoal integral. Essa terceira area
ndo se refere a uma etapa do desenvolvimento, que sera superada depois; ela é concomitante a outras
e é parte inerente ao individuo. O uso que a pessoa faz desse espago potencial € que muda ao longo do
tempo. A experiéncia cultural no adulto ocupa 0 mesmo espago da brincadeira na crianca, onde aspectos

subjetivos encontram elementos da realidade externa, possibilitando uma experiéncia criativa (p.139).

1.3.3 O BRINCAR NA ESCOLA: ALGUMAS CONSIDERACOES

As criangas aprendem brincando. Froebel (apud KISHIMOTO, 2008, p.61) foi o primeiro
a colocar o jogo e os brinquedos no centro do trabalho pedagdgico, em seu Jardim da Infancia
(Kindergarten). Filosofo do Romantismo, preconizava as brincadeiras espontaneas e valorizava
a natureza perfeita e livre da crianca.

Depois dele, inimeras concepgdes vieram a enriquecer essa visao da “pedagogia do brin-
quedo” presente em nossos dias, especialmente na Educacédo Infantil. Muitos dos contetdos a

serem ensinados na escola séo ou poderiam ser precedidos por brincadeiras:

® Zona de desenvolvimento proximal, segundo Vigotski (2008, p.97),“¢ a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que
se costuma determinar através da solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado
através da solucéo de problemas sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros mais capazes”.
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A sabedoria que é respeitar, em educacdo, a psicogénese, deveria levar
a introduzir cada nova atividade através de uma etapa lddica. Brincar com
palavras, com letras, com o computador: manusea-los livremente, ludicamen-
te, antes de dar a este manuseio um carater instrumental. Talvez seja por isto
que as criangas aprendem informatica mais depressa do que os adultos: brin-
cam com o computador, antes de tentar “uséa-lo para.® (DANTAS, in: KISHIMOTO,
2008, p.116)

Embora se constate a importancia do brincar na educacgao, verifica-se que tao logo se ini-
cia 0 Ensino Fundamental, hd uma quebra nesse procedimento. O proprio espago fisico da sala
de aula denota a mudanca. Se na Educacéo Infantil as criancas geralmente estdo dispostas em
mesas, que favorecem o trabalho conjunto, ou em circulo para as “rodas de conversa”, permitin-
do a visualizacdo de todos, no Ensino Fundamental as carteiras, via de regra, localizam-se em
filas, umas atras das outras, todos virados para a lousa, diante do professor ou da professora. Os
recreios tornam-se mais curtos, muitas vezes, dirigidos e a convivéncia livre entre as criangas é
reduzida. As atividades que favorecem o movimento ficam restritas ao horario da aula de Edu-
cacdo Fisica, que acontece uma ou duas vezes por semana. O resto do tempo ¢ dedicado as ativi-
dades dentro da sala de aula, ficando os jogos, quando ocorrem, restritos a tabuleiros. Ouvem-se
muitas queixas quanto ao comportamento dos alunos, a correria desenfreada pelos corredores, a
desatencdo, sem que se leve em conta a natural disposicao das crian¢as a0 movimento e ao jogo.

Atualmente, especialmente nos grandes centros, a maior parte das familias, em razdo de sua
constituicdo, do tipo de moradia, da rotina a que estdo submetidas, ndo proporcionam o convivio
das criangas entre si. E na escola que esse contato se d4. Dai a importancia de se retomar as brin-
cadeiras tradicionais, que proporcionam beneficios ao desenvolvimento infantil, e precisam ser
reaprendidas, para que voltem a fazer parte do repertdrio das criangas. Dai, também, a necessidade
da pesquisa por parte dos professores, buscando o repertdrio de sua propria infancia, ou das pes-

soas mais velhas com quem convivem.

10 A autora refere-se as muitas finalidades a que se presta o computador, embora ndo as especifique nesta citagio.
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1.4 NATUREZA E MEIO AMBIENTE

O modelo de desenvolvimento que as sociedades ocidentais apresentaram ao longo da
histéria conduziu a um modo de vida que provocou desequilibrios entre 0 homem e o meio
ambiente. Esses desequilibrios deram origem a crise ambiental mundial, que faz parte da vida
contemporanea, ¢ ¢ objeto de estudo da ecologia.

Entende-se Ecologia como o estudo da relacdo entre 0 meio ambiente e 0s seres Vivos; 0
Planeta Terra é 0 meio ambiente, ou habitat desses seres vivos, entre eles 0 homem. A Ecologia
diz respeito também a maneira de ver a vida e agir nela. Guattari (1990) considera o conceito
de ecosofia, numa perspectiva de equilibrio entre trés ecologias: a mental (pessoal), que trata da
qualidade das relagdes de cada ser humano consigo proprio; a social, que diz respeito as relacdes
dos seres humanos entre si; e a ambiental, que fala das relagdes entre o ser humano e a natureza.

Por essa perspectiva, “as ecologias” retratam as dimensdes da existéncia e possibilitam
refletir a respeito de se obter qualidade para a vida e a existéncia no Planeta.

A Revolucao Industrial abalou o equilibrio na relagdo entre 0 homem e 0 meio ambiente,
que havia até entdo (FoNTERRADA, 2004, p.27). Estudando-se essa relacdo ao longo da historia,
nas diferentes culturas, pode-se afirmar que a origem do desequilibrio estd na maneira de pensar

do homem ocidental:

Ao estudar a relacdo homem/meio-ambiente, é preciso lembrar que o ser
humano ndo esta fora do meio, mas faz parte dele, uma questdo que, embora
fosse plenamente compreendida pelos nossos avés pré-historicos, vem sendo
esquecida pelo homem contemporaneo, que nao se vé inserido no meio, mas o
compreende como algo material, externo a ele, do qual pode desfrutar e retirar
0 que julgar necessario. (p.28)

A consciéncia da degradacao socioambiental suscita uma outra maneira de encarar a vida

e agir nela. O questionamento do antigo modelo de desenvolvimento leva a busca de um novo
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modo de pensar a existéncia na Terra. A sociedade sustentavel, aquela capaz de satisfazer suas
necessidades sem comprometer as possibilidades das geracGes futuras, passa a ser o grande
desafio contemporaneo.

Capra (2005, p.238-40) mostra a possibilidade de um modelo alternativo. Ele sustenta
que as dimens0es bioldgicas, cognitivas e sociais da vida, em todos 0s seus niveis ligam-se por
meio de redes. Para compreender essa visdo sistémica é preciso entender 0s principios organi-
zacionais, de todos os sistemas vivos, e, para isso, sugere uma “alfabetizacéo ecoldgica” a partir
de seis principios ligados a sustentabilidade. S&o eles: redes, ciclos, energia solar, aliancas (par-
cerias), diversidade e equilibrio dindmico**. Segundo ele, o futuro da humanidade depende de se
entender esses principios e viver de acordo com eles, uma vez que estdo diretamente ligados a
salde e ao bem-estar das pessoas, portanto, devem fazer parte da educagdo, em todos os niveis.

De acordo com o autor, esse modelo citado — que se baseia no exemplo da natureza, ou
“teia da vida” — € o0 Unico capaz de superar a crise ambiental. Fonterrada (2004, p. 41) lembra
que as culturas ancestrais e as sociedades orais organizavam-se de modo muito semelhante a
este, integrando 0 homem ao meio ambiente, e sé depois do século XVII, com o advento da
modernidade, € que se instalou 0 modelo linear que ainda prevalece. Nele ndo ha trocas, coo-
peracdo ou reaproveitamento.

O distanciamento entre o ser humano e a natureza, produz desigualdade social e dese-
quilibrio ambiental. A vida na sociedade urbana é regulada pela necessidade de reproducao
do capital, relacbes de poder e obtencdo de lucro, que provoca prejuizos a qualidade das

interacGes humanas.

11 Redes: na natureza, os sistemas vivos instalam-se dentro de outros sistemas vivos, redes dentro de redes, cujos limites ndo
sdo rigidos, muitas vezes ultrapassam-se, estabelecendo comunicacéo e partilha.

Ciclos: os organismos vivos alimentam-se de matéria e energia tiradas do seu ambiente, e produzem residuos. Num ecossiste-
ma, os residuos de uns sdo alimento de outros. A “matéria circula continuamente dentro da teia da vida”.

Energia solar: o Sol é responsavel pela vida no Planeta. Sua energia move todos os ciclos ecoldgicos, pela fotossintese das plantas.
Aliangas (parcerias): dentro do ecossistema as trocas sao efetuadas por meio de parcerias e cooperagao.

Diversidade: os ecossistemas conseguem se recuperar de desequilibrios devido a sua biodiversidade.

Equilibrio dindmico: os ecossistemas sdo flexiveis, o que lhes permite reequilibrio, trocas entre os sistemas e reorganizagdo
(carra, 2005, p.239).
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A qualidade das interacdes exige tempo de encontro, espago para a narra-
tiva, para a brincadeira, para a troca de afetos e o aprendizado de valores, cada
vez mais raros na vida urbana contemporanea. Nao ha tempo para atividades
gue ndo sejam consideradas “trabalho”, que ndo estejam voltadas para o im-
perativo da produgéo. (TiriBa, 2005, p.20)

Pode-se dizer que algumas ideias, sentimentos e concepgdes do mundo, constituidos na
modernidade, orientam as préaticas escolares nos dias atuais. A crenca na supremacia da razéo,
entendendo a natureza como algo que deve ser dominada, faz que a racionalidade seja entendi-
da como processo superior, opondo-se a natureza, em outras palavras, valorizacdo da mente em
detrimento do corpo.

Dessa forma, trazer a cultura tradicional da infancia para a escola, os brinquedos canta-
dos, as rodas, os brinquedos de méos e toda a variedade de atividades que essa cultura inclui, e
que favorecem o movimento, o ritmo e 0 uso do corpo no convivio entre 0s pares, proporciona
uma unido entre a crianga, a natureza e a escola.

Ao estabelecer uma relacdo entre as condi¢bes ambientais do Planeta e a desatencéo
as necessidades e desejos das criangas em espacos educacionais, Tiriba (2005, p.17) afirma a
perspectiva da existéncia de uma ligacdo entre os espacos molar e molecular,*> macro e micro
politicos. “Os espacos micro geram e simultaneamente reproduzem e alimentam a perversida-
de do universo maior do qual fazem parte e vice-versa. Os planos molar e molecular estdo em
sintonia”(p.33). Ela relaciona o desrespeito a natureza planetaria ao desrespeito ao corpo huma-
no, e sugere que qualquer pessoa pode ser agente de mudangas, ao afirmar que “os campos da
macro e micropolitica sdo espacos de producédo e de subversao da ordem instituida” (p.33). As
acoes individuais sao influenciadas pelo contexto global e também podem interferir sobre ele.

A autora chama a atencdo para as “rotinas escolares onde a relacdo com o verde ndo é

alimentada, onde o racional e ndo o emocional, onde a mente e ndo o corpo tém lugar privilegia-

12 A autora entende que “molar se refere ao nivel de constitui¢do das grandes identidades, aos modos de subjetiva¢do macro-
politicos, de segmentaridade dura, estavel. Molecular se refere a constituicdo das subjetividades no nivel micropolitico, de
segmentaridade flexivel”. H4 uma idéia de coexisténcia das duas ordens. (TIRIBA, 2005, p. 23)
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do” (TIRIBA, 2005, p.19). A relacdo com o verde, no entanto, pode ser facilmente privilegiada,
ao se contemplar a préatica coletiva ao ar livre, em contato com a natureza.

Desse modo, pode-se dizer que a musica da cultura tradicional da infincia, que, segundo
Hortelio (2002), tem a palavra, o ritmo, 0 movimento e a interacdo com o outro, € uma musica
para ser brincada, portanto, todos “fazem musica”, participam ativamente dela.

Nesse contexto, a musica da cultura tradicional da infancia favorece a agdo ativa ¢ a
interagdo da crianga. Beneficia a comunica¢do das criangas entre elas mesmas e promove o
desenvolvimento infantil, aproximando a crian¢a da natureza. Pode significar uma ponte entre
0 passado e o0 presente, na medida em que favorece a comunicacio entre as geragoes. E ponte,
também, entre rural e urbano, ambiente fechado e ambiente aberto, discussdes que se abrem a

seguir, quando se problematiza a questdo das midias na educagéo.

1.5 TeLEVISAO E EDUCACAO

A questao da influéncia das midias na educagao tem provocado debates em diversos niveis
da sociedade, e requer algumas consideracGes. O estudo de Heloisa Penteado traz importantes
contribuicdes no tocante ao papel da televisao na educacdo. Segundo ela, é indiscutivel que a
televisdo “instaurou-se de maneira tdo definitiva que pode ser considerada um padrao universal
em nossa cultura” (2000, p.15). Ela ressalta que toda a populagdo tem acesso “amplo, irrestrito
e prazeroso” ao “texto televisivo”, fato que néo pode ser ignorado pela escola enquanto agente
educacional (p.117). Assumir uma “conduta pedagogica problematizadora”, aproveitando esse
texto televisivo a que todos tém acesso, seria um caminho para estabelecer vinculos entre a
pratica pedagogica e a pratica social; para a autora, a falta desse vinculo entre a escola e a vida
é uma das causas principais do grande desinteresse pelas atividades escolares que, hoje, se ve-

rifica entre os alunos. A autora levanta, também, outras causas, mas aqui optou-se por focalizar
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principalmente a questdo das midias. Ela vé na propria televisdo, ou melhor, na maneira como
ela pode ser explorada pela escola, uma alternativa para melhorar esse quadro.
E importante lembrar que a televisio traduz o sistema social do local onde est4, uma vez

que esta a servico desse sistema. Penteado coloca, assim, a questdo no caso brasileiro:

Inserida numa sociedade de capitalismo dependente, terceiro-mundista,
organizada com base em principios de liberdade de pensamento e de crenga,
traduzidos em normas constitucionais, orientadas pela ética capitalista corres-
pondente a ideologia dominante, visa antes e acima de tudo o lucro, a partir do
qual tudo se justifica. Veicula, ao longo de todo o tempo de transmissdo, va-
lores e principios da ética capitalista, como o individualismo, a competi¢éo, o
materialismo, virtuosamente concretizados nas cenas do comercial, da novela
ou do jornal. (2000, p.34)

Beatriz Rosenberg* refor¢a essa afirma¢ao quando fala da produgdo para criangas (BRA-
si, 2008). Ela diz que a televisdo € um “mercado” que envolve muito dinheiro: “Ninguém
mais faz televisdo sem pensar nos subprodutos como o game, os livros, os lencois, a mochila, o
saquinho porcaria”. Lembra que nem tudo € TV Cultura (emissora da Fundacao Padre Anchieta
em Sdo Paulo), que preza pela qualidade do que produz. Atualmente, o fazer para criangas €
muito mais comercial, e até os bebés sdo considerados publico consumidor, apesar das adver-
téncias de médicos, contraindicando esse habito para essa faixa etaria.

Diante desse quadro, é oportuno trazer aqui, algumas questdes:

* Que interesses cabe aos educadores defender: o da educacéo e da arte, ou 0 do mercado?

* Se o mercado, por meio da industria cultural influencia o imagindrio infantil, com

tendéncia a uniformizar o gosto de criancas do mundo todo (ainda que as criancas
ndo sejam “receptores passivos”);

* Ee se o imagindrio infantil precisa de experiéncias significativas para que possa ree-

labora-las e criar o novo;

18 Bia Rosemberg trabalha no Instituto Marlin Azul Programas de TV para a Infancia.
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« E, ainda, se a crianga precisa do convivio com outras criangas para que isso aconteca
em interacdo com 0s pares, serd que nao cabe a escola, onde esse convivio se da,
oferecer oportunidades de outras vivéncias ludicas, além daquelas ja encontradas nas
midias, as quais a crianga ja desfruta?

« A cultura tradicional ndo esta na televisdo, ou melhor, a sua vivéncia supde par-
ticipacdo ativa e direta; ndo seria melhor, entdo, proporcionar essa vivéncia como
alternativa, mais do que discutir ou reforcar o repertdrio televisivo, que esté presente

independente da acdo do educador?

Penteado (2000, p. 99-101) comenta a pesquisa realizada por Barbara Freitag (1980), na
area urbana de Séo Paulo, com criancas e jovens de 6 a 16 anos, para estudar as condi¢des cog-
nitivas e linguisticas, em que comparou diferentes classes sociais. Suas conclusdes séo muito
significativas, ao considerarmos os pontos defendidos neste estudo. Os resultados da pesquisa
de Freitag afirmam a importancia da atividade ludica na construgdo das atividades mentais e
consideram o convivio entre os pares no cotidiano da escola essencial para promover o desen-
volvimento da linguagem (objeto daquele estudo), advinda da necessidade de se comunicar,
compreender e ser compreendido, ou seja, valoriza “o efeito socializador global da escola”. O
mesmo nao aconteceu com a analise do efeito da transmissédo do conhecimento. O ensino pre-
sente em grande parte das escolas brasileiras, de carater “bancério”,** bem como a negligéncia
com a “experimentacao e a acdo pratica” pdem em risco toda a criatividade e inventividade da
crianga, o que representa um “desperdicio de esfor¢os”. A pesquisa constatou que os trabalhos
com “contetidos” nao favorecem o desenvolvimento das estruturas cognitivas.

Freitag (apud penTEADO, 2000) chama a atencdo, também, para a relacdo professor-aluno,
que tem o conhecimento, ou, 0 “conteddo” como meta, comparada com a relacdo aluno-aluno,

que é mediada pela brincadeira, pelo jogo, ou seja, pelo ludico. E conclui que a necessidade de

140 conceito “educagdo bancaria” foi criado por Paulo Freire (2005, p. 66), definindo-a como aquela educagdo em que os pro-
fessores, detentores do saber, fazem “dep6sitos” nos educandos que nada sabem, e recebem esses “depésitos” passivamente,
sem questiona-los ou entendé-los.
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mudancas nessa forma de tratar o conhecimento, bem como na forma do corpo docente se rela-
cionar com o discente, definida por Penteado (2000, p. 101) como “aborrecida, desagradavel e
sem significado para o aprendiz e para o mestre”, precisa ser modificada. O trabalho de Freitag
foi publicado em 1984, e, a despeito de experiéncias isoladas, ndo se constataram mudancas
significativas nesse quadro, desde entdo. Pergunta-se, entdo: a Musica, vivida na escola da ma-
neira como se propde aqui, de forma lddica, respeitando-se a maneira de ser e agir da crianca,
n&o seria um caminho seguro nessa diregéo?

Cabe, ainda, considerar a pesquisa realizada por Subtil (2006, p.149), com alunos de nove
a doze anos em escolas publicas e particulares de Ponta Grossa, Parand, no que diz respeito a
musica na escola, objeto de estudo deste trabalho. Constatou que a acdo da escola interfere na
formacéo do gosto dos alunos, pois, segundo ela, as criancas na faixa etaria considerada valori-
zam a opinido de seus professores e aquilo que é proposto por eles em sala de aula, no caso em
questdo, o repertdrio musical apresentado por eles. Subtil declara que, se ha essa interferéncia,
a escola ndo pode deixar de cumprir seu papel, quer problematizando o repertorio da midia,
quer oferecendo outras op¢des. A musica “do momento” pode ser tomada como ponto de par-
tida, uma vez que € importante considerar o contexto e a vivéncia do educando, mas é preciso
ampliar os repertérios e oferecer outras formas musicais. Ou seja, a interferéncia na pratica

musical das escolas se faz necessaria.

Nessa perspectiva, é importante considerar o papel da escola educando
para e com a midia, tomando-a como objeto de estudo e como ferramenta pe-
dagogica no que tange as veiculagdes musicais, entendendo que o processo de
aquisicdo desse conhecimento requer propostas e atividades mais complexas,
por parte dos professores, do que simplesmente “dublar” muasicas. Cabe inter-
vir, propondo outras formas de fruicdo e expressao ... (2006, p.147)

Quando a autora fala em considerar a masica midiatica, ndo quer dizer que a prética

presente nas escolas, de cantar as musicas “de sucesso” ao som de um CD, “dublando”, como
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geralmente acontece, sem cuidado musical nenhum, muitas vezes desafinado, seja considerada
satisfatoria. Também ndo se trata de trazer as musicas da midia para serem trabalhadas de uma for-
ma mais “cuidada”. Muitas vezes, o0s alunos querem cantar na sala de aula aquele repertério que
eles costumam ouvir nos outros espagos que frequentam. O mesmo acontece com os professores,
pois € mais facil reproduzir aquilo que j& foi aceito por todos sem contestagdo. O que ela pretende
€ que esse repertorio, quando trazido pelos alunos seja “problematizado”, discutindo as caracteris-
ticas de seu ritmo, sua melodia, harmonia e letra, discutindo-se o porqué de seu carater efémero,
ou outras caracteristicas que se julgarem pertinentes, para que se possam formar pessoas com
capacidade de pensar criticamente, escolher de forma consciente e de refletir sobre suas agdes.

O educador americano Joe Kincheloe (2001) comenta a respeito da infancia nos dias
atuais, ou, infancia pds-moderna, e fala de uma geracao de “esquecidos em casa”, criangas que,
de certa forma, tém sido obrigadas a se desenvolver sozinhas. Fazendo alusdo ao filme norte-
americano Esqueceram de mim, esse autor comenta a situagdo das criangas, que, COmo 0 pro-
tagonista do filme, sentem-se isoladas de todos, o que pode levar a desesperancga e ao tédio. Os
membros da familia da trama em questdo, embora fisicamente juntos, encontram-se fragmenta-
dos cultural e emocionalmente, o que aumenta a sensacdo de soliddo. “Ligados dentro de seus
varios segmentos de mercado da midia de entretenimento, eles se abrigam dentro das cabines
virtuais de isolamento” (p.55). O grande numero de casais divorciados, ou que trabalham fora
de casa até tarde faz as criangas ficarem sozinhas por longos periodos. Nessa situacdo, elas se
voltam para a TV e os videogames para preencher esse tempo. A propaganda promove o desejo
de consumo, que, muitas vezes, ndo pode ser satisfeito, aumentando os niveis de frustracdo
entre criancas e adolescentes, ja que esse desejo de consumo passou a ser um aspecto central
da sua realidade (p.75). A cultura popular via TV provoca a alienagéo das criancas em relagéo
aos pais, a escola, a comunidade, na medida em que oferece a violacao da inocéncia da infan-
cia. Pode-se dizer que essas observacdes feitas pelo autor em relagdo a sociedade americana

aplicam-se, também, as familias brasileiras.
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Pereira, da Casa Redonda, comenta o uso das midias e novas tecnologias, lembrando que

informacdo ndo é conhecimento:

De outra parte, é preciso situar a discusséo dos limites entre a informacao
e 0 conhecimento. Hoje, vejo algumas amigas encantadas porque um menino
de apenas trés anos ja vai direto para o computador. A imagem, para a crianca
é algo fantastico. E a linguagem dela. Ela simplesmente fica fascinada pelos
programas de televisdo, com os quais € dificil competir —a menos que se tenha
natureza ao redor. Se ndo houver natureza, a crianga vai correr para dentro do
computador, que ¢ outro mundo que esta surgindo para ela. So que, ali, ela fica
sentada, vivenciando experiéncias completamente distantes do processo que
0 corpo tem para se manifestar. Ha ali adrenalina sendo mobilizada, a qual se
transforma em toxinas, porque a crianga ndo sai correndo, ndo se movimenta.
E ela vai incorporando aquilo tudo. Se prestarmos muita atencdo no rosto e
no corpo de uma crianga de sete, oito, nove anos que passa duas a trés horas
diarias em frente a uma televisdo e compararmos com uma criancga pulando e
dando cambalhotas na natureza, ndo havera duvidas de que uma é mais viva
que a outra. (Brasir, 2008, p. 33)

A Sociologia da Infancia propde a incorporagao do imaginario infantil como forma alter-
nativa de conhecimento da realidade social, que representa um “resgate do sensivel na interacéo
com a natureza e com o0s outros. O imaginario infantil € um fator de conhecimento e ndo uma

incapacidade, uma marca de imaturidade ou um erro” (sarRMeNTO, 2002, p.16):

Articular o imaginario como conhecimento e incorporar as culturas da
infincia nas condi¢des e possibilidades das aprendizagens - numa palavra,
firmar a educacdo no desvelamento de mundo e na constru¢ao do saber pelas
criancas, assistidas pelos professores nessa tarefa de que s@o protagonistas —
pode ser também o modo de construir novos espagos educativos, que reinven-
tem a escola publica como a casa das criangas, reencontrando a sua vocagao
primordial, isto é, o lugar onde as criancas se constituem, pela acéo cultural,
em seres dotados do direito de participacéo cidada no espago coletivo. (p.16)

As colocagBes das autoras, citadas, no sentido de problematizar os contetdos televisi-

vos, conscientizar, formar criticamente, sdo pertinentes e podem comparecer nos momentos



do trabalho em que a experiéncia e 0s gostos dos alunos sdo acolhidos. No entanto, no que se
refere em especial ao ensino da musica, parece importante que se deixe a racionaliza¢do em se-
gundo plano e se busquem outros procedimentos alternativos, ludicos, sensiveis, imaginativos,
de contato com 0s amigos e com 0 meio em que se esta, seguindo um caminho que priorize o
movimento, 0 uso do corpo, centrado no brincar e no contato com os companheiros e com a
natureza. A cultura tradicional da infancia representa esse caminho, e o comentério de Hortélio,

em entrevista que compde este estudo, justifica essa posi¢ado:

[...] A inteligéncia esta em cada célula do corpo. Se a gente se movimenta, ativa
tudo. Estamos vivendo nos ultimos tempos muito pela cabeca, e ficando parados
e tristes. Tenho observado muito isso, € preciso movimento, vida. ( abril, 2009)

Como se exp0s neste segmento ¢ por meio da agao da crianca, ou das culturas infancia,
que se conduz o estudo da crianga, entendida aqui como ser com caracteristicas diferentes
dos adultos; diferentes, porém ndo incompletas ou imperfeitas, de acordo com o paradigma
que a abordagem sociolédgica, referida, vem desenvolvendo. Definem-se as culturas infantis
como agdes, ideias, valores, significagdes e atividades que a crianga produz ou partilha em
interacdo com outras criancas. Essa producdo infantil ndo surge no vazio, mas como “um
mutuo reflexo” das producdes culturais dos adultos para as criancas e das criancas entre seus
pares (SARMENTO, 2006, p.6). A crianga ndo assimila tudo passivamente, ela tem sua maneira
peculiar de compreender o mundo que, segundo o autor, ndo se reduz a simples reproducao

do que lhe é oferecido.

[...] Mas as culturas das criangas estdo para além dos processos de colonizagao
cultural dos mundos de vida das criancas pela industria cultural da sociedade
capitalista. Constituem as culturas da infancia as agdes dotadas de sentido, os
processos de representacdo e os artefatos produzidos pelas criangas. (SARMEN-
10, 2006, p.6)
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No préximo capitulo serd apresentada a cultura tradicional da infancia, de acordo com
as pesquisas de Lydia Hortélio (2009), com especial atencdo a musica. A cultura tradicional
insere-se no ambito da cultura popular. Andnimas e transmitidas de gera¢do em geragdo pela
oralidade, as brincadeiras e cangdes vao incorporando novos elementos, véo se transformando,
traduzindo o carater vivo da cultura.

Os aspectos que foram estudados neste capitulo: o brincar, a natureza e a midia serdo

retomados no proximo, e considerados do ponto de vista de Lydia Hortélio.
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Lydia Hortélio:
“A crianca nova... a crianca eterna”




A musica tradicional da infancia é o que de mais sensivel e mais
essencial existe na cultura de um povo.

Qual é o verso que queremos cantar na Roda das Criangas do mundo?

Lydia Hortélio, Salvador, 2009, abril.

Lydia Hortélio é natural de Salvador, Bahia, onde nasceu em 1932. Etnomusicéloga e
educadora, com estudos no Brasil, Alemanha, Portugal e Suica, dedica-se a pesquisa e ao en-
sino da masica brasileira e da cultura infantil. Ao longo de sua trajetoria, vem participando de
diversos projetos nas areas da educacdo, musica e cultura infantil, nos quais busca valorizar a
identidade cultural brasileira. Dedica-se ao estudo do brincar desde a década de 1970, e desde
entdo acumula uma colecdo de mais de 3.000 brinquedos de todo o mundo. Neste estudo, a pes-
soa de Lydia Hortélio foi retratada porque ela trata da questao da cultura da infancia e da neces-
sidade de considera-la na educacédo. Seu trabalho situa-se especialmente no resgate e difuséo da
Cultura Tradicional da Infancia. A musica € parte desse contexto cultural e terd especial atengao
neste capitulo. A consisténcia da obra de Lydia Hortélio faz dela uma das maiores autorida-
des do pais em seu campo de atuacdo. Dona de uma formac&o artistica e musical privilegiada
destaca a necessidade de “ouvir o Brasil”, de desvelar o que ela chama de “Brasil encoberto”,
tarefa a que tem se dedicado incansavelmente. Sua atuacéo inclui a gravagéo de dois CDs, num
trabalho de recriacdo do material recolhido em suas pesquisas, além da participacdo em cursos

e oficinas para formacgao continuada de professores, de forma geral em todo o Pais, e de forma



particular, no Instituto Brincante, em Sao Paulo, onde oferece um mddulo anual no curso “A
Arte do Brincante para Educadores”.

Conforme exposto na Introducdo, estuda-se a possibilidade de a Educagdo Musical nos anos
iniciais do ensino fundamental ser ministrada pelo proprio professor de classe. Alguns professores
ja fazem isso e Hortélio da suporte a essa idéia, na medida em que acredita na forca da cultura
que cada professor traz consigo, bem como na capacidade de confrontar as recordacdes da propria
infancia com a dos alunos, além da importancia das brincadeiras infantis para o desenvolvimento
da Crianga.®™® Com a contribui¢cdo da educadora, a discussao ganhou novos contornos.

Para conhecer mais profundamente as ideias e motivacoes de Hortélio, caracterizou-se a
pesquisa como um estudo de caso. Essa metodologia é adequada na investigacao de fendmenos
contemporaneos em seu contexto real. Tém as narrativas como base, mas seu objetivo ¢ fazer
surgir o conhecimento, sendo assim, implicam uma teorizacdo. As ideias, informacdes e co-
mentérios de Lydia Hortelio aqui apresentadas estdo contidas em duas entrevistas conduzidas
pela autora deste trabalho, em abril de 2009, na casa da educadora.

Toda experiéncia humana pode ser expressa na forma de narrativas. Por meio delas, é pos-
sivel lembrar os fatos, ordena-los, explica-los. Do latim narrare, relatar, contar uma historia €
uma forma de comunicacdo. Histdrias pessoais estdo inseridas num contexto socio-historico mais
amplo, que sdo traduzidos a partir de uma realidade vivida, do ponto de vista do contador, que
oferece sua interpretacdo para os fatos (JOVCHELOVICH € BAUER, iN: BAUER € GASKEL, 2008, p.90-2).

Ecléa Bosi em seu Memoria e Sociedade (2009, p.84), chama a atengdo para o carater
vivo, dindmico, por vezes emocionado, presente em uma narragdo: “A arte da narragao ndo estd
confinada nos livros, seu veio €pico ¢ oral. O narrador tira o que narra da propria experiéncia e
a transforma em experiéncia dos que a escutam.[...]”. Ainda segundo a autora:

O narrador esta presente ao lado do ouvinte. Suas maos, experimentadas no

trabalho, fazem gestos que sustentam a histéria, que ddo asas aos fatos princi-
piados pela sua voz. Tira segredos e licdes que estavam dentro das coisas, faz

15 Este capitulo foi revisado por Lydia Hortélio, que sugeriu dar destaque a algumas palavras, grafando-as com letra maidscula.
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uma sopa deliciosa de pedras do chdo, como no conto da Carochinha. A arte
de narrar € uma relacdo alma, olho e médo: assim transforma o narrador sua
matéria, a vida humana. (Bosi, 2009, p.90)

Ouvir a narracao de Lydia Hortélio foi uma experiéncia Unica. Seu relato inspirado, en-
tremeado de versos e cantigas, trouxe uma nova luz as inquietacdes aqui apresentadas. Pelo
conhecimento de sua trajetoria, pode-se conhecer passo a passo 0 caminho que ela percorreu,
bem como suas descobertas pessoais, até chegar a compreensdo de si mesma e seu papel
social, e entender suas pesquisas como relevantes e indispensaveis a luta, visto nao ser “so
a musica, mas toda a Cultura da Infancia lastro fundamental para uma educacao da sensi-

bilidade” (HorTELIO, abril, 2009).

“Eu sou uma menina do sertio da Bahia”... E assim que Lydia Hortélio se reconhece, e
assim comeca seu relato. Filha de um homem do campo, lagador de cavalos, e de uma moca da
“fina flor da aristocracia” de Serrinha, teve uma educacgdo privilegiada. O pai era um homem
“notavel”, e apesar de ter frequentado a escola por apenas trés meses, era inteligente e empre-

endedor. Levou ao municipio de Serrinha o primeiro radio, o primeiro carro e, para isso, fez
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chegar a estrada de rodagem. A mae sonhava que seus filhos viessem a tocar piano, até que
convenceu o marido, e ele comprou um piano Essenfelder, “com lampadas penduradas”, que
chegou de trem a Serrinha, e foi transportado da estacdo até a casa num carro de boi. “Isso é
muito Brasil”. Nao havia professor de piano na cidade, e as primeiras aulas foram ministradas
por um farmacéutico, que tocava violino e ia a Serrinha uma vez por més.

“Mas nos tocavamos mesmo era de ouvido, as musicas de carnaval. A gente ficava
ao pé do radio, ouvindo a Radio Nacional. As festas de Serrinha eram animadas
por nos trés la de casa. Eu, minha irma, com dez, onze anos, e meu irmao, tocando

num tambor.”

As aulas de piano vieram quando Hortélio foi estudar em um colégio interno, chegando
mais tarde a participar de um Curso de Interpretacdo Musical de Madalena Tagliaferro, como
vaticinara sua mée. Participou dos cursos de Teresopolis, na década de 1950, onde estudou com
H. J. Koellreutter, Sebastian Benda, Roberto Schnorrenberg, Ernst Mahler e Damiano Cozzella,
entre outros professores. Houve na mesma época 0 movimento em prol das Artes na UFBA,
que veio a originar os Seminarios Livres de Musica da Universidade, e onde Hortélio continuou

seus estudos sob a orientacdo dos ja citados professores. Depois disso, foi para a Europa.

“Fui para a Europa estudar piano. Tudo isso que reflito hoje ndo passava pela
minha cabeca naquele tempo, nem de longe. Tocava Bach, Beethoven, Brahms,
felicissima; se me sobrasse uma hora, eu corria para o piano pra estudar outra
vez. Fui para a Europa, e tive a sorte de ndo voltar em dois anos, como era minha
intengdo. Pude me aprofundar mais e conhecer mais de perto a cultura alemd; fico
profundamente grata que isso me tenha acontecido, porque foi 14 que eu conheci

uma formagdo artistica exigente, e convivi com professores notaveis, enfim, che-
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guei até aos cursos do Mestre Casals. O ultimo curso de Casals na Europa aconte-
ceu, em Zermatt na Suica, aos 88 anos, eu assisti; vi o que havia de melhor na arte

da Europa, e ainda hoje estou de joelhos, em gratidao profunda.”

Passou sete semestres estudando na escola Superior de Musica de Freiburg, na Alemanha, na
classe de piano da Profa. Edith Picht Axenfeld, e mais dois semestres na Musikakademie Detmold,
na classe de Piano do Prof. Klaus Schilde. Resolveu em seguida continuar seus estudos na classe de
Musica de Camara do violinista hiingaro Sandor Végh, primarius do Quarteto Végh, “um dos maio-
res quartetos que a Europa ja teve”. Em sua juventude, esse musico acompanhou 0 movimento em
busca da musica hungara empreendido por Bartok e Kodaly, tendo sido responsavel pela primeira
audicao dos Quartetos de Corda de Bela Bartok. Durante uma aula de Musica de Camara do Prof.

Sandor Végh, no Conservatdrio de Diisseldorf, aconteceu o inesperado. E ela quem conta:

“Eu gosto de contar isso, para que se possa compreender atraves da minha histo-
ria, uma coisa muito brasileira: a gente néo se sabe.

Numa aula de Musica de Camara em que eu tocava a Sonata em Ré Maior para violino
e piano de Beethoven, o Minueto, ele (Sandor Végh) interrompeu a execucao e mandou
eu tocar sozinha a minha parte. E ele balancava a cabeca negativamente: nao satis-
fazia. Ele foi pra minha frente, pegou o violino e tocou. Notavel, e eu vi que havia um
acento que eu nao conseguia dar. Eu percebia, mas ndo conseguia... Ele pds o violino

em cima do piano e dangou. E eu vi no corpo dele o acento que eu desconhecia.

Como ultima tentativa, o professor disse:

‘Imagine uma Corte, todos esperando o rei e a rainha para abrir o baile!” Ele anda

de la para ca como se fosse o rei segurando a mao da rainha, e danca o Minueto
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para eu ver. Depois ele me olhou, e eu nunca vou me esquecer — foi 0 momento mais
importante da minha vida — o tom sarcastico, de desprezo, como ele disse: ‘- Vocés
(nds brasileiros) ndo tiveram um rei!” E uma coisa dentro de mim cantou: ‘E dai
e dai?’ (era uma musica de Carnaval que eu cantava quando menina em Serrinha
que dizia em certo momento: ‘E dai e dai?’). E aquilo cantou dentro de mim: ‘E
dai, e dai?!” Quando a aula acabou, uma coisa dentro de mim disse: ‘- N&o quero
mais tocar piano!” N&o foi raiva, revolta, nada disso. Uma coisa em meu corpo
botou em ddvida tudo o que eu tocava, porque se eu ndo tinha aquele acento do
Minueto, quais 0s acentos que eu tinha? Sera que eu tinha algum acento? Em to-
das as células do meu corpo tinha uma interrogacao e eu nao sabia o que ia fazer.
\oltei pra casa e levei alguns dias pra conseguir conversar sobre o assunto e entao

verbalizei: ‘- Ndo quero mais tocar piano!””’

O aprendizado de Hortélio a respeito da sua identidade brasileira irrompe como uma
revelagdo. Muda o rumo de sua vida e a acompanha a partir de entdo, ditando-lhe o caminho a
seguir. Muitas vezes esse estado de compreensdo subita pode se dar, sem que se entenda de que
modo isso acontece. Experiéncia semelhante teve o compositor canadense Murray Schafer que,
por sua intensidade e ocorréncia subita poderia bem ser chamada de conversdo, em relacéo a
descoberta da musica classica, quando tinha cerca de dezesseis anos e ouviu pela primeira vez,
pelo radio, durante um passeio de carro com a familia, 0 Concerto Imperador, de Beethoven.
“Com uma intensidade paulina, a conversdo de Schafer & musica cléssica foi completa” (apa-
Ms, 1983, p.7). Fonterrada (2004, p.33) comenta essa caracteristica de Schafer — ser tomado
fortemente por uma idéia ou manifestacdo artistica — como um possivel determinante da gran-
diosidade de sua producdo artistica. Também para Hortélio, a forca da revelacdo, que a levou a
abandonar a Europa e trouxe a necessidade de buscar sua identidade, tomou conta dela por toda

a vida, determinando os rumos de seu trabalho a partir de entdo.
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“Hoje eu conto isso com alegria! Que processo fulminante foi aquele que me des-
pertou pra mim mesma, menina de Serrinha, cujas primeiras emoc¢des de musica
na vida foram vividas através de minha mae que cantava cantigas pra gente nas
historias que ela contava, e de meu pai, que chegava na varanda e dizia pra menina
da cozinha: ‘Bota meu café!” Pegava uma colher de prata e batucava em cima da
mesa cantando:

‘Pinido, pinido, pinido

Pinto correu com medo do gavido

Por isso mesmo sabié cantou

Bateu asa e avoou e foi comer meldo’

enquanto esperava o café, e as vezes largava a colher e sambava. Parece que
estou vendol... E a Filarmonica de Serrinha que tocava aos domingos na praca.
Minha mée aprontava a gente, nds éramos duas irmas e meu irmao, duas tran-
cinhas, lacgos de fita, e mandava pra pra¢a com a menina que tomava conta da
gente, e a gente sentava no banco do jardim, ouvindo a Filarménica. Até hoje,

sou apaixonada por Filarmonica!™

Como pode ser visto, Hortélio passou a ter consciéncia das vertentes que formaram seu
“legado musical” e chama atencdo para o fato de que toda pessoa traz consigo suas herancas
culturais que, segundo ela, é preciso resgatar, mesmo que nao se tenha dado conta disso. Ela
comenta, ainda, seu apreco pela musica classica europeia, cujo aprendizado foi importante para

ela, mas ressalta a necessidade de desvendar o “Brasil encoberto”

“Este é o meu legado musical que estava encoberto, e eu fui estudar uma musica

de outra cultura, maravilhosa, pelo que sou muito grata, adoro Bach, Beethoven,
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Brahms, mas tem um Brasil imenso ainda nas minhas carnes, que eu desconhego.
Eu conto isso pra vocé entender, deve ter sido isso com todo mundo, e a gente ndo sabe.

Depois disso eu pensei: “Vou voltar pro Brasil. Pra saber o Brasil, tem que ser no Brasil!””’

Quando Hortélio voltou ao Brasil, comecou a recolher cangdes populares, mas ndo sabia
0 que fazer com o material recolhido. Resolveu entdo voltar a Europa para estudar Etnomusico-
logia. Ja tinha passado por uma formagcdo artistica, e agora sentia necessidade de uma formacéo
cientifica em musica. Por indicagcdo do proprio Professor Sandor Végh, procurou o compositor
hingaro Sandor Véress, compositor e etnomusicélogo na Universidade de Berna, que a aceitou

em sua classe (1968/69).

“Esse primeiro semestre foi de Introducdo a Etnomusicologia, no exemplo da ex-
periéncia hungara. No segundo semestre, ele tomou um livro, grosso como um di-
CIONArio: GYERMEKJATEKOK/A CANCAO INFANTIL HUNGARA, Onde esta o levantamento que
Zoltan Kodaly e Béla Bartok fizeram dos brinquedos com musica dos meninos da
Hungria. Ele nos mostrou as cantigas e os grdficos da movimentacdo. E um livro
precioso. Na organizacdo do material sonoro tem cantigas com uma nota so, can-
tigas que tém duas notas e a nota final é a de cima, depois a de baixo, e assim é
organizado o livro todo. E eu compreendi. O que surgiu na minha frente era fazer

algo semelhante no Brasil... Voltei e comecei a pesquisar.”

As Bandas de Gaita eram lembranca marcante da infancia da pesquisadora e ela conta

como chegou até elas, agora com clara intencéo de pesquisadora:

“Cheguei em Serrinha e perguntei ao prefeito: ‘Ainda existem aquelas bandinhas?’

E ele me respondeu: ‘Existem, sim. Elas tocam pra mim nos meus comicios na zona
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rural’.[...]Um dia estou na casa de minhas tias, que fica na praga, e ougo aquela
musica!... Chego na porta: ndo € que a bandinha estava tocando na porta de casa?!
Fiz entrar e tocavam sem parar, gravei uma fita toda, de um lado e do outro, de
rolo, uma maravilha aquilo ali'E comecei a perguntar coisas muito equivocadas
como: “De quem sdo as composi¢des™? Eu conto pra todo mundo ver que a gente
vem imbuida da sua prépria cultura musical e projeta aquilo tudo no outro. Eles

me olhavam com um sorriso, ndo sabiam o que responder, diziam qualquer coisa.”

A partir de seu contato com essa experiéncia, Hortélio comecou a perceber que tinha que
conhecer a tradicdo musical da comunidade em que a Banda estava inserida, as festas onde eles
tocavam, “as pessoas que amavam aquela musica™. Por esse motivo, vendo nisso uma maneira

de se aproximar e conhecer melhor a forca daquela tradicdo, pediu que a avisassem das festas:

“Comecei entdo a assistir as festas de trabalho e as festas de culto. As festas de tra-
balho eram de limpar a terra, plantar e colher. Festas de homens e festas de mulhe-
res. As festas de culto eram as festas da Igreja Catdlica, transportadas para a roga,
exatamente como aconteciam na cidade. Eu assisti, entre 1968 e 1969, todas as
festas. Fotografei, gravei, brinquei com eles, com as mulheres nas Rodas. E havia
também os brinquedos das criangas, no meio daquilo tudo, pois 0s meninos estdo
sempre com as mulheres. Ai eu comecei a fazer as primeiras fotografias de criangca
brincando; data dessa época, justamente, entre 1968 e 1969, 0 meu despertar para

essa dimensdo da vida: o fendmeno Brinquedo, ou seja, para o fendmeno ludico.”

Ela diz que, em geral, um procedimento usual nas aulas de Educacdo Musical € pincar
as cantigas e trabalha-las em sala de aula, descontextualizadas, porém, do sentido que tém nas

comunidades que as praticam. Esse procedimento, segundo ela, é inadequado, pois considera a



cantiga uma dimens&o de organismo vivo, interligado, na forma de Brinquedo, que nao pode ser

dissociado de sua inteireza e apresentado sem que se leve em conta todas as suas caracteristicas..

“Isso eu aprendi com meu mestre Sandor Véress. Entdo, tem que se saber todas
as dimensdes: a palavra, a musica, a movimentacéo, o carater, o outro, tudo esté
interligado; se vocé tira uma dessas dimensoes, fica quebrado, ndao pode, porque
tudo funciona conjuntamente. Foi uma grande descoberta para mim. Entéo eu vol-

tei para estudar em Berna, e vinha ao Brasil nas férias.”

O relato de Hortelio deixa claro que sua intencdo inicial ao partir para a Alemanha era o
estudo do piano, nos moldes da tradi¢do difundida entre nos de aproximacgdo a musica erudita
europeéia, a qual se dedicava com muito gosto e interesse, empenhando-se sempre, mais e mais.
Numa aula habitual, surge a experiéncia que julgou fundamental para a percepcao de si mesma: a in-
terpretacéo que o professor Ihe pedia estava além do que ela podia oferecer, uma vez que, criada em
outra cultura, faltava-lhe “aquele acento” que o professor, como representante daquela cultura, tao
facilmente imprimia, andando, cantando ou tocando. Sentiu, entdo, a necessidade de descobrir seus
proprios “acentos”, aqueles que estavam impregnados em seu corpo, aqueles que lhe eram naturais;
em consequéncia, voltou-se para sua propria cultura e passou a pesquisar a musica de sua terra natal.

Como se Vvé, ela mudou o foco de seu interesse, mas ndo abandonou o estudo na Europa,
mudando entdo seu objeto de estudo, que passou a ser a pesquisa da cultura popular de seu
pais. Seu trabalho foi amadurecendo, a medida que compreendia melhor essa cultura popular,
por meio da observagao, participagdo, vivéncia, do estudo e da reflexdo. Nos dizeres do grande
educador Paulo Freire: “A prética precisa da teoria, a teoria precisa da pratica, assim como o
peixe precisa da agua despoluida” (1994, p. 140).

Detentora de uma formacao sélida o suficiente para atuar nos meios musicais mais eleva-

dos, preferiu outro caminho, apontado por sua sensibilidade. Percebeu que, no Brasil, ndo é pos-
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sivel atender apenas aos interesses de uma parcela privilegiada da populagéo, o Pais precisa mais
do que isso. Hortélio voltou-se para a Cultura da Crianca, dedicando especial atencdo a formacéo
de professores, apoiando-se sempre no saber local e nas dimensdes da Cultura do “Ser-humano-
ainda- novo”. Como afirma Libaneo (2004, p. 66), o conceito de qualidade social em educagao

supBe “trabalhar com seres humanos para ajuda-los a se constituirem como sujeitos”.

2.1 EpucAcAo MusICAL

Ouvir o mundo e cantar o Brasil.

E preciso construir uma educagdo musical brasileira.

Lydia Hortélio, abril, 2009.

A etnomusicologa baiana considera importante a chegada da Lei n. 11769/08, na medida
em que provocou, chamou atencéo para o assunto, e esse movimento certamente desencadeara

acOes em favor da musica na escola. Para ela é importante na escola:

“[...JOuvir o mundo e cantar o Brasil.

Eu acho que isso resume o0 que a gente tem que fazer na escola. A gente tem que ir
tdo longe de modo a encontrar uma maneira de fazer 0s meninos se expressarem
bem na sua lingua méde musical. E ouvir o mundo. O mundo € interessante! Vamos
ver entdo como € nos outros paises, nas outras culturas. Ndo é uma questdo de

dinheiro. Ja temos condicdes de veicular informacgdes sobre a musica do mundo

De acordo com a pesquisadora, a musica do Brasil deve ser conhecida e considerada
pelos professores para que 0 ensino e a pratica da musica nas escolas inclua efetivamente

esse repertorio:
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“Uma coisa é a musica do Brasil, isto € necessario, urgente! E s6 nds podemos
manifestar a Musica do Brasil com legitimidade. A familia humana possui esse te-
souro que pouco conhece e pelo qual espera, mesmo sem o saber! Mas somente n6s
é que podemos manifesta-la. Nao sera o japonés, que em sua lingua ja tem outro
ritmo, ou algum outro povo, mesmo de origem mais proxima, que vira dar conta
disto, por mais que possam admirar-nos e amar a nossa musica. N6s € que temos

de dar conta desta tarefa.

Destaca a importancia da escola como o ambiente capaz de veicular o conhecimento da

musica do mundo.

“Por outro lado, agora que o mundo virou uma aldeia, e a gente se encontra diante
de todas as culturas do Planeta, seja através do radio, da televisdo ou até pessoal-
mente, a riqueza da Mdsica do Mundo precisa se tornar acessivel a nossa juventude.
Coisa que pode acontecer nas escolas, com proveito imenso, através do ensino e da
pratica da Musica. Naturalmente que sera necessaria uma forte vontade politica,
bem como a dedicagéo sincera e incondicional de todos nds professores de musica

que desejamos trabalhar pelo desenvolvimento espiritual da Nac¢&o que sonhamos.”

A esse respeito, Lydia Hortélio chama a atencdo para um trabalho realizado pela TVE, um

documentério das manifestacdes populares em todo o Estado da Babhia:

“Foi feito um amplo levantamento pelo IRDEB/Instituto de Radiodifusdo da Bahia,
mas seria necessario a difusao deste material entre os professores de musica e nas
escolas de todo o Estado. [...].Toda escola na Bahia deveria ter disponivel para

seus alunos uma coleténea deste documentario. A professora de musica tem que ser



versada naquilo ali: as musicas inventadas pelo povo da Bahia![...] Eu acho que a

gente pode ter muita inspiracéo. Temos sorte de nascer no Brasil!”

Esse comentario em relacdo a Bahia pode ser estendido a outros estados. Em S&o Paulo,
existem iniciativas com objetivos semelhantes, por exemplo o Projeto Terra Paulista,'® com
publicacBes sobre Arte, Patriménio Cultural, Histéria e costumes, disponiveis na Internet,
que favorece a aproximagdo com o repertério da cultura tradicional. Também a Associacao
Cachuera! dirigida pelo etnomusicélogo e percussionista Paulo Dias possui um rico acervo
bibliografico e fonografico, com informagdes e registros sonoros, iconograficos e textuais. A
entidade promove a preservacéo e a difusdo da cultura tradicional, organiza eventos, recebe
e divulga o trabalho de grupos, além das pesquisas que vém gerando a produgédo de CDs, de
varias regides brasileiras, dentre eles Batuques do Sudeste, que conta com a participacdo de
varios grupos do Estado de Sdo Paulo. Sdo iniciativas que disponibilizam materiais que po-
dem ser usados nas escolas. Elas destacam a importancia da cultura tradicional e ajudam na
sua manutencéo.

A Lei 11769/2008, que determina a obrigatoriedade do ensino da Mdsica nas escolas,
representa uma conquista significativa para a Educacao brasileira e, em particular, para a Edu-
cacdo Musical, mas ndo garante que essa pratica ocorra, de fato, nos espacos escolares. Ela da
sustentacdo as agdes dos agentes educacionais encarregados de seu cumprimento, mas esses
agentes precisam buscar estratégias para sua implementacdo, como salientou Sergio Figueire-
do, Presidente da ABEM -Associacdo Brasileira de Educacdo Musical, em palestra proferida
no VI Encontro Regional ABEM Sudeste, em julho de 2009 na cidade de Trés Coragdes, Minas
Gerais. Silvia Sobreira (2008, p.45-52), em artigo para a revista da mesma Associa¢ao, chama
atencdo para alguns problemas que acompanham essa questdo na escola publica, tais como a

inexisténcia de verbas destinadas especificamente para questdes de educagdo musical para aju-

16 Terra paulista: www. terrapaulista. org.br
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dar a viabilizar essa obrigatoriedade e, principalmente, a caréncia de professores. Ressalte-se
que € preciso vontade politica para que as verbas sejam direcionadas para a musica.

Existem varios trabalhos de especialistas na area musical, que discutem aspectos liga-
dos a essas questdes, como Fonterrada (2008); Penna (2008) e Queiroz e Marinho (2007), por
exemplo. A esse elenco acrescente-se, também, o fato de ndo existirem solugdes Unicas, nacio-
nais, mas uma infinidade de situacdes que devem ser levadas em conta, reconhecendo-se a auto-
nomia de cada sistema educacional, a diversidade cultural, as possiveis experiéncias anteriores,
as caracteristicas de cada contexto, indicativos dos muitos e diferentes caminhos na busca do
cumprimento das especificidades de um Pais com formagao cultural tao diversificada, e que te-

rdo extrema importancia para os processos criativos e a qualidade do ensino. Hortélio comenta:

“A Lei ndo vai trazer a MUsica para a escola, mas ela é importante porque provocou
o advento de uma agdo que sera significativa para a Educa¢do do Brasil. ‘Da musica
que um Povo exerce, depende a qualidade deste Povo’, dizia Platdo. Vocé vé, na Grécia
Antiga ja havia essa consciéncia, ha dois mil e quinhentos anos atras. Aqui no Brasil,
ja tivemos momentos de maior consciéncia sobre a questdo. Perdeu-se isso. Por exem-
plo, a gente faz o Carnaval aqui na Bahia, com momentos de verdadeira expressao da
Cultura Popular, auténtica, espontanea, como o afoxé Filhos de Gandy, ou nos demais
blocos de tradi¢do afro, mas ha momentos muito questionaveis, restritos aos interesses
comerciais, e de pouca ou nenhuma qualidade musical. Por outro lado, pouco ou nada

)

se sabe do resto do Estado, com seus territorios culturalmente tdo diversificados.’

Considerar as brincadeiras, cantigas, historias populares, brincos'’ e outras manifestacdes
da Cultura Popular Brasileira como Educacdo Musical é, segundo Hortélio uma alternativa ndo

apenas valida, mas essencial:

17 Entende-se por brincos, as brincadeiras de iniciativa materna, quando a mae muda a inflexdo da voz para dirigir-se ao bebg;
algumas vezes sdo acompanhadas de balango corporal ritmado (Comunicacdo pessoal de Hortélio a autora deste trabalho, em
aula, Abraorff, setembro de 2009).
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“Eu vejo essa, como a melhor forma de Iniciagdo Musical... Primeiro que tudo
porque vocé permite que a Crianga se expresse com elementos de sua propria cul-
tura. As brincadeiras infantis carregam as dimensdes da alma infantil, entéo, a
Crianca se reconhece naquilo. Ela canta, ela se move, tem a outra, € uma interacéo
perfeita, e é espontanea. A aula de musica é sempre ensinada. No caso das brin-
cadeiras, € espontaneo, uma tradi¢cdo consagrada no convivio das Criancas entre
elas mesmas. Ali praticam as variadas formas da Mdsica Tradicional da Infancia e
inventam novos brinquedos. O convivio das Criancas entre elas mesmas € o humus
onde a Cultura da Infancia se desenvolve. Eu acho que esta é a melhor Educacéo

Musical que se pode viabilizar.

Pode-se encontrar ressonancia na aplicagdo da Cultura Tradicional da Infancia nas pro-
postas de iniciacdo musical, tal como sugerem os educadores musicais da primeira metade do
século XX, que valorizaram a cultura popular e suas manifestacGes. Também pode ecoar nos
educadores da segunda geracdo,’® na medida em que algumas brincadeiras se assemelham a
praticas sugeridas por eles®.

Hortélio compara algumas caracteristicas da Cultura da Infancia as da proposta pedagogi-
ca desenvolvida por Carl Orff,?* compositor alemé&o do inicio do século XX. Ele se preocupou
em ensinar o que chamou de “Musica Elementar”,?? que “ndo é nunca masica so; ela é ligada ao
movimento, a danca, a palavra, € uma musica que se tem que fazer, produzir, na qual a pessoa
é incluida ndo como ouvinte, mas como participante ativo, como executante”(1963) Para Orff,
a mausica elementar (ou ‘elemental’, como preferem alguns) requer “instrumental elementar,

palavra e formas de movimentos elementares” (1963), entendendo-se, aqui, a palavra elementar

18 Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems e Suzuki sdo os nomes mais representatives.

9], Paynter, M. Schafer, B.Porena, H.Koellreutter sdo alguns dos nomes dos educadores da segunda geragao.

2 Um exemplo dessa semelhanga esta na brincadeira descrita por Lydia Pombinha do Belo Mansidéo, e a brincadeira Aonde
estd a chave, de M. Schaefer, em A Sound Education (1992), ambas desenvolvendo a escuta.

2 O trecho de Carl Orff foi traduzido e comentado por Lydia Hortélio, em oficina oferecida pela ABRAORFF, em maio de 2010.
Encontra-se no anexo n. 7.

22 Hortélio traduziu como “Mdsica Elementar” o que geralmente é traduzido como “Mdsica Elemental”, ja que muitos consi-
deram que o termo elementar ndo contempla a abrangéncia de significado que lhe conferiu Orff.
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como essencial, indispensavel e ndo rudimentar. E ndo seriam essas as mesmas caracteristicas
da musica da Cultura Tradicional da Infancia? O compositor responde a essa questao, ao acres-

centar um recado aos professores, que parece bem adequado as atuais circunstancias:

[...] Musica Elementar pode ser aprendida por todo mundo, ¢ absolutamen-
te necessaria para aqueles que querem se dedicar a profissdo de professor,
principalmente do ciclo fundamental. Aquele que permanece inacessivel a
musica elementar, que ¢ alheio a ela ndo pode ser um professor da juventu-
de, porque lhe faltam importantes pressupostos. Somente quando a escola
primaria colocar a base, podera o secundario desenvolver o Ensino da Mu-
sica” (ORFF, 1963)

Para Hortélio, a musica da Cultura Tradicional da Infancia ¢ corporal, natural, simples,
adequada a todos. E sugere que se escolham, dentre os muitos instrumentos usados nas ma-
nifestacdes populares, aqueles mais adequados ao manuseio das criangas, e as possibilidades
de utilizagdo na escola. Acrescente-se a essas sugestdes a criacdo de instrumentos a partir de
materiais reciclaveis, que pode ser, tambem, uma alternativa rica em possibilidades, além da
utilizacdo dos sons do préprio corpo.

Uma constatacdo que se faz a partir das ideias de Hortélio é a necessidade de pesquisa e
de aprendizado dessas técnicas de construcdo de instrumento e movimento corporal, por parte
dos professores, pois nem todos brincaram dessa maneira na infancia. Em vista disso, alguns

terdo de aprender antes, para, s6 entdo, brincar com seus alunos:

“E vocé ha de me perguntar: - Estdo aprendendo masica? Eu acho que sim! Elas
estdo praticando mdusica, e a musica esta entrando pelo corpo. Isto é, a meu ver,

muito importante™.

Outra preocupacéo de Hortélio relaciona-se ao canto, essa expressdo tipica do ser humano

que esta ausente da vida da crianca brasileira do meio urbano, na atualidade, pois parece que
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as atuais condi¢des de vida as estdo afastando dessa habilidade antes tdo comum a infancia: a

habilidade de cantar:

“E uma des-humanizacdo o que estd acontecendo. A voz cantada é uma coisa ex-
traordinaria. Todos 0s povos tém seus cantos. Eu acho que é a hora de levar para
a escola, para a educagdo. Porque vamos ficar de bragos cruzados? Quem quiser
que cruze, eu ndo consigo! Porque pode ser mais alegre, mais interessante, mais

inteligente, mais proprio, mais natural. Eu acho que é bom!”

Lydia Hortélio ainda chama a atengé@o para algumas vantagens que as criangas tém, com

0 canto praticado nas brincadeiras:

““Cada cantiga pede uma qualidade de energia propria. Vivendo a masica com o
corpo, seja mesmo pela voz, aquilo passa a fazer parte da pessoa. Mais tarde, se
quiser aprender um instrumento, quando o professor pede uma certa qualidade de
expressao, aquilo emergira naturalmente, ou a pessoa se predispde espontanea-
mente a buscar dentro de si. Eu acho que tem motivo bastante pra gente se empe-

nhar nesta direcdo”.

Por meio da explicagdo de um projeto que a educadora costuma desenvolver todo ano nas
escolas publicas de Salvador, pode-se compreender melhor a esséncia de sua proposta para desen-
volver a masica na escola. Trata-se do Presépio ou Baile do Menino Deus, que tem por base uma
manifestacdo cultural documentada no municipio de Serrinha, sertdo da Bahia. Comeca por volta
de dez horas da noite e vai até 0 amanhecer, apresentando quarenta ‘marchas’, aqui entendidas como
“jornadas cantadas, dancadas, inclusive alguns intermezzos representados”. Hortélio fez uma

adaptacdo para a escola, selecionando doze marchas, um “Presepinho”, que realiza todo ano.
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“O Presépio ¢ uma manifestagdao cultural de origem portuguesa, com influ-
éncias das culturas negra e indigena, onde aparece o ‘homem folhagem’, um
personagem da cultura indigena, muitos cantos no género do samba de roda, e
recitativos em estilo caracteristico para fazer a louvacdo do Menino. A gente
tem que aprender o Presépio como ele foi documentado, mas procuro inserir em
sua estrutura elementos da cultura daqueles que o realizam. Entdo, um menino
sabe assobiar muito bem, outro toca ‘siricora’, tem outro que sabe jogar capo-
eira, entdo suas habilidades entram no Presépio para divertir o Menino Jesus.
O ‘Palhago’, que em sua origem é um sd, no nosso Presépio podem ser varios,

quantos queiram.”

Como se depreende de seu relato, a educadora sugere atividades a serem desenvolvidas
pelos alunos na construcdo do Presépio, procurando incorporar em cada nova apresentacao ou-

tras informacdes propostas pelos participantes:

“No ano passado eu propus que fizessem o ‘Tirinddo’, a marcha dos arcos, com
brinquedos de méo, com palmas. Levam como tarefa para casa descobrir os movi-
mentos, e voltam no outro dia com suas sequéncias inventadas. Apresentam cada
um as suas descobertas e decidem em seguida quais deverao entrar no Presépio, e
passam entdo a aprender uns dos outros. Vocé vé que se pode tomar elementos da
Cultura da Infancia com os quais se pode trabalhar, desenvolvendo um intercurso
em forma de desafio, o que provoca novas propostas e, com isso, as coisas vao cres-
cendo, se renovando, criando novos repertdrios de gestos e elementos. Acredito que
através da Musica Tradicional da Infancia a gente tem um caminho assegurado

para uma educacéo da sensibilidade na escola.”
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Segundo ela, essa vivéncia da Musica Tradicional da Infancia deve preceder a aprendiza-

gem dos elementos musicais de forma estruturada:

“Alias ndo sou eu que digo. Kodaly dizia, Orff, Willems e também tantos outros
grandes musicos. O que fez Orff?[...] Ele foi para a Africa buscar os tambores, pra
ver as pessoas que tinham a musica no corpo. Ele trouxe e organizou seu método.
Kodaly vai pelo canto. NO6s temos tanto uma, como a outra coisa em nosso pais,
0s tambores e 0s cantos. A nossa lingua € tao percussiva, tdo corporal. Repare na
lingua: ela bate como se fosse um tamborzinho, tem um ataque incisivo, constante.
Se vocé reduzir isso e pensar em tamborzinhos, é tudo percussao, e esta tudo no
corpo da gente. Eu acho que a gente tem as bases, o substrato de um manancial
imenso, intocado. E com muita alegria, muita danca, uma coisa cheia de vida, uma
inteligéncia corporal. A inteligéncia esta em cada célula do corpo. Se a gente se
movimenta, ativa tudo. Estamos vivendo nos ultimos tempos muito pela cabeca, e
ficando parados e tristes. Tenho observado muito isso; é preciso movimento, vida.
E é preciso ter companheiros pra ajudar a pensar! [...] quem tem que estudar a

musica brasileira somos nds,em primeiro lugar, no laboratério onde ela nasceu...”.

Lyda Hortélio acredita que a nossa Educacdo Musical precisaria contemplar a grande

variedade de géneros e os artistas tdo pouco conhecidos das gera¢cdes mais novas.

“[...Jo frevo, uma maravilha! Tantos compositores de frevo, a maneira especial,
prépria, como cada um deles tratou o frevo: Duda, Capiba, Antonio José Madurei-
ra, Antdnio Nobrega, Armandinho, e tantos outros. O chorinho, outra maravilha!
Nao deixa nada a dever a nenhum Barroco... Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro,

Dorival Caymmi que esta fazendo 100 anos. Eu acho que estamos perdendo de



estudar e conhecer o pensamento musical do Povo Brasileiro. O Brasil esta escor-
rendo pelos dedos de nossas maos desatentas. A memdria, o esforco, o sonho de
tanta gente, na masica, na danca, a gente tem que tomar isso com carinho, apren-
der, transformar, levar adiante, ndo ¢é pra ficar uma coisa paradal...Os meninos
de hoje com tudo o que eles véem na midia, aqui e ali, com as comparagdes que
podem fazer tendo o mundo a sua disposicao através dos meios de comunicacéo,
vao retomar nossas matrizes, e transformar nossa historia, com certeza, de manei-

ra surpreendente!...

Suas observacdes, a respeito da atitude dos professores em relagdo aos alunos, encon-
tram-se com as de Koellreuttrer (apud xaTER, 1997), quando ele diz que devemos aprender dos

alunos o que ensinar. Ela diz:

“[...] O professor desde muito cedo empurra coisas para dentro dos meninos
(dos alunos). Na musica ndo é de outra forma. Hoje é importante ver o que o
menino traz e de que maneira vocé entra em contato com ele a partir do sinal
que ele lhe da, o que é um grande desafio, porque a gente ndo foi formada
para isso, e fica como que paralisada. A gente aprendeu a aplicar métodos, a
jogar coisas para dentro dos meninos. Mas é preciso inverter a situagado, ou
seja, aproveitar os elementos do universo da Crianga e “‘devolvendo em forma
de desafio’, como dizia Paulo Freire. Estar com a crian¢a, ao lado dela, ver-
dadeiramente, deve ser a meta, cada um encontrara a sua formula para entrar
em dialogo, em movimento com ele. Quando isto acontece, 0 menino reconhece
na gente um aliado e ndo um professor que diz coisas de cima para baixo, e ai
acontece algo extraordinario: a gente tem a oportunidade de aprender junto

com ele (trata-se de uma atitude)™.



2.2 A CuLTURA TRADICIONAL DA INFANCIA

Hortélio considera que existem alguns aspectos que precisam ser observados na Edu-
cacdo. Sao eles: o ato de Brincar, 0 contato com a Natureza e a exposi¢do a Midia. Esses ele-
mentos encontram-se presentes na Cultura Infantil, entendida como as produges das criangas
em interacdo com outras criancas, com o0s adultos e com o mundo a seu redor. Dessa forma, a
Cultura Tradicional da Infancia, como entende a etnomusicdloga, carrega todas as caracteristi-
cas das culturas infantis, na acepcao de Sarmento (2005a, p.18), expostas no capitulo anterior:
a interatividade, (interacdo da crianca com o mundo que a rodeia); a ludicidade (a crianca é
acompanhada pelo brincar e pelo jogo ao construir suas relacdes sociais); a fantasia do real (o
mundo do “faz de conta”) e a reiteracdo (o tempo infantil ndo é linear: “era uma vez”, “agora eu
era”). Esses elementos voltam agora a discusséo, da perspectiva da educadora. A interatividade
tratada especialmente nos itens que falam da natureza e da influéncia das midias; a ludicidade,

a fantasia do real e a reiteracdo, presentes, principalmente, no brincar.

2.2.1 O BRINCAR

O homem s06 é inteiro quando brinca.
E é somente quando brinca que ele existe
Na completa acepcdo da palavra: Homem

Friedrich Von Schiller (2002)

O primeiro aspecto a ser preconizado ¢ a importancia do brincar e da pratica espontanea
da musica na infancia, “para que a musica entre como afirmag¢ao de vida”. “O brinquedo ¢ a
palavra, o texto literrio; € a masica, 0 movimento; é o drama e o outro, 0 companheiro de brin-

quedo. E isso é um todo indivisivel” (HorTELIO, 2007).
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Esse tema, o Brincar, é desenvolvido pela pesquisadora em seus cursos, ao lado da musi-

ca, ja que a Musica Tradicional da Infancia se constitui como parte significativa da Cultura da

Crianga. Assim, a musica é parte do Brinquedo:

“Eu tenho isso (uma oficina mais longa) no Brincante, em Sdo Paulo. La eu tive
a maior oportunidade neste sentido. S&o 12 horas de aula. O Curso € dividido em
modulos, e 0 meu modulo é: Iniciagdo a Cultura da Crianca e Mdsica Tradicional
da Infancia. Eu divido o médulo em quatro temas: No primeiro dia eu conto o que é
Brincar, com imagens que coletei ao longo de quarenta anos, da representac¢ao do
brinquedo, do Brincar na Arte dos Povos. Na outra aula, eu tomo a Musica Tradi-
cional da Infancia. Entdo eu canto e tento mostrar o ‘tom’, as caracteristicas e as
varias estacdes da Musica Tradicional da Infancia, desde as cangdes de ninar as
rodas de verso que surgem na passagem da infancia para a juventude. Na terceira
aula eu tomo o objeto brinquedo, a bola, a peteca, etc. etc. e 0s brinquedos que
abarrotam as lojas e ndo tém valor ludico algum e a gente insiste em comprar para
os nossos filhos, e eles ndo brincam com eles, e a gente ainda diz: - ‘Estad vendo?!
N&o Ihe dou mais nada, vocé quebra tudo!” Mas é muito bom quando a gente vé a

crianca transformar aquilo em outra coisa...”

Segundo ela, ha os brinquedos provindos da Cultura Popular que, ainda hoje, séo en-

contrados, mesmo em Sédo Paulo, na Praga da Republica ou na Feira do Embu, por exemplo. E

ainda ha

““0s brinquedos inventados pelas criancas, e ai € Adelsin o mestre. Ele tem pesqui-
sado intensamente, e também o Roque, ambos mineiros que tém varrido o Vale do
Jequitinhonha aprendendo e coletando os gestos de Crianca. E existe aquele livri-

nho precioso, de Adelsin, o Barangand&o Arco Iris(1997), onde ele ensina o que
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aprendeu com os meninos do Brasil, inclusive consigo mesmo quando era criancga.
E, mesmo com menos entusiasmo, considero ainda naquele curso, aquilo que cos-
tumo chamar de ‘anti-brinquedo’: os brinquedos pedagdgicos. Depois, na ultima
aula, eu tomo a Natureza e o significado que ela tem para a vida da Crianga, mos-

trando inclusive os brinquedos com os quatro elementos: terra, agua, ar e fogo™.

Hortélio acredita que a atitude dos professores(as) deveria ser proporcionar momentos de

brincadeira, ndo apenas falar, mas agir.

“Faco neste curso o que estou fazendo aqui agora: falar, falar, falar... temos que
falar para provocar a reflexdo, a questdo na consciéncia da gente, para mim mes-
ma e para o outro, meu interlocutor. A gente tem que fazer isto, mas o melhor seria

brincar, levar a BRINCAR,% na Natureza!”

A educadora chama de antibrinquedo ou brinquedo pedagdgico aqueles brinquedos ou
brincadeiras criados com objetivos pedagogicos, de ensinar determinados contetdos. Além de
previsiveis e excessivamente bem comportados nada tém a ver com o impulso natural da crian-
¢a, ndo carregam em si a espontaneidade natural das brincadeiras e ndo deixam espaco para a
criatividade.

Note-se, também, que, em suas propostas, ndo ha intencdo de ensinar algumas brinca-
deiras e cangdes, para que os professores as transmitam, como se fizesse parte de um curriculo
fechado. Trata-se de uma postura diante da Cultura Infantil e do repertorio da Cultura Popular,
um despertar para esse universo, em busca da conscientizagdo dos educadores. Ela comenta a

respeito da aceitacao das oficinas pelas professoras que as frequentam, em todo o Brasil:

2 Grifo sugerido pela entrevistada.
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“Todas [as oficinas] aconteceram com muita alegria e nunca encontrei resisténcia
por parte das professoras. E uma coisa tdo natural... A infancia é uma varinha de
conddo. Vocé fica falando de infdancia, de brinquedo e cantigas, as pessoas estdo
muito sérias (imita). Eu fico olhando do lugar onde estou e penso: - Meu Deus
do céu! Dai a pouco, quando comeco, comecga a se esbogar um sorriso e so tenho
gente bonita na minha frente! Dali a pouco é uma e outra que faz a relagcdo com
sua infancia, se lembram e vém a frente com uma adeséo total! 1sso € sinal de que
tem ch&o pra gente caminhar por ali. E todo mundo quer isso! Eu faco muito essas
oficinas de um dia inteiro. E pouco! Eu queria uma vez na vida dois anos, em al-
gum lugar, um grupo de pessoas toda semana. Toda semana! Pra gente BRINCAR,

refletir, falar, ver imagens!|...]”

O homem é um ser simbolico e a brincadeira permite a crianca a apropriacdo de codigos
culturais, importantes na socializacdo, o que faz que ela se comunique com outros membros da
sociedade, tanto no plano verbal quanto no néo verbal.

Walter Benjamin (1984) observa que o objeto brinquedo € uma cria¢do do adulto para
a crianga e mostra como o adulto se coloca diante do mundo da crianga. Contudo, 0 uso que
a crianca faz dele, nem sempre € o esperado. Hortélio comenta a atitude de desaprovacao dos
adultos a curiosidade infantil quando as criangas “quebram’ os brinquedos para saber como sdo
feitos; ou simplesmente ndo brincam com eles, para decepc¢do dos pais, principalmente caso
se trate de brinquedos caros (sem valor ludico). O autor ressalta ainda que os brinquedos mais
simples (valorizados pela educadora em seus cursos) atraem as criancgas pela “transparéncia em
seu processo de producdo”. Lembra também que um simples pedaco de madeira, de papel, uma
pedrinha, transforma-se em outra coisa, através da imaginacao da crianca.

Benjamin (1984) estudou a histdria cultural dos brinquedos, desde a pre-historia, dando

énfase ao final do século XIX (na Europa, especialmente na Alemanha!), quando os brinquedos
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artesanais foram substituidos pelos industriais. Hortélio também acredita que se pode apren-
der muito sobre a Crianga observando seus brinquedos e, para isso, 0s coleciona ha mais de
guarenta anos, brinquedos originarios de diferentes partes do mundo. Interessa-se ndo apenas
pelos objetos, mas, principalmente, pelo “movimento que eles provocam na Crianga, criando
uma linguagem de movimento propria de cada um deles”. As imagens de crianga brincando,
segundo ela, dizem mais que as palavras.

Para analisar as culturas infantis, Sarmento (2005a, p.12) vale-se de seus aspectos hege-
mOnicos ou universais, ou seja, aqueles que sdo proprios das criancas em qualquer tempo ou
lugar. E esse aspecto que, segundo a etnomusicéloga, aproxima as criancas de hoje das brin-
cadeiras tradicionais que, apesar de distantes no tempo, continuam sempre atuais, vencendo
também as fronteiras geograficas.

Em 1980, Lydia Hortélio desenvolveu, junto ao Nucleo Experimental de Atividades So-
cio-Culturais da Prefeitura de Salvador, um projeto que tinha por objetivo buscar alternativas
de educacdo (vida) para as criancas dos bairros da periferia da cidade. E sobre esse trabalho
que trata o livro Uma experiéncia em educacéo, editado pela Prefeitura de Salvador (1982) e,
mais tarde, a Histdria de uma Manha... (1987), registro fotografico de um acontecimento com
criangas no Parque da Cidade, onde o projeto se desenvolveu, “cuja acdo pedagdgica foi fun-
dada na Cultura da Crianga”. O que motivou a aplicacdo desse projeto foi o fato de a Prefeitura
estar preocupada com o alto indice de evasdo escolar; como estratégia para sua efetivacéo, foi
chamado um grupo de educadores, que tinham a tarefa de elaborar uma proposta de educagéo
que pudesse ser experimentada democraticamente com criancas da cidade para, depois de testa-
da, ser multiplicada. O local em que se desenvolvia o projeto era formado por sete modulos de

madeira, no Parque da Cidade e cada um deles comportava vinte criangas e duas professoras.

“[...] e as professoras com muito carinho e inventividade, querendo alfabetizar os

meninos, e quando elas olhavam, era menos um na sala! Eles pulavam a janela e
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subiam nas arvores.[...]As professoras diziam: ‘- Esses meninos ndo querem nada!’
E eu pensei: Se eles ndo querem nada, hdo de querer brincar, alis, ja estéo brin-
cando a nossa revelia. Por que entdo ndo os chamamos para brincar? Foi um susto
aquilo! Havia um rolo de corda atras da construgdo. Eu peguei aquele rolo e en-
treguei aos meninos. Imediatamente um deles subiu numa arvore, amarrou a corda
la em cima e desceu como Tarzan. Formou-se uma fila rapidamente para dar uma
voltinha na corda.... As professoras ficaram horrorizadas com aquilo e revoltadas
contra a coordenacéo do projeto; tinham estudado Pedagogia, sabiam todos os
métodos de alfabetizacdo, e queriam coloca-los em pratica com aqueles meninos,
que precisavam de uma outra alfabetizacé@o. Atraves da pratica dos elementos de
sua cultura, vimos, de repente, 0s meninos mais calmos, se organizando, até fazen-
do fila... Debaixo das arvores, comegou o brinquedo de casinha, onde o pé de licuri
servia de armario pra guardar os copos, as latinhas de refrigerante, enfiadas nos

tocos das folhas cortadas™.

Durante a experiéncia, a educadora lembrou-se de sua colecdo de brinquedos e pensou na

possibilidade de fazer alguns com os alunos:

“Nas minhas andangas atrés de brinquedos, eu tinha estado no Ceard. Vi, um dia,
um bolinho de meninos brincando com um corrupio. - Vocé sabe o que € um curru-
pio? Um botao ou uma tampinha de refrigerante; (‘nés brigavamos 1a em casa pelo
bot&o da roupa de meu pai!’). Eles tinham feito um corrupio com tampinha de refri-
gerante, que eu nunca tinha visto.[...] O menino me deu o brinquedo, e faz parte de
minha cole¢éo até hoje. Naquela hora, no Parque, eu lembrei disso e propus: ‘- Nos
vamos procurar pelo parque tampinhas de refrigerante que o povo deixa ai’. Todo

mundo saiu correndo pra catar, e voltaram cheios de tampinhas. Eu disse entdo:



- Vamos separar todas as vermelhas num monte!’ Classificaram tudo aquilo. — Cada
um agora pega uma pedra para bater na tampinha’. Trouxeram. Depois fomos atras
de um prego para furar dois buracos. Quando furava, tinha que passar a linha, e

quando vocé fura, fica cortante. Tinhamos que rebater. Fomos descobrindo!”

Ao descrever essas atividades, ela comenta o interesse e empenho com que 0S meninos

dedicavam aquela tarefa de construir o préprio brinquedo, e da criatividade ao usa-lo:

“Depois o cordéo. Eu tinha aprendido a fazer corddo com mamae. Um menino
vira para um lado, enquanto o outro vira para o outro lado. Na hora que solta, o
cordao enrola todinho! Ai eu vi os meninos mais danados torcendo o cordao. Um
enrolando pra cé e o outro pra |4, silenciosos, fazendo aquilo com interesse. Eu ndo
acreditava, mas a vontade de ter o brinquedo os conduzia... E quando eles come-
caram a brincar, eu vi muitas maneiras diferentes de usar o brinquedo. Eu so sabia
de um jeito, para um lado. Eles apontavam para cima, um com 0 outro, e comegou
a se desenrolar uma linguagem de movimentos riquissima. Eu vi naqueles meninos
uma quantidade de possibilidades de movimentos que a gente ndo sabe. Todo dia
faziamos aquele brinquedo: eles faziam para si mesmos, ‘pra meu irmao, pra meu
primo, pra meu irmdo pequeno, pra ndo sei quem’; saiam de la com colares de

corrupio, e a Oficina de Brinquedos ficou instituida.”

Segundo Vigotski (2008), os elementos fundamentais da brincadeira séo: a situacéo ima-
ginaria, a imitacdo e as regras, e ele ressalta que a crianca satisfaz suas necessidades existen-
ciais, brincando. Quando brinca, a crianga cria uma situacdo imaginaria, (imita as pessoas com
quem convive, sendo, portanto, a realidade, a base da criacdo). A situagdo imaginéria contém

regras de comportamento, pois, “se a crianca estd representando o papel de mae, entdo ela
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obedece as regras do comportamento maternal” (p.112). Da mesma forma, num jogo de regras,

como o xadrez, por exemplo, ha uma situacdo imaginaria que dita as possibilidades de agé&o.

[...JEm resumo, o brinquedo cria na crianga uma nova forma de desejos. En-
sina-a a desejar, relacionando seus desejos a um “eu” ficticio, ao seu papel no
jogo e suas regras. Dessa maneira, as maiores aquisicGes de uma crianca sdo
conseguidas no brinquedo, aquisi¢es que no futuro tornar-se-ao seu nivel
basico de acdo real e moralidade (p.118).

As manifestacBes culturais, conforme explica Hannah Arendt (1991, p. 166-67), apresen-
tam sempre um elemento legado que é conservado e transmitido, e outro pensado que é sempre
novo e criador. Todo individuo recebe e € envolvido por todo o acervo dos homens que o antece-
deram. Porém, essa tradigdo indica a direcdo a ser seguida, e a ela serdo agregados novos elemen-
tos, como resultado do pensamento e criacdo de cada um. Tradicéo e criacdo delineiam o mundo e
0 homem, em constante construgdo. Dessa forma, ha nas manifesta¢@es culturais um processo de
acumulacdo, que enriquece seu contetdo, e outro de deterioracdo, pois ha também a perda de al-
guns elementos significantes. Na Cultura da Crianga sdo incontaveis os exemplos desse elemento
pensado, e € ele que a torna téo rica e interessante, porque aponta diretamente para 0 Novo.

Maria Amelia Pereira (Peo), criadora da Casa Redonda Espacos de Brincar (SP), exp6s
suas preocupacdes a respeito desse tema na Oficina “Brincando na Diversidade”, organizada
pelo Ministério da Cultura em So Paulo, em outubro de 2008. Suas idéias sdo perfeitamente
afinadas as de Lydia; ambas foram parceiras no projeto realizado no Nucleo Experimental de

Atividades Socio-Culturais da Prefeitura de Salvador, em 1980, citado pela etnomusicéloga.

Sabemos que a crianga refaz bioldgica e psicologicamente a historia do ser
humano, da espécie humana — e que é preciso um certo periodo de tempo para
que isso acontega. Essa escola que esta ai hoje, a meu ver, € uma escola que
anuncia o velho, que fragmenta, que divide, que separa. E o brincar seria essa
outra linguagem, a linguagem do sensivel, que traria esse componente para res-
taurar o equilibrio. Nao é negar a cabeca, mas é trazer o coragdo, trazer o corpo,
trazer a sensibilidade e resgatar a unidade perdida (Brasil, 2008, p.32).
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2.2.2 A NATUREZA

Mais do que nunca precisamos reconduzir 0s meninos
a0 seu espaco primeiro: a natureza.

Hortélio (BrasiL, 2008)

O segundo aspecto a ser valorizado na educacéo é a necessidade de proporcionar as crian-

¢as um contato mais direto com a natureza. Ela vé a necessidade de uma conscientizagdo por
parte das autoridades em prol da Infancia e justifica essa preocupa¢do com uma citacdo do

Emilio, de Rousseau:

“A Natureza quer que as criangas sejam criangas antes de serem homens.
Se quisermos reverter essa ordem, produziremos frutos tempordes, que ndo
estardo maduros e ndo tardardo a se corromper. Teremos jovens doutores e
velhas criangas. A infancia tem maneiras de ver, de pensar e de sentir que lhe
sdo préprias”. (rousseau, 1999, p. 86)

Pode-se completar esse pensamento com observagdes acerca das atividades das criangas

fora do horério escolar.

“[...] o menino recebe desde cedo, macicamente, a cultura adulta. A crianca, pelo
fato de ndo estar no meio de outras criangas, fica comprometida, ndo se desenvol-
ve. O menino é como um pequeno adulto. Ele comega a se mover como um adulto
desde muito cedo. Precisamos promover o convivio das criancas entre elas mesmas
, de preferéncia na natureza, e ndo nos play-grounds dos prédios, por mais amplos
que venham a ser. Moramos em apartamentos, separados da natureza. Fim de se-
mana cada um tem seus planos, a méae quer sair, fazer o cabelo o pai, ndo sei 0
qué, mas temos que pensar em nossa responsabilidade com as criangas. Mas, para
nossa surpresa, ha algo extraordinério encoberto ai: 0s meninos tém a chave para

libertar a gente: através deles a gente pode voltar a Infancia e ser feliz.... Tudo que
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possuimos de mais sensivel esta encoberto ai. Seria uma retomada significativa

para a humanidade: a experiéncia da vida em plenitude e liberdade™.

Hortélio considera a aproximacéo da crianca a natureza uma questao ecologica, salvar o
ser humano e o Planeta. Entender o tema dessa forma, aproxima a educadora do modelo “teia
da vida” entendido por Capra (2005) como capaz de superar a crise ambiental e criar condi¢oes
saudaveis de vida no Planeta. Esse modelo ciclico, em que ha preocupagdo com o reaproveita-
mento dos recursos apos sua utilizacdo, transformando-os e devolvendo-os sem exaurir a Terra,
supde uma maneira de pensar diferente daquela do homem ocidental moderno. Educar as crian-
cas para que brinquem em convivio com outras criangas e com a natureza, como quer Hortélio,
por meio de uma educagido musical baseada na Cultura da Infancia pode ser uma alternativa em
busca dessa mudanca na maneira de pensar, necessaria a vida sustentavel. Lembrando Tiriba
(2005, p. 204), ndo é possivel amar o que ndo se conhece, logo, é preciso conviver com a natu-
reza para que se possa ama-la, e, entdo, se tenha a necessidade de conserva-la.

O modo de vida atual ndo favorece esse contato com a natureza que, segundo Hortélio,

precisa ser restabelecido, pois € indispensavel para a formacéo saudavel de toda crianca:

“\ejo ameacado o futuro do nosso Povo. Temos oito milhdes e quinhentos mil km2 de
extensdo territorial, e os meninos do Brasil ndo estdo na Natureza! E necessdrio a cria-
cao de politicas publicas no sentido de reconduzir nossas Criancas ao seu verdadeiro
habitat: a Natureza. Primeiro, € preciso desenvolver uma consciéncia responsavel para
reconhecer esta necessidade. As escolas sdo acimentadas. Poucas tém algumas arvo-
res, ou alguma area para brincar, e as vezes, até a preguica de limpar o espaco escolar
tem mais forca e leva a erradicar o Brincar, e com um gesto inconsciente, prescinde-se
de um recreio com qualidade, onde as criancas poderiam usufruir das forcas teluricas,

da energia de um convivio alegre com seus pares €, consequentemente, de mais saude
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e vitalidade. Resumindo, estamos defendendo 0 Ser humano em sua inteireza, com suas
caracteristicas e necessidades fundamentais, com sua Cultura, sua liberdade de expres-
sdo, e o Planeta Terra, que é sua casa, a Mae Terra e espaco de Vida primordial. E,
pois, uma questdo ecologica, se trata de salvar o Ser Humano e o Planeta. E isto pode
ser feito através de uma Educacdo Musical plena, natural, livre, ecolégica, inspirada

na Musica Tradicional da Infancia e na Cultura da Crianca, portanto.”

Hortélio lembra, ainda, como a crianca cria e recria sua cultura, na interacdo com outras

criancas, e fala da necessidade de se proporcionar a elas essa oportunidade:

“Os meninos da periferia ainda tém a rua para brincar ou o caminho de casa pra
escola, que eles fazem a pé, e ali vao brincando e inventando coisas, uns com 0s

outros, e na oportunidade deste convivio vai sendo tecida a Cultura da Crianga”.

Com a diminuigdo dos espagos naturais da brincadeira espontanea, em func¢ao da urbanizagio
e do tamanho cada vez menor das moradias, surge a necessidade de se criarem espagos apropriados

para a brincadeira e o convivio das criangas com elas mesmas. Hortélio fala desses espagos:

“[...] A Casa das Cinco Pedrinhas/...]E pra ser feito em qualquer lugar, onde tem
uma pessoa que se identifique com o Sonho que se tem ali, entdo, no lugar onde
estiver, pode criar ‘um lugar de Brincar’. Um lugar de brincar! Favorecer que as
criancas se encontrem para que a Cultura da Infancia se desenvolva. A gente pode
aprender com os que vieram antes da gente, 0s antepassados, porgue no passado
eles brincavam, e os meninos de hoje vao fazer o que lhes aprouver com isso, mo-
dificar, transformar, enfim, reinventar, inventar novos, porque sdo eles que tém esta

capacidade. O gque a gente tem que fazer é destinar espacos para esse encontro



O valor da brincadeira infantil e da necessidade de se oferecerem espacos adequados para
que ela se dé de maneira adequada, tem sido preocupacéo de outros autores, além de Hortélio.
Lauro de Oliveira Lima também fala da responsabilidade dos pais em promover oportunidades
para esse convivio, e diz que aqueles que ndo o fazem demonstram ‘““ignorancia completa do
sentido educativo e indispensavel do jogo na infancia e na adolescéncia” (1978, p. 26). Também

Heloysa Dantas estudou o tema e afirma:

Dizer que a atividade infantil ¢ ludica, isto ¢, gratuita, ndo significa que
ela ndo atenda as necessidades do desenvolvimento. Embora “inatil”, “futil”,
do ponto de vista imediato, ela tem enorme importancia a longo prazo. A ne-
cessidade de garantir espago para o gesto “intitil” adquire enorme importancia
(in: kisummoto, 2008, p. 115).

Maria Amélia Pereira, em texto publicado no evento “Brincando na Diversidade”, pro-

movido pelo Minc/sesc/pro-INFANCIA, em S&0 Paulo, em outubro/2008, comenta:

Quanto a questdo do corpo como brinquedo, se h& o espaco da na-
tureza, esse corpo é um grande brincante. E um veiculo de expressdo
dessa alma brincante. N&o precisamos criar curriculos para a brincadei-
ra. Deixe as criancas no espaco, que elas fazem e desenvolvem as suas
necessidades. (p. 32)

Ao considerar a necessidade da manutencdo de um meio ambiente equilibrado como
condicdo para sobrevivéncia no planeta, Hortélio julga indispensavel que o contato da crianca
com a natureza, habitat natural do homem, seja retomado, pelos beneficios que traz para o cres-
cimento e como um caminho na busca de uma relag&o positiva com o ambiente. E importante
ainda revisitar Guattari (1990) que entende que a ecologia diz respeito @ maneira de ver a vida
e agir nela, procurando o equilibrio entre a qualidade das relagcdes de cada ser humano consigo

préprio, com 0s outros e com a natureza.
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2.2.3 A Mipbia

A ultima novidade do céu esta com a Ultima Crianca que nasceu.
A gente tem que olhar 0s meninos...

Lydia Hortélio, abril, 2009.

O terceiro aspecto que preocupa a educadora € a televisao, a “midia avassaladora que esta
destruindo a infincia da humanidade™.

E fato conhecido de todos que cada vez mais as criangas ficam muitas horas por dia ex-
postas a televisdo, o que transformou a vida e a cultura da crianga, mudando suas referéncias.
“Ela [a televisao] influenciou, particularmente sua cultura ladica” (BrRouGere, 2008, p.50). Hor-

télio comenta:

E um desastre o que hoje acontece. os meninos estdo todos, quase sempre, na frente
da televiséo, ou no computador. Nao estdo usando seu corpo nem interagindo com
0 outro e a Natureza!! Eu acho complicado isso, sabe? N&o pode ser bom. Vocé

dificilmente consegue arrancd-los da televisdo. Estou lutando com meus netos!”

Essa é uma das preocupacdes da educadora, que vé nessa pratica a inibicdo de necessi-
dades bésicas da crianca, como, por exemplo, 0 movimento. Pereira (BRASIL, 2008), apresenta
inquietacdes semelhantes e diz que, para concorrer com as midias na preferéncia infantil, s6 se
houver natureza e convivio com outras criancas. Ambas defendem que afastar as criancas das
midias, oferecendo a elas outras formas de entretenimento, como as brincadeiras que proporcio-
nam trocas entre iguais, é ideal para o seu desenvolvimento integral e harmdnico.

Comentou-se, a afirmacdo de Penteado® (2000, p. 117) que lembra que o acesso da po-
pulacdo as midias, especialmente a televisdo, € “amplo, irrestrito e prazeroso” e precisa ser

considerado pela escola, se 0 que se pretende é uma educagdo que considere as experiéncias

% Capitulo 1, p. 44
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significativas dos alunos. Defende-se aqui que nao se trata de ignorar essa realidade ou suprimir
0 acesso as tecnologias, mas sim oferecer outras experiéncias, que possam ser tanto ou mais sig-
nificativas. Hortélio acredita que uma mudanc¢a de conduta na educagdo, possa gerar mudancas

nesse quadro, e espera que

““0s meninos de hoje com tudo o que eles veem na midia, aqui e, ali, com as
comparacdes que podem fazer tendo 0 mundo a sua disposi¢éo através dos
meios de comunicacdo, possam retomar nossas matrizes, e transformar
nossa histéria, com certeza, de maneira surpreendente!... ”(HORTELIO,
abril, 2009).

Também Subtil (2006, p.147) comentou o papel da escola e a necessidade de oferecer
alternativas musicais que fujam das mdsicas “do momento”, a que os alunos ja tém acesso,
independente da acdao do educador. Acredita-se que o repertorio tradicional da infancia pode
enquadrar-se nessas alternativas. Entdo, por que ndo brincar com as criangas na escola, local
onde encontram seus pares, ensinando brincadeiras cantadas tradicionais, que além do prazer,
trazem consigo a beleza da lingua, do ritmo, da alma do povo que as inventou, as caracteristicas
do povo brasileiro, como propde Lydia Hortélio?

Quanto a supervalorizacdo das atividades que se voltam ao uso do intelecto na escola, €
importante lembrar que o “pensar” ndo € a Ginica capacidade a ser desenvolvida. E preciso vol-
tar a atencdo também para o fazer e o sentir, para a vivéncia “com o corpo” ndo apenas numa
dimensdo abstrata, como geralmente acontece, mas para a vivéncia direta. Da mesma forma,
problematizar o contetdo televisivo, como foi sugerido por alguns autores, reforca a intelectu-
alizacdo do ensino, que deve ceder lugar as experiéncias “corporais”. Hortélio opta por levar a
brincar, cantar, movimentar-se, dancar, ou seja, agir em vez de apenas falar.

Nas colocacdes de Lydia Hortélio e no trabalho das professoras, aqui entrevistadas encon-
tram-se afeto, cumplicidade, iniciativa, motivacao, enfim, vida e arte. Na proposicdo de intelec-

tualizar o ensino de masica, essa parte boa corre o risco de se perder. Nao se trata de ndo usar o
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intelecto, mas nem sempre esse é 0 aspecto mais importante. Arte é vivéncia profunda de uma
experiéncia de vida e para que essa experiéncia possa ser vivida na escola, pelo “ser-humano
ainda novo”, é preciso “uma forte vontade politica, bem como a dedicacdo incondicional de
todos nds professores de musica, que desejamos trabalhar pelo desenvolvimento espiritual da

Nacgéo que sonhamos” (HorTELIO, abril, 2009).

2.3 A PESQUISA

Verdadeiramente revolucionario é o efeito do sinal secreto
do vindouro, o qual fala pelo gesto infantil

Walter Benjamin

N&o se pode terminar este relato que enfoca Lydia Hortélio e suas posices acerca de
Educagao musical e Cultura da Infancia sem lembrar a sua outra face — de pesquisadora. Lydia
Hortélio, por ser fascinada pelas manifestag@es culturais brasileiras, em especial as da Bahia e
do seu municipio natal — Serrinha, desenvolve interessante pesquisa sistematica, em que desve-
la uma face desse Brasil encoberto.

Para efeito de sistematizacdo, dividem-se, aqui, as pesquisas de Hortélio em dois temas
principais: a Cultura Tradicional da Infancia e a Comunidade Rural da Zona da Grota Funda,
sertdo da Bahia.

Conforme enunciado no inicio deste capitulo, as pesquisas que Lydia Hortélio vem de-
senvolvendo na area da cultura popular, especialmente as manifestagdes da Cultura da Infancia,
cuja coleta, levantamento e documentacdo vém acontecendo ha mais de quarenta anos, princi-
palmente no municipio de Serrinha, na Bahia, gerou a producdo de dois CDs. Um trabalho de
documentacao e recriacdo, que busca descobrir na Musica Tradicional da Infancia, as varias

vertentes da Musica da Cultura Brasileira, com suas raizes ibeéricas, indigenas e africanas, pro-
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curando manter suas caracteristicas estruturais. Abra a Roda, tin do 1€ 1€... traz cangdes de brin-
cadeiras, brincos e contos populares de diferentes épocas e lugares do Brasil, resultado do registro
feito durante os cursos para professores que vem ministrando em varios estados da Federacdo. E
O, Bela Alice... que mostra brinquedos do repertorio de sua tia Alice Hortélio da Silva, menina em
Serrinha/BA no comeco do seculo XX, e falecida na mesma cidade em fevereiro de 2009 com 103
anos, cuja pesquisa faz parte de um levantamento da Musica Tradicional da Infancia no municipio
de Serrinha, que chegou a registrar pouco mais de 600 brinquedos com musica...

Ambos os CDs vém sendo utilizados por varios educadores — dentre eles esta pesquisa-
dora, em suas aulas de musica, atualmente no interior de Sdo Paulo — e recebidos com grande
entusiasmo pelas criangas, que se identificam muito naturalmente com o repertério. Essa identi-
ficagcdo deve-se ao fato de serem musicas de crianga, criadas por criangas, e que correspondem,

portanto, as suas necessidades de desenvolvimento, segundo Hortélio (abril, 2009):

“[...] ndo é a toa que no repertorio extraordinario da Cultura da Infancia, a quan-
tidade de brinquedos que trazem palavra, cantiga e ritmo é enorme. Eles imp&em,
impregnam de ritmo as agdes dos meninos, porque eles assim necessitam para
passar além das limitagdes de espaco e tempo, fazer exercicio de seu poder criador
e configurar suas formas de cultura. A musica lhes é necessaria, o exercicio do
ritmo no corpo e com 0 outro. Se a gente compreende o significado e reconhece a
importancia que isso tem, tem que haver consequéncia, e a consequéncia €, muito

simplesmente: levar a Brincar!”

Em seu estudo das cangdes e brincadeiras da infancia no municipio de Serrinha/BA,
Lydia dividiu o século em quatro partes, de vinte e cinco em vinte e cinco anos, com trés in-
formantes para cada periodo. Pesquisou pessoas da ‘aristocracia’ da cidade, que moravam no

centro, na praca, dentre elas a menina Alice, tia da etnomusicdloga, nascida em 1906, a propria
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Lydia; pessoas da periferia da cidade, que se identificavam muito mais com o repertorio da zona
rural; e pessoas da zona rural, propriamente dita (portanto, trés representantes de cada época e
trés segmentos sociais). Com esse material, foi possivel perceber a evolucdo da Musica Tradi-

cional da Infancia em sua terra, conforme ela mesma explica:

“Tia Alice foi a geracdo mais antiga que pude alcancar. E interessante observar
que, com Tia Alice, é o reino da melodia, e ver que as meninas sao as portadoras
da musica da infancia. Tia Alice tem uma quantidade enorme de rodas de verso,
ultimo género de musica que surge na infancia. Olha sé, 25 anos depois, na minha
geracdo, existem rodas de verso também, mas ndo séo tantas quanto no tempo de
Tia Alice. Uma menina que Tia Alice criou, que nasceu em 1950, ainda tem me-
nos do que eu, e 0s meninos de hoje, s6 Meu lim&o, meu limoeiro. Foi diminuindo
através dos tempos. Em Tia Alice, o brinquedo de mao era muito simples, poucos
gestos, era 0 maximo de movimento que acontecia. D& pra imaginar aquelas me-
nininhas com vestido engomado, cinturinhas apertadas e fita no cabelo. Agora, é
uma profusdo de gestos, de movimentos, uma libertacdo do corpo! Os meninos de
hoje, estdo em pé de igualdade, tanto menino como menina brincam de tudo, enten-

deu? Até a minha geracdo, ndo havia menino em brinquedo de menina.”

Para poder divulgar essa evolucdo, Lydia Hortélio pretende gravar um novo CD, com
brincadeiras atuais. Durante a entrevista, a pesquisadora comentou o fato de que, hoje, as crian-
cas brasileiras ndo estdo mais entoando as cantigas, apenas dizem as palavras no ritmo enquanto
brincam a brincadeira, dando-se por satisfeitas, “nao sei se se dao conta de que ndo estéo can-
tando, ou seja, de que ndo enunciam o perfil da melodia e, com isso estdo perdendo o costume
de cantar”. Ela enfatiza a necessidade de recuperar esse talento humano, e informa de como

pretende inserir o canto em seu novo CD.
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“...Este “rap dos meninos” é um fendmeno curioso que merece aten¢do, mas a
melodia de origem, tdo diferenciada, de expressividade tdo particular, me parece
muito significativa também, e vale a pena ser cultivada. Tenho idéia de fazer um
disco com as duas pontas: Tia Alice e hoje, depois de cem anos... A necessidade de
expressdo corporal € muito forte hoje em dia, € importante ser valorizada, mas eu
acho que vale apontar, até como documento, a beleza da melodia de Terezinha de
Jesus ou Atirei 0 Pau no Gato, em sua exatidao histérica., mostrando as duas possi-
bilidades. Uma é tdo verdadeira quanto a outra. Esse € o disco que estou pensando

em fazer agora”.

Hortélio acredita que a Cultura da Infancia oferece repertdrio rico e adequado para a edu-
cacdo musical das criancas. Observar a evolu¢ao da musica da infancia através dos tempos traz
importantes subsidios para o estudo e esta pratica. Mais do que isso, as pesquisas, a observacao,

0 registro sdo indispensaveis para a preservacao da memdria, tantas vezes negligenciada.

2.3.1 A MUsicA DA CULTURA TRADICIONAL DA INFANCIA

O Brasil esta escorrendo pelos nossos dedos...

Lydia Hortélio, abril, 2009.

O alerta de Lydia Hortélio utilizado como epigrafe desta parte do trabalho mostra sua
procupacgdo em relacdo a um rico material da cultura brasileira que, literalmente, “esta escor-
rendo pelos dedos”, pelo descaso em se pesquisar a tradi¢éo e a adesdo a modismos e produtos
culturais vendéveis. De acordo com ela, a Musica Tradicional da Infancia faz parte de um corpo

de conhecimento ainda maior, que ¢ a Cultura da Crianga, assim definida por Lydia Hortélio:
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Entendendo-se Cultura Infantil como as experiéncias, as descobertas, 0
fazer das criancas entre elas mesmas, buscando a si a ao outro em interagcdo com o
mundo, ou seja, toda a multiplicidade e riqueza dos Brinquedos de Crianca, tere-
mos que buscar a compreensdo da Musica da Cultura Infantil dentro deste mesmo
contexto, como parte que é de um mesmo corpo de conhecimento, de um conhe-
cimento com o corpo, nele incluidas, naturalmente, a sensibilidade, a inteligéncia
e a vontade, como dimensdes da vida na complementaridade e inteireza.

Os Brinquedos com musica fazem parte da vida da Crianca desde muito
cedo. Aos acalantos e brincos da mais tenra infancia, de iniciativa materna,
seguem-se as lengalengas e parlendas, onde os primeiros gestos da melddica
infantil se insinuam a par com o elemento ritmico da palavra. E, aos poucos,
vao chegando os Brinquedos Cantados, cuja agdo dindmica, com suas varia-
das qualidades de movimento, talha uma musica de carater ¢ perfil diferencia-
dos. Finalmente, surgem as Rodas de \erso, verdadeiros ritos de passagem,
em que o conteldo poético, a atmosfera propria e a movimentagdo, mesmo
guardando dimensdes da Infancia, apontam, cada vez mais, a expressividade
da nova etapa a ser vivida. (2004, p. 1)®

Em poucas palavras, Lydia Hortélio explicou qual é o tipo de material recolhido por ela
e disponibilizado aos professores que frequentam seus grupos de professores em formacao de
educacdo musical. Ela sugere que cada professor se transforme num pesquisador a partir do
proprio levantamento que realiza, sobre o tema: “Os brinquedos de minha infancia”, registran-
do letra, melodia, como se brinca, num trabalho de “arqueologia sobre n6s mesmos”. Depois,
diz, pode-se perguntar aos mais velhos, a me, a avo e outras pessoas de seu convivio, acerca do
repertorio que elas proprias cantavam, ampliando esse registro. Ao desenvolver esse tipo de tra-
balho, chega-se facilmente a conclusdo de que o repertério da infancia do Pais ¢ enorme, “sufi-
ciente para educar as nossas crianc¢as”. So ela recolheu em Serrinha, sua cidade de origem, cerca
de seiscentos brinquedos com musica. “E preciso construir uma educagio musical brasileira”.

Sarmento (2005a, p.12) vale-se dos aspectos da diversidade social, econémica e cultu-
ral das culturas infantis. Considerando-se as ideias da etnomusicéloga, dentre esses aspectos

situam-se a valorizacdo da cultura local, 0 “descobrimento” das raizes de cada um, da formagéo

% Curso lato sensu: Capacitacdo Docente em Musica Brasileira, Universidade Anhembi-Morumbi. O mesmo trecho encontra-
se disponivel via internet em: www.casaamarelafestas.com.br/proposta/textos.
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do povo em cada localidade, e a importancia das pesquisas, que podem ser realizadas por todo
professor, na medida em que entende o valor de se perseguir esses objetivos.
Pode-se verificar em varios pontos do relato de Lydia Hortélio que ndo apenas a evolugdo da

musica, mas aspectos historicos, geograficos, culturais podem ser reconhecidos nas cantigas infantis:

“A gente aprende a geografia na escola, que tem a regido Norte, Nordeste, Centro-Oeste,
Sudeste, Sul. Sdo palavras, mas o que é mesmo o Nordeste? O que é o Norte? E a cultu-
ra de cada um desses lugares. E o contexto da natureza de cada um desses lugares, que
também molda a musica, que molda o ritmo, que molda a maneira de ser das pessoas.
Ent&o, pela musica vocé vai chegar a todo esse conhecimento, porgue a musica retine
tudo nela. Entéo € importante ter na escola mesmo a musica brasileira; naturalmente que
isso ndo deve virar um nacionalismo barato, ndo é isso. E porque a lingua que a gente
fala, a lingua mée, que a gente aprendeu no peito da mée, quando ela cantou uma cancao
de ninar (hoje em dia ndo tem quem cante), ouve-se aquela lingua pela primeira vez e ai
vai se formando um laco pela lingua, que tem uma importancia muito grande. Temos que
fazer com que as pessoas se expressem na lingua mée e na sua lingua mae musical, que

carrega o ritmo, maneira de ser, o carater proprio de cada cancéo.”

E facil perceber os elementos que formaram o povo brasileiro estudando sua mdsica, co-

nhecer aspectos da historia que fazem parte da vida de todos, mas passam despercebidos:

“Minha avo, quando se casou levou como dote uma menina, Luizinha, Tia Luizinha
como ficou conhecida (antes da Aboli¢do dos Escravos). Eu ndo a conheci. Ela
ficou de idade na familia. Criou os dezesseis filhos de minha avo. Tia Alice, assim
como minha mde, contava muitas historias, tudo aprendido com Tia Luizinha. E a

mesma coisa que a Africa entrando com o leite materno no Brasil. O povo n&o sabe



disso. Eu, cantando uma dessas cantigas pra um amigo meu, que é antropologo, ele
me disse: ‘-Voceé sabia que esta cantando em banto?’ Eu respondi: ‘- Eu ndo, pensei
que fosse uma corruptela’. E essa a cantiga que aparece na histéria do peixe. Tia
Alice ndo conseguiu lembrar da histéria, mas lembra da cantiga. Ela morreu ha
um més atras [fevereiro/2009], com 103 anos, e até poucos dias antes de partir ela
cantava essa cantiga. Entdo veja o que esta no repertorio da masica da infancia.
A gente sempre quer levar coisas pra cima dos meninos, e ndo sabe o que esta no
sangue, nas herangas espirituais da raga. E preciso a gente ir fundo nessas coisas,

com amor, com paciéncia, pra ir buscar o Brasil, saber guem somos”.

Hortélio destaca, também, a necessidade de pesquisar e conhecer a musica Tradicional

Infantil que traz as caracteristicas da formacao do povo brasileiro.

“Nos temos os indios de varias etnias, n0s temos o negro, nods temos a Ibéria. 1sso
vai dar nuances diferentes em todos os lugares. A educacdo musical no Brasil esta
esperando. Nao se pds o ouvido ainda. Na medida em que a gente for la nessa
mina, vai ser extraordinario, enriguecedor. Imagine quando tudo isso novamente
se misturar, porque tudo isso que a gente encontra é o resultado da miscigenacao
e de uma hibridez cultural de muitas facetas, muitas dimensdes, e hoje, com ra-
dio, televiséo e nossa facilidade de aproximacao vai haver outras misturas ainda,
entdo, quem tem profundidade sobre essas coisas vai nos instrumentar para uma

compreensdo muito mais aprofundada da cultura brasileira.”

Ainda sobre a falta de pesquisas na area no Pais, ela complementa:
“O que é o sergipano? E s6 uma palavra. Na hora que vocé souber os brinquedos

cantados em Sergipe, no Maranhao, em Goias, no Rio Grande do Sul, comeca-se a



conhecer o Brasil. Os meninos da Bahia cantam uma cantiga: ‘Dois passarinhos,
domine . Caiu no lago, domine. Dai um beijinho. E um abrago. No Maranh&o, eles
dizem: Se dois anjinhos, dominé. Tédo bonitinhos, Domind.” E a mesma coisa e é
diferente também. Eu acho que a gente tem que mexer nisso, que é de uma riqueza
extraordindria, e um aprendizado da terra, da cultura, do homem que se formou
e esta se formando aqui.... E importante a gente se enveredar pelo caminho da
pesquisa primeiro, porque todo mundo esqueceu, ninguém sabe como é mais. Tem
algumas cantigas que estdo em todos os discos que a gente compra por ai. Nao
precisa comprar dois ou trés, que é tudo a mesma coisa: O Meu chapéu tem trés
pontas, Teresinha de Jesus, ndo sei 0 qué. Em 2005 eu tive a felicidade de ganhar
a bolsa da Vitae e passei 0 ano buscando a masica da infancia em Serrinha. Eu ja
tinha levantado de minha tia Alice, a minha mesma, vinte e cinco anos depois; tinha
comegado com a menina que minha tia Alice criou, nascida nos anos 50. Qualquer
municipio do Brasil tem a mesma coisa. Eu digo sem ir la. Vocé tem que saber do

que se trata para ir buscar.”

Esses relatos vao ao encontro do pensamento de Kishimoto (2008, p. 149), que salienta e
importancia de “enriquecer o imaginario da crianga brasileira” com aspectos da cultura brasilei-
ra, suas lendas sobre a fauna, a flora, as festas populares, os personagens tipicos. A autora fala
em “abrir as portas da cultura” introduzindo elementos de todas as regides brasileiras.

O mercado, a escola e as politicas publicas fazem parte da administracdo simbdlica da
infancia, e, inseridas na sociedade condicionam as culturas infantis. Sarmento (2005b, p. 373)
salienta a alteridade das culturas infantis em relagéo aos adultos. A crianga tem uma maneira
propria de interpretar a sociedade em que esta inserida, ela cria e recria em convivéncia com
seus pares e com o0s adultos. A pesquisa de Hortélio, que cobre um periodo de mais de cem anos,

mostra cantigas e brincadeiras inventadas por criangas, além de outras, criadas para elas pelos
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adultos, ou ainda cantigas de trabalho, incorporadas ao repertério dos pequenos, que traduzem
esses aspectos apresentados por Sarmento.

A seguir, apresentam-se algumas cancdes que fazem parte do trabalho de Hortélio, cujas
partituras foram cedidas por ela. Julga-se importante apresenta-las, para exemplificar o reper-
torio que é problematizado aqui. As observacGes a respeito dessas can¢des foram baseadas em
anotagdes tomadas em oficinas e cursos ministrados pela etnomusicologa, dos quais participou
esta pesquisadora, além de informac@es colhidas na entrevista.

O repertorio tradicional da infancia tem varias origens: pode-se aprender por tradigado,
através da mée, da avo; pode ser criado pelas proprias criangas, ou, inventado por adultos, que
inventam para a crianga. A musica da infancia ¢ recitada, cantada; enquanto fala, ¢ facil notar
o ritmo da palavra, os contrastes, 0 movimento. E uma musica para ser brincada. Nela pode-se
constatar a presenca das varias vertentes de formacdo do povo brasileiro. “E possivel fazer um
mapa da Musica Brasileira, a partir das estruturas, formas e géneros da Musica Tradicional da
Infancia” (abril, 2009).

Em sequéncia linear, aparecem, em primeiro lugar, as cantigas de ninar e os brincos, que
acontecem muito cedo, ja quando a mae muda a inflexdo de sua voz para falar com o bebé.
“Mesmo que ela ndo cante, s6 tome o bebé nos bragos e balance, essa transferéncia de um pé
para o outro, este balanco, respirando junto, ja € musica”.?® Escolheu-se como exemplo de can-

tiga de ninar: Dan,dan squidin Dan.

% Comunicagéo pessoal em aula, Abraorff, setembro de 2009.
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DAN - DAN, SQUIDIN - DAN
CANCAO DE NINAR

Pesquisa e transcri¢do Lydia Hortélio

Informante: Alice Hortélio
Serrinha - BA
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Os brinquedos dos pequenos, de trés ou quatro anos, acompanham o desenvolvimento
da crianca, a medida que ela se apropria do proprio corpo: Meu periquitinho verde. Quando se

canta assim, assim, fazem-se gestos ritmados, em diferentes partes do corpo da crianca.

MEU PERIQUITINHO VERDE
BRINQUEDO DOS PEQUENOS

Pesquisa e transcricdo Lydia Hortélio

Informante: Alice Hortélio
Serrinha - BA
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Seguem-se os brinquedos de mao, que apresentam uma linguagem de movimento bem
desenvolvida. O brinquedo escolhido é o Ai-ona, ona-€, um brinquedo ritmico-melodico, pois
tem uma melodia definida, em ter¢a menor, marcada pelas palmas que lhe emprestam uma forca

ritmica muito clara, mesmo tendo um carater muito doce, quase de uma cantiga de ninar.

Al ONA, ONA - F
BRINQUEDO DE MAO

Pesquisa e transcricdo: Lydia Hortélio

Salvador - BA /1988
Acupe de Brotas
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Nos dias de hoje encontramos muitos brinquedos de mao entre as criangas, mas veja-se

Horteélio (abril. 2009):

“No meu tempo eu conheci (s6) um: Uma velha muito velha... A minha tia Alice
tem: Ta tara tati. Ta tara ta ta. O dela é mais inocente ainda. Vocé vai pro recreio
de uma escola hoje, quando chega a época, que aqui na Bahia é em agosto, setem-
bro, é uma febre! A quantidade de textos diferentes que eles criam, recriam, apro-

veitam, tiram até de anuncios da televisao [...] muito rico.”

Meu belo castelo é um brinquedo de roda, de escolha.?” A musica do Brasil, na cultura po-
pular é toda em compasso binario. Esta cancdo € quaternéria, tipicamente ibérica. Na estrutura

da musica, percebe-se a presenca de outras culturas, como observa Hortélio:

“Eu encontrei no repertorio de Tia Alice, uma cantiga que existe em toda Amé-
rica Latina, Meu Belo Castelo. Como chegou a Serrinha? Pelos colonizadores.
Encontrei uma outra versdo em Cuiaba. Entdo vocé vé que a historia do nosso
povo, do nosso continente estd guardada, velada no repertério dos brinquedos
de crianca, ai estd guardada a identidade do nosso pais, de cada regido. E uma
maneira da gente se conhecer reciprocamente, se é que se pretende uma integra-

cao nacional”.

2" Brinquedos de escolha sdo aqueles que envolvem escolha de companheiros, para o desempenho alguma fungéo no jogo.
geralmente por parte da crianga que iniciou o brinquedo,
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MEU BELO CASTELO
BRINQUEDO DE RODA

Pesquisa e transcri¢do Lydia Hortélio
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As cantigas de trabalho incorporam-se ao repertorio infantil na medida em que séo canta-

das pelos adultos como acalantos ou nas brincadeiras. E o caso de Macaco pisa o milho.

MACACO PISA O MILHO
BRINQUEDOS DOS PEQUENOS

Pesquisa e transcri¢do: Lydia Hortélio

Informante: Nice Oliveira
Fazenda Grota Funda - Serrinha -BA



Finalmente, citem-se as “rodas de verso”, brinquedo melédico tipico da zona rural, que
marcam a passagem das criangas para a vida adulta. Inicia-se com um refrdo ou estribilho, e
entdo, com a mesma melodia do refrdo, uma pessoa da roda canta um verso, seguido novamente
do refrdo. Ha, portanto, um momento individual que pode ser de criagdo do verso, ou de uma
escolha, e 0 momento coletivo, em que todos juntos repetem o refrdo. Os versos sao em redon-
dilha maior®. O carater dessas can¢des pode variar bastante. Destacam-se as rodas “liricas”
em contraste com as rodas de “dispique”, uma espécie de desafio, que devem ser respondidos,

muitas vezes com humor. Apresentam-se dois exemplos, um de cada género:

REMADOR ENCOSTA A BARCA
RODA DE VERSO

Pesquisa e transcricdo: Lydia Hortélio

Informante: Alice Hortélio, 1906
Serrinha -BA

2 \ersos em redondilha maior sdo aqueles que possuem sete silabas.
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VAMOS APANHAR LIMAO, O JOAO
RODA DE VERSO

Pesquisa e transcricdo: Lydia Hortélio

Informante: Alice Hortélio, 1906
Serrinha -BA



2.3.2 ZONA RURAL: A COMUNIDADE DE GROTA FUNDA, NO SERTAO DA BAHIA

O bringuedo é um organismo vivo: vive da mdsica, da palavra,
do movimento e do outro.

Lydia Hortélio (2004).

As Bandas de Gaita marcaram o inicio das pesquisas de Lydia Hortélio que, aos poucos, foi
compreendendo a real dimensdo daquela musica e a necessidade de estuda-la inserida na comunida-
de a que pertencia. Grota Funda fica a cerca de quatro horas de Salvador. Sua populagao tem origem
indigena — indios cariri — que se misturaram com brancos e negros. Na época em que as pesquisas
foram feitas, viviam da lavoura, e vendiam seus produtos nas feiras da redondeza. Trabalhavam no
sistema de batalhdes, ou seja, reunindo-se para desenvolver seus trabalhos. As praticas religiosas

eram as da Igreja catolica, utilizadas nos moldes da cultura popular, numa religiosidade espontanea.

“[...]Ja Cultura Popular é uma segunda Infancia. Tem todas as dimensdes da Infancia,
eles fazem tudo em roda, eles se dao as maos, eles cantam, eles dancam, eles vivem em
comunidade, estdo sempre com o outro, em todas as dimensdes da vida. Eu vi nessa
comunidade que estudei em Serrinha, a Grota Funda, que brinca menino, moca, rapaz,
senhoras, jovens e senhoras velhas. Eu conheci mulheres com mais de 70 anos que pu-
lavam numa roda como meninas de 7 anos, e homens que brincavam na roda de samba
desafiando o outro com versos e o outro tinha que responder, tanto dangcavam como
tinham que responder com versos. A gente ndo tem essa cultura em nossa universidade,
uma pena! Qual de nos, hoje, faz um verso ou, rapidamente, responde a um desafio
poético? A gente saiu do corpo e da sensibilidade para uma cabeca sem ligacdo com o
corpo e a sensibilidade, e ficamos como que paralisados. Os meus melhores amigos, na
Europa, dos tempos em que eu vivia 14, diziam que a esperanca da humanidade estaria
conosco, que tinhamos Cultura Popular ainda, e que o Novo viria do hemisfério sul.

Naquele tempo eu nédo podia entender, compreendo melhor por qué.”
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Hortélio observou aspectos da vida da comunidade de Grotas Funda e comenta:

“[...]JEu queria mostrar isso: que aquelas pessoas que vivem em contato com a Nature-
za e em comunidade, o que quer dizer, quando eles trabalham, trabalham conjuntamen-
te, quando plantam, plantam conjuntamente, quando colhem, colhem conjuntamente,
quando tecem, quando oram, tudo conjuntamente. N&o tém expressoes individuais. Nao
tem cantor de banheiro (Hoje em dia nem temos mais). Eu queria mostrar essa saude
cultural. Onde se vive em comunidade, as geragoes ndo tém conflitos. Agora estive la
h& pouco tempo, 1a na roca, e vi que esta tudo diferente! As meninas novas ndo sabem
mais brincar de nada, nao brincam. O orgulho desse prefeito € dizer que tem energia
(nazona rural), todos tém televisdo. E a escola, é o professor que vem da cidade, ensina

os brinquedos da cidade. (Para preservar) seria necessario documentar”.

Fonterrada (2004, p. 41), citada no capitulo anterior, lembra o carater integrador do ho-
mem ao seu ambiente, presente das sociedades orais, como é o caso da Grota Funda pesquisada
por Hortélio. Trata-se de um modelo que se aproxima do sistémico, preconizado por Capra

(2005), em que prevalecem o trabalho em equipe e a colaboragéo.
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FIGURA 3 - Gaitas “Finas e Grossas”.

FIGURA 4 - Banda de Gaitas.



Os participantes chamam de gaita a uma flauta vertical, de bisel, de madeira ou tubos

de PVC. Com afinagdo em mi, sdo construidas em duas alturas — finas e grossas. Quanto a

formacdo instrumental, as bandas contam com dez ou doze instrumentos, que se dividem

da seguinte forma:

cantoria, executada por duas gaitas mais agudas, que fazem a primeira e a se-
gunda voz;

acompanhamento, em duas vozes, realizado por duas gaitas mais graves;

e pancadaria, por um prato e instrumentos de couro, como as zabumbas, tocadas por
quatro musicos em dois naipes - eles usam uma baqueta e uma vareta, chamada baca-
Ihau, para rebates no couro de baixo - e uma caixa, percutida com duas baquetas. Se-
gundo informacéo de Lydia Hortélio, as bandas ndo existem mais, mas ela pretende
reviver essa tradicdo, com a gravacdo de um CD, que contém as cancdes que foram
registradas. A seguir a transcricdo de uma dessas melodias, Eu bem disse a meu bem,
é de Ingo Goritzki e a edicdo de Elisa Goritzki. Lydia Hortélio pretende, também,
desenvolver um projeto para o aprendizado dessas gaitas, nas escolas municipais de
Serrinha. Os instrumentos podem ser construidos em tubos de PVC e, para aprendé-
lo, Lydia sugere a aplicagdo do mesmo processo que 0s musicos da Grota Funda

usavam, por observacao e repeticdo, sem necessidade do uso da leitura musical.
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EU BEM DISSE A MEU BEM
SAMBA

Recolhida por: Lydia Hortélio
Transcrita por: Ingo Goritzki

Edicdo: Elisa Goritzki

Tradicdo Musical da Grota Funda - BA
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“Agora estou com um sonho que quero botar as gaitas na escola. Nao sei no que
vai dar. E um brinquedo aquilo [...] na mdo do menino que faz o rap, que faz isso,
que faz aquilo, o que ele vai fazer daquilo eu ndo sei, ndo me pertence mais, eu so
dou o chute na bola. Entéo, a gente tem que infundir no povo brasileiro outra vez,
as formas de sentimento que o povo inventou. E nds que alisamos 0s bancos das
universidades deveriamos tentar fazer isso, descobrir, porque s6 fazendo a gente
vai saber, ndo tem jeito, ndo tem passado. Até agora a gente s6 implantou métodos
baseados em experiéncias de outras culturas. Extraordinarias, mas aqui tem muita
coisa pra se ver. Tem aqui até formulas que desapareceram.Toca um tempo e depois
acaba. Tem uma geracdo de capoeira, tinha um mestre aqui de trinta anos atras,
notavel... 0s cantos que ele cantava ninguém canta mais. Sao outras cantigas, ou-
tras batidas. E a histéria disso tudo? Por que tem que cair no esquecimento? E
uma coisa muito bela. Eu acho que a beleza é atemporal. As pessoas tém mania de
dizer que € velho, ja passou. Eu acho que isso € um pouco de descuido, de descaso,
porque a beleza é possivel. Se for verdade isso que eu estou dizendo, eu tenho medo,
porgue nao tem ninguém fazendo isso, pensando isso. Sera que eu tenho razéo? Eu
tenho pra mim que eu ndo posso deixar de fazer. Eu encontro alegria em ir atras
disso, muita beleza, vida também. [...] Eu acho que o ser humano é mais do que
isso e o brasileiro € mais do que esta se vendendo. Quem sabe num futuro préximo

pode-se inferir alguma teoria disso”.

A narracdo da educadora € cheia de vida e a todo momento aparecem as cantigas, espe-

cialmente, quando se refere ao repertorio da zona rural:



“Vocé quer ver uma coisa linda? Tem um brinquedo que é uma roda, e dentro da
roda uma crianca com olhos vendados. A roda canta:

‘Minha rolinha

Do belo mansidéo

Vou ver minha rolinha

La em cima no sertao’
Ai se abaixam e alguém diz: Uuuuuh!
A crianca que esta no centro vem pra descobrir quem era. Se ela diz *Silvia’ e era
Silvia mesmo, ela tira a venda e vai para a roda. Silvia vai para o centro e recome-
cam. Se ela ndo acertar, errar, a roda canta:

Errou, errou, errou!

Errou meu cagador

A noite foi escura

A pombinha avuou.
Uuuuuh?’
Ai ela vem e comeca tudo de novo, enquanto durar. £ uma coisa linda e as pessoas

ndo conhecem. Nem |4 em Serrinha. Fica restrito a zona rural™.
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MINHA ROLINHA DO BELO MANSIDAO
BRINQUEDO DE RODA

Pesquisa e transcricdo: Lydia Hortélio



Lydia Hortélio apresenta um posicionamento claro e coerente em seu depoimento e con-
segue transmitir com clareza os valores que amparam seu trabalho, suas atitudes, e posic¢des po-
liticas e filosdficas. Por meio de seu trabalho incansavel de pesquisa, ela defende uma educacao
musical voltada para a cultura da propria criancga, suas brincadeiras e cangdes, e para a cultura
popular que, segundo ela, trazem a tona ndo sé a identidade, mas a esséncia do que € musica.
Com profundo respeito pela Crianca e pela Musica, ela defende seus principios e pode-se dizer
que, dentro de seu campo de atuacdo, € detentora do que Bourdieu (2004) chamou de “capital
especifico”, que a torna merecedora de reconhecimento por seus pares. Esse autor contrapde ao
capital dito “social”, ligado a ocupac¢ao de posi¢des dentro de institui¢des cientificas, o “capital
especifico”, mais exposto a contestagdes, uma vez que nao se fazem inovagdes sem rupturas.

Para terminar, as palavras do poeta Fernando Pessoa (1972) na poesia sempre lembrada

por Lydia Hortélio:

““Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas
no degrau da porta da casa

Graves como convém a um deus e um poeta
E como se cada pedra

Fosse um universo

E fosse por isso um grande perigo para ela

Deixa-la cair no chdo”

Salvador, abril de 2009.
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Professores:
processos de formacao e atuacao




A maneira como cada um de nos ensina esté diretamente dependente daquilo
gue somos como pessoa quando exercemos o ensino.

Antonio Névoa (2000)

Em vista do que ja se discutiu, e da experiéncia de Lydia Hortélio, ¢ interessante observar
como a musica da Cultura Tradicional da Infancia aparece em algumas propostas pedagdgicas.

Neste capitulo, apresenta-se um estudo multicaso com intuito de analisar a atuacdo de trés
professoras — Josete, Luciana e Elaine — que ndo tiveram formacao inicial formal em musica,
mas que trabalham esse conteddo. N&o apenas trabalham mdsica, mas tém seu trabalho reco-
nhecido nos meios onde atuam. O uso do nome real de cada uma delas foi autorizado, e elas
tiveram acesso prévio ao contetudo do texto.

Os casos tém as narrativas como base, e trazem um conhecimento a respeito da vida do
ponto de vista dos sujeitos que narram. Procurou-se estabelecer aspectos especificos de cada caso
e também aspectos comuns, tecendo-se comentarios a luz da bibliografia especializada. Um dialo-
go constante entre a educacao musical e a educacédo no sentido amplo do termo se fez necessario.

Diversos educadores musicais, como Bellochio (2000), Figueiredo (2004; 2005) e Fon-
terrada (2007; 2008), dentre os quais a autora deste trabalho, defendem a formac&o musical de
professores polivalentes que atuam na Educacéo Infantil, especialmente nas primeiras séries do
ensino fundamental como uma possivel estratégia, como vem sendo exposto aqui. Neste caso,
os educadores musicais atuariam na formagao desses profissionais, orientando e acompanhando

os trabalhos em sala de aula.



A Lei n. 11769 /2008 preveé a obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas. Considerando-
se a musica como area importante no desenvolvimento integral da pessoa, e partindo-se do principio
segundo o qual os professores dos anos iniciais do ensino fundamental (Al) e da educagdo infantil
(EI) séo responsaveis por esse desenvolvimento integral dos educandos, acredita-se que cabera a eles
ministrar aulas de musica. Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (BRASIL,
1997a) indicam o estudo das seguintes areas: lingua portuguesa, matematica, ciéncias naturais, historia,
geografia, arte e educacdo fisica. A musica aparece como um dos componentes da disciplina Arte e,
portanto, pode ser desenvolvida por eles. Para que esse papel possa ser restabelecido, precisam de for-
macao adequada. Acredita-se na importancia fundamental da atuacdo desse profissional na constru¢ao

do conhecimento musical pelos educandos. Marisa Fonterrada (2008) destaca que:

[...] ha muitas atividades que o professor ndo musico pode desenvolver com
sua classe com objetivo de estimular o gosto pela musica; sem duvida, é pos-
sivel cantar ou tocar, mesmo que o professor ndo saiba ler musica; sem duvida
ele podera conduzir o interesse da classe na apreciacdo do ambiente sonoro
escolar e das imediacdes. Para isso, ele ndo necessita de formagdo especifi-
ca, mas apenas de musicalidade e interesse pela musica e pelos sons, além
do “instinto de um sabujo”, para farejar bibliografia e materiais que possam
auxilia-lo nessa pratica. (p. 276)

Valer-se do seu proprio repertorio da infancia, partindo depois para a troca entre parceiros
e a pesquisa, como sugere Hortélio, enquadra-se perfeitamente nessas atividades de que fala
Fonterrada e que o professor de classe pode desenvolver.

O compositor e educador inglés John Paynter (1972, p. 10) diz que ndo é em apenas trinta
minutos por semana, na aula de musica, que as criangas tém contato com a masica, mas durante

todos os dias com seus professores, e Lydia Hortélio concorda com essa afirmagao:

“[...]N&o é o professor que entra 50 minutos por semana que vai levar mdsica pra

vida dessas criangas. E a professorinha de primeira, segunda, terceira e quarta
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série, que canta com seus alunos todo dia. [...] 1sso € que comunica, que contagia.
[...]n6s deviamos preservar a tendéncia natural do homem brasileiro de ter a mu-

sica como linguagem, expressao... ”(rorrELIO, abril, 2009)

As colocacdes desses autores reforcam a importancia do professor de classe na formacao
global dos alunos, ja que ele tem contato continuo com as criangas organizando e integrando seus
saberes. Para a crianca, € o professor da turma sua principal referéncia na escola, pois com ele de-
senvolve vinculos afetivos importantes no processo de aprendizagem. Entretanto, para que possam
desenvolver musica em sala de aula precisam de formacdo, uma vez que a maior parte deles ndo
teve aulas de musica durante a educacgéo basica ou no curso de Pedagogia. Mesmo considerando a
proposta de Hortélio, na qual os professores se valeriam da Cultura da Infancia, essa premissa da
formagao continuaria valida, pois como ela mesma observa, existem algumas dificuldades que pre-
cisam ser superadas: ““[...]essa cultura desapareceu quase completamente. S6 os mais velhos, ou nas
regides mais longinquas é que as pessoas ainda sabem o repertorio” (torteLio, abril, 2009). Logo,
¢ preciso trazer esse repertorio até os professores, ou ampliar e diversificar o repertdrio ja existente.

O Relatorio Jacques Delors (1998, p. 103-17), estudo que langou as bases da educagéo
para o século XXI, ressaltou a importancia da “Educag¢@o ao longo de toda a vida”, que, nesse
caso, é apresentada ndo apenas como uma forma de acompanhar as inovagfes proporcionadas
pelas répidas transformacGes da sociedade da informacdo, mas como a necessidade de ven-
cer esse novo desafio. Unir esfor¢os de especialistas na area musical e professores de classe,
tornando-os parceiros nesse processo, pode ajudar no desenvolvimento da &rea de Educacgdo

Musical, como destaca Fonterrada (2008):

Assim, na presente circunstancia, acredita-se que, ao se propor que
pessoal ndo habilitado assuma algumas fungdes que deveriam pertencer ao
educador musical, ndo se esta prejudicando a profissdo, mas, ao contrario,
mostrando sua importancia, o que, a médio prazo, podera provocar seu revi-
goramento (p.288).
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No que diz respeito a formagdo de professores, considerou-se ndo apenas a formacao
académica inicial, que no caso dos docentes dos anos iniciais do ensino fundamental e educa-
cao infantil se da geralmente nos cursos de Pedagogia, mas também a formacéo continuada.
Deu-se especial atencdo a area musical, ja que esta investigacdo considera a possibilidade de
os professores de classe ministrarem esse contetudo. Foram realizadas entrevistas narrativas, no
local de trabalho das professoras, em agosto e setembro de 2009, com duracéo de aproximada-
mente uma hora, além do registro com os alunos. As classes em que atuam as professoras foram
filmadas, durante suas atividades musicais. Com a professora Josete foram realizadas duas en-
trevistas: a primeira delas, no inicio deste projeto em 2008, e a segunda, nos moldes descritos,
porém, a entrevista foi realizada no horario de aula, com os alunos presentes. Com a professora
Luciana houve uma entrevista e outro encontro, este apenas para filmagem com as criangas. A
entrevista da professora Elaine deu-se em sua classe, no horario em que os alunos assistiam a
outra aula; as criangas foram filmadas a seguir.

E importante estudar a trajetoria de professores e sua formagéo, pois: “Apesar dos proble-
mas, os professores continuam sendo os principais agentes da formagéo dos alunos e, portanto,
a qualidade dos resultados de aprendizagem ¢ insepardvel da sua qualificacdo e competéncia
profissionais”(LIBANEO, 2004, p. 77)

Foram focalizados aspectos da infancia das professoras, seu interesse pela musica, sua
formacgdo e experiéncia profissional. Levou-se em conta ndo apenas a aprendizagem que se
realiza num tempo e espacgo determinados, mas todo processo de construcdo da pessoa, como

ensina Maria da Conceigdo Moita (in: Novoa, 2000)

Ninguém se forma no vazio. Formar-se supde troca, experiéncia, inte-
ragdes sociais, aprendizagens, um sem fim de relagdes. Ter acesso ao modo
como cada pessoa se forma é ter em conta a singularidade da sua historia e
sobretudo 0 modo singular como age, reage e interage com 0s Seus contextos.
Um percurso de vida é assim um percurso de formagédo, no sentido em que é
um processo de formacao. (p. 115)
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Na educacdo musical varios sdo os autores que discutem a aprendizagem musical em
espacos ndo escolares (arroyo, 2000; HENTSCHKE, 2001; souza, 2000; wiLLE, 2005). Entretanto,
ndo ha um consenso sobre a terminologia empregada para designar a modalidade dessa edu-
cacdo. Alguns referem-se a educacdo escolar e ndo escolar; outros preferem chamar de formal
a educacgdo escolar, ou aquela regulamentada em espagos especificos para o ensino de musica
e, ainda, as praticas que ocorrem no contexto da cultura popular, considerando que existem
formalidades nessas praticas (wiLLe, 2005, p.40). A aprendizagem musical nos contextos do
cotidiano fora da escola ¢ chamada informal, ndo oficial, ndo escolar. As abordagens socioldgi-
cas mostram que o ensino da musica precisa considerar 0s varios contextos em que a educagao
musical ocorre, dentro e fora do ensino formal. De acordo com Arroyo (2000, p. 79), é preciso
considerar ndo apenas o produto musical, mas o processo envolvido nessa producao, ja que a
pratica musical supde algum tipo de educagdo musical.

Neste trabalho, as diferentes modalidades de educacdo serdo tomadas a partir das defini-
¢oes de Libaneo (2000), que leva em conta a educagdao de maneira geral. Para ele, sdo duas as
dimensGes da educagéo: a intencional- que engloba a educacao formal e ndo formal- e a néo
intencional- também chamada informal ou paralela. A educacéo escolar € o melhor exemplo
de educacdo formal, pois é planejada intencionalmente, estruturada e organizada de forma sis-
tematica. Ja a educacdo ndo-formal inclui atividades com intencdo pedagdgica, mas pouca Sis-
tematizacdo ou organizagdo. A educacado informal acontece independente da intencionalidade;
inclui tudo o que faz parte da vida individual ou grupal, embora nao existam objetivos cons-
cientemente estabelecidos. A vida social, politica, econémica, a familia, a rua, tudo isso produz
efeitos educativos, mesmo sem essa finalidade prévia.

Como j& foi exposto na Introducédo, de 2004 a 2007 a autora deste estudo trabalhou no
Centro de Convivéncia e Trabalho de Paraisépolis, dando aulas de Musicalizacdo para diversas
turmas, de idades variadas. Essa instituicdo faz parte das obras sociais do Mosteiro Séo Ge-

raldo, Colégio Santo Américo para quem entao prestava servicos. Dentro do colégio funciona
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uma escola de musica, Espaco Esterhéaza, que além do ensino de instrumentos musicais a alunos
do colégio e da comunidade em geral, desenvolve um projeto com os alunos de Paraisopolis;
o trabalho citado fazia parte desse projeto. Dentre as turmas atendidas estava a da Professora
Josete, na faixa etaria de 6 a 8 anos. Nessas aulas, todos os educadores responsaveis pelas clas-
ses acompanhavam as criangas nos trabalhos de musica. Entretanto, o resultado obtido pelos
alunos da classe de Josete chamou a atencéo da pesquisadora. A professora repetia as atividades
desenvolvidas nas aulas de musica em outros momentos, para que nao esquecessem de nada.
Aproveitava algumas brincadeiras, dancas ou letras de cangdes para suas aulas, reforcando a alfa-
betizacdo ou a matematica. Com isso, a apropriacdo da musica pelas criangas acontecia de manei-
ra mais efetiva, tinha um significado especial. A atitude dos alunos de outras turmas nao seguia o
mesmo padrio. E evidente que a vivéncia musical foi importante e trouxe beneficios para todos,
mas ¢ indiscutivel que os alunos de Josete tiveram um aprendizado mais significativo.

Isso despertou a curiosidade da pesquisadora, que resolveu conhecer melhor a vida e o
trabalho dessa professora, que ndo tem formacao musical convencional, mas demonstra grande
interesse pela area, buscando sempre melhorar seus conhecimentos. Josete Gaspar Faria é um
exemplo de que a professora sem formacdo musical formal pode usar masica em seu dia a dia

na escola, de forma criativa.

3.1 JOSETE

Nascida em Viana, a cerca de duas horas de Séo
Luis do Maranhédo, em 23 de abril de 1961, sempre par-
ticipou ativamente de festas religiosas e populares, muito
frequentes em sua cidade. Como ela mesma diz: “Nasci
dentro de um festival”. Terceira filha de uma familia nu-

merosa, oito irmas e quatro irmaos, cresceu ajudando a
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organizar festas e bailes. Seu pai era comerciante. Perto do lago, atracéo da cidade, possuia uma
mercearia, e ao lado dela, um grande galpao coberto de palha, onde se realizavam os bailes.
A mée, costureira, confeccionava roupas e fantasias para os eventos da cidade, como as festas
religiosas em louvor a Nossa Senhora Aparecida, Sdo Gongalo, o Bumba meu Boi, as Vaque-
jadas. As criancas ajudavam a bordar essas fantasias, e brincavam fazendo roupas de papel ou
retalhos. O pai possuia a melhor ‘radiola’ da cidade, com boas caixas de som e suas festas eram
muito concorridas. As vezes, a mdsica era ao vivo; usavam principalmente instrumentos de
sopro, além de banjo e violdo. Seu tio, responsavel por uma escola de samba em uma cidade

préxima, vinha animar as festas, e ela se encantava com o clarinete, que ele tocava muito bem.

“Eu fui crescendo no meio de toda essa festa, principalmente 0 Bumba-meu-boi,
que no Maranh&o é uma das festas mais bonitas! Na Festa Junina, ndo é como aqui,
muita quadrilha, 14 tem de tudo. Eu sempre vivenciei. A minha avé tinha uma casa
na pracga, uma das principais pracas da cidade, numa cidade que néo € tao grande
como S&o Paulo, mas muito rica de cultura, Viana. Nessa praga aconteciam quase
todos os eventos, e vocé pode entrar e sair a hora que quiser. Em S&o Luis tem um
bairro que se chama Madre Deus; é um bairro que encanta todo mundo, € o bairro
das festas, das dancas, e cultura ali, tem de sobra! Inclusive o Boi Barrica nasceu ali
no bairro da Madre Deus.[...] Nao tem essa coisa de fechar um lugar e fazer o boi
pra arrecadar dinheiro néo, € na praca. Eu ja presenciei 20 bumbas no mesmo lugar.
Vem de outra cidade, tipo um festival. L4, eles fazem a festa de acordo com a época.
Se é carnaval, eles fazem o Bicho-terra. O Bicho-terra tem as bandas que tocam as

marchas de carnaval e os bonecos, que se vestem pra dancar naquela noite.”

Havia o habito de fazerem as “promessas”, que tinham a funcdo de cura ou agradecimen-

to, e a familia da professora empenhava-se em cumpri-las:
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“Minha mde sempre fez promessa, minha tia, também. E assim: se minha filha estd
doente faco a promessa para que ela se recupere. Vou fazer um Boi, e ai fago tudo
aquilo, encomendo tudo. Aquela pessoa que faz o Boi, como minha méae que fez a
promessa pra minha irma, ela tem que chamar os dancarinos, muitos vem de fora.
Se contrata um Boi que vem de outra cidade tem toda despesa da alimentacéo,
tem que ter lugar pra eles dormirem. Minha mée fazia a Festa de Nossa Senhora
Aparecida também, porque ela fez a promessa. A minha irma teve a febre do em-
paludismo e ficou muito mal, entdo minha mde fez a promessa e fez a festa varios

anos na cidade.”

Salienta a participacdo da familia em todos os eventos, que faziam parte de suas vidas:

“[...] Eu cresci com a danca e a mdsica, porque minha familia tem muitas pessoas
que tocam instrumentos. Tenho um tio que tocava todos os instrumentos de sopro;
tinha um outro que era muito craque, como dizem as criangas, nos instrumentos de
cordas. E assim, quando eu vou pra la eu fico encantada! Eu ja ficava quando era
crianca e hoje mais ainda; eles ja tém idade, e eu vejo ainda neles, aquele amor
pela danca e pela musica. O meu pai teve varias casas de festas. O meu tio era fun-
dador de uma escola de samba [...] A gente sempre participava. Ele fazia questao

que a familia estivesse ali presente.

A todo momento fica evidente a valorizacao da participagao familiar nos acontecimentos

da comunidade:

“Minha familia sai num bloco “0s nadinha™, porque eles saiam sem fantasia, com

a roupa que estivessem usando, entdo deram o nome de “os nadinha’ e esse bloco



hoje em dia carrega muita gente atrés. A Prefeitura providencia um carro e eles
ficam em cima, tocando, é um trio e vocé entra do jeito que estiver. [...] A saida era
do comércio de meu pai e o retorno também. Ali tinha um barzinho do lado onde

eles se juntavam, continuavam tocando.”

A educacao musical de Josete, durante a infincia e a adolescéncia, aconteceu de maneira
informal, por meio da vivéncia da cultura popular, cujas praticas faziam parte de seu cotidiano.
A religiosidade espontanea da familia, que pagava promessas por meio da organizagado de festas
em louvor aos seus santos de devog¢do, imprimia uma importancia peculiar aqueles eventos. Ela
ndo foi introduzida ao aprendizado dos instrumentos musicais nessa época, mas demonstrava
sensibilidade e interesse.

Josete veio para Séo Paulo quando estava no ensino medio, com objetivo de continuar 0s
estudos, cursar uma faculdade, preocupacao de seu pai. Entretanto, isso ndo aconteceu logo. Ela
se casou aos dezenove anos, € logo teve o primeiro filho. Morava no Jardim Ranieri, ao lado de
uma creche. L4, trabalhava como voluntéria, junto as criangas, organizando as festas. Mesmo
quando tinha outro emprego, numa empresa que prestava servigos a companhia telefénica, a Te-
lesp, realizava, nas horas vagas, seu trabalho voluntario. Depois, a creche firmou um convénio
com a Prefeitura, e entdo ela passou a trabalhar nessa instituicdo como efetiva. Dai em diante,
passou a dedicar-se exclusivamente a educacdo. Em 2003, concluiu o Curso de Pedagogia. Hoje
tem trés filhos ja adultos, Emerson, Kelly e Jéssica e um neto de dois anos. Trabalha no CCTP,
Centro de Convivéncia e Trabalho de Paraisépolis, com criancas de 9 e 10 anos, onde desen-
volve, juntamente com outras atividades curriculares, projetos com dancas da cultura popular
como o Cacuria, o Coco e o Carimbo.

Segundo Josete, as aulas ministradas pela autora deste trabalho em sua classe, ajudaram-
na a descobrir novas maneiras de usar a musica, e perceber seus beneficios. Ela langou mao de

outras idéias, a partir do que foi desenvolvido: os nomes das notas musicais foram usados por
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ela para que as criangas construissem palavras, entendessem o que é uma silaba. Os alunos
eram convidados a tocar no xilofone, as notas cujas silabas usassem para formar palavras, e
ver que som conseguiam com a combinacdo. Se a palavra construida com as silabas das notas
musicais fosse ‘lado’, essa crianca tocaria as notas la e do. Cada crianga que conseguisse formar
uma palavra, poderia ‘experimenté-la’ no xilofone, o que foi um bom estimulo para elas, de

acordo com a professora.

“As criangas ficam mais disciplinadas, percebem que sdo capazes de realizar mui-
tas coisas, melhoram a atencéo, a coordenac¢édo. Numa brincadeira de méaos, por
exemplo, elas tém que se concentrar para nao errar, e dao o melhor de si, pois é

divertido. Acontecem também muitas trocas, um ajuda o outro”.

Verifica-se que algumas das fungdes da musica sdo destacadas em seu comentario, entre
elas a funcdo disciplinadora. Embora a professora Josete ndo faca uso da musica com objetivo
de transmitir ordens ou obter “bom comportamento”, constata-se em suas aulas que as ativida-
des musicais trazem beneficios no que se refere a ordem e a organizacao.

Muitos agentes educacionais acreditam na fungéo disciplinadora da mdsica. Essa vi-
sdo tem raizes na historia da formacdo docente no Pais, como mostra Rosa Fuks (1991),
que investigou a pratica musical na extinta Escola Normal.?® Suas conclusdes, embora se
refiram a uma época distante, ainda explicam o atual procedimento dos docentes, em gran-
de parte das escolas do Pais. A falta de cuidado com os aspectos musicais no canto coletivo
(quando existe), sem levar em consideracdo alguns fatores técnicos essenciais a pratica da
musica, tais como: afinacdo, ritmo ou tessitura adequada a voz infantil, entre outros, vem

do fato de que ndo héa intencdo estética ou expressiva na pratica da musica, que tem como

2 A Escola Normal (Ensino Médio) era a instituicdo responsavel pela formagdo dos docentes para compor os quadros do
ensino primario no Pais ( hoje ensino fundamental, ciclo 1). A primeira Escola Normal foi fundada em 1834, em Nitero6i, RJ.
Com a LDB 9496-96, passou a ser requerido nivel superior para todos os docentes, exigéncia que entrou em vigor em 2006,
extinguindo-se os cursos de magistério.
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objetivo unicamente transmitir ordens, o que evidencia sua fung¢éo disciplinadora. Segundo
a mesma autora, a escola se vale de alguns “elementos de persuasdo” para dominar a situ-
acdo pedagdgica, numa forma camuflada de poder. E como se as “musiquinhas de coman-
do”, como a autora nomeia essa pratica, reforcadas com gestos e o diminutivo, empregados
ao se dirigir ou se referir a crianca, fosse a maneira encontrada pela escola para “abrandar
0 peso institucional”. (p. 69)%*

Esse pensamento encontra-se arraigado em muitos profissionais, e faz-se necessario supe-
rar o equivoco que ele representa, para que se possa desenvolver a linguagem sonora e musical

da crianga na escola. A formacéo que se pretende deve levar a

[...Jum fazer musical com criagdo, invengdo, novos € instigantes arranjos so-
noros, improvisagdes, composi¢des; com apreciagao musical significativa que
incorpora novos padrdes musicais e desenvolve o espirito critico; com conhe-
cimento e reflexao sobre contextos e fatos historicos que ampliam o conheci-
mento de diferentes culturas. (FERNANDES, 2009, p.24)

Embora a professora Josete sempre tenha utilizado recursos musicais em suas aulas,
novas possibilidades se abriram, e além dos cursos ligados a cultura popular, que ela ja
frequentava, Josete procurou outros, mais voltados ao ensino da musica propriamente
dita. Assim, ao longo de sua trajetoria, participou de diversas oficinas e cursos, como
os oferecidos pelo Teatro Escola Brincante; Henrique Menezes no Morro do Querosene;
e mais recentemente, Abraorff — Associacdo Orff Brasil; Teca Oficina de Musica, entre
outros. Sempre que pode, procura melhorar e ampliar seus conhecimentos na area, para

passa-los aos alunos.

% Rosa Fuks fez um estudo sobre o ensino e utilizacdo da musica em seis Escolas Normais do Rio de Janeiro.
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A formagao musical de professores da-se, geralmente, em oficinas, cursos e projetos de
formacao continuada. Existem espagos formadores de importancia, na area, pois proporcionam
aos docentes que os procuram um excelente apoio para sua pratica. Entretanto, observa-se in-
formalmente que esses espacos, em geral, séo procurados apenas por aqueles professores que
demonstram interesse especial pela area da musica, dispondo-se a investir na ampliagédo de seus
conhecimentos. Mas, ndo é essa a regra geral, dai a necessidade de se desenvolver programas de
apoio nas proprias unidades escolares, ou redes de ensino. A presenca de um educador musical
nas escolas, que dé conta da formagao musical dos professores, acompanhando e auxiliando-os

no desenvolvimento de seus projetos, parece uma alternativa viavel.

[...]A capacidade de refletir sobre a propria pratica é um ideal a ser perseguido,
mas, no momento, dificil de ser realizado. Sendo assim, para que 0s objetivos
sejam atingidos, é preciso que haja suporte, supervisao e cursos de capacita-
c¢do e aperfeicoamento docente. (FONTERRADA, 2008, p. 261)

Em 2008, a professora Josete resolveu aprender a tocar flauta doce (ocasido da primeira

entrevista), porém ndo Ihe foi possivel frequentar aulas. Entao, ela resolveu chamar a sua classe
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alunas de sua instituicdo que participam do “Projeto Sinfonico” junto a escola de musica asso-
ciada a eles. Na sua classe, eles tocam para todos ouvirem e entdo ela pede que lhe déem ex-
plicacdes de como se toca. As criangas da sua turma se divertem ao vé-la recebendo ‘ligdes’ de
uma crianca. Ela diz a eles, que ndo teve oportunidade de aprender quando pequena, e que nun-
ca é tarde. Destaca o fato de aqueles alunos terem um saber que ela ainda ndo tem. Com isso,
ja conseguiu no segundo semestre (2008) tocar alguma coisa, e muitas criangas de sua classe
comecaram a aprender também. Com relagdo ao que acontece a seu redor, ela diz:- “Eu ndo
deixo perder, aproveito tudo”. Em 2009, Josete conseguiu trazer uma professora especialista até
sua classe, e toda a turma passou a ter aulas semanais. Agora comegam a ler a partitura musical.

De acordo com Arroyo (2000, p.17), que sugere a analise por meio de um olhar antro-
poldgico, estudantes e professores de uma mesma turma devem trocar experiéncias num clima
de reciprocidade: os professores levam suas experiéncias a sala de aula, ao mesmo tempo em
que aprendem com seus alunos. A professora Josete mostra essa atitude de forma clara em sua
classe. Também Lydia Hortélio comenta a questdo da postura do educador (cap.2, p.72), da
necessidade de considerar o que o aluno traz e estabelecer didlogo com ele, deixando de “jogar
coisas pra dentro dos meninos”.

Na formacéo de professores, essa troca de experiéncias é fundamental. A atividade docen-
te proporciona um conhecimento pessoal, a partir da analise e interpretacdo da propria préatica.
Estas recomendagoes afinam-se as do professor Koellreutter (apud kKATER, 1997, p.132) apresen-
tadas na Introducédo deste estudo, que sugerem “aprender do aluno o que ensinar” e considerar
as peculiaridades de cada pessoa, cada grupo, cada contexto.

Embora ndo tenha formacdo musical convencional, sempre vivenciou a musica de uma
maneira global, participando dela nos mais diversos contextos. Na cultura popular, as artes ndo
aparecem dissociadas da vida. Elas se apresentam como parte de um todo, e ndo fazem sentido
separadamente. Assim, musica, danca, encenagdo, brincadeiras, roupas, decoracdo, aderecos,

tudo é importante para a realizacdo de um determinado evento. Com a crianca acontece da mes-
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ma forma. Dai a importancia do trabalho ser apresentado para os pequenos dessa maneira, sem
dissociar uma coisa da outra. Ou seja, ndo €é preciso separar o ritmo das palmas, que se batem
numa brincadeira cantada, da cangéo que se canta ou da maneira de brincar. Tudo faz parte de
um todo, e ndo deve ser fragmentado.

Para Hortélio, conforme suas declaragdes (no cap.2, p.104), “a Cultura Popular é uma
segunda Infancia”, pois tem todas as suas dimensdes; “eles fazem tudo em roda, eles se dao as
mé&os, eles cantam, eles dangam, eles vivem em comunidade, estdo sempre com o outro, em to-
das as dimensdes da vida...” Considera fundamental conservar a capacidade de usar o *“corpo e
a sensibilidade” e ndo apenas a “cabeca” e acrescenta: “a gente saiu do corpo e da sensibilidade
para uma cabega [...] € ficamos como que paralisados”. Nessas palavras entende-se a importan-
cia de se incluir este segmento na escola.

O ambiente observado na sala de aula de Josete era descontraido, e seus alunos mostra-
vam-se interessados pelas colocacdes da professora durante a entrevista. Suas atividades musi-
cais incluem a danca, a percusséo e o canto da cultura popular, e, embora fora do contexto de
origem, provocam o envolvimento dos estudantes de forma semelhante aquela descrita por Ar-
royo (2000, p. 10), ao referir-se aos meninos congadeiros que pesquisou em Uberlandia (MG):
“envolvimento intenso, corpo solto e expressdo de prazer”, fato que, geralmente, se observa nos
contextos de aprendizagem nao formal, ligados as manifestacdes da cultura popular. No caso de
Josete, trata-se de uma escola, uma sala de aula, portanto, um contexto formal de aprendizagem.
Pode-se concluir que as praticas musicais desses estudantes sao relevantes para eles, carregadas
de significado. “As praticas de ensino e aprendizagem musical como reprodutoras e produtoras
de significado, conferem ao ensino e aprendizado de musica um papel de criador de cultura
(compreendida segundo Geertz, 2008)” (aRrROYO, 2000, p.15).

Por ocasido da segunda entrevista, em 2009, Josete fez questdo de mostrar o portfolio
que registra o projeto realizado em 2007, “Grupo A dancando Cacuria”, cujas etapas foram

acompanhadas por esta pesquisadora. Confeccionada com muito capricho, a caixa que guarda
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o documento “é uma imitacéo da Caixa do Divino, e a capa do album, uma réplica da cortina
usada no dia do espetaculo: eu fiquei pensando como fazer essa caixa. Ai fiz em forma de mo-
chila pra ficar facil carregar”, colocando-a a tira-colo.

Com a alegria de ter finalizado um trabalho que realizou com muito empenho, folheia o

portfdlio, chamando aten¢do para cada detalhe:

““Aqui 0 passo a passo do projeto. O Cacurié é todo colorido! Este aqui é um grupo
de criancas la do Maranhao. Eu trouxe pra incentivar. Eu quis mostrar que tem os
adolescentes, os adultos, que ndo tém idade pra se dancar o Cacuria. E Teté, que
ha tantos anos esta firme no Cacuria.

Este aqui € todo o processo, desde o comeco. A historia da cabaca, eles montando
as palavras, eles conhecendo mais sobre o Cacuria.

Essa é a pesquisa que eles fizeram com os pais pra saber quem conhecia e danga.
Eles mesmos que pesquisaram, lembra? Olharam no mapa e grifaram as cidades onde
mais se danca o Cacuria. Pesquisamos na Internet também. Olha a Bruna, lembra da
Bruna? Aqui eu estava apresentando os instrumentos, a Caixa do Divino. Aqui, traba-
Ihando a coordenacéo, pra poder pegar no instrumento. As baquetas, que me acompa-
nham sempre. Essas flores, coloquei aqui porque no Cacuria usa-se muito, flores e flores!

Neste dia vocé estava, lembra? O Henrique (Menezes) veio falar do Cacuria.”

Josete faz questdo de mostrar que as atividades musicais em sua classe aparecem integra-

das com as demais areas do conhecimento:

“Aqui quando a gente ja estava na fase das musicas, trabalhando a interdiscipli-
naridade, a gente ndo fica s6 com a danc¢a. A gente trabalha tudo o que aparece na

musica e acaba entrando em varias disciplinas.

128



129

Aqui ele esta fazendo a escrita, td vendo? Do Meu guara, muito linda! E aqui o
Lobo guara. O engracado é que quando o Lucas foi ao Ibirapuera viu o passaro e
falou pro pai: ‘- Olha, é o guara’ (passaro). Ai nos fizemos uma entrevista com ele.
Outra musica, o Cata-vento, que eles retratam aqui. Eles fizeram os desenhos de
acordo com a letra. Aqui a coreografia da dancga. Esta é O Beija-flor! Foi muito le-
gal! Eles colocaram uma agua adocicada ali (na janela) e eles (beija-flores) vinham,
entdo, eles vivenciaram a realidade e depois passaram pro papel. Eles tinham 6, 7
anos. Agora, estdo maiores, uma parte no grupo da tarde, um pouco aqui.

Aqui € a outra, O Peixe traioto. Também pesquisaram na Internet. E aqui nesta
folha, Peneira Xerém, ela ndo terminou o desenho , mas da pra ter uma ideia da
Peneira, que eles gostam tanto!

Ai, que lindo! Eles retrataram eles mesmos, dancando! Aqui eram 0s ensaios,
quando eles estavam aprendendo as musicas e a gente comecou a ensaiar (fotos).
A exposicao. Eu montei um quartinho pra guardar tudo: as roupas, 0s acessorios.
Aqui a apresentagdo, o grupo Pé no Terreiro veio e dangou com a gente. Foi dai
(do grupo Pé no Terreiro) que surgiu a ideia de fazer com as criancas, achei que
tinha tudo a ver com eles [...]. Essa caixinha aqui nos demos de lembranga no final
da apresentacao.

Aqui, o proprio desenho deles, que a gente fez o convite, 0 nome de todos e as fotos

do grupo. Foi muito legal, a gente ganhou um prémio com esse projeto™.

Por meio da leitura desse pequeno trecho é possivel perceber como a professora conduziu
o projeto e qual o seu posicionamento ante o objeto de estudo, bem como a importancia que
confere a tudo o que diz respeito a esse objeto.

O tema escolhido para o trabalho deste ano (2009), com a faixa etaria de 9-10 anos foi

“Danca Brasil™.



“Eu vi que ficava dificil pra eles se localizarem. Eles falavam: - Meu pai é do
Norte. Eu perguntava: ‘- Mas o que é o Norte?’ Na verdade, era o Nordeste, e eles
falavam Norte. Cada um no seu lugar, ndao é€?[...] Numa das nossas caminhadas,
eu vi um mapa que fizeram aqui na rua de tras. Eles tiraram alguns barracos e
colocaram uma area de lazer, e 14 desenharam um mapa enorme! Eu pensei: - Vou
comecar por aqui. Levei o mapa pra sala. Pra fazer dancas do Norte, do Nordeste,
do Centro- Oeste, do Sudeste, do Sul, nada melhor que o mapa. O lugar que eu
percebi, de onde veio a maioria dos pais de alunos daqui foi o Nordeste, entdo co-

mecamos pelo Nordeste™.

A professora Josete, da mesma forma que Lydia Hortélio, acredita na importancia de se
conhecer a cultura de cada regido, pois assim as informacgdes que, as vezes, pouco tém a ver
com o mundo das criangas, tornam-se mais significativas para elas. O aprendizado de elemen-
tos da cultura como a danca e a musica podem conferir outro sentido aos contetdos ensinados
apenas por meio de textos (v. cap.2, p.108).

A indagacéo feita por Hortélio foi exatamente a mesma que moveu Josete a desenvolver
esse projeto com os alunos. Partiu da musica e da danca de cada regido; dificilmente uma crianga
gue Viveu esse processo vai esquecer quais o0s estados que compdem cada uma das regides bra-
sileiras. Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste, Sul, deixaram de ser apenas palavras para eles.

A segunda entrevista deu-se na sala de aula de Josete, com ela juntamente com seus alu-
nos, pois havia a intencdo de registrar a turma durante a realizagéo das atividades. Numa das pa-
redes, uma estante com instrumentos de percussao, como pandeiros, alfaias, zabumbas, afoxés,
xequerées, caixas, caixas do divino, tambores, xilofones, além das flautas. Pelos cantos, bonecos
construidos por eles, o Boi, a Burrinha, e outros personagens e aderecos usados nas diferentes
coreografias que o grupo preparara. Na parede, o enorme mapa e o estudo dos estados de cada

uma das regides, suas dancas, culinaria e outras caracteristicas.
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“Depois do Maranhao estudamos alguma coisa de Pernambuco. Qual é a danca
de Pernambuco? ‘— O frevo’. Quando se danca o frevo 14 em Pernambuco, em que
época, quem lembra? ‘- No carnaval’. Entdo a gente tem aqui a sombrinha, de um
aluno que trouxe diretamente de Pernambuco. A Ludmila esta se preparando, ndo
é Ludi? Na mostra cultural ela vai ensinar para os visitantes. Vem ca Ludi. Esta é
a Ludi, meu braco direito aqui da sala (abragando). Danga tudo! Me passa até a

pernal! Pega o pandeirinho Ludi, toca ai um pouquinho pra gente ver”.

A menina comecou a tocar um ritmo de samba, répido. A professora entrou cantando o
Carinhoso, de Pixinguinha e, imediatamente ela retardou o andamento para acompanhé-Ila, sem

titubear. Em seguida, o grupo mostrou um pouco do que aprendeu:

“Nos fizemos o Bumba-meu-boi, o Maracatu, o Samba de roda, o Cavalo mari-
nho... Tanto o grupo da manha quanto o da tarde, eu faco o0 mesmo trabalho. Sé

que dai divido, vou deixar o grupo da manha@ apresentar este, o da tarde aquele”



“Fizemos essa boneca ali. Eles deram o0 nome de ‘Boneca Preta’. Tem uma senho-
ra aqui, que é uma defensora da cultura negra, a Raquel Trindade. Ai resolvemos
fazer a Raquel Trindade. [...] Colocamos cabelos bem branquinhos, saia de chita,
lenco. Ela chegou e disse: - A primeira coisa que eu vi aqui foi essa boneca que tem

a minha cara! Ela amou!”

Paulo Freire destaca a importancia do espago nas situagdes educativas: “Precisamos co-
notar o espaco de trabalho com certas qualidades que séo, em Ultima andlise, prolongamentos
nossos” (1994, p.158). Para ele, o cuidado com o espago revela aos alunos o cuidado do educa-
dor consigo proprio, com sua propria disciplina.

O trabalho realizado no Centro de Convivéncia ja é conhecido pelas escolas da redonde-

za, e 0 grupo é convidado a se apresentar em varias delas:

“ Veio um pessoal aqui, do Colégio Sao Nicholas, e queriam fazer uma troca de
oficinas. Al a Jéssica (filha) me ajudou com as adolescentes a mostrar o Carimbo.
Todo mundo so queria fazer a nossa oficina: - Ah, vamos ver a dan¢a de Belém do
Para, foi um sucesso!

[...] Depois dangamos no Céu do Campo Limpo, [...] e logo em seguida, convida-
ram a gente pra representar o Brasil no Colégio Graduado, essa escola aqui em
cima, o colégio americano. E ai eles s6 puderam brilhar la também, receberam
muitos aplausos.

[...] Agora mesmo recebemos outro convite pra dancar o Bumba-meu- Boi no Embu
das Artes, fazendo um trabalho com as criancas de 14.”

[...] No Colégio Santa Maria, [...]a gente levou o Coco, o Cacuria e o Carimbo.
Estava um dia muito gostoso la com as criancas e quando elas dangam o Cacu-

ria, elas dancam para que 0s outros assistam; mas também teve um momento de
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integracao, e ai dan¢amos o Beija-flor, para que eles pudessem estar com a gente,

dangando. E foi maravilhoso! Eles fizeram a Festa Junina deles baseados nessa

oficinaf...] .

Josete preocupa-se com sua formagédo musical, buscando melhorar:

“Eu ndo sou formada em musica, danca, o que eu fago é ir buscar. Eu vou apresen-
tar tal danca, eu vou buscar. Pretendo fazer danca, mas ainda néo deu, entao eu
faco cursos no Teatro Brincante, jd fiz um pouquinho de musica na Teca, conhece?
No Morro do Querosene, eles sdo maranhenses, eu estou sempre com eles. Foi 1a
que eu vi o Cacuria. Eu, inclusive, sou do Maranhao, mas aquele gosto pelo Ca-
curia, tive aquela ligacdo aqui. Achei tdo bonito porque 14 no Maranhao, antes, as
senhoras é que dangavam. Depois que terminava a Festa do Divino é como se fosse
um ““lava prato™, elas davam esse nome. Terminou, entdo as caixeiras queriam se
divertir. Entdo, o Laureano que é ‘o cara’ do Cacuria, que fundou, infelizmente néao
esta mais aqui, ja faleceu, deixou o Cacuria pra D. Teté dar continuidade. D.Teté

ainda mantém os grupos de Cacuria”.

Procura manter-se fiel a tradi¢@o, criticando as mudangas ocasionadas pela industria cultural.

“Agora, 0 que esta existindo muito em relacdo as dancas, a gente percebe muita
apelacdo. Essa coisa cultural tdo linda! E o que a gente faz aqui € manter isso. Eles
comegaram a trocar as roupas. N&o tiraram a chita, mas comecaram a encurtar as
roupas. A gente quer manter o que era antes, as pessoas vestidas de verdade. E as

criangas adoraram o Cacurié. Vocé vivenciou todo o processo da danga™.
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A vivéncia da cultura popular na infancia parece ter sido um fator decisivo para a postura
da professora Josete diante da educagéo. O valor que atribui a madsica, bem como a disposi¢édo em

aprender sempre, séo fatores fundamentais, que podem explicar o bom desempenho de seus alunos.

3.2 LuciaNa

Luciana Nascimento dos Santos nasceu em S&o Paulo,
mas seu pai e sua mée vieram da Bahia. Embora ndo tenha tido
muitas referéncias musicais em casa, pois ndo havia o habito
de cantar, dancar ou tocar, lembra-se de que o pai, ja falecido,
gostava muito de assistir ao programa “Viola, minha viola”, na
TV Cultura. Lembra-se também de quando foi a Bahia visitar a

familia, o pai pegava a sanfona e tocava: “ele gostava muito”.

“[...] Nao tinha (pratica musical) no cotidiano da minha casa, mas eu acordava,
ele (o pai) ja estava com o radio ligado enquanto se arrumava pra trabalhar, ouvin-

do a viola dele. Era uma referéncia, mas nao tinha instrumentos em casa, nada’.

Luciana teve sua formacao inicial no Magistério, cursando o CEFAM.® O curso, com du-
racdo de quatro anos funcionava em periodo integral e oferecia uma bolsa de um sal&rio minimo
aos participantes. A carreira ndo foi escolha de Luciana: a mée nao queria que ela cursasse o
colegial perto de sua casa, preferindo um curso técnico que, segundo ela, poderia oferecer um

futuro melhor para a filha.

8 CEFAM - Centro Especifico de Formagdo e Aperfeigoamento do Magistério. Ja extinto, formou sua Gltima turma em 2005.
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“E ai eu fui pro CEFAM; a melhor coisa que ela (a mae) pode fazer por mim, uma
escola mesmo! Depois eu fiz a Pedagogia, mas so foi acrescentar o que eu tinha

feito no CEFAM, que pra mim foi melhor que a faculdade™.

O primeiro emprego deu-se numa escola pequena, perto de sua casa. Depois foi para Pa-

raisopolis, CEI Santa Escolastica, onde ficou por seis anos:

“[...] foi também uma escola pra mim, ja formada, enquanto profissional. Inicial-
mente trabalhei com criangcas bem pequenas, 2, 3 anos. A partir do momento que
comecei a trabalhar com criancas de 6 anos, fui acrescentando outras formas de
trabalho. Trabalhava com projetos pequenos, como ““identidade”, por exemplo;
trabalhava com eles essa questdo da identidade deles, dentro do local deles, Pa-
raisopolis, referéncias das familias, enfim... Ai, em 2006 eu comecei a ir pelo ca-
minho da musica, porque eu estava interessada em fazer alguns cursos. Eu sempre
tive “essa coisa” pela masica. Se ia contar uma histdria, qualquer coisa, ja tinha
instrumentos na sala. Eu ndo tinha nog¢éo de como tocar um viol@o, mas eu sempre
trazia o violao pra sala e sempre colocava uma coisa ou outra, nas histérias que eu
contava pra eles. Eu tinha uma queda pela musica, que aparecia no trabalho com

as criancas também”.

O interesse pela area levou Luciana a procurar cursos para desenvolver essa “queda

pela musica”:

“[...JAi fui fazer os cursos. O primeiro foi no Brincante, dirigido pelo Antonio No-
brega. Fui fazer percusséo e dancas brasileiras. Paralelo ao Brincante fui conhe-

cendo outras pessoas, e la dentro também, que conheciam um curso ou outro, e fui
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fazendo um rol de amigos, vamos dizer assim, que foram abrindo outros caminhos:
‘Vamos fazer esse curso ali? Vocé ja fez este? Vamos fazer aquele outro?’ E ai eu

fui bebendo daquilo tudo e ndo parei mais”.

Apesar de usar os conhecimentos que foi adquirindo nos cursos, Luciana sente a necessi-
dade de voltar-se mais para as criangas com quem trabalhava, buscando subsidios para explorar

melhor o potencial daquela faixa etaria:

“Paralelamente a isso conheci o trabalho da Teca (Teca Alencar Brito, Oficina
de Musica), e fiz também cursos com ela. Abriu mais ainda o leque de possibili-
dades em sala de aula, porque o que eu fazia no Brincante eu usava em sala com
as criancas, mas com a Teca foi dando subsidios maiores para o trabalho com
criancas pequenas. Nao que eles fossem ‘cobaias’, vamos dizer assim, mas eu fui
vendo como a crianca constréi o conhecimento musical, qual a possibilidade que
ela tem de criar, ndo é “assim’, a crianga tem sua criatividade, suas possibilidades.
O trabalho com a Teca abrangeu bastante isso, como trabalhar em sala de aula,
com essas coisas mais especificas. Fiz também outros cursos que ajudaram nisso,

como o Curso Orff ™.

“[...JA questdo da musica era muito forte. Nao era tudo o que eu aprendia que eu le-
vava. ‘Isso dé& pra levar, isso ndo’.fui aperfeicoando com o fazer. Um ano eu levava um

projeto X. Ai no outro ano, ja acrescentava mais alguma coisa. Vou fazer desse jeito!”

Luciana ressalta a importancia de desenvolver o que aprendia nos cursos com seus alunos
em sala de aula. Por meio desse paralelo, pdde observar a crianga executando as atividades

musicais e ver como ela constréi seu conhecimento musical. Verificou que a crianga ndo apenas
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imita modelos pré-estabelecidos, ela cria, e quando bem conduzida, as possibilidades de cria¢do

se ampliam. “Fui aperfeicoando com o fazer.”

“Em 2006 eu fiz com eles um projeto de musica. Tudo eu resolvia com as criangas, até o
nome do projeto. Um falava: ‘-Vamos chamar assim?’ A gente anotava e depois fazia uma
eleicdo. Tudo era criado com eles. Fui fazer o resgate cultural, as musicas que eles ou-
viam.... Eu ainda n&o tinha o contato com a Teca; era mais o Brincante mesmo. Paraiso-
polis € uma comunidade em que muitas familias vieram de outras regides, e as lembran-
¢as estdo achatadinhas, guardadinhas, esquecidas, entdo fizemos um trabalho de resgate.
Dai eu trouxe as musicas do Palavra Cantada. Dentro do Projeto a gente estudou quem

era o Paulo, quem era a Sandra, ai calhou, eles puderam vir aqui, gravaram o DVD.”

Ela enfatiza o papel do seu aprendizado nos cursos para a evolucao de seu trabalho na escola:

“Em 2007, eu ja estava com mais subsidios, da Teca. A gente fez um projeto com
outra turma ja. ‘A gente quer estudar com a Luciana pra tocar pandeiro’, ja havia
toda uma expectativa por conta das outras turmas que ja vinham. Ai o projeto ficou
Criasom, e eu até me lembro da Mdnica falando ‘- crianga criando som’. Foi fan-
tastico! E foi todo um trabalho de ritmica, de escuta, de brincadeira, de criacao, ti-
nha um monte de instrumentos, de exploracéo. Ai no segundo semestre ja tinhamos
feito dancas brasileiras, o que era a Ciranda, o Maracatu. Nao cheguei a aprofun-
dar muito no primeiro semestre, era mais essa questao da escuta, de ouvir o outro,
‘- agora é a minha vez ’, todo um trabalho do grupo criar uma forma redonda de
se entender. Ai, no segundo semestre, ja sabem fazer ciranda, ja exploraram os
instrumentos, ja tinham uma ritmica, ja tinham escuta, entdo fomos aprofundar um

pouco mais. Fizemos a ciranda, fomos saber de onde veio. O que é Maracatu, quais
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os elementos, um leque de informagfes. A maioria das dancas brasileiras veio da
cultura africana, ndo so na musica, no vocabuldrio, nas vestimentas, enfim, e ai
fizemos o outro projeto que ficou Africa- Brasil, que eles também deram o nome,
na mesma forma de eleicéo, e ai fomos aprofundando um pouco mais, 0 que é cada

’

danga, o timbre daquele tipo de instrumento, fizemos uma leitura de imagens.’

O trabalho de Luciana, como se depreende deste relato, é baseado em projetos. Com isso,
consegue proporcionar um ambiente de troca de conhecimentos, valorizando o que € trazido
pelas criancas. E também um espago democratico, onde cada um tem sua vez para colocar
opinides e preferéncias. Ela foi premiada em 2008, pela Revista Nova Escola, como “Professor

Nota Dez”, e seu Projeto foi publicado na Revista, em maio de 2009 (n.222, p. 74-7).

“Inicialmente eu fiz a inscri¢do para um projeto que foi realizado dentro de Parai-
sopolis, um projeto que iria premiar os professores com iniciativas dentro de Parai-
sopolis. Eu fui premiada e ai a educadora gostou muito e me incentivou a escrever
para a revista: - Nao é um bicho de sete cabecas, ela disse. Ai eu me inscrevi e meu
trabalho ficou entre os cingiienta. Eu ja tinha feito o Criasom no primeiro semestre
e Africa-Brasil no segundo. Ai no ano seguinte eu me inscrevi novamente, pra nio

ficar pensando ‘e se eu tivesse'... ai deu certo!

A professora destaca o carater interdisciplinar do projeto, e o aperfeicoamento que seu

trabalho foi adquirindo ao longo do tempo:

“Como eu ja tinha feito diversos cursos e outros projetos, esse projeto ficou muito
mais consistente, com mais propriedade. As criangas traziam muito. Eu até colo-

quei no relato do projeto, fatos historicos, ‘A Escrava Isaura’, a novela, vocabula-
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rio, cafuné, cochicho, fui trabalhando linguagem oral, escrita, a questédo do corpo
e da danca, leitura de imagens, Portinari, Alfredo Volpi,e eu pensava:-Sera que nao
fui longe demais? Foi bem abrangente. E aprendi muito! Tenho tudo registrado:
‘No final vocés vao ter um portfolio’. Fizemos CDs, rodas de conversa, dangas,

maracatu, cacuria, ciranda, afoxé, um pouco de jongo.”

E prossegue, explicando como o projeto foi inserido no cotidiano da turma:

“Desenvolvemos o projeto durante todo o ano, no segundo semestre com mais
abrangéncia, sonoridades, ritmos. O projeto ndo era trabalhado diariamente, tinha
alguns intervalos, mas acabava ficando na cabe¢a o tempo todo. Como eles fica-
vam aqui o periodo integral, eu trabalhava mais no periodo da manha. As criancas
traziam coisas. A crianga via algo na revista, ‘na casa da patroa da minha mae’,
ndo deixou trazer a revista, S0 pude arrancar a pagina.

Tudo o que a gente construia, colocava no painel, tudo o que eles traziam, ia para
o painel. A sala ficou... ndo um enfeite... um painel de informagoes. Falava com eles

do que tratava a informacéo e colocava no painel”.

No inicio do ano de 2009, Luciana foi convidada pela equipe da mesma revista a partici-

par de um evento no Peru, semelhante aquele em que havia participado aqui:

“E uma premiacdo dos professores que trabalham 14, nas provincias, como eles
falam 14; e foi feito o convite para pessoas de outros paises, Guatemala, Brasil,
Colbmbia, e ai era pra cada um falar sobre sua experiéncia, do trabalho que fez
em sala, foi mais para participar e trocar experiéncias com as pessoas de 1a. Es-

tou “aterrissando’ ainda. Fiz contatos com outras pessoas. S0 no ultimo dia que o
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representante da fundacéo e cada representante falou sobre o seu pais. Foi muito
bom, uma experiéncia muito bacana. Acrescentou muito a gente trocar ideias, ver

que temos problemas parecidos.”

Luciana comenta como a evolucdo de seu trabalho com mdusica em sala de aula foi ge-
rando a necessidade de novos conhecimentos. A cada projeto que realizava novas demandas

surgiam e a levavam a buscar mais informacdes e a passar por mais experiéncias:

[...] “de I& pra ca (desde que comecgou a frequentar cursos de musica e danga) eu
descobri, eu sei o que eu quero. Na formagdo eu fiz Pedagogia, nao musica, mas
isso ndo impede de eu trabalhar (musica) em sala de aula. Ha muitas possibilida-

des. Meu objetivo agora é ir atras de uma formagdo especifica”.
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A professora entende “formagao especifica” como o estudo da musica nos moldes da tra-
dicdo erudita europeia, baseada na leitura e escrita musicais que, segundo ela, seria importante
para seu crescimento profissional.

Continua frequentando cursos, assistindo a palestras, visitando espacos onde acontecem

manifesta¢des da cultura popular, a¢cbes que se encaixam num processo de formagao continuada:

“Com relagéo a cursos, estou fazendo o do Alberto Ikeda, que faz um trabalho
aprofundado sobre cultura popular. E um curso que ndo é extenso e tudo o mais,
mas exige uma monografia sobre alguma coisa do folclore ou cultura popular. Vocé

escolhe um foco™.

O curso a que se refere Luciana deu-se na Biblioteca Belmonte,* no bairro de Santo Amaro, na
zona Sul da capital paulista. Intitulado Os saberes populares no Brasil-Temas para educagéo - Atuali-
zacao sobre Cultura Popular Brasileira, aconteceu no periodo de 25 de abril a 08 de agosto de 2009.

Na opinido de Luciana, o professor tem possibilidades de trabalhar musica em seu cotidiano:

“E totalmente possivel o professor desenvolver um trabalho com miisica, sem for-
magdo especifica desde que haja disponibilidade do professor para essa busca.
Ha dificuldades. Me perguntam: ‘Como vocé deixa todos esses instrumentos ai, as
criangas vao mexer, se eu colocar instrumentos na minha sala acabou a sala!’ Difi-
culdades tem, mas vocé vai fazendo um trabalho de construgio com a crianga, tem
hora pra isso, para aquilo, trabalhar e dar essa formacéo de um trabalho coletivo.
Uma das perguntas que me fazem é essa. O que eu vejo muito € a preocupacéo dos
professores que ndo tém instrumento. Se eu ndo tenho instrumento, uso uma lata.

[...]1 Aqui, aprincipio tinha um ou outro instrumento de bandinha s6. Conforme eu

%2 A Biblioteca Belmonte tornou-se tematica em cultura popular desde agosto de 2007.



fui fazendo o trabalho com as criangas, eu fui conseguindo. Cada um trabalha com
as possibilidades que tem, mas em termos de material sonoro € muito melhor tra-
balhar com instrumentos de verdade, e ai, aos poucos, fui convencendo. Eu tinha

rss

um amigo na mesma institui¢do que trabalhava musica e a gente ‘ficava no pé

Luciana defende que a vontade de fazer move a pessoa, leva a acdo. Ela buscou cursos

para dar conta das demandas que o trabalho exigia.

“Tudo parte do principio: Tenho vontade, quero fazer. Se for parar em cada dificulda-
de, chega-se a concluséo que néo é possivel! A questéo € mesmo de buscar, eu quero,

eu fui buscando. Néo foi: faca isso aqui! E possivel! Ndo pode ficar paralisada”.

3.3 ELAINE

Elaine da Silva nasceu em Santo André, em 03
de novembro de 1968, no mesmo bairro onde mora e
trabalha até hoje: “nasci e me criei aqui, moro aqui”.A
musica sempre esteve presente em sua vida. A familia
era grande, e tinha o habito de se reunir para conver-
sar, tocar, cantar e dancar. O av0 tocava acordeon e
todos apreciavam muito a musica. Com o tempo, a

maioria passou a frequentar a igreja evangélica:

“As criancas, nas festas, juntavam-se todas. Meu tio, j& falecido, era pastor e na

brincadeira a gente falava que era a igreja dos negros. A familia era grande, tinha
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bastante gente, entdo era tudo familia. E cantava-se muito. [...] Nunca fui numa

escola de musica quando crianca, tudo em familia”.

“Minha méae também cantava. Ela era professora na escolinha dominical, cantava
muito. Até hoje! Mas ndo eram s6 as musicas da igreja que a gente ouvia. L& na
minha casa n6s somos ecléticos em musica. Apesar de sermos evangélicos, nos gos-
tamos de masica de todos os tipos, anos 50, anos 30... E participei de teatro tam-
bém. Meus pais ndo tinham aquela cabeca quadrada. Sempre teve um ensinamento
de que: nos estamos aqui, gostamos de musica, ndo vamos misturar os canais. Eu
participava de todas as atividades, teatro, danca, além das festividades da igreja.

Isso me ajudou muito, inclusive aqui, na escola”.

Logo que comegou a frequentar a educagdo infantil, na época pré-escola, Elaine identifi-

COu-se com a professora:

“ Uma das professoras que me chamou mais atencdo foi a Neli, uma japonesa,
pelo jeito dela de dar aula. Usava muita musica e isso foi me chamando a atencéo.

Por isso eu sou professora hoje, da faixa etaria de 5, 6 anos”.

Ela comenta sobre a influéncia que a televisao teve em sua formagao:

“[...] Nunca fui numa escola de musica quando crianca, tudo em familia. Quem
foi meu professor? Meu professor de musica e danca era a televisdo. Eu, na época
e meu irmdo, com uns oito anos, minha mde ndo deixava ficar na rua, entdo era
assistindo televisdo. Tinha programas muito bons na época, de canto e danca, e foi

dando facilidade™



A opinido de Elaine revela um posicionamento diferente daquele apresentado por Lydia
com relacdo a televisdo. Elaine ressalta os beneficios que esse meio de comunicacgéo trouxe
ao seu aprendizado musical. A relacdo que existe entre “ver” televisdo e aprender mdsica
¢ muito forte, considerando-se a mixagem cancao/imagem/movimento, como afirma Subtil
(2006, p.120). A autora faz algumas reflexdes a respeito da relagdo som/imagem na produ-
cao de significacdes, e ressalta que a tecnologia da midia nessa mixagem som/imagem ¢ o
meio mais competente para promover a agregacdo. Lembra que a midia, com seu aparato
tecnoldgico, apenas reforca uma caracteristica que “faz parte do modo de ser musical com
sua visualidade e cinestesia inerentes” (p.121). Diz ainda que “a midia ensina” (p.150), mas
é preciso que a escola possa ampliar os repertérios, apresentando aquilo que nao se encontra
no entorno dos alunos.

Elaine comecou a aprender 6rgao depois dos quinze anos, na igreja. Tinha intencéo de
tocar nos cultos, mas depois mudou de ideia. “Isso me deu um conhecimento basico de musi-
ca”. Atualmente Elaine trabalha na Rede Municipal de Santo André, com uma classe do primei-

ro ano, faixa etaria de 6, 7 anos. Em suas aulas, trabalha sempre com musica:

“[...] a musica é o caminho pelo qual eu consigo envolver as vérias &reas do co-
nhecimento. Eu faco as pontes com a area que estou trabalhando, como agora
(aponta para a lousa) com a matematica, com o folclore, parlendas, o ritmo, a

pulsacédo. Eu aplico com as criancas™.

“Para despertar o gosto pela musica eu vou trazendo os compositores brasileiros,
algumas musicas que eu cantava quando era crianga e ndo se ouvem mais, eu fago
esse resgate. Falando desse trabalho, me perguntam: ‘- De onde vocé tirou essas
musicas?’ Eu digo: ‘- do bal’. Eu comeco a fugar o bad das musicas folcléricas,

coisas de roda que nédo se cantam mais”.
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As ideias de Elaine vao ao encontro das recomendagdes de Lydia Hortélio, quanto a fazer
um exercicio de memoria e buscar na propria vivéncia da infancia material para as aulas. Verifica-
se quando ela diz: ““eu comeco a fucar o bad”, que esse € o ponto de partida para Elaine. Ela
costuma olhar para a propria infancia, trazé-la a sala de aula, atualiza-la com os pequenos num
processo de re-significa¢do continua, mantendo viva a tradi¢do num trabalho de troca e interagao.

Com o tempo, ela foi “vendo a necessidade de ampliar a visdo musical”. Percebeu que
precisava de novas ideias, principalmente, no que diz respeito a didatica, e entdo foi fazendo
cursos, a maioria deles oferecidos pela propria Prefeitura (de Santo André). Seu trabalho na

Rede tinha o diferencial da musica, e entdo ela foi indicada para participar de um projeto piloto:

““Foi mais ou menos pelos anos 1990 que veio um rapaz de S&o Paulo, o Ubirajara,
com um projeto de alfabetizacdo musical; era na época da gestao petista. Ele pre-
cisava de algumas escolas-piloto para desenvolver esse projeto. Ele perguntou se
havia professores de musica na Rede. Responderam que ndo, mas tinha professores
que gostavam de trabalhar muasicas em sala de aula, e na época, eu fui indicada a
fazer uma entrevista. Ele perguntou quais os conhecimentos basicos que eu tinha,
se tocava instrumento, e na época, eu tocava 6rgéo. Dai foram chamadas eu e mais
seis pessoas nesse projeto. Ai, de manhd eu dava aula normal e a tarde trabalhava

musica com umas cinco ou seis escolas™.

Com a mudanca da politica na cidade, o projeto ndo teve continuidade, mas foi muito

importante para a professora, pois ampliou suas referéncias na area da musica na educacao.

““A partir dai eu conheci uma professora da Rede que sempre viajava fazendo cursos.
Ela participava, h4 mais de dez anos dos festivais de musica de Curitiba, em janeiro,

época em que a gente podia sair, fazer cursos. Ela comentou comigo: ‘- Eu estou pre-
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cisando de algo mais, 14 tem muita coisa boa!” Eu fui com ela. Fiquei seis anos direto

indo com ela. La conheci a ElImarina. Eu conheci a Abraorff através da Elmarina™.

Verifica-se que muitos professores constroem seu fazer musical em sala de aula por meio
desse tipo de formag&o: os cursos de férias. Eles fornecem subsidios para o aprendizado e o fa-
zer musical, proporcionando atualizacéo didatica. Os cursos de férias vém a ser uma alternativa
viavel de formacdo para muitos professores do Pais, que melhoram sua préatica de ensino, como

se verifica no relato da professora.

Elaine destaca a importancia de se procurar um bom embasamento para o trabalho. A
principio, ela participava dos cursos que a rede municipal oferecia e ia fazendo atividades com
musica sem saber exatamente qual o objetivo daquilo, qual a melhor maneira de apresenta-las
para a turma: “[...] eu fui buscando e aplicando, sé que eu ndo sabia se estava fazendo certo, se

nao estava. Eu estava dando um tiro e ndo sabia se estava certa”. As oficinas oferecem reper-
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torio, didaticas diferenciadas, mas ¢ preciso conecta-las, definir objetivos, contetdos. Surgiu,

entdo, a oportunidade que, segundo ela, trouxe o que estava faltando:

““Como eu fui a Curitiba varios anos, eu consegui a bolsa com a Elmarina [...]. Eu
fui pra Espanha e fiz o curso Orff la (Curso de Feérias). Na Abraorff eu fiz o curso
do James (Harding), da Sofia (Lopes-Ibor), em Sdo Paulo. Isso foi que deu base a
saber como trabalhar com as criangas, porque eu precisava disto, como fazer, eu
precisava um embasamento. Abraorff me deu esse embasamento, ajudou muito nis-
S0, entao agora eu ja vejo com outro olhar, me ajudou e me ajuda muito! Nao deu a

aplicar tudo o que aprendi, mas muitas coisas eu aplico em sala de aula”.

Observa-se no Brasil, a criacdo de associacGes com objetivo de difundir o ensino musical
com base nas ideias dos pedagogos musicais da chamada primeira geragéo, especialmente Ko-
daly, Orff e Dalcroze, a partir da década de 1990. Essas oficinas tém procurado suprir a lacuna
provocada pela falta de escolas especializadas e cursos de longa duracao.

Elaine continua participando mensalmente do Grupo de Estudos Abraorff, comecou este
ano a aprender piano erudito, além de outros cursos e oficinas. Trabalha também com a formagao
de professores da Rede de Santo André, quando sua contribuicéo € solicitada. Segundo ela, ha
dificuldade por parte dos profissionais do ensino fundamental em perceber que a musica ¢ impor-

tante ndo apenas para 0s pequenos, mas também para a faixa etaria dos alunos do fundamental:

“Aqui na escola eu vejo muita resisténcia dos professores, porque ainda, infeliz-
mente, musica é do muro para fora. E, se é do muro para dentro, € na educacao
infantil. Passou dai, vai diminuindo, diminuindo... Ndo é bem uma questao de re-
sisténcia. E que isso ndo foi muito trabalhado com os professores. Antigamente, a

Rede de Santo André era s6 educacao infantil e nds cantavamos muito. A partir do
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momento em que foi colocado o ensino fundamental, isso se perdeu. S&o poucos 0s
professores na Rede de Santo André que trabalham com musica. Geralmente, na
educacdo infantil. Tem atividades que eu passo para os professores. A Oficina Pe-
dagogica me da essa oportunidade, mas os professores falam: - Ela tem facilidade,
tem o dom, eu n&o sei cantar, eu ndo sei dancar...”Quando acontece (o trabalho
com musica) é numa ocasido festiva, entdo, se faz alguma coisa. Geralmente, tenta-
se fugir. Quando se da oportunidade para substituir por outras atividades, deixam
a musica de lado. Ou apresentam a crianca que tem mais facilidade, ou deixam o
grupo resolver e acabam se afastando. As musicas, claro séo selecionadas, mas
geralmente séo musicas gospel®, porque assim ndo da tanto problema, e os profes-

sores acabam se afastando e deixando para os alunos resolverem”.

Percebe-se aqui claramente o lugar que a masica ocupa em grande parte dos contextos es-
colares: € necessaria nos momentos das festas, mas até nesses momentos os professores pouco
se envolvem, deixando que os alunos resolvam o que fazer, ja que é simples diversao.

Muitos profissionais da area estao de acordo com o senso comum na crenga de que apenas
pessoas que tém o “talento”, “dom” ou “facilidade” podem dedicar-se as artes em geral ou a
musica, como bem observou a professora Elaine ao comunicar os comentarios que geralmente
ouve. Esse é um equivoco que precisa ser superado. Ndo se pode mais conceber o ensino da
musica na escola como elemento de exclusdo, adequada apenas aos “talentosos”. Parte-se do
pressuposto segundo o qual a muasica é uma linguagem e, como tal, pode e deve ser desenvol-
vida. Essa concepgdo permite que se assuma a afirmagao de que todos podem expressar-se por
meio da musica. No caso desta proposta de formacao continuada de professores, este € um pon-
to que precisa ser considerado e esclarecido. Nao se pergunta ao professor(a) se ele(a) gosta de

matematica ou se tem talento para lingua portuguesa, historia geografia ou arte; ele(a) deve mi-

3 A professora refere-se as musicas que sdo cantadas nas igrejas.
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nistrar essas disciplinas, porque fazem parte da formacéo integral da pessoa. Da mesma forma,
musica também faz parte dessa formacéo integral e, portanto, pode ser desenvolvida por ele(a).

A professora Elaine diz que comegam a surgir algumas a¢des em direcdo a nova lei:

“Fala-se sobre 0 assunto, tanto é que a rede esta oferecendo cursos de musica para
os professores. Geralmente quem participa, ainda, sdo os professores da educacéo
infantil; os professores de ensino fundamental, que € isso que esta precisando mui-
to, ainda sdao poucos. Esta se procurando, trazendo profissionais, mas a procura

(por parte dos profissionais) ainda é pouca”.

3.4 PROFESSORAS ENTREVISTADAS: CONTRIBUICOES AOS PROFESSORES

DE CLASSE

N&o se pretende, neste trabalho, explicitar um curriculo, mas apenas expor em linhas
gerais uma possibilidade de aliar a necessidade de se encontrar uma maneira competente de
trabalhar Musica na escola e a questdo criada pela Lei 11769-08, que reintroduziu a musica no
curriculo escolar a partir de 2011, mas ndo defendeu a necessidade de se ter musicos atuando
nesse espago. Além disso, o nimero de especialistas no Brasil € muito inferior a necessidade
de professores. Instala- se, entdo, uma realidade palpavel: a Musica tem de voltar, mas, quem
sera responsavel por sua conducdo em sala de aula nem sempre seré o professor musico. O que
se sugere, entdo, aqui, é que o professor de classe lecione o contelido, desde que seja orientado
para tal por um profissional com formagao especifica em musica/educa¢dao musical. Recomen-
da-se que a cultura da infancia esteja na base dessa conduta, lembrando-se de que o professor,
que esta diariamente com o aluno, é o mais indicado para desenvolver esse contetido, podendo

trabalha-lo de forma interdisciplinar, conectando a Musica a outras disciplinas. E, mesmo que
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0 especialista esteja presente, ambos podem trabalhar em colaboragdo. O que o docente res-
ponsavel pela classe pode fazer? A atuacdo das professoras aqui entrevistadas delineia alguns
caminhos possiveis.

Verifica-se, ao examinar a literatura que trata da questdo da formagao dos professores de
Educacdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental, de modo a preparé-los para tra-
balhar musica com seus alunos (BeELLocHIO, 2000; FERNANDES, 2009; FIGUEIREDO, 2005; QUEIROZ
E MARINHO, 2007), que muitas experiéncias ttm sido bem-sucedidas. Essas experiéncias séo
bastante heterogéneas; as possibilidades sdo inimeras, os contextos diversificados e os alunos
pertencentes a diferentes universos culturais, considerando-se as dimensdes do Brasil.

As trés professoras escolhidas para narrar aqui suas experiéncias sao pessoas interessadas
pela area de musica e tém em comum a grande disposi¢do em buscar cursos e oficinas para
suprir as possiveis falhas em sua formacédo. Possuem o que Marisa Fonterrada (2005 p. 257)
chamou de ““instinto de um sabujo’, para pesquisar materiais para suas aulas, o que Ihes con-
fere reconhecimento e respeito nos contextos em que atuam. Mas como professores que nédo
possuem as mesmas caracteristicas podem trabalhar musica? Pensando neles é que este trabalho
sugere a presenca de um educador musical na escola orientando os trabalhos, possivelmente,
desenvolvendo as atividades juntamente com o professor da turma, para que ele possa elaborar
as proprias atividades, a partir dessas informac6es em suas aulas de masica. Entretanto, esse
ndo € o unico modelo possivel. O oferecimento de cursos pelas préprias redes de ensino, bem
como a criacdo de corais de professores sao sugestdes para melhorar a atuacao desses profis-
sionais. Destaca-se a possibilidade das escolas ou prefeituras, no caso de escolas municipais,
firmarem convénios com as universidades e centros de pesquisa, que podem oferecer esse tipo
de formacdo. Cabe acrescentar o comentério feito por Freire (1994) em relagdo ao papel da
universidade que, segundo ele, deve ser, além de buscar a exceléncia na docéncia e na pesquisa,
de contribuir para a melhoria da educacéo do povo, por meio da ajuda na formacéo continuada

dos professores de educacéo infantil, ensino fundamental e médio.
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[...] é injusta e cega a politica pedagogica de uma universidade que, aten-
dendo apenas a elite de seu contexto, Ihe oferece niveis de exceléncia
mas nada faz para melhorar e incrementar os padrdes de educagdo basica
do contexto. E o faz afirmando, quase sempre, que universidade ndo é
ginésio...(p. 170)

Um aspecto significativo observado no discurso das trés professoras entrevistadas foi a
“queda pela musica”. Todas expressaram uma forte tendéncia a incluir a musica em seu cotidia-
no na sala de aula, em diferentes situacdes. Embora de maneira diversa, as trés viveram expe-
riéncias musicais na infancia, que deixaram lembrangas marcantes. Mas, de que forma pessoas
que ndo tiveram vivéncia semelhante, ou até tiveram experiéncias musicais negativas, podem
interessar-se pelo tema, trabalhar com ele e acha-lo relevante?

Observou-se, neste trabalho, que as professoras entrevistadas, que trabalham musica com
seus alunos, valem-se das brincadeiras cantadas com movimento, utilizam-se de espagos ex-
ternos para realiza-las, ou adaptam suas classes para abrigar as rodas, “os trens”, “0s cip06s”,
“as correntes”, “o camaledo”, ou qualquer outro tipo de formacéo requerida para a brincadeira
escolhida. Trabalham de forma interdisciplinar, aproveitando os significados gerados e a inte-
racdo que a brincadeira provoca, como se pode depreender da afirmagao de Elaine: ““A musica
é o caminho pelo qual eu consigo envolver as varias areas do conhecimento”; e de Josete: “A
gente trabalha tudo o que aparece na mdsica e acaba trabalhando varias disciplinas” e, ainda,
a indagacdo de Luciana ao referir-se ao seu projeto, que considerou bem abrangente: ““Seré que
nao fui longe demais? Eu até coloquei no relato do projeto fatos historicos, a novela “Escrava
Isaura™, o vocabulario: cafuné, cochicho, fui trabalhando a linguagem oral, escrita, a questao
do corpo e da danga, leitura de imagens, Portinari, Alfredo Volpi[...]”.

As entrevistadas cultivam o habito de levar profissionais das 4reas de musica e danga
para suas classes, geralmente atendendo a seus projetos. Nessas ocasifes, 0s musicos tocam,
cantam ou dangam, num contato muito préximo aos alunos. As vezes, conduzem préticas que

buscam interacdo com a turma, além de conversar, esclarecer duvidas e satisfazer a curiosidade
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dos aprendizes acerca de suas atividades. S&o oportunidades que os aproximam de um fazer
musical profissional, diversificando suas experiéncias para além daquilo que ¢ habitualmente
desenvolvido pela professora.

As docentes reservam a avaliacdo um lugar importante no processo de ensino-aprendi-
zagem, que leva em conta a observagdo, o registro e a reflexdo. Josete e Luciana mostram o
resultado de seus projetos, cuja avaliacdo Ihes permite uma viséo clara do aprendizado dos alu-
nos, como mostra Josete ao folhear o portfélio que organizou: “Aqui é todo o processo, desde o
comeco”, e Luciana: “Tenho tudo registrado! No final, vocés vio ter um portfolio!”.

Duas das professoras estrevistadas tomam a cultura popular como aspecto norteador em
sua atuagdo. Josete, que viveu a cultura popular maranhense na infancia, e Luciana, que buscou
esse caminho apoiando-se em cursos e oficinas. Elas consideram que o trabalho nessa linha
desenvolve-se de forma global, sem fragmentac6es, além de favorecer a interdisciplinaridade
e ajudar na afirmacdo da identidade dos alunos. Josete e Luciana sdo professoras na cidade de
S&o Paulo, metropole que redne pessoas ndo so6 do interior e de todos os estados do Pais, mas
do mundo inteiro. Ao elegerem a cultura popular como foco principal em seu trabalho e parti-
rem da historia de cada crianca, estdo dando a seus alunos a possibilidade de entrar em contato
com a cultura do lugar de origem de suas familias. A troca de informagdes e a interagdo entre 0s
alunos e seus parentes, despertam lembrancas que ficaram adormecidas, por ndo encontrarem
espaco para se manifestar, e ser considerada como “menor” por eles mesmos, conforme infor-
mou Luciana. Ao ver sua origem valorizada (a maior parte de nordestinos, no caso dos alunos
citados), promove-se 0 aumento da autoestima. Josete fala do sucesso que seus alunos fazem ao
se apresentarem em Varios espacos da regido, principalmente nos colégios de elite, quando s&o
chamados para ensinar suas dangas e brincadeiras.

A necessidade de implementar o cumprimento efetivo da Lei n. 11769/2008 faz deste o
momento de ganhar espaco de consolidar a musica, como area do conhecimento Unica e impor-

tante na educacao.
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O ponto de partida para este estudo foi a premissa de que os professores dos anos iniciais do
Ensino Fundamental e Educacéo Infantil podem trabalhar musica com seus alunos de forma ordena-
da, se forem preparados para isso, por meio de cursos de formagao continuada, ja que a maior parte
desses docentes ndo teve essa disciplina nos cursos que 0s prepararam para 0 magistério. Acredita-
se que o professor de classe, responsavel pela formacéo integral dos alunos, deva ser, também, o
responsavel pelo ensino da musica nos primeiros anos da escolarizagdo, da mesma forma como é
responsavel pelas demais disciplinas, uma vez que a musica faz parte da formacéo integral.

Embora o ensino da musica tivesse um espago potencial nos curriculos oficiais do Brasil
desde 1971, como parte da disciplina Arte (PpExna, 2008, p.57) e, 0 Pais tenha assistido a diver-
sas iniciativas efetivas em prol do ensino musical nesse periodo, tanto na escola publica quanto
na privada, seu efeito foi isolado, de alcance muito restrito, distanciando-se das disciplinas ofi-
cialmente institucionalizadas. A Lei 11768/08, cuja vigéncia concreta nos espacgos escolares se
dara a partir de 2012, representa um passo nesse sentido e, desde sua aprovagdo em agosto de
2008, mobilizou os que acreditam na importancia da Musica na educagdo de todo ser humano.
Ha a necessidade de formar os professores dos anos inicias para que possam incluir a Musica
em seu cotidiano. A formagao continuada parece ser o caminho neste momento, pois poucos séo
os profissionais que tiveram esse conteido em sua formagao inicial. A participa¢ao do professor
musico ou educador musical é importante no processo, se 0 que se deseja € a implantacdo de um
ensino musical consistente. O objetivo principal deste trabalho foi oferecer contribui¢des para

a reflexdo sobre o tema e sugerir agdes para que a volta da Musica na escola acontega de fato.



Algumas questdes apresentadas na Introdugdo moveram a pesquisa:

« Como a musica pode inserir-se no cotidiano escolar levando-se em conta a realidade das
escolas e o contexto atual do pais?

«  Em que medida a formacé&o e a vivéncia musical do (a) professor (a) de classe faz dife-
renca na apropriacdo da musica pela crianga?

* Até que ponto a valorizagdo da propria vivéncia na infancia pelo professor(a) pode trazer
contribuigdes a formacéo da identidade cultural dos alunos?

*  Por que formar profissionais com habilidades e competéncias musicais?

» Aconduta pedagdgica que valoriza a crianga e o brincar pode trazer beneficios a educac¢do?

« A mdsica desempenha papel importante na sociedade atual, ou é valorizada apenas nos

momentos de festa e diversdo?

Para responder a elas, partiu-se dos pressupostos da Sociologia da Infancia (SARMENTO,
2005 ab) considerando-se a crianca por aquilo que ela é enquanto crianca, valorizando e res-
peitando sua natureza infantil, que difere do adulto, mas ndo é incompleta ou incapaz. Deu-se
destaque as suas necessidades no momento em que a infancia acontece € nao as necessidades
futuras. A crianca interfere no mundo que a rodeia e é capaz de produzir cultura. Fazem parte
das culturas infantis as ideias, valores, agdes, significagdes e atividades que partem das crian-
cas, em interacdo com outras criangas, com o0s adultos e com o ambiente, de acordo com a
abordagem que se apresentou no primeiro capitulo.

Ao se considerar as culturas infantis, a musica na educacgéo e a busca por uma conduta
pedagogica que valorizasse a natureza infantil, foi imperativo voltar-se para o trabalho de
Lydia Hortélio, educadora, etnomusicéloga, pesquisadora das manifestacdes da cultura tradi-
cional da infancia no Brasil, que acredita no brincar e na musica tradicional da infancia como
elementos fundamentais na educacdo. Sua inestimavel colaboracao conferiu a este estudo 0s

pilares sobre os quais foi possivel apoiar toda a estrutura, construida pouco a pouco. Foram
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apresentados no segundo capitulo fatos da historia pessoal, algumas ideias e um pouco da
obra desta grande pesquisadora da musica da cultura popular brasileira, a partir do municipio
baiano de Serrinha, sua cidade natal. Foi um grande privilégio abrigar aqui esse tesouro, e
apresenta-lo fez parte dos objetivos aqui enumerados, uma vez que se pretendeu sugerir uma
educacdo musical baseada na cultura infantil brasileira. Hortélio (2009) acredita que a mu-
sica deve ser professada na escola pelos docentes que estdo, diariamente, em contato com as
criangas e que representam o vinculo mais estreito dos pequenos com a escola, crenca que se
afina aos pressupostos deste estudo.

No terceiro capitulo, deu-se a apresentacdo e anélise da atuacdo de trés professoras que,
a despeito de ndo passarem pelo processo da educacao musical formal, e por terem tido grande
vivéncia de musica na infancia, sentiram-se atraidas por abrir oportunidade a seus alunos de
passarem por esse tipo de experiéncia. Essas professoras ja trabalham esse conteddo em sala de
aula e s&o reconhecidas em seus espagos de acéo.

Recorreu-se a autores como: Antonio Névoa (1992; 2000; 2005), Francisco Imbernon
(2006), José Carlos Libaneo (2000; 2004), Jean-Claude Forquin (1993), Jose Gimeno Sacristan
(1996), Donald Schon (in: NOVOA, 1992; 2000), Jacques Delors (1998), entre outros, para fun-
damentar a importancia da formacao continua dos docentes e suas implicagdes para a educacao,
considerando-se a atual conjuntura de transformacgdes e avancgos cientificos e tecnologicos por
que passa a atual “sociedade da informacdo”. A musica apresentou-se inserida nesse contexto
formativo, porém ndo como um item a mais, mas investida de importancia capital, uma vez que
é 0 objeto de estudo em questdo. Procurou-se “dar voz ao professor” e, para isso, recorreu-se
a entrevistas narrativas, que permitiram maior flexibilidade e liberdade aos relatos, de modo a
trazer informagdes sobre a identidade pessoal e profissional das entrevistadas. Como postula
Novoa, “A formacéo esta indissociavelmente ligada a producéo de sentidos sobre as vivéncias
e sobre as experiéncias de vida”(1992, p.26). Aspectos como observacdo, registro e reflexao

sobre a propria pratica (scHoN, in: Novoa, 1992; 2000; ALARcAO0, 2007; IMBERNON, 2006; 2000;
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NOVOA, 1992; 2000; GIMENO, iN: SILVA; AZEVEDO € SANTOS, 1996) mostraram-se essenciais ao su-
cesso dos projetos, conforme indicaram os dados aqui relatados.

Para estabelecer as bases de uma Educacdo Musical Escolar procurou-se compreender o
contexto sociocultural, o que implica a aceitacdo do conceito do relativismo, isto é, a cultura
como a entende Cliffort Geertz (1984, p.4) — uma teia de significados que conferem sentido a
existéncia humana. A relativizacéo dos processos culturais levam a busca de outras possibilida-
des de aprendizagem da musica, possibilitando a superacdo do modelo eurocéntrico. Essa visdo
sociocultural guiou os estudos e construcdes aqui elaborados.

Lydia Hortélio transmite sua preocupacao com a educagdo musical no Pais que, segundo ela,
ainda nao se deu conta da importancia de fundamentar o ensino da musica nas raizes da musica do
povo brasileiro. “O Brasil esta escorrendo pelos dedos de nossas maos desatentas”, diz ela, lembran-
do que “s6 n6s podemos manifestar a musica do Brasil com legitimidade” e “quem tem que estudar
a mausica brasileira somos nés, em primeiro lugar, no laboratério onde ela nasceu”(abril, 2009).

Seguindo Lydia Hortélio, que conduz os professores a olhar para as criancas, a comegar
pela descoberta da crianca que existe em cada um, encontrou-se José Manuel Jacinto Sarmento
(2002, 2005ab, 2006), que forneceu os pilares da cultura da infancia e ofereceu, via Sociologia
da Infancia, uma nova maneira de entender e estudar a crianga, diversa dos estudos da Biologia,
que a veem como um corpo em desenvolvimento, e da Psicologia, cujos estudos enveredam
pela Otica das fases de desenvolvimento. Nessa nova perspectiva, investiga-se aquilo que a
crianca € no momento e acredita-se na capacidade infantil de intervir e modificar o meio onde
vive. A Cultura Tradicional da Infancia e sua Musica combinam com essa abordagem, e enten-
dem “o ser humano ainda novo” como capaz de produzir cultura.

Trés eixos mostraram-se importantes na conducdo do estudo: o brincar, o contato da
crianga com a natureza ¢ a influéncia das midias na educacao.

Um estudo do brincar, sob vdrias oOticas: filosoficas, psicoldgicas, psicanaliticas, so-

cioculturais, ancoradas em autores como Vigotski (2007, 1996); Benjamin (1984); Brougéere
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(2008ab); Chateau (1987); Huizinga (2008); Kishimoto (2008);e Winnicott (1975 ), ajudou a
entender o ato de brincar e as muitas significagdes que dele se depreendem. A musica na cultura
tradicional da infancia faz parte de um organismo maior, vivo, constituido pelo brinquedo, cujas
dimensGes sdo: a palavra, a musica, a movimentacao, o carater, a relacdo com o outro. Todas es-
sas dimensfes ndo existem separadamente para a crianca, tudo faz parte de um todo indivisivel.

No que diz respeito a natureza, considerou-se a questdo com base nos pressupostos da
ecologia, entendendo-se que o equilibrio entre 0 ser humano e seu meio ambiente, o planeta
Terra, foi abalado pela maneira de viver e pensar do homem ocidental moderno. A superacao da
crise ambiental passa a ser a grande questao contemporanea, € a educagdo, o caminho indispen-
savel para que os objetivos sejam atingidos.

Também as praticas escolares sdo influenciadas pela concepcao de mundo da modernida-
de, em que a supremacia da razéo e a crenga na natureza “a servico do homem” levam ao afas-
tamento do ser humano que ndo convive com o verde e ndo o conhece, e, portanto, ndo sente
necessidade de conserva-lo. A valorizacéo do racional e ndo do emocional, da mente e ndo do
corpo (TIRIBA, 2005, p.19), é resultado dessa forma de pensar. Proporcionar vivéncias musicais
nos anos iniciais da escola, preconizando os brinquedos cantados, as rodas e toda a multipli-
cidade de atividades que a cultura tradicional da infancia inclui, e que leva ao movimento, a
interacdo, ao uso do corpo, sao acdes no sentido de se integrar o homem ao seu meio e respeitar
a sua propria natureza.

A influéncia das midias na educagao foi tema que permeou as discussdes apresentadas,
concluindo-se que mais do que conscientizar e problematizar os contetidos midiaticos, condutas
sugeridas por alguns dos autores aqui estudados, € importante priorizar o movimento, a a¢do, o
uso do corpo, caminho que a musica da cultura tradicional oferece.

A partir do que se discutiu neste trabalho, do que se evidenciou nas entrevistas com as
trés professoras, que, embora ndo tenham formagdo musical formal, desenvolvem trabalhos

de masica em suas classes, e tendo como referéncia as palavras da Professora Lydia Hortélio,
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que advoga a cultura da infancia como parte nuclear da acdo musical na escola, apresenta-se,
entdo, uma sugestdo de procedimento para formacéo de professores para desenvolver praticas
musicais em suas classes.

Sugere-se que essa acdo formadora seja norteada por duas condutas basicas: o conheci-
mento e a pratica da musica e seu ensino. Essas condutas sugerem que, paralelamente a cons-
trucdo do conhecimento e da pratica musical dos professores, adote-se a técnica da formacéo
em servico, em que a formagéo e a aplicagdo do conhecimento em sala de aula ocorrem
de maneira concomitante. Por essa conduta, 0 especialista ministrara as aulas para a turma
de criancas na presenca do professor de classe que, a0 mesmo tempo, vivenciara a préatica
da musica desenvolvida com os alunos e auxiliara o professor especialista nesse trabalho.
Ressalte-se, aqui, a importancia de sua presenca em sala de aula, pelo seu envolvimento com
a turma e dominio das praticas pedagogicas e familiaridade com as condutas, procedimentos
e questdes da escola, ao que esta mais diretamente ligado do que o professor especialista.
Nessa troca entre os dois profissionais, ambos podem se beneficiar, sendo o beneficio maior
para os alunos.

Essa primeira modalidade formativa encaixa-se no modelo interativo-reflexivo, no qual
formador e formandos sdo colaboradores. “Pode-se dizer que o formador é um “apoio técnico’
dos formandos” (DEMAILLY, in: NOovoa, 1992, p.150). Supde a producéo de saberes em coopera-
cao e ajuda na solugédo de problemas préticos.

Esse modelo tem mostrado resultados satisfatorios em termos de trabalho coletivo, na
medida em que:

(i) encara a pratica de forma global, sem a considerar uma “aplicacdo de um

somatorio de saberes”;

(i1) permite construir novos conhecimentos profissionais, o que ¢ imperativo na atualida-
de, pois ndo se encontram solucfes prontas para a maior parte dos problemas didaticos

encontrados pelos professores;
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(iii) permite, também, maior liberdade de acdo e diminuicdo da resisténcia, que geral-

mente aparece quando a formacéo se da verticalmente e de modo prescritivo (p. 156).

O desenvolvimento desse modelo pode provocar buscas pessoais, levando também ao
crescimento no plano individual. Na consideracdo de uma formagao em servigo, a escola cons-
titui-se no principal local de desenvolvimento das acfes formativas. A escolha da escola como
centro desse processo traz uma mudanca de enfoque, pois redefine tanto os objetivos, quanto
os protagonistas da formacao. A colaboracao entre os profissionais da educagao faz parte de
uma filosofia de trabalho que se instala a partir da participagdo e do envolvimento e reconhece
e valoriza a experiéncia, a capacidade e o poder dos docentes. Com isso, a escola aprende a
modificar sua propria realidade cultural e ganha autonomia. Ela é o agente da mudanga e “o
professor é sujeito e ndo objeto de formacdo”(iMBerNON, 2006, p. 80-81).

De acordo com a sugestdo de acdo aqui apresentada, a escola é entendida como um am-
biente educativo, em que trabalhar e formar ndo sdo atividades distintas. O processo de forma-
¢ao se da num continuum, no dia a dia das escolas e dos professores.

E importante observar que a proposta para implantacdo da musica nas escolas, assim
como todo projeto desenvolvido nas institui¢des de ensino, precisa estar em consonancia com
o Projeto Politico-Pedagogico (PPP) da escola. De acordo com os Parametros Curriculares Na-
cionais (1997, v.1, p.37), entende-se por projeto educativo “a expressao da identidade de cada
escola em processo dinamico de discussao, reflexdo e elaboracao continua”. Sua preparagao
necessita contar com a participa¢do e o comprometimento de toda equipe pedagdgica e estar
em consonancia com cada realidade sociocultural. Deve-se pautar nas orientacdes contidas nos
PCNs, que apontam questdes fundamentais, como o qué, como e quando ensinar. Trata-se de
um documento flexivel, que deve ser mudado sempre que necessario, pela observacao do coti-
diano escolar, conscientizacdo de sua problematica e pela reflexdo a respeito da realidade en-

contrada. Note-se, inclusive, a existéncia de trabalhos que defendem a participacdo dos alunos
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nessa construcao do PPP, e no estimulo a atitude de ouvir as criangas a respeito de questdes que
Ihes dizem respeito e de respeitar sua opiniéo.

A segunda conduta formativa recomendada, ou seja, 0 conhecimento e a pratica da mu-
sica pelo professor de classe, orientado pelo especialista, que se indica acontecer concomi-
tantemente & formacao em servigo, € um aspecto igualmente importante. Dedicar-se a prética
musical, experimentar, construir seu conhecimento musical em interacdo com outros colegas
dé subsidios & atuacdo do professor em sala de aula. E possivel, também, planejar as acoes que
serdao desenvolvidas posteriormente com os alunos e simular a aplicacéo das atividades. Schon
compara esta situacdo formativa, em que a préatica acontece na presen¢a de um tutor (no caso
em questdo, um educador musical ou masico) a um “mundo virtual”, em que ha a reproducéo
da situacdo da sala de aula (neste exemplo), com a possibilidade de “fazer experiéncias, tomar
consciéncia dos erros e tentar de novo de outra maneira” (in: Novoa, 1992, p.88).

Essa énfase no valor da experiéncia ndo é nova; ja aparece na década de 1930, como um
dos principios da “educacdo progressista” enunciados por Dewey (1976), ao lado da experi-
mentacgéo, aprendizagem motivada e liberdade. O autor reitera que tudo depende da qualidade
da experiéncia que se passa e que nem sempre ela € educativa (p.16); portanto, é fundamental
selecionar aquelas que tém esse valor, e que poderdo exercer influéncia de forma positiva e
criadora nas praticas subsequentes. “Uma verdadeira experiéncia educativa envolve, acima de
tudo, continuidade e interacdo entre quem aprende e 0 que é aprendido” (1976, p. 8). Também
no caso da formagao de professores assistidos pelo educador musical, verifica-se que essa in-
teracdo ¢ importante, e interfere na atuacdo desse profissional com seus alunos. Representa,
também, grande responsabilidade por parte do formador, cujo papel sera evidenciado a seguir.

Esta sugestdo de procedimento delega ao educador musical um papel importante, uma
vez que € ele quem ira trabalhar diretamente com o professor e sua classe. Sua conduta deve
ser estimulante e dinamica, desempenhando a fun¢do de um catalisador, capaz de envolver e

conquistar a turma. Como alerta Sergio Figueiredo (2005), € preciso estar atento ao fato de que
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as realidades sociais nos espacos educacionais s&o maltiplas, o que pode exigir diferentes aces
educativo-musicais. Alem da formacao musical consistente e conhecimentos da préatica peda-
gagica, € preciso estar atento ao contexto socioeducacional.

Note-se que Hortélio (2009) possui uma formacao musical consistente, esmerada, baseada
na tradicdo europeia, dirigida para a leitura e compreensao de partituras, mas sugere outra forma-
c¢ao para as criangas nas escolas do Brasil. Ela diz que os procedimentos nacionais na escola séo
“traduzidos”, sempre pensados a partir de métodos de outros paises, sem levar em conta o contex-
to; que ja esta na hora de protagonizarmos a educacao das criancas, baseados em nossa prépria ex-
periéncia, na nossa propria cultura popular, na Cultura Tradicional da Infancia. Ela acredita que a
Lei 11769/08 oferece uma excelente oportunidade para que isso aconteca na area da musica. Para
IS0, no entanto, é preciso ocupar os espacos que a legislacdo oferece. Para tanto, os educadores
precisam ser versados na musica da cultura brasileira, precisam conhecer a cultura tradicional da
infancia e valer-se dela para a ampla instalagdo da educagdo musical no Pais.

Para desenvolver uma educacdo musical “brasileira” é importante conhecer a experiéncia
de outros povos, bem como as experiéncias nacionais anteriores, mas a base deve estar na masi-
ca do Brasil e nos modos de ser do povo brasileiro. Isso ndo quer dizer que o educador musical
ndo precise conhecer as propostas dos educadores musicais estrangeiros, que influenciaram o
ensino no Pais, ou as tendéncias mais atuais do ensino musical. Pelo contrario, quanto melhor
ele as conhecer, melhor poderé sistematizar e organizar suas préoprias experiéncias com os alu-
nos e professores. Também n&o quer dizer que ndo possa ampliar as propostas e acrescentar
outros elementos, chamando atengdo para o que se julgar importante no momento.

A mausica tradicional da infancia esta repleta de exemplos que podem, depois de brinca-
das, ser tomadas como modelo para o entendimento de conceitos musicais, como pergunta e
resposta, som e siléncio, forte e fraco, grave e agudo, e muitos outros. Esses conceitos seréo
facilmente entendidos pelos alunos, pois partirdo de uma experiéncia ja vivida, na brincadeira,

com o corpo. E bom lembrar a recomendagc&o de Hortélio, de que a cantiga néo seja “pincada”
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do conjunto; é preciso que a brincadeira aconteca em todas as suas dimensdes — a palavra, a
musica, a movimentacao, o carater, o outro — para que faca sentido para a criancga.

A sensibilidade do educador é fundamental para perceber o que pode ser valorizado em
cada brinquedo, em cada cantiga. Um dos elementos fundamentais para constru¢do do conhe-
cimento musical é a escuta, portanto, & importante que o professor esteja atento e chame a
atencdo dos alunos a todo tipo de som que estiver a sua volta. Foi o canadense Schafer (1977,
p-23) que definiu “paisagem sonora” ( soundscape) como 0 meio ambiente sonoro dos homens.
Sonoridades locais, timbres, maneiras de entoar a voz, ruidos, falas, sons podem caracterizar
a “paisagem sonora”. A producéo sonora musical faz parte de uma paisagem mais abrangente.
Segundo o etnomusicélogo Tiago de Oliveira Pinto (2001, p.248), a producdo sonora nao so
¢ “destilada” desta paisagem sonora, como também a influencia e a caracteriza. Estar atento a
esses aspectos ajuda a ampliar as possibilidades do trabalho com musica.

E importante, também, que os professores de musica ou os formadores, além de dominarem
conhecimentos musicais especificos, como percepcao, leitura e escrita musicais, além de terem
preparo vocal e capacidade de tocar um instrumento, conhegam bem as propostas dos educadores
musicais que influenciaram o ensino da musica no Pais e as propostas nacionais, como, por exem-
plo, o Canto Orfednico (projeto desenvolvido no Brasil a partir dos anos 30 por Villa-Lobos),
além de outras que também foram importantes, embora nao tenham tido o0 mesmo alcance.

Cabe ao formador participar da avaliagdo do processo formativo, importante recurso de
auxilio a aprendizagem, a ser realizado por cada um dos participantes. Esta avaliacdo envol-
ve observagao do processo, registro dos acontecimentos e reflexdo sobre os dados registrados
(FERNANDES, 2009, p.179). O conhecimento na agao; a reflexdo na a¢ao; a reflexdo sobre a agdo
e sobre a reflexdo na ag@o sdo processos que constituem o pensamento pratico (scHON, 2000).
Mostram-se como movimentos importantes a serem realizados pelos docentes que participam
da formacéo (formadores e formandos): (i) o conhecimento na ac¢&o orienta a atividade humana

e diz respeito ao saber fazer; (ii)a reflexdo na acdo ou pensamento pratico envolve o pensar a
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respeito do que fazer, ao mesmo tempo em que se faz; (iii) a reflexdo sobre a a¢do ou sobre a
reflexdo na agao ¢ a analise realizada a posteriori, contemplando a reflexdo critica a respeito de
sua propria acao. Esses processos sao interdependentes e se completam. Por meio deles os pro-
fissionais aprendem, a partir da interpretacdo de sua propria pratica, construindo um conheci-
mento pessoal. Novoa (1992, p. 25) sustenta que ¢ por meio da reflexdo critica sobre as praticas
e da (re)construcao de uma identidade pessoal que se edifica a formagao, e ndo por acumulagao
de cursos, técnicas ou conhecimentos. “Por isso € tdo importante investir a pessoa e dar um
estatuto ao saber da experiéncia”(grifos do autor).

Nesta tentativa de se refletir a respeito da possibilidade de se elaborarem propostas de
educagdao musical brasileira, apoiadas na area da Cultura Tradicional da Infancia, tal como
recomenda Lydia Hortélio, verificou-se a importancia de intensificar os estudos etnomusico-
l6gicos, decisivos para o desenvolvimento da educacdo musical nesse dominio. A educadora
baiana recomenda “um levantamento amplo e cuidadoso do repertério da Mdusica Tradicional
da Infancia no Pais, seguido do estudo minucioso do material levantado”, para que se possa
“lancar as bases e poder desenvolver uma Educacdo Musical fundada na Cultura Brasileira”
(abril, 2009). Alguns trabalhos tém sido desenvolvidos no Brasil nesse sentido, e dentre eles,
especialmente se destacam os de Hortélio,* citados no capitulo 1. Ela também sugere que cada
professor se transforme em pesquisador € busque na propria infancia repertorio para suas aulas.
Quem se dispuser a isso, certamente encontrara um ponto de partida significativo e um caminho
assegurado para a educacdo musical nas escolas brasileiras.

Hortélio comentou na entrevista sobre os documentérios realizados na e sobre a Bahia,
estudos que também acontecem em outros estados e que, segundo ela, deveriam estar em todas
as escolas. Essas acBes em prol da cultura popular ajudam a sua manutencéo. E importante
lembrar que a modernidade nao foi suficiente para extinguir essas formas de vida, organizagdo

e pensamento, e que “todos esses usos da cultura tradicional seriam impossiveis sem um feno-

% Abra a roda tin-do-1é-1é e O Bela Alice
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meno basico: a continuidade da producdo dos artesdos, masicos, bailarinos e poetas populares,
interessados em manter sua heranca e renova-la (GARCIA, 2006, p. 217).

Questionaram-se, também, no presente trabalho, os valores da sociedade atual e o
papel que a musica nela desempenha. Ressaltou-se a necessidade de justifica-la em seus
aspectos mais amplos, e ndo apenas em sua funcdo de entretenimento, como sugeriram
Esther Beyer (1999) e Marisa Fonterrada (2008), destacando o fazer musical no desen-
volvimento da criatividade e da auto-expressdo, sem se esquecer da importancia de apre-
sentar aos mais jovens o que foi criado pelas geracdes precedentes. Fonterrada ofereceu
suporte quanto aos fundamentos da educagdo musical. Entender o lugar na musica como
figura, e ndo apenas como fundo € essencial, principalmente aos educadores musicais
que precisam retirar o que é fundamental nas experiéncias musicais, com capacidade para
defender a Mdsica como area do conhecimento, importante e necessaria como qualquer
das outras areas estudadas na escola.

Cabe, portanto, aos representantes da area musical lutarem para ocupar os espacos ofe-
recidos pela legislacdo, o que nem sempre tem acontecido efetivamente no Pais, como bem
afirmou Maura Penna (2002, p.8). Esta proposta de formacao musical para professores langa-se
nessa direcdo e representa, também, uma tentativa de valorizacdo da area, na medida em que,
com a intensificacao da pratica musical, novas necessidades poderao se criar.

Dessa forma, acredita-se que a formag@o musical dos professores seja uma necessidade.
As professoras que fizeram parte deste estudo demonstraram procedimentos adequados ao en-
sino musical, proporcionando vivéncias praticas musicais a seus alunos de modo a enriquecer
suas experiéncias, verificando-se reciprocidade. Baseada na Cultura da Crianga, a musica de-
veria estar sempre presente no cotidiano das escolas por intermédio dos professores de classe,
mesmo que venha a ser ministrada também por professores especialistas. Acredita-se que as
duas praticas sdo complementares e que os profissionais podem agir colaborativamente, de

forma a proporcionar um aprendizado significativo.
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Embora a proposta de confiar o ensino de musica a professores ndo especialistas possa
trazer desconfianca e medo a classe dos educadores musicais, ressalta-se que essa experiéncia
ja vem sendo realizada em outros espagos, como, por exemplo, o projeto “Tocando, cantando,
fazendo musica com criancas”, coordenado pela Profa. Dra. lveta Maria Borges Avila Fernan-
des, em Mogi das Cruzes desde 2002, com resultados bastante significativos, o que reforca a
argumentacao trazida nesta pesquisa.

O final deste estudo pode representar um novo comeco, pois, acredita-se, que ele traz
novas possibilidades de se viabilizar o ensino da musica para criancas na escola. Embora essa
pratica ja aconteca de maneira semelhante em alguns contextos do Pais, cré-se que novas fren-
tes de estudo possam ser despertadas. As contribui¢fes apresentada aqui vém sendo aplicadas
em fase experimental, desde 2009, em duas escolas da Rede Municipal de Ensino de Itapetinin-
ga, com possibilidade de se estender gradativamente a todo sistema da cidade. O registro dessa
experiéncia promete material para um proximo estudo.

E para terminar, as palavras de Lydia Hortélio:

*“*Ouvir o mundo e cantar o Brasil. Eu acho que isso resume o que a gente tem que fazer na escola...

Séao Paulo, 2010.
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ANEXO I - PERGUNTAS ENCAMINHADAS A LLyDIA HORTELIO PARA A ENTREVISTA, ABRIL-2009.

1.

Neste trabalho parte-se da premissa que os professores polivalentes do Ensino Fundamental (1°. ao 5°. Ano) podem
desenvolver atividades com seus alunos na area de musica, mesmo que ndo tenham formacao especifica para isso.
Qual a sua opinido a esse respeito?

2.
Conte um pouco sobre sua experiéncia nos cursos de formagao de professores que ministrou.

3.
Ultimamente a escola procura recuperar a dimenséo ludica que existe nas brincadeiras infantis incorporando-a a
seus procedimentos em sala de aula.lsso € possivel ?

4.

Em uma entrevista que a senhora concedeu a revista Patio, em 2007, afirmou que devemos estabelecer uma
alfabetizacdo ao contrario, que temos que nos alfabetizar na cultura da crianga. Poderia falar um pouco sobre isso0?

5.
Podemos considerar as brincadeiras, cantigas, historias populares, brincos e outras manifestacfes da cultura
brasileira como educagdo musical? Em que medida?

6.
Em sua opinido, a aprovacdo da Lei n.11769/2008 que trata da obrigatoriedade da musica nas escolas representa
um avango na valorizacdo da musica e do ensino musical ? Como garantir que isso realmente aconteca?

7.
A metodologia escolhida na condugdo deste trabalho € o relato de historias de vida. Poderia nos falar um pouco
sobre a sua trajetoria? Onde nasceu, cresceu, sua formagao,0 que a levou a pesquisar a cultura da infancia?

8.
A senhora tem desenvolvido um trabalho de formagéao de professores em varias localidades do pais. Fale um pouco
sobre essa atividade.

9.

Utilizo muito seus dois trabalhos “Abra a roda tindolelé” e “O Bela Alice” nas minhas aulas de musica com as
criancas do ensino fundamental e o que mais me encanta neles é a riqueza e originalidade dos arranjos. Eles
conseguem mostrar muito bem as trés vertentes da musica brasileira: portuguesa, africana e indigena.As criancas
se apaixonam pelo repertorio, identificam-se com ele. A maioria das cang¢des sdo de Serrinha na Bahia. Trabalho
atualmente no interior de Sdo Paulo, muito distante...E essa origem brasileira comum que liga as cancdes de
Serrinha as criancas de todo o pais?

10.
O material recolhido em suas pesquisas é grande. Tem previsdo de elaboracéo de algum novo CD?

11.
Gostaria de conhecer um pouco da sua colecéo de brinquedos.
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ANEXO II - PERGUNTAS ENCAMINHADAS AS PROFESSORAS PARA AS ENTREVISTAS, AGOSTO
E SETEMBR0/2009.

Nome:
Data de Nascimento:
Naturalidade:
Estado Civil:
Quantos filhos:
Profissao:
Tempo de Servigo:
Local onde trabalha:
Formacao:
a) Faculdade:
b) Outros Cursos:
10. Possui formacdo em musica? Qual?
11. Sempre usou musica em seu trabalho com os alunos?
12. Que tipo de projeto ja desenvolveu nessa area ?

© o N o gk wdPE

13. Quais as influéncias que vocé recebeu?

14. Por que procurou melhorar sua formacdo na area musical?

15. Vocé acha que a sua infancia influenciou a sua maneira de trabalhar com as criangas e
com a musica?

16. Conte um pouco da sua histéria



ANEXO IIT - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DE LYDIA HORTELIO

Os trechos da entrevista usados para a elaboracdo do trabalho foram corrigidos por Hortélio. Na
transcri¢do abaixo, 0 texto é apresentado sem essas correcoes.

S - Este trabalho é um pouco histéria de vida. Como foi a sua trajetéria? Como chegou a essa
ideia de pesquisar a Musica da Cultura Tradicional da Infancia?

L - A historia é tdo comprida que ndo sei se vocé vai ter paciéncia de ouvir. A gente fica de
cabelo branco, comega a contar histéria, é historia que é um horror! Eu vou tentar encurtar: - Eu sou uma
menina do sertdo da Bahia.

S -Nasceu em Serrinha?

L- Eu nasci aqui, mas meus pais s6 me trouxeram pra eu nascer. Cheguei no trem da leste, na
barriga da minha mée. Ela foi ao hospital, nasceu Lydia Maria, uma semana depois voltei. Entdo, minha
terra é Serrinha. Meus dois irmaos ja nasceram la e crescemos em Serrinha.

Meu pai era um homem muito interessante! Ele era um homem do campo. Os pais deles moravam
numa fazenda. Ele nasceu numa fazenda, no municipio de Candiau, e saiu de casa muito jovem, nao sei
guantos anos ele tinha, 15, 16 anos, porque queria ganhar dinheiro, ele trabalhava com o pai dele, que
ndo dava dinheiro; muito decidido, e com a ajuda da mée, que deu a ele um garfo, uma faca, um prato,
uma xicara, e ele fugiu pra ganhar a vida. Ele comecou a vida dele. Ele lacava os cavalos na fazenda; e
ele lagava muito bem! E quando lagava ndo sei quantos...ele ganhava um. E assim ele foi fazendo a vida
dele. Como se dizia naquele tempo, chegou a ser um homem rico. Escola, ele dizia que esteve 3 meses na
escola. Era inteligentissimo! Um homem notavel, que no comeco do século XX mandou o filho estudar
na Europa, Medicina. Ele era um homem empreendedor. O primeiro radio de Serrinha, foi meu pai que
levou. Automovel, comprou dois, pés na garagem para 0s netos. Nunca soube dirigir. Abriu a estrada
para esses carros passarem, de Feira de Santana até Serrinha; antes era uma estrada de burro, por onde
passavam 0s viajantes, as cavalhadas, vendendo mercadorias.

Entao, minha mae, que era da fina flor da aristocracia de Serrinha - meu avo foi Intendente, nome
pré prefeito naquele tempo -, minha mée sonhava que nds estudassemos piano, e vivia apoquentando meu
pai para que ele comprasse um. Até que ele comprou um piano Essenfelder, com lampadas penduradas,
que chegou no trem da leste de Serrinha e foi carregado, da estrada de ferro até a nossa casa, no carro de
boi da fazenda! Isso é muito Brasil!

Né&o tinha professor de piano em Serrinha, mas minha mée prometia que eu iria estudar com
Magdalena Tagliaferro. Eu ndo sabia quem era essa senhora, mas minha méae jurava que eu estudaria
com ela. E cheguei a Magdalena Tagliaferro. Entdo, era um farmacéutico, que vinha de més em més a
Serrinha, e tocava violino, quem deu as primeiras aulas de piano préa gente. Mas a gente tocava mesmo
era de ouvido, as musicas de carnaval. A gente ficava ao pé do radio, ouvindo a Radio Nacional. As
festas de Serrinha eram animadas por nos trés la de casa. Eu, minha irm&, com 10, 11 anos, e meu irméo,
tocando num tambor.

Viemos por ai até que vim a um colégio interno e comecei a ter aulas de piano. Fui estudar
no Curso de Teresopolis, onde conheci Koellreutter, Benda e outros, entdo, estava marcado, tinha que
chegar a Europa! Houve aqui na Bahia aquele movimento dos anos 50, que foram 0s Seminarios de
Mdsica, onde estudei. Fui pra Europa estudar piano! Tudo isso que eu falo hoje, ndo passava pela minha
cabeca, nem de longe! Era tocando Bach, Beethoven, Brahms, felicissima! Se me sobrasse uma hora,
eu corria pro piano, pra estudar outra vez! Fui para a Europa e tive a sorte de ndo voltar depois de dois
anos como era minha intencdo. Pude me aprofundar mais e conhecer mais de perto a cultura alema; fico
profundamente grata que isso me tenha acontecido porque foi la que eu conheci uma formacao artistica
exigente, e convivi com professores notaveis, enfim, cheguei até os cursos com Casals. O ultimo curso
que ele deu, ja com 88 anos, eu assisti. Entdo, vi o que havia de melhor na Europa, e, de joelhos, em
gratiddo profunda. Mas comecei a ter conflitos. Eu ndo sabia o que era, ndo tomava conhecimento
daquilo, continuava estudando, me esfor¢ando, mas ai aconteceu um a coisa muito especial!

Eu resolvi estudar com o hungaro Sandor Végh, do Quarteto Végh, um dos maiores quartetos
que a Europa ja teve. Ele acompanhou na juventude o movimento em busca da masica hingara, com
Bartok e Kodaly, tendo realizado a primeira audicdo dos quartetos de Bartok. Foi numa dessas aulas foi
que aconteceu. Eu gosto de contar isso, pra poder compreender através da minha histéria, que é uma
coisa muito brasileira: a gente ndo se sabe.
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Numa aula de musica de Camara em que eu tocava a Sonata em R¢é Maior de Beethoven, o
Minueto, ele (Sandor Végh) interrompeu e mandou eu tocar novamente. Ele balancava a cabeca, ndo
satisfazia. Ele foi pra minha frente, pegou o violino e tocou. Eu vi que havia um acento que eu ndo
conseguia dar. Eu percebia, mas ndo conseguia...Ele p6s o violino em cima do piano e dancou. E eu vi no
corpo dele 0 acento que eu desconhecia. E entdo ele disse, como Gltima tentativa: - Imagine uma Corte,
todos esperando o rei e a rainha para abrir o baile! Ele anda de |& para ca como se fosse o rei segurando
a mao da rainha e danca o Minueto pra eu ver. Depois ele me olhou, e eu nunca vou me esquecer — foi
0 momento mais importante da minha vida — com um desprezo total ele disse: - Vocés (brasileiros) ndo
tiveram um rei! E uma coisa dentro de mim cantou: E dai e dai? (era uma mdsica de carnaval que eu
cantava quando menina em Serrinha que dizia: E dai e dai ?). E aquilo cantou dentro de mim: E dai, e
dai ? Quando a aula acabou, uma coisa dentro de mim disse: - Ndo quero mais tocar piano!Nao foi raiva,
revolta, nada disso. Uma coisa em meu corpo botou em ddvida tudo o que eu tocava, porque se eu ndo
tinha aquele acento do Minueto, quais 0s acentos que eu tinha? Ser& que eu tinha algum acento? Em
todas as células do meu corpo tinha uma interrogacdo e eu nao sabia o que ia fazer. \oltei pra casa e levei
alguns dias pra conseguir conversar sobre 0 assunto e entéo verbalizei: - Ndo quero mais tocar piano!

Hoje eu conto isso com alegria! Que processo fulminante foi aguele que me despertou pra mim
mesma, menina de Serrinha, cujas primeiras emog¢des de musica na vida foram minha mée cantando
pra gente cantigas, nas histdrias que ela contava (canto), e meu pai, que chegava na varanda e dizia pra
menina — Bota meu café! Pegava uma colher de prata e batucava em cima da mesa esperando o café,
e as vezes largava a colher e cantava. Parece que estou vendo! E a Filarmdnica de Serrinha que tocava
domingo na praga. Minha mae aprontava a gente, as duas trancinhas, fita, ¢ mandava com a menina que
tomava conta da gente pra praca; a gente sentava no banco do jardim, ouvindo a Filarménica. Até hoje,
sou apaixonada por Filarménica.

Este € 0 meu legado musical que estava encoberto ali, e eu fui estudar uma outra mdsica,
maravilhosa, a qual sou grata, adoro Bach, Beethoven Brahms, mas tem um Brasil imenso ainda nas
minhas carnes, que eu desconhec¢o. Eu conto isso pra vocé entender como deve ter isso com todo mundo
e a gente ndo sabe.

Depois disso eu disse:- Vou voltar pro Brasil! Pra ver o Brasil tem que ser no Brasil!”

Eu estava estudando com uma pessoa muito interessante, um compositor suico. Ele me disse
gue trouxesse 0 material que eu estava pesquisando, e quem sabe algum dos alunos da sua classe de
composicao poderia se interessar por aquilo que eu estava trazendo. Teve um aluno, o Nicolau Copland,
que era hungaro e fez um quod libet, com aquilo que eu trazia; mas, por ser um quod libet deveria ter
alguma coisa a partir das estruturas daquelas cantigas. Os outros alunos nao se interessaram. No segundo
ano, eu me dei conta que eu precisava estudar etnomusicologia. J& tinha tido uma formacao artistica e
agora deveria ter uma formacao cientifica em musica.

\oltei a Europa e fui estudar em Berna, com um aluno de composicdo de Bartdk, o hingaro
Sandor Varess. Ele me deu um livro da cangdo hingara e mandou que eu voltasse depois de ler o livro.
Eu li o livro todo, em alemdo, e pra ler aquilo tudo tinha que estudar mesmo! Voltei com as minhas
gaitas, e ele me aceitou em sua classe. Era fevereiro, marco de 1968. \oltei pra Bahia, porque tinha
compromissos aqui, e deveria estar de volta para o inicio do semestre, que |4 era em outubro.

Nesse primeiro semestre foi Introducdo’a Etnomusicologia com exemplos da experiéncia
hangara. No segundo semestre, ele tomou um livro, grosso como um dicionario, Canc¢do Infantil da
Hungria, onde estd levantamento que Kodaly e Bartok fizeram de brinquedos com musica da Hungria.
Ele mostra as cantigas e graficos da movimentagdo.E um livro precioso. Na organiza¢io do material
sonoro, tem cantigas com uma nota sd, cantigas que tem duas notas e a nota final ¢ a de cima, a debaixo,
e assim é organizado o livro todo. E compreendi. O que surgiu na minha frente era fazer algo semelhante
aquilo no Brasil... Voltei e comecei a pesquisar.

Comecei pelas gaitas, que eram a lembranca da minha infancia. Cheguei em Serrinha e perguntei
ao prefeito: -Ainda existem aquelas bandinhas? E ele me respondeu: - Existem. Elas tocam pra mim nos
comicios da zona rural. Eu vou mandar buscar uma pra vocé! E eu disse: — Ndo Carlos, ndo é assim.
Eu tenho que ir 18! — Mas vocé vai ter o trabalho de ir? E eu disse: - Eu quero ir! Quero que vocé me
informe quando tem festa que eu vou la! Um dia estou na casa de minhas tias, que fica em frente a praca
e ouco aquela musica. Chego na porta: ndo é que a bandinha estava tocando na porta da casa! Fiz entrar
e tocaram uma fita toda, de um lado e do outro, de rolo, uma maravilha aquilo ali'E comecei a perguntar
coisas muito equivocadas como: - De quem sdo as composi¢des? Eu conto pra todo mundo ver que a
gente vem imbuida da sua propria cultura musical e projeta aquilo tudo no outro. Eles me olhavam com
um sorriso, ndo sabiam o que responder, falavam qualquer coisa. Eu comecei a perceber que tinha que
conhecer a tradigdo musical da comunidade onde a banda estava inserida. Para entender aquela mdsica,
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eu tinha que conhecer o contexto, as festas onde eles tocavam, as pessoas que amavam aquela masica.
Pedi que me avisassem das festas. Comecei a assistir as festas de trabalho e as festas de culto. As festas
de trabalho eram as de limpar a terra, plantar e colher. Festas de homens e festas de mulheres. As festas
de culto eram as festas da igreja catélica, transportadas exatamente como acontecia na igreja, acontecia
nas casas da roga. Eu assisti no final de 1968 e 69, todas as festas. Fotografei, gravei, brinquei com eles,
com as mulheres nas rodas. E tinha também os brinquedos das criangas, no meio daquilo tudo, pois 0s
meninos estdo sempre com as mulheres. Ai eu comecei as primeiras fotografias das criangas brincando
I& na roca; datam dessa época, 68, 69 e ai eu despertei pra essa dimensdo da vida (o brinquedo). Na
educacdo musical a gente costuma pincgar cantigas e trabalhar essas cantigas; mas a cantiga é s6 uma
dimensdo de um organismo, de uma coisa viva, que € o brinquedo. Isso eu aprendi com meu mestre
(Sandor Varess). Entdo tem que saber todas as dimensdes, a movimentacao, tudo esta integrado; se vocé
tira uma, fica quebrado, ndo pode, tudo funciona conjuntamente. Foi uma grande descoberta pra mim.
Entdo eu voltei pra Berna para estudar e vinha ao Brasil nas férias. (Desde que) comecei a fotografar
criancgas brincando, tornou-se uma compulsdo para mim. Via crianc¢a brincando e ja estava fotografando
e aprendia a brincar com eles.

Tem tanta historia ainda no caminho...Quando voltei da Europa, da segunda vez, fui pra Campina
Grande. Naquele tempo j& havia a idéia de uma Casa da Crianca, que o governo da Paraiba quis fazer,
na Universidade de Campina Grande, e mandou me buscar para isso. Era o tempo dos militares. Quando
cheguei a Campina Grande, Linaldo Cavalcanti que era o reitor da Universidade foi afastado, e ficou
dirigindo a Universidade um coronel. Eu levei quinze dias pré conseguir falar com essa criatura! Quando
conversamos, ele ndo percebeu nada de nada, e eu compreendi que ali ndo ia acontecer nada, entao,
deixei a Universidade, com dedicacao exclusiva e tudo, e vim pra Bahia, pra ver o podia fazer.

O prefeito estava preocupado com a evasdo escolar. Os meninos ficavam fora da escola e ele
queria ver o que se podia fazer. Tomou algumas professoras, a Peo para coordena-las, e ela me chamou
para descobrir uma proposta de educacao para essas criangas, que pudesse ser experimentada, e depois,
multiplicada, como se dizia na época, para outros lugares. E nds fomos para o Parque da Cidade, com
0s meninos da comunidade de Amaralina. Fomos tentar descobrir quais as aspira¢fes das familias para
seus filhos, os problemas, e fizemos um projeto que o prefeito achou bom. Era nos anos 80. Fizemos
tudo bonitinho: meninos de 3a 5 anos; 7 a 12; 12 a 15...Tinhamos sete mddulos de madeira no Parque
da Cidade, lugar maravilhoso! Hoje ja estd bem mais estragado, mas naquele tempo tinha muito mais
arvores. Em cada modulo cabiam vinte meninos, duas professoras, situacdo de luxo! Eram casinhas
pequenas, de madeira, em cada parede, um janeldo, e a porta. E a professora, com muito carinho,
muita inventividade, querendo alfabetizar os meninos. E quando ela olhava, era menos um na sala.
Eles pulavam a janela e subiam nas arvores. Eram meninos do Nordeste Amaralina que cresceram
querendo entrar no Parque e ndo podiam, pois 0s guardas ndo deixavam, porque achavam que eles
iam bater a carteira dos visitantes do parque. Os guardas eram contra a presenca dos meninos ali. Os
meninos fugiam para subir nas arvores, rolar na areia, rolar na grama. Nos vimos 0 medo estampado
na cara das professoras que diziam: ‘- Esses meninos nao querem nada! E sempre essa histdrial’E eu
pensei: Se esses meninos ndo querem nada, hdo de querer brincar! Aliés, j& estdo brincando a nossa
revelialPoe que ndo os chamamos para brincar ? Por que ndo ? Foi um susto aquilo! Havia um rolo de
corda atras da construcdo. Eu peguei aquele rolo e dei aos meninos. Imediatamente um deles subiu na
arvore, amarrou a corda 14 em cima e desceu como Tarzan. Formou-se uma fila para descer na corda.
As professoras ficaram horrorizadas com aquilo e revoltadas contra a coordenacdo; fizeram Pedagogia,
sabiam todos os métodos de alfabetizacdo e queriam colocar em cima dos meninos, que queriam outra
alfabetizacdo. Nés vimos, de repente, os meninos mais calmos, se organizando, fazendo fila. Debaixo
das &rvores,comecou o brinquedo de casinha, onde o pé de licuri servia de armario pra guardar as
latinhas de refrigerante.Aquela parte da arvore da pra colocar um copinho, outro copinho...uma festa
aquilo! Entdo eu pensei:- Um dia vou fazer brinquedos com eles. Eu tenho uma colecdo de brinquedos
e pensei fazer brinquedos com eles. Nas minhas andancas atras de brinquedos eu tinha estado no Ceara.
Vi um bolinho de meninos brincando com um currupio. - Vocé sabe 0 que é um currupio? Um botdo ou
uma tampinha de refrigerante; nds brigdvamos pelo botdo da roupa de meu pai. Eles tinham feito com
tampinhas de refrigerante que eu nunca tinha visto.(...) O menino me deu o brinquedo, e faz parte de
minha colegdo ate” hoje. Naquela hora no parque, eu lembrei disso e disse: - N0s vamos procurar pelo
parque tampinhas de refrigerante que o povo deixa ai. Todo mundo saiu correndo pra catar, e voltaram
cheios de tampinhas. Eu disse: - Vamos separar todas as vermelhas num monte! Classificaram tudo
aquilo. — Cada um agora pega uma pedra para bater na tampinha. Trouxeram. Depois fomos atrés de
um prego para furar dois buracos. Quando furava, tinha que passar a linha, e quando vocé fura, fica
cortante. Tinhamos que rebater. Fomos descobrindo! Depois o corddo. Eu tinha aprendido a enrolar
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o0 corddo com mamée. Um vira para um lado, enquanto o outro vira para o outro lado. Na hora que
solta, o cord&@o enrola todinho! Ai eu vi os meninos mais danados torcendo o corddo. Um enrolando
pra ca e o outro pra I3, parados, fazendo aquilo. Eu ndo acreditava, mas a vontade de ter o brinquedo...
E quando eles comegavam a brincar, eu vi muitas maneiras diferentes de usar o brinquedo. Eu s6 sabia
para um lado. Eles apontavam para cima, um com o outro, comecou a se desenrolar uma linguagem
de movimentos riquissima. Eu vi naqueles meninos uma quantidade de possibilidades de movimentos
que a gente ndo sabe. Todo dia se fazia aquele brinquedo: eles faziam pra si mesmos, ‘pra meu irmao,
pra meu primo, pra meu irmao pequeno, pra nao sei quem’; saiam de l& com uns colares e a Oficina
de Brinquedos ficou instituida.

(Lydia vai buscar uma pasta e I& uma citacdo de Rousseau):

“A Natureza quer que as criancgas sejam criancas antes de serem homens. Se quisermos reverter
essa ordem, produziremos frutos tempordes, que ndo estardo maduros e ndo tardardo a se corromper.
Teremos jovens doutores e velhas criangas. A infancia tem maneiras de ver, de pensar e de sentir que lhe
sdo proprias”.

Simplesmente olhar para dentro. Qualquer um que olhar para dentro de si sabe isso. Mas é bom
pegar 0s “maiores da raca humana”, ir la pré ver o que dizem. A gente se sente sozinha, o entorno € tdo
diferente! Sera que s6 eu ?

Eu gosto de pensar e gosto de dizer que a tltima novidade do céu esta com a Gltima crianga que
nasceu. A gente tem que olhar os meninos! E esta acontecendo uma coisa horrivel: a midia avassaladora
esta destruindo a infincia da humanidade. A gente tem que ver como € que se reconduz os meninos na
natureza, porque a natureza esta ai. Eu vejo meus netos brincando ali nessa caixa de areia(aponta) e a
crianca que eu fui, no quintal da minha casa em Serrinha, no meio das arvores. Aqui tem um pé de cacau,
e eles sdo criangas inteiras, se comportam como criangas. S&o cientistas, sdo artistas, € o ser humano
inteiro ali brincando. Escola nenhuma oferece isso! Parece que ndo tem jeito, mas eu acho que tem, tem
que ter. Nao é possivel que em nosso Pais, com oito milhdes e quinhentos mil quilémetros quadrados de
area, as criancas estejam longe da natureza! Os meninos do interior também estéo na frente da televisao
e do video-game.

S — A escola agora esta falando muito no ludico, na brincadeira, na necessidade de recuperar
iss0. Vocé acha possivel colocar a brincadeira dentro da escola ?

L - Eu acho que sim, que se a professora tiver gosto em brincar. Tem gente que nao gosta, que
ainda ndo descobriu a musica. Esse é o grande problema, pra mim. A mesma coisa esse pessoal todo que
gosta de desfilar, na universidade: ‘o encontro sobre o ludico’. Se vocé acha que brincar ¢ bom, pule
na minha frente e faca! Nao fique falando, falando e falando do que ndo sabe. Se soubesse, nao falava.
Pouquissimo falaria, e levaria a brincar!

Entdo, a situacdo é a seguinte, no caso da sua proposta de educacdo, e eu penso também,
concordo absolutamente com vocé, que € o professor de 12. 22, 32, e 42.séries que vai fazer musica com
seus alunos todo dia. Nao é o professor que entra 50 minutos por semana que vai levar a masica para
a vida dessas criancas. E a professorinha que canta pra ela...6 uma gloria! Por que ndo pode cantar
no meio de uma aula de matematica, de historia, pela alegria da musica?! 1sso € que comunica, que
contagia! Toda essa educacdo musical dada para ensinar mdsica, primeiro, € estranha & nossa cultura;
noés deviamos preservar a tendéncia natural do homem brasileiro, de ter a mdsica como linguagem,
expressdo. Em minha juventude, cada casa tinha um que batia um violao,tocava flauta, a mae que tocava
bandolim, e todo mundo cantava! Vocé que € muito mais nova do eu deve ter alcancado os festivais da
cancao, alastrados em todos os colégios. A gente inventava musica. Essa é a maneira brasileira de fazer
musica, que a gente abandonou e passou a fazer musica com os olhos, sé faz, se olhar na partitura, o que
impede que ela se entranhe no corpo da gente. Eu, ontem, estava na roda de choro de Elisinha, olhando.
Comecei a observar todo mundo na sala, o corpinho vibrava na pulsacdo daquela mdsica. Vocé pode
ser iniciado numa cultura estrangeira como eu fui. Meus professores vigiavam para que a gente nao se
movesse, porque se VOCcé se move, a energia que vai no som se despersa no movimento do seu corpo.

S — Eu observo a alegria das criangas quando chego para a aula, porque sabem que véao brincar,
cantar, dancar, muitas vezes, sair da classe. Isso pode ser considerado educacgdo musical na escola?

L — Eu vejo nessa, a melhor Iniciacdo musical que existe. Primeiro que tudo que vocé permite
gue a crianca se expresse com elementos de sua propria cultura. As brincadeiras infantis carregam as
dimensdes da alma infantil, entdo, eles se reconhecem naquilo. Ele canta, ele se move, ele tem o outro, o
colega, ¢ uma interagdo perfeita e ¢ espontanea. A aula de musica ¢ sempre ensinada, o professor introduz
os meninos numa cultura que ele ndo conhece. No caso das brincadeiras € espontaneo. Existia a tradigao
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entre os meninos do convivio entre eles mesmos. Aquilo é praticado e inventado novos. E o humus
onde a cultura da infancia se desenvolve. Eu acho que ¢ a melhor educacdo musical que a gente poderia
dar. Agora qual é o problema que a gente tem hoje: essa cultura desapareceu quase completamente. S6
0s mais velhos, ou nas regifes mais longinquas é que as pessoas ainda sabem um repertério. Primeiro
essa dificuldade. Depois, os meninos estdo afastados da natureza, nas salas das escolas ou nas suas
casas pequenas. Os meninos da periferia ainda tem o caminho de casa pra escola, que eles fazem a pé,
e no caminho vao brincando e inventando coisas, isto &, convivio de criangas. E a terceira coisa que €
a televisdo e o video-game que até nas casas pobres tem. E preciso que houvesse uma consciéncia na
direcdo do pais Presidente da Republica, Ministro da Educacéo, Cultura, Saude, todos eles, vendo o que
se faz para preservar a infancia. Aqui temos oito milhdes e quinhentos mil km de extensdo € os meninos
do Brasil ndo estdo na Natureza. E necessario uma politica publica para reconduzir as criangas ao seu
verdadeiro habitat. Primeiro isso: uma consciéncia responsavel para reconhecer isso. As escolas sdo
acimentadas. Poucas tem algumas arvores, area para brincar, mas a preguica de limpar faz com que se
acimente tudo. 1sso é um absurdo. Preferem isso a varrer uma areiazinha todo dia. E emprego pra mais
um, trabalho pra mais um. Entdo resumindo, é uma questdo ecoldgica. O que a gente estd defendendo é
o ser humano e o planeta também. O ser humano faz parte do planeta e ele tem que zelar por ele. E uma
questdo ecoldgica, de salvar o ser humano e o planeta.

Voltando ao seu tema, o que me interessa muito € ver a musica tradicional da infancia, e ndo s6 a
musica, toda cultura tradicional da infAncia como lastro fundamental para uma educacao da sensibilidade.
E ndo é dificil fazer. Mais dificil é querer. Botar professores nos seminérios todos de educacdo musical
gue tem no pais, e professor de musica ndo sabe cantar nada, ou pouca coisa sabe, deve buscar, resgatar
a cultura da infancia fazer pesquisas e voltar a brincar. Uma professora que vocé conta no seu trabalho,
do Maranhao, e devera ter muitas como ela em S&o Paulo, que desceram do Nordeste, com a musica
no corpo. O que ndo faz isso nas escolas? E a MUsica popular tem a palavra, tem a representacdo, tem
a acdo tem o outro, tem as cores, as roupas, todos os elementos para criacdo. Essa é que é a cultura
brasileira, essa € que deveria ser a escola brasileira; a educacdo deveria corresponder a esse modelo que
a gente ainda tem na cultura popular. Entéo, eu acredito Silvia, de todo coragéo, que é por ai, pela musica
tradicional da infancia, pela cultura popular que a gente vai trazer os brasileirinhos a um crescimento de
um sentimento verdadeiro, de acordo com esséncia de onde se formou aquilo; a Cultura Popular é uma
segunda Infancia. Tem todas as dimensoes da Infincia, eles fazem tudo em roda, eles se dao as maos,
eles cantam, eles dancam, eles vivem em comunidade, estdo sempre com o outro, em todas as dimens6es
da vida. Eu vi nessa comunidade que estudei em Serrinha, a Grota Funda, que brinca menino, moga,
rapaz, senhoras, jovens e senhoras velhas. Eu conheci mulheres com mais de 70 anos que pulavam
numa roda como meninas de 7 anos, e homens que brincavam na roda de samba desafiando o outro com
Versos e 0 outro tinha que responder, tanto dangcavam como tinham que responder com versos. A gente
nado tem essa cultura em nossa universidade, uma pena! Qual de nés, hoje, faz um verso ou, rapidamente,
responde a um desafio poético? A gente saiu do corpo e da sensibilidade para uma cabega sem ligagao
com o corpo ¢ a sensibilidade, e ficamos como que paralisados. Os meus melhores amigos, na Europa,
dos tempos em que eu vivia l4, diziam que a esperan¢a da humanidade estaria conosco, que tinhamos
Cultura Popular ainda, e que o Novo viria do hemisfério sul. Naquele tempo eu ndo podia entender,
compreendo melhor por qué.

E uma coisa maravilhosa esse pais mestico, tem de tudo! Eu acho que a gente deveria investir
na musica da cultura da infancia na escola. E nos meus cursos, meu Deus, ¢ tdo pouco o que eu faco,
uma gota d’a4gua num oceano! Em todo lugar, a primeira coisa que eu pe¢o € uma lista, uma pesquisa
dos brinquedos da infancia de cada um. No Maranhdo, eu levantei em trés encontros que eu tive, na
Companhia Vale do Rio Doce — eles tém um projeto chamado “A escola que vale”-, em trés encontros,
62. feira a noite, sabado o dia todo e domingo até a hora do almoco, eu levantei 88 cantigas. A proposta
era: eu ensinava as minhas e elas me ensinavam as delas. Eu gravei tudo. Brincamos tudo! E eram
brinquedos brincados na infancia. Eu venho fazendo isso em todo lugar, faz 30, 40 anos.

E o repertdrio das criancas é pequeno. Eles conhecem trés ou quatro coisinhas. Acabou essas
quatro, ndo sabem mais nada! O que tem muito é brinquedo de m&os. No meu tempo eu s6 conheci um:
Uma velha muito velha /Mais velha do que meu tio /Me dardo, me darédo /Me dardo muitas pancadas /
Pancadas /Pancadas de arrepio /Arrepio de meu bem /de meu bem /de meu bem /de meu bem de minha
terra /terra de, terra de /terra de moca bonita /bonita, bonita /Bonita foi quem te amou /"Foi um mogo
da Bahia /Que com ela se casou.(bate-se as maos no joelho /palmas /bate-se nas maos do outro).S6 esse
brinquedo de méo eu tive na minha infdncia.A minha tia Alice tem: Ta tard tati. Ta tard ta ta. O dela
€ mais inocente ainda. Vocé vai pro recreio de uma escola hoje, quando chega a época, que aqui ha
Bahia é em agosto, setembro, é uma febre! A quantidade de textos diferentes que eles criam, recriam,

184



aproveitam, tiram até de anuncios da televisdo, coca-cola e um sorriso, e ndo sei mais qué. Teve uma
novela, ndo sei se vocé se lembra, chamava-se o Pai Herdi, em 1979, quando cheguei da Alemanha
em Campina Grande: Heroooi, Pai Heroi /Carina, Carina /é uma bailarina. Ndo me lembro mais a
movimentagdo, mas todos o0s personagens da novela apareciam naquele brinquedo. Um certo jornalismo
infantil das coisas que acontecem, muito rico!E uma coisa com o corpo. Se vocé for levantar os gestos
todos, uma riqueza (mostra varios movimentos). E muito interessante a musica da infncia, desse ponto
de vista. Ela tem uma expressdo acentuada no corpo.

Entdo tudo isso sdo coisas pra gente estudar, pra gente saber. Eu estou com um Projeto
Presépio na escola publica. O Presépio é uma manifestacdo musical que dura o dia inteiro e a
noite; de dez horas até amanhecer o dia. Sdo quarenta marchas. Eles chamam marchas, mas sédo
jornadas. Tem alguns intermezzos representados e como é muito longo e a gente ndo tem mais
tanto folego, eu tirei doze marchas e fiz um ‘Presepinho’, e fago todo ano. No Natal, o Presépio se
faz. N6s temos até um video. Vou mandar pra vocé ver.O Presépio corre ai na Zona da Mata, em
Serrinha, e em todo o Sertdo. E uma coisa da cultura portuguesa, com influéncias da cultura negra
e indigena. Aparece o ‘homem folhagem’ que é um personagem da cultura indigena. Tem muitos
cantos pra louvar o menino. Canta um: Garrafa de vinho, doce de araca, /Vocé vai, eu também vou,
/Eu vou pra lapinha pra ver meu amor! E um samba de roda. Eles dancam e fazem uma mesura ao
menino Jesus quando termina a danca, ¢ tem uma coreografia com arcos, que ¢ muito linda! Entao,
sdo muitas coreografias. A gente faz tantas quantas eles conseguirem aprender. Pelo menos quatro
ou cinco diferentes. A gente tem que aprender o Presépio que nos da a base, mas ele transmitir a
cultura daqueles que estdo fazendo o Presépio. Fico insistindo para que eles tragam elementos seus
para botar no Presépio. Entdo, um menino sabe apitar, tem outro que sabe capoeira, entdo danga
para o menino Jesus, tem o palhaco. Esse ano passado eu propus que eles fizesse o ‘Siridao’ com
brinquedo de méos: ‘siridao, siri ddo dao’... Foi uma festa! No outro dia as criancas sabiam fazer
aquilo aos pares; com brinquedos de méos, a quantidade de coisas diferentes que surgiram. E depois
os colegas escolhiam qual deles iriam aprender. Eles fizeram uma por uma e eles decidiram qual era
a mais bonita para que todos aprendessem aquele. Entdo o projeto era dentro da cultura da infancia
e daqui de Salvador também. Entdo vocé v€ que tem elementos dentro da cultura da infancia que a
gente pode desenvolver com os meninos, em forma de desafio, que provoca neles outra resposta e
com isso as coisas vao se multiplicando, se renovando o repertdrio, as formas de expressdo. Entdo
eu acredito que pela musica da infancia gente tem um caminho assegurado para uma educacao da
sensibilidade na escola. N6s vamos encontrar mais facilmente professoras que tenham brincado na
sua infancia, ou que queiram aprender para facilmente brincar com os meninos. E vocé ha de me
perguntar: -Estdo aprendendo musica? Eu acho que estdo. Acho que estdo aprendendo mais que
se estivessem aprendendo teoricamente, nas melhores aulas que a gente vé. Eles estdo praticando
musica e a mdsica esta entrando no corpo delas. E muito importante. Vejo tantos meninos tocando
sonatas de Mozart, fazendo o que o professor fala, aqui é assim... Tudo aquilo é de fora. Ela ndo tem
alegria de viver aquilo com o corpo dela. Ndo pode perceber a diferenca de carater. Canta “Atirei o
pau no gato-to” e “Minha rolinha voa”, outro carater que aparece. Cada cantiga pede uma qualidade
de energia. Ai eu pergunto: Praticando assim ela fica com aquilo dentro dela. Mais tarde, se quiser
aprender um instrumento, o professor pede a ela uma qualidade de expresséo, de interpretacdo e ela
ja tera vivido, ou, tem predisposicdo para ir buscar dentro dela. Entdo, feito dessa forma, de viver
a infancia. Eu acho que tem motivo pra gente propor isso.

S — Isso deve vir antes de se ensinar os elementos musicais ?

L — Sem davida! Alias ndo sou eu que digo. Kodaly ja dizia, Orff, Willems. O que Orff fez?
Saiu da Alemanha e foi buscar nos paises que tinham cultura popular. Ele foi pra Africa pra buscar os
tambores, pra ver as pessoas que tinham a musica no corpo. Ele trouxe e organizou. Kodaly vai pelo
canto. NOs temos tanto uma quanto outra coisa em nosso pais, 0s tambores e os cantos. A lingua é tao
percussiva, tdo corporal. Repare na lingua: ela bate como se fosse um tamborzinho, tem um ataque. Se
voceé reduzir isso e pensar em tamborzinhos, é tudo percussao, esta tudo no corpo da gente. Eu acho
gue a gente tem as bases e o0 substrato de um manancial imenso, intocado. E com muita alegria; uma
coisa cheia de vida, inteligéncia corporal. A inteligéncia estd em cada célula do corpo. Se a gente se
movimenta, ativa tudo isso. Estamos levando tudo pra cabega e ficando parados e tristes. Eu observo
essas coisas todas. E preciso arrumar companheiros pra ajudar a pensar! Vocé esta buscando! Cada
vez que vou a Sao Paulo eu digo a Lucilene, quem tem que estudar a masica brasileira somos nés; no
laboratdrio do sentimento musical em que aquilo foi criado. Agora fundou-se aqui na Bahia um curso
de musica popular.
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\eja, o frevo, uma maravilha, o frevo, uma maravilha! Tantos compositores de frevo, a maneira
especial, prdpria, como cada um deles tratou o frevo: Duda, Capiba, Antonio José Madureira, Anténio
Nobrega, Armandinho, e tantos outros. O chorinho, outra maravilha! N&o deixa nada a dever a nenhum
Barroco... Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Dorival Caymmi que est4 fazendo 100 anos. O Brasil
esta escorrendo pelos dedos de nossas maos desatentas. A memoria, o esforco, o sonho de tanta gente,
na musica, na danga, a gente tem que tomar isso com carinho, aprender, transformar, levar adiante, ndo
¢ pra ficar uma coisa parada!...Os meninos de hoje com tudo o que eles véem na midia, aqui e ali, com
as comparagdes que podem fazer tendo o mundo a sua disposi¢do atraves dos meios de comunicacéo,
vao retomar nossas matrizes, e transformar nossa historia, com certeza, de maneira surpreendente!...”

Agora estou com um sonho que quero botar as gaitas na escola. N&o sei no que vai dar. E um
brinquedo aquilo, sei 14, na mao do menino que faz rap, que faz isso, que faz aquilo, o que ele vai fazer
daquilo eu n&o sei, ndo me pertence mais, eu s6 dou o chute na bola. Entéo, a gente tem que infundir
no povo brasileiro outra vez, as formas de sentimento que o povo inventou. E nés que alisamos 0s
bancos das universidades deveriamos tentar fazer isso, descobrir, porque sé fazendo a gente vai saber,
ndo tem jeito, ndo tem passado. Até agora a gente sO implantou métodos baseados em experiéncias
de outras culturas. Extraordinarias, mas aqui tem muita coisa pra se ver. Tem aqui até férmulas que
desapareceram. Toca um tempo e depois acaba. Tem uma geracdo de capoeira, tinha um mestre aqui
de trinta anos atras, notavel! Os cantos que ele cantava ninguém canta mais. Sao outras cantigas, outras
batidas. E a histdria disso tudo? Porque tem que cair no esquecimento? E uma coisa muito bela. Eu acho
que a beleza é atemporal. As pessoas tem mania de dizer que € velho, ja passou. Eu acho que isso € um
pouco de descuido, der descaso, porque a beleza é possivel. Se fér verdade isso que eu estou dizendo,
eu tenho medo, porque ndo tem ninguém fazendo isso, pensando isso. Sera que eu tenho razdo? Eu
tenho pra mim que eu ndo posso deixar de fazer. Eu encontro alegria em ir atras disso, muita beleza,
vida também. E ndo ligo televisdo, ndo tenho interesse. A ndo ser um ou outro programa. Um Roda
Viva com... ,iSSO eu corro pra ver, cinco ou seis vezes que repita, porque me alimenta, mas de um modo
geral... Eu acho que o ser humano é mais do que isso e o brasileiro € mais do que estd se vendendo.
Quem sabe num futuro préximo pode-se inferir alguma teoria disso”.

S — Vocé falou, hd um tempo atras, que é preciso aprender com as criancgas, € ndo ensinar.

L — S6 como atitude. Esta se fugindo disso, se buscando uma outra forma .O professor desde
muito cedo vai colocar coisas neles.Na musica também é assim.Hoje é importante ver o que 0 menino
traz e de que maneira vocé entra em contato com ele a partir do sinal que ele lIhe da, o que é um grande
desafio, porque a gente nao doi formada assim, e fica como que paralisada. A gente aprendeu ativamente
aficar jogando coisas nos meninos. E ficar quieta. Primeiro, muitas pessoas acham que ndo estao fazendo
nada. Fazer ¢ ficar jogando coisas neles. Sentir, estar ao lado dele, cada um encontrara sua formula para
entrar em dialogo com ele, num movimento com ele, eu acho que 0 menino vai reconhecer na gente uma
aliada e ndo um professor que de cima para baixo diz coisas para ele e ai a gente vai aprender com ele.
Também ja esta tdo prejudicada. Numa casa que tem televisdo, a méae assiste com ele e o pai também.
O menino em desde cedo, macicamente, a cultura adulta. Ele comeca a se mover como um adulto
desde muito cedo. A gente tem que provocar desde muito cedo o encontro, o convivio das criangas e
de preferéncia, diante da natureza, e ndo em play-ground de prédio. A gente mora num apartamento,
longe da natureza. Fim de semana cada um em suas coisas, a mée quer sair, fazer o cabelo, e ndo sei
mais qué, mas tem que ver a nossa responsabilidade. E tem uma coisa ai encoberta que é os meninos
tem a chave pra libertar a gente. Através deles a gente volta a infancia da gente, e é o que ha de mais
sensivel dentro da gente, para deixar encoberto. E uma retomada da vida da humanidade. A gente mede
0 estrago da familia humana olhando a crianca e vé que estd muito mal. Eu acho que em primeiro lugar
é assim: pessoa por pessoa buscando dentro de si 0 sonho maior que tem. Meu Deus, pra que a minha
vida? Por que estou vivendo? Quais sdo 0s meus sonhos? Ja sei sua meta a partir dai. E a partir de cada
um vai se formando uma populagdo mais sensivel. E dai, a professorinha que esta focada dessa forma,
também vai ser diferente. Ou entdo a gente encosta a cabeca numa pedra e chora até morrer, porque
motivo a gente tem! Vocé ndo vai querer morrer, vai querer viver; entdo € por ai. A musica da infancia,
a expressao infantil, ela é preciosa; a crianca € a minha Unica esperanga de renovagao do mundo!Né&o
é muito simples ser crianga outra vez. Seja crianca, grande, velho, tudo menino!Eu acho que a meta é
essa!Se ha uma revolucdo pra acontecer, e ja esta acontecendo, é da crianga! Tem um mestre, Agostinho
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da Silva, vocé ja ouviu falar? Eu tive a sorte na minha vida de té-lo conhecido, um portugués. Teve que
vir para o Brasil, porque Salazar queria dar conta dele. E no Brasil ele fundou vérias Universidades! A
de santa Catarina, do Rio Grande do Norte... Uma pessoa encantadora, um brincante! Eu vi Agostinho
da Silva brincar! Eu estava em Portugal, fui passar as férias 14 e ele me chamou pra ir com ele ao Bairro
da Cruz vermelha, periferia de Lisboa, e eu fui.Chegando |4, eu brincava com uns meninos, na roda e ele
ficou olhando. Um dos meninos chamou o ‘senhor professor’ pra entrar na roda. Tomou a mao dele, ¢ ele
entrou na roda com os meninos. Ele usava uma roupa escura!Sempre aquela roupa escura. O menino o
tirou e ele, - a coisa mais linda - com quase oitenta anos de idade brincando assim...( levanta-se e mostra
0 passo), devia ser algum passo de danca do norte de Portugal. Era uma crianga no meio das outras!
Eu vi. Entdo, ndo tem idade. Mas tem a qualidade da infincia e ¢é isso que eu acho que pode salvar a
humanidade dessa bobagem que a gente esta ai, consumindo!

S — Fale um pouquinho sobre seus cursos de formacéo de professores.

L - Todas [as oficinas] aconteceram com muita alegria € nunca encontrei resisténcia por parte
das professoras. E uma coisa tdo natural... A infancia é uma varinha de condio. Vocé fica falando de
infancia, de brinquedo e cantigas, as pessoas estdo muito sérias (imita). Eu fico olhando do lugar onde
estou e penso: - Meu Deus do céu! Dai a pouco, quando comego, comeca a se esbocar um Sorriso e sé
tenho gente bonita na minha frente! Dali a pouco é uma e outra que faz a relagdo com sua infancia, se
lembram e vém a frente com uma adeséo total! 1sso é sinal de que tem chéo pra gente caminhar por ali.
E todo mundo quer isso! Eu fago muito essas oficinas de um dia inteiro. E pouco! Eu queria uma vez na
vida dois anos, em algum lugar, um grupo de pessoas toda semana. Toda semana! Pra gente BRINCAR,
refletir, falar, ver imagens!

Eu tenho isso (uma oficina mais longa) no Brincante, em S3o Paulo. La eu tive a maior
oportunidade neste sentido. Sdo 12 horas de aula. O Curso € dividido em médulos, e 0 meu mddulo é:
Iniciagdo a Cultura da Crianga e Musica Tradicional da Infancia. Eu divido o médulo em quatro temas:
No primeiro dia eu conto o que € Brincar, com imagens que coletei ao longo de guarenta anos, da
representacdo do brinquedo, do Brincar na Arte dos Povos. Na outra aula, eu tomo a Musica Tradicional
da Infancia. Entdo eu canto e tento mostrar o ‘tom’, as caracteristicas e as varias estagdes da Musica
Tradicional da Infancia, desde as cang¢des de ninar as rodas de verso que surgem na passagem da infincia
para a juventude. Na terceira aula eu tomo o objeto brinquedo, a bola, a peteca, etc. etc. e 0s brinquedos
que abarrotam as lojas e ndo tém valor lidico algum e a gente insiste em comprar para os nossos filhos,
e eles ndo brincam com eles, e a gente ainda diz: - ‘Esta vendo?! Néo Ihe dou mais nada, vocé quebra
tudo!” Mas € muito bom quando a gente vé a crianca transformar aquilo em outra coisa... E tem também
os brinquedos da Cultura Popular, que ainda hoje a gente encontra aqui e ali, mesmo em Séo Paulo,
na Praca da Republica, na Feira do Embu, por exemplo, e os brinquedos inventados pelas criancas, e
ai é Adelsin o mestre. Ele tem pesquisado intensamente, e também o Roque, ambos mineiros que tém
varrido o Vale do Jequitinhonha aprendendo e coletando os gestos de Crianca. E existe aquele livrinho
precioso, de Adelsin, o Barangand&o Arco Iris(1997), onde ele ensina o que aprendeu com 0s meninos do
Brasil, inclusive consigo mesmo quando era criancga. E, mesmo com menos entusiasmo, considero ainda
naquele curso, aquilo que costumo chamar de ‘anti-brinquedo’: os brinquedos pedagdgicos. Depois, na
ultima aula, eu tomo a Natureza e o significado que ela tem para a vida da Crianga, mostrando inclusive
os brinquedos com os quatro elementos: terra, agua, ar e fogo. Fago neste curso o que estou fazendo aqui
agora: falar, falar, falar... temos que falar para provocar a reflexao, a questdo na consciéncia da gente,
para mim mesma e para o outro, meu interlocutor. A gente tem que fazer isto, mas o melhor seria brincar,
levar a BRINCAR, na Natureza!”

Eu queria um lugar pra fazer isso. E 0 meu sonho! A Casa das Cinco Pedrinhas, que n&o consegui
fazer até hoje. Eu comprei esta casa, na verdade pra fazer isso. Depois me dei conta que foi errado,
porque ndo tem natureza. Ai ndo tinha arvore nenhuma pois tinham acabado de construir a casa.Parece
que agora vamos fazer em Serrinha! Eles tem uma casa agora. E pra ser feito em qualquer lugar, onde tem
uma pessoa que sinta isso que eu estou sentindo, no lugar onde estiver, pode ser pequenininho, um lugar
de brincar. Um lugar de brincar!Favorecer que as criangas se encontrem para favorecer que a cultura
da infancia se desenvolva. A gente pode aprender com os que vieram atrds da gente, os antepassados
da gente, porque no passado eles brincavam, e os meninos vao fazer o que Ihes aprouver sobre isso,
modificar, transformar, enfim, reinventar, inventar novos, porque eles sdo cheios de outras coisas,
inventar outros. O que a gente tem que fazer é encontrar espago para esse encontro. E um desastre porque
estdo todos na frente da televisdo, com o computador. N&o estdo usando seu corpo! Eu acho complicado isso
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sabe! N&o pode ser bom. Vocé ndo pode arrancar da televisdo. Estou lutando com meus netos. Eu chamo pra
vir brincar ali, desgo pra brincar com eles amarelinha, corda; mas eles ndo querem uma ava, querem outros
meninos, entendeu !? Quando tem outros meninos pra brincar com eles é tudo muito melhor! E a hora deles,
a idade deles, € o que o corpo quer. A linguagem do corpo deles € outra! Sou préxima deles, bastante, mas néo
é outro menino, da idade e do tamanho deles, com a necessidade que eles tém!

S — E quase! (Risos)

L — Entdo, vocé veja, eu acho que a coisa principal é colocar 0s meninos com a natureza. E por
ai, a gente tem estrada!Enquanto nao tem, ou, enquanto conquistamos, aproveitamos todos os espagos. O
chdo duro como essa varanda minha, o melhor ¢ a terra, para amolecer o impacto! Aqui a gente bate, reflete
no cérebro; tem que ser na terra, na areia. A gente esta ‘arrancada’ do habitat natural. Como fazer para as
pessoas terem consciéncia disso ?

Eu vejo as dimensdes da musica em todos os brinquedos. Se vocé vai brincar de bolinha de gude,
vocés falam gude, 14 em Sao Paulo? Primeira coisa, importantissima, eles jogam em siléncio! Ninguém fica
falando, desnecessariamente. Se estdo brincando, qualquer brinquedo, casinha por exemplo, as meninas
s6 conversam o ‘teatro’ delas. Uma é a mde, a outra, a filha, a outra, ndo sei o qué, mas ndo falam o
desnecessario. Entdo, primeira coisa salutar: o siléncio. Depois, as dimensfes da musica, tempo e espaco.
A gude esta la longe; daqui pra la tem um espaco e uma tensdo que me separa da meta. Na musica vocé tem
iss0!S6 que voce trata disso em som, 0s intervalos, é uma terca, uma quarta, entdo, tudo é som, é masica.
Se daqui pra 14 o movimento € mais lento, e depois vai ficando mais acelerado, estdo, todas as dimensoes
de tempo e espaco, da musica. Se vocé for examinar os brinquedos de crianca, tudo tem isso. A gente esta
encarnado em cima do mundo, andando aqui, e as dimensdes sdo essas: tempo e espago. Nos brinquedos
de crianga, aquilo é praticado de uma maneira ritualistica. Sdo verdadeiros rituais. Entdo, é preciso levar
a brincar e ndo € a toa que no repertorio extraordinario da cultura da infancia, a quantidade de brinquedos
que trazem palavra, cantiga e ritmo € enorme. Eles imp&em, impregnam de ritmo as acdes deles, porque
precisam, para que o corpo deles venca essas limitacOes de espaco e tempo. A musica é necessaria no corpo
deles, com ritmo. Se a gente vé tudo isso, a gente tem que levar a fazer isso. Depende da gente.

S—EaLein. 11769-2008, sera que vai trazer a masica de volta a escola ?

L — Alei ndo vai trazer a MUsica para a escola, mas ela é importante porque provocou o advento
de uma agdo que sera significativa para a Educagdo do Brasil. ‘Da musica que um Povo exerce, depende
a qualidade deste Povo’, dizia Platdo. Vocé vé, na Grécia Antiga ja havia essa consciéncia, ha dois mil
e quinhentos anos atrds. Aqui no Brasil, ja tivemos momentos de maior consciéncia sobre a questéo.
Perdeu-se isso. Por exemplo, a gente faz o Carnaval aqui na Bahia, com momentos de verdadeira
expressdo da Cultura Popular, auténtica, espontianea, como o afoxé Filhos de Gandy, ou nos demais
blocos de tradicdo afro, mas hd momentos muito questionaveis, restritos aos interesses comerciais, e de
pouca ou nenhuma qualidade musical. Por outro lado, pouco ou nada se sabe do resto do Estado, com
seus territdrios culturalmente tao diversificados. Foi feito um amplo levantamento pelo IRDEB/Instituto
de Radiodifusdo da Bahia, mas seria necessario a difusdo deste material entre os professores de musica
e nas escolas de todo o Estado.

E a musica do mundo? Outra coisa que tem que ser considerada para 0 ensino é a pratica de
musica nas escolas. Uma coisa € a musica do Brasil, isto € necessario, urgente! E s6 nés podemos
manifestar a Musica do Brasil com legitimidade. A familia humana possui esse tesouro que pouco
conhece e pelo qual espera, mesmo sem o saber! Mas somente nos é que podemos manifesta-la. Ndo sera
0 japonés, que em sua lingua j& tem outro ritmo, ou algum outro povo, mesmo de origem mais proxima,
gue vira dar conta disto, por mais que possam admirar-nos e amar a nossa musica. NoOs € que temos que
dar conta desta tarefa. Por outro lado, agora que o mundo virou uma aldeia, e a gente se encontra diante
de todas as culturas do Planeta, seja através do radio, da televisdo ou até pessoalmente, a riqueza da
Musica do Mundo precisa se tornar acessivel a nossa juventude. Coisa que pode acontecer nas escolas,
com proveito imenso, através do ensino e da pratica da Musica. Naturalmente que serd necessaria
uma forte vontade politica, bem como a dedicacdo sincera e incondicional de todos nds professores de
mausica que desejamos trabalhar pelo desenvolvimento espiritual da Nagdo que sonhamos.

S — Fale um pouco mais daquilo que a musica da Cultura da Infancia nos traz.

L —Identidade da infincia. Musica de crianga, criada por crianca. E uma méisica de movimento e
interacdo com o outro. Também a lingua. Hoje as pessoas ndo gostam de dizer que tém raiz em Portugal.
Mas é um a bobagem! Nas cantigas esta o ritmo da lingua; € um ritmo conhecido do menino, ela se
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identifica, esta na casa dele. A gente aprende a geografia na escola, que tem a regido Norte, Nordeste,
Centro-Oeste, Sudeste, Sul. S&o palavras, mas o que é mesmo o Nordeste? O que é o Norte? E a cultura
de cada um desses lugares. E o contexto da natureza de cada um desses lugares, que também molda a
musica, que molda o ritmo, que molda a maneira de ser das pessoas. Entdo, pela musica vocé vai chegar
a todo esse conhecimento, porque a mdsica retne tudo nela. Entdo é importante ter na escola mesmo a
musica brasileira; naturalmente que isso ndo deve virar um nacionalismo barato, n&o € isso. E porque
a lingua que a gente fala, a lingua mée, que a gente aprendeu no peito da mae, quando ela cantou uma
cangdo de ninar (hoje em dia ndo tem quem cante), ouve-se aquela lingua pela primeira vez e ai vai se
formando um lago pela lingua, que tem uma importancia muito grande. Temos que fazer com que as
pessoas se expressem na lingua mae e na sua lingua mae musical, que carrega o ritmo, maneira de ser,
o carater proprio de cada cancdo. Por exemplo, o Abra a Roda Tindolelé ainda tem muito brinquedo de
hoje, mas o Bela Alice, de minha tia Alice, comeco do século XX, no sertdo da Bahia,onde s6 havia radio,
nem televisdo havia,as cantigas cantadas na época eram do século XVIII. Eu encontrei no repertorio de
Tia Alice, duas cantigas que existem em toda América Latina ( Meu Belo Castelo, mata tira-tirarei.
Como chegou a Serrinha? Pelos colonizadores. Encontrei uma outra versdo em Cuiaba. Entdo vocé
vé que inclusive a historia do nosso povo, do nosso continente esta guardada, velada no repertdrio dos
brinquedos de crianga, ai esta guardada a identidade do nosso pais, de cada regifo. E uma maneira da
gente se conhecer reciprocamente, se é que se pretende uma integracio nacional. O que é o sergipano. E
s6 uma palavra. Na hora que vocé souber os brinquedos cantados em Sergipe, no Maranhdo, em Goiaés,
no Rio Grande do Sul, comega-se a conhecer o Brasil. Os meninos da Bahia cantam uma cantiga: Dois
passarinhos, domine. / Caiu no laco, domine. /Dai um beijinho. / E um abraco. No Maranhdo, eles
dizem: Se dois anjinhos, domind. / T4o bonitinhos, Domind.E a mesma coisa e ¢ diferente também. Eu
acho que a gente tem que mexer nisso, que é de uma riqueza extraordinaria, e um aprendizado da terra,
da cultura, do homem que se formou e esta se formando aqui.... E importante a gente se enveredar pelo
caminho da pesquisa primeiro, porque todo mundo esqueceu, ninguém sabe como € mais. Tem algumas
cantigas que estdo em todos os discos que a gente compra por ai. Nao precisa comprar dois ou trés, que
é tudo a mesma coisa: O Meu chapéu tem trés pontas, Teresinha de Jesus, ndo sei 0 qué. Em 2005 eu tive
a felicidade de ganhar a bolsa da Vitae e passei 0 ano buscando a musica da infancia em Serrinha. Eu
ja tinha levantado de minha tia Alice, a minha mesma, vinte e cinco anos depois; tinha comegado com
a menina que minha tia Alice criou, nascida nos anos 50. Qualquer municipio do Brasil tem a mesma
coisa. Eu digo sem ir Ia. Vocé tem que saber do que se trata para ir buscar.

Eu separei em Serrinha, o século em quatro partes, de 25 em 25 anos, e peguei pessoas, digamos,
da aristocracia da cidade, que moram no centro, em frente & praca, dentre elas tia Alice e eu mesma;
pessoas da periferia, que se identificam muito mais com o repertorio da zona rural, ¢ tem uma mistura
de zona rural e cidade e peguei um ponto na zona rural, que tem um repertério completamente diferente,
e inclusive, outra escala. E uma escala modal.\océ pode ir pro Maranh&o que também vai encontrar
isso. Nds temos os indios de varias etnias, n6s temos o0 negro, nos temos a Ibéria. Isso vai dar nuances
diferentes em todos os lugares. A educacao musical no Brasil esta esperando. N&o se pds o ouvido ainda.
Na medida em que a gente for Ia nessa mina, vai ser extraordinario, enriquecedor. Imagine quando
tudo isso novamente se misturar, porque tudo isso que a gente encontra é o resultado da miscigenacéo
e de uma hibridez cultural de muitas facetas, muitas dimensdes, e hoje, com réadio, televisdo e nossa
facilidade de aproximacdo vai haver outras misturas ainda, entdo, quem tem profundidade sobre essas
coisas vai nos instrumentar para uma compreensao muito mais aprofundada da cultura brasileira. Eu me
sinto muito sozinha! E preciso mais companheiros, pra trocar também, néo é?

Minha av6, quando se casou levou como dote uma menina, Luizinha, Tia Luizinha como ficou
conhecida (antes da Aboligao dos Escravos). Eu ndo a conheci. Ela ficou de idade na familia. Criou os
dezesseis filhos de minha avo. Tia Alice, assim como minha mao, contava muitas histdrias, tudo aprendido
com Tia Luizinha. E a mesma coisa que a Africa entrando com o leite materno no Brasil. O povo n&o sabe
disso. Eu, cantando uma dessas cantigas pra um amigo meu, que é antropdlogo, ele me disse: -\Vocé
sabia que esta cantando em banto? Eu respodi: - Eu ndo, pensei que fosse uma corruptela. E essa a
cantiga que aparece na historia do peixe. Tia Alice ndo conseguiu lembrar da histéria, mas lembra da
cantiga. Ela morreu hd um més atras ( fevereiro/2009), com 103 anos, e até poucos dias antes de partir
ele cantava essa cantiga. Entdo veja o que estd no repertdrio da musica da infincia. A gente sempre
quer levar coisas pra cima dos meninos, e ndo sabe 0 que esta no sangue, nas herangas espirituais da raca.
E preciso a gente ir fundo nessas coisas, com amor, com paciéncia, pra ir buscar o Brasil, saber quem somos.
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Tia Alice foi a geragio mais antiga que pude alcangar. E interessante, que com Tia Alice é o reino
da melodia, principalmente com as meninas, que sdo as portadoras da musica da infancia. Tia Alice tem
uma quantidade enorme de rodas de verso, que ¢ a tltima forma de musica da infancia. Olha s6, 25 anos
depois, na minha, existe rodas de verso, mas ndo tanto quanto Tia Alice. A menina que Tia Alice criou,
gue nasceu em 1950, ainda tem menos do gue eu, e 0S meninos de hoje, s6 Meu limdo, meu limoeiro. Foi
decaindo. Em Tia Alice, o brinquedo de méo era muito simples. E 0 maximo de movimento que havia.
D4 pra imaginar aquelas menininhas com vestido engomado e fita no cabelo. Agora, ¢ uma profusao
de movimentos danada! Os meninos de hoje, em pé de igualdade, brincando de tudo, entendeu? Até na
minha geracao ndo tinha menino em brinquedo de menina.

Curioso ¢ um fendmeno que vocé deve ter observado com suas filhas. Eles ndo cantam mais!
Eu pergunto: Nao ¢ mais pra cantar? Eu acho que ¢! A filha de Ari canta!Dora, minha neta, canta
entoadinha, desde pequena; é um dom do ser humano! O boi muge, o cachorro late, o gato mia...O
homem pode mugir, latir, miar e cantar todos os cantos. Como é que a gente vai prescindir disso. Eu
acho que o fato dos meninos ouvirem muita musica de adulto na televisdo, num ambito que excede a
capacidade de uma voz infantil, e elas forcarem para baixo, faz com que a linha melodica fique mal
feita, entdo eles, dizendo as palavras ddo-se por satisfeitos. Vocé vai a todos os lugares hoje em dia e
eles ndo sabem mais cantar.

Agora estou com a ideia de fazer esse disco de Serrinha, tia Alice e os meninos de hoje. O rap é
interessante também, mas a expressao melddica é mais diferenciada, mais intensa, entdo, tenho idéia de
fazer um disco, as duas pontas, Tia Alice e hoje, cem anos depois. Principalmente o ritmo. A expressao
corporal é muito forte, mas eu acho que queria mostrar além dos brinquedos ritmados, colocando até
como um documento, porque é interessante também ver Terezinha de Jesus ou Atirei o Pau no Gato, sem
nenhuma expressdo melddica, mas, de repente, surgir no disco, cantado perfeito na melodia original,
sem nenhuma intencdo que ndo seja mostrar as duas possibilidades. Uma é tdo verdadeira quanto a
outra. Esse é o disco que estou pensando em fazer agora. Tem também outro disco que quero fazer, que
¢ o disco da Zona Rural, de onde vém as Bandas.

S - E ainda existem as Bandas?

L—-Nao, morreramtodas! Eufizapesquisa hd quarentaanos!L4 em Serrinha, eu andei perguntando
e ndo tem mais nenhuma, ndo ficou. Os mais velhos foram morrendo e os jovens foram para a cidade,
querem as formas de cultura da cidade. La na Grota Funda, naquela comunidade que estudei, ndo tem
cortes entre a cultura da infancia e a cultura adulta. La os homens brincam, e continuam brincando
entre eles e com 0s meninos.Eu queria mostrar isso: que aguelas pessoas que vivem em contato com a
Natureza e em comunidade, o que quer dizer, quando eles trabalham, trabalham conjuntamente, quando
plantam, plantam conjuntamente, quando colhem, colhem conjuntamente, quando tecem, quando oram,
tudo conjuntamente. Nao tém expressdes individuais. Ndo tem cantor de banheiro (Hoje em dia nem
temos mais). Eu queria mostrar essa satde cultural. Onde se vive em comunidade, as geracfes nao tém
conflitos. Agora estive 14 ha pouco tempo, 14 na roga, e vi que esta tudo diferente! As meninas novas nao
sabem mais brincar de nada, ndo brincam. O orgulho desse prefeito é dizer que tem energia (na zona
rural), todos tém televisdo. E a escola, é o professor que vem da cidade, ensina 0s brinquedos da cidade.
(Para preservar) seria necessario documentar.

\océ quer ver uma coisa linda? Tem um brinquedo que é uma roda, e dentro da roda uma crianca
com olhos vendados. A roda canta: ‘Minha rolinha/ Do belo mansid&o/ Vou ver minha rolinha/L& em
cima no sertdo’. Ai se abaixam e alguém diz: Uuuuuh!A crianca que estd no centro vem pra descobrir
quem era. Se ela diz ‘Silvia’ e era Silvia mesmo, ela tira a venda e vai para a roda. Silvia vai para o centro
e recomegam. Se ela ndo acertar, errar, a roda canta:

‘Errou, errou, errou! /Errou meus cagador/A noite foi escura /A pombinha avuou. Uuuuuh!’

Al ela vem e comegca tudo de novo, enquanto durar. E uma coisa linda e as pessoas ndo conhecem. Nem
I& em Serrinha. Fica restrito & zona rural.As pessoas ndo cantam mais! E uma des-humanizacgdo o que
estd acontecendo. A voz cantada é uma coisa extraordinaria. Todos 0s povos tém seus cantos. Eu acho
que ¢ a hora de levar para a escola, para a educagdao. Porque vamos ficar de bracos cruzados? Quem
quiser que cruze, eu ndo consigo! Porque pode ser mais alegre, mais interessante, mais inteligente, mais
préprio, mais natural. Eu acho que é bom!
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ANEXO IV - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DE JOSETE GASPAR FARIA

Foram realizadas duas entrevistas com Josete: uma no inicio deste Projeto, em 2008, que néo foi gravada,
e esta, em setembro de 2009, cuja transcricao é apresentada a seguir:

Veja o Portfolio: Eu fiz a capa do portfolio. Abrindo aqui, olha “Grupo A dancando Cacurid”. Fiz a
cortina igual. Aqui o passo a passo do projeto. O Cacuria é todo colorido! Este aqui € um grupo de
criancas 14 do Maranh&o. Eu trouxe pra incentivar. Eu quis mostrar que tem os adolescentes, os adultos,
que ndo tem idade pra se dangar o Cacuria. D. Teté, que ha tantos anos esta firme no Cacuria.

Este aqui € todo processo, desde o comeco. A historia da cabaca, eles montando as palavras, eles
conhecendo mais sobre o Cacuria

Essa ¢ a pesquisa que eles fizeram com os pais pra saber quem conhecia a danca. Eles mesmos que
pesquisaram, lembra? Olharam no mapa e grifaram as cidades onde mais se danca o Cacurié. Pesquisamos
na Internet também. Olha a Bruna, lembra da Bruna?Aqui eu estava apresentando os instrumentos. Aqui
a Caixa do Divino. Aqui, trabalhando a coordenagdo, pra poder pegar no instrumento né? Os pauzinhos,
que me acompanham. Essas flores, coloquei aqui porque no Cacurid ¢ muito flores e flores! Algumas
coisas eles ja conheciam.

Neste dia vocé estava, lembra? O Henrique(Menezes) veio falar do Cacuria.

Aqui guando a gente ja estava na fase das musicas, e ai, trabalhando a interdisciplinaridade. A gente ndo
ficou s6 com a danga.

Aqui a musica da vassoura né. E o bacana é que a gente ndo so danga. A gente trabalha tudo o que
aparece na musica e acaba trabalhando vérias disciplinas dentro dessa danga.

Aqui ele estéa fazendo a escrita, ta vendo? Do Meu guaré , muito linda! E aqui o Lobo guara. O engragado
¢ que quando o Lucas foi no Ibirapuera e viu e falou pro pai: - Olha, ¢ o guara(passaro). Ai nos fizemos
uma entrevista com ele.

Outra masica, o Cata-vento, que eles retratam aqui. Eles fizeram os desenhos de acordo com a letra.
Aqui a coreografia da danca. Esta ¢ O Beija-flor! Foi muito legal! Eles colocaram uma &gua adocicada
ali(na janela) e eles(beija-flores) vinham; entdo, eles vivenciaram a realidade e depois passaram pra ca.
Eles tinham 6, 7 anos. Agora, estdo uma parte no grupo da tarde, um pouco aqui.

Aqui é a outra, O Peixe traioto. Também pesquisaram na Internet.

E aqui nesta folha, Peneira Xerém, ela ndo terminou o desenho , mas da pra ter uma idéia da Peneira,
gue eles gostam tanto! Foi muito legal, a gente ganhou um prémio com esse projeto.

Ai, que lindo! Eles retrataram eles mesmos, dangando!(mostrando as fotos) Aqui eram 0s ensaios,
quando eles estavam aprendendo as mdsicas e a gente comecou a ensaiar. A exposi¢cdo. Eu montei um
quartinho pra guardar tudo: as roupas.. Aqui a apresentacdo, o grupo Pé noTerreiro veio e dangou com
a gente.Foi dai( do grupo) que surgiu a idéia de fazer com eles; achei que tinha tudo a ver com eles (
cortina igual a do portfolio). Aqui também, a gente se apresentou, aqui mesmo no CC, que faz parte
daqui também, do Mosteiro, aqui, uma das dancarinas do Pé no Terreiro que veio dangar com eles.
Essa caixinha aqui nés demos de lembranga no final da apresentacdo. Aqui, olha que lindo! O Danilo
ensinando a coleguinha que estava com dificuldade.

O pai da Marlene (coordenadora pedagdgica) é um senhor que tem uma Folia de Reis, ele danca Catira,
entdo, ele emprestou pra n6s( 0s instrumentos). Aqui, o préprio desenho deles, que a gente fez o convite.
Aqui o nome de todos e as fotos do grupo (guardando o portfolio na caixa). Eu fiquei pensando como
fazer essa caixa. (Ficou Divina) Ai pensei em fazer uma mochila pra ficar facil pra carregar(colocando
a tira-colo).

E ai, 0 que n6s vamos fazer. O que estamos trabalhando agora (9-10 anos), 0 nosso tema, o tema que
eu trouxe pra eles; nds conversamos sobre varios temas e o escolhido foi “Danga Brasil”, que esté la.
Eu pensei em trazer pra eles o mapa do Brasil. Eu vi 1que ficava dificil pra eles se localizarem. Eles
falavam: - Meu pai é do Norte. Eu perguntei: - Mas o que é o Norte? Na verdade, era o Nordeste, e eles
falavam Norte. Cada um no seu lugar, né? Eu vi essa deficiéncia que eles tinham. As vezes algum aluno
ndo presta atengdo a aula na escola e acaba deixando de aprender. Entdo eu pensei: - Vamos comecar
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pelo mapa do Brasil. O que é que eu vou fazer com o mapa do Brasil? Para que eles saibam que a danga
Carimbo fica no Norte, entdo eu vou levar o mapa do Brasil pra eles. E ai eu fui aqui nas caminhadas,
eu vi um mapa que fizeram aqui na rua de trds. E uma rua nova que fizeram, tiraram alguns barracos e
colocaram uma area de lazer e 14 desenharam um mapa enorme!Falei. Vou comecar por aqui, e dai, tive
a idéia. Vou levar esse mapa pra sala. Vi que eles ndo sabiam isso e falei:- Precisa aprender! E pra trazer
a danca do carimbo, que eles ja conheciam pois a gente ja danca aqui, e trazer alguma danga do nordeste,
do sul, do centro-oeste, vou levar o mapa. E o lugar que eu percebi que tem muito aqui, que vieram 0s
pais pra ca, é o nordeste. Entdo falei:- Vamos trabalhar o nordeste. Estamos fazendo o bumba meu boi.

Dialogo com as criancas:

- Que dancas gente, que a gente ja dancou, 14 do Maranhdao? O Cacuria, bambule de caixa? Bambole
de caixa € de que festa? Festa do divino espirito santo. O que mais € da festa do Divino espirito santo?

Entdo, vamos comecar estudando o Maranhdo. Ai eu trouxe uma nova danca, que é o bambole de caixa,
a gente fez a pesquisa. Depois do Maranhdo estudamos alguma coisa de Pernambuco. Qual é a danca
de Pernambuco? —O frevo. Quando se danca o frevo 14 em Pernambuco, em que época, quem lembra?
No carnaval. Entéo a gente tem aqui a sombrinha, de um aluno que trouxe diretamente de Pernambuco.
A Ludmila esta se preparando ndo é Ludi? Na mostra cultural ela vai ensinar para os visitantes. Vem cé
Ludi. Esta € a Ludi, meu braco direito aqui da sala(abracando). Danga tudo! Me passa até a perna!Pega
0 pandeirinho Ludi, toca ai um pouquinho pra gente ver. Ela comeca tocando um ritmo de samba
choro répido. A professora entra cantando o carinhoso e, imediatamente ela retarda o andamento para
acompanha-la. Obrigada ludi. Ela contribui muito, e aprende!.

Quem lembra alguma coisa de Pernambuco. O que tem mais 14 em Pernambuco além do frevo, do
coco?Tem uma danca, que as coisas dela estdo ali (aponta). Cavalo marinho.

E naquele canto. Aquele personagem ali, quem lembra? E do Pastoril.

A gente foi trazendo algumas dancas. Fizemos essa boneca ai. Eles deram 0 nome de “boneca preta”.
Tem uma senhora aqui, que € uma defensora da cultura negra, a Raquel Trindade. Ai resolvemos tentar
fazer a Raquel Trindade e ai a gente tava...\Vamos por cabelos brancos. Ela tem cabelos bem branquinhos.
Ela amou a boneca porque ela disse: a boneca tem a minha cara. Danca, de lengo, samba. A saia de chita.
Ela chegou e disse: A primeira coisa que eu vi aqui foi essa boneca que tem a minha cara. Ela amou! Dai,
o Bumba-meu-boi nds fizemos. Que mais, de danca? O Maracatu. O maracatu é de onde?

(Fizeram as filas, pegaram xequeré€s e ao som do cd, comecaram a dancgar.Fizeram evolu¢des com o
xequereé).

Agora 0 samba de roda. E um grupo na verdade. Eles aprenderam o maracatu, o samba de roda. Tanto o
grupo da manha quanto o da tarde, eu faco 0 mesmo trabalho. So que dai, divido, vou deixcar a manha
dancar este, a tarde aquele

(samba de roda, palmas)

A Dani adora essa parte de narrar, ela ndo gosta de dancar.

Infancia:

Eu sempre conto um pouquinho da minha infancia, pra alguma atividade, eu vou buscar 14 atras. Eu ndo
sou formada em musica, danca, o que eu fago € ir buscar. Eu vou apresentar tal danca, eu vou buscar.
Muitas vezes eu trago a danca de alguma coisa que eles necessitam, ou entdo vejo uma danca que tem
...as criangas gostam de imitar passaros, as vezes, algumas coisas que eles ja tém, ja conhecem alguns
passos ou a musica que eles ja conheciam, o beija-flor, o peixe traioto, entdo eu vejo alguma coisa que
eu acho importante eles conhecerem e trago.

Mas assim, da minha infancia, eu cresci com a danga e a musica, porque minha familia tem muitas
pessoas, tios, meus avos, um ou outro, tocavam instrumentos. Tenho um tio que tocava todos 0s
instrumentos de sopro, tinha um outro que era muito craque, como dizem as criancgas, nos instrumentos
de cordas. E assim, quando eu vou la eu fico — eu ja ficava quando era crianga; hoje, quando eu vu 14,
eles ja tem idade, eu vejo eles ainda , aquele amor pela danca e pela musica. Eu fui crescendo no meio
de toda essa festa, principalmente o bumba meu boi, que no Maranh&o é uma das festas mais bonitas,e na
festa junina, ndo € como aqui, muita quadrilha, 14 tem de tudo. Eu sempre vivenciei. A minha avo tinha
uma casa ha praga, uma das principais pracas da cidade, numa cidade que ndo é tdo grande como S&o
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Paulo, mas muito rica de cultura, se chama Viana. Em S&o Luis tem um bairro que se chama madredeus,
que € um bairro que todo mundo se encanta, que é bairro das festas, das dangas, e cultura ali, tem de
sobra! Inclusive o boi barrica nasceu ali no bairro da Madredeus.

O meu pai teve varias casa de festas. O meu tio era dono de uma escola de samba, fundador de uma
escola de samba que se chamava Mangueira. Acho que copiaram do Rio de Janeiro, mas enfim, a gente
sempre participava. Ele fazia questdo que a familia estivesse ali presente. Entdo eu participei muito das
festas da escola de samba. Tinha muita ajuda da Prefeitura. Os bailes do clube, meu pai era sécio de um
clube, o Jaguarema, que até hoje existe la. Entdo, quando era crianca a gente ia I, fazia a decoracao,
tudo pintado, colorido. Meu pai deixava a gente ir. As maiores iam a noite e a gente s0 ia de dia, pintar,
limpar, arrumar, ja estava particpando da festa. E a noite vinham as pessoas, porque era baile a fanasia,
todo mundo fantasiado. Eu participei muito desses bailes, de carnaval também, matine, de dia, e de
noite o baile. Até eu mesma, depois de 16 anos. Tonha a Rainha do carnaval, do clube, né, alguém que
era filha de socios. A gente participava desses bailes e era candidata a rainha. Outra coisa que a gente
participava também era ao Baile de sdo Gongalo. Minha mae sempre fez, minha tia, promessa: minha
filha esta doente e a promessa ¢é: vou fazer um boi, e ai faz tudo aquilo, manda fazer, encomenda tudo.
E ai, aquela pessoa que faz o boi, como a minha mae que fez a promessa pra minha irma, ela tem que
chamar os dancarinos, muitos vem de fora. Por exemplo: contrata uma boi que vem de outra cidade.
Minha mée tem toda despesa da alimentacdo, tem que ter lugar pra eles dormirem. E inclusive essa
coisa vem da infancia, a familia, quando nao era minha mae era meu tio, e a gente sempre participou
das quadrilhas; 1a ndo é muito forte essa coisa da quadrilha, mas existe bastante, s6 que ndo é tdo forte
guanto o bumba meu boi. Inclusive ndo tem essa coisa de fechar um lugar e fazer o boi pra arrecadar
dinheiro ndo, € na praca. Eu ja presenciei 20 bumba mesmo boi no mesmo lugar. Vem de outra cidade,
tipo um festival. Inclusive um boi barrica, eles fazem boi barrica porque fazem a festa de acordo com
a época. Sé é carnaval, eles fazem o bicho-terra. O bicho terra tem as bandas que tocam as marchas de
carnaval e tem 0s bonecos, que se vestem pra dancar naquela noite, foram contratados, ou é a prefeitura,
ou até mesmo no clube.

Quando eu vim pra S. Paulo, eu vim com 17 pra 18 anos. Meu pai queria que eu terminasse o0s estudos
aqui.Ai eu vim, fiquei um tempo com meu irmao, fiz faculdade, pretendo fazer danga, mas ainda nao deu,
entdo eu fago cursos, no Teatro Brincante, ja fiz um pouquinho de musica na Teca, conhece? No Morro
do Querosene eles sdo maranhenses, eu estou sempre com eles. Foi 14 que eu vi o Cacuria. Eu inclusive,
sou do Maranh&o, mas aquele gosto pelo Cacuria, tive aquela ligacdo aqui. Achei tdo bonito porque l&
no Maranhdo antes, as senhoras é que dangavam. Depois que terminava a festa do divino é como se
fosse um”lava prato”,. Elas davam esse nome. Terminou, ent&o as caixeiras queriam se divertir. Entéo, o
Laureano que é “ o cara” do Cacuria, que fundou. Ele infelizmente ndo estad mais aqui, ja faleceu, deixou
o Cacuria pra D. Teté dar continuidade. D.Teté ainda mantem os grupos de Cacuria. Agora, 0 que esta
existindo muito em relagdo as dancas, a gente percebe muita apelacdo. Essa coisa cultural tdo linda!
E o que a gente faz aqui € manter isso. Eles comecaram a trocar as roupas. N&o tiraram a chita, mas
comegaram a encurtar as roupas. A gente quer manter o que era antes, as pessoas vestidas de verdade.
E as criangas adoraram o Cacuria. Vocé vivenciou todo o processo da danca

A minha filha é super animada. A Jéssica(filha) ja frequentou esse espaco, fez qualificacdo profissional.
Ela inclusive trabalha |4 no santo Américo. Ela danca muito! Ela gosta muito dessas dangas, muito mesmo.
Veio um pessoal aqui, que € do colégio S. Nicholas, e eles queriam fazer uma troca de oficinas. Ai a
Jéssica me ajudou com as adolescentes a mostrar o Carimbd.Eu s6 organizei o canto com elas(espago),
as roupas, o que elas tinham que usar, os acessorios e elas mandaram ver e foi muito lindo! E todo mundo
sO queria ir pra nossa oficina. Todo mundo: Ah, vamos ver a danga de Belém do Para, foi um sucesso.
Depois dangamos no Céu do Campo Limpo, teve um evento que a gente foi convidada pra dancar o
carimbo e logo em seguida, convidaram a gente pra representar o Brasil no colégio Graduado, nessa
escola aqui em cima, colégio americano. O S. Nicholas também é. E ai eles sé puderam brilhar I&
também, receberam muitos aplausos.

Eu sempre tive paixdo pelo clarinete e pelo cavaquinho. S que eu ndo sei tocar nem o clarinete e nem o
cavaquinho.Eu ficava apaixonada de ver o meu tio tocar, porque ele morava num sitio préximo da cidade
que eu moro que € Viana. Quando ele ia tocar, ele tocava numa orquestra, ele ensaiava na minha casa e
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eu ndo saia de perto dele o tempo todo. Mas ele tocava assim, nossa diariamente, toca ainda! Ele hoje
trabalha no banco do Brasil, mas toca ainda.

Minha familia sai num bloco “os nadinha”, porque eles saiam sem fantassia, entdo deram o nome de “os
nadinha” e esse bloco hoje em dia carrega muita gente atréas. A prefeitura providencia um carro e eles
ficam em cima, tocando, € um trio e vocé entra do jeito que estiver. O ano que meu pai faleceu...Eles
saem na rua, mas a saida era do comércio de meu pai e o retorno também. Ali tinha um barzinho do lado
que eles se juntavam, continuavam tocando.

Somos comigo, oito mulheres e quatro homens. Eu sou a terceira filha, tem duas irmas mais velhas. E
a minha mae fazia as roupas de carnaval, as mascaras, que antigamente tinha os bailes de méscaras,
fantasias e havia o baile que era “ O baile dos mascarados”!. Minha mée fazia as mascaras daquele baile.
Ent&o, eu ndo entrava.; onde meu pai tem o comércio embaixo, o saldo de festas é em cima, era aqueles
casardes antigos. Eu ficava na praga e da praga dava pra ver pela janela e a gente via tudo de longe, ndo
estava dentro mas estava escutando as musicas as dangas, mesmo nao participando diretamente.

O bumba-meu boi a gente pode entrar e sair a hora que quiser. Onde a minha mde mora é uma praga
muito grande, a maior praga da cidade, entdo la a maioria dos eventos era 4, principalmente na Festa
Junina, quando a maioria dos bois era l4. Chama Praca da matriz. Minha mae fazia a Festa de Nossa
senhora aparecida também, que ela fez uma promessa pra minha irma. E aquela festa que eu falei
pra vocé. A minha irma teve a febre do empaludismo e ela ficou muito ruim, entdo minha mae fez a
promessa e fez a festa varios anos na cidade( uma praia, mas é de agua doce).

As flautas, eu trouxe para o grupo da manha. Eles eram muito agitados; ndo este grupo. Eles eram
maravilhosos pra fazer as atividades, mas eu tinha que gastar um pouco de energia para manté-los na
roda. Eu trabalho sempre na roda. O que eu vou fazer com eles agora? Procurei varias estratégias e tal.
Eu tinha duas alunas que faziam flauta e u sempre quero manda-las de volta pra minha sala. A Thais
continua comigo, quatro anos ja. Ela chegava e falava: Vou tocar uma musica. Ela tocava e eles ouviam.
Jé sei 0 que eu vou fazer com eles.

Eles aprendem comigo, mas eu também aprendo com eles. Ai eu pedi pra Thais tocar para o grupo. Ela
comegou a tocar Asa Branca. Ai eu vi. E isso que eu vou fazer cm o grupo da manha. Eu vou aprender o
que a Thais traz do colégio santo Américo; combinei com ela, pra ela trazer a letra da musica, as notas.
Ela trouxe, me ensinou as posigdes. Quando eu tinha dificuldade eu olhava num livrinho que a minha
amiga me empresou também, e fui aprimorando. Depois que aprendi as notas eu comecei a descobrir
mais coisas em relagdo a flauta. Eu ensaiava, tinha uma flauta que néo era dessas originais, eu ensaiava
com eles . Eu aprendi uma musica e passei pra eles. Foi acontecendo, eles tocavam. O grupo dava um
pouco de trabalho. Eles na queriam ter aula de flauta com a professora Liliana porque batia o horario
com o esporte, o futebol. Pensei: como vou fazer? Ai eu trouxe a Liliana pra sala. Vou pegar um dia
em que a Liliana possa pegar essas criangas. E dai o grupo inteiro ja estava interessado em fazer flauta,
descobriram a musica; tinha alguma dificuldade, perguntava pra Liliana. Agora essa historia(da gripe
suina), O que eu fiz agora com as flautas: a gente ndo ia tocar esse ano, esse semestre, por motivo da
gripe. Ma ai eu disse: Puxa vida!mas ficar sem tocar flauta! Ai eu tive uma idéia. Falei: Marlene, e se eu
pegar as flautas, cada um pega a sua, pega o saquinho, escreve o seu nome, eu coloco uns preguinhos
bem pequenininhos, penduramos, e cada um pega a sua flauta. Dai ela concordou. O grupo da manha, o
que se vai fazer... fazem as dangas, os outros instrumentos e o grupo da tarde faz a flauta.

Dai agora n6s estamos... lembra o monjolo, que vocé nos ensinou? Bate monjolo no pildo (criancas
cantam junto). Tem muitos aqui que ndo eram meus alunos; foram para o grupo da manhd; os menorzinhos
que agora estao no grupo da professora Janaina. E dai n6s estamos aprendendo agora(na flauta). A Silvia
que nos ensinou. O que eu fiz, eu falava pra Lu assim: Eu ja sei tudo sobre a flauta, as posigdes e tal, mas
preciso aprender a ler a partitura. Ai essa musica ai do monjolo a gente esta aprendendo a ler a assim
sol, la, si.

Silvia Parabéns pelo trabalho e escuta.

Que bom né! Esse grupo, quando a gente vai fazer alguma danca, coreografia, eu procuro trabalhar essa
questdo da lateralidade, do ouvir, eu falo pra eles, mas eu gosto que eles entendam bem. As vezes vocé
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fala pra uma crianga: Vamos pra direita, e eles ndo conseguem. Entédo é legal que a gente trabalhe nogédo
de espaco. Eu gosto primeiro de comegar com esse trabalho, pra depois ensinar a coreografia.

Agora mesmo recebemos um convite pra dancar o Bumba meu boi no Embu das Artes, fazendo um
trabalho com as criancas de I4.

No Colégio Santa Maria, quando eles se apresentaram |4, tinha uma professora, a Adriana que gostou
muito. Ela ligou e falou JO, eu quero que vocé venha apresentar as dancas, mas tudo de uma vez s6 é
complicado, sdo varios grupos. Traz pelo menos trés. A gente levou o Coco, o Cacuria e o Carimbo.
Estava um dia muito gostoso Ia com as criangas e as criangas quando elas dancam o Cacurid, elas
dancam para que 0s outros vivenciem, mas também teve um momento de integragdo, entdo, vamos
dancar o Beija-flor, para que eles estejam com a gente dancando. E foi maravilhoso. Eles fizeram a
festa junina deles baseados nessa oficina. Vamos ensinar os professores, me disse a Diretora. Vocé pode
vir aqui ensinar para os professores, para que passem para os alunos? Tudo bem. Corri ligar pra minha
parceira. Lu vocé quer ir comigo? Onde é? Muito bom. Nem eu esqueco dela, nem ela de mim.

Josete Gaspar Faria nasceu em Viana, Maranhdo, em 23 de abril de 1961.
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ANEXO V - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DE LUcIANA NASCIMENTO DOS SANTOS

Meu nome é Luciana Nascimento dos Santos. Minha formacéo inicial foi Magistério, no
CEFAM. Uma porque minha mae ndo queria que eu fizesse o colegial perto de casa, achou
que ndo ia ter futuro, “entdo voceé ja faz um curso técnico, e se vocé vai ser professora ou ndo
sO depende de vocé, mas ndo quero gque vocé estude aqui perto, ndo vai ser legal”. E ai eu fui
pro CEFAM; a melhor coisa que ela pode fazer por mim, uma escola mesmo! Depois eu fiz a
Pedagogia, mas sé foi acrescentar o que eu tinha feito no CEFAM, que pra mim foi melhor que
a faculdade.

O primeiro emprego foi numa escola pequena, perto da minha casa mesmo, e depois eu
vim pra cd, Paraisopolis, CEI Santa Escolastica, e fiquei aqui por seis anos, que foi também
uma escola pra mim, ja formada, enquanto profissional. Inicialmente trabalhei com criangas
bem pequenas, 2, 3 anos. A partir do momento que comecei a trabalhar com criancas de 6
anos, fui acrescentando outras formas de trabalho. Trabalhava com projetos pequenos, como
“identidade”; trabalhava com eles essa questdo da identidade deles, dentro do local deles,
Paraisopolis, referéncias das familias, enfim...Ai, em 2006 eu comecei a ir pelo caminho da
musica, porque eu estava interessada em fazer alguns cursos. Eu sempre tive “essa coisa”
pela musica. Se ia contar uma historia, qualquer coisa, ja tinha instrumentos na sala. Eu
ndo tinha nocdo de como tocar um violdo, mas eu sempre trazia o violdo pra sala e sempre
colocava uma coisa ou outra, porque nas historias que eu contava pra eles, eu colocava.
Procuravam o violdo, estava na sala da Luciana. Entdo, eu tinha uma queda pela mdsica, e
iSSo com as criancas também.

Ai fui fazer os cursos. O primeiro foi no Brincante, (patrocinado) dirigido pelo Antonio
Nobrega. Fui fazer percussao e dancas brasileiras. Paralelo ao Brincante fui conhecendo outras
pessoas, e la dentro também, que conheciam um curso ou outro, ou gque trabalhavam uma coisa
na instituicdo e fui fazendo um rol de amigos, vamos dizer assim, que foram abrindo outros
caminhos: ‘Vamos fazer esse curso ali? Vocé ja fez este? Vamos fazer aquele outro?’ E ai eu fui
bebendo daquilo tudo e ndo parei mais.

Paralelamente a isso conheci o trabalho da Teca(Teca Alencar Brito, Oficina de Musica), e fiz
também cursos com ela. Abriu mais ainda o leque de possibilidades em sala de aula porque o
que eu fazia no Brincante eu usava em sala com as criangas, mas com a Teca foi dando subsidios
maiores para o trabalho com criangas pequenas. N&do que eles fossem “cobaias”, vamos dizer
assim, mas eu fui vendo como a crianca constroi o conhecimento musical, qual a possibilidade
que ela tem de criar, ndo é ‘assim’, a crianca tem sua criatividade, suas possibilidades. O
trabalho com a Teca abrangeu bastante isso, como trabalhar em sala de aula, com essas coisas
mais especificas.

Paralelo a isso fiz outros cursos. Fiz o Curso Orff, e de 14 pra ca eu descobri, eu sei o que eu
quero. E na formacao, eu fiz Pedagogia, ndo musica, mas isso ndo impede de eu trabalhar em
sala de aula. Ha muitas possibilidades. Meu objetivo agora ¢ ir atrds de uma formagao especifica.

- Vocé nasceu aqui?
Eu nasci agui mesmo em Sdo Paulo, mas meu pai e minha mae sdo da Bahia. Meu pai ja é
falecido.

- Sua familia tinha tradicdo em mdsica, gostavam de cantar, tocar instrumento....?
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Eu lembro muito do meu pai. Eu ndo tive muita referéncia em casa de cantar, mas meu pai
gostava muito de assistir o programa “Viola, minha viola”, na Cultura. E uma época a gente foi
pra Bahia, ele pegava a sanfona, tocava, ele gostava muito. Nao tinha no cotidiano da minha
casa, eu acordava, ele j& estava com o radio ligado enquanto se arrumava pra trabalhar, ouvindo
a viola dele. Era uma referéncia, mas ndo tinha instrumentos em casa, nada.

-Vocé foi buscando isso no trabalho?

E. A questdo da musica era muito forte. N4o era tudo o que eu aprendia que eu levava. ‘1sso da
pra levar, isso ndo’,fui aperfeicoando com o fazer. Um ano eu levava um projeto X. Ai no outro
ano, ja acrescentava mais alguma coisa. Vou fazer desse jeito!

-Vocé incluia musica nos seus projetos das outras disciplinas?

Isso! Em 2006 eu fiz com eles um projeto de musica. Tudo eu resolvia com as criangas, até o
nome do projeto. Um falava: -Vamos chamar assim? A gente anotava e depois fazia uma eleigéo.
Tudo era criado com eles. Fui fazer o resgate cultural, as masicas que eles ouviam.... Eu ainda
ndo tinha o contato com a Teca; era mais o Brincante mesmo. Paraisopolis é uma comunidade em
que muitas familias vieram de outras regides, e as lembrangas estdo achatadinhas, guardadinhas,
esquecidas, entdo fizemos um trabalho de resgate. Dai eu trouxe as musicas do Palavra Cantada.
Dentro do Projeto a gente estudou quem era o Paulo, quem era a Sandra, ai calhou, eles puderam
vir aqui, gravaram o DVD.

Em 2007, eu ja estava com mais subsidios, da Teca, né. A gente fez um projeto com outra turma
ja. “A gente quer estudar com a Luciana pra tocar pandeiro”, ja havia toda uma expectativa
por conta das outras turmas que ja vinham. Ai o projeto ficou Criasom,e eu até me lembro
da Ménica falando “-crianca criando som”. Foi fantastico! E foi todo um trabalho de ritmica,
de escuta, de brincadeira, de cria¢do, tinha um monte de instrumentos, de exploracdo. Ai no
segundo semestre ja tinhamos feito dangas brasileiras, o que era a Ciranda, o Maracatu. Nao
cheguei a aprofundar muito no primeiro semestre, era mais essa questdo da escuta, de ouvir
0 outro, ‘-agora é a minha vez ’, todo um trabalho do grupo criar uma forma redonda de se
entender. Ai, no segundo semestre,ja sabem fazer ciranda, ja exploraram os instrumentos, ja
tinham uma ritmica,ja tem escuta,entdo fomos aprofundar um pouco mais.Fizemos a ciranda,
fomos saber da onde veio. O que é Maracatu, quais os elementos, um leque de informacdes e
ai, a maioria das dangas brasileiras veio da cultura africana, ndo s6 na musica, no vocabulario,
nas vestimentas, enfim, e ai fizemos o outro projeto que ficou Africa- Brasil, que eles também
deram o nome, na mesma forma de eleicdo, e ai fomos aprofundando um pouco mais, 0 que
¢ cada danca, o timbre daquele tipo de instrumento,o timbal, fizemos uma leitura de imagens.

- E foi esse que vocé apresentou pra revista?

Inicialmente eu fiz a inscricdo para um projeto que foi realizado dentro de Paraisopolis, um
projeto que iria premiar os professores com iniciativas dentro de Paraisépolis. Eu fui premiada
e ai a educadora gostou muito e me incentivou a escrever para a revista: - N&o € um bicho de
sete cabegas. Ai eu me inscrevi e meu trabalho ficou entre os cinqiienta. Eu ja tinha feito o
Criansom no primeiro semestre e Africa-Brasil no segundo. Ai no ano seguinte eu me inscrevi
novamente, pra ndo ficar pensando “e se eu tivesse”... ai deu certo!

Como eu jatinha feito diversos cursos e outros projetos, esse projeto ficou muito mais consistente,
com mais propriedade. As criancas traziam muito. Eu até coloquei no relato do projeto, fatos
historicos, ‘A Escrava lIsaura”, a novela, vocabulério, cafuné, cochicho, fui trabalhando
linguagem oral, escrita, a questdo do corpo e da danca, leitura de imagens, Portinari, Alfredo
\olpi,e eu pensava:-Seréa que ndo fui longe demais?

- Foi bem abrangente. Através da masica vc foi indo pras outras coisas?
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Foi, eu aprendi muito! Tenho tudo registrado “-no final vcs vao ter um portfolio”. Fizemos CDs,
rodas de conversa, dangas, maracatu, cacurid, ciranda, afoxé, um pouco de jongo.

-E o projeto foi desenvolvido o ano todo?

Sim, no segundo semestre com mais abrangéncia, sonoridades, ritmos.

O projeto ndo era trabalhado diariamente, tinha alguns intervalos, mas acabava ficando na
cabeca o tempo todo. Como eles ficavam aqui o periodo integral, eu trabalhava mais no periodo
da manha. As criangas traziam coisas..A crianga via algo na revista, “na casa da patroa da minha
mae”, nao deixou trazer a revista, s6 pude arrancar a pagina.

- E como foi quando vocé soube que tinha sido escolhida?

Eu nédo esperava. Recebi uma ligacdo, pedindo mais material. Nao quer dizer nada, pois quando
fiquei entre os cinqiienta, também me ligaram pedindo material. Mas me pareceu mais sério!Ela
mencionou o ano passado! “Seu trabalho ja ficou entre os cingiienta, e esse ano vocé aperfeicoou.
Ela pediu o material e eu fiquei aguardando. A noticia veio por telefone. Eu esperava todo dia,
e nada! Um belo dia, sozinha em casa, o telefone: -Luciana é da Nova Escola. Eu ja gelei...
Ai meu Deus... Eles deixam a equipe inteira, se reinem na sala da revista e eles deixam viva
voz: Parabéns, parabéns!E eu chorando do outro lado. Eles choram junto!Eu néo acredito! Ela
esperou até eu me acalmar e; -Parabéns, seu trabalho estd muito bom, e ficou falando até eu me
acalmar. Liguei pra minha mae, e ela, preocupada, da rua: Agora quem estd passando mal sou
eu!Foi uma experiéncia muito boa !

Tudo o que a gente construia, colocava no painel, tudo o que eles traziam, ia para o painel. A
sala ficou...ndo um enfeite...um painel de informacdes. Falava sobre o que era e colocava.

-E a experiéncia no Peru?

No Peru, a Regina ligou e perguntou: A gente queria te fazer um convite, uma coisa bacana pra
voce, e ai eu pensava, vais ser uma palestra. Ai ela falou. Vai ser no Peru. Eu vou, s’[o que eu
nunca viajei, menos ainda pra fora. Ai eu fui.

E uma premiacio dos professores que trabalham 14, nas provincias, como eles falam 14; e foi
feito o convite para pessoas de outros paises, Guatemala, Brasil, Colémbia, e ai era pra cada
um falar sobre sua experiéncia, do trabalho que eu fiz em sala, foi mais para participar e trocar
experiéncias com as pessoas de la. Estou aterrissando ainda. Fiz contatos com outras pessoas.
S6 no ultimo dia que o representante da fundacdo e cada representante falou sobre o seu pais.
Foi muito bom, uma experiéncia muito bacana. Acrescentou muito a gente trocar idéias, ver que
temos problemas parecidos.

-Havia varios representantes de cada pais?

Havia inscrigdes de varios professores do Peru que participavam do evento. Os professores dos
outros paises, Brasil, Guatemala, Coldmbia, era como se fosse uma Mesa Redonda.

-Fale sobre o que vocé esté fazendo agora.

Estou trabalhando em duas escolas e duas vezes por semana estou aqui. Agora sou a professora
de musicalizag&o. As turmas tém outras professoras, que dao as outras disciplinas. Fago trabalho
com musica popular e estou me organizando pra fazer um curso ou outro. Uma palestra ou outra,
eu vou. Teve a da Tega, na Maria Antonia, eu fui.

Com relagéo a cursos, estou fazendo s6 o do Ikeda, Alberto Ikeda que faz um trabalho aprofundado
sobre cultura popular. O curso que nio € extenso e tudo o mais, mas exige uma monografia sobre
alguma coisa do folclore ou cultura popular. Vocé escolhe um foco. S6 esse, por enquanto.

No inicio do ano estava aflita porque ndo estava trabalhando e entdo comecei a dar aula
numa escola, como professora de turma. Fiquei mal, porque tanta coisa que j& fiz e ndo
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menosprezando o trabalho, mas voltar pra estaca zero! Nao era o que eu queria. Ai comegou
a surgir outras coisas.

- E possivel o professor desenvolver um trabalho com musica, sem formagio musical?

E totalmente possivel, desde que haja disponibilidade do professor para essa busca. Ha
dificuldades. Me perguntam: Como vocé deixa todos esses instrumentos ai, as criancas vao
mexer, se eu colocar instrumentos na minha sala acabou a sala! Dificuldades tem, mas vocé
vai fazendo um trabalho de construgéo com a crianga, tem hora pra isso, para aquilo, trabalhar
e dar essa formacdo de um trabalho coletivo. Uma das perguntas que me fazem é essa. O
que eu vejo muito € a preocupacdo dos professores que ndo em instrumento. Se eu ndo tenho
instrumento, uso uma lata. Gragas a Deus eu tive a oportunidade de trabalhar num lugar que tem
instrumentos de verdade mesmo.

- A escola ja tinha instrumentos, como foi?

N&o. Aqui nédo tinha. Era um ou outro instrumento de bandinha. Conforme eu fui fazendo o
trabalho com as criancas, eu fui conseguindo. Cada um trabalha com as possibilidades que tem,
mas em termos de material sonoro é muito melhor trabalhar com instrumentos de verdade, e ai,
aos poucos, fui convencendo. Eu tinha um amigo na mesma instituicdo que trabalhava masica
e a gente ficava no pé.

Tudo parte do principio: Tenho vontade, quero fazer. Se for parar em cada dificuldade, chega a
conclusdo que nao é possivel! A questdo € mesmo de buscar, eu quero, eu fui buscando. N&o foi
Fagca isso aqui. Eu fui conhecendo outras pessoas que davam dicas. Vou I4, e assim... E possivel!
Nao pode ficar paralisada.

199



ANEXO VI - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DE ELAINE DA SiLvA

Nasci aqui em Santo André, neste Bairro mesmo, nasci e me criei aqui, moro aqui. O interesse
pela masica comegou na pré-escola. A Unica escola que tinha na cidade era na Vila Pires,
aqui perto.Uma das professoras que me chamou mais atencdo foi a Neli, uma japonesa, pelo
jeito dela de dar aula, usava muita musica e isso foi me chamando a aten¢do. Por isso eu sou
professora hoje, da faixa etaria de 5, 6 anos, educacdo infantil. Basicamente, nas minhas aulas
eu trabalho muito com musica e € o caminho que eu consigo assim envolver as varias areas
do conhecimento até despertar o gosto pela musica; eu vou trazendo por essas musicas 0S
compositores brasileiros, algumas musicas que eu cantava quando era crianga e ndo se ouvem
mais, eu faco esse resgate. Falando desse trabalho, me pergunta:- De onde vocé tirou essas
musicas. Eu digo:- do bal. Eu comeco a fucar o bad das musicas folcloricas, coisas de roda que
ndo se cantam mais. E dai eu usava aquelas comuns, Atirei o pau no gato e tal, mas eu fui vendo
a necessidade de ampliar essa minha visdo musical.Nés tinhamos aqui na escola a Bandinha s6
que eu nao tinha assim muitas idéias. Ai eu comecei, eu sou evangélica e depois dos 15 anos,
época da adolescéncia eu comecei a aprender a tocar 6rgdo.lsso estd me ajudando em algumas
coisas. A professora era da propria igreja e a minha intencao era tocar na igreja, mas ai eu mudei
de idéia. Isso me deu um conhecimento basico de musica. Eu fui fazendo cursos, a maioria
oferecidos aqui pela Prefeitura (de Santo André) mesmo.

Foi mais ou menos pelos anos 1990 que veio um rapaz de Sdo Paulo, o Ubirajara,com um
projeto de alfabetizacdo musical; era na época da gestdo petista. Ele precisava de algumas
escolas piloto para desenvolver esse projeto. Ele perguntou se havia professores de musica na
Rede. Responderam que ndo, mas tinha professores que gostavam de trabalhar musicas em sala
de aula, e na época, eu fui indicada pra fazer uma entrevista com ele e tudo o mais. Ele perguntou
quais os conhecimentos basicos que eu tinha, se tocava instrumento, e na época, eu tocava 6rgao.
Dai foram chamadas eu e mais seis pessoas nesse projeto. Ai, de manha eu dava aula normal e
a tarde desenvolvia com umas cinco ou seis escolas, e a partir dai eu conheci uma professora da
rede que viajava fazendo cursos. Ela participava, ha mais de dez anos dos festivais de masica de
Curitiba, em janeiro, época em que a gente podia sair, fazer cursos. Ela comentou comigo:-Eu
estou precisando de algo mais, l1a tem muita coisa boa! Eu fui com ela. Fiquei seis anos direto indo
com ela. Fui varios anos para Curitiba. La conheci a EImarina (Sansway?).Eu conheci a Abraorff
através da Elmarina. Eu tirei muitas idéias. S6 que ndo deu pra aplicar todas, eu comecei a trabljar
algumas coisas. SO que assim eu fui buscando e aplicando assim, auto-didata, s6 que eu ndo sabia
se estava fazendo certo. Se ndo estava. Eu estava dando um tiro e ndo sabia se estava certa. Foi ai
que eu conheci a EImarina. Nossa, eu ndo estou tdo longe assim! Eu estava procurando.

Aqui na escola eu vejo muita resisténcia dos professores, porque ainda, infelizmente, musica é
cdo infantil do muro para fora. E, se € do muro para dentro, é na educacdo infantil. Passou dai,
foi diminuindo, diminuindo, as criancas cantarem. N&o é bem uma quest&o de resisténcia. E
que isso nao foi muito trabalhado com os professores, apesar que antigamente nos cantadvamos
muito porgue a Rede de Santo André era s6 educacao infantil e ndés cantavamos muito. A partir
do momento em que foi colocado o ensino fundamental, isso se perdeu ao longo do tem quepo.
Poucos os professores que trabalham com musica.Mesmo na rede, n6s ndo temos professores
de masica até hoje. Sdo poucos os professores na rede de santo André que trabalham com
musica. Geralmente, na educacdo infantil. Tem atividades que eu passo para 0s professores.
A Oficina pedagdgica me da essa oportunidade, mas os professores falam:ela tem facilidade,
tem o dom, eu ndo sei cantar, eu ndo sei dancar...Quando acontece (o trabalho com musica)
é numa ocasiao festiva, entdo se faz alguma coisa. Geralmente, tenta-se fugir. Quando se da
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oportunidade, se pode fazer outras atividades, deixam de lado. Ou a crian¢a que tem mais
facilidade, ou deixam o grupo resolver e acabam se afastando. S6 musicas, assim, claro sdo
selecionadas,mas geralmente sdo musicas gospel, porque assim nao da tanto problema, mas 0s
professores acabam se afastando e deixando para os alunos.

- Vocé acha que Lei 11769-08 vai ajudar, vé algum movimento nesse sentido?

E recente. Fala-se sobre o assunto, tanto é que a rede esta oferecendo cursos de musica para
os professores. Geralmente quem participa ainda sdo os professores da educacdo infantil,
até (fundamental) nivel 1, nivel 2 fundamental € muito pouco.Mas os professores de ensino
fundamental, que é isso que estd precisando muito, ainda sdo poucos. Esta se procurando,
trazendo profissionais, mas a procura ainda ¢ pouca.

- Como foi a Musica em sua casa, na infancia?

Eu fui criada com a masica. Entdo, meu avos, meus pais sempre gostaram de musica. Meu avo
gue tocava acordeon, meu primo que tocava guitarra, baixo; a maioria de minha familia sdo
evangelicos, mas cada um de uma denominacdo. As criancgas, nas festas, juntavam-se todas.
Meu tio, ja falecido era pastor e na brincadeira a gente falava que era a igreja dos negros. A
familia era grande, tinha bastante gente, entdo era tudo familia. E cantava-se muito. Entao,
antes de serem evangélicos, a propria familia se reunia para conversar, tocar, cantar e dancar. A
maioria passou a ser evangélica. Continuou se cantando entre familia, entdo a musica sempre
esteve presente. E na escola isso me ajudou muito. Entdo eu tenho meu irméo que tocas tuba,
bombardino, tudo o que cair na Mao dele, de sopro, ele traca. E eu estou estudando piano
erudito. Comecei agora, ha um ano, a musica sempre foi presente na minha familia. A musica,
a danca, a gente tem essa facilidade. Nunca fui numa escola de musica quando crianga, tudo
em familia. Quem é meu professor? Meu professor de musica e danca era a televisdo. Eu, na
€poca e meu irmao, com uns oito anos, minha mae nao deixava ficar na rua, entdo era assistindo
televisdo. Tinha programas muito bons na época, de canto e danca, e foi dando facilidade.
Minha mée também cantava. Ela era professora na escolinha dominical, cantava-se muito. Até
hoje! Mas ndo era s6 musicas da igreja que a gente ouvia. L& na minha casa nos somos ecléticos
em musica. Apesar de sermos evangélicos, nos gostamos de musica de todos os tipos, anos 50,
anos 30. E participei de teatro também. Meus pais ndo tinham aquela cabeca quadrada. Sempre
teve um ensinamento de que: nds estamos aqui, gostamos de musica, ndo vamos misturar 0s
canais. Eu participava de todas as atividades, teatro, danca, além das festividades da igreja. 1sso
me ajudou muito, inclusive aqui, na escola.

Abraorff me ajudou assim: eu fiz o curso do James(Harding), da Sofia(Lopes-Ibor, eu fui pra
Espanha. Como eu fui prd Curitiba, eu consegui a bolsa com a Elmarina, eu e o Sidney de
Santa Catarina, que agora estd em Londres, e também a Roseany de Pernambuco. Ela estd com
um grupo, ndo é? Isso foi que deu base pra saber como trabalhar com as criancas, porque eu
precisava disto, como fazer, eu precisava um embasamento. Abraorff me deu esse embasamento,
ajudou muito nisso, entdo agora eu ja vejo com outro olhar, me ajudou e me ajuda muito! N&do
deu pra aplicar tudo o que aprendi, mas muitas coisas eu aplico em sala de aula.

Eu faco as pontes com a area que estou trabalhando, como agora,com a matemaética, com o
folclore, parlendas, o ritmo, a pulsacéo. Eu aplico com as criancas.
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ANEXO VII - TexTO DE CARL ORFF TRADUZIDO POR LYDIA HORTELIO (FRAGMENTO)

A unidade musica e movimento que aqui em nosso pais com esforgo precisamos ensinar de
novo aos jovens, ainda é naturalmente presente na crianga. Este fato forneceu-me a chave
para o novo trabalho pedagdgico. Da mesma forma ficou claro para mim o que faltou até ali,
na Schulwerk / Obra Pedagégica. Abstraindo algumas tentativas pouco significativas, nés ndo
demos na Guntherschule o valor que tem a palavra e a voz cantada. Entdo, como ndo poderia
deixar de ser com crianga, foi 0 nome, a rima, a palavra, o conto, o ponto de partida decisivo.
Movimento, cantar, tocar, representar — spielen formaram uma unidade. Naquele momento,
ao lado do meu trabalho, eu ndo teria podido me decidir por escrever quaisquer “Pecas para
Criangas” para a Radio, mas a idéia de uma nova Educagdo Musical adequada a crianga me
fascinava. Assim é que me decidi por aceitar a encomenda conduzindo-a a minha maneira.

Entdo as coisas se deslocaram para seu devido lugar: Musica Elementar, Instrumental
Elementar, Palavra e Formas de Movimentos Elementares. O que é Elementar? Elementar, do

latim elementarius, quer dizer, pertencente aos elementos, a matéria prima, comego do

come¢o, de acordo com o principio. O que mais é Musica Elementar? Musica Elementar ndo é

nunca mdasica so, ela é ligada ao movimento, a danca e a palavra, ela é uma musica que se tem
que fazer, produzir, na qual a pessoa é incluida ndo como ouvinte, mas como participante
ativo, como executante. Ela é pré-intelectual, ndo tem grande forma, ndo tem arquitetdnica,

ela traz formas seriadas (por justaposicdo), ostinatos e pequenas formas em rondé. Musica

Elementar é préxima a terra, natural, corporal, possivel de ser aprendida e vivida por cada um,
adequada a crianga.

Com um educador experiente, o Reitor Rudolf Kirmeyer, comegamos Gunhild Keetman, e eu, a
montar os primeiros programas na Radio da Baviera. Assim nasceu a Schulwerk, do trabalho
com Criangas, para Criangas. O ponto de partida melddico foi o canto do cuco, a terga menor
descendente, um intervalo de dois tons, alargado passo a passo para uma escala pentaténica
quase maior, sem semitom. O ponto de partida da lingua foram nomes, parlendas, e cangGes
infantis muito simples. Este era um mundo facilmente acessivel a todas as criangas. Eu n3o
pensava numa educa¢do de criangas especialmente dotadas, mas numa educagdo de base

mais ampla, na qual a crianga média e menos dotada pudesse acompanhar. Minha experiéncia
me ensinou que raramente se encontra uma crianga sem possibilidades para a musica, quase
todas em algum ponto, podem ser estimuladas e sdo capazes de responder. Por

desconhecimento ou incapacidade pedagégica, fontes podem ser entulhadas, talentos ‘
destruidos, além de outros males.

Como eu ndo me sinto chamado a falar como especialista sobre reformas e questdes escolares
sobre as quais se discute em todo o mundo, quero langar mdo de uma imagem para ilustrar
meus pensamentos a respeito, que me exime da especializacdo, mas que é significativa e, mais
uma vez ousar uma comparacdo com a Natureza: Musica Elementar, palavra e movimento,
tocar, representar — spielen, tudo que desperta e desenvolve forgas animicas, forma o hiumus
da Alma, o himus, sem o qual nés vamos ao encontro de um ressecamento da Alma. Quando
acontece ressecamento na Natureza? Quando uma regido é explorada unilateralmente, |
quando a economia natural da dgua é perturbada através do excesso de cultivo, quando
florestas e sebes sdo sacrificados por motivos utilitdrios, em poucas palavras, quando o
equilibrio da Natureza se perde através de intervencBes unilaterais. Da mesma forma, eu
quero dizer, mais uma vez, que nds vamos ao encontro de um ressecamento animico, quando



0 homem, desviado do elementar, perde seu equilibrio. Da mesma maneira, como sé o hdmus
da Natureza, de um modo geral, possibilita o crescimento, assim também, a Musica Elementar
faz nascer na crianga forgas que de uma outra forma nio chegariam a se desdobrar. Vale
ressaltar que a Musica Elementar ndo é para ser encaixada como algo suplementar, mas um
como dado fundamental.

Ndo se trata aqui exclusivamente da Educacdo Musical, esta pode, mas ndo precisa se seguir,
mas sim, de formag¢do humana. Isto vai muito além das aulas de canto e musica dos curriculos.
Antes significa desenvolver a fantasia e a forgca da experiéncia, num momento cedo bastante,
predestinado para isso. Tudo o que a Crianca vivencia neste tempo, tudo que é desiertado e
cultivado, serd normativo para toda a vida. Nunca mais o recuperavel podera ser abafado, e o
estimuldvel permanecer sem desenvolvimento. Quando eu digo que existem escolas mudas,
escolas nas quais ndo se canta uma cancdo, e muitas com deficientes aulas de musica, isto nos
enche de preocupagéo. A clara demanda é: incorporar a Misica Elementar central, ndo como
uma matéria entre muitas na formacgdo do professor, uma demanda que necessita algumas
décadas para sua realizagio e efeito na escola. Sobre esta demanda tenho falado com
importantes pedagogos, entre nds e no estrangeiro, e examinapdo a possibilidade de sua
realizacdo. Daqui parte um caminho longo, Mdsica Elementar pode ser aprendida por todo
mundo, € absolutamente necesséria para aqueles que querem se dedicar a profissio de
professor, principalmente no ciclo fundamental. Aquele que permanece inacessivel 3 MUsica
Elementar, que ¢ alheio a ela, ndo pode ser um professor da juventude, porque lhe faltam
importantes pressupostos. Somente quando a escola primdria colocar a base, poderd o
secundario desenvolver com sucesso o Ensino da Mdsica.

Musica Elementar — Carl Orff

M:

Das Schulwerk — Riickblick und

Ausblick

Orff Institut

Jah Buck 1963

B. Schott’s S6hne Mainz
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