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A loucura, longe de ser uma anomalia, € a condi¢cdo normal humana.
N&o ter consciéncia dela, e ela ndo ser grande, é ser homem normal. Nao
ter consciéncia dela e ela ser grande, é ser louco. Ter consciéncia dela e
ela ser pequena € ser desiludido. Ter consciéncia dela e ela ser grande é
ser génio.

Fernando Pessoa



RESUMO

A palavra do louco, que por muito tempo fora renegada a marginalidade e ao siléncio,
passa a ser agora, com o estudo da obra Hospicio é Deus, evidenciada. A partir do titulo, o leitor
ja infere toda a dramatica experiéncia vivida por uma mulher, a personagem narradora Maura, e
por outras que povoavam o cenario social da década de 60. Na construcdo de seu diério, a
escritora mineira Maura Lopes Cancado utiliza-se da memdria para recriar o passado e para
buscar elementos que justifiguem os desatinos vividos. Deste modo, pode-se conceber a obra
como uma criacdo literaria cuja verdade, aos poucos, turva-se com a construcdo artistica que
transforma tudo em ficcdo. Na obra Hospicio é Deus, falar em recriacdo faz com que tenhamos
que nos remeter a sua biografia, pano de fundo de sua obra, marcada, sobretudo pelo caos da
rebeldia, da intolerncia e da loucura. Como seria abordar sua prdpria vida em matéria literaria?
Esse é 0 assunto que abordamos no primeiro capitulo deste trabalho, que procura compilar os
principais dados biograficos da autora, bem como de sua produgdo, como meio de resgata-la do
esquecimento e inseri-la no panorama literario brasileiro. Maura empenhou-se na tarefa de
retratar a loucura, investigando indistintamente o carater benévolo e malévolo que inspira 0s atos
humanos. De fato, a obra abre uma grande polémica pela forma radical com que retrata as
atrocidades e descasos vivenciados pelas pacientes do hospicio. Imbuida dessa consciéncia critica
de oposicdo aos valores vigentes no Brasil da década de 60, a narradora faz sua dentncia social e
critica sobretudo a pecha que lhe imputavam de ser mulher e louca. Hospicio é Deus atrai a
atencdo pelos recursos estilisticos utilizados por Maura para a criacdo da obra. A identificacdo
desses recursos foi essencial para o reconhecimento dos valores literarios do texto. Em diversos
momentos seria possivel constatar na obra um acentuado carater multifacetado, em que cada
recurso fragmentério reforga a idéia de unidade da obra. Uma primeira tentativa de observar os
indices de hibridismo estd contida no segundo capitulo desta dissertacdo, no qual procuramos
analisar os géneros confessionais utilizados na obra, ou seja, a autobiografia e o diario
propriamente dito, géneros ainda controversos. Amparamos nossas analises na teoria de Phillipe
Lejeune, que atribui um carater documental, contratual e psicoldgico aos géneros confessionais,
estabelecendo uma ldgica discursiva ao relato intimo. Além dessas questfes, a leitura que
fizemos do texto de Maura também identificou outra questdo: como se processa a linguagem
delirante no corpo-texto ao se expor a si mesmo? Procuramos, portanto, equacionar uma possivel
resposta a essa pergunta no terceiro capitulo deste trabalho, em que a laceracdo da subjetividade e
dos discursos cria toda uma indistingdo epistemoldgica, representada na relacdo com a loucura,
mote que desencadeia e percorre o labirinto discursivo construido pela autora. Este trabalho,
assim como os demais estudos, procura, simplesmente, contribuir para o processo de
reconhecimento e de valorizacdo de uma obra que permaneceu por tanto tempo apartada da
historia da literatura e por isso passada despercebida até agora.

Palavras Chave: Maura Lopes Cancado, Hospicio é Deus, intertextualidade, escritas
autobiograficas, discurso, loucura



ABSTRACT

The mad’s word was for such a long time, renegade to marginality and silence. But now, through
the study of Hospicio é Deus, the mad’s word is evidenced. From the title, the lector can
understand the whole dramatic experience lived by a woman, the narrator character Maura, and
others women that filled the social scenario of 60°s. In the organization of her diary, mineira
writer Maura Lopes Cancado used her memory to recreate the past and to search elements to
justify the lived follies. Thereby, we can conceive the work like a literary creation in fact truth,
bit by bit, is blurred with the artistic construction that transforms all in fiction. Hospicio é Deus,
talks about recreation, it makes us to refer to her biography, background of her work, that was
marked by chaos of rebellion, intolerance and insanity. How can she approach her own life as
literary material? This is the main subject that we study in the first chapter of this work, that
compiles the Maura’s biographical data and her literature, as a way to rescues her from
forgetfulness and introduce her in the Brazilian literary scene. Maura committed herself to the
task of portraying the madness, investigating the equally benevolent and malevolent character
that inspires the human acts. Indeed, the works opens up a huge row with the radical way that
portrays the atrocities and neglect experienced by patients in hospice. Imbued with this critical
awareness of the opposition of the values prevailing in Brazil of the 60°s, the narrator makes her
social critique and criticism mainly imputed to her the taint of being a woman and mad. Hospicio
é Deus draws attention to the stylistic features used by Maura for the creation of her work.
Identification of these resources was essential for the recognition of literary values of the text. At
various times it can be seen as a multifaceted character work, where each feature fragmentary
reinforces the idea of unit of the text. A first attempt to observe the contents of hibridity is
contained in the second chapter of this dissertation, in which we tried to analyze the confessional
genres used in this study, the autobiographical and diary, genres still controversial. We blustered
our analysis on Phillipe Lejeune’s theory, which assigns a documentary, psychological and
contractual to the confessional genres, establishing a discursive logic to the innermost story.
Beyond theses issues, the lecture that we made of Maura’s book also identified another issue:
How can the delirious language process in the body-text to expose itself? We try therefore,
consider a possible answer to this question in the third chapter of this work, in which the
laceration of subjectivity and discourse creates a whole epistemological blurring, represented in
connection with the madness theme that runs through the mote triggering the labyrinth of the
discourse constructed by the author. This work, like others studies, looking tries just to contribute
to the process of recognition and appreciation of a work that remained for so long apart from the
history of literature and therefore was unnoticed until now.

Keywords: Maura Lopes Cancado, Hospicio é Deus, autobiographical writings, discourse,
madness.
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INTRODUCAO

Mas o desvario esquadrinha os meandros da linguagem e expde o verbo sofrer
em forma substantiva? Explica o sentido de gesto ndo concluido, deduz a
equacdo mal esbocgada, da sentido ao Céu e, deliberadamente, provoca panico
entre os anjos?

Existe a fronteira. Existe? A mentira é tdo verdadeira quanto a verdade, pois a
verdade € uma convengao de mentirosos.

(Reynaldo Jardim, Hospicio é Deus)

Eu me minto demasiado. Por que hei de mentir-me sempre? (Como? — Néo estou
mentindo. E que ndo sei ser de outra maneira).
(Maura Lopes Cancado, Hospicio é Deus)

Em um dos episodios descritos em Hospicio é Deus, (1965), de Maura Lopes
Cancado, a narradora conta a estada da personagem Maura (um alter-ego da autora, na verdade)
na Casa de Saude do Alto da Boa Vista, freqlientada por pessoas de posses. Neste episodio, a
narradora fixa-se em uma das diversas aventuras e peripécias de Maura, que envolvida pelo
éxtase da interpretacdo do famoso personagem da trama shakespeariana Ofélia, de Hamlet,
ameaca atirar-se nua do alto de uma cachoeira. Ao indicar a importancia deste trecho para o
entendimento da obra, ha a seguinte frase: “Percebendo que eu estava representando, quis montar
uma peca de teatro, onde eu seria a personagem principal” (CANCADO, 1979, p. 153), que
permite abrir clareiras neste obscuro caminho da interpretacdo de sua obra. A sentenca permite
conceber o Hospicio € Deus como criacdo literaria cuja verdade, aos poucos, turva-se com os ares
da mentira transformando tudo em ficcdo. Deste modo, descobrimos que nosso trabalho foi uma
grande incursdo pelos meandros da ficcdo, tendo como base o discurso fragmentario da loucura,
que colore as paradoxais paginas da obra.

Ao escolher como titulo da dissertagdo “Loucura: a tematica que constrdi o discurso
da obra Hospicio é Deus, de Maura Lopes Cancado”, quisemos aludir ao discurso daqueles que
foram considerados por muitos como incapacitados perante a sociedade e em cujo discurso
espelhava-se o desajuste. Em toda a historia da literatura ha inimeras referéncias a loucura. A
mais famosa encontra-se em Medéia, de Euripides, na qual a loucura é posta em cena através dos
atos de Medéia, que mata seus filhos para se vingar do marido, que a preteriu pela filha do rei.
Outro louco famoso da literatura € Dom Quixote, de Cervantes, cavaleiro errante que,

enlouquecido pela leitura dos romances de cavalaria, vive em um mundo criado pela sua
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imaginacdo. Ha porém, autores que viram as fronteiras entre vida e obra serem esgarcadas, como
no caso de Lima Barreto e de Maura Lopes Cancado, marcados que foram pela tentativa de
equilibrar a lucidez e a loucura. Estigmatizados pela doenca, incompreendidos, foram deixados a
margem, internados em asilos e instituicGes psiquiatricas. “O hospicio nos da a oportunidade de
fazer tudo o que la fora ndo nos é permitido (talvez esteja ai a chave: ndo suporto la fora)”
(CANCADO, 1979, p. 74).

Na obra Hospicio é Deus, falar em recriacdo faz com que tenhamos que nos remeter a
sua biografia, pano de fundo de sua obra, marcada, sobretudo, pelo caos da rebeldia, da
intolerancia e da loucura. Como seria transformar sua propria vida em matéria literaria? Esse é o
assunto que abordamos no primeiro capitulo deste trabalho, que procura compilar os principais
dados biograficos da autora bem como de sua producdo literaria, como meio de resgata-la do
esquecimento e inseri-la no panorama literério brasileiro.

Mas quem foi Maura Lopes Cangado? Sdo poucos os que ja ouviram falar dessa
inquietante escritora mineira, nascida em 1930 nas proximidades de Patos de Minas em Sao
Gongalo de Abaeté — uma auténtica extravagante. Sua producdo literéria restringe-se a apenas
duas obras, ambas publicadas em 1965: o livro de contos O Sofredor do ver e Hospicio é Deus —
Diario | (ndo ha noticias da escritura de um segundo diario). No diario de Maura, a narradora
expde, num primeiro momento, sua infancia no interior mineiro: a familia, 0 amor excessivo pelo
pai, 0 drama de um estupro aos cinco anos de idade, a loucura do irmao Jodo, o tradgico casamento
aos 14 anos com um jovem aviador, com quem teve seu Unico filho. A partir dai, percebe-se que
a narradora ndo consegue contemplar outra coisa que ndo sejam as peripécias da personagem
Maura. Na segunda parte da obra, na qual sdo descritas as internacGes nas instituicbes
psiquiatricas, a narradora coloca nas paginas de seu diario a sua convivéncia com pacientes,
funcionérias e médicos.

Maura empenhou-se na tarefa de retratar a loucura, investigando indistintamente o
carater benévolo e malévolo que inspira os atos humanos. De fato, a obra abre uma grande
polémica pela forma radical com que retrata as atrocidades e descasos vivenciados pelas
pacientes do hospicio: “Nao sei exatamente o numero. Mais ou menos trezentas mulheres. Mal se
entra no refeitdrio se sente o cheiro. Cheiro de gente, gente sem se lavar. Algumas mulheres
denunciam nos vestidos manchados de sangue a higiene exigida e desprezada aqui. E o cheiro.
Cheiro de mulheres. Mulheres menstruadas e sem asseio” (CANCADO, 1979, p. 67). Imbuida,
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provavelmente, dessa consciéncia critica de oposi¢cdo aos padrdes vigentes no Brasil da década de
60, a narradora faz sua denlncia social e critica sobretudo a pecha que Ihe imputavam de ser
mulher e louca.

Hospicio é Deus atrai a atencdo pelos recursos estilisticos utilizados por Maura para a
criacdo da obra. A identificagdo desses recursos foi essencial para o reconhecimento dos valores
literérios do texto. Em primeiro lugar, atentamos aos procedimentos intertextuais utilizados por
Maura. Para Michel Foucault, citado por Linda Hutcheon, “as fronteiras de um livro nunca séo
bem definidas: por tras do titulo, das primeiras linhas e do ultimo ponto final, por trds de sua
configuracdo interna e de sua forma autdnoma, ele fica preso num sistema de referéncias a outros
livros, outros textos, outras frases: ¢ um no dentro de uma rede” (1991 p. 167). E o que se
observa nas entrelinhas da obra em questdo, seu didlogo com outros textos, inclusive com o0s
préprios contos da autora, “No quadrado de Joana”, “Sonifene”, “Introducdo a Alda”. Ha
referéncia a outros autores, tais como James Joyce, com seu Retrato de um artista quando jovem;
Clarice Lispector, com a Cidade sitiada; Olivia de Havilland, com suas memdrias Na terra dos
esquizofrénicos, Dante Alighieri, com a Divina Comedia; William Faulkner e até mesmo ao filme
Le Balon Rouge..

Em diversos momentos, seria possivel constatar em Hospicio é Deus um acentuado
carater multifacetado, um “mosaico de citacBes”, como disse Kristeva, em que cada recurso
fragmentario reforca a idéia de unidade da obra.

Uma primeira tentativa de observar os indices do hibridismo esta contida no segundo
capitulo desta dissertacdo, no qual procuramos analisar os géneros confessionais utilizados na
obra, ou seja, a autobiografia e o didrio propriamente dito, objetos ainda de controvérsias.
Amparamos nossas analises na teoria de Phillipe Lejeunne, que atribui um carater documental,
contratual e psicoldgico aos géneros confessionais, estabelecendo uma logica discursiva ao relato
intimo. Para tanto, o tedrico francés comparou a autobiografia com outros géneros da literatura
confessional, como as memadrias, 0 ensaio e o diario. O ponto principal de seu estudo € o leitor,
pois é ele que participa da comunicacdo necessaria, 0 que o autor classificou como “pacto
autobiogréafico”, ou “contrato de leitura”. Lejeune afirma que a esséncia do género autobiografico
esta nos papéis de autor e leitor, uma vez que este Gltimo devera encarar ou nao o relato narrado
como sendo copia fidedigna da realidade. Sendo a introspec¢cdo um ponto nevralgico desse tipo

de narrativa, a sinceridade torna-se questionavel. Este ponto, que é importante para o
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entendimento de toda a criacdo literaria, torna-se essencial para entender a obra de Maura Lopes
Cancado: a partir de qual “eu” se delineia e se constroi o discurso da obra Hospicio é Deus? O
“eu” declarado parece ou ndo corresponder a uma ilusdo referencial na obra da escritora? S&o
esses questionamentos que procuraramos desvendar no decorrer de nosso estudo.

Além dessas questdes, a leitura que fizemos do texto de Maura também identificou
outra questdo: como se processa a linguagem delirante no corpo-texto ao se expor a si mesmo?”.
Procuramos, portanto, equacionar uma possivel resposta a essa pergunta no terceiro capitulo
deste trabalho, em que a laceracdo da subjetividade e dos discursos cria toda uma confuséo
epistemoldgica, representada na relacdo com a loucura, mote que desencadeia e percorre 0
labirinto discursivo construido pela autora. De um modo geral, Hospicio é Deus apresenta um
hibridismo composto por varios géneros discursivos: mescla alucinagfes, escritas em versos,
reflexdes filosdficas, eufemismos, aforismos, sintaxe irregular, incompletude de palavras e frases.
E a partir dessa nova construcéo significativa que se cunhara o aspecto central desse estudo, que
partira do espaco ocupado pelo delirio em direcdo as suas identificacbes simbolico-
representativas. Do contato com a outra dic¢do que o texto propde, a loucura exposta nas paginas
de Hospicio é Deus introduz por si s6 o siléncio, estranhamentos compilados que permeiam as
multiplas facetas da imagem da loucura.

Mas como encarar como verdade uma escritura que € produzida em delirio? Eis a
principal questdo suscitada pela obra e que estimulou o desenvolvimento desta dissertacdo.
Observar as inquietantes relacGes estabelecidas entre a realidade e a ficcdo, retomando as
epigrafes postas no inicio deste texto, resultaram em um procedimento de desmitificacdo. A
loucura que perpassa pelas paginas de Hospicio é Deus procura recontar 0 mundo e o seu proprio
processo ilusério, do mesmo modo como fazem os olhos de um pintor, que buscam na tela em
branco manifestar as suas representacdes do universo imaginativo. Através de um processo
hibrido, fragmentario, harmdnico e desarménico ao mesmo tempo, a escritora mineira construiu
uma obra que buscava a conservagdo por meio da literatura. Este trabalho, assim como os demais
estudos, procura, simplesmente, contribuir para o processo de reconhecimento e de valorizagdo
de uma obra que permaneceu por tanto tempo apartada das altas literaturas e que tem passado

despercebida até agora.
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1. A DESVAIRADA SOLIDAO DE UMA MULHER CHAMADA MAURA

1.1. Maura Lopes Cancado, entre a literatura e a loucura

“Meu retrato € uma tela em branco”
(CANCADO, 1979, p. 201)

Maura, a sequestradora; Maura, a prisioneira de si mesma. Aparentemente bonita,
mulher de tracos marcantes, sedutora, precisa, escultora de uma personalidade Unica, louca,
escritora maldita e esquecida. Esta € a aterradora historia de uma mulher que “péde ser” tudo o
que quis e 0 que ndo quis ser. Maura tinha todas as qualidades para triunfar: inteligéncia,
coragem, beleza, astlcia, competéncia, instrugdo, mas, no entanto, as circunstancias foram-na
desestruturando e colocando-a cada vez mais no isolamento social. Todas as qualidades que tinha
serviram somente para trazer-lhe a desgraca do isolamento.

Maura Lopes Cancado nasceu nas proximidades de Patos de Minas em Sao Gongalo
de Abaeté, no interior do estado de Minas Gerais, em 1930. De uma grande e tradicional familia
mineira, Maura era a oitava filha de um rico fazendeiro e de uma dona de casa. O relato sobre sua
familia desassossega e arrebata, ndo somente pelos fatos que a familia passou, mas também pelo
que Maura sonhou.

Costuma-se centrar o horror da historia dos Cangado na loucura. O primeiro a
apresentar resquicios esquizoéides foi o irmdo Jodo. O que se sabe dele é que foi acometido pela
loucura devido a uma meningite quando tinha quatro anos. Morreu aos quatorze. Foi dificil para a
familia aceitar sua morte, principalmente para a pequena Maura.

Outra importante figura que povoou a “normalidade” ou “anormalidade” daquele
tempo foi Antdnio, ou Pabi, como costumava ser chamado pelos familiares. Morava na fazenda
com os Cancado, era padrinho de Maura, a quem ela adorava. Sua morte despertou no
inconsciente da crianca 0 medo do desconhecido, da escuriddo, a breve impressdo de uma morte
proxima, o que colaborou para que a escritora futuramente tecesse seus tormentos sobre a morte e
a loucura. A imagem que persiste é a de uma preocupagao excessiva com a constatacdo da morte,

fato que permeara os delirios posteriores de Maura.
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Mas todos esses retratos sdo menos importantes se comparados ao papel que os pais
tiveram na educacao e na vida de Maura. Eram descendentes das aristocratas familias mineiras
Alvares da Silva, Maciel, Ribeiro Valadares, VVasconcelos Costa. A méde, mulher de uma quietude
inquietante, como o0 proprio nome Santa sugere, apresenta em si a marca de uma sociedade que
calava as mulheres e as colocava sob o mando dos maridos. Exemplo de mulher amada,
respeitada e cuja voz fora reprimida pela férrea sociedade mineira de entdo, a jovem Maura vem
para se contrapor a essa figura tradicional feminina, tentando assumir o controle da prépria vida
numa sociedade em que simplesmente ndo se podia ser e nem falar o que se pretendia. A mée foi
sua cumplice até o final: quando ocorreu a divisdo da heranca deixada pelo pai, entregou sua
parte aos filhos ficando quase sem nada. Em seguida, mudou-se para Belo Horizonte juntamente
com Maura. A menina amou 0 pai e 0 respeitou, admirou a méae nos pequenos gestos de dogura e
na sua doacdo ao outro. Nesta jornada, a jovem se contrapde ao caminho trilhado pela mae,
buscando seguir seu préprio instinto. Santa vivia para 0 marido e este a amou até a morte.

Sabe-se que o pai exerceu uma grande influéncia na vida da escritora: na sua infancia,
Maura o acompanhava nas viagens e nos passeios pelos campos da fazenda. Maura sempre foi
sua protegida. Mesmo nas brigas com as irmés menores, 0 pai tomava seu partido e castigava as
outras. Na adolescéncia, quando Maura decidiu se entregar a aventura de um casamento com um
jovem aviador de dezesseis anos, foi tomado pelo desespero. Para que Maura ndo concretizasse 0
casamento, o pai lhe prometia a realizagdo de todos os desejos, mas nada foi capaz de reverter sua
deciséo.

O pai era proveniente de uma rica familia, os Lopes Cancado, familia que gozava de
grande influéncia politica e social na sociedade mineira. Gastou toda sua heranca quando jovem,
se casou com Santa e foram morar no interior de Minas Gerais, no limiar de 1920. Neste periodo,
é sabido que a lei que regia tudo e todos era a do revolver e o pai era o responsavel pelo controle
de muitos jaguncos na regido, tanto que essas criaturas conviviam com a sua familia e obedeciam
aos mandos e desmandos da esposa e dos filhos. Santa ndo gostava do envolvimento do marido
com esse tipo de pessoa, mas a fidelidade dos capangas valia ouro em lugar no qual ndo se
respeitava a individualidade humana.

Em janeiro de 1930, nasce Maura Lopes Cancado. Passou a infancia toda e boa parte
da adolescéncia na fazenda de seus pais, no interior mineiro. Foi uma crianca inteligente, bonita e

complexa. Vera Brant, escritora mineira que a conheceu no periodo em que Maura morou no Rio
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de Janeiro, escreveu um texto relatando suas experiéncias com a escritora: “Foi a criatura mais
complicada e infeliz que conheci na vida. Maura ndo se dava com ela mesma. Era uma briga so,
de manha a noite. Até nos sonhos, que me contava, se degladiavam, se desentendiam. Era
vaidosa, gostava de se arrumar, ficar bonita, atrair olhares de admiragdo. Gostava de chamar a
atencdo das pessoas, nem que fosse dando piruetas no avido, gritando, ameacando dar escandalo,
ela mesma dizia”. A personalidade de Maura se situava na extravagancia. No periodo de seu
isolamento no hospicio, conteve esse instinto, principalmente pela precariedade das escolhas,
pois o hospicio Ihe causava nausea, bem como 0s seus ocupantes.

Aos catorze anos, com a total desaprovacgdo da familia e principalmente do pai, como
ja dissemos anteriormente, Maura se casa com um jovem de dezesseis anos. Seu casamento durou
justos doze meses, pois ela logo o deixou, interrompendo-o também, como tantas outras coisas
que ndo se completaram em sua vida. Mas desse breve casamento nasceu Cesarion Praxedes, que
desde pequeno ficou sob os cuidados da avo. A escritora ndo tinha um instinto materno apurado,
ela amava seu filho, mas sempre quando estava muito proximo dele, brigava com ele, chegando a
trata-lo mal, como fazia com todos os que a cercavam.

Um pouco antes da sua ida ao Rio de Janeiro, houve um fato que indicia o seu
descontrole mental. Maura tinha paixdo pela aviagcdo. O pai, para satisfazé-la, comprou-lhe um
avido teco-teco. Alguns amigos da escritora dizem que ela havia emprestado o tal avidozinho a
um colega, que o derrubara sobre uma casa. Ao final do desastre, Maura teve que mandar
reconstrui-la. Outros, no entanto, diziam que foi a propria Maura quem despencou
propositadamente com o avido, para que pudesse sentir de perto os desvarios, as angustias, as
ameacas da morte. Em se tratando de Maura Lopes Cancado, isso era bem possivel.

Empobrecida, Maura decide se mudar, em 1952, para o0 Rio de Janeiro levando a mae
e o filho juntos. E neste novo ambiente que se dara a sua iniciagdo literaria e, a0 mesmo tempo,
suas internacdes psiquiatricas, que refletiam o seu total descompasso social, a sua inadequacao
aos padr@es estabelecidos. As entradas em manicomios foram muitas. Maura, as vezes, neles se
refugiava por vontade prépria, outras, no entanto, decorreram de ordens judiciais. Durante as
internagdes, surgiram algumas hipoteses de homicidios. O primeiro teria ocorrido no final dos
anos 60 ou inicio dos 70, durante sua internacdo na Casa de Saude Dr. Eiras, lugar em que Maura

teria assassinado uma colega de reclusdo que estava gravida.
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Carlos Heitor Cony, escritor que a conheceu durante os anos vividos no Rio de
Janeiro, em artigo ao jornal Folha de S. Paulo, do dia 15 de Junho de 2007, relata que “em duas
de suas crises mais violentas, matou uma enfermeira € um namorado, cumpriu pena em presidios
psiquiatricos, foi liberada por parecer de médicos que a examinaram e por juizes que a
absolveram”.

Também Cecilia Prada, em seu artigo intitulado Profissionais da solidao e amargura,

cita o artigo de José Louzeiro a respeito da amiga Maura:

Em artigo publicado no “Estado de Minas” em 7 de abril de 2002, confirma que
ela matara uma colega de enfermaria, que estaria “emprenhada”, crime pelo qual
fora condenada a viver no Manicémio Judiciario. Diz ainda Louzeiro que Maura
ndo tinha idéia do que fizera, ndo sabia que estava “metida entre tantos loucos” e
reclamava de ser continuamente violentada pelos guardas. Uma comissdo de
escritores formada pelo préprio Louzeiro e mais Nélida Pifion, Cicero Sandroni,
Rubem Fonseca e Evaristo de Morais Filho obteve a soltura da escritora, que foi
colocada sob a tutela do grupo. E que continuou a dar a todos grandes
preocupagdes — criava continuamente problemas com os vizinhos, com 0s
porteiros, inventava complds terriveis contra ela. O que a forcava a atitudes
estranhas. Em uma época viajava diariamente para S8o Paulo, tomando um
onibus noturno e regressando ao Rio na manhd seguinte, pois somente assim,
dizia escapar aos “malfeitores” que queriam mata-la (2007).

A também escritora Vera Brant, contemporanea de Maura Lopes Cancado, enviou-
nos gentilmente, durante a pesquisa deste trabalho, seu artigo sobre Maura, no qual ela descreve a
amiga. Vera resume em algumas péginas a infancia, a adolescéncia e a morte solitaria da
escritora, narrando fatos comicos da peculiar personalidade da Maura. Uma das mais inusitadas
cenas descritas no artigo foi o dia em que Vera decide visitar a amiga no Hospital Psiquiatrico em
Jacarepagud e decide levar consigo um rico e elegantissimo amigo chamado Luiz Carlos. Quando
Vera se deparou com ele, muito bem trajado, tentou desestimula-lo a ir ao compromisso. Mesmo
assim, Luiz Carlos a acompanhou. O amigo, logo ao entrar no hospital, ficou horrorizado com as
figuras grotescas que ali se encontravam e com a humilhagdo que alguns seres humanos sofriam.
Quando Maura o viu, ficou descontrolada, falando coisas sem sentido, comentando
propositadamente suas brigas com uma moca surda. Vera percebeu nesta breve visita que o
contraste social entre Maura e as outras internas era gritante e que essas duas realidades eram

impossiveis de conciliagéo.
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Durante a fase em que Maura viveu no Rio de Janeiro, Vera ja morava em Brasilia e
as amigas trocaram correspondéncia. Em muitas delas, Maura se comprazia de suas habilidades

literarias, como podemos observar no trecho abaixo:

Né&o tenho utilidade, Vera. Como pode existir pessoa tdo incapaz de viver, como
eu? Escrevi um conto, ndo sei se vocé o leu (saiu publicado no Correio da
Manha), “Colisdo ou Espelho Morto”. Nele eu consigo falar de minha viséo do
mundo e na dificuldade em nele existir. E para mim meu melhor conto. Ha uma
passagem em que falo da minha companheira de quarto, estudante de geologia.
Ela joga sobre minha cama, pedras colhidas por ela, diariamente nas praias.
Estas pedras ja me tomavam metade do leito.“pedras personalissimas, quase
vivas, que ja& me tomavam a metade do leito. Encolho-me sob os cobertores, as
pedras ocupando sempre mais espaco, sentindo-me impossibilitada de
argumentar com as pedras, eu que sou destituida de qualquer senso de
organizagdo, mesmo iniciativa”.

Inconscientemente confessei que considero qualquer ser, mesmo inanimado,
com mais personalidade do que eu. E capaz de me subjugar, até com
argumentos. Pois se ndo acredito nem ao menos em minha identidade. Sonho
sempre: depois de muitas confusdes, onde ndo consigo me comunicar com
ninguém, e tudo, as pessoas, as circunstancias, até os objetos me apavoram,
procuro salvar-me provando a alguém (quase sempre ao meu médico), que sou
Maura Lopes Cancado, a que escreveu “Hospicio é Deus”, ou fez outra cretinice
parecida. Nao acreditam. Procuro meus documentos, ndo 0s encontro, as pessoas
riem e debocham de mim. Nao vou contar-lhe um desses sonhos porque séo
todos longos — mas alguns estdo no diario 2 (BRANT, 2009).

Outro tema freqliente nas cartas entre as duas escritoras era o filho de Maura,
Cesarion Praxedes, filho que teve com o tenente Jair Praxedes. Maura ndo se destacou como mée,
mas amava o filho. Cesarion se tornou jornalista, escritor e poeta e planejava escrever um
romance autobiogréafico, plano que ndo se concretizou devido a uma hemorragia no esdfago que
causou sua morte no dia 7 de janeiro de 2002, aos 58 anos. Deixou um filho, Cesar, e a esposa, a
jornalista Miriam Lage.

Em uma de suas cartas, Maura relatou o amor pelo filho, amor paradoxal, ambiguo,

gue ama e odeia, que quer estar proximo e longe ao mesmo tempo:

O Cesarion nédo sabe € que ao dizer-lhe: “eu ndo gosto de vocé”, estou dizendo
justamente o contrario. Gosto de vocé mas me sinto rejeitada, por isto te detesto.
Mas ndo é 6dio, Vera. E exatamente o contrario. Vocé ndo entende, ndo? Sei que
vocé entende. Voltei a falar de meus problemas, desculpe-me. E que sou de fato
egoista, mas, sobretudo, confio muito em vocé. E em quem mais eu confio e
talvez isto queira dizer: S6 confio em voce.

Eu, sem duvida, ndo quero trabalhar. Ou: Eu, sem davida, quero trabalhar. A
ambivaléncia é a principal caracteristica do neur6tico e o que mais gera
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conflitos. E como sentir assim: quero correr, com uma forca incrivel e, ao
mesmo tempo: quero ficar inerte, também com uma forga incrivel. Vocé ja
pensou a situacdo de um desgracado deste? Pois sou uma desgracada. Mas,
agora o instinto da vida, em mim, est4d mais agugado. E de certa forma, me sinto
comprometida com vocé e o Cesarion. Devo trabalhar porque, afinal de contas,
alguém acredita em mim. Se ndo sou capaz de acreditar, outros séo. E esses
outros sdo vocés dois. O Vera, eu gostaria tanto de fazer feliz o Cesarion! Mas
gostaria tanto mesmo. VVocé viu a pec¢a de Arthur Muller “Depois da queda?”. A
moca neurotica diz para seu marido: “Eu queria ser maravilhosa para vocé sentir
orgulho de mim”.

Nunca me esqueco disto. Porque eu também queria. (BRANT, 2009)

Maura, mesmo estando reclusa, trabalhava em seus escritos, 0s quais instigavam a
imaginacdo de seus leitores e dos que a rodeavam. Foi uma fonte de luz dentro do seu escuro
mundo. A muitos respeitou e amou loucamente, a outros humilhou. Cada um pintou a Maura que
quis, imaginando-a do modo que mais agradasse. A Maura nos seus diversos disfarces, nas suas
diferentes fases, nas suas multiplas personalidades. A astuta e desbravadora mulher envelheceu, o
brilho de seus cabelos e a tonicidade de sua pele se foram, mas ficou registrado na mente dos que
a conheciam a sua vontade de “ser” num periodo em que ndo poderia sequer existir com total
plenitude uma mulher cidada, ativa na sua propria sociedade.

A amiga Vera Brant dedicou-lhe um pequeno poema, em 2009, que aqui
transcrevemos com o intuito de registrar as homenagens, mesmo que pdstumas, a essa escritora

irreverente, que foi um ponto destoante nas tradicionais sociedades mineira e carioca.

Hospicio

Segui o avental
No corredor aceso
E esticado
Como um farol
Vim porque quis
E aqui estou
Inteira
Completa
Nua

Sempre supus
Que algum lugar
Me coubesse
E me dispensasse
A lucidez
O intervalo da vida
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E aqui
E s6 querer ser
Esee
J& aceita
Quase compreendida

Tive que vir
Porque aqui sou pura
E leve
Sem realidades
Esbanjando sonhos
Livremente

Através de todas as informacdes obtidas, verifica-se que, em se tratando da vida de
Maura Lopes Cancado, tudo é questiondvel, e a certeza nunca é atingida, como, afinal, tudo na
vida.

Maura se dirige ao Rio de Janeiro com a grande esperanca de que la& seria o lugar
ideal de sua aceitacdo social, de liberdade e de reconhecimento intelectual por parte da elite
literaria. A escritora surge em um cenario de efervescente transformacéo.

No final da década de 60, o movimento da arte concreta, liderado por Augusto e
Haroldo de Campos e Decio Pignatari, ganha forca, tanto na poesia como na pintura e se propde a

veicular a arte como um lugar de criacdo de problemas exatos:

A proposta agora ndo é mais utilizar a arte como veiculo de expressdo, mas
como local da criacdo de “problemas exatos” que possam ser resolvidos “em
termos de linguagem sensivel”. A arte concreta é uma arte geral da palavra. O
poema-produto: objeto atil. A palavra € vivenciada em sua concretude visual e
sonora e ndo mais como veiculo de interpretacdo do mundo. “Sua estrutura é seu
verdadeiro contetido”. (FERNANDES, 2008, p.11)

Os paulistas foram os primeiros artistas que se empenharam na divulgagéo da arte
concreta com uma exposi¢do no Museu de Arte Moderna, em 1956. Em seguida, foi a vez dos
artistas cariocas ligados ao movimento concreto, dentre eles podemos citar Ligia Clark, Ligia
Pape e alguns outros que trabalhavam no “Suplemento Dominical” do Jornal do Brasil (Décio
Pignatari, Reynaldo Jardim, Ferreira Gullar, Oliveira Bastos, Walmir Ayala, Mario Pedrosa,
Carlinhos de Oliveira, José Lino Grunewald, Assis Brasil, José Louzeiro), “insurge contra o que
considerava ‘uma perigosa exacerbacao racionalista’ da arte concreta. Este movimento recoloca o
problema da expresséo, rejeitado pelos concretos, propondo novas formas de relagédo entre arte e
vida, receptor e obra”. (FERNANDES, 2008, p.11)
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A escritora Maura Lopes Cancado surge, entdo, em meio a esse efervescente cenario
literario e cultural e passa a publicar seus contos e poemas no “Suplemento Dominical” do Jornal
do Brasil (SDJB), tnico da época que publicava um caderno sobre critica de arte no jornalismo
brasileiro.

Sua inser¢do no meio literario se deu com a publicacdo do conto “O Sofredor do Ver”
no SDJB, sob a tutela de Reynaldo Jardim, o mesmo escritor e jornalista que posteriormente
prefaciou seu mais conhecido livro, Hospicio é Deus, diario autobiografico que registra suas
diversas experiéncias como uma doente mental reclusa atras das grades dos manicémios.

Cecilia Prada (2007), ainda em seu artigo “Profissionais da Soliddo e Amargura”,
destaca que o diario de Maura ultrapassa 0 mero registro vivencial, a qualificacdo documental, e

atinge o cunho literario:

Antecedendo no Brasil 0 movimento de reforma — e a utopia de extin¢do — do
“asilo psiquiatrico” da década de 1970, o livro de Maura, lancado em 1965 e
reeditado em 1979, ultrapassa o feitio “documento” para se tornar auténtica obra
literaria. E a irrupcdo de um temperamento artistico ndo freado por convencdes
estilisticas, que se solta a toda, no mais das vezes em enxurrada, gritando ao
mundo seu grande sofrimento, denunciando — no seu exagero — toda a carga de
repressdo, de hipocrisia, de ambiglidade moral da sociedade dita “civilizada”.
Incidindo em cheio no paradoxo da reclusdo imposta ao doente mental, no
castigo que para ele significa o sistema verdadeiramente penitenciario da
maioria das institui¢ces (principalmente publicas).

Porém, ndo ha como néo estabelecer um vinculo entre a vida da escritora e sua obra
mais conhecida, Hospicio é Deus, lancado em 1965. Maura a escreve durante o ano de 1959 indo
até marco de 1960, periodo em que se encontrava, pela segunda vez, reclusa no Hospital
Psiquiatrico Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro. O langcamento do diario soou como uma
verdadeira critica aos tratamentos psico-terapéuticos da época, pois revelavam os maus tratos aos
quais 0s pacientes eram submetidos. A publicacdo também repercutiu no movimento anti-
psquiatrico que estava em ebulicdo naquele momento, por suscitar questionamentos a respeito da
eficacia de certos tratamentos na cura das psicoses.

As suas duas Unicas obras, o Hospicio é Deus — Diario | e O Sofredor do Ver,
publicado também em 1965, formam um retrato da realidade cruel e opressora dos manicomios.
Para Maura, representavam o anseio de rompimento desse sentimento de clausura, surgindo como

uma possibilidade, mesmo que paradoxal, de escape. O impulso para o estabelecimento de uma
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conexdo entre a dificil realidade e as imagens fantasiosas que sua mente cria e que sdo registradas
em seu diario, sera a mola propulsora na organizacdo de seu trabalho. Como se Maura quisesse
com ele abrir passagens para sair deste ambiente totalmente claustrofébico, desmascarando todas
as pessoas que ela inscreve com a marca singular da cor cinza: todas uniformizadas,
padronizadas, estigmatizadas pela marginalizacdo. Seu trabalho é tentativa de fazer desvanecer a
sujeira que a cerca, a sujeira da loucura que infecta tudo a sua volta e que atinge em cheio o
sistema opressor.

O estilo literario de Maura é persuasivo, intransigente, estritamente paradoxal e
repleto de artimanhas que refletem uma interpretacdo muito particular da realidade. Mas nem
tudo o que parece ser realmente o €, nem tudo o0 que esta narrado realmente aconteceu. A verdade
das mentiras, parafraseando o famoso texto de Mario Vargas Llosa, outorga ao artista a
possibilidade de uma visdo diferenciada da realidade vivida, e isso ocorre nas diversas formas
narrativas mesmo os de cunho autobiogréfico.

Ainda é possivel pensar em verdade nos romances de cunho autobiogréafico, que se
caracterizariam pela suposta autenticidade de seus relatos? A percepcdo de que os relatos
confessionais séo retratos fiéis da realidade ndo pode mais ser aceita, visto que a propria memoria
é falha e seletiva. A escrita do diario, forma de narrativa autobiografica, € uma tentativa de
construir a identidade daquele que escreve.

Nelson de Oliveira, mestre em Letras pela Universidade de S&o Paulo, professor do
curso de criacdo literaria da Academia Internacional de Cinema e organizador das Antologias
Geracgdo 90: manuscritos de computador e Geracéo 90: os transgressores, apontou durante uma
de suas aulas seis autores gque possuem uma obra instigante e intransigente. Sdo eles: 0s
portugueses Herberto Helder e Alberto Pimenta e os brasileiros: Campos de Carvalho, Hilda Hist,
Roberto Piva, Maura Lopes Cancado e Renato Pompeu. Para Nelson “todos s&o egocéntricos e
refinados, possuem inteligéncia literéria e filosofica e nunca véo ser Best-sellers. Alguns ndo sdo
editados por causa de herdeiros, outros encontramos somente em sebos”.

E foi justamente em um sebo que encontramos o livro Hospicio é Deus, obra rara e
esquecida por editores e parentes da autora. Vale ressaltar que o livro de contos O Sofredor do
Ver se encontra também nas mesmas condices. Mas, aos poucos, as dissertacdes de Mestrado e

Teses de Doutorado elaboradas em algumas universidades brasileiras e inclusive estrangeiras
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(Sorbonne, Paris) restabelecem e privilegiam o estudo especial de obras peculiares como as de
Maura, fazendo que voltem a ser analisadas.

Logo, faz-se pertinente notar a sua fortuna critica.

O primeiro trabalho com que tivemos contato foi uma comunicagdo apresentada no
congresso “Fazendo Género: Corpo, Violéncia e Poder”, intitulada Cidade Triste, de autoria de
Norma Telles. Neste artigo, Norma Telles discorre sobre os lugares invisiveis descritos por
Maura Lopes Cangado, Mary Wollstonecraft e Leonora Carrington. Outra comunicacdo também
foi apresentada, e esta relacionando Maura a escritora negra e também marginalizada Carolina
Maria de Jesus, trabalho que pode ser caracterizado como “Um olhar cinematografico sobre a
obra de Carolina Maria de Jesus apresentado aos jovens de escolas publicas”, cuja autora,
Raffaella Andréia Fernandez, discorre sobre a transposicéo filmica da principal obra de Carolina,
Quarto de despejo e cita Maura pela sua situacdo marginalizada. H& também o livro Artes do
corpo, que apresenta um artigo sobre Carolina e no qual Maura € citada, intitulado “Os desafios
dos desafios: o retrato de Carolina Maria de Jesus no tempo presente”, organizado por Vagner
Gongalves da Silva. Encontramos também uma tese de Doutorado apresentado a UnB, sob o
titulo de “Olhando sobre o Muro: Representacfes de loucos na literatura Brasileira
contemporanea”, de Gislene Maria Barral Lima Felipe da Silva, em que ela contextualiza o diario
de Maura , retratando-o como um documento da situacdo de opressdo e auto-analise da autora.

Sabemos que uma obra como Hospicio é Deus dificilmente caird nas gragas do
publico médio, mas certamente o estudo apurado e critico de sua escritura contribuirdo para que
se dé novamente atencdo para esta obra que permaneceu por tanto tempo apartada da academia.

Por vezes, a via mais pratica e rapida para se atingir o publico é a amostra visual, 0
cinema. No dia 29 de junho de 2007, foi exibido na cidade de Porto Alegre, durante a Mostra de
Longas do CEN 2007, o longa “O Quadrado de Joana”, producdo que deveria ter sido uma
adaptacdo do conto “No Quadrado de Joana”, de Maura Lopes Cancado. No entanto, a producéo
do longa, segundo o diretor Tiago Mata Machado, “acabou partindo para outros escritores, que
serviram de base para os dialogos dos personagens”. E importante notar que alguns trechos e até
mesmo citacdes de outros contos da autora ja estavam presentes dentro da sua principal obra,
Hospicio é Deus. Nota-se ai uma das caracteristicas da p6s-modernidade, a intertextualidade,

termo colocado em circulacdo por Julia Kristeva que, grosso modo, estuda as relacfes entre
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textos. Apresentamos um aprofundamento desta questdo em outra parte deste capitulo, no qual
procuramos reconhecer as relac@es intertextuais presentes na obra.

Uma vez que o diario e sua autora sdo desconhecidos do grande publico, faz-se
necessario um breve resumo da obra, para facilitar o entendimento das principais reflexdes que

propomos em nossa analise.

1.2. O Hospicio é Deus, meu deus!

Estou de novo aqui, e isto é Por que ndo dizer? DGi. Sera por isto
gue venho? DAGi. Sera por isto que venho? — estou no Hospicio, deus. E hospicio
é este branco sem fim, onde nos arrancam o coragdo a cada instante, trazem-no
de volta, e o recebemos: trémulos, exangue — e sempre outro. Hospicio sdo as
flores frias que se colam em nossas cabecas perdidas em escadarias de marmore
antigo, stbitamente futuro — como o que ndo se pode ainda compreender. Sdo
méaos longas levando-nos para ndo sei onde — paradas bruscas, corpos sacudidos
se elevando incomensuraveis: Hospicio é ndo se sabe o que, porque Hospicio é
deus.(CANCADO, 1979, p. 37-8)

A partir do titulo Hospicio é Deus, o leitor ja infere toda a dramética experiéncia
vivida por uma mulher (a personagem narradora Maura), € por outras que povoavam 0 Cenario
social da década de 60. Na construcdo deste diario, a escritora Maura Lopes Cancado utiliza-se da
memoria para recriar o passado e para buscar elementos que justifiguem os destinos vividos.
Entretanto, sabemos que essa tematica ndo ocorre somente na obra em questdo, pois Maura
também publica O Sofredor do Ver, livro que retne contos reconhecidamente autobiograficos.
Portanto, podemos observar que a narrativa autobiografica permeia a sua producdo literaria e se
transforma na sua principal caracteristica.

Estruturalmente, o diario Hospicio é Deus apresenta-se dividido em duas partes. Na
primeira delas, a narradora faz um resumo de sua vida, traz a tona o repertorio tragico de fatos
que marcaram a sua historia e os indicios do futuro ruim que a acometeria: a morte tragica do
irmdo Jodo (era louco, prenuncio de que sua loucura fosse hereditaria), a violéncia sexual que
sofreu e o breve casamento com um jovem aviador de dezesseis anos, periodo em que
desenvolveu também uma paixao platénica pelo sogro. Percebe-se que todos os acontecimentos
sdo deflagrados e circundados pelas raizes da loucura. E é com base nela que se da a sua entrada

no hospicio, iniciando, assim, a segunda parte do livro.
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Nesta etapa, a narradora discorre sobre as situacGes dificeis pelas quais passa ao
longo de sua estada no hospicio: retrata a brutalidade com que as funcionarias tratavam os
internos, expressa tanto nos aspectos fisicos (espancamentos), como morais (xingamentos e abuso
de poder). Até mesmo a figura do médico é alvo de ataques, expressando assim o desrespeito
com que alguns profissionais tratavam os pacientes. Alias, o descaso é fato bem marcante em sua
narrativa, a comecar pelo espaco fisico: a sujeira exposta pelos corredores, quartos, refeitorios e
patios acaba por impregnar as préprias personagens. Os tratamentos terapéuticos empregados no
sanatério ndo poderiam deixar de receber criticas, uma vez que sO contribuiam para o
agravamento das doencas. Sdo vérias as passagens que relatam o sofrimento dos pacientes
durante sessdes de eletrochoque, choques insulinicos, forte medicacdo que os deixava em estado
catatonico.

Mas o diério ndo contempla somente aspectos negativos. A narradora mostra, em tom
terno, as relagdes de amizade e de companheirismo que adquiriu ao longo de sua vivéncia no
hospicio. Com isso ela consegue humanizar atitudes que até entdo eram deformadas pelo
preconceito social e moral. Até mesmo o amor, ainda que revestido pelos delirios da loucura,
encontra seu lugar e é expresso platonicamente em direcdo a figura do médico negro Dr. A.
Paix@o: amor, amizade, compaix&o, sao estas as palavras que permeiam a sordidez do tratamento
psiquiatrico ilustrado no diario. Cobrindo o periodo de 25 de outubro de 1959 a 7 de marco de
1960, retne uma série de impressdes, através de um ponto de vista bastante particular, sobre as
psicopatologias que assolavam o manicomio e que originavam um grande desconforto e
alienacgéo.

Maura Lopes Cancado percorreu extremos durante toda a sua vida: foi a
“princesinha” para seu pai, no arredio interior mineiro, mas se transformou em uma escritora, no
grande centro carioca. Todo o seu viver foi acompanhado de ambigliidades. A escritora faz de seu
principal traco conturbador, a loucura, a sua arte. Ela é o ponto nevralgico da obra Hospicio €
Deus, que utiliza a loucura como meio de evasdo, como um mundo propicio a proliferacdo de
signos e significados, por vezes inatingiveis, incomensuraveis e utopicos.

Ao expor o indizivel, Maura Lopes Cangado cunhou em Hospicio é Deus a fronteira
entre a loucura, a morte e a literatura, num raro e literario documento sobre a histdria dos
tratamentos psiquiatricos utilizados no Brasil na década de 60 do século XX. A autora faz uso de

situacdes e temas limites, refletidos nos delirios decorrentes da doenca, para criar uma narrativa
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extremada que dé conta de sua interioridade; torna-se, portanto, um locus de extravasamento, de
fuga das situacdes que a espreitavam da realidade. E é justamente nesta ardua vontade de juncéo
entre realidade e fantasia que se permite inferir o alucinado desejo de fuga, mas também de
isolamento, fuga do encarceramento pela escrita. Mas para isso foi necessario encontrar
mecanismos que viabilizassem esta escrita.

Maura trilhou varios caminhos na sua irremediével reflex&o acerca da loucura. No
entanto, o que mais despontou na obra em questdo foi a escrita de dendncia, marcada por sua
vontade de se insurgir contra um sistema que queria sufoca-la, controla-la. O diario escrito na
instituicdo psiquiatrica almeja ser uma ponte de didlogo entre 0 mundo “entre as grades” e 0 seu
exterior, entre a instituicao e a sociedade.

A obra é prova da sua revolta, da ndo aceitacdo, da acusacdo dos maus tratos
cometidos contra os pacientes, do eloguente pedido de resgate para 0s que estavam a margem da
sociedade. O mais interessante é que ndo é um clamor individual, em que a narradora somente

enseja 0s seus proprios problemas, mas exprime as dificuldades coletivas. Assim relata:

Se me tornar escritora, até mesmo jornalista, contarei honestamente o que é um
hospital de alienados. Propalam uma série de mentiras sobre estes hospitais: que
o0 tratamento é bom, tudo se tem feito para minorar o sofrimento dos doentes. E
eu digo: E MENTIRA. Os médicos permanecem apenas algumas horas por dia
nos hospitais, e dentro dos consultérios. Jamais visitam os refeitérios. Jamais
visitam os patios. O médico aceita, por principio, o que qualquer guarda afirma.
Se é facil desmentir um psicopata, torna-se dificil provar que ele tem razdo. Em
prejuizo de um considerado “ndo psicopata”. Que € um caso a estudar: as
guardas deste hospital sdo quase todas loucas. Ou oligofrénicas. (CANCADO,
1979, p. 69).

E importante notar que a revelagdo dessa condicdo social que permeia os sordidos
corredores do hospital, como foi exposta acima, é realizada através da escrita que, no caso
especial de Maura, utiliza mecanismos evasivos para anuncia-la.

Desse modo, a proposta que se deve ter em mente a cada pagina é a de que o
Hospicio é Deus é reflexo, um espelho distorcido, projecdo de realidades interior e exterior
conturbadas. Faz-se necessario definir as estratégias que garantiriam essa empreitada ficcional. A
comecar pela prépria vida da autora, repleta de inexatiddo de fatos, de dados, de datas, pontos
que propiciam o convite a fabulagdo. Até mesmo o diagnostico da esquizofrenia langca uma

duvida sobre a veracidade da narracdo, uma vez que a utilizacdo da loucura poderia também ser
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uma estratégia ficcional muito consciente. Até mesmo a escolha de um espaco como o hospicio
contribui para a caracteristica ficcional da obra, uma vez que sugere uma grande proliferacao de
signos alusivos a imaginacao.

Quando tudo leva a acreditar que somente a escrita autobiografica de Maura perfaz o
intuito ficcional, a autora usa a loucura como principal subterflgio narrativo. Na presenca da
loucura, a mente consegue se desvincular de toda represséo, adquire total liberdade de expressao,
desligando-se das normas sociais. E importante acompanhar a loucura como um elemento
paradoxal presente no diario de Maura, pois a0 mesmo tempo em que a aprisiona aos muros do
hospicio, levando-a a uma segregacao social, acaba por liberta-la para o mundo dos sentidos, para
as percepcOes interiores, para uma existéncia mais primitiva, abrindo totalmente as sensacdes
para o aparato imaginativo, uma de suas principais caracteristicas.

As proprias personagens do diario Hospicio é Deus, figuras construidas através da
observacao de suas colegas de manicomio, sofrem tanto quanto a narradora os freios da priséo.
No entanto, elas ndo conseguem expor sua realidade, pois ndo possuem a mesma condicdo de
extravasamento de Maura, que é a escrita. A insanidade paralisa as personagens, amarra-as a
uma situacio de total falta de desenvolvimento, aproximando-as do limiar da morte. E por isso
que, para essas personagens fabuladas pela narrativa de Maura, ndo se vé uma saida
humanizadora, elas parecem que nunca serdo reintegradas a sociedade. Na verdade, aguardarao
sempre, no interior do manicémio, o fim que Ihe foi tragado, ou seja, a morte.

Nesse labirinto discursivo que configura a obra, envolvida que esta por um
emaranhado de palavras que dizem e aparentam dizer sempre um algo a mais, é que se busca
investigar a escrita, para que assim se possa reconhecer o0s gestos de siléncios e ouvir até 0 mais
audivel grito de socorro, que usam a linguagem como forma de manifestagdo. Como resultado da
escrita hibrida na qual se amalgamam siléncio e loucura é que se concebe o diério, e o primeiro
elemento que contribui para o entrecruzamento desses elementos € a teia intertextual que ele

apresenta.

1.3. Trilhando caminhos através da intertextualidade

A literatura ndo é esgotavel, pela simples razdo que um livro ndo o é. Ele
é um ente comunicavel: uma relagdo, um eixo de infinitas relacdes.
(BORGES, Sete noites)
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No percurso para melhor entender as anotacdes de Maura diante de sua propria
neurose, ha frases com sentidos ambiguos que permeavam os labirintos de sua mente, versos
desconexos, repeticdes que parecem impregnar 0 pensamento, tentativas de reinventar o passado:
tudo isso se apodera do texto de Maura, em seu persistente desejo de literalizar a loucura, tudo a
nortear 0 mosaico pelo qual Hospicio € Deus é composto.

Se tivermos em mente que a loucura se autofocaliza a partir de sua prépria
representacdo, tudo se amplia no verso da grande tela representada pelo hospicio, em que os
fragmentos do delirio se encaixam na dimensdo do absurdo, delineada pelos discursos do néo-
dito das entrelinhas.

O termo intertextualidade foi posto em circulagdo na década de 60 do século XX por
Julia Kristeva quando utilizou os estudos de Mikhail Bakhtin sobre a obra de Dostoievski na
década de 20. Grosso modo, a intertextualidade é a relacdo que estabelece dialogos entre
discursos e/ou vozes diversificados, quer como forma de atracdo ou de distanciamento: “Todo
texto se constrdi como mosaico de citagdes, todo texto é absor¢do e transformagdo de um outro
texto.” (KRISTEVA, 1974, p.72). A intertextualidade ocorre por meio de trés processos: a
estilizagéo, a aluséo e a citagéo.

Ricardo Zani em seu artigo “Intertextualidade: consideracbes em torno do

dialogismo”, afirma:

A citacdo confirma ou altera o sentido do discurso mencionado e faz-se presente
também em outros meios, como no teatro que cita as artes plasticas, no cinema
que recorre ao teatro e nas artes plasticas que citam a propria Historia da Arte. A
citacdo firma-se por mostrar a relacdo discursiva explicitamente e todo o
discurso é citado, basicamente, um elemento dentro de outro j& existente. Por
sua vez, a alusdo ndo se faz como uma citacdo explicita, mas sim, como uma
construcao que reproduz a idéia central de algo discursado e que, como o préprio
termo deixa transparecer, alude a um discurso ja conhecido do publico em geral.
Por fim, a estilizacdo é uma forma de reproduzir os elementos de um discurso ja
existente, com o intuito de reestiliza-lo. (2003, p. 123)

Penetrando no emaranhado textual de Hospicio é Deus, identificam-se temas e
modalidades narrativas que enriquecem ainda mais o significado do diario que é construido
através da linguagem da loucura. Isso depende justamente do texto-fonte, tendo-o, sobretudo,

como uma forma de construcdo ficcional. Com efeito, os componentes fundamentais do
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procedimento intertextual na obra sdo apreciados através da citacdo, da alusdo e da estilizacdo, o0s
quais buscam interligar os diferentes discursos que foram desenvolvidos sobre o imaginario da
loucura. Em outras palavras, trata-se de abrir a interioridade do diario para dali ver surgir um
novo a partir de outros textos, cujo tema gira em torno do amalgama escrita-siléncio-loucura ja
citado.

O primeiro texto a que o diario de Maura faz aluséo € o livro O muro, de Jean-Paul
Sartre. Publicado em 1964, o livro de Sartre € uma cole¢do de narrativas em que se registra o
temor do protagonista, Pablo Ibietta, em face ao seu fuzilamento na manha seguinte. O
interessante desta narrativa € o que o cenario/discurso é uma cela escura e fria, donde a
aproximacdo estabelecida por Maura, uma vez que ambos os protagonistas, Maura e Pablo,

encontram-se aprisionados e impossibilitados de libertacao:

Estar internado no hospicio ndo significa nada. Sdo poucos 0s loucos. A maioria
compde a parte dubia, verdadeiros doentes mentais. Lutam contra 0 que se
chama doenca, quando justamente esta luta é que os define: sem lado, entre o
mundo dos chamados normais e a liberdade dos outros. Ndo conseguem transpor
0 “Muro”, segundo Sartre. E a resisténcia. (CANCADO, 1979, p. 36)

Outra obra citada no diario € o romance Retrato de um artista quando jovem, do
irlandés James Joyce. Publicado em 1916, é uma obra autobiografica, em que sdo registrados a
patria, a fraca figura do pai, além de apresentar os irlandeses massacrados pela pobreza, pela
hipocrisia do clero e pelo opressor inglés. Esta obra dialoga com Hospicio é Deus a comecar pelo
género textual em que é construido, além das reflexdes que faz acerca da figura paterna e da

causa opressora, mesmo que com visdes diferenciadas:

Tenho comigo o livro: “Retrato da artista quando jovem”, de James Joyce.
“Além do inddmito desejo dentro déle de realizar as enormidades que o
tentavam nada mais era sagrado”. “Nada mais era sagrado”: procuro nas belas
palavras de Joyce meu profundo egoismo: “Nada mais era sagrado”. Sim, nada.
(CANCADO, 1979, p. 75)

A terceira referéncia que Maura faz em seu diério diz respeito a obra A cidade
sitiada, de Clarice Lispector, com quem algumas vezes Maura foi comparada. O romance narra a
histéria de Lucrécia Neves, moradora do suburbio de Sdo Geraldo. Extremamente patriota,

morava com a mae Ana e namorava Filipe, que fazia parte da cavalaria, enquanto saia com o
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jovem, porém fraco, Perseu. Lucrécia, porém, deixa os dois pretendentes e se casa com Mateus,
homem rico que morava na metropole. A protagonista ficara espantada com toda a modernidade
que seus olhos vislumbravam na metrépole. Mateus viajava muito € em uma de suas viagens
deixou Lucrecia em uma ilha para que saisse de S&8o Geraldo. Nesta ilha ela reencontra o Dr.
Lucas, cuja esposa estava em um manicomio. Eles iniciam um caso, que nao se prolonga, e entdo
Lucrécria retorna a sua cidade. Lucrécia termina vidva, morando s6 num suburbio, e com outro
pretende. Em alguns momentos, as narrativas ficam bem préximas. Ambas as protagonistas
enfrentam mudangas, hd o deslumbramento diante da modernidade da cidade grande, como
ocorre quando Maura deixa o interior mineiro para ir ao Rio de Janeiro. O segundo aspecto diz
respeito ao desejo que os homens sentiam por Lucrécia, aspecto da personagem com que Maura
se identificava, pois vérias vezes presenciamos Maura descrever a atencdo que 0s homens
dispensavam a ela devido a sua beleza. H& ainda um terceiro aspecto de didlogo entre as obras,
referente ao caso com o Dr. Lucas, que reflete a relacdo da personagem Maura com Dr. A:

Entdo Lucrécia pds a mdo no tronco do castanheiro. Através da arvore o tocava.
O mundo indireto”... toda ela estava a beira deste gesto quando tocara o tronco
gue a méo dele tocava — como olhara um objeto da sala para atingir a cidade:
humilde, tocando no que podia. Pela primeira vez ela o tentava através de si
mesma e da supervalorizagdo daquela sua pequena parte de individualidade que
até agora ndo se ultrapassara nem a levara ao amor por si propria. Mas agora, em
ultimo esforgo, tentava a soliddo. A soliddo com um homem: em ultimo esforco,
ela o amava”. Clarice Lispector. Li para o Dr. A ( que me pareceu ndo entender
nada) um capitulo do livro “A Cidade Sitiada”, de Clarice Lispector, onde
Lucrécia Neves, a personagem, procura e consegue conguistar um meédico.
(CANGCADO, 1979, p. 242-3)

A intencdo desse estudo intertextual é mostrar quais os livros ou frases de outros
autores que Maura inseriu em seu diario e que séo testemunhos da importancia e da influéncia
que exerceram no imaginario da autora. Através dessa estreita relacdo existente entre o diario e 0s
livros que a autora leu é que se pode desmonta-lo e reconstrui-lo a partir de uma visao renovada.
Nesse emaranhado narrativo, a referéncia as vozes de outros autores enriquecem ainda mais o
valor expressivo da obra. A comegar pela frase de Friedrich Nietzsche “a minha boca ndo é a
boca que estes ouvidos necessitam”. O sentido desta frase € apropriado ao contexto que se refere,
uma vez que, estando Maura no hospicio, ela acaba por refletir as relacbes entre médicos-
pacientes e funcionarias-pacientes, em que médicos e funciondarias eram hostis e ignoravam a

total presenca da personagem. Outra frase que Maura insere em sua narrativa € atribuida ao
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escritor francés André Gide: “N&o acreditava em nenhum deus; por isso ndo pode rezar; mas seu
coracao estava cheio de uma ansiedade amorosa de dom; de sacrificio: oferecia-se” (CANCADO,
1979, p. 119). Com a crise religiosa que assolava a autora, agndstica e crente a0 mesmo tempo, a
recorréncia a essa frase ajuda a compreender a crise e 0 caos provocado pela descrenca da autora
que refletia sobre as angustias do homem, ja que via todas as suas “verdades” sendo contestadas
pela ciéncia.

O processo intertextual utilizado por Maura ndo se da somente com obras literarias,
mas também com mdasicas e filmes. Na obra temos a alusdo a mdsica “Meu mundo caiu”, da
cantora Maysa, cujo significado reflete o rebaixamento que o caos do hospicio provoca no
interior das personagens e sugere também a queda de seu mundo no momento em que ficou
reclusa pelos muros do manicémio: “Agora Maisa canta: “Meu mundo Caiu”. (CANCADO,
1979, p. 48). Outro didlogo que podemos apontar é com o filme Le Balon Rouge — ‘O baldo
vermelho’. O filme retrata a vida solitaria de um garoto pelas ruas de Paris que encontra um baldo
amarrado a um poste. Ao desamarra-lo, passa a ir com ele a todos os lugares. Através do filme,

Maura resgata a lembranca de seu filho Cesarion:

Ontem tivemos cinema. “Le Balon Rouge”. Um dos mais bonitos filmes que ja
vi. Da janela do meu quarto vi um garoto parecido com meu filho. Jogava bola.
A todo momento eu voltava a janela, como fascinada. Em minha ficha do
hospital esta escrito que pare¢co amar muito meu filho. Talvez um dia possa
contar-lhe coisas que por engquanto nem eu mesma sei. Preciso deixar de ser filha
para ser mée. E o filme que vi ontem? Lindo, lindo. Gostaria de manda-lo para
Cesarion. (CANCADO, 1979, p. 100)

Maura estabelece ainda um didlogo com alguns de seus proprios contos, a saber: “No
quadrado de Joana”, “Introducdo a Alda” e “o sofredor do ver”. Respectivamente, o primeiro

deles reflete a situagéo de uma louca catatonica marginalizada:

— O conto é realmente bom, mas pensar que a personagem dele é louca
catatbnica passou a aborrecer-me (como as pessoas sdo estupidas, ainda se
pretendem ser gentis). Minha posicdo me marginalizava. As coisas simples ndo
se ajustavam a nada em que eu pudesse tocar, sentir. Era impressdo.
(CANCADO, 1979, p. 38)

As mencdes ao conto “Introducdo a Alda” sédo varias, escrito que fora com base no

comportamento da colega de reclusdo Auda:



32

No primeiro dia encontrei-o com minha ficha sobre a mesa.

Estivera lendo-a:

—“INTRODUCAO A ALDA”. A senhora néo se esconde por tras desta Alda?
-Eu?

Dona Dalmatie colocara alguns dos meus contos publicados no Suplemento do
“Jornal do Brasil” dentro da ficha, este € um deles. A personagem deste conto é
uma esquizofrénica em ultimo grau. Terei me retratado ai?

(CANCADO, 1979, p. 56)

O terceiro e ultimo conto, “O sofredor do ver”, titulo também da obra de contos:
“Meu conto, ‘O sofredor do Ver’, estd me custando. Falei dele a Reynaldo. Considerou o titulo
magnifico. E o conto que mais tem exigido de mim. Considero-o muito cerebral. Talvez seja
minha obra prima” (CANCADO, 1979, p. 86-7). Percebe-se que o dialogo entre a narrativa e 0s
contos sempre ocorre ao nivel de sua producdo, o desempenho da escritora na escrita e a
receptividade que os contos teriam ao serem publicados em um dos mais influentes jornais da
época.

Maura Lopes Cancgado remete também a trés grandes classicos da literatura mundial.
O primeiro deles é Hamlet, uma das mais famosas pecas de teatro de Willian Shakespeare, escrita
entre 1600 a 1602. Ainda na Casa de Saude do Alto da Boa Vista, um dos pacientes, o Sr.
Monteiro, tocado por todas as agitacdes e problemas ocasionados por Maura, resolveu adaptar a
peca de teatro para que nela a colega de hospicio pudesse representar. A Maura coube, claro, o
papel de Ofélia, apaixonada por Hamlet. O mais interessante nesta passagem € que Maura, em

um dos ensaios da peca, ameaca atirar-se realmente do alto de uma cachoeira:

Apanhei o livro da peca, encaminhei-me para uma cachoeira, perto do sanatorio.
(Esta passagem estd descrita no meu conto “Sonifene”). Nesta cachoeira
desempenhei um dos maiores papéis da minha vida, ameacando atirar-me de
grande altura, ficando nua, achando-me muito bonita, e terminei lacada e
arrastada por uma corda depois de trés horas de rogos para que eu saisse de Ia.
Assim, Ofélia foi salva, nua, das &guas da cachoeira”. (CANCADO, 1979, p.
153)

Tomando Hamlet como mote narrativo, a autora ndo se restringe somente ao ato de
cita-lo, apropriar-se de seu sentido para ficcionalizar. Sabe-se que um dos textos mais citados da
historia € a Biblia Sagrada. Utilizando-se do procedimento parddico, a autora recupera o livro do

Génesis, justamente na passagem em que a serpente incita a mulher a comer do fruto da arvore
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proibida, fazendo com que Adao e Eva perdessem a ingenuidade e reconhecessem a vergonha de
estarem nus. No diario, o episddio é recuperado ironicamente, através do relato de um paciente
correndo nu pelas ruas do hospicio e indo até o Méier. Todos riem divertidos com a situagéo e as
mulheres gritavam para que olhassem o homem nu, inclusive o proprio paciente, que olhava ao
redor procurando o tal sujeito. A inocéncia da loucura s6 permitiu que o homem soubesse do
ocorrido quando fora parado pelos policias. Além de todo o contexto, existem quatro enunciados
gue apontam explicitamente ao jogo intertextual. Sdo elas: “Comeste da arvore que te ordenei que
ndo comesses?”; “Entdo a serpente disse a mulher”; “Quem te mostrou que estavas nu?” e “Entdo
a serpente disse a mulher: certamente ndo morrereis” (CANCADO, 1979, p. 195).

O ultimo livro com que o texto de Maura dialoga é a Divina Comédia, de Dante
Alighieri. A referéncia feita no diario de Maura a Divina Comédia tem como intuito fazer a
comparagdo do patio do hospicio ao vestibulo do Inferno dantesco, o “ante-inferno”, lugar em
que os mortos ndo sdo acolhidos nem pelo céu nem pelo inferno, situacdo analoga aquela
vivenciada pelos pacientes.

Na segunda parte da obra, a verificacdo desse discurso alucinado mostra-se de forma
mais aparente, uma vez que a personagem principal ja se encontra internada no hospital
psiquiatrico. O fato traz a tona as diversas construcfes discursivas que permeiam a tessitura
textual e se encaixam na historia narrada na primeira parte do diario, num processo de
intertextualidade interna.

Marcada por datas seguidas ou ndo de titulos, o discurso joga ludicamente com a
loucura, ou vice-versa, na medida em que abre um intersticio na narracdo. Ja no inicio da segunda
parte da obra, particulariza-se um fato em especial, o registro de “O CRIME DA GRAVATA
NOVA”. Bastante singular, o episédio narra uma das aventuras vividas por Maura no hospicio.
Irritada pela pouca consideracdo que o médico Dr J. dava as pacientes, mais precisamente a ela
mesma, atira-lhe agua ao rosto. Este ato custou-lhe uma noite no temido quarto forte, lugar em
que eram recolhidos, como forma de castigo, 0s pacientes que infringiam as normas. Pela manha,
liberta do quarto forte, Maura corre despida pelos corredores do manicomio e se instala na
poltrona verde da sala do diretor. Mais uma vez a personagem ¢ vitima da violéncia, da
medicacdo e do quarto forte. A insercdo desse episddio tragicOmico revela, até certo ponto, o
espirito critico da narradora, que usa de irreveréncia diante de uma condicdo humana destituida

de valores.
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O ousado projeto de Maura de evidenciar a linguagem-limitrofe ndo se limita apenas
as experiéncias individuais da personagem, mas consiste também na descricdo do outro e sua

convivéncia com ele. Vejamos o trecho seguinte, intitulado “Dona Georgiana”:

Eu a conheci da primeira vez em que estive aqui. Parece-me que é
esquizofrénica, caso crénico, doente hd mais de vinte anos — ndo estou bem
certa. Foi transferida para a Colénia Juliano Moreira e nunca mais a vi. Italiana,
cantora lirica, eu a achava lindissima, apesar de ndo ser jovem. Possuia olhos
azuis brilhantes, todo o rosto bonito e expressivo, aquéle rosto surpreendente de
louca. Estava sempre em grandes crises de agitacdo, andando desvairada pelo
patio, incomunicéavel, os pés descalgos, geralmente suja de lama — seminua. Eu
ndo freqlientava obrigatoriamente o patio. A tarde, quando ia l4, pedia-lhe para
cantar a aria da Bohéme, Valsa da Museta. Dona Georgiana, recortada no meio
do patio, cantava — e era de doer o coragdo. As dementes, descalgas e rasgadas,
paravam em supresa, rindo bonito em siléncio, os rostos transformados. Outras
sentadas no chdo umido, avancavam as faces inundadas de presenca — elas que
eram tdo distantes. Os rostos fulgiam por instantes, irizados e indestrutiveis. Me
deixava imdvel, as lagrimas cegando-me. Dona Georgiana cantava: cheia de
graca, os olhos azuis sorrindo, aquéle passado tdo presente , ela que fora, ela que
era, se elevando na limpidez das botas, minhas lagrimas descendo caladas, o
patio de mulheres existindo em dor e beleza. A beleza terrifica que Puccini ndo
alcancou: uma mulher descalca, suja, gasta, louca, e as notas saindo-lhe em
tragicidade dificil e bela demais — para existir fora de um hospicio.
(CANCADO, 1979, p. 86)

A narradora escolhe, dentre todos os pacientes, aquela que lhe proporciona o encontro
com a musica. A possivel conjuncdo dos afetos, antes permeados pelo siléncio, em rostos timidos
agora cheios de graca, paralisados pela presenca acalentadora da melodia, abre senda para uma
linguagem em que os sujeitos ndo estdo excluidos. Mesmo que o discurso seja manifestado
através do siléncio das aspiragfes, dos gestos solitarios, visam contemplar a humanidade
implicita por detras dos muros do hospicio. E essa aproximagao entre 0 eu e 0 outro que propicia
uma linguagem que caminha em direcdo a ler em si aquilo que se reflete na coletividade. O diario
por si sO constrdi-se na multiplicacdo de vozes, projetadas sucessivamente nas palavras que a voz
defensiva de Maura principia, no qual articula o seu eu em um “n6s” fugitivamente enraizado
num projeto coletivo.

Assim, articulando os retalhos, um mapa se esquadrinha diante dos olhos do leitor,
refletindo o mistério da incoeréncia retorcida na insercdo de frases de autores célebres na
intencdo de fazer aflorar, de forma convincente, a razdo: “O conhecimento — ndo a dor — recorda

uma centena de ruas selvagens e ermas”, William Faulkner (CANCADO, 1979, p. 90). A frase
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faz com que o instante da narracdo dos fatos cotidianos da instituicdo pare para inscrever-se num
clima de lembrancas.

No trecho seguinte, a personagem volta aos dezesseis anos, época de sua separacgao
do jovem aviador. O fruto dessa unido, Cesarion Praxedes, com apenas trés anos de idade, fora
deixado sob os cuidados da avé para que Maura realizasse o0 desejo de retomar seus estudos no
colégio interno. No entanto, inumeros contratempos foram estabelecidos para que isso ndo se
realizasse. A sociedade mineira de entdo refutava as pessoas que nao se aproximavam de um
padrdo pré-estabelecido: o fato de ser separada e ter um filho para criar indica o carater da
diferenga, e, consequentemente, o da exclusdo. Maura ndo foi aceita nos colégios, 0s homens se
sentiam no direito de tentar seduzi-la, as outras mogas ndo se aproximavam dela. O preconceito
da sociedade mostrava suas garras. Em torno desse tom memorialista, a narradora aproveita-se
para deixar visiveis as marcas da ficcdo, ao aliar dois estados contraditorios: a clausura da
personagem Maura em si mesma, advinda de todo aquele preconceito, e 0 extravasamento

euforico, uma tentativa de evasdo daquele estado de sufocamento:

“As vézes cuidava em ndo desapontar as pessoas: queriam-me bébeda. Como o0s
desprezava entdo, eles me pareciam escravos do meu desejo, ao serem
conduzidos pelo caminho que, realmente, desejavam dar a mim: era tudo
mentira, eles ndo existiam, eu ndo existia, ndo custava inventar” (CANCADO,
1979, p. 96-7).

No entrelacamento textual, a distdncia que se instaura entre a frase de Faulkner e o relato da
memoria cria uma antecipacao que a recordacao parece revelar.

Todas essas particularidades, descritas pela narradora, jogam com o discurso da
loucura. Mais uma vez, a narradora recorre as palavras de Faulkner: “Podia ter ido para qualquer
parte, para alguma regido cheia de possiveis destinos” (CANCADO, 1979, p. 150), para retomar
suas lembrancas. A citacdo de Faulkner introduz 0 momento em que a narradora rememora o
episodio da vinda da personagem Maura para 0 Rio de Janeiro. Com a parte de sua heranca ja
gasta, Maura procura no Rio um amante para custear seus gastos. Porém, insatisfeita com a
situacdo e acometida por uma grande depressdo que lhe trancara num quarto de hotel, Maura
interna-se na Casa de Satde do Alto da Boa Vista, uma instituicéo particular. E neste hospital que
Maura tem os maiores acessos de agressividade: “Se se viam obrigados a me segurarem a forca,

faziam-no de jeito a ndo me machucar. Agora, compreendo que o dinheiro suaviza tudo: até a
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loucura. Nos ultimos hospitais que freqiientei ndo tive uma crise que a0 menos se aproximasse
desta. Mas, com o tratamento dispensado, ndo resistira, estou certa” (CANCADO, 1979, p. 154).
Apo6s um més nesse hospicio, Maura foi transferida para outra instituicdo, o Sanatério da Tijuca,
que ndo poderia se chamar “casa de saude”. Ali, a ferrenha agressividade de Maura foi contida
também com agressividade, com forte medicacdo e com o isolamento no quarto forte. A exclusdo
Ihe foi imposta por dias a fio, nos quais ficava desacordada, dormindo no cimento frio. Em meio
a todo esse descaso, aparece a figura de um médico, Dr. Valter, “médico-gente”, nas palavras da
narradora, cujo tratamento apresenta alguns resquicios de dignidade. Examinando a situacdo
apresentada, verifica-se de modo claro a grande oposigéo existente entre 0s sistemas manicomiais
publicos e aqueles particulares. Para mostrar tal oposicédo, a narradora adquire uma posicao critica
frente aos excessos cometidos pelos funcionarios do hospicio. Ainda que o texto de Maura Lopes
Cancado tenha sido elaborado com uma linguagem fragmentaria, desarticulada, é possivel
vincular as duas citagdes de Faulkner como uma introdugdo no presente de um recorte do
passado, pois ambas trazem a tona um “presente” que poderia ter sido alterado pelas escolhas
passadas. Sao as alucinagdes passadas ecoando no presente, que é atropelado por um discurso em
que o tratamento dado a loucura compromete ndo somente o individuo, mas também a
coletividade.

E na manutencao de certo distanciamento que a heterogeneidade do texto de Maura se
constroi. “Se alguém perguntar por mim ndo pertenco a ninguém” (CANCADO, 1979, p. 105).
N&o é gratuito o encaixe dessa frase no contexto da passagem a que refere. A personagem reflete
sobre sua condicdo dentro do hospital psiquiatrico, como um ser despido de direitos e deveres,
duramente macerado pelo horror do descaso. Motivo capaz de explicar o porqué de a narradora
optar por estereotipar a percepg¢ao da condi¢do humana que impregna os espagos, observando-os

com o0 excesso de loucura:

O hospicio é arido e atentamente acordado. Em cada canto, olhos cor de rosa e
frios espiam sem piscar. Os dias neutros. As tardes opacas, vazias, quando um
ruido assusta, como vida, surgida rapida, logo apagada — extinta. As mulheres
présas no patio deixam as se¢Bes quase sempre vazias; poucas permanecem,
como eu, aqui dentro o dia todo. Nao freqtiento o pétio e isto me da, ainda aqui,
e usando o uniforme do hospital, a sensacdo de estar a margem. Algumas
mulheres sondmbulas andam vagas pelos corredores cinzentos. Outras sentadas
no cimento fresco, olham nada, perdendo-se em distancias incomensuraveis —
brancas (CANCADO, 1979, p. 105).
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Os dormitorios vazios e impessoais sdo cemitérios, onde se guardam passado e
futuro de tantas vidas. Cemitérios sem flor e sem piedade: cada leito mudo é um
timulo, e eu existo entre o céu esta deméncia calada (CANCADO, 1979, p.
106).

A hora do almoco o refeitdrio vibra, frenético e nauseante. Uma, rasgada, danca
com o prato na cabega. Outra come &vida, mastigando de boca aberta, gordura
escorrendo-lhe pelo queixo. Falam, cantam, brigam, riem. A guarda grita. As
mulheres por um instante mantém-se assustadas e despertas; logo recaem no
sono lerdo — movimentado e denso onde vozes brotam pesadas, cheias de
esquecimento. O refeitdrio sacudido sustenta-se fantastico. Me movo longinqua,
tragada pela irrealidade que a todas confunde (CANCADO, 1979, p. 106-7).

Examinado o caminho percorrido pela narrativa, a relacdo paciente-hospicio parece
ndo se dissociar, pois o terrivel dessa relacdo encontra-se justamente na potencializacdo da
alienacdo, capaz de atrair e construir a inconfundivel morada da loucura. Para observar esta
questdo, toma-se a figura da loucura, a qual deflagra e define as atitudes e linguagens norteadoras
do hospicio.

Os artificios discursivos de Hospicio ¢ Deus abrem as portas para o hibridismo. E
justamente esse carater hibrido, postulado pelo espirito da Modernidade, que se propde a romper
com todos os padrdes estabelecidos até entdo pela interpretacdo da linguagem, que a obra busca
exercitar. Através de uma estrita observagdo, aliada a (re)criacdo, a narradora nota todos 0s
acontecimentos que quebram a rotina dos quartos, patio, refeitério, quarto forte e exalta a
imaginacédo através da inser¢do de um fato tragico enfatizado pelo trato cémico, como podemos
ver no titulo “SUA MAJESTADE VAI EM CANA - De como uma sudita inteligente levou présa
uma rainha louca e comilona” (CANCADO, 1979, p. 132).

Como numa manchete de jornal, que traz em seu titulo todo o impacto do que sera
narrado, a enunciacao do fato procura atrair a atencdo para a histéria de uma paciente chamada
Madruga, que aplicou, inesperadamente, um golpe em sua responsavel, a enfermeira Mercedes
Rainha. A paciente Madruga foi fazer uma lobotomia no Hospital de Neuro-Cirurgia da Praia
Vermelha, e Mercedes Rainha foi escolhida para acompanha-la. Nascida de familia rica, Madruga
pode ser acompanhada por um chofer e por Rainha ao hospital. Na volta, queixou-se de fome.
Para atendé-la, Rainha autorizou a parada num restaurante perto do Hospital. De la, a paciente
chamou a policia num desesperado pedido de socorro, alegando estar sendo seqliestrada por uma
mulher e seu amante. O fato comico dessa passagem se da nas tentativas de desmentir Madruga e

na sua conclusdo: os trés, Madruga, o chofer e Rainha, foram presos: “Telefonaram para o
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hospital, a policia se dispds a solta-los, e duas horas depois chegaram aqui. Dos trés, s6 Madruga
foi submetida a lobotomia” (CANCADO, 1979, p. 134). O fato digno de referéncia esboca, em
linhas cdmicas, a inversdo, mesmo que momentanea, dos papéis de paciente e funcionaria.
Enquanto Rainha tenta provar diante dos presentes a sua verdade, surpreende-se ao ser igualada a
uma paciente mental. Percebe-se, neste ultimo fragmento, a repugnéncia da guarda pelas
pacientes, e € a partir disso que a narradora langa um olhar preciso sobre a linha que separaria a
sanidade da insanidade.

A narrativa, abrindo-se a novas formas de expresséo, continua inscrevendo, a partir
dos titulos e citacdes, uma linha irdnica. Na passagem de “O BUREAU”, Maura recebe em seu
quarto um bureau, mével antigo utilizado como escrivaninha. O objeto fora presente de Dr. A
para que a paciente tivesse um lugar para apoiar os bracos quando estivesse escrevendo, ja que
colaborava como escritora em um jornal. Num tom ir6nico, a narradora formula mais uma critica
a sociedade interna da instituicdo, manifesta na personagem Alcina Xerife, a qual se rejubilava
pelas varias atividades exercidas no hospicio, esquecendo-se da condicdo humana imersa entre as
suas grades. O cunho irdnico da narrativa fica por conta da escolha vocabular utilizada para
designar Alcina, que dava ares de autoridade: Xerife, Princesa da China, persa, russa, agente
secreto, espbsa do atual Presidente da Republica, médica psiquiatra, diretora do hospital, Alteza,

louca, parandica. Maura explora ironicamente as diferentes fungdes atribuidas a ocupada Xerife:

O argumento é de que ela trabalha: atende pessoas e faz outras coisas. Entretanto
quase todas as internadas presas no patio estdo em condicdes de fazer a mesma
coisa. Se for éste 0 meio de tornar menos dificil a permanéncia aqui, o indicado
seria um rodizio, quando se escolheria, diariamente, uma doente capaz, para o
trabalho, que é privilégio da Xerife. Seria cretinice da minha parte sugerir tal
coisa, j& que se sabe o motivo desse privilégio: alta protecdo, familia rica etc.
(CANCADO, 1979, p.176-7)

O texto acima, tendo como referencial bésico criticas ofensivas ao tratamento
psiquiatrico, implica em caracterizar a loucura como algo que atormenta ndo somente os ditos
“loucos”, mas que inebriaria também a sanidade das chamadas pessoas “normais”.

Mas se o0 caminho para a inser¢do de trechos que dialogam com a narrativa segue
trilhos proprios, a disposicdo de privilegia-los durante o percurso discursivo se torna ainda maior.

A composicdo que da forma as observagBes diarias, aos fragmentos incompletos e aos fatos
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truncados é suficiente para apresentar a loucura como um estado de desarticulacdo, fato do
cotidiano que adquire valor simbdlico, traduzindo-se no enunciado.

No episddio “O CARRO DAS BOLINHAS BRANCAS”, uma paciente chamada
Desdémona apresentava uma postura duvidosa para os padrdes sociais de entdo. Em virtude de
sua doenca mental e por sua ingenuidade, Desdémona se prostituia nas ruas e sempre era retida
pela policia. O titulo faz alusdo ao carro de policia no qual a personagem sempre andava: “E um
carro com uns furinhos dos lados, o carro préto e os furinhos brancos. Ela esta sempre sendo
présa nestes carros, segundo conta. Desdémona € de uma pureza surpreendente. N&o é de todo
ignorante, sua familia procurou educa-la mais ou menos” (CANCADO, 1979, p. 177). Monique
Plaza, em seu livro A escrita e a loucura, caracteriza a loucura como uma liberdade que garante a

desenvoltura na identificagdo com 0s personagens:

Para situar em nos a loucura e convencer-nos, a romancista apoderou-se de uma
parte de n6s mesmos e levou a nossa logica até um determinado termo. Quer o
autor se reporte, para construir o seu personagem, a um material de loucura (uma
experiéncia de loucura que viveu, um quadro realista de loucura que conheceu),
guer a conduta a constitua ele préprio (uma loucura ficticia construida), ele vai
buscar a si e a nés um elemento fundamental, denominador comum de
identificacdo (1986, p. 152).

O esforco para construir uma escrita que rene diversos tipos de narrativas com
funcOes variadas permanece, afirmando um espaco para expressdo de autoconfissoes, desabafos,
problemas, fracassos. A partir dai, compreende-se a influéncia das citacbes de autores
reconhecidos. Através das palavras de Reynaldo Jardim, Maura descreve seu grande
desapontamento para com o protetor por ter recusado seu trabalho no Jornal do Brasil: “O que
provoca 0 medo sdo as pontes interrompidas sem qualquer aviso”. Em um dos poucos momentos
em que descreve sua felicidade por ter a oportunidade de trabalhar no Jornal do Brasil, é
interrompida bruscamente pela negacédo e indiferenca de seu amigo. Sem notifica-la de que nédo
poderia trabalhar mais no jornal, Reynaldo Jardim telefona para os médicos Dr. Paim e Dr. A,
passando a eles a responsabilidade de comunicar a Maura a sua dispensa. Deprimida pela
indiferenca do amigo, “N&o aceitava o ndo ter sido aceita do outro lado” (CANCADO, 1979, p.
190). A inquietagéo decorrente da exclusdo da vida dita “normal” excita-a a um aprofundamento
no espaco do hospicio. Para Monique Plaza, “A loucura manifesta-se no defasamento entre uma

realidade mediocre e um sonho rutilante, entre 0 mundo interno do sujeito envolvido e 0 mundo
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externo dos outros.” (1986, p. 154). Diante da recusa do proprio amigo, Maura encontra na morte
a saida. Por toda a narrativa, a percep¢do dos fatos vem de sua visdo unilateral que capta os
limites sensiveis ligando-os aos sentidos, aos mistérios, aos medos, as sensagoes de fragilidade e
frustracéo.

A alternancia de uma forma enunciativa por outra, a intromissdo de uma na outra,
mantém permanentemente uma tensdo que torna impossivel a distingdo entre as alucinacdes e a
realidade. Sabe-se que a narradora é louca, que vive na instituicdo manicomial, mas o carater de
sua narrativa gera no leitor a impressdo de que aquilo que I€ seja verdade, suscitando a duvida.

Como exemplo da linguagem como um jogo, em que seqléncias absurdas e sem

significado norteiam a narrativa, podemos apresentar alguns fragmentos de poemas:

Visitei o futuro: a memaria ndo tem culpa.

Sou a desocupada no tempo, a nao fixada.

Gota a gota esvaiu-se sangue roseo: estou
branca, confundivel.

Perdi meus sapatos na areia — e choro 0s sapatos roubados.
Né&o importa a estacdo — amoras machucadas
ameacam tingir-me os dedos.

Esta grinalda de cerejeiras ndo tem patria: o
Japdo esté ali, onde meu braco alcanga.

Entrei num saldo de festas, dancei ao lado de
um rei. A meia noite sai (brincava de Cinderela)
O pintor para quem posei desistiu das linhas,
abandonou as tintas:

Meu retrato é uma tela branca.

(CANGADO, 1979, p. 201)

Pausa

Era outono — ndo mudou de estacdo

Aguas tremiam eternizadas na planura dos
lagos como no ar tremeluziam palavras.

Lentes espelhavam figuras catatonicas —

e nas extremidades dos dias, novas claridades
entravam — nado de todo limpidas

Rios solenes, leitos profundos, grave caminhar.
Se tive consciéncia é mistério dos nautas

- imagens elevadas até o desconhecido:

N&o esmaguei as provaveis flores da Primavera
ndo mudou de estacgéo.

(CANCADO, 1979, p. 208)

Fizeram muros altos, cinzentos
- esconderam a terra.
Mas o quadrado azul esta presente
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Sempre.
(CANCADO, 1979, p. 224)

Desconexos, com apontamentos truncados e desarticulados, sem titulos, os trechos
acima caracterizam a poesia que desconstrdi e vislumbra palavras do cotidiano através de um
prisma imaginario. Com isso, o leitor de Maura tropeca nas palavras e nos seus significados,
observando que as desajustadas linhas, na maioria das vezes sem rima, fazem parte do todo
desordenado da obra.

Resta lembrar uma citacdo especial, em que a narradora retoma Fernando Pessoa
“Estou hoje perplexo, como quem pensou e achou e esqueceu”. Nesta parte em especial, Maura
estd doente, faminta por ndo ter almogcado nem jantado. Pede as guardas que lhe tragam algum
alimento, mas elas se recusam. Tomada por um acesso de raiva, Maura ataca Dr. A, atirando-lhe
prontuérios, desorganizando-lhe o consultério, mas o médico permanece inerte, sem reacéo, o
que instiga ainda mais a faria da desequilibrada. E ele quem chama a atencéo para o lado humano
da relacdo médico-paciente, ele é a possibilidade de suscitar a critica aos outros funcionarios da
instituicdo, médicos e enfermeiras, que ndo se importavam com a condicdo fisica e mental dos
internos; € ele quem sofre, como ela, o preconceito, por ser negro. Dr. A traz para o texto e para a
mente alterada de Maura a idéia de recuperacdo da dignidade perdida, estimulando-a a uma
escrita desabafo, na qual estivesse presente uma perspectiva de melhora.

Em Hospicio é Deus, as palavras ganham substancia, sofrem transformacdes e
comecam a compartilhar existéncia gracas ao mundo interno da autora, que as imagina, cria e
potencializa, ordenando em torno delas a representacdo de sua realidade cadtica e por vezes,
simulada. A desordem dos pensamentos, dos sentimentos e dos afetos é identificada a
composic¢do de um quadro, em que o pintor pincela ao seu modo as cores. Maura exp0e 0 seu
caos interno nas paginas de seu diério, mesclando ideias, pensamentos, trechos de suas préprias
obras, citacOes, falas de personagens, conversas com o leitor, a fim de apresentar a desordem
interna a que estava acometida. No final, o que se festeja é o grande enriquecimento do diério,
que através da intertextualidade, encadeia uma rede de didlogos que amplia o sentido da obra e o

desloca para uma direcdo mais abertamente ludica.
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1.4. Um olhar feminino: a mulher, a louca, a escritora

Por que ndo nos ddo a nos, mulheres, o direito de comecar? Por que
sempre nos apontam o caminho?(CANCADO, 1979, p. 163).

M de Maura, M de mulher, nome que no desenrolar narrativo da obra Hospicio é
Deus representarda uma multiplicidade de figuras femininas, serd refletida em Isménia, Nair,
Lazinha, dona Auda, dona Marina, Durvaldina, Isabel, dona Georgette, e tantas outras. Esta
Maura foi filha e mée, criatura descrente que trava um dificil enfrentamento com a dor que lhe
perpassou a vida toda. Mas esse sofrimento, contido na grave enfermidade psicoldgica que lhe
acometera, antecipa o limiar da morte. Dai o esfor¢o da escrita, pelo assentamento verbal, modo
que Maura encontrou para exercer dominio sobre sua vida, sobre as experiéncias corrigueiras que
servem de escopo para a transcendéncia de reflexdes acerca do seu ser no mundo. E, portanto,
dessa perspectiva especifica da condicdo feminina e na sua relacdo com o filho, pais, colegas de
hospicio, literatura e hospicio, que Maura levanta seus questionamentos.

O hospicio, espaco de onde Maura escreve, vai revelando aos poucos, atraves da
loucura, um protétipo de mulher paradoxal: sedutora, revoltada, solitaria, escritora, mas que
precisa se expressar, seja numa fala em gritos ou por intermédio de um profundo siléncio, que
traduzem a dolorosa situacdo pela qual passa. De qualquer modo, trata-se de uma representacao
desenfreada e desorganizada do caos e das opressfes internas e externas pelas quais esse eu
maltiplo passa. Maura busca, sobretudo, sua redencdo enquanto mulher, seja pela escrita
libertadora ou pela morte.

O trabalho da escrita funciona como uma espécie de terapia que vai aos poucos lhe
revelando a verdade, de modo que ela possa atingir aquilo que mais lhe revolta: a situagcdo dentro
dos muros do hospicio. Neste contexto, o entendimento das circunstancias opressoras se torna
evidente, a0 mesmo tempo em que medo e coragem tornam-se sindbnimos, articulados atraves da
escrita. Em ternos de estrutura narrativa, o diario de Maura fornece tal reacdo de rebeldia a
provocacao, ja que a loucura o permite.

Maura tem consciéncia daquilo que a impede de transpor os muros do hospicio, por
isso busca justificativas daquele presente no passado. Sendo de uma familia tradicionalmente
paternalista, como ela propria esclarece, ela faz de tudo para que essa heranca ndo lhe caia sobre

0s ombros. O primeiro contraponto se da na compara¢do com a propria mée. Santa, a propria
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expressao da divindade, pureza e ingenuidade, vem contraposta ao que Maura escolheu
representar. Talvez essa heranca contribua para que Maura viva, no presente da enunciacdo, o
paroxismo das torturas, das angustias que paralisam o ser. Todavia, 0 medo de Maura parece
residir na marginalizagcdo social, na estigmatizagdo que a psicopatologia acarreta. Para isso,
Maura precisa ver e ouvir com minucias todas as situacdes que a rodeiam, para conseguir aticar
seu juizo e falar. Quanto a maneira de redigir, Maura utiliza poucos adjetivos, salvos aqueles
enderecados a si mesma (Super, Hiper, Maura, Maurissima), marca de sua escrita hiperbolica.

Ao longo de suas declaragdes, a Maura escritora vai confessando que ndo possuli

preocupacdes em relacdo ao seu comprometimento literario:

Faco literatura se desejo, ndo possuo disciplina, ignoro esquema de
trabalho, abomino que me imponham deveres para com as coisas que me
agradam. Venho sozinha para o hospicio; se me obrigassem, lutaria com
todas as forcas para ndo vir. Naturalmente, faz parte da minha
esquizofrenia esta maneira de ser. E a maneira deles deve fazer parte da
sua mediocridade (CANCADO, 1979, p. 209).

Na verdade, o seu comprometimento da-se a partir do descomprometimento. A
loucura, articulada como estratégia, é a chave desse descomprometimento, porque desafia a
capacidade de ir além das palavras que ali estdo representadas. Paradoxal, mas encerra o carater
plural da personagem. Tendo a loucura como centro da narrativa de seu diario e através do que a
ficcdo proporciona, Maura assume o papel de uma “desequilibrada” para apontar as mazelas que

enfrentavam as figuras femininas dentro do hospicio:

N&o sei exatamente 0 nimero. Mais ou menos trezentas mulheres. Mal se entra
no refeitdrio se sente o cheiro. Cheiro de gente, gente sem se lavar. Algumas
mulheres denunciam nos vestidos manchados de sangue a higiene exigida e
desprezada aqui. E o cheiro. Cheiro de mulheres. Mulheres menstruadas e sem
asseio. Procuro comer as pressas, sem mastigar, os olhos baixos evitando ver
..(CANCADO, 1979, p. 67)

Como ndo poderia deixar de ser, a narrativa & também muito critica em relagdo a
maneira grosseira com que sdo tratadas as mulheres. O trecho citado acima, resgata dois icones
de feminilidade: o vestido e a menstruacdo, impregnados pelo cheiro de mulher, o que reflete
uma angustia incessante no ato de se conviver com a degradacdo humana ali exposta. As colegas
de hospicio representam para Maura suas proprias fraquezas, seus defeitos e decepcdes. Do modo
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como Maura as concebe, parecem extensdes de seu préprio corpo. Os vinculos mais proximos de
afetividade que Maura mantém sdo com as personagens senis dona Auda e dona Marina, que
vivem no passado, ja que o presente ja ndo existe. Acerca disso, a propria dialética da narrativa se
encarrega de explicar os diversos recuos ao passado, lugar de reflexdo e para algumas
personagens o0 “melhor” periodo. Diante disso, nesta guerra entre presente e passado, 0S

prototipos femininos que Maura encarna literalmente ganham cor:

Costumo pensar em tecnicolor. Reconheco as pessoas pelas suas cores. Quanto a
mim, sou quase neutra. Os homens me parecem dignos: apelam para o cinza e o
marrom; os pederastas, listrados, como as zebras; as mulheres, estas, vejo-as
sempre de amarelo — amarelo vivo-espantado. Nietzsche ja disse: “... as
mulheres continuam sendo gatas e passaros. Ou, melhor, vacas”. Vacas
amarelas, acrescento” (CANCADO, 1979, p. 210).

O que Maura declara aqui a respeito das mulheres € o que se pode dizer da sua
concepgdo de mulher na narrativa, pois através dela pode-se ter acesso aos submersos
pensamentos que assolam a narradora. Representar as personagens por meio das cores é bem
significativo, pois indica uma padronizacdo, afinal, foram poucas personagens com quem a
narradora travara amizade. Assim, Maura atribui a si propria o tom neutro, simbolo da
indeterminacdo, da imparcialidade, da indiferenca, devido ao seu carater ambiguo durante a
narrativa. Pelo excerto fica clara a diferenca de postura diante de homens e de mulheres. Aos
homens as cores cinza e 0 marrom, ambas associadas a independéncia, ao autocontrole, a cautela,
a estabilidade, ressaltando o lado racional. Ja as mulheres, o amarelo, cor que se relaciona aos
aspectos intuitivos, a capacidade de compreender pontos de vista diferentes, mas também denota
0 medo diante das situagdes, amplia-se o lado sentimental. Diante disso, a completude de cores
junta-se a metafdrica expressdo atribuida a gata, passaro e vaca. A gata por natureza é um
simbolo feminino, relacionado a sensualidade e a natureza instintiva, contraposto ao simbolismo
da imagem da vaca, simbolo da maternidade, fertilidade e renovagdo. O péssaro repercute 0
carater psiquico e intuitivo da mulher. E o simbolo da transcendéncia, das profundezas do eu que
teme a morte.

A teia significativa da voz que desperta comeca a ampliar-se e a mostrar pontos
importantes para a compreensdo de certas (des)realizagdes femininas na obra. Assim, a primeira
(des)realizacdo feminina € o da menina estuprada. A personagem fora estuprada aos cinco anos

de idade por um rapaz mais velho que tomava conta da venda da fazenda em que Maura morava.
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O efeito de tal lembranca desperta em Maura a juncdo, de certa forma masoquista, da dor e
prazer, aceitacdo e repulsa. A segunda (des)realizacdo feminina de Maura fora o casamento. As
lembrancas que guarda desta etapa sdo as da imaturidade e de platonismo, vinculado ao sogro.
Com o casamento desfeito, mas com o filho Cesarion para cuidar, Maura encara a terceira
(des)realizacéo feminina, a maternidade. A personagem nao possui um instinto materno aflorado,
tanto que seu filho fica sob os cuidados da avd. A Gltima instancia da sua (des)realizacdo se
dirige ao aspecto profissional, que fora inibido, segundo ela, pelos seus “amigos protetores”; no
entanto, sabe-se que fora ocasionado pela propria marginalizacéo sofrida por Maura.

O lar para Maura é, portanto um simbolo dessas (des)realizacdes, cuja auséncia
provoca a sua acomodacdo no hospicio: “Para onde ir? Lar — que palavra. Mas lar? Lar, lar, lar?
Soa esquisito e remoto. Sou eu que carrego 0 remorso, ou 0 encontro nas coisas mais simples?
(CANCADO, 1979, p. 80). A casa torna-se o espagco dificil de ser alcancado, soa como 0 paraiso
perdido, substituido pelo espaco tumular da reclusdo. Ha assim, nesse transcurso, a representacao
da intimidade fechada, da menina estuprada, do apelo ndo correspondido que nao séo alcancados
e muito menos remediados pelo percurso no hospicio.

Mas de fato, com tudo isso, percebe-se que, ficcionalmente, € Maura Lopes Canc¢ado
quem se adere a persoangem Maura, quem se torna Isméria, Nair, Lazinha, dona Auda, dona
Marina. A autora, entdo, surge através de caminhos sinuosos, emergem a medida que oferece
extratos pessoais (re)construidos. Contudo, nessa espécie de busca pela “santidade” em que a
prépria autora se (re)constrdi permanece o eterno embate entre o feminino e o masculino,

acentuado na ambiguidade que a fic¢do proporciona.
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2. HOSPICIO E DEUS E AS FACETAS DA ESCRITA DO EU

2.1. Questdes de género: as escritas autobiograficas

Quem se arrisca na leitura do diario Hospicio é Deus mergulha numa atordoante
sensacdo de estar em um labirinto de idéias por vezes contraditdrias, mas, sobretudo, de uma
inteligéncia indiscutivel.

A publicacdo da obra propiciou a Maura Lopes Cancado partilhar, de modo
desorganizado e disperso, suas experiéncias com o publico. Seu diario é uma colecédo
fragmentaria, aleatoria e ocasional de fatos, os quais geram a impressdo de descuido, mas que
contribui para configurar o cerne de sua obra literaria: 0 rompimento com a tradi¢do diaristica
classica. O diario de Maura faz parte do género escritural de representacio do eu. E, portanto,
uma escrita problematica, através da qual se fragmenta a unidade do eu e do sujeito plano e
suscita a questdo da sinceridade x autenticidade. Ao observarmos a praxis da escrita do eu,
podemos verificar o estreito limiar entre a ficcdo e a ndo ficcdo, fundamentado que estd na
fugacidade e fragmentacédo da representagéo do eu.

A escrita autobiografica sempre suscitou muitas discussdes. Fundamentalmente, esta
escritura intimista apresenta-se através de diversas manifestagdes, como os diérios, as memorias,
os testemunhos, as autobiografias, as biografias e os auto-retratos. O diario da mineira Maura
Lopes Cancado, Hospicio é Deus, publicado em 1965, é representativo desta producdo que
privilegia a expressdo subjetiva do eu. Neste trabalho, interessa-nos analisar como o Vviés da
ficcdo, atraves da escrita do eu, se manifesta e se apresenta configurada na obra em questao, nas
anotacdes diérias que acabam por misturar, através da memoria, atos do passado e do presente, do
individual e do coletivo, mais expressamente aquele do manicomio.

No texto Problemas tedricos de la autobiografia, Angel G. Loureiro afirma que
“deve-se insistir na palavra ‘problemas’ porque a autobiografia parece estar convertendo-se cada
vez mais no campo de batalha em que se dirigem temas centrais do debate tedrico literario atual”
(1991, p. 3). A sua problematizacédo é decorrente da sua forma, que conjuga diferentes técnicas e

procedimentos textuais.
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E dificil estabelecer um consenso sobre o nascimento desse tipo de escrita. Segundo
Georges May (1979), estudioso francés, esse tipo de escrita teria aparecido pouco antes de 1800,
sob a forma “autobiography” e posteriormente, em 1809, sob a forma impressa de um artigo
atribuido ao poeta inglés Robert Southeyn. No entanto, George Gusdorf relega ao mundo aleméo
a aparicdo do termo na obra de Friedrich Schlegel, em 1798. Este género complexo, multiplo,
variavel, muitas vezes considerado periférico, fixa-se no tempo por assinalar uma preocupacao do
homem em registrar fatos individuais ou coletivos para que ndo sejam esquecidos.

Para Paul de Man, “Autobiografia, entdo, ndo é um género ou um modo, mas uma
figura de linguagem ou de interpretacdo que ocorre, em alguns niveis, em todos os textos. O
momento autobiografico acontece como uma ligacdo entre duas matérias envolvidas no processo
de leitura em que elas determinam uma a outra (pela substituicdo mdtua reflexiva)” (apud
JOZEF, 1997, p. 218). Man focaliza a auséncia da figura do sujeito dentro dessa ambientacao

subjetiva e nega que a autobiografia possa ser considerada um género literario:

Tornar a autobiografia um género literario é eleva-la acima do status literario de
mera reportagem, crénica ou memdrias e conceder-lhe um lugar, embora
modesto, entre as hierarquias canbnicas dos maiores géneros literarios. 1sso ndo
se da sem algum embarago e, uma vez comparada a tragédia, ou épica ou poesia
lirica, a autobiografia sempre parece pouco reputada e auto-indulgente, sendo
incompativel com a dignidade monumental dos valores estéticos (apud JOZEF,
1997, p. 218).

Wilhelm Dilthey considera a autobiografia como sendo uma visdo panoramica da
histéria que deve registrar o comportamento dos seres humanos: “Autobiografia € a mais alta e
instrutiva forma na qual o entendimento da vida nos confronta” (apud JOZEF, 1997, p. 218).

Ja Elizabeth Bruss centraliza sua teoria autobiografica no proprio ato da escrita,
ampliando os limites do quanto de ficcional estad implicito na figura do eu narrativo. Bruss
questiona a receptividade da leitura que um leitor do século XX teria ao se defrontar com o0s
escritos de um autor do século XVIII: “Seria incapaz de predizer o modo como um leitor futuro
encararia a literatura ou 0 mundo e ainda que pudesse efetivamente produzir predigcdes desta
ordem, é verossimil que estas tivessem algo de anacrénico” (apud JOZEF, 1997, p. 220). Os
estudos do género autobiografico apresentados até entdo postulam especificidades histdricas,
genéricas e existenciais do género. E Phillipe Lejeune quem atribuird o carater documental,

contratual e psicoldgico, tentando estabelecer uma logica discursiva ao relato. O ponto principal
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de seu estudo é o leitor, pois é ele que ocasiona 0 necessario ao que o autor classificou como
“Pacto autobiografico”, ou “contrato de leitura” e esse é o elemento fundamental para se
distinguir a autobiografia da categoria de romance autobiografico. Lejeune afirma que a esséncia
do género autobiogréfico se estabelece nos papéis de autor e leitor, o qual deve ter a atitude de
adotar ou ndo o relato narrado como sendo autobiografico, ou seja, representacdo fiel da

realidade:

A partir da situacdo do leitor (que é a minha, a Gnica que conhe¢o bem), tenho a
oportunidade de captar com mais claridade o funcionamento posto que tenha
sido escrito para nos, leitores, e que, ao lé-los, somos n6s quem os fazemos
funcionar. Desta maneira, tenho tratado de definir a autobiografia por uma serie
de oposicBes entre os diferentes textos que nos sdo propostos para sua leitura
(LEJEUNE, 1975, p. 50).

A fim de que se estabeleca o0 pacto de leitura entre autor e leitor, Lejeune postula a
necessidade de identidade entre a triade narrativa Autor-Narrador-Personagem. Segundo Bella
Jozef, a questdo da identidade é primordial e pré-textual, pois é através da leitura que o leitor
verificara a veracidade do narrado, fazendo a verificacdo de dados empiricos ao contexto: “O
leitor pode duvidar da veracidade dos fatos, mas nunca duvidar dessa identidade” (JOZEF, 1997,
p. 220). A partir do pacto autobiografico que se estabelece, Lejeune diferencia duas posturas: a
ficcional, na qual o leitor tentard estabelecer similaridades, uma vez que ndo é afirmada a
identidade da triade narrativa autor — narrador — personagem; a autobiografica, em que se
estabelece a identidade, o leitor busca alguns erros que mostrem o engano do pacto de leitura.

Além de se fixar como documento histérico, o género deve apresentar um
planejamento literario; para tanto, Lejeune postula que o plano de leitura deve obedecer a dois
ambitos: ao ambito da “poética” do texto e a sua “critica”, sempre privilegiando o papel do leitor,
0 qual é o responsavel por estabelecer o pacto. As teorias postuladas por Lejeune e Bruss
outorgam uma congruéncia entre a triade autor — narrador — personagem, “embora 0s outros
tracos, forma da linguagem, tema tratado, posi¢do do narrador, ndo paregam ser restritivos, nem
demarcativos” (JOZEF, 1997, p. 220).

Nem sempre é facil achar um consenso entre todas as teorias propostas sobre as
escritas do eu, uma vez que os estudos apontam as fragilidades postuladas pelos escritores
anteriores. E na Franca que, seguindo os passos de Phillipe Lejeune, outros tedricos irdo se

fundamentar para apontar caracteristicas distintivas da escrita autobiografica. Prosseguindo nas
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fragilidades estabelecidas pela questdo do género, percebe-se que 0s estudiosos franceses se atém
as preocupac0es distintivas entre as modalidades da literatura intima, tais como as memadrias, 0
diario, a autobiografia, o romance autobiografico, sem questionar a esséncia do género. Para
George May (1979), a autobiografia é “um género recente, talvez 0 mais recente, em todo caso
recente demais sem duvida para ser um verdadeiro género” (apud HERVOT & SAVIETTO,
2009, p.28).

Acreditando que o género autobiografico resulte de uma epifania individual do ser, no
sentido da complementaridade que possibilita ao autor escrever a historia de sua vida, George
Gusdorf determina que “as andlises visando determinar o género de uma obra sdo indteis,
entretanto alerta para o papel que essas analises devem desempenhar, ou seja, o de tentar elucidar
o significado e a intencdo de uma obra e ndo de rotula-la arbitrariamente para inseri-la numa
determinada convengédo” (apud HERVOT & SAVIETTO, 2009, p. 2). Gusdorf ainda critica os
estudiosos que, centralizados nos géneros literarios, determinam “faixas duplas continuas
proibidas de serem ultrapassadas sob pena de multa” (apud HERVOT & SAVIETTO, 20009,

p.29). Em outro trecho, Gusdorf afirma que

as escritas do eu ndo formam filiais independentes umas das outras; as diversas
expressdes da primeira pessoa comunicam entre elas na fonte, testemunhas de
uma mesma antropologia cultural; a consciéncia de si se abre em vias a fim de
chegar de uma maneira ou de outra ao dia da encarnacao escrita (apud HERVOT
& SAVIETTO, 2009, p. 29).

Do mesmo modo, Jean Starobinski aborda a autobiografia do ponto de vista do estilo,
estabelecido na relagdo do autobidgrafo com o préprio passado, revelando um futuro reservado a
outrem. De acordo com Hervot & Savietto (2009, p. 30), “mesmo assim, ele atribui-lhe algumas
‘condicBes de possibilidade’ ideoldgicas ou culturais, necessarias para que ela possa ser
considerada como autobiografia: a sinceridade da experiéncia pessoal relatada e o seu
oferecimento ao outro, o que implica numa relagéo entre eu e o tu”.

Os entraves suscitados pela questdo do género ndo se reservam somente aos tedricos
franceses. Um dos maiores e mais aclamados escritores argentinos, Jorge Luis Borges, argumenta
em seu livro Profésion de la literatura, que toda literatura é biografica, uma vez que o fazer

poético esta ligado a narracdo de um determinado destino. Para Borges, “a arte do biografo é o de



50

esquecer. Esquecimento feliz, porque o desentende da pretensdo de veracidade para permitir-lhe
o livre ordenamento dos fatos que importam esteticamente” (apud JOZEF, 1997, p. 219).

De posse desta ampla problematica que envolve a questdo do género, suas limitacGes
e fragilidades, tentaremos caracterizar as escritas do eu, definindo os termos inerentes ao género.

A agenda é a primeira modalidade de registro da escrita do eu e, como tal, se
configura como nucleo precursor dos diarios intimos. Nota-se que sua criacdo se da ao redor da
contagem do tempo, no qual o escritor concentra em poucas palavras os fatos circunstantes: “Se
eles 0s anota, em poucas palavras ou letras, o calendario se torna inconfundivelmente seu”
(CANETTI, 2001, p.55).

O valor da agenda se estabelece na criacdo do préprio calendario e no
estabelecimento de signos concentrados, que encerram em si a significancia e a multiplicacéo de
fatos. Nestes calendarios implantam-se as nogdes bésicas inerentes ao ser humano: 0s nomes de
pessoas conhecidas que fazem parte do seu repertorio e fatos particulares vivenciados por ele. E
dificil, no entanto, para os que léem, compreender e dar sentido ao que é exposto.

Com o passar do tempo, quem escreve uma agenda sente a necessidade de ordenar em
palavras os principais acontecimentos ocorridos no seu cotidiano. Deste modo, as poucas
palavras que as agendas registram sao substituidas por elaboradas e complexas frases, cujo intuito
é a tentativa de registrar sentimentos muitas vezes incompreendidos, de escrever segredos intimos
que ndo poderiam ser ditos a qualquer pessoa ou até mesmo tranqilizar a inquietude: “E quase
inacreditavel o quanto a frase escrita pode acalmar e domar o ser humano” (CANETTI, 2001,
p.55). No entanto, o instante da satisfagdo € momentaneo:

A tranquilizacdo ndo se da em grande medida. Tranquiliza-se o instante, a
impoténcia momenténea, desanuvia o dia permitindo o trabalho, e ndo mais.
Com o tempo, o diario produz exatamente o efeito inverso. Ele ndo permite o
adormecimento, atrapalhando o processo natural de transfiguragdo de um
passado gue permanece entregue a sim mesmo, mantendo-nos alertas e
perspicazes. (CANETTI, 2001, p. 56)

A historia dos diarios intimos se pretende universal, o que ja suscita alguns pontos
interessantes. Entre os anos de 1800 e 1850 ocorre a publicacdo de textos postumos que
continham reflexes destinadas somente a seus autores, mas que, posteriormente, tornaram-se
publicos. O seu apogeu se d& no inicio do seculo XX, época em que h& também vérias

transformacdes sociais, principalmente na sociedade ocidental, que vislumbrou o surgimento da
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classe industrial. O homem comeca, entdo, a refletir sobre a sua situacdo face aos seus
semelhantes, principalmente na sua nova posicdo no mundo: “Neste sentido aparece como um
traco caracteristico de uma sociedade, como sintoma de uma época de transi¢cdo” (GIRARD,
1996, p.35).

A transformacdo nos valores que se da no periodo, e que afetou diretamente a
consciéncia do individuo sobre si mesmo e sobre os demais, sera alvo das narrativas dos diarios
intimos. Ha varios fatores que propiciaram a escritura do diario como meio de evasdo do drama
da solidao presenciado pelo homem, como o aumento da popula¢do, que acarretou uma maior
incidéncia do individualismo. Os escritores, entdo, viam no diario um meio propicio para expor
seus problemas. O questionamento da no¢do do “eu” nas narrativas recebe nova luz no século
XX, a partir das nog@es psicanaliticas freudianas e lacanianas.

As confidéncias registradas em diarios intimos atrairam uma multiddo de leitores que
apresentavam, na leitura desse tipo de narrativa, uma espécie de identificacdo com os autores,
encontrando nela respostas reveladoras para seus questionamentos mais intimos. As primeiras
manifestacbes desse novo género ocorreram tanto na sociedade oriental como na ocidental.
Muitos deles, no entanto, faziam relatos de viagens, como o peregrino chinés Huang Tsang, que
descreveu sua visita a india no século VII; ou Ibn Batuta, de Tanger, cuja obra descreve sua
peregrinacdo pela India e China e ou o diario da autora japonesa Murasaki Shikibu. Outros
revelavam e alimentavam os anseios ideoldgicos, socioldgicos e pessoais de seus autores. Dentre
eles destacam-se Maine de Biran, Benjamim Constant, Joubert, Stendhal, Condorcet, Saint-
Simon e Comte (nascidos no século XVIII). Ha de se levar em conta também os que descreviam
lutas pela fé, os religiosos:

Tais diarios oprimirdo o espirito verdadeiro e propriamente livre, que leva a
sério um comprometimento dessa espécie que ainda ndo pode assumi-lo. Os
vestigios de liberdade que possam ainda ser encontrados nesses diarios, a
resisténcia entendida com fraqueza, tocardo mais intimamente o leitor do que
aquilo que o escritor considere ser a sua forga: o sucumbir gradual. (CANETTI,
2001, p.67)

As péaginas dos diarios revelavam, assim, grande parte da problematica humana: seus
anseios, suas buscas, suas reflexdes, suas aflicdes, de certo modo, favoreceram uma liberdade que
muitos autores buscavam.

A escritura do cotidiano d& origem a outro tipo de registro: ao journal, termo francés

correspondente aos vocabulos ingleses diary e newspaper. Neste sentido, cria-se uma relagao de
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oposicdo entre o que se intitulou diario de reportagem e diario introspectivo. O diario de
reportagem abre espaco para debates e para entrevistas, se apresenta como um grande espaco de
conversas; ja o introspectivo utiliza para a sua escrita autobiografica o motivo da auto-
justificacdo, apresentada numa relagdo indireta: “A palavra do outro ndo é verdadeiramente
ouvida, que ndo resta sendo uma réplica saindo de um tecido de estilo indireto, |4 no outro, ao
contrario, didlogos inteiros vdo se encontrar reproduzidos, frequentemente sem grande
elaboracdo” (DIDIER, 1991, p.6). No caso do diario aqui estudado, é interessante notar que a
autora praticou uma diversidade de registros, em que se Iéem passagens de pura introspeccéo,
conseguindo, deste modo, mergulhar no exercicio autobiografico para (re)compor e (re)criar
acontecimentos.

Os pontos de vista a respeito da escritura do diario tendem a dire¢des contraditdrias.
Segundo Beatriz Didier (1991), a primeira delas aponta a um aprisionamento discursivo, 0 que
pode tornar a leitura extremamente enfadonha; ja a segunda é a de que o diario se abre a tudo,
uma vez que ndo se prende a regras discursivas pré-determinadas: “Tudo pode tornar-se diario”.
A prova maior dessa compilacdo discursiva se da pela liberdade de material que o diarista pode
integrar a sua obra: bilhetes, notas, fragmentos de revistas e de outros géneros literarios, fotos,
desenhos, 0 que o torna um discurso fragmentario, pagina cubista plena de rupturas, brancos,
aspectos cifrados e enigmaticos. Deste modo, o diario torna-se um receptaculo, um bloco de
rascunho, um reservatério de escritura (Didier), em que poemas, romances, contos, ensaios se
entrelagam e permitem a gestacdo de uma nova obra, dai o carater inacabado do texto literério. E
é este ponto sobre o qual se edifica a obra Hospicio é Deus, cujo espaco narrativo torna-se,
sobretudo e antes de tudo, um exercicio abrangente de escritura, o qual permite a integracao e
compilacdo de fragmentos que enriquecem ainda mais o sentido literario da obra. A
complexidade autobiogréfica de Maura se d& pela relagdo ora de proximidade ora de afastamento
de sua escrita diarista, relacdo que pode parecer intencional por se tratar de um conjunto de
excertos que buscam refletir sobre o homem multiplo, fragmentario, desreferencializado de que
tanto se ocupa a poés-modernidade. E importante ressaltar que por tras desta aparente
desorganizacdo estrutural existe um fio condutor —a temaética da loucura — que perpassa toda sua
escrita diaristica.

A metafora da loucura alia-se a uma nova visdo do género diaristico, no qual ocorre a

criacdo de um mundo-outro, da consciéncia do eu dividido, da destrui¢do do sujeito plano que se
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transparece na desenvoltura criativa e imaginativa, em que o jogo de linguagem revela 0 modo
como a autora (re)interpreta a realidade. O diario de Maura eleva-se a um estatuto de escrita
problematica que procura penetrar na condi¢cdo humana em que a metéfora da loucura permanece
como um elo entre dois mundos, transformando o texto em uma entidade dindmica e aberta a
qualquer (des)leitura.

Estabelecido o universo da escrita do eu, apresentada através da escrita diarista,
edifica-se ao seu lado os dominios do eu, e a entrevemos equilibrando-se entre dois mundos: o da
realidade e o da ficcdo. Se de um lado a razdo o guia para a realidade ordenadora dos fatos
descritos, raciocinio que coincide com o pacto de leitura proposto por Lejeune de que nés, como
espectadores da vida concebida pelas paginas, aceitamos concretamente a verdade apropriada.
Por outro lado, verificamos a habilidade desse eu multifacetado em envolver-nos num jogo
simbolico de revelagdo de suas vérias instancias, o que resulta na heterodoxia do discurso em
torno da tematica da loucura. Maura parece ter absoluta consciéncia da teia de ligacGes que
resulta da fragmentacdo do eu e ndo tenta dissimula-lo, pelo contrario, torna-o evidente o que
confere a seu texto o cunho ficcional. Através dele a narrativa diaristica é desnudada e a

problematizacdo da sinceridade X autenticidade é acentuada.

2. 2. O problema da verdade nas narrativas do eu

O desvario é farsa? Mas a que ponto atinge a farsa? A farsa despedaca o préprio
corpo no fio da gilete e tranca, entre grades, a alma em sangue? Come a prépria
lingua? Acende em holofotes os préprios olhos e os torra no espelho da
memoria? Entdo é desvario. Mas o desvario esquadrinha os meandros da
linguagem e expBe o verbo sofrer em forma substantiva? Explica o sentido de
gesto ndo concluido, deduz a equacdo mal esbogada, da sentido ao Céu e,
deliberadamente, provoca panico entre 0s anjos?

Existe a fronteira. Existe? A mentira é tdo verdadeira quanto a verdade, pois a
verdade € uma convengao de mentirosos.

(CANCADO, Hospicio é Deus)

Muitos escritores, utilizam a estratégia de dar a impressao de estar escrevendo um
diario enquanto constroem um discurso fantasioso e imaginativo, transformando as suas
experiéncias diarias em matéria discursiva e ficcional. E o caso de Maura Lopes Cancado. A

autora parece ter a consciéncia de que todo o material memorialistico que tem em maos e com 0
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qual constréi uma Maura de papel, sera posteriormente destruido por ela mesma: “Vocé néo sabe
nada do meu mundo, Maura. E por sua causa eu também néo sei. N&o a chamei conscientemente
no principio desta pagina. Amanh@, peco-lhe, deixe-me escrever meu diario. Agora, olhando-a,
sei apenas que vocé é muito estranha, longinqua — e bonita.” (CANCADO, 1965, p. 125). O
excerto mostra a imagem de si mesma que Maura vai construindo através dos dias. E esta
condicdo que torna a obra interessante, pois através de uma sondagem da narrativa, é possivel
contemplar a fabulagdo imaginativa que compde o discurso. Por outras palavras, o leitor de
Hospicio é Deus vé desdobrar-se a sua frente o sentimento que nasce do material da imaginacdo
que a autora utiliza. A questdo da autenticidade do discurso nada mais é do que a primeira
estratégia discursiva para fazer frente ao tratamento do diario como uma obra ficcional.

O resultado é que o diario Hospicio é Deus se abre a privacidade (possivel) da autora.
E como se convidasse os leitores a compartilhar com ela os dias de angustias, os desatinos e as
peripécias vividas no hospicio. E a fonte de onde provém toda sua narrativa, sdo as memorias
pessoais: a infancia na fazenda em Sdo Gongalo do Abaeté, a familia, a (des)crenca em Deus, a
loucura, o0 sexo; posteriormente o hospicio, as companheiras de reclusdo, a marginalidade.

Em se tratando de uma escrita cujo ponto central € a introspeccao (ou subjetivismo), a
autenticidade com que tal discurso é narrado se torna motivo de reflexdo. Considerado
geralmente como texto endogamico, as caracteristicas intrinsecas da escrita autobiografica se
deparam com o real “semelhancga ou analogia com algum segmento do real que se apresenta, e
que seria transcrito segundo o critério da sinceridade” (MACIEL, 1997, p. 7). A tentativa de
transposicao da realidade através da escrita sempre esteve presente na literatura, a comecar pela
célebre Poética, de Aristdteles, na qual o filosofo apresenta o conceito de verossimilhanca,
relacionando Histéria e Poesia. Para Aristoteles, “Poesia (Literatura) encerra mais filosofia e
elevacdo que a Histdria, pois enuncia verdades abrangentes ao passo que a Historia somente
relata fatos particulares” (apud MACIEL, 1997, p. 8).

A principal problematica dos géneros autobiograficos se assenta na reflexdo sobre a
questdo da sinceridade, a transposi¢do de um repertorio pessoal para as paginas de um livro no

qual se misturam a realidade e a ficgdo. Segundo Maciel,

A “sinceridade” que os diarios encerram, portanto, é fruto tanto da
abundancia de detalhes concretos que podem aparecer no texto, quanto de
uma forma de pacto que faz o leitor identificar nesses detalhes uma



55

espécie de exposicdo sincera do autor. A sinceridade nada mais € que uma
ilusdo de sinceridade, ou seja, um argumento a mais para a aventura da
linguagem (1997, p. 8).

Se a tentativa de expressdo da realidade se assenta em caracteristicas particulares, a
primeira delas esta relacionada a questdo do “eu” gramatical, em que o “eu” discursivo coabita
discursivamente com um “eu” extratextual.

Maciel assegura que “todo autor estd emaranhado em seu fazer poético numa rede de
linhas e de relagcdes que independem dele e que influirdo decisivamente no tecer a sua obra”
(1997, p.9). A necessidade de tentar reproduzir sua historia através do codigo verbal a partir das
escolhas que o autor faz aclara a necessidade que o homem tem do criar ficcdo, de fabular. A
referéncia a aparente sinceridade que o diario transmite acaba por diluir-se na composi¢do do
diério, principalmente através da sua composicdo paradoxal, em que se propde expor uma
caracterizagdo sincera do eu, ao mesmo tempo em que pode ser totalmente manipulado
discursivamente: “A aparente sinceridade do diario desfaz-se pela impressao de colagem que a
manipulacdo de datas evidencia, tudo nos levando a compreender que mesmo as caracteristicas
mais legitimas da forma do diério, como € o caso da classica datacdo e da aparente sinceridade, se
assemelham a convencdes literarias”. (MACIEL, 1997, p.11). Essa organizacdo temporal, ou
melhor, a tentativa de ordenagdo cronoldgica dos excertos, é experienciada pelo didrio aqui
estudado.

Nas paginas de Hospicio é Deus a (con)fusdo temporal procura, principalmente na
primeira parte do livro, perfazer um caminho semelhante ao da memédria. O ato de lembrar
propicia a desconstrucdo, a dessacralizacdo de imagens e idéias do passado, desfiando o0s
acontecimentos e sentimentos com o intuito de recriagdo; para a autora, a restauragdo da memoria
procura satisfazer a expectativa previsivel da ficgdo. Lembrar, para Maura, é colocar-se no centro
do texto, tornar-se sujeito desse processo intermitente de auto-escritura, de auto-(re)criacao.

Na primeira parte da obra, as vozes revividas buscam reinventar a pequena Maura a
partir de imagens da memoria, recuperando-lhe a trajetéria de vida transcorrida até os dezesseis
anos. Aqui, constantemente absorvida pela emocdo de quem lembra, a autora utiliza-se da
imaginacdo infantil como mecanismo que marca o ritmo da descrigdo das personagens de seu

seio familiar.
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A mais bonita era Didi. Unhas longas, pintadas, rosto de Greta Garbo com
cabelos negros, ao chegar usava chapéu e seus vestidos eram diferentes daqueles
a que eu estava acostumada a ver. Ela s6 se parecia mesmo com as mogas
estrangeiras das revistas. Contavam a seu respeito, entre outras coisas: era a mais
bonita de seu colégio e uma das mais lindas e elegantes de Belo Horizonte.
Gastava rios de dinheiro em roupas e sapatos, possuia uma legido de
admiradores. E me amava. Achava-me linda e inteligente. Linda e inteligente
ndo tinham muita importancia para mim, mas isto a levava a uma certa maneira
de demonstrar me querer bem. Jamais me deixava resposta, a mim, uma menina
rica, expondo-lhe minha pobreza (CANCADO, 1979, p. 12).

No trecho transcrito, a descricdo de Didi, irmd@ mais velha de Maura, reforga e
sobrecarrega de sentido a abstragédo, acentuando o tom ficcional — unhas longas, pintadas, rosto
de Greta, a mais bonita, uma das mais elegantes. A criacdo da “outra” Didi, modificada pela
memoria e pela escrita, culmina com uma imagem (des)construtiva do eu extratextual. O mesmo

ocorre com a lembranca do pai:

Papai era generoso, bom e honesto. Profundamente honesto, licido e inteligente.
Acredito que tivesse uma vida solitaria e incompreendida [...] € tdo belo. Fico
feliz escutando. Entravamos. La dentro, tocados pelo misticismo reinante, o
clima impregnado de mdsica, sentiamos Deus conosco. Ou era meu pai, se
mostrando na sua imensa e desconhecida sensibilidade? A musica levava-o a um
templo que ndo era o seu. A qual Deus ele adorava? Aquele homem, vivendo a
margem da civilizacdo, aquele homem temido e forte, possuia uma dimenséao
desconhecida de si mesmo. Podia ter sido um Wagner, um Nietzsche ou um
Napoledo. N&o fora a limitacdo do seu meio, seria 0 maior homem do mundo.
Mas dentro do seu mundo, foi 0 maior personagem que conheci (CANCADO,
1979, p. 15-6).

O pai tem muita importancia na obra da escritora, sua caracterizacdo ganha relevo a
partir da dualidade de temperamento: era generoso, bom honesto, inteligente; porém tinha um
temperamento parandide e epileptdide. Enquanto sujeito e objeto de lembranga, sua descricdo
permite aludir a tentativa de uma suposta integridade cuja perda a vivéncia no interior mineiro
acentua. O problema se coloca na relacdo da personagem narradora com o proprio pai, relagdo de
desagregacdo e continuidade, perfazendo em ambos a extensdo de um s6. De forma sugestiva, a

narrativa chegar a insinuar uma relagdo mais sensual entre as personagens:

Também, papai costumava ter comigo atengdes de um namorado. Chegava feliz
do quintal, trazendo as melhores frutas por ele encontradas (figos, mangas,
laranjas), dando-as a mim apenas, quando havia outras pessoas ha sala — mesmo
mamae. Era meu costume permanecer durante horas junto a papai, introduzindo-
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Ihe as méos sob a camisa, tocando-o na pele, beijando-0 no pescogo, enquanto
ele falava de negocios (CANCADO, 1979, p. 19).

Neste caso, as situagdes desencontradas, que sugerem o complexo de Electra (em que
a filha se apaixona pelo pai), se entrelacam a aparéncia de autenticidade que o relato demonstra
ter. No entanto, é possivel que as sugestbes adquiram significado neste intricado labirinto de
impressdes, levando-se em conta a ficcionalidade que o trecho insere. Se a infancia é, para
Maura, o lugar privilegiado da fabulacéo €, sobretudo na (re)criacéo de si propria que a escrita se
revela “Entéo inventei o brinquedo sério do FAZ DE CONTA. E me elegi rainha.”(CANCADO,
1979, p.19). Ultrapassando o ambito do particular e sendo contextualizada numa rede mais ampla
de significacOes, a frase anteriormente citada, & primeira vista simploria, condensa, entretanto, as
reflexdes cujo percurso vem-se tentando tragar: a ficcionalidade do diario estudado.

Outra passagem significativa, e que ndo poderia passar despercebida neste estudo,
uma vez que amplia o senso de idealizacdo da personagem Maura, é o processo de diferenciacédo

gue ela mantém com as outras irmas:

Depois de mim nasceram mais duas meninas: Selva e Helena. Mas nenhuma
conseguiu me tomar o lugar, nem fez diminuir o brilho do qual vim revestida e
me impds a admiragdo dos que me cercavam. AsS pessoas, MesMo as
desconhecidas, jamais deixavam de me prestar atencdo, ainda quando papai se
esquecia de me mostrar, glorioso, como era seu costume. Eu era morna, doce e
presente — 0 que se toma no colo deixando o coracdo macio e feliz. Sobretudo
em mim havia a surpresa: esperavam apenas uma menina, e subitamente me
mostrava mais. Creio que em nada desapontei. Ao contrario, como crianca fui
excessiva (CANCADO, 1979, p. 13).

As instancias da escrita sdo efetivamente abertas no momento em que a alusdo
imaginativa (re)monta através do eu extratextual, o qual, direcionado a si proprio, repercute na
alteridade. Este é o caso do fragmento citado acima que permite, através do uso de alguns
substantivos (brilho, admiracdo, atencdo, surpresa) e de adjetivos (morna, doce, presente,
excessiva), pormenorizar 0 signo mais incisivo da obra. Apesar de ou em razdo das palavras
articuladas neste trecho, é possivel perceber uma postura discursiva que vai da Maura crianga a
Maura adulta, interna de um hospicio. Contudo, esta escrita € narcisista, em que a autora se auto-
inventa, com as excentricidades, deficientes ou ndo, da sua imaginacdo, forca motriz de sua
ficcdo. Assim, nesse novelo narrativo, as inter-relagfes pessoais do universo extratextual se

transformam em matéria do fazer poético.
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As referéncias extratextuais que Maura apresenta no diario poderiam soar a primeira
vista, descabidas; no entanto, valendo-se delas, as relacdes de verossimilhanca se acentuam.
Assim, a insercdo de nomes proprios, instituicbes, cidades se configuram como signos

apropriados numa linguagem que busca iludir, confundir, jogar com o senso de verdade.

A familia de papai, Lopes Cancado, tem grande prestigio financeiro, social e
politico em nosso Estado; é chata, conservadora, intransigente, como todas as
“boas” familias mineiras. Brrrrrrrrrr.

Mamée:

Seu nome é Santa. E modesta, generosa e quieta. Talvez a mais modesta pessoa
que conheco. Jamais em minha vida ouvi mamae julgar alguém. E Alvares da
Silva, familia aristocrata, de sangue e espirito (ainda se pode falar sem
constrangimento em aristocracia?). Descendente de bardes e coisas engracadas.
Possuo pouco conhecimento de nossa arvore genealdgica. Sei que sou
descendente de Joaquina Pompéu, mulher extraordinaria — que durante o
Império manteve o poder politico em Minas, entretendo com Dom Pedro 1l
relacdes politicas e amistosas. Conta-se que mandou-lhe uma vez, de presente,
um cacho de bananas feitas de ouro. De Joaquina de Pompéu nasceram oito
filhas e um filho. Apenas éste filho conservou o nome do marido dela, Oliveira
Campos. As oito filhas casaram-se em diferentes familias, como Alvares da
Silva, Maciel, Ribeiro Costa — e outras. Dai sermos parentes das principais
familias mineiras. Ja se escreveu um livro sobre isto, “os gregos de Minas
Gerais”. Somos descendentes de nobres belgas, parece-me. (CANCADO, 1979,
p.17-8)

A tarefa do desnudamento ficcional da obra, levada a cabo mediante a insercdo e
reelaboracdo de dados pertencentes a historia, aparece emblematicamente no trecho acima.
Esmiucando sua arvore geneal6gica, a narradora brinca com a proposicdo de seu préprio
sobrenome nas paginas do diario, desenhando no tracado histérico a possibilidade de
representacédo efetiva da vida de um e de todos. Esse investimento que delega ao leitor a funcdo
de investigar a historiografia em busca de uma aparente clareza de entendimento se transp0s para
a narrativa. Em vista disso, ndo € dificil perceber a introdugdo da figura de Joaquina Pompéu,
uma das mulheres mais poderosas do século XIX. Segundo Gilberto Cézar de Noronha, em seu
artigo “As duas faces da matriarca”, a também mineira Joaquina Bernarda da Silva de Abreu e
Castelo Branco Souto Maior de Oliveira Campos, é fortemente lembrada pelas varias historias
que circularam e ainda circulam a seu respeito pelas terras mineiras. De acordo com 0s registros
literarios e historiograficos a sua vida oscilou entre ser uma “grande dama” e uma “messalina”,

fazendo uso dos vocabulos empregados por Noronha em seu artigo.
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Com a morte do marido, nove anos depois, é que a grande proprietaria de 52
anos, comeca a construir, de fato, a sua fama. Desde entdo as versdes sobre sua
conduta moral e sexual sdo desencontradas. Alguns, como o poeta e jornalista
Lindolfo Xavier, afirmam que a viliva todo-poderosa jamais pensou em casar de
novo mantendo-se “fiel @ memodria do marido, honrando-lhe o nome e as
tradigdes”. Austera, portava-se como um verdadeiro comandante, ndo poupando
nem os dez filhos de sua disciplina quase militar. Mulher de grandes pudores,
ndo se mostrava nua, no banho, nem para as escravas de confianca. Tratava e
alimentava bem os escravos. Religiosa, caridosa com as causas da igreja
catolica, era respeitada até pelas autoridades reais.

Mas existe 0 “lado B” da viGva Joaquina de Pompéu, construido a partir de
pontos mais obscuros da vida e de sua condi¢cdo de mulher, vilva, senhora de
escravos que estava a frente dos negdcios. Os que defendem sua meméria dizem
que tudo ndo passaria de “maledicéncia, lendas, coisas inventadas”, o fato é que
algumas historias que circulavam na época ndo lisonjeiam sua personalidade.
Em vez de honesta, era corrupta nos negécios. Pior do que tudo, na Otica da
sociedade colonial, tratava-se de uma mulher lasciva e mesmo “depravada”. Sua
conduta escandalosa caiu em breve na boca do povo, que se encarregou de
passar, de geragdo a geracao, histérias que envolviam descomedimentos e sexo
desregrado (2007, p. 2).

A semelhanca de tracos da narradora de Hospicio é Deus com Joaquina de Pompeéu,
de quem relatou ser descendente, delineia com maior nitidez a exposi¢do de motivos que levaram
a insercdo de tal personagem historico. Para tanto, arriscamo-nos a considerar a personagem
Maura como um prototipo de Joaquina, pontuada pelas suas mdltiplas facetas, no que se refere as
relatadas caracteristicas que acentuaram o perfil desta personagem: poder, idéias e
comportamento a frente de seu tempo, rebeldia, a imagem dupla perpetuada e até mesmo
distorcida, pela oralidade popular. Conta-se ainda que Joaquina gostava de se aproveitar dos
negros escravos para seu deleite sexual: pode ter saido dai a fixacdo que a personagem Maura
tem pelo médico negro Dr. A. Qual seria, pois, a funcdo dessas personalidades historicas na
totalidade da obra de Maura? Em seu diério, Maura insere varias personagens historicas, como é
0 caso de Joaquina de Pompéu, de Reynaldo Jardim, de Carlos Heitor Cony, de Ferreira Gullar,
de Assis Brasil, dentre outros. Ela da inclusive indicacfes precisas de espacos fisicos reais, como
a Secdo Tillemont Fontes do hospital psiquiatrico, o Hospital Riedel, o centro Psiquiatrico
Nacional do Engenho de Dentro, Rio; mas todas essas indica¢des ndo se restringem meramente a
uma funcdo documental, pois contribuem sobretudo para o esclarecimento do aspecto
determinante do ato de narrar: a ilusdo da objetividade. Apesar de Maura apoiar-se nas

experiéncias extratextuais para dar autenticidade a narrativa, essa atitude nédo € o suficiente para
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tornar possivel o “real” no texto, o qual provém da impressdo de realidade, e € atraves desse
arranjo que pode ser experienciado que o verdadeiro pode ndo ser verossimil.

O caminho seguido em Hospicio é Deus caracteriza-se, sobretudo, pelo jogo
entabulado entre memdria e imaginacdo, através do qual a suposta plenitude da palavra
autobiogréafica é desconstruida. Por meio dos jogos de relaces, combinacfes e pactos de leitura
que a obra oferece, os dois pdlos — o ficcional e 0 autobiografico — agem mutuamente, por mais
paradoxal que pareca. O diario ndo é s6 uma realizacdo que radicaliza as experimentacGes
textuais, mas também abre espaco para a reflexdo do seu préprio fazer textual, visto dessa
perspectiva toda mensagem no corpus literario torna-se questionada. Assim, mediante essas
especulacOes, faz-se necessario resgatar a epigrafe de abertura deste item: retirada do Prefacio da
obra e assinada por Reynaldo Jardim, patenteia a ficcdo como objeto que exibe a sua propria
criacdo. Desvario? Farsa? No embate entre 0 documento testemunhal e autobiografico e a criagdo
ficcional, cabe ao leitor aceitar ou ndo a ficcionalidade ali presente. Tal proposta parece ter
sentido no desdobramento da voz narrativa mediante as relacdes entre o eu atual da enunciacédo e

0 eu retrospectivo do enunciado.

2.3. O eu destruido e o eu recuperado

Hoje, no meu diario, vou dirigir-me a mim mesma, falando como se o fizesse
com outra pessoa. E divertido. Muito mais divertido do que conversar com
outrem. Poderei chorar de pena da gente, ou meter coisas nesta cabeca rebelde,
Maura. Chorar de pena da gente. Isto tem acontecido muitas vezes, mas sempre
vejo a menina, e ndo sou mais uma menina (CANCADO, 1979, p. 123).

A insercdo de elementos autobiograficos no corpus textual/ficcional de Maura suscita
questionamentos, inicialmente pela identidade entre o sujeito Maura Lopes Cancado e 0s Varios
“eus” que vemos serem desdobrados em sua obra. Apesar dos variados disfarces narrativos, 0s
mais diversos papéis sao assumidos pela autora durante a cena ficcional, o que nos leva a dizer

que o sujeito uno, na obra, é destruido:

— Maura, quanto a sobrevivéncia de uma de nos, nada posso dizer, a ndo ser que
temo a morte. Nem sei mesmo se estou viva em funcdo de vocé, ou se vocé
permanece, para que eu me destrua aos poucos, apodrecendo cada dia — labios
pintados, lutando para tomar-lhe o lugar. Sinto ter-lhe feito algum mal: vejo em
seus olhos. Creio que a amo muito, embora através de um rastro de saudade —
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porgue vocé é uma que devera ter sido, e ndo compreendo participando da minha
vida, ou pior, tentando enxotar-me”(CANCADO, 1979, p. 125).

E evidente que os personagens e os “eus” utilizados nas representacdes refletem as
projecBes imaginarias da personalidade da autora e, para tanto, merecem a apurada compreensao
na trama do texto. O aspecto experimental da sua obra se apresenta na tentativa de fixar em cada
personagem, nesses varios “eus” desdobrados, um retrato dindmico de si e do mundo. E o que
pode ser verificado no fragmento acima, no qual a autora delineia, através do fluxo de
pensamento, uma de suas faces. Em virtude dessa tentativa de se transfigurar através da lente do
outro, um deslocamento se opera, diferente do referente original (0 eu empirico), em cuja
fidelidade de configuracdo em que se reconstitui € vista através da diferenca e ndo da repeticao.

Em toda a obra Hospicio é Deus torna-se claro que o foco principal é a reconstrucéo,
através de elementos que conjugam memoria e imaginacdo. A evocacdo do passado constitui-se
em uma quebra, tanto no aspecto temporal quanto identitario, por sugerir que o eu reinvocado é
diferente do eu atual, mas que paradoxalmente, se complementam. Desse modo, Maura conta ndo
somente o que Ihe aconteceu no passado, mas se utiliza disso para justificar como ela se tornou o
que € no presente: “N&o creio ter sido uma crianga normal, embora ndo despertasse suspeitas.
Encaravam-me como a uma menina caprichosa, mas a verdade € que ja era uma candidata aos
hospicios onde vim parar.”(CANCADO, 1979, p. 20). Através dessa retomada, suporte para a
reflexdo dos atos presentes, a nog¢ao de individuo cogitada pela primeira pessoa desliza a um eu

que se confunde com um ela, abrindo-se a coletividade:

— Ela (eu) é Lopes Cangado. Ndo é ma menina. Realmente passou por maus
pedacos aqui da outra vez em que esteve internada. Mas ndo se fie muito no que
disser: nem tanto ao mar, nem tanto a terra. Parece que andou trabalhando em
jornal. Aproveite-a e dé-lhe seus trabalhos para bater & maquina.” (CANCADO,
1979, p. 59).

Para levar avante seu projeto, Maura delega a esse outro eu a responsabilidade de
relatar a trama, e passa a narrar 0s acontecimentos que merecem ser registrados a partir dessa
perspectiva. Na obra, os desdobramentos do *“eu” no espago da representacdo sdao marcados,
principalmente pelo uso do pretérito, no antes que emerge no presente da escrita, entrelacando a
Maura menina a Maura adulta encarregada do ato de narrar: “Li para dr. A a pagina do meu

diario onde tenho uma conversa comigo mesma, em crianga, ou com a crianca que me
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acompanha” (CANCADO, 1979, p. 201). No emaranhado da praxis diaristica, a retrospectiva da
infancia acarreta as relacdes que traduzem a complexidade da personagem encerrada no hospicio:
o aprofundamento das crises existencial, religiosa e inclusive literaria do eu atual da enunciagéo é
desencadeada nas reminiscéncias do eu infantil, do eu retrospectivo do enunciado, sendo que, em

cada uma dessas instancias, focaliza-se um eu diferente.

Diziam que os maus iam para o inferno e o sexo era uma vergonha, um ato
criminoso. Era sensual, e m4, portanto. Entdo Deus se me afirmou em razéo de
maldade. Adquiri uma insbnia incomum para minha idade. Se dormia, sonhava
com o demonio. Passava as noites chamando por papai e mamae. N&o permitia
que apagassem a luz do meu quarto, creio ter tido alucinagfes a noite. Eu crescia
em meus temores: 0 escuro, a noite, a morte, 0 sexo, a vida — e principalmente
Deus: de quem nada podia se ocultar. Costumava pensar: “Cristo veio a Terra
em forma de homem; Cristo teria sexo? Mas sexo? Pensar isto de Jesus? — Ja
pensei e Deus sabe. Ele sabia, mesmo antes de eu pensar. Meu complexo de
culpa tornou-se tanto, que ficava chorando pelos cantos da casa, todos
indagando intrigados: “- Que tem esta menina, estd doente?”. E foi esta
Divindade que me ensinou a mentir: diziam: “- Devemos amar a Deus s6bre
tddas as coisas”. Sim, concordava com veeméncia e mentira. Ama-lo como,
impiedoso e desconhecido, me espionando o dia todo? la matar-me quando
quisesse, mandar-me para o inferno. Amar a Deus? Deus, meu pai? Ora, a meu
pai eu abragava, pedia coisas, tocava. Como podia ser meu pai um ser de quem
s0 tinha noticias — além de tudo terriveis? — minhas relagdes com Deus foram as
piores possiveis — eu ndo me confessava odia-lo por medo da sua célera. Mas a
verdade é que fugia-lhe como julgava possivel — e jamais o amei. Deus foi o
demonio da minha infancia (CANCADO, 1979, p. 25)..

E Deus? Se pudesse criar ésse Deus, a mim tdo necessario. Sinto (e esta
sensacdo ndo é nova, sempre me acompanhou) como se uma parede de vidro me
separasse das pessoas. Posso vé-las, mas estou sempre sé, jamais as atingiria,
nem seria atingida. Quem me pode ajudar? O médico? Mas como, se ndo creio
nele, se sou mais inteligente? Recebi hoje de Paris um abraco de Gilda. Como é
facil e bom sermos generosos quando somos felizes. Gostaria que todos me
amassem. Preciso demasiado de afeicéo, e estou sézinha. Quem poderd amar-me
um dia? E isto é possivel com minha doenga? MEU DEUS (CANCADO, 1979,
p. 223).

A presenca dessa criatura ameagadora, punitiva, abstrata, de certo modo castradora,
que ndo se pode abracar nem beijar, atrelada & figura paterna, permeia com obscuridade a
infancia da personagem, repercutindo na instabilidade da vida do eu no hospicio. O simbolismo
que reforca e sobrecarrega especularmente o sentido de Deus, ser onipresente, onisciente e

onipotente, ocupa todo o espaco do hospicio e da superficie textual, parecendo mimetizar até
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mesmo no titulo da obra, Hospicio € Deus, as reflexdes cujo tom marca o descompasso do tempo
entre os eus da enunciacéo e do enunciado.

Apesar de toda a articulacdo de palavras e idéias que se sobrepdem ao significante
hospicio-Deus, é possivel perceber um fio articulador que vai da crianga @ mulher e que se
esconde por tras da mascara da loucura. Emerso nessa ambientacdo retrospectiva que
simultaneamente presentifica e inscreve a lembranca do passado no presente da enunciacéo,
adquire sua razéo de ser, sobretudo na dilaceracdo do eu. Retomada ao reverso no tempo, a
memoria ressoa toda a matéria que entrelaca os eus: o siléncio da crianca estuprada, a voz da
menina caprichosa, as lamentacGes da paciente; marginalizada socialmente, o grito da escritora,
da escritora-paciente, erradia-se do eu individual para o coletivo. Essas vozes fragmentarias e
desencontradas se confundem, atam-se num labirinto intrincado de impressGes gravadas no
presente da narrativa com acessos constantes a conturbada infancia de Maura.

Refletir sobre a ficcdo de Maura Lopes Cangado implica perceber a desapropriacéo
do eu que parece querer confundir a responsabilidade autoral do diario, buscando mesclar
propositadamente os eus do enunciado e 0 eu ao qual o nome da capa do livro remete. Desse
modo, € possivel conceber que o texto realiza uma desconstrucdo do sujeito que o elabora,
perfazendo um caminho de refragdes mutuas em que a totalidade das relac6es aludidas desdobra-
se na narrativa. No caso de Maura, 0 acoplamento autora-narradora-personagem confere ao texto
a confirmacdo do pacto autobiogréafico, revelando o fazer literdrio que conjuga a experiéncia
vivida a construcéo ficcional. A partir dessa confluéncia, é importante aproximar a narradora
Maura a concepc¢do de narrador proposto por Walter Benjamin em “ConsideracGes sobre a obra
de Nicolai Leskov”, em que privilegia dois tipos de narradores: o camponés sedentario, que é
aquele preso a sua terra, que conhece e guarda as suas historias e tradi¢cGes, e 0 marinheiro,

aquele que traz e conta o saber de terras longinquas, estrangeiras.

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa & a fonte a que recorreram todos 0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos.
Entre estes, existem dois grupos, que se interpenetram de maltiplas maneiras. A
figura do narrador sé se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois
grupos. "Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo, e com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece
suas historias e tradigcBes. Se quisermos concretizar esses dois grupos através dos
seus representantes arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado pelo
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camponés sedentario, e outro pelo marinheiro comerciante. Na realidade, esses
dois estilos de vida produziram de certo modo suas respectivas familias de
narradores. (p.198)

Desse ponto de vista, pode-se perceber que Maura, principalmente pelo carater
autobiografico de sua obra, pode se ligar ao narrador benjaminiano, aquele que é capaz de
traduzir e intercambiar o vivido. Trata-se de ver o diario como uma obra de tecelagem em que a
narradora expressa sua situacdo, trazendo a tona as lembrancas do passado para poder, através
das experiéncias pessoais que ela busca partilhar com o leitor, perfazer a relacdo entre o
individual e o coletivo. Seu texto é uma espécie de memdria coletiva das vozes diversas que ela
usa para compor o tecido narrativo. E o que ocorre quando inicia o relato das experiéncias no
hospicio, das micronarrativas das companheiras de hospicio de Maura, relatadas na parte
diaristica da obra. As insercfes desses relatos visam apoiar-se na experiéncia do outro, fazendo
com que a narrativa passe a funcionar como uma troca simbolica de experiéncias, um reflexo
especular. E o que acontece quando a narradora descreve alguns fatos ocorridos com suas
companheiras, no trecho denominado GRANDES CONFUSOES, em que é narrado o panico que
acometeu as pacientes da secdo MB: “Na secdo MB reina o panico. Doentes agitadas se atracam.
Uma epiléptica pds um colchdo em pedacos, depredou o que pdde. Isabel, em menos de meia
hora, fez mais de dez tentativas de suicidio. Evidentemente, é Sua Majestade quem esta de
plantdo.” (CANCADO, 1979, p. 198). A partir desses dados, pode-se esclarecer melhor o modo
narrativo de Maura, que em ambito mais amplo se utiliza das acdes coletivas, como o fragmento
citado acima, para refletir sobre a semelhanca entre as suas prdprias experiéncias e aquelas, que
ela retrabalha, das outras internas. Apesar de Maura, apoiar-se nas experiéncias individuais que
se abrem ao coletivo do hospicio, na tentativa de garantir autenticidade a narrativa, elas por si s6
ndo bastam. Em vista disso, poder-se-ia falar numa analogia existente entre a assinatura empirica
do individuo Maura Lopes Cancado, que tende a se ampliar na medida em que traduz um jogo
rememorativo da diferenca. A superposicdo textual de uma assinatura a outra é vista como o
duplo em processo: a criacdo de um personagem constituido pelas paginas do diario e a recriagdo
de uma identidade publica, conhecida pelo sistema social e literario. Nessa pratica importa
perceber que o diario Hospicio é Deus é uma auto-traducdo da autora, e até podemos afirmar,

obedecendo ao carater ficcional da obra, de um periodo historico, que proporciona uma reflexao a
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partir do confronto entre sujeito e historia. E € a partir desse ponto que a obra procura

conglomerar polifonicamente os diversos eus narrativos que vao além das aspiraces pessoais

2.4 A Historia como pano de fundo

Eu me visto de doida, desempenho meu papel com certa elegancia, sobretudo
muita graga. Seria mais facil fantasiar-me de funcionaria publica, trabalhando
em hospicios? (CANCADO, 1979, p. 132)

Acreditamos que o diario Hospicio é Deus incorpora a vivéncia pessoal da autora as
situacOes enfrentadas pelas outras personagens, com o objetivo de relativizar as verdades do
legado histérico-social da decada de 60 e, principalmente, suscitar questionamentos a respeito da
polémica relacdo entre vida e arte. Tendo em vista essas formulacdes, é importante notar que o
resgate do plano social através deste processo de desnudamento através da escrita faz parte da
trama ficcional que o diario envolve, é mais uma das diversas estratégias discursivas que o livro
abarca. Entre a retratacdo das ingeréncias cerceadoras de um sistema constituido, Maura
consegue manter um espaco em que a imaginacao tem seu lugar privilegiado na acdo, uma vez
que “o hospicio nos da a oportunidade de fazer tudo o que 1a fora ndo nos é permitido (talvez
esteja ai a chave: ndo suporto la fora)” (CANCADO, 1979, p. 74).

O registro histérico — momento de reflexdo acerca do regime militar de 1964 e,
principalmente, a forma de tratamento psiquiatrico utilizado na época, criticado na obra — busca
incitar e provocar a reflexdo nos leitores. E nesta direcdo que segue a segunda parte da obra, 0
diario propriamente dito, que interrompe abruptamente a lembranca narrada e instaura um
momento decisivo de reflexdo a respeito das relagcdes entre memdria e 0s eventos registrados no
diario. A primeira vista, o diario pode se assemelhar a um texto historico; no entanto, a distingao
deve ser amparada pelo pacto de leitura, pela verossimilhanca. E o intuito da autora parece ser,
através das estratégias discursivas e das pistas que afloram a superficie narrativa, fazer do diario
uma base para leituras multiplas. Segundo Wander Melo de Miranda, “Toda escrita introduz uma
forma de escolha, de arbitrario e de imaginario, da qual nem o préprio historiador consegue
livrar-se inteiramente, apesar ou mesmo em virtude da objetividade e da isencdo buscadas”
(1992, p. 146).
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Em vista desses aspectos, ndo é dificil perceber que a obra em questdo, por ser
autobiografica, € um meio particular de ler a historia de todos, historia essa que nao obedece a um
processo linear, apesar de as datas oferecerem esse entendimento, uma vez que registra o
acumulo quantitativo de acontecimentos esparsos, inseririndo-os no embate entre opressores
(médicos e funcionarias) e oprimidos (pacientes). Nada mais propicio do que a citacao:

Vou tentar manter-me inteiramente imparcial nesta pagina, ndo importando o
gue significam para mim determinadas pessoas. Sim, para o hospital, e as
doentes. Farei o retrato de cada um em relacdo as doentes: 0s retratados serdo 0s
médicos. Sou obrigada a restringir-me aos que trabalham nas secdes das
mulheres; é onde estou, naturalmente. Os outros me sdo desconhecidos.
Felizmente, ja que os meus conhecidos me aborrecem demais: com suas
deficiéncias, ambivaléncias, impoténcias, seus problemas — ou FALTA DE
PROBLEMAS - que é, nos médicos, em relagdo ao hospital, mais grave e
comum. Geralmente o medico “ndo quer nada”, ouco dizer a todo instante. E
funcionario puablico, definicdo muito ébvia para quem ndo gosta de trabalhar.
Apesar da seguranga em que se movem , fazendo ou ndo alguma coisa, alguns
dos nossos médicos tentam impressionar. Evidentemente sé pensam no hospital
quando estdo aqui dentro, constrangidos diante dessa iminéncia chamada doenga
mental. Assim éles se manifestam, de uma ou de outra forma. O que ja é
bastante, se levando em conta a liberdade de escolher que possuem: podiam
passar lendo Frangoise Sagan durante seus expedientes. Fazer ou ndo fazer?
Posso estar enganada, confundida, diante destes hamletianos da Medicina. Mas
eis 0 que conclui: naturalmente o hospital conta com um diretor, autoridade
méaxima de quem se ouve falar raramente. A pessoa que fala aguca o corpo e se
arma de uma dignidade terrivel: “- O diretor quer assim. Ordens do diretor”. Sda
cavo, ameagador. Ameacador, cavo e terrivel vdo por conta de quem fala, arauto
do rei. As doentes, ndo o conhecendo, ndo chegam a temé-lo — e nenhuma lhe
quer bem. Funcionarias se referem a éle com leviandade, dando passinhos
engracados, ao som das musicas do alto-falante e gingando os corpos mal feitos
dentro do avental branco. As internadas, quase todas, duvidam um pouco da sua
existéncia: “- Diretor? Quem é éle? E dr. J? N&o? Entdo, é dr. A?” Mesmo
guando dona Jalia quer se mostrar muito assanhada e importante: “- O diretor
quer assim”, as doentes se encolhem medrosas: “- Dona Jalia quer assim”. Ja
falei trés vézes com éle. Na segunda vez em que estive internada, falei-lhe uma
vez depois de varias tentativas. Inclusive fui nua a seu gabinete. Queria protestar
pelos maus tratos que me faziam. N&o consegui. Quando falei-lhe foi bem
tempestuoso, ainda mais que eu contava com a presenca de Carlos Fontes de
Almeida (quase médico e poeta, amigo meu), para quem telefonara na véspera,
depois de fugir daqui (CANCADO, 1979, p. 126-7).

A revolta contra o tratamento psiquiatrico empregado aos portadores de
psicopatologias constitui um dos tragos mais marcantes da obra, e carrega em si um grande valor

historico e existencial. Neste sentido, o doente mental torna-se culpado pela sua dificuldade e é

forcado a reclusdo, uma vez que ndo se enquadra nos padrdes normais da sociedade. A imagem
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da “Nau dos Loucos” da Renascenca, termo empregado por Michel Foucault em sua célebre obra
Histdria da Loucura, se encontra também sob as grades do hospicio. Ainda segundo Foucault,

Fato curioso a constatar: é sob a influéncia do modo de internamento, tal como
ele se constituiu no século XVII, que a doenca venérea se isolou, numa certa
medida, de seu contexto médico e se integrou, ao lado da loucura, hum espaco
moral de exclusdo. De fato, a verdadeira heranca da lepra ndo é ai que deve ser
buscada, mas sim num fendmeno bastante complexo, do qual a medicina
demorara para se apropriar. Esse fenémeno é a loucura (2008, p. 8)

Refletir sobre o tratamento psiquiatrico inclui também visualizar o perfil das
personagens que o0 pratica: os psiquiatras. Em diversos momentos, personagens como Dr. J
mostram o desinteresse em relacdo ao drama individual dos pacientes, chegando ao ponto de nédo
se importar com o sofrimento fisico e mental do individuo ali presente, estabelecendo um

distanciamento critico:

Que se passa comigo? Serei considerada psicética? Os médicos ndo me
parecem levar a serio, embora troquem olhares quando falo, como surpreendidos
com minha logica. Eu estava conversando com Dra. Sara. Foi da primeira vez
em que estive internada, ainda no IP. Um médico entrou, se p0s a ouvir
interessado. Depois deu uma risada e exclamou: “- Esta é PP. Ndo ha duvida”.
PP quer dizer Personalidade Psicopatica. Ndo entendi a sigla, mas senti naquéle
médico, no seu ar irreverente, mesmo deboche, profunda falta de respeito a
minha pessoa. Encarei-o e ndo disse mais nada. Mais tarde dra. Sara veio a se¢do
onde me achava (¢ uma médica bem educada e sensivel. Estava sendo
analisada). Pediu-me desculpas pela atitude do tal médico, confessando-me seu
constrangimento diante da falta de educacdo dele. Disse-me textualmente: “- Eu
devia prever o que aconteceu, impedir aquéle médico de entrar na sala. Fui
muito culpada. Peco-lhe desculpas. VVocé pode desculpar-me?” O nome dela é
Sara Almeida. O dele, Claudio. E jovem e bonito (CANCADO, 1979, p. 56).

A narradora-personagem explora o sentimento de exclusdo que a figura do médico
Ihe inspira; mas, no entanto, no trecho acima transcrito, fica clara a visdo maniqueista com que
Maura os descreve. Repletos de descaso e desinteresse, os Dr. J e Claudio deixam transparecer
um distanciamento latente; ja Dra. Sara e Dr. A estdo embuidas de benevoléncia familiar, num
clima cordial que suscita ressonancias afetivas um pouco mais intensas e parece resgatar a
humanidade esquecida por tras das grades do hospicio. Apenas um dos médicos € descrito por
Maura desprovido de preconceitos, o médico negro Dr. A, uma vez que sofre de motivos de
exclusdo parecidos. A aproximacdo se conjuga primeiramente na relacdo médico-paciente e,

posteriormente no platonismo:
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Dr. A é simpdtico, todos dizem. Comeco a acha-lo bonito. Olhos obliquos, béca
bem feita, dentes brancos, nariz pequeno e um tanto arrebitado. Gosto de nariz
arrebitado. J& escrevi que ndo € branco. Julgo-o sensual. Considero-o assim.
Creio que desejo que ele seja assim. (Devo estar muito doida. E de manha,
cheguei agora do patio, onde dona Dalmatie tem uma ocupacao terapéutica, faz
um dia lindo ensolarado (CANCADO, 1979, p. 77-8).

As marcas sdo precisas e fazem acreditar que a relagcdo amorosa néo se concretizou,
que foi apenas platdnica. Por vezes, o diario parece ser uma longa discussdo a respeito do
significado de todos os relacionamentos da autora-personagem, sejam nas suas relagdes
familiares, de protecionismo (aqui em carater duplo: o de proteger e ser protegida), sejam as de
uma paciente diante dos médicos, funcionarios e das companheiras de hospicio, as quais servem
como pontes entre a loucura alheia e as palavras de autoanalise de um eu que ndo sé vé e recorda
como também escreve e recria. A autoanalise conduz o eu a se aprofundar em outras matrizes
para compreender os desequilibrios de seu comportamento e mente.

O testemunho, que aqui parece conter somente anotacfes e apontamentos, na
verdade, busca encontrar uma memoria involuntéria dentro da prépria historia, tentando recupera-
la do passado através de imagens diferentes daquelas apresentadas pelos opressores, nas quais 0s
fatos podem adquirir uma nova visdo, alternativa, que desmontaria o valor de verdade absoluta.
E dessa maneira que a autora consegue denunciar as praticas subversivas impostas pelos
agressores, que se apresentam como invasdo fisica propriamente dita de Maura e de suas

companheiras:

Nely é uma doente catatdnica por quem dr. A se interessa muito. Entrei hoje de
repente no quarto onde se aplicam eletrochoques. Dr. A acabara de sair. Nely se
debatia na cama, completamente inconsciente, tomara eletrochoque. Dona Olga
(que estad substituindo Elba como enfermeira) se achava ao lado da cama, e
Nazaré, guarda, dava socos em Nely, dizendo: “- Fique quieta, sua filha da
puta”. Dona Olga ria. Ficaram muito desapontadas quando me viram. Terei de
falar com dr. A. (CANCADO, 1979, p. 121-2).

Maura procurar retirar do siléncio e dos entremeios da histdria toda a violéncia
desmedida e descabida dos corredores dos hospicios, e essa incessante busca torna-se possivel
através da liberdade que as paginas do diério propiciam. Dessa forma, o diério deixa de ser
apenas um foco de desabafo pessoal para tornar-se um grito contra a opressao. De um modo

geral, podem-se ler as relacdes de excesso de poder na sociedade mineira, carioca e brasileira,
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como um todo. O diario, fincado na concretude histérica, age como um libelo contra as diversas
formas autoritarias. Entoadas ficcionalmente, as vozes que encerram memoria e imaginacao
fazem-se porta-voz dos maus tratos significantes do corpo e da alma das pacientes.

Se as inser¢Oes de fatos histdricos efetuados pela memoria contribuem para o
funcionamento do fazer ficcional no diario em questdo, o exercicio dessa articulacdo apresenta-se
através do discurso metaforico e de certa forma onirico, utilizado com uma estratégia para
disfarcar a abordagem de uma possivel censura, ja que fora produzido na tumultuada década de
60.

De certa forma, o livro constitui-se pela encenacdo da metéafora da loucura e de seus
desdobramentos no ambito particular e coletivo. Através do viés da loucura, a linguagem néo
somente se limita a transpor os mecanismos de repressdo como também se constitui através de
varias camadas de linguagem, a “representacdo da representagdo”. O processo de montagem do
texto oferece a autora a oportunidade de ultrapassar os limites do eu individual, e ao multiplicar-

se, tem como subsidio a prépria linguagem:

Sou a “Alice no Pais do Espelho”. Quanta coisa franzida na minha percepgéo.
Até mesmo o ar parece-me contrair-se frenético. E um estado passageiro — mas
gue me deixa em duvida: onde esta a verdade? E as coisas que toquei, percebi,
senti, amei, quando crianca? — Minha cabeca € um Onibus desenfreado”
(CANCADO, 1979, p. 165).

A linguagem utilizada faz referéncia direta a censura, uma vez que sd0 poucos 0s que
dariam crédito aos argumentos de uma mulher acometida de loucura. No hospicio, o estado de
completa alienacdo parece acometer, num primeiro instante, ndo somente Maura, como também
as demais pacientes do hospicio, que ao serem ali admitidas, desforram-se do passado e da

memoria e anulam todo efeito coercitivo de sua propria historia.

Pareco ter rompido completamente com o passado, tudo comeca do instante em
gue vesti este uniforme amorfo, ou, depois disso nada existindo — a ndo ser uma
pausa branca e muda. Estou aqui e sou. E a Unica afirmativa, calada e neutra
como os corredores longos. Ou ndo sou e estou aqui? — Cada momento existe
independente, tal colcha formada de retalhos diferentes: os quadradinhos sofrem
alteragdo, se observados isolados. Entanto formam um todo (CANCADO, 1979,
p. 44).

Porém,
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N&o sei se rasgarei estas paginas, se as darei ao médico, se as guardarei para
serem lidas mais tarde. N&o sei se tém algum valor. Ignoro se tenho algum valor,
ainda no sofrimento. Sou uma que veio voluntariamente para esta cidade —
talvez seja a Unica diferenca. Com 0 que escrevo poderia mandar aos “que ndo
sabem” uma mensagem do nosso mundo sombrio. Dizem que escrevo bem. Nao
sei. Muitas internadas escrevem. O que escrevem ndo chega a ninguém —
parecem fazé-lo para elas mesmas. Jamais consegui entender-lhes as mensagens.
Isto talvez ndo tenha a menor importancia. Mas e eu? Serei obrigada a repetir
sempre que nao sei? E verdade: “NAO SEI” (CANCADO, 1979, p. 43).

A contraposicao destes dois fragmentos emoldura o posicionamento da narradora em
ndo silenciar em ndo compactuar com a farsa social que é obrigada a encenar. A insercdo dessas
passagens ndo se limita ao mero registro de fatos vivenciados: na verdade, é o trabalho libertario
que a autora-personagem tem de fazer com o interdito, campo de batalha de suas revoltas.

O embate entre a mentalidade e o corpo de Maura, encarcerados no hospicio e a
plenitude social desejada aponta, desde o inicio, o posicionamento marginal da prépria escritora,
que apesar de tudo, tentou resistir aos poderes opressivos. A partir disso, € emblematica a
caracterizacdo da escritora com o sendo uma figura indbil e até mesmo promiscua,
desequilibrada, marginal, ja que, perante a sociedade, a imagem que se pensava a respeito dos
internos era esta. A relacdo entre a autora e a marginalizada se afirma, mas se distancia
paradoxalmente diante da reacdo que cada um demonstra em sua presenca. E certo que a rebeldia
da escritora se transfere intencionalmente para o corpo textual, mantendo-o “acordado”, o que
ndo acontece com seu corpo fisico que, aprisionado ao hospicio, ndo possui artificios para

combater as adversidades:

O doente, ainda préso ao mundo de onde ndo saiu completamente, tratado com
brutalidade, desrespeito, maldade mesmo, reage. Tenta agarrar-se ao mundo de
onde ndo saiu completamente. Apega-se a antigos valores, dos quais ndo se
libertou tranquilo. Principalmente teme: a caracteristica do dente mental é o
médo (ndo o médo das guardas, dos médicos. O médo de se perder de todo antes
de se encontrar) (CANCADO, 1979, p. 37).

Essa situacdo de clausura configura-se também, no caso de Maura, na relacdo da
escritora com seu ambiente de trabalho. Neste caso, as relacbes atuam como um lago solidario,
apesar do distanciamento instituido pelo siléncio dos amigos de redacéo, assinalado por Reynaldo

Jardim, ao discutir a idéia da impossibilidade /inutilidade de seu trabalho como escritora:
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Reynaldo queria falar com dr. A. a meu respeito e vimos ao hospital. Dr. A.
saira. Ele mostrou-se muito aborrecido, quis falar com dr. Paim, dr. Paim se
recusou. Reynaldo mandou-lhe névo recado: “- Diga-lhe que quem falar € o
diretor da Radio Jornal do Brasil”. Nova recusa. Reynaldo: “- entdo diga-lhe que
leia o jornal amanhd”. Implorei-lhe que ndo fizesse nada, concordou e se
acalmou. Pedi-lhe que me deixasse de ndvo trabalhar no jornal. Queixei-me
amargamente do hospital, chorei muito. Ouviu-me constrangido, parecia ignorar
gue atitude tomar. Ao sair, prometeu voltar a me visitar, mas ndo era verdade — e
nos dois o sabiamos. Havia em seu olhar, enquanto prometia, a expressdo de
guem tenta ser perdoado. Gritei-lhe ainda da porta: “- VVocé jura que volta? Nao
me deixe sozinha, Reynaldo”. Virou-se rapido, fez sim com a cabeca, sorriu — e
se afastou depressa. A realidade se me apresentou brutal, vi-lhe as costas
desaparecendo no corredor. Naquela hora constatei estar realmente s6. Sim. Mas
compreendo que ele ndo criou o erro: ndo é responsavel. Algumas das suas
palavras me soam até agora: “- Todos temos uma oportunidade na vida. As
vezes mais de uma, mas nao é certo”. — assim ele procurava redimir-se por ndo
ajudar-me mais. Com estas palavras buscava seu alibi. E agora tento alcanca-lo
através da distancia que nos separa... (CANCADO, 1979, p. 84-5).

Por outro lado, esse entroncamento que coloca a narradora em um aparente beco sem
saida, € uma das questdes que revelam seu desapontamento com o circulo profissional, como
forma de subsistir, mesmo sem ajuda dos que a amparavam. Uma forma de resisténcia e de
negacdo de todos esses mecanismos de manipulacdo reside no registro literario do mau
funcionamento desses elementos coercitivos. Desse modo, o empenho social em favor dos
oprimidos consegue um espago de atuacédo suficiente na narrativa.

Torna-se, entdo, visivel a opcdo de Maura pela narrativa autobiografica e pelo diario,
géneros que facilitam o processo de reconstrucdo do eu, concorrendo para que O eu consiga
romper as correntes que poderiam manté-lo preso a si proprio. Através de uma narrativa ficcional
que transforma o tempo historico e o tempo da memdria em um novo espago, Maura tenta
recapitular e recriar uma humanidade que as leis do opressor destituiram. A liberdade oferecida
pelo género diario possibilitou a autora apresentar uma recriagdo da realidade histérica do Brasil
da década de 60 do seculo XX. Esse investimento, mediante estratégias ficcionais, da ao leitor a
possibilidade de compartilhar e aproximar a experiéncia recriada de sua propria. Enfim, através
da conjugacdo do passado com o presente, da configuragdo da lembranga recriada e do
apagamento do esquecimento, Maura cria uma escrita narcisista que, a partir da experiéncia

pessoal, busca ampliar-se e carregar em seu bojo tracos de uma atitude libertaria.
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3. LOUCURA: UMA LINGUAGEM EM LIBERDADE

3.1. Escritura-loucura: A Loucoliteratura

O que seria a loucoliteratura? Ha muito se investiga a loucura como psicopatologia
que acomete o ser humano, observando suas dificuldades e limitag6es. Muitas vezes, o individuo,
por ser julgado de acordo com padrdes que o véem como o “diferente”, é levado a marginalidade
social. Se a constituicdo da loucura enquanto conceito existencial necessita de uma escavacgao que
o tire da obscuridade, o que suscitara, entdo a loucura como tema e/ou objeto de fazer literario?

O termo loucoliteratura surgiu em meados do século XIX, a partir dos estudos de
Queneau e retomados posteriormente por Blavier, para designar autores e suas respectivas obras
que apresentavam certa diferenca no trato literario, apesar de ndo terem tido uma experiéncia
psicopatoldgica e internamento em hospitais psiquiatricos.

Muitos desses livros foram deixados no esquecimento, como é o caso da obra que
aqui estudamos, Hospicio € Deus. Monique Plaza, na obra A escrita e a loucura, diz que o
conceito de loucoliteratura se constituiu na busca de Queneau em publicar os textos dos
loucoliterarios esquecidos nas estantes das bibliotecas, e atribuir-lhes o valor que mereciam.

Segundo Plaza, Queneau sé ndo realizou essa a¢do porque

ndo queria desempenhar esta funcdo reparadora e roméantica. Tanto mais que nao
é o louco literario quem se diz a si mesmo louco literario e sabe jogar com
grande talento com os estilos mais diversos. Queneau interessara-se pelos loucos
literarios em reacdo a aproximacao que os surrealistas, que acompanhara durante
algum tempo, tinham esbogado na dire¢do dos loucos (1979, p. 49).

Os loucos chamavam tanto a atencdo de Queneau porque transmitiam tudo aquilo que

0 “normal” guardava escondido no &mago de seu ser:

Face a amalgama que a psicopatologia e certas correntes literarias instauraram
entre 0 génio e a loucura (a amalgama da Loucaliteratura), a no¢do do louco
literario permite p6r em evidencia o dominio da criacdo em relacdo a alienagdo
mental; permite quebrar a gemelidade do processo criador e do processo
patolégico (PLAZA, 1983, p. 50).
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E interessante notar que a qualificacdo do texto louco vai além da estranheza que sua
leitura suscita, alojando-se, por vezes, na marginalidade que provoca, por se tratar de temas que
ndo sao inteligiveis ou até mesmo enfadonhos para os leitores. No entanto, a maior ddvida
levantada foi em relacdo ao emprego do termo “loucura”, o qual se torna extremamente delicado
segundo sua designacdo, uma vez que pode supor a alienagdo de um escritor a partir de seus
escritos, dai a preocupacdo ao termo utilizado. O questionamento que se levantou confere um
deslocamento no objeto de estudo do louco real para o louco literario, o autor, cuja mentalidade
ndo pode ser avaliada. Segundo Blavier, a denominacdo de louco literario abrange os loucos que
foram publicados (aqueles que tinham recursos financeiros para tal), e aqueles cujos autores

sofriam de psicopatologias:

Com efeito os primeiros, aparentemente sdo de espirito de fora da sua mania
pessoal, ndo serdo eventualmente internados sendo tardiamente na sequiéncia de
incidentes mais ou menos graves, de honorabilidade ou de heranca. Tém todo o
tempo para amadurecer uma obra e para publicar em seguida. Por outro lado, 0s
parandicos conservam o suficiente de adaptagdo social e de liberdade de
movimentos para afrontar as maltiplas preocupagdes da edigdo, por conta do
autor, evidentemente (PLAZA, 1986, p. 51).

Essa transicdo de julgamento do texto para seu autor leva em conta alguns aspectos.
O primeiro critério € aquele no qual, ao invés de serem focalizadas as caracteristicas intrinsecas a
obra, ocorre uma desfocalizacdo para o seu agente produtor, o autor, caindo no modo perigoso de
se avaliar o individuo pela nocéo de doenga mental. Ja o segundo surge no &mbito socioldgico de

coNnsenso, uma vez que abre espaco para a especificacao do texto:

Este critério socioldgico do consenso parece-me interessante, porque permite
especificar o texto louco. Este apresenta-se ao leitor de tal maneira que ndo entra
numa zona comum, ndo suscita qualquer contato positivo com as representagdes
do leitor; a loucura estd marcada na impossibilidade de toda a partilha e de todo
o encontro (PLAZA, 1986, p. 52).

Tais loucos literarios se inscreveram no ambito socioldgico por se convencerem de
que lhes cabia uma tarefa social, para tanto exercitaram o trabalho de acordo com as formas da
inteligibilidade, interligando suas hipdteses e ideologias. Para isso foi necessario colocar as
causas da loucura em seu contexto cultural e social. Alguns textos tornam-se parte de um grupo

por compartilhar os mesmos pensamentos; outros, no entanto, “permanecem no tecido social
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como corpos estranhos” (PLAZA, 1986, p. 53), estranheza que se da nas relacfes entre autor-texto
e texto-leitor. A relacdo autor-texto-consenso social dificulta a relacdo leitor-autor, que pode ser
julgado pela loucura que o texto oferece.

Dentro dessa perspectiva se inscreve Maura Lopes Cancado. Hospicio é Deus, sua
obra mais conhecida, privilegia o hibridismo genérico e traz a tona a tematica da loucura como
um investimento simbdlico na tentativa de dar resposta a todo o caos social circundante. E
interessante notar que o livro em questdo ndo sO privilegia como problematiza a loucura —
atendendo a um processo de construcdo de identidades, uma vez que o louco busca ultrapassar o
padrdo imposto pela sociedade e se alojar em um patamar existencial. No diario de Maura, a
loucura é um dos aspectos importantes, surgindo como peca fundamental da incorporacao,
através das lembrancas, das experiéncias extratextuais da autora que sdo reelaboradas
ficcionalmente.

Quando tudo levaria a acreditar que Hospicio é Deus somente se configuraria como
um lugar povoado apenas por alienados sem sentido e sem expressdo, descobrimos que a obra é
fruto de uma sensibilidade indiscutivel, plena de labirintos imaginativos, metaforas que
conduzem a reflexdo sobre a fragilidade humana e patenteiam, sobretudo, o impulso de idéias e
vozes contraditorias na superficie textual.

A significacdo literaria da loucura ndo pode passar despercebida por articular-se aos
outros elementos do emaranhado narrativo que compde a obra. A autora-personagem Maura
configura-se como mediadora e articuladora responsavel por recriar e refletir sobre as relages
entre a loucura e a normalidade, insinuando até, em certos momentos, a inexisténcia de separacao

entre ambas, apresentando a coeréncia do nonsense.

3.2 A linguagem da loucura

“A verdade da loucura é ser interior a razao”
(Michael Foucault)

Ha uma relacdo essencial entre imaginacdo e desrazdo? O dialogo entre a loucura e a
razdo eclode quando o artista, desejoso de refletir os vieses da loucura, utiliza da palavra como

meio de Ihe dar forma. Ao longo do percurso literario, varias vezes a questdo da loucura foi
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trabalhada. Como exemplo temos Medéia, de Euripides, Hamlet, de Shakespeare, Dom Quixote,
de Cervantes, Principe Michkin, de Dostoievsky, Dr. Simdo Bacamarte e Quincas Borba, de
Machado de Assis, e a propria personagem em questdo desta dissertacdo, Maura Lopes Cangado,
exemplos da representacdo da loucura pela escrita, em que personagens dao testemunhos de sua
insanidade.

Através da imagem distorcida de um mundo em crise, Hospicio é Deus constréi e
espelha uma outra realidade articulada segundo uma légica muito prépria, pois sua tessitura da
sentido ao estado patoldgico da protagonista. Esse modo diferenciado de funcionamento légico e,
por vezes, propositadamente ilogico, trouxe a luz o paradigma de uma dimensdo interpretavel da
loucura. Alegoria da realidade cultural, social e politica brasileira da década de 60 do século XX,
a obra em questdo constréi uma “investidura simbolica” que permite a recriacdo de lagos sociais
que, a0 mesmo tempo em que delineiam a identificacdo do sujeito na sociedade, desencadeando
uma crise de identidades, trazem a tona a idéia de colapso.

O colapso simbdlico promovido pelas memorias da personagem Maura propicia a
autora a remontagem de um novo mundo linglistico, repleto de fragmentacdes discursivas,
representacfes de um eu multifacetado, refletido nas vozes que povoam a narrativa, mobilizando
a imaginac&o do leitor em seu papel de co-autor: “E como se 0 seu corpo-texto sofresse na carne
o estado putreficante que povoava as fantasias dos individuos sdos” (PINTO, 1991, p. 53).

A laceracdo da subjetividade de Maura e dos seus discursos cria uma confuséo
epistemoldgica através da alegoria representada em sua relagdo com Deus, mote que desencadeia
e percorre o labirinto discursivo da obra. Os fragmentos metafdricos registrados, que povoam o
género memorialistico, estdo decerto vinculados a utilizacédo de técnicas literarias, como reflexdes
filoséficas, eufemismos, aforismos, sintaxe irregular, incompletude de palavras e frases, recursos
que abrem as portas para a construcdo de uma outra dimensdo, uma virtualidade em que se

permitem reconhecer a abordagem distorcida e descentrada do delirio.

“Ao menos um lugar no mundo. Ao menos um lugar no mundo”. Apego-me a
este pensamento, vazio, incolor, surgido ndo sei como, sem motivo (?),
pensamento isolado, flutuante, insistente. Quadradinho da colcha de retalhos.
Repete-se mono6tono, me deixo sem dor nem entusiasmo, estendida na cama do
hospital. E ndo pergunto. Vou dormir, eu acho (CANCADO, 1979, p. 48-9).
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A autora, atras das grades do hospicio, desenha um retrato de si mesma e da loucura
que vislumbra na histéria individual de cada personagem, em uma concatenacdo de idéias que se
conglomeram como fossem uma “colcha de retalho”, assumindo uma linguagem particular, na
qual demonstra a sua visdo de mundo. Para que suas vozes ndo se percam no vacuo do
esquecimento, como que para justificar a sua propria escrita, Maura a utiliza como fonte para
expressar e tentar organizar todo o caos circundante. Este campo de significacdo apdia-se em
elementos plurais, através dos quais a autora-personagem apreende 0 mundo e exprime sua
opinido sobre a interioridade dos loucos. Para dar conta, através da escrita, destes estados vividos
que ultrapassam as palavras, Maura inventa para si um lugar exclusivo de reflexdo, o diério.

Esta experiéncia de relato a partir do isolamento, dentro de uma instituicdo de
recuperacdo, que tenta despersonalizar e uniformizar as vozes é marca de varias obras literarias.
Graciliano Ramos, por exemplo, percorre o territorio do claustro quando escreve Memdrias de
carcere, narrando suas mazelas durante sua estada na prisdo, no periodo da ditadura Vargas.

No diario de Maura ocorre algo parecido, uma vez que a narradora, rodeada pelo
siléncio, na fragilidade que estigmatiza a “doenca” e a remove da sua posicdo no mundo, e
encontra na alteridade, nesse novo “eu” que ela cria para si mesma, a abertura para a sua
composicdo textual. Neste exercicio, a escrita insiste para que o ato da fala ndo se perca no
tempo, em uma temporalidade que conjuga a pessoalidade e o envolvimento. Esse envolvimento

se justifica logo de inicio pela proposicdo em suas paginas da escritura do diario:

Meu diario é o que h& de mais importante para mim. Levanto-me da cama para
escrever a qualquer hora, escrevo paginas e paginas — depois rasgo mais da
metade, respeitando apenas, quase sempre, aquelas em que registro fatos ou
minhas relagfes com as pessoas. Justamente nestas relacdes esta contida toda
minha pobreza e superficialidade (CANCADO, 1979, p.186).

Através das palavras, Maura materializa a loucura no discurso, tentando colorir as
mulheres largadas e amarguradas do patio, ouvir aquelas vozes caladas pelas agressdes, abstrair
delas um canto novo, processo discursivo que tenta romper o siléncio unissono daquelas vozes.
Diante desse espetaculo discursivo insano, € de fundamental importancia o papel do leitor,
receptor e testemunha dessa realidade outra. A leitura desse discurso enclausurado, por vezes
aprisiona o proprio leitor dentro dos altos muros de cimento, levando-o além da sua propria

realidade. Trabalho fincado no presente, mas com reminiscéncias do passado, o texto de Maura
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Lopes Cancado procura infiltrar-se nas camadas discursivas da loucura para descobrir-lhes a
significacdo.

H& sempre mais perguntas que respostas quando se coloca a loucura como elemento
narrativo. A obra em questdo é por exceléncia perturbadora, busca apresentar os mistérios da
loucura, manifesta nas agdes e nos discursos das suas personagens. Em face da ilogicidade e da
irracionalidade com que é construida, nenhuma outra qualificacdo cairia melhor que “paradoxal”
na impressdo acerca desse discurso alucinado.

A técnica do discurso em Hospicio é Deus € revelada exclusivamente pela apreensao
gradual de sequéncias subjetivas e dramatizacdo de relatos que se opdem sempre as sensacOes de
eternidade e efemeridade, 0 que provoca a oposi¢cdo entre o estranho e o familiar. O primeiro

contraste se da quando a narradora, ja no hospicio, reflete sobre o estado da loucura:

O que me assombra na loucura é a distancia — os loucos parecem eternos. Nem
as piramides do Egito, nem as mdmias milenares, 0 mausoléu mais gigantesco e
antigo, possuem a marca da eternidade que ostenta a loucura. Diante da morte
ndo sabia para onde voltar-me: inelutavel, decisiva. Hoje, junto dos loucos, sinto
certo descaso pela morte: cava, subterrdnea, desintegracdo, fim. Que mais?
Morrer € imundo e humilhante. O morto é nduseo, e se observado, acusa alto a
falta do que o distinguia. Morrer é ser exposto aos cdes covardemente.
Conquanto nos dois estados encontro ponto de contato — o principal é a
distancia. Ainda que s6 diante do louco tenha experimentado a sensacdo de
eternidade. Nele ndo encontramos a falta. Nos parece excessivo, movendo-se
noutra espécie de vibracdo. Junto déle estamos sés. Nao sabendo situa-lo fica-se
em duvida: onde se acha a solidao? O louco € divino, na minha tentativa fraca e
angustiante de compreensio. E eterno (CANCADO, 1979, p. 35-6).

e na sua reiteracao,

De ndvo: o que me assombra na loucura é a eternidade.

Ou: a eternidade é a loucura.

Ser louco para mim é chegar la.

Onde? — pergunto vendo dona Marina. As coisas absolutas, os mundos
impenetraveis. Estas mulheres, comendo juntas. Nao as conheco. Acaso alguém
tocou o abstrato? (CANCADO, 1979, p. 37).

Através das duas citacdes acima, pode-se perceber a valoriza¢do da condi¢do do louco,
permeada pelos mistérios da morte, da soliddo, da eternidade, do indizivel e do inteligivel. Como
descrever e organizar o universo de uma personagem marcada por uma auséncia, Como amparar o

desejo de existéncia na inexisténcia?
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Maura reconstroi essas personagens através de dona Auda, dona Marina, dona
Georgina, Durvaldina, Egidia, Nair, dona Helena, Isabel, Lazinha; mulheres simbolos da
virtualidade irrepreensivel, presente em todo ser humano, mas que ficam latentes atras dos muros

da loucura:

Parecia-me um sonho: aquelas mulheres encolhidas de frio, descalcas,
fantasticas. Eu nem sequer pensava. Via, como se nada em mim fosse mais que
os olhos, recomecando num pesadelo (voltei, meu deus, voltei). Durante o
almogo veio chamar-me uma guarda: “- O Diretor quer falar-lhe”. Devia ficar
estupefata (por motivos 6bvios), mas nem sempre ao menos fiquei surpresa
(CANCADO, 1979, p. 41).

Como encontrar a beleza em figuras de mulheres tdo alheias e tdo divinas? A
interioridade de dona Marina parece numa primeira aproximacao inacessivel, ja que ela se aliena

do presente, reconfortando-se e se restringindo ao passado.

Extremamente severa, parece colocar-se fora da acdo, ao conta-la, como se ndo
féra com ela, quase sempre a personagem em questdo. Cuida em contar,
imperdoavel, mesmo em se tratando dela (Gosto de ouvi-la). Em tudo dona
Marina é microscopica. Serd a preocupacao de ser exata que a levou a loucura?
Ou, simplesmente, seu mal ¢ a PREOCUPACAQO DE SER EXATA?

Presa ao passado como sua Unica realidade, despreza o presente. Para ela, o
presente ndo é. Finge aceitad-lo, um pouco irdnica, condescendente diante da
pequenez das pessoas que a cercam (pessoas?). Dona Marina é bem educada a
ponto de aparentar ser iludida: - Pessoas? — Dona Marina sorri (CANCADO,
1979, p. 74).

Internada no hospicio ha mais de vinte anos, Dona Marina, que era de origem rica, se
encontra no hospicio porque fora abandonada pela familia. Vemo-la reclusa no passado;
sabemos, através de seu conhecimento, de sua cultura, fala inglés, espanhol e um pouco de
alemdo, mas continua largada no hospicio. O sentimento de dona Marina € de conformismo, na
resignada idéia e ilusdo de que a soliddo ndo assola os reconditos de sua alma, ou ela finge ndo se
importar? A loucura é solid&o, é diminuig&o.

“Uma artista que, como todos os grandes artistas, € incompreendida em vida”
(CANCADO, 1979, p. 82). Esta Unica frase, dita em relacdo a si mesma, “escritora e candidata a
gléria” encerra em si a sensibilidade diante da loucura que tanto a autora-personagem trata em
sua obra. Dona Georgina é a personagem que, para Maura, tem alma de artista: “Italiana, cantora

lirica, eu a achava lindissima, apesar de ndo ser jovem. Possuia olhos azuis brilhantes, todo o
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rosto bonito e expressivo, aquéle rosto surpreendente de louca” (CANCADO, 1979, p.86).
Quando a loucura € um imenso vazio que beira a um abismo, eis que surge uma emogao
maravilhosa que lanca o excluido no seio do universo. A masica €, para Dona Georgina, um lugar
de completa harmonia, € a expressdo de estados e sentimentos refinados, um milagre de
libertacdo dentro de um corpo encarcerado. Borges disse que “Cada um de nds se define para
sempre, num Unico instante de sua vida — instante esse em que cada qual se encontra consigo
mesmo” (1983, p. 35). Através desta personagem, ou melhor, do seu canto, é que as outras
pacientes tornam-se livres do desprezo e da opressao e conseguem fazer uma viagem interior que
as inebria por um instante e as ajuda a conviver com as adversidades. A loucura, naquele
momento, é arte, € compaixao.

A loucura ndo atinge somente pacientes senis, as suas garras alcancam também a

adolescéncia que, no hospicio, atende pelo nome de Durvaldina.

A presenca de uma garbta recém internada aqui me é insuportavel. Tem
dezessete anos, ndo € nem um pouco bonita, estd completamente biruta. Fala o
tempo todo, sobe nas mesas, se despe ao avistar o0 médico. E chatissima. Deve
ser muito mimada em casa. Fala como se tivesse oito anos. Sua pronincia €
horrivel, é baiana. Chama-se Durvaldina. Hoje ndo me contive e disse, mesmo
perto de dr. A.: “- Que garota nojenta”. Dr. A falou-me depois a seu respeito.
Seu diagndstico é: Psicose-maniaco-depressiva. Estd tomando eletrochoques.
N&o me deixa um minuto e me chama de Norma (CANCADO, 1979, p. 88).

Sempre dialogando com forgas antagonicas, o instante de profundo éxtase propiciado
pela musica comeca a se diluir, esfumacando, fazendo com que retornem do sonho e acordem
para a terrivel realidade. Como uma espécie de circularidade, a inser¢do de Durvaldina garante a
idéia da eternidade inscrita no movimento da loucura, um circulo que nunca se fecha e nem finda.
Loucura é circularidade, é eternidade.

Toda a marca da loucura € potencializada na obra em questdo porque a linguagem
utilizada a transforma em um universo simbélico sublimado. Certo dia, no hospicio, houve um
inicio de incéndio que inundou o prédio com fumaca, houve um alvorogo de gritos de pacientes
que subiam e desciam na tentativa de se salvar. Em meio a essa situacdo, surge a figura de Egidia,
“doente imbecilizada que ndo enxerga e nem fala” (CANCADO, 1979, p.102), completamente
indiferente ao perigo que corria. A cegueira é descrita como alegoria da situacdo vivenciada, mas

ndo observada de perigo, neste em especial, do inferno que se transformara o hospicio. Se
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consegue Ver e ouvir, repara a situacdo e tenta modifica-la, caso contrario, nem a percebe. E o
que se passa com Egidia, de quem nunca se esperard uma atitude de revolta. Loucura é cegueira e
surdez.

O hospicio é o lugar comum das contradi¢des: o bem, o mal; a felicidade, a tristeza; a
liberdade, a opresséo; o instante, a eternidade; velhice, juventude parecem andar entrelacados por
seus corredores. Ha uma grande dificuldade em se conceber e conviver com a velhice, tida como
o fim de tudo, a ante-sala da morte, mais uma vez, essa natureza é representada através da alema

dona Helena

— Concluo num hausto que “frau” Helena é ambivalente. Isto em altas horas da
noite, enquanto ela fala ou canta sem cessar. Meu Deus das Contradicdes, esta
velha é amével, juro. (Me beija e acaricia). Mas é também senil. Estou farta dela.
Ontem fui ler no corredor. A luz do nosso quarto estava apagada. Quando voltei
“frau” Helena ndo se achava em sua cama. Procurei-a em téda sec¢do. Voltando
ao quarto achei-a deitada de bbca aberta — na minha cama. Deitei-me na sua, que
(incrivel) cheirava a velhice. Ndo consegui dormir e fui acorda-la (CANGCADO,
1979, p. 112).

E ainda,

Creio gque dona Helena e outras senhoras velhas se ressentem tratadas assim,
como inuteis. Passam os dias sem fazer nada, perdem completamente a nog¢éo do
tempo... Ja escrevi que esta secdo parece um asilo de velhas? Algumas sdo
tétricas, como Lolita, que ndo conversa, ndo anda, permanece sentada durante
todo o dia numa cadeira “especial” (CANCADO, 1979, p. 113).

Ao experimentar a situacdo de velhice, a autora personagem sofre uma angustia
incessante. O passado transforma o presente em soliddo e o ponto final é a morte iminente, que
abre as suas portas para 0 jogo da existéncia e introduz as personagens no limiar da morte. Poder-
se-ia entdo conceber o hospicio como uma ante-sala da morte? Ora, esse lugar conturbado,
espaco de onde Maura escreve, vai se revelando diante da velhice e da morte. E, portanto, da
perspectiva da loucura que se direcionam as relagdes.

E através das palavras que o mundo fantastico de Maura e de suas companheiras
surge, e € por e através delas que ele se reconstroi. Dai a cautela, a necessidade de examina-las

cuidadosamente perscrutando as sugestdes que transmitem ou ndo. Afinal, as palavras despertam
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o olhar e a imaginacao dos que se aventuram pela sua leitura. Um exemplo disso s@o os bilhetes

escritos por Dona Auda,

Dona Auda, sempre que vem a meu quarto — e o faz com frequéncia — me deixa
um bilhete, isto é, escreve qualquer coisa no primeiro papel que encontra, seja
capa de livro ou folha do meu diério. As vézes me toma o lapis, escreve com
letra bem grande, firme e bonita. Gostaria de poder interpretar seus bilhetes.
Dona Auda tomou o livro de Reynaldo Jardim, “Science Fiction”, e escreveu na
primeira pagina, depois de folhea-lo rapidamente: “Isto ja estava escrito ha
varios, nas minhas partes genitais de virgem. Assinado: Maura”. Li para Maria
Alice Barroso a frase de dona Auda: ela considerou a melhor critica até entdo
feita ao livro de Reynaldo.

Alguns de seus bilhetes:

“Cheguei do Brasil vestida de indio: eu, Imperador”.

“Meus documentos legais secretos acham-se ocultos nas minhas partes genitais
de virgem. Auda G. A., Madre Superiora, Santa Primeira, Irma de Jesus”.
“Senhorita Auda G. A., modista, ndo demente”.

“Maura G. A., filha de Auda G. A. e Oscar G. A. Carneiro de Carvalho
Cardoso” (CANCADO, 1979, p. 180-1).

O trabalho de dona Auda com os bilhetes parece funcionar como uma espécie de
homeopatia, palavra por palavra, frase a frase, incomunicaveis de um lado, cémicas de outro,
cujo significado ndo pode ser determinado diretamente. Na verdade, nada mais sdo do que
espacos onde se aplicam os fluxos involuntarios da inconsciéncia, como se esta estivesse a um
passo de desintegrar-se, de se desagregar pelo sobressalto causado pela loucura. Afinal, tém a
capacidade de falsear e modificar. E através de trechos como este que se evidencia a intensidade
do texto de Maura, pois é a partir de sua leitura que se tem idéia das particularidades da
impressdo que a autora trazia em sua mente, 0s percalcos da narrativa assim rasgadas e
costuradas por um novo viés. Por dona Auda, cuja vida andnima impressiona Maura, e lhe

inspira a escritura do conto “Introducéo a Alda”.

Escrevi um conto, publicado no Suplemento Dominical do “Jornal do Brasil” —
“Introducdo a Alda”. Esta pessoa, Alda, existe, estd internada neste hospital.
Deve ser doente hd mais de vinte anos. Apenas, seu nome é Auda, minha
guerida dona Auda. E ndo Alda como julguei. Quando a conheci ha trés anos,
dormiamos no mesmo dormitdrio. N&o sei exatemente porque, me impressiona
profundamente. Dr. A. perguntou-me a razdo dessa simpatia, e respondi-lhe: “-
N&o sei bem, mas ela parece ndo necessitar mais de ninguém”. Na realidade, isto
ndo acontece, e Auda, como todo mundo, necessita de todo mundo. Sentindo-se
sO e renegada, assumia aquela atitude, que tanto me intrigava e ndo passava de
couraga contra suas proprias necessidades afetivas. Sim, porque Alda mudou
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muito, ou, mudaram em relacdo a ela as atitudes das pessoas que a cercam.
Talvez eu possa dizer assim: Alda esta caminhando para ser Auda novamente.
N&o dependeu dela esta mudanca, como ndo dependia, como ndo dependia antes
sua maneira de quem ndo necessitava mais dos outros. Muitos disseram que,
depois do meu conto — que foi lido e relido aqui — a condicdo de Alda se
transformou neste hospital, e pude constatar. Pelo menos consegui chamar
atencdo para ela, procurando mostrar que sofria... E a doente de quem mais
gosto no hospital, e se escrever agora um conto inspirado nela o titulo serad
“Introducdo a Auda”. Porque Alda ndo me parece muito viva mais — a mulher
que agora estd se pintando na minha mesa caminha para outro nome. O nome
gue possuia antes: Auda. Acredito nisto como acredito que Auda ndo tenha
desaparecido nunca — apenas se escondia na Alda, que usa ainda, quando
necessita. Para mim s6 o amor e compreensdo fardo o milagre de descobrir
Audas, desarmadas e auténticas. (CANCADO, 1979, p. 159-162)

Para alcancar o amago da loucura, Maura precisa de conexdes que ordenem (ou
desordenem) aquilo que desperta sua aten¢do. Todavia € justamente para iSSO que se escreve, na
busca desenfreada por um sentido. Ao assinalar as frases acima, Maura confessa a grande
transformacdo, reconstrucdo e ilusdo que as palavras propiciam. Na verdade, é justamente isso
que procura ao relatar a passagem sobre Auda, paciente solitaria que se aproxima afetivamente de
Maura, e € justamente o sintoma de isolamento que inspira o conto, ja que no hospicio ha
mutuamente o0 encontro e o desencontro: todas precisam de todas, a0 mesmo tempo em que
ninguém se sente proximo a ninguém, paradoxal, porém, verdadeiro. Ao longo de suas
afirmacdes, Maura se atém a reconstrucdo da personagem pela transposicédo do préprio nome.

A incidéncia da paranomésia permite uma aproximacgdo entre “Auda” e “Alda”, e
neste caso fala-se da presenca da duplificacdo que parece autorizar a interpretacdo de que esta
Alda seria a figura emblematica da mulher que se transforma. Como Maura parece acreditar, essa
modificacdo levaria a personagem a tomar parte do mundo, ser notada pelos olhos dos que nao
eram sensiveis a sua dor. Neste momento, toda a estupidez e ferocidade de uma personagem que
repentinamente seria capaz de atacar e destruir tudo que Ihe aparecera a frente sdo diminuidas
com um gesto de carinho. Auda reage assim, porque Alda enfrenta as situagcdes em que lhe séo

ditos desaforos, em que a enxotam como um animal:

Se Alda entrava na secdo, gritavam-lhe de todos os lados “- Alda saia dai. Alda,
nédo faca isso. Alda, sua cachorra, porque rasgou o vestido? N&o bata a porta,
Alda”. Ela batia com mais forca, sem dar confianca, e saia, andando altiva. Tdo
digna que ndo discutia, apenas fazia o que esperavam dela: exatamente o
proibido (CANCADO, 1979, p. 161).
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De fato, Auda reveste-se com a couracga que Alda lhe oferece, protecdo que funciona,
a principio, como uma despersonalizacdo do préprio ser, mas que posteriormente é caracterizada
e revigorada pela escrita transformadora de Maura. Auda é como uma fénix que se isola para
depois voltar altiva e revigorada.

Ha vérias personagens a se considerar. Além de Auda, Isméria surge na narrativa e

rouba o discurso da narradora:

Isméria € uma mulata de cabelos oxigenados, ja no fim, portanto de duas cores
— que a tornam estranha. Alta e magra, usa 6culos. Completamente doida, muito
inteligente, fala com ar doutoral: “- ou paulista, médica psiquiatra, aclamada
pela Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo? Sou paulista, minha filha, por isto
tdo inteligente.” Discorre longamente sobre medicina, sem saber coisa nenhuma
(ndo tem importancia, eu acho), mas com muito espirito.

- Vocé é paulista, Isméria?
- Mas vocé ndo desconfiou, quando me viu tdo formidavel, tdo inteligente? Tudo
de S&o Paulo é como eu: fora do comum (CANGCADO, 1979, p. 140).

Esta citagdo comprova como a presenca do médico provoca, como ja foi dito, um
estado perturbador no interior das pacientes. A linguagem que a descreve € uma alegoria da
arrogancia dos médicos que, por sua superioridade intelectual, menosprezam os pacientes. Até
certo ponto, sua representacdo beira o cémico, pela ironia com que é descrita: “usa oculos”
(esconder-se por detrds da pseudo sabedoria), “fala com ar doutoral”, “discorrer sobre Medicina
sem saber coisa alguma”, sdo exemplos de que Isméria assemelha-se a figura dos médicos, porém
de modo invertido, uma vez que ela tece comentarios a respeito do comportamento que a faz

considerar que a esséncia do médico, mesmo com todo estudo, é uma ameaca:

- Neste hospital € preciso saber viver: Imagina vocé, qual atitude a tomar, diante
de uma enfermeira louca, armada com uma caixa de eletrochoque na médo? Néao
sabe? Ah, minha filha, a Unica saida é render-nos. Uma enfermeira louca, com
uma caixa de eletrochoques na mao, ja pensou o perigo? E a maior ameaca do
mundo. Nestas horas ndo adianta discutir. Sou paulista e paulista sempre sabe 0
gue fala. O caso é ndo reagir. Elas sdo loucas (CANCADO, 1979, p. 141).

Longe de tentar “psicanalisar” este elenco todo, que funciona como uma alegoria das
diversas instancias que abrange a narrativa, ampliando-a e detalhando através das questfes por
elas colocadas, ainda que seja através da dissimulagdo ou apenas insinuando os apelos do

inconsciente da narradora ao relaciona-los. Em todas elas, existe a investidura simbodlica da
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loucura em pleno embate entre a razdo e a desrazdo, mesmo que resida ainda a ambiguidade. Se,
as personagens ndo sdo quem deveriam ser, como supde a narrativa, quem & que se sustenta sob o

nome de Maura, afinal?

3.3. A loucura poética

Articulando os fragmentos durante a trajetoria discursiva, esboca-se uma luta contra o
comum, contra 0 universo da razdo, do ordinario, contra 0 que se convencionou estabelecer de
verdade ou mentira. A palavra do louco, tentando justificar-se, vem retorcida por motivos
inconscientes mas imprescindiveis: a incompreensivel atitude de uma mulher de futuro
promissor, presa da insanidade.

Na primeira parte da obra, a protagonista recua no tempo e descreve 0s principais
fatos que nortearam a sua infancia. A Maura adulta, ao olhar para trés, reveste a crianga que ela
imagina que foi de caracteristicas que a diferenciavam das demais criancas e jovens. Era egoista,
tiranizava a irmd menor; chamava a aten¢do por ser a mais inteligente, a mais bonita, a mais
querida do pai, a mais graciosa, a mais sensual. E evidente que as palavras da narradora
evidenciavam que a crianca possuia todas as caracteristicas para se tornar uma futura dama da
alta sociedade mineira, uma estratégia que busca a confianca e a piedade do leitor para os relatos
vindouros.

“Entdo inventei o brinquedo do FAZ DE CONTA. E me elegi rainha” (CANCADO,
1979, p. 19). Embora a frase corresponda ao ludismo infantil, é também estratégia para a
conversdo do real através da imaginacdo, procedimento tipico também do procedimento literario.
Luiza de Maria, em sua tese de Doutorado, afirma que, “estar ausente deste real significa, na
verdade, conviver com uma outra ldgica, com uma dimensdo supra-real”(1988, p. 84-5). E,
portanto, a irrealidade que caracteriza a obra, numa perpétua valvula de escape do mundo que a
personagem procurava negar. Neste sentido, explica-se 0 porqué da narradora, contadora de
historias, subverter os valores vigentes a partir da imaginacao, incentivando o leitor resistente, a
se entregar e percorrer com ela uma realidade diferente, ficcionalizada.

Em seu diario, Maura desenvolve reflexdes acerca de sua vida e, aos poucos, vai

inserindo realidades imaginadas, que acabam por confundir os universos da realidade e da ficcao.
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A certa altura, Maura mostra como 0s sonhos, o plano do imaginario, ganham terreno, sobretudo
no exercicio do trabalho formal, na tentativa de transcender a insuportavel realidade.

Hospicio é Deus, por natureza, abriga em si uma “colcha de retalhos” em que se
mesclam, discursivamente, fragmentos que se articulam na desarticula¢do. Estranho, ndo? Mas €
justamente a partir dessa sensacéo de estranheza e desconforto que a leitura torna-se atraente. Ao
retomar as lembrancas, principalmente em relagdo a construcéo e idealizacdo da propria imagem,

a narradora subitamente para para incluir trechos de poemas:

Onde estad Margarida?

— Num castelo encantado
onde um rei pds cinco pedras
gue ninguém pode tirar
(CANCADO, 1979, p. 19)

A insercdo de trechos fragmentarios de poemas traz maior riqueza a narrativa pois
através deles podemos ter acesso ao inconsciente da autora. Bradley, que disse que “um dos
efeitos da poesia deve ser o de nos dar a impressdo e ndo descobrir algo novo, mas sim de
recordar algo esquecido” (apud BORGES, 1983, p. 124), e € justamente o que Maura faz. A
impressao que transmite, e que discutimos por todo o trabalho, é a de que a autora busca dialogar
com o passado no tempo do enunciado como meio de resgatar e justificar aquele seu presente
indesejavel.

O fragmento citado desautoriza o real e instala 0 universo imaginativo. Quando a
personagem elege-se rainha do mundo do faz de conta, como afirma diversas vezes ao longo da
narrativa, utiliza palavras retiradas dos contos de fadas: “castelo encantado”, “rei”, *“cinco
pedras”, para simbolizar as circunstancias exteriores e interiores que assolavam sua historia. De
estrutura aparentemente simples, sem rimas e com incidéncia de hipérbato, o trecho aparenta
encerrar em si imagens do proprio aprisionamento. Recordando que Margarida fora aprisionada
em um castelo em que um rei pds cinco pedras, faz com que Maura tenha consciéncia de sua
propria clausura.

Cumpre notar que na desenfreada e alucinada narrativa, a pausa faz-se necessaria para
justificar a consciéncia da propria invencdo. A tematica das poesias que citamos nem sempre esta
clara na superficie textual, uma vez que os versos ou frases soltas insinuam, mais do que

transmitem, um significado Gnico. De modo aleatério, muitas vezes mesclam vocabulos
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referentes a aparéncia fisica, modo de diferencid-la das demais, como também de retomar o

passado.

N&o amo meus olhos negros

Esta noite dancei um ballet fantastico,
Cego.

Meus olhos?

Misturaram-se ao negrume das suas pupilas
(CANCADO, 1979, p.51)

Meus sapatos amarelos

Um passo adiante da minha solidao.
Eu os vi mil vezes através de lagrimas,
Na sua ingenuidade gasta, resignada,
Conduzindo pés que fizeram danca.
O, meus sapatos — amarelo-girassol.
(CANCADO, 1979, p. 52)

Os trechos acima apresentam idéias soltas, fragmentérias e até mesmo encerradas em
um significado que sé a propria autora pode conhecer. Borges, citando Croce, diz que “a poesia
sera expressdo se um verso for expressao, se cada uma das partes do verso e cada uma de suas
palavras for em si mesma expressiva”. (1983, p. 124). Parece-nos que é isso mesmo que Maura
busca, a expressdo da prdpria loucura e nonsense.

O primeiro fragmento trabalha com a metafora da cegueira, evidenciada pelas
palavras “olhos”, “cego”, “pupila” e intensificada por “negros” e “negrume”. A representacdo dos
olhos é recorrente na obra de Maura, tentativa da captacdo e apreensdo do universo ao seu redor.
A cegueira aqui parece indicar a privacdo total de reacdo diante de determinada situacdo. Essa
circunstancia € muito emblematica durante o ato narrativo, pois expressa a impoténcia que
acomete o oprimido em face de seu opressor. O verso “N& amo meus olhos negros” prolonga
essa idéia e da a entender que Maura, mesmo sendo consciente e se sentir revoltada, permanece
com as maos atadas diante dos que a oprimem, resignada ao siléncio, a soliddo interior. No palco
dos espetaculos, a simulacdo abre portas para que se dance apenas a musica dos que estdo no
controle.

A aproximacdo do primeiro ao segundo excerto se da através das cores: Maura
gostava de ligar as cores as pessoas: “Costumo pensar em tecnicolor. Reconhego as pessoas pela
suas cores” (CANCADO, 1979, p. 210). Enquanto o anterior apontava a auséncia do olhar, ou ao

ndo olhar, conforme sugere, este excerto privilegia o andar, através dos sintagmas: “sapato”,
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“passo”, “pes”. Seus pés desempenham o papel de movimento, de dinamicidade. “Eu os vi mil
vezes através de lagrimas”, o verbo no passado assinala a acdo dos pes no passado, mas que no
presente permanecem parados, resignados, entre lagrimas. De certo modo, através da
sensibilidade que aproxima os dois excertos, as imagens interagem ndo somente pelo viés das
cores, mas pela velada mencéo a opresséo.

Lucia Castello Branco, em seu artigo intitulado “Escrever a Loucura”, destaca:
“Levar a linguagem a seu limite, a seu exterior. Curiosamente, este seria também o projeto de
outros escritores da contemporaneidade, dentre eles, daquele que, de uma maneira ou de outra,
sempre buscou a radicalidade de escrever o outro.” (1998, p. 1241). Como exemplo de como
Maura se desprende da realidade e se fecha no imaginario, ha um ultimo poema, no qual surge o

interdito perscrutando o siléncio, o Unico a receber uma denominagdo: PAUSA

PAUSA

Era outono — ndo mudou de estacdo

Aguas tremiam eternizadas na planura dos
lagos como no ar tremeluziam palavras.

Lentes espelhavam figuras catatonicas —

e nas extremidades dos dias, novas claridades
entravam — nado de todo limpidas

Rios solenes, leitos profundos, grave caminhar.
Se tive consciéncia é mistério dos nautas

— imagens elevadas até o desconhecido:

N&o esmaguei as provaveis flores da Primavera;
ndo mudou de estacdo.

(CANCADO, 1979, p. 208)

A riqueza dos versos de Maura reside na ambigiidade. Ja o titulo antecipa o
questionamento: a pausa é o titulo do poema, ou uma verdadeira pausa na narrativa para insercdo
de um fragmento? O poema se abre com o verbo no passado, “era”, com um tempo anterior ao do
enunciado, isso leva a crer atraves da sua complementacéo “ ndo mudou de estacdo”, que o tempo
transcorreu para os demais, mas ndo para o eu-lirico, que permanece estatico na volta ao
“outono”. E interessante notar que as quatro estacdes reforcam a idéia das quatro fases de
desenvolvimento da vida: Primavera — Nascimento; Verdo — Juventude; Outono — Velhice e
Inverno — Morte. No poema, o eu-lirico se encontra parado na velhice, na ante-sala da morte e de
I4 ndo ha possibilidade de sair por mais que ndo mude a estacdo. A busca pela vida aparece sobre
os reflexos da agua, aquelas de um lago, mas que introduz a idéia de estaticidade, de ndo

movimento. E através dos olhos, das lentes que filtram ao mesmo tempo em que refletem, que
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sdo captados as “figuras catatonicas”, as pacientes. Apesar de toda a obscuridade que prevalece,
ainda existem “novas claridades — nao de todo limpidas”. Na segunda parte do poema, que se
inicia com as &guas do rio, “rios solenes”, ha a inspiracdo da nocdo de dinamicidade, do
transcorrer do curso natural. Em “leitos profundos” retoma-se a ambiglidade, trago caracteristico
da obra de Maura. Aqui, 0 que chama atencdo é o verso “Nao esmaguei as provaveis flores da
Primavera”, verso que parece indicar que o eu-lirico se encontra na velhice mas ainda resgata as
recordacgdes da juventude. O poema finaliza com o0 mesmo verso de sua abertura: “N&o mudou de
estacdo”, transmitindo a idéia da estaticidade. No contexto geral, a idéia que o poema parece
passar € a de que o eu-lirico parou no tempo, esta paralisado e confinado a um periodo: a velhice
e se apdia nas reminiscéncias de uma época passada tentando trazé-las ao seu presente. O mais
interessante é ver-se refletido através do movimento especular das lentes, no processo de
duplicidade em que o eu-lirico se reconhece e se agrupa as figuras cataténicas (pacientes),
construindo um movimento circular de identificacdo que parece ndo ter fim. De um modo geral, é
0 tom do conformismo que parece predominar diante do infortdnio da opressao, cuja saida so

podera ocorrer pela a morte.

PAUSA:

Permitam-me destruir o livro de Sagan

E a seda pura que deve nos envolver,

ter musica no momento do beijo
inclinada, a rosa mostrara a brisa, a grade
rendada,

0 jardim

Além do mar outros casais existem

a noite nos destroi pelas esquinas
repetindo-se (e envelhecendo) — como as al-
mas.

Fizeram muros altos, cinzentos — esconderam
aterra

mas o quadro azul esta presente

sempre.

Senhora Rainha do Egito, dai-me palpebras
pesadas

de mistérios piramidais

Quantos sdo? Onde a bola, ou sou a bola?
Santos coroados cantam, que vestidos rasga-
dos ndo sdo nodoas.

Senhora Rainha do Egito, meus versos falam
de areias quentes

E Farads, onde CleGpatra dangava.
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Por que falar de calor se vitrais ja cintilavam
no patio?

Vidro

é saudade de louco

casado com grades.

Vim dum sonho:

um monge louco, olimpico, acordou-me
homem de vestes alvas, onde chegara meu
braco

alongando-se e misturando-se as algas?

Sou leve, silfide, e no v6o, parego rosa re-
cuada.

Ninguém me salvara da mentira que sou.
Senhor de vestes cinzentas, quantos mundos
visitei?

Minh’ alma nua, ela se permuta com a rocha.
Se alguém perguntar por mim, nao pertengo
a ninguém.

Senhor, quero um breviario, de contos infan-
tis. (“Carochinha”, para ler no patio cinzen-
to, prisdo da Rainha)

Senhor, falo coisas da vida, vim do sonho ou
da loucura?

Senhor, que dor é esta,

abrigando meu amor?

Cimento armado é bezerro de ouro

pedindo pausas.

Esta cidade tem meus olhos

Sabem por que me perdi?

Quando a cidade cresceu,

morei no terceiro andar;

o dia brigou com a luz —

eu, incoerente, juntei-me as palavras
subindo de elevador.

(CANCADO, 1979, p.248-50)

Ao descrever o processo da loucura, a autora remete diretamente ao hospicio,
mergulhando no universo subjetivo da protagonista, destacando os aspectos de vida e morte
metaforizados pelas suas grades, cendrio ambiguo em que a loucura e a realidade se unem com o
objetivo de transpor os limites da eternidade. A fuga dessa realidade opressora se da através do
onirico, em que se mesclam o concreto e o abstrato, a atencdo e a indiferenca, a verdade e a
mentira, a religiosidade e a perdicdo, 0 amor e a dor, a busca e a perda. Na terceira estrofe do
poema, as imagens de um monge louco de vestes alvas e um Senhor de vestes cinzentas, sugerem
figuras de médicos psiquiatras, responsaveis pelos tratamentos. E interessante ressaltar que, a

todo instante, o eu-lirico revela 0 medo de se perder nos turbilhdes da loucura, até mesmo antes
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de se encontrar (curar?): “ninguém me salvara da mentira que sou.”/ “Senhor, falo coisas da vida,
vim do sonho ou da loucura?”. Diante da irrealidade, toda a logica e racionalidade se escurecem,
ddo vazdo ao lado imaginativo, em que cada participante constroi a sua parte. Maura mostra,
através da linguagem e das imagens sobrepostas, como a linha que separa a loucura da razdo pode
ser facilmente rompida, na tentativa de fuga para a modificacdo dessa realidade opressora. Todo
0 exercicio da linguagem apresentada nos poemas adveém de sua vida psiquica: a decomposicéo

das palavras, as inversdes, a recomposicao de fatos e elementos e a fragmentacéo.

3.4. Construgdes simbolicas: metaforas, neologismos, sinais graficos

Como ja foi dito anteriormente, a liberdade de integracdo de fragmentos, compostos
por notas, textos inacabados, palavras criadas, sinais graficos, faz com que a obra se torne um
quadro, um receptaculo de retalhos. A partir dessa “heterogeneidade formal” (PLAZA, 1990,
p.62), da a Maura a liberdade para a criacdo de novos vocabulos e sinais graficos.

Para Monique Plaza, “A suspeita nasce de uma heterogeneidade formal que pode
ligar-se as palavras, a frase, a estrutura e ao encadeamento do enunciado. S&o principalmente as
distor¢cdes ortograficas e os neologismos que podem tornar a textura surpreendente.” (1990,
p.62). Neste aspecto, Hospicio é Deus torna-se um exercicio de criacdo. Lancando luz sobre os
delirios e devaneios de uma pessoa que se auto-internou por algumas vezes em hospicios, 0
estudo prossegue na eterna busca de entendimento (ou n&o) dos signos ali expostos.

H& momentos em que o leitor de Maura hesita diante de estranhas construcdes,
palavras diferenciadas que ndo fazem parte do repertério comum da lingua, as quais ddo a
impressao de serem mal redigidas, dificultando ou até mesmo afastando o esforgo pelo prazer de
tentar entender a obra. No entanto, a reconstrucdo ou até mesmo a substituicdo por vocébulos
conhecidos tornam o texto inteligivel, aproxima sentidos, mas perde, inevitavelmente, a
diferenciacdo que o signo da loucura propGe. Diante disso, o leitor pode questionar-se se as
palavras inventadas sdo apenas frutos dos delirios, ou se sdo um jogo discursivo elaborado. A
origem exata dessas estranhas construcdes € dificil de determinar. Na obra em questdo, os
neologismos perpassam o simples “ocupar espaco na pagina em branco”, para ascender a fonte

inesgotavel de significacéo.
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Para Monique Plaza, “a palavra pode ser objeto de um outro tipo de distor¢do: o
neologismo. Todos os ‘loucos literarios’ que pretendem ter descoberto a lingua universal
propdem, em matéria de linguagem, uma série de neologismos cujo sentido o leitor tem
dificuldade de entender.” (1990, p. 64). O fato é que a inteligibilidade da comunicacdo e
decodificacdo dos significados fica por conta do interlocutor, torna-se dificil de ser
compartilhada.

Na obra em questdo, algumas criacdbes chegam a ser familiares por conservar e
condensar radicais semanticos conhecidos: “Mas 0 neologismo pode ser reconhecido,
identificado, pode soar familiar ao ouvido, se conservar raizes na seméantica comum” (PLAZA,
1990, p. 64). E o que pode ser observado no trecho intitulado GATOLANDIA. De antem&o, 0
leitor percebe que o contexto narrativo gira em torno do vocabulo gato. O narrador aproxima o
espaco do Hospital Gustavo Riedel a uma terra povoada por gatos. Ndo somente o ambiente é
motivo de indagacGes, mas principalmente o tratamento dado aos gatos, sempre cuidados da

melhor forma possivel, fazendo com que as pacientes ficassem em um segundo plano:

Os gatos tém, no Hospital Gustavo Riedel, sua Pasargada. Pessoas sofrem néste
hospital. Os gatos se rejubilam. As doentes se sentiriam felizes se recebessem o
tratamento que os gatos recebem. Porque, dona Julia, a enfermeira-chefe, sofre
de Psicogatia, Gatomania, conhece perfeitamente bem as reacGes desses felinos,
pois féz um cursozinho de Gatologia (CANCADO, 1990, p. 89).

Dentro do contexto em que a palavra “gato” origina os neologismos (Gatolandia,
Psicogatia, Gatomania, Gatologia), poder-se-ia dizer que sdo elementos caracterizadores da
criacdo literéria, procedentes de uma competéncia linguistica, ndo somente derivadas de um
acesso de loucura, embora se lide aqui com a probabilidade de existéncia de uma linguagem que
exteriorize, em linhas gerais, todo o caos interno do qual o paciente esta acometido, dai o reflexo
na desarticulacdo da obra. Monique Plaza volta sua atencdo para o espaco do ininteligivel que os

neologismos abrem na obra:

A nossa atencao torna-se no entanto mais desconfiada quando da criagao surge o
ininteligivel. Porque os diferentes jogos com a lingua sdo tolerados pela
comunidade e toleraveis ao nosso pensamento desde que se mantenham no
interior da estrutura da lingua: no quadro das possibilidades pré-concebidas e
das representacOes pré-fabricadas pela opinido comum. S6 com esta condigdo
eles podem introduzir-se nos “intervalos” e nas “margens”, podem expandir-se
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nessas “pequenas superficies esparsas e esporadicas” onde subsiste alguma
liberdade de linguagem (1990, p. 65).

Acreditamos que Maura utilize tais construgdes como recursos na articulagéo de seu
projeto de criacdo literaria em que o estranhamento é levado ao ponto maximo.

N&o somente de neologismos se constrdi a articulacdo do nonsense da principal obra
de Maura. Inimeros outros exemplos podem ser retirados da narrativa, 0 que aponta para um
projeto de aproveitamento da loucura na composicao estilistica do texto. Em certas passagens

omitem-se palavras e inclui-se um espacamento lacunar:

“- Sim, doutor, tudo é dificil.

- ?

- Nao. Prefiro ficar quieta. Julgo ndo conhecer mais ninguém ou nada pretender.
As vezes quero tanto, o senhor entende, ndo?”

(CANCADO, 1979, p. 45)

“Apesar de tudo sinto medo do que pode tomar conta de mim. Levar-me para
Onde? — Seria necessario aprender a proteger-me contra mim

mesma.”

(CANCADO, 1979, p. 52)

“Em relagdo ao médico tenho me conservado reticente. Nada esté claro. Poderia
ajuda-lo, dizer-lhe que se fui atrevida com certas pessoas elas nunca tiveram por
mim, aqui dentro, o menor respeito (francamente ndo me agrada ajudar a
pretensdo, a ndo ser a minha, e éste médico ).”

(CANGCADO, 1979, p. 55)

“Sou um ndmero a mais. Um prefixo humilde no peito do uniforme. Quando

falo, minha voz se perde na uniformidade que nos confunde. Ainda assim falo.

Falo a dona Dalmatie, ao médico, as internadas como eu. Falo comigo. E falo a
gue ndo existe para mim. A inutilidade do meu falar constante.

Cerca-me 0 Nada. O Nada é um rio parado de olhar perdido. N&o creio, mas se

crésse seria bonito. Ndo creio, e tenho o Nada — e o0 Hospicio.

(Cancado, 1979, p. 81)

Aragdo pinta e esculpe. E muito atualizado em arte, passa agora por uma fase
concretista, ou neo-concretista, ndo sei bem. E deveras talentoso. Vive num caos
permanente, e SO as vézes, em conversa, consigo captar um pouco da beleza do
seu mundo atormentado. Sinto-o mais talentoso do que eu, mais inteligente e
mais artista. Creio que seu diagnéstico deve ser (mas quem sou eu
para falar em diagnostico?) Ficaria louca se fosse médica de casos como o de
Aragéo, abandonaria a Medicina por sabé-la tdo falha, tdo sem recursos.
(CANCADO, 1979, p. 171-2)
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“Sim, dona Auda, sei que sabe disto e muito mais. Se sé temos uma vida,
guantos anos a senhora perdeu desta vida. Vinte e tantos anos de
, de que? A quem pediremos conta do seu tempo roubado?
Quem a lesou, e por que, dona Auda?”

(CANCADO, 1979, p. 236)

Parece-nos que, através dessas lacunas, a narradora buscou representar a auséncia e o
siléncio da incomunicabilidade. Para Lucia Castello Branco, no artigo intitulado Escrever a
Loucura, “do significante a letra, da letra ao siléncio. Ou do siléncio a letra, da letra a escritura.
Ou do siléncio ao significante e a letra e, destes, novamente ao siléncio. A obra habita entre dois
siléncios: do siléncio de onde emerge, ao siléncio a que é lancada.” (1998, p. 1240). E justamente
nessa conjuncdo do siléncio a letra, e vice-versa, que reside o encontro entre a loucura e a
literatura na obra em questdo. Fazendo dessa unido a matéria para estruturar seu texto, Maura
compartilha “dessa radicalidade que consiste em se escrever a experiéncia do outro — seja ela a
emergéncia da narrativa (poesia) ou a emergéncia da loucura — em sua alteridade.” (CASTELLO
BRANCO, 1998, p. 1240). Nesta caminhada, no sentido de se representar, Maura tenta exprimir
sua loucura através dos significantes, levando a linguagem ao seu limite, ou seja, ao siléncio da
incomunicabilidade. Neste ponto, a obra parece ter um ritmo proprio, construida através de uma
linguagem labirintica da qual somente a autora possui o significado. De passagem por Deleuze,
Lucia Castello Branco da a oportunidade de conhecimento daquilo que denominou de “terceira

possibilidade”:

O texto é gaguejante, balbuciante. Porque experimenta-se aqui o que Deleuze
denominard de “terceira possibilidade” da escrita: ndo se trata mais de
simplesmente fazer no texto, ou de dizer sem fazer, mas de uma outra diccdo,
“quando dizer é fazer”: “aquilo que acontece quando o balbucio (a gagueira)
ndo se dirige mais as palavras pré-existentes, mas introduz, ele préprio, as
palavras que ele afeta (...)N&o € mais o personagem que é gago de palavras, é 0
escritor que se torna gago da lingua: ele faz gaguejar a lingua enquanto tal (...)
Fazer gaguejar a lingua e, a0 mesmo tempo, levar a seu limite, a seu exterior, a
seu siléncio (CASTELLO BRANCO, 1998, p. 1240).

Do contato com a outra diccdo que o texto propde, a loucura exposta nas paginas de
Hospicio é Deus introduz por si s6 o siléncio, estranhamentos compilados que permeiam as
maltiplas facetas da imagem da loucura.

No processo de loucura de Maura, o texto tornou-se fundamental para assegurar as

modulacGes que fluiam de seu pensamento. Até mesmo estilisticamente percebe-se o cuidadoso
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manuseio com as frases que compde a heterogeneidade da obra, garantindo que as palavras
ganhem um peso particular. Apoiando-se na certeza de que todas as estruturas estilisticas apdiam-
se na percepgdo da loucura, averigua-se que algo sobressai as vozes interpostas: o grito. Segundo

Monique Plaza,

A loucura que diagnosticamos no texto toma a forma de um grito que brota nas
palavras, entre as palavras: grito de dor ou de jubilo; grito a flor do texto ou que
se agudiza na sequéncia do raciocinio. Grito que se nos impde como uma outra
realidade que ultrapassa a palavra, o significado. No entanto, o grito escrito ja
vale 0 seu peso em palavra: 0 acto de escrever é para 0 autor o momento de um
“por a distancia”, de uma tentativa de dominio; a influéncia do inefavel abranda
portanto. E no entanto ela grita no texto. (1998, p. 70).

O grito pode invadir de forma explosiva e forte o enunciado, “pois que se a palavra se
vai, fica o siléncio ou o grito: impoténcia e desespero intrangiiilos” (PLAZA, 1998, p. 72). E o

caso, por exemplo, dos seguintes trechos:

Fui ao gabinete de dr. Paim. Recebeu-me neutro. Olhou e como se eu fosse um
irracional, nada me perguntou. Antes, falou para si mesmo: “- Estd magra e
abatida. Fiquei aborrecido quando aquéle rapazola (Carlos Fernando Fortes de
Almeida) veio tird-la. Isto ndo acontecera mais, so deixara o hospital estando em
condigdes. Vocé ndo tem familia nem alguém que a ampare. Vai ter agora um
médico que te ajudara. Dr. A. é um rapaz estudioso, ja te recomendei a ele. Suba
a secdo Tillemont Fontes, vocé ficard 1a com ele (mudando de tom) : ninguém
vai fazer-lhe mal, por que tem tanto médo? Ninguém te quer mal. Tenha
confianga em dr. A.”. pensei: como sabe que eu ndo tenho familia nem quem me
ampare? Agiu como se tudo soubesse, ou como se fosse desnecessario ouvir-me.
Julga que sou oligofrénica? E ainda teve coragem de perguntar-me porque tenho
medo daqui. Como finge ignorar a realidade. Entdo, por que se tem médo de um
hospicio?

Entanto:

“- Ninguém te quer mal. NINGUEM TE QUER MAL”. Subi ao terceiro andar, &
secdo Tillemont Fontes. Ninguém me quer mal, pensava com fbr¢ca, como a
proteger-me de todos, principalmente de dona Julia, a enfermeira-chefe — que
tem sua residéncia nesta secdo e me detesta (CANCADO, 1979, p. 41-2).

Tudo passa despercebido (como tudo de errado aqui dentro), a vitima deixa o
refeitério sem tomar refei¢do, ndo faz queixa, permanece com fome até o dia
seguinte. S80 estas coitadas que as guardas classificam de ‘boazinhas’. A
verdade é que ninguém se incomoda com o0s maus tratos dispensados aos
doentes. As guardas dizem que devemos nos sentir felizes por termos o que
comer. (naturalmente ndo me dizem isso. Ah, se dissessem) Médicos ndo sabem
se comemos ou ndo. Sim: POR QUE O MEDICO VAI SE PREOCUPAR COM
A SENSIBILIDADE DO DOENTE MENTAL? ELES GOZAM DE PERFEITA
SAUDE, PRINCIPALMENTE MENTAL. GOZAM REALMENTE OS
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MEDICOS DE PERFEITA SAUDE MENTAL? E a questdo. (CANCADO,
1979, p. 68-9).

A presenca no meio do enunciado de “NINGUEM TE QUER MAL”, deixa supor
uma angustiada tentativa de auto-afirmacdo da personagem, que espera que la no hospicio
ninguém a trate mal, apesar de estar com a alma repleta de desconfiancas. A forma composta traz
a impressao de que o grito interno, fluxo de seu pensamento, transforma-se num eco para impelir
um sentimento corrosivo. Diferentemente, a segunda citacdo traz em seu bojo a reflexdo,
reconhecida através da inversio: “ELES GOZAM DE PERFEITA SAUDE,
PRINCIPALMENTE MENTAL. GOZAM REALMENTE OS MEDICOS DE PERFEITA
SAUDE MENTAL?”. Neste trecho, Maura dialoga e compartilha com o leitor as reflexdes acerca
da instituicdo médica.

Considerando a linguagem como um fato social, pertencente a um proeminente
mundo de convencdes e sufocantes regras, percebe-se que a linguagem de que 0s personagens do
texto dispdem, destoa, mas possibilita revelar, em seu limite, os afetos e emocdes. Embaixo deste
mundo de profundas convulsdes e gritos interiores que emergem a superficie narrativa, esconde-
se 0 medo de enfrentar o desconhecido, bem como a tentativa de extravasar sutilmente uma
critica a instituicdo manicomial, representada aqui, pelos médicos. Mas a ironia maior de Maura
nestes gritos parece ser o siléncio, paradoxo perfeito para precisar 0 que é impossivel
compreender: talvez esteja ai o sentido mais contundente da obra, o siléncio estd no meio das
frases vazias e até mesmo das mais sonoras, desse mundo de gritos subversivos em que vivem
Seus personagens.

Ao refletir profundamente sobre o exercicio do diario, nota-se que as metaforas ai
praticadas interligam-se em um emaranhado jogo simbdlico, o qual resulta de questbes
existenciais e literarias que inquietavam a autora. O viés da loucura é tratado na multiplicidade de
vozes que transportam para os lugares comuns da reflexdo: a descrenca no Divino, na vida e
morte, no tudo e nada, na morte e vida, todas as preocupacdes que permeavam a interioridade do
homem.

No diario de Maura, a crenca religiosa tem uma marca bem presente, sobretudo pelas
inovacdes cientificas, e até certo ponto filosoficas, que buscaram através de explicacGes logicas,
questionar e inibir as “verdades” universais propagadas pelo discurso religioso. Essa inquietacéo

pessoal ja aparece documentada a partir do titulo da obra, Hospicio é Deus. O simbolismo
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inerente que, recupera a figura Deus em sua totalidade universal de onipresenca, onipoténcia e
onisciéncia e que por amor se fez homem, sofreu e morreu pela salvacdo e amor a seus filhos
amados, € transferida para personagem central Maura, a qual se posiciona como martir ao

vivenciar o sofrimento coletivo experimentado no hospicio:

Uma insatisfacdo inexplicével, desejo de sofrer e fazer sofrer, como expulsar de
mim algo escuro, indefinido e insuportavel. Estas cenas eram quase diarias e nao
sei se viveria sem elas (CANCADO, 1979, p. 25).

As multiplas acepcbes de Deus que, “tudo” vé, cré e pode minimizar e alterar os
desatinos, tornam-se questionamentos intimistas, documentados nas paginas no diario. O jogo
dialético Deus/Diabo; Anjo/ Demonio faz parte de toda a estratégia discursiva e metafdrica que
percorre a escrita diaristica de Maura e serve justamente para questionar o poder e a opressdo . O
diabo, simbolo do rebaixamento, é utilizado para justificar a queda, a marginaliza¢do das “pobres
diabas” reclusas no manicémio, sem salvacdo. A oscilacdo dialética entre o bem e mal é
trabalhada através dos jogos céu/terra, anjo/demdnio: “O céu pareceu-me sempre absurdo e frio,
santos e anjos me assustavam quase tanto como meus demonios... Deus foi 0 demdnio da minha
infancia” (CANCADO, 1979, p. 24-5), através dessa rede de ambiguidades associada a descrenca
interna que impregnava a autora e que inibia a verdade divina enquanto confortadora da
fragilidade humana. Dai a visdo de Deus sobre duas perspectivas plausiveis: a de Deus como
representacdo da propria autora-personagem que se via como redentora e a de Deus como
demonio, como a propria citacdo acima deixa bem clara, dessacralizando o divino e tornando-o
mero exercicio de rebaixamento em que afloram todos os problemas e opressdes que se instalam
na intimidade, mas que se refletem no e pelo mundo exterior. Dai a referencialidade & essa
paradoxal complementaridade que o titulo da obra suscita. O aprofundamento dessa crise
existencial em Maura se deve, em certo grau, a perda do pai, a quem a autora personagem amou
incondicionalmente e cuja morte parece ter colaborado com o surgimento de sua patologia,
influindo também na transferéncia da figura paterna que ela aplica a Deus. Ela joga, assim, com
as concepgdes opostas de concreto e abstrato, pois transfere o sentimento de amor a quem se
possa tocar, beijar e abracar, a algo abstrato, a figura de Deus. Percebe-se que a dimensdo do
infinito abarca paradoxalmente a tragédia existencialista, sindbnimo do drama subjetivo que a

ajuda a repensar toda a experiéncia existencial da loucura.
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Motivada pelo questionamento acerca da “verdade” divina e absoluta, a sua narrativa
alcanca sentidos mdltiplos, apesar de nunca conseguir se desprender dos labirintos em que se
escondem as palavras de significado inalcancavel. A obra labirintica de Maura perfaz um
movimento ciclico de retorno ao passado, através do fio da lembranca, recurso utilizado pelo
fazer literario na representacdo da espera pela morte. Maura questiona através da revisitacdo
labirintica as paredes de vidro que separam os “ditos” normais dos “loucos”: “Desde menina
experimentei a sensacdo de que uma parede de vidro me separava das pessoas. Podia vé-las, toca-
las — mas ndo as sentia de fato” (CANCADO, 1979, p. 34); idéia posteriormente retomada através
do verso: “Por que falar de calor se vitrais ja cintilavam / no patio/ Vidro/ é saudade de louco/
casado com grades” (CANCADO, 1979, p. 248-250). E possivel perceber como os fragmentos da
obra modificam-se e se transformam em pequenas narrativas poéticas consistentes.

Os sonhos abrem fendas ao pesadelo e ao fantastico, permitindo que a irrealidade,
através da escrita, reconstrua a sua realidade. Os sonhos para Maura desvendam os caminhos para
uma compreensao individual e coletiva, é atraves deles que as angustias, temores e preocupacdes
ganham cor, imagem, forma e garantem uma viagem imaginaria pelos diversos mundos que a

Imaginacao possibilita. Para Borges,

Outros, ao contrario, acham que melhoramos o0s sonhos; se o sonho for, de fato,
uma obra de ficcdo (e creio que é), pode-se dizer que no6s continuamos
fabulando, a partir do momento em que despertamos e, mais tarde, ao relatar o
sonho (1983, p. 48).

Permeado pelo sonho, o didrio de Maura tem uma realizacdo irreal que serve como
palco a autora para que nele possam se desenvolver toda a multiplicidade e a teatralizagdo do eu,
reduplicado em nos, sob as mascaras que escondem as mazelas humanas. Cravado nas paginas do
diario, a insercdo de elementos significativos como o espelho refletem a existéncia fragmentaria e
estilhacada que acomete o discurso. Neste contexto, quando se alude ao espelho, como visto nas
analises dos pequenos poemas inseridos, proporciona uma visdo mais apurada da existéncia
fragmentéria e estilhagada do eu.

Considerado-a como um ato ficcional em que estdo inscritas as projecdes metafdricas
do sonho, do espelho, da méascara, da dialética entre o bem e mal, podemos conceber que a obra
de Maura Lopes Cancado propicie a inter-relacéo e interdependéncia entre o eu e 0 outro em suas

diferentes instancias, assumindo complexos contornos neste projeto incitado pela liberdade
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criadora. A grande interligacdo metaforica € uma estratégia discursiva criada pela autora para
refletir sobre a condi¢do humana, dentro e fora das grades do hospicio, jogo-discurso faz repensar
0 que seja de fato o real e o irreal, o tudo e o0 nada, o verdadeiro e o falso, elementos que, tanto na

obra como na vida, coexistem debaixo de um mesmo teto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Seria destoante dizer que este desfecho configura-se como uma concluséo,
principalmente por se tratar de Hospicio € Deus, cujo significado ndo combina em nada com
conclusdo. Finalizar um estudo literério torna-se paradoxalmente, um projeto impossivel, pois por
mais afinco que se tenha no aprofundamento de sua analise, sempre permanecera na superficie, ja
que o intuito de desnudar todos 0s seus aspectos inerentes acaba por aumenta-los ainda mais.

A0 escrevermos essas consideragdes sempre resta a sensagdo de exista muito mais
ainda para revelar: toda obra é uma fonte inesgotavel de interpretacfes Contudo, ao propormos o
estudo da principal obra de Maura Lopes Cancado, tivemos a necessidade de tragcar um percurso
para melhor compreendé-la, j& que as margens para diversos outros estudos sempre se
entrecruzam e se bifurcam.

Ao buscarmos estudar a relacdo de Maura com a literatura, por parte da grande
curiosidade que esta autora nos despertou, desenvolvemos o Primeiro Capitulo desta dissertacéo,
0 qual apresenta a autora mineira em suas experiéncias pessoais, sua rede de amizade, e de
atividade profissional, sua estruturacdo familiar e sobretudo a sua pequena fortuna literaria. No
entanto, ainda foi necessario contextualizar a obra com a qual desenvolvemos o estudo, Hospicio
é Deus. Diante disso, tentamos apresenta-la da forma mais clara e precisa para que os futuros
leitores deste trabalho consigam ter uma primeira interpretacdo e uma ajuda a prépria leitura de
Maura. Aqui se instalou o primeiro problema que enfrentamos durante o estudo: como encarar
esta obra, se como uma auténtica obra literaria ou como um documento histérico que registra o
periodo de opressdo que se instalou na década de 60 do seéculo XX, inclusive no sistema
prisional? A resolucdo desse questionamento deu-se com as leituras e estudo do arcabouco
tedrico aqui apresentado, que nos permitiram considera-la uma obra literéaria, portanto ficcional,
que trabalha com um determinado momento histérico como pano de fundo da sua fabulagdo.
Definido o percurso, procuramos desmontar e analisar os indices discursivos que nos permitiram
chegar a esta concluséo.

Sempre tendo como meta a investigacdo da linguagem da loucura, a estratégia
discursiva mais interessante que encontramos na obra para fazer frente a repressao sofrida pela
autora foi o trabalho intertextual utilizado, que na fragmentacdo discursiva com que constroi sua

obra insere inimeras vozes da literatura ao lado da sua. O enriquecedor dialogo com obras
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nacionais, como Cidade Sitiada, de Clarice Lispector e outros de cunho universal, como a Biblia;
Hamlet, de Shakespeare; Divina Comédia, de Dante Alighieri, nos possibilitaram entender um
pouco mais da construcdo metaforica ali empreendida. Apds desenrolar um tanto do grande
novelo intertextual que é a obra de Maura, cujas linhas langcam-se em diversas direcoes,
empreendemos o estudo sobre o olhar feminino, mais um dos recursos narrativos cunhados nas
veias da metafora e no qual percebemos a loucura como manifestacdo das duplificacBes e do
processo de reconstrugéo e espelhamento do eu em outras personagens criadas pela autora.

O género diério que por si sO poderia transmitir a idéia de um discurso veridico, uma
Vez que se espera que, ao contar sua vida, o autor de um dirio fale a verdade, foi observado, ao
contrario, como mais um dos elementos ficcionais na construcdo da obra. Procuramos apontar
como os dados pertencentes a vida de Maura foram entrecruzados os elementos extratextuais para
tornarem-se parte do processo ficcional da obra: a Maura que ali encontramos ndo é a Maura
empirica, mas uma representacao literaria criada pela autora. Tivemos que aprender a olhar para a
obra com olhos atentos, observando o que cada palavra ali poderia sugerir dentro desse universo
de falsificacdo do real. A frase mais emblemética deste processo de suspeita foi: “Mentir é meu
maior desempenho sobre a terra. Para quem? Por que? Nao tem importancia” (CANCADO, 1979,
p. 210).

Enfim, através da conjugacdo do passado e do presente, da lembranca e do
esquecimento, procuramos investigar essa escrita narcisista que, traduzida através da experiéncia
pessoal, mas que olha também para o universo social vivido dentro do hospicio, carregava em seu
bojo os tracos de uma atitude libertaria de desejo coletivo de renovacdo, aspecto que, na nossa
opinido, diferencia Hospicio é Deus de seus congéneres.

Se por um lado podemos entender que o diario de Maura revela-se na loucura, ndo
podemos dizer, de outro, que tal loucura esteja fadada ao siléncio. A impossibilidade de
expressdo de suas colegas de claustro é quebrada pela voz de Maura, que introjetando dentro de si
todos aqueles anseios, que sdo também os seus, acaba por transformar sua escrita, numa espécie
de locus da loucura. Esse modo diferenciado de funcionamento ldgico e, por vezes,
propositadamente ildgico, trouxe a luz o paradigma de uma dimensao interpretavel da loucura. A
idéia de colapso simbolico que a loucura provoca propicia a autora a criagdo de um novo mundo
linglistico, repleto de fragmentacGes discursivas, no qual vemos o seu “eu” multifacetado

refletido nas multiplas vozes com que constroi sua narrativa. Assim, toda a marca da loucura
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potencializa-se em sua obra: se aquela linguagem caotica aponta a um universo simbélico
sublimado, € justamente através da construcdo literaria, através da unido de seus retalhos que
Maura consegue mostrar o outro lado, o da dessublimagéo, ao carregar de novos sentidos e

significados todo aquele mundo desordenado em que vive e do qual a sua obra é expressao.
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