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O Humor ¢é uma forma criativa de analisar criticamente, descobrir e
revelar o homem e a vida. E uma forma de “desmontar”, através da
imaginacéo, um falso equilibrio anteriormente criado (...) o Humor é um
caminho!

Ziraldo
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RESUMO

Durante o periodo correspondente ao Estado Novo (1937 a 1945) uma série de aparatos
institucionais de controle e repressdo — ja esbocados desde o inicio da década de trinta —
foram aperfeicoados, sendo a imprensa um dos principais alvos do novo regime. Ao
reconhecer o carater pedagogico das imagens de humor, bem como suas potencialidades para
veiculacdo de posicionamentos criticos, o discurso oficial chegou a decretar a “morte” da
caricatura politica no periodo, sob a justificativa de identificacdo plena entre as propostas
estatais e 0s anseios da populagdo. Em meio ao cerco estabelecido a producdo humoristica
brasileira, a revista carioca Careta representou a sobrevivéncia da verve critica na imprensa,
pois retratava diversas cenas da vida politica e social por meio de boa dose de irreveréncia e
criatividade. Discutir as estratégias adotadas pelo semanario para burlar as proibicGes
impostas, assim como compreender quais leituras sobre o periodo foram engendradas pelas
charges — rastreando as principais tematicas abordadas e sua respectiva forma de

representacdo na revista — sao as principais questdes abordadas na presente dissertacéo.

Palavras-chave: Estado Novo, imprensa, revista, humor visual, charge.
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ABSTRACT

During the Estado Novo period (1937 to 1945) an institutional apparatuses of control and
repression - already sketched since the beginning of the decade of 1930- was improved, and
the press remained as one of the main targets of the new political system. Recognizing the
pedagogical character of the humor images, as well as their potentialities for dissemination of
critical positions, the official speech came to decree the "death™ of the political caricature,
based on the justification of complete identification between the state proposals and the
longings of the population. Amid the established surrounding to the Brazilian humorous
production, the magazine Careta, from Rio de Janeiro, represented the survival of the
criticism in the press, portraying several scenes of the political and social life through a
considerable dose of irreverence and creativity. To discuss the strategies adopted by the
weekly publication to outwit the imposed prohibitions, as well as to understand which
readings on the period were originated by the political cartoons - tracking the main
approached themes and their respective layout in the magazine - are the main subjects tackled

in these dissertation.

keywords: Estado Novo, press, magazine, visual humor, political cartoon.
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Introducéo

O presente trabalho tem como principal objetivo a realizagdo de uma leitura critica e
sistematizada das charges e caricaturas veiculadas pela revista carioca de variedades Careta,
durante o Estado Novo (1937-1945), a fim de compreender o papel desempenhado pelo
humor visual na construcdo de uma determinada interpretacdo da politica e da sociedade do
periodo. Devido ao contexto de intensa censura institucionalizada pelo governo de Getulio
Vargas, intentou-se verificar como as imagens de humor foram articuladas pela revista e
como se organizaram as relacfes existentes entre seu projeto editorial, ancorado na satira
critica, e os aparatos politico-ideoldgicos do citado regime.

Tal problematica de pesquisa surgiu durante o curso de graduacéo, apos a realizacao
de estudos sobre a imprensa brasileira. Ao adentrar esse universo, notamos constantes
referéncias a revista Careta, sobretudo em relacdo a seu contetdo visual — as charges.
Entretanto, o vasto material localizado restringia-se a compéndios tematicos produzidos por
especialistas da area' bem como a utilizacdo das imagens de humor geralmente como recurso
ilustrativo ou complementacdo para tematicas variadas desenvolvidas pela produgédo

historiografica.?

! As publicaces do caricaturista Céssio Loredano sobre a trajetoria do também chargista J. Carlos, fornecem
importantes informagdes sobre a revista Careta. Pode-se citar LOREDANO, C. (Org.). Labaro estrelado.
Nac&o e pétria em J. Carlos. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2000. ____. (Org.). J. Carlos contra a Guerra.
As grandes tragédias do século XX na visdo de um caricaturista brasileiro. Texto de Arthur Dapieve. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2000. __ . O bonde e a linha. Um perfil de J. Carlos. Sdo Paulo: Editora Capivara,
2002. Pode-se ainda mencionar a publicacdo organizada por Renato Lemos, na qual sdo utilizadas diversas
charges publicadas por Careta: LEMOS, R. (Org.). Uma Histéria do Brasil através da caricatura (1840-
2001). Rio de Janeiro: Bom Texto Editora/Editora Letras e ExpressGes, 2001. Outras referéncias séo
mencionadas ao longo do texto.

2 CARNEIRO, M. L. T. O anti-semitismo na Era Vargas (1930-1945). Fantasmas de uma gerag&o. S&o Paulo:
Brasiliense, 1988. A autora destina um tépico especifico sobre a representacdo do judeu nas caricaturas,
utilizando como fonte a revista Careta, entre as décadas de 1930 e 1940. Além disso, foi possivel coletar
alguns dados em obras sobre a imprensa em geral, como BAHIA, J. Jornal, Histéria e Técnica. Historia da
imprensa brasileira. S0 Paulo: Atica, 1990 e SODRE, N. W. Histéria da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro:
Graal, 1977.



Introducéo 14

Apesar da auséncia de estudos especificos sobre a fonte, observou-se sua longa e
ininterrupta trajetdria®, comprovada pelos mais de cingiienta anos de veiculagdo de Careta no
Rio de Janeiro e em outros estados, bem como a permanéncia de sua proposta de cunho critico
e irbnico, mesmo sob a acdo da censura estadonovista. A constatagdo gerou uma série de
questionamentos sobre 0s mecanismos de atuacao da revista, as estratégias criativas utilizadas
para burlar o controle oficial e as leituras sobre o periodo que foram engendradas pelas
charges — principal marca da publicacéo.

O recorte temporal da pesquisa, de 1937 a 1945, periodo correspondente ao Estado
Novo, ocorreu devido ao reconhecimento da importancia da dimensdo ideoldgica de seu
projeto politico, no qual observa-se, por um lado, a tentativa de construcdo de uma “imagem
oficial” do regime* e, por outro, a criagdo de aparatos com o intuito de impedir a profusio de
mensagens contrarias ou pejorativas a ordem estabelecida.’

Embora conscientes da existéncia da citada estrutura, ao menos em sua forma
embrionaria, desde o inicio do governo varguista, no alvorecer da década de 1930, foi com a
instauracdo do Estado Novo que tais projetos foram mais bem delimitados.® A partir de 1937,
a nova concepcdo de “cultura politica” pressupunha as atividades culturais como o cerne da
nacionalidade, o que legitimava as iniciativas estatais de promové-las e, a0 mesmo tempo,

justificava a importancia atribuida aos instrumentos de acdo educativa, como o radio, o

3 Careta circulou durante cinqiienta e trés anos, totalizando 2.732 nimeros. Sua Gltima publicacio data de 05 de
novembro de 1960.

* VELOSO, M. P. Cultura e poder politico: uma configuracdo do campo intelectual. In: OLIVEIRA, L. L. et al.
Estado Novo: Ideologia e Poder. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1982, p.71.

> LENHARO, A. A sacralizagéo da politica. Campinas: Papirus/Unicamp, 1986, p.54. No novo projeto politico,
caberia ao Estado reformular e regenerar o pais em crise, assumindo o papel de condutor do desenvolvimento
interno e da constitui¢do de uma nacdo brasileira moderna que, a partir de entdo, pressupunha-se isenta de seu
passado pejorativo, caracterizado pelos males coloniais e pela subordinagéo politica e econdmica.

¢ Conforme Elizabeth Cancelli (...) N&o existe nenhum corte temporal em 1937, com a decretacdo do Estado
Novo ou coisa que o valha. Existe, isto sim, um desenrolar histérico matizado por um determinado projeto
politico. CANCELLI, E. O mundo da violéncia. A policia da Era Vargas. Brasilia: Ed. UnB, 1993, p.05. Tal
concepcdo também é defendida pelos autores COSTELLA, A. F. O controle da informacdo no Brasil.
Petrdpolis: Vozes, 1970 e GARCIA, N. J. Estado Novo: Ideologia e propaganda politica. A legitimacdo do
Estado autoritario perante as classes subalternas. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 1982.



Introducéo 15

cinema e 0s esportes, ou seja, veiculos que pudessem garantir a comunicacdo direta entre
governo e sociedade e, em Ultima instancia, permitir ao Estado o exercicio de sua funcao
educadora da Nag&o.’

Outros aspectos sdo dignos de mencdo, justificando a escolha temporal adotada no
presente trabalho. Data deste periodo, em concomitancia com a tentativa de criagdo e
legitimacédo da imagem do regime instaurado®, a difusdo de um julgamento pejorativo sobre o
passado, que 0 novo governo visava “salvar”. Para tanto, a propaganda estadonovista
procurou nivelar diferencas, mascarando-as sob um discurso de patriotismo e unidade
nacional, estratégia que esteve presente no proprio léxico utilizado nas mensagens veiculadas
ao publico, nas quais termos como operéario, industrial, patrdo, empregado (potencialmente
conflitantes) foram substituidos pela expressao “trabalhador” que, ideologicamente, dissolvia
as diferencas sociais, igualando-os entre si e, sobretudo, na figura de Vargas, anunciado como
“o maior trabalhador.” A prdpria denominacdo “Estado Novo” ou “novo regime”,
freqUentemente utilizada para designar o periodo, correspondia a tentativa governamental de
legitimar-se por meio de uma divisdo simbolica.

Além da criacdo de um discurso préprio, investimentos em novas técnicas —

sobretudo nos recursos visuais — foram realizados, a fim de reforcar a popularidade de Getulio

" OLIVEIRA, L.L. Vargas, os intelectuais e as raizes da nova ordem. In: D’ARAUJO, M. C. (Org.) As
institui¢des brasileiras da Era Vargas. Rio de Janeiro: Ed. UERJ/FGV, 1999, p.95.

8 CAPELATO, M. H. Propaganda politica e controle dos meios de comunicagdo. In: PANDOLFI, D. (Org.)
Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: FGV, 1999, p.173. Capelato adverte que, embora o Estado Novo
ndo possa ser definido como fendmeno fascista, é preciso considerar sua “inspiragdo” nas experiéncias alemd e
italiana na formulac&o de sua propaganda politica. Suas caracteristicas particulares — como o uso de mensagens
indiretas, veladas e de forte apelo emocional, além do recurso de uma linguagem simplificada e, sobretudo,
imagética, acessivel as grandes massas incultas — foram elementos recorrentes na estruturacdo de seu projeto
politico-ideoldgico. Contudo, vale lembrar que, embora houvesse semelhancas em relagdo aos objetivos
visados por estes regimes — conquistar apoio e arregimentar as massas, garantindo controle e legitimacéo do
poder — a organizagdo e planejamento dos 6rgdos encarregados de produzir a imagem do regime varguista
ganhou contornos proprios, uma vez observadas as especificidades do cenario brasileiro.

® GARCIA, N. J. op. cit., p.80.
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Vargas como lider politico.”® Unidos, verbo e imagem formavam os principais componentes
do discurso ideoldgico, reiterado diversas vezes entre 1937 e 1945. Seu carater
essencialmente paradoxal — a idéia de “unidade ou interesse nacional” em torno da figura do
individuo — dissolvia-se no seio da propria doutrina, com base na nocéo de identificacdo plena
entre o lider politico e a Nacdo. Nas entrelinhas das mensagens, objetivava-se representar a
imagem de Vargas como o simbolo maximo da coletividade.™

No processo de montagem do sistema propagandistico, sofisticadas técnicas de
comunicacdo foram utilizadas com objetivo politico, por meio das quais seus ide6logos
procuraram canalizar a participacdo social de modo a impedir a expresséo de conflitos ou
manifestacdes autbnomas com sentido de oposi¢do. Ou seja, procurava-se negar o principio
da pluralidade da vida social sob a justificativa de construgdo de uma sociedade una e
harmonica.

Técnicas de linguagens, slogans, palavras-chave, frases de efeito e repeticdes de
forte apelo emocional visavam reforgar o aspecto carisméatico do governo e, em especial, de
Getulio Vargas. Para tanto, os meios de comunicacdo, a producdo cultural e o sistema
educacional funcionavam como canais transmissores do projeto politico-ideoldgico cuja
incumbéncia, além da legitimacdo, era a de impedir qualquer idéia contraria ao novo
governo.*

O fortalecimento e a consolidagdo do poder do Estado ocorreram, sobretudo, com a

criacdo de aparatos institucionalizados de coergdo. Por reconhecer o alcance dos meios de

100 4lbum fotografico Obra Getuliana, iniciativa do entdo ministro Gustavo Capanema, consistiu em uma
iniciativa nessa direcdo: embora ndo tivesse sido publicado, a coletédnea de imagens revelava claramente a
intencdo de seus propugnadores — construir e legitimar uma imagem do governo na qual a politica se fundisse
com a imagem pessoal de Vargas. A esse respeito, ver LACERDA, A. L. Fotografia e propaganda politica:
Capanema e 0 projeto editorial Obra Getuliana. In: GOMES, A. C. (Org.). Capanema: 0 ministro e seu
ministério. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p.103-139.

11 SOLA, L. O golpe de 37 e o Estado Novo. In: MOTA, C. G. (Org.). Brasil em Perspectiva. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1995, p.256-282.

2 CAPELATO, M. H. Multiddes em Cena. Propaganda politica no varguismo e no peronismo. Sdo Paulo:
Papirus, 1998.
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comunicacdo de massa, como o radio, imprensa e cinema, o poder publico investiu no
aperfeicoamento dos 6rgdos de controle e repressao instituidos ao longo da década de 30,
garantindo a ampliacdo da capacidade de intervencao estatal nesses &mbitos.

O principal desses 6rgdos, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado
em vinte e sete de dezembro de 1939, considerado a peca fundamental de todo o sistema
censor governamental, era resultado do aprimoramento de experiéncias anteriormente
ocorridas: desde a atuacdo do Departamento Oficial de Propaganda (D.O.P.), criado em dois
de julho de 1931, sendo substituido pelo Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural
(DPDC), atuante em todo periodo da Constituinte de 1934 e reformulado em 1938 sob a sigla
DNP — Departamento Nacional de Propaganda; nome mantido até dezembro de 1939.%

Estruturado em vaérias divisdes — Divulgacdo, Radiofusdo, Cinema e Teatro,
Turismo, Imprensa e Servigos Auxiliares — o DIP tinha como fungédo elucidar a opinido
publica sobre as diretrizes doutrinarias do regime, atuando em defesa da cultura, da unidade
espiritual e da civilizagdo brasileira, como afirma Maria Helena Capelato.* Sua estrutura de
organizacao incluia uma rede de ramificacfes pelos Estados brasileiros, nos quais os DEIPs —
Departamentos Estaduais de Imprensa e Propaganda — exerciam a censura local e a edi¢do de
publicagdes oficiais. Seu principal diretor foi Lourival Fontes, cuja gestdo abrangeu o periodo
de 1939 a 1943.

Vinculado diretamente a Presidéncia da Republica, o DIP produzia e divulgava o
discurso destinado a construir uma certa imagem do regime, das instituicdes e de Getulio
Vargas, o chefe de governo, identificando-os com o pais e com o povo. Nesse sentido foram

produzidos livros, revistas, folhetos, cartazes, programas de radio, além de radionovelas,

3 COSTELLA, A F. op. cit., p.112. Também SOUZA, J. I. M. S. A acdo e o imaginario de uma ditadura:
controle, coercdo e propaganda politica nos meios de comunicagdo durante o Estado Novo. Dissertacdo
(Mestrado em Ciéncias da Comunicacdo)- Escola de Comunicacéo e Artes, Universidade de Sao Paulo, 1990,
p. 103.

4 CAPELATO, M.H. Propaganda politica e controle dos meios de comunicagdo. In: PANDOLFI, D. op. cit.,

p.172.
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fotografias, cinejornais e documentarios. Na composicdo dos discursos, frases como “a
generosa e humanitéria politica social do presidente Getulio Vargas ou “a popularidade do
presidente Vargas”, reforcavam a figura do lider que agia em nome da Nacgdo, do “bem-
comum”. Ao falar em nome do todo, procurava-se eliminar a possibilidade de ruptura, de
contradigdo.”

Tal acdo centralizadora também foi observada em alguns rituais de especial carater
simbdlico, como a queima, em praga publica, das bandeiras estaduais - ato publico realizado
na praia do Russel, no Rio de Janeiro, logo apds o golpe, em 1937. Fruto do decreto de trés de
dezembro de 1937, medida de réapido efeito politico que determinava a dissolucdo dos
partidos, bem como seus simbolos, gestos, vestimentas, ou outros elementos identificadores, a
cerimonia de incineracdo visava celebrar simbolicamente a extingdo de todo e qualquer
vestigio que representasse as diferencas regionais, exaltando assim o nacionalismo.*

Outro episédio significativo dessa tentativa oficial de “eliminacdo” de forcas
contrérias foi a incineracdo de milhares de obras literarias consideradas “subversivas” pelo
governo varguista, sob a acusacdo de propagandearem doutrinas comunistas e outras idéias
“nocivas”. Em Livros proibidos, idéias malditas'’ Maria Luiza Tucci Carneiro debrucou-se
sobre a atuacdo do “cerco oficial” a tais obras, procedimento que atingiu limites extremos,
como, por exemplo, a apreensdo do livro Tarzan, pela simples ocorréncia da expressao
“camarada”, no texto. Conforme a autora, o vocabulo rapidamente foi identificado pelos

censores como oriundo do Iéxico comunista.

1> VVELLOSO, M. P. Cultura e poder politico: uma configuragdo do campo intelectual. In: LIPPI, L. et al. Estado
Novo: Ideologia e Poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982, p.72.

16 SKIDMORE, T. Brasil: de Getulio Vargas a Castelo Branco (1930-1964). Rio de Janeiro: Saga, 1969, p.59.

" CARNEIRO, M. L. Livros proibidos. Idéias malditas. O DEOPS e as minorias silenciadas. Sdo Paulo: Atelié
Ediorial/Fapesp, 2002, p.30. Outros livros apreendidos foram Capitées de Areia, de Jorge Amado, e Luar, de
Luiz Martins.
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Por outro lado, a criacdo da Comissdao Nacional do Livro Didatico, em 1938,
estendeu a veiculacdo da doutrina ao sistema educacional, estabelecendo proibicGes a

materiais didatico-pedagogicos que pudessem “atentar” contra a ordem estabelecida:

Na construcdo de uma moral nacional associada a uma memdria histdrica,
eram negados, enfaticamente, o regionalismo, o ateismo, os conflitos sociais
e raciais. Tornava-se proibidos também qualquer nocdo de pessimismo nos
livros: Vargas havia inaugurado um novo tempo, de prosperidade e
felicidade.'®

Ainda sobre a agOes cerceadoras estadonovistas no ambito cultural, merece atengéo o
artigo produzido pelo chefe de policia Fillinto Miller, intitulado O perigo da infiltracao
vermelha nas obras educacionais da infancia, publicado em dezembro de 1937. Em tom de
alerta, o texto classificava de “armas brancas”, certos livros didaticos, considerados
verdadeiros elementos de desagregacdo nacional.® Almeida comenta que a censura e o receio
do perigo comunista eram tdo exacerbados que se chegou a proibir alguns textos de literatura
infantil, sob a justificativa de serem “perigosos a ordem”.

Assim como o sistema educacional, a imprensa consistiu em um dos alvos da
propaganda estadonovista, tendo sido atingida pelo controle do DIP, por ser considerada meio
fundamental para a divulgacdo da propaganda politica. A Constituicdo brasileira de 1937

dedicou-Ihe legislacdo especial, impondo rigida censura e investindo-a de carater publico. O

8 CAPELATO, M. H. Multiddes em Cena. Propaganda politica no varguismo e no peronismo. Sdo Paulo:
Papirus, 1998, p.65. A respeito do controle crescente exercido pelo DIP as publicac6es destinadas ao publico
infantil, vale ainda mencionar as restricbes que passaram a ser impostas, no periodo, aos personagens das
histérias em quadrinhos nacionais. A justificativa oficial para o cerceamento consistia na idéia de que o
contetido veiculado pelos gibis era potencialmente deformador da personalidade infantil, sendo conferido
status de questdo policial ao assunto. No artigo Historia em quadrinhos, Gilberto Freyre comentou a respeito
do potencial persuasivo existente na citada produgdo: Os homens de bom-senso e alguma imaginagédo
principiam a ver na histéria em quadrinhos uma arma moderna — moderna, mas nada secreta: ao contrario —
que tanto pode ser posta ao servi¢o de Deus quanto do Diabo (...) O que é preciso é que ndo se deixe sé ao
servico do vicio, da canalhice, do comercialismo o que pode ser posto também ao servico da virtude, da boa
educacédo do menino e do adolescente (...). Cf. FREYRE, G. Histérias em Quadrinhos. O Cruzeiro. Rio de
Janeiro, p.10, 24. jun.1950.

9 ALMEIDA, M.G.A. Estado Novo: Projeto Politico Pedagdgico e a Construgdo do Saber. Revista Brasileira de
Histdria. Sdo Paulo: v.18, n° 36, p.64, 1998.
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artigo 222 expressa singularmente o cerceamento imposto a liberdade de imprensa, admitindo

a censura a todos os veiculos de comunicagao:

Com o fim de garantir a paz, a ordem e a seguranca publica, a censura prévia
da imprensa, do teatro, do cinematografo, da radiodifusdo, facultando a
autoridade competente proibir a circulagéo, a difusdo ou representacéo.?

As empresas jornalisticas, bem como as atividades profissionais, s6 podiam se
estabelecer caso obtivessem registro no Departamento. As matérias passaram a ser
controladas, cerca de 60% do contetdo dos jornais e revistas da época eram fornecidas pela
Agéncia Nacional. A partir de 1940, 420 jornais e 346 revistas ndo conseguiram registro,
sendo interditadas ou fechadas pelo governo.*

Nesse ambiente de intenso controle dos meios de comunicacgao, muitos veiculos com
posicionamento politico divergente foram silenciados. Capelato citou o caso do jornal O
Estado de S. Paulo que, em marco de 1940, teve sua redacdo invadida por policiais, sob a
falsa alegacdo de armazenamento clandestino de armas na empresa. Os proprietarios Julio de
Mesquita Filho e Paulo Duarte foram exilados e o jornal expropriado, convertido em érgédo
oficioso até 1945.

Conforme Antonio Costella, com o DIP a liberdade de imprensa viria a conhecer
dias negros e tormentosos. Pelo Decreto 1.949, de 30 de dezembro de 1939, os poderes do
ignominioso 6rgdo passaram a ser de vida e morte sobre a imprensa.”® O autor afirma que a
supressao de publicacdes “contrarias ao regime” foi acompanhada de outras a¢des incisivas

sobre a imprensa, como a inser¢do obrigatdria de matérias promocionais laudatdrias da figura

20 Trecho da Constituicdo de 1937, extraido de CAPELATO, M.H. Os Arautos do Liberalismo. Imprensa
Paulista (1920-1945). Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade
de S&o Paulo, 1989, p.33.

2L BAHIA, J. op. cit., p.302.

22 CAPELATO, M.H. op. cit., p.33. Informacéo também encontrada em GARCIA, N. J. op. cit., p.118 e JORGE,
F. Cale a boca jornalista. O 6dio e a furia dos mand@es contra a imprensa brasileira. Sdo Paulo: Vozes, 1989,
p.87.

2 COSTELLA, A. F. op. cit., p.112.
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de Vargas em todos os periodicos,* bem como a pratica de contribuigGes financeiras mensais
oferecidas pelo governo aos veiculos de maior influéncia e tiragem. Soma-se a isso a
distribuicdo de Boletins de Informacdes, subsidios ao papel e materiais graficos e a presenca
fisica do censor em algumas redagdes.”

Cabia também ao DIP estipular proibi¢Ges aos assuntos publicados pelos jornais e
revistas, na tentativa de vetar tematicas que pudessem sugerir critica, descontentamento ou
oposicdo ao regime. Entre estas estavam as que mencionassem problemas econémicos do pais
— como a crise no setor de transportes, no abastecimento interno, a carestia de géneros
alimenticios e a consequente alta nos precos das mercadorias — bem como toda ordem de
sortilégios ou mazelas cotidianas — catastrofes naturais, acidentes, desavengas ou conflitos

sociais, politicos e corrupcéo, dentre outros. David Nasser cita algumas dessas san¢oes:

1943 (...) Pede-se ndo sejam publicadas fotografias impressionantes,
macabras, do desastre de Inhauma (...) Ndo deve ser divulgada, sem a
apreciacdo prévia do DIP, nenhuma matéria, artigos, tépicos, comentarios ou
noticias, que se refiram ao abastecimento, preco do leite (...) ndo podem ter
divulgacdo nenhuma matéria, comentarios, artigos, etc., sobre instrucdes
referentes a programas de radio, sem apreciacdo prévia do DIP (..) De
acordo com as recomendacdes em vigor, ndo devem ser feitos ataques a
governos de nacdes amigas (...) Fica proibida a divulgacdo de qualquer
matéria referente a aumento de vencimentos de juizes.

1944 O Departamento de Imprensa e Propaganda veta: (...) nenhum ato
oficial do governo deve ser antecipado, seja ele qual for (...) sobre o petrdleo,
guerosene e outros combustiveis, nada, a ndo ser de ordem do DIP, ou
mediante consulta. 1945 (...) N&o pode ser transcrita a reportagem publicada
na A Noticia de ontem, referente a lucros fabulosos (...) Ndo pode ter curso
nenhuma matéria a respeito de manifestos, memoriais etc., de caréater
coletivo, notadamente aqueles que sdo enviados ao presidente Getdlio
Vargas.?

As citadas determinacfes impostas aos veiculos de comunicacdo possuiam carater

2 Segundo o autor, tais medidas amparavam-se no Decreto 1.949, em seu artigo segundo, no qual estipulava-se a
obrigatoriedade de veiculagdo de matérias cujo contetdo contribuisse para a obra de esclarecimento da
opinido popular em torno dos planos de reconstrucdo material e reerguimento nacional. COSTELLA, A. F.
op. cit., p.114.

% FARO, J.S. A comunicacdo populista no Brasil: o DIP e a SECOM. In: MELO, J. M. (Org.). Populismo e
Comunicagdo. Séo Paulo: Cortez, 1981, p. 90.

% NASSER, D. A revolucio dos covardes. Apud BAHIA, J. op. cit., p.305-308.
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modelador, evidenciando a existéncia e a atuacdo dos mecanismos de legitimacdo politico-
ideoldgica estadonovista, na tentativa de construcdo de sua imagem.

Tal pressuposto norteou uma acdo cerceadora especifica a producdo humoristica
brasileira, sobretudo a construida a partir da linguagem visual — manifestada nas charges e
caricaturas. Reconhecendo o carater pedagOgico dessas imagens, bem como suas
potencialidades para veicularem posicionamentos criticos, o DIP publicou, no Anuério da

Imprensa Brasileira, algumas consideragcfes sobre o humor visual:

De todas as artes é a caricatura a que melhor reflete o seu tempo (...) Arma
de combate e meio de reconstrucgdo, ela tanto serve para destruir como para
reformar (...) Mas, exercendo uma funcdo social e vivendo paralelamente a
evolugdo politica, com o atual regime ela teve, logicamente, de perder o seu
carater libelario. A sua fungdo de critica cumpriu com brilho, engquanto
necessario; mostrou-se a altura de sua funcdo, vigilante e ativa. Mas,
cessando a necessidade de vigilancia atenta ao que se desenrolava no palco
politiqueiro, pela perfeita entrosagem da vida nacional de hoje, a Caricatura,
como 6rgédo de critica e polémica, tornou-se obsoleta (...) mas a caricatura
ndo morreu. O Estado Novo, pela sua identificagdo como os ideais
brasileiros, fez com que ela enveredasse por outros caminhos (..) a
caricatura politica deixa de existir para ceder lugar a caricatura de
costumes.?’

No discurso oficial, a principal justificativa criada para a diminuicdo ou o
desaparecimento do género politico nas caricaturas da época foi a alegacdo do estado de
identificacdo plena entre o regime politico e os ideais nacionais: ou seja, diante da declamada
situacdo de harmonia, a fungéo ultima do humor — denunciar, criticar — perderia sua eficacia e,
em ultima instancia, “deixaria de existir”. Contudo, nas entrelinhas do discurso, a censura
estabelecida a determinadas tematicas e personagens, como o Zé Povo - conhecida
representacdo das mazelas sociais — indicava a preocupacédo velada de impedir a mobilizacao

de posicionamentos contrarios que, nos desenhos de humor, encontravam seu principal meio

" SCARBI, O. Introducéo & Histéria da caricatura brasileira. Anuério da Imprensa Brasileira. Rio de Janeiro:
Departamento de Imprensa e Propaganda, p. 77, 1942. Grifos meus.
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condutor.”

Apesar da acdo dos 6rgdos reguladores, um dos principais sustentaculos do regime,
cabe lembrar que o projeto de dominacdo politica e de hegemonia cultural ndo ocorreu
linearmente, mas encontrou em seu percurso vozes discordantes que, semeadas por meio de
boa dose de irreveréncia e inventividade, conseguiram romper 0s cerceamentos impostos e
possibilitar novas formas de leitura sobre o periodo.

O humor visual propugnado pela revista Careta € representativo dessa tendéncia,
pois, em contrapartida a imposicdo de certas tematicas consideradas “proibidas”, diversas
capas foram compostas por charges que, ora ridicularizando as vicissitudes cotidianas, ora
debochando de questbes politicas, incitavam os leitores ao questionamento sobre sua
realidade.?® O carater combativo do semanario, tdo defendido desde sua criacdo, sobreviveu a
institucionalizacdo da censura, retratando por meio da satira critica, varios momentos da
histéria contemporanea brasileira.*

Em Na rolanca do tempo, Mério Lago narrou suas impressfes, enquanto artista,
sobre os ditames culturais impostos pelo projeto politico-ideoldgico varguista. Suas memorias
constituem um singular testemunho sobre o universo conflitante — oriundo das relag6es entre a
acdo do Estado e as praticas de determinados grupos artisticos — no que se refere a existéncia

de uma dinamica criativa, na qual se articulam aquiescéncia e coercao:

28 CAPELATO, M. H. op. cit, p.20. Ao realizar um estudo sobre 0s jornais de S&o Paulo, a autora destacou o
humor visual como um dos principais dispositivos utilizados pela imprensa para veicular posicionamentos
politicos. Entre os periddicos que analisou, citou a Folha da Noite, cujo boneco-simbolo era o Juca Pato,
caricatura assinada por Belmonte: vestido de terno e gravata, o calvo personagem aparecia perplexo diante das
injusticas sociais e mordaz com os governantes. Cheio de sonhos, frustrac@es e falando a linguagem do povo,
Juca Pato, versdo urbana do Jeca Tatu, expressava a intengdo dos representantes do jornal de atingir setores
especificos da sociedade, além de evidenciar seu posicionamento critico diante de questdes politicas.

29 Ver andlises estatisticas, sobre as principais tematicas abordadas pela revista entre os anos de 1937 e 1945,
apresentadas no Apéndice A.

% BASTIDE, R. Arte e sociedade. Traducdo Gilda de Mello e Souza. Sao Paulo: Cia Editora Nacional/EDUSP,
1971, p.144. O autor enfatiza o carater contestador presente em determinadas producdes artisticas, citando o
exemplo de Gregério de Mattos, que fez de sua poesia uma satira ao regime colonial.
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Havia interesse em criar uma imagem popularesca do ditador do Estado Novo
e, nessa condi¢do, os autores podiam coloca-lo em cena quantas vezes
quisessem. Mas nada de referéncia as torturas e mortes tdo de rotina na Policia
Especial. Nada de assanhamentos para denunciarem a Lei de Seguranca
Nacional ou mesmo de leve, falarem de vida cara e fome. Ai era inevitavel “os
senhores aqui foram longe demais”, dos zelosos funcionarios da censura.*

Por meio de suas lembrangas, o leitor é convidado a refletir sobre os complexos
mecanismos de permissdo versus controle, latentes nas construc@es satiricas visuais, em todo
periodo investigado; visto que, por um lado, houve a tolerancia estratégica dos censores com
determinadas satiras teatrais sobre a personalidade de Vargas ou sobre seu governo, uma vez
que muitas destas eram reapropriadas e exploradas na legitimagédo da imagem do regime e do
presidente; por outro, a atuacdo sistematizada da censura visava conter interpretacoes
consideradas “nocivas” a suposta ordem instaurada.

Diante dessa “via de méo dupla” - entre o forte controle e a censura
institucionalizados pelo governo e a sobrevivéncia/resisténcia de determinados 6rgdos da
imprensa com visivel posicionamento critico — a caricatura humoristica transformou-se em
um meio de expressdo irrecusavel para a imprensa da época.** Por seu alto poder de
comunicabilidade, permitia visualizar e tornar publicas questdes concernentes as instancias da

vida puablica e privada, promovendo o desmascaramento da politica, entendida como teatro,

31 LAGO, M. Na rolanca do tempo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1976, p.188-189. Mario Lago nasceu
em novembro de 1911, no Rio de Janeiro. Formou-se em Direito, mas s exerceu a advocacia por seis meses.
Depois disso, atuou como compositor, letrista, ator, poeta e radialista. Envolveu-se também com o teatro de
revista, escrevendo, compondo e atuando. Sua estréia como letrista de misica popular foi com “Menina, eu sei
de uma coisa”, parceria com Custodio Mesquita, gravada em 1935 por Mario Reis. Nos anos 40, suas parcerias
com Ataulfo Alves o levaram ao auge do sucesso como compositor. Autor de mais de duzentas cangdes, entre
suas musicas mais conhecidas estdo “Ai que Saudade da Amélia” e “Atire a Primeira Pedra”. Desde 1966,
trabalhava na TV Globo, onde fez diversas novelas televisivas como “Casardo” e “Pecado Capital”, entre
outras. Também atuou em pecas de teatro e filmes, como “Terra em Transe™, de Glauber Rocha. Autor dos
livros “Na Rolan¢a do Tempo” (1976), “Bagaco de Beira-Estrada” (1977) e “Meia Por¢do de Sarapatel”
(1986). Militante do antigo Partido Comunista Brasileiro, Lago era reconhecido como intelectual politizado,
sofrendo perseguicdes politicas e prisdes — ao todo seis — durante o Estado Novo e o regime de ditadura
militar, em 1964. Faleceu em maio de 2002, no Rio de Janeiro. Cf. VELLOSO, M.P. Mario Lago: boemia e
politica. Rio de Janeiro: FGV, 1998.  Também  disponivel  em: <http://www.e-
biografias.net/biografias/mario_lago.php>. Acesso em: jan. 2005.

%2 VELLOSO, M.P. Imaginario humoristico e modernidade carioca. S&o Paulo: Tese (Doutorado em Histdria)-
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade de Sdo Paulo, 1995.
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encenacdo. Alem disso, a linguagem visual do humor passou a funcionar como recurso
estratégico para desautorizar o poder constituido, por meio da satira e da critica.®

E justamente a compreensdo desse humor critico, mordaz e contestador, manifesto
na revista Careta, que esse trabalho tem o intuito de valorizar, por entender que tal material
consiste num cendrio privilegiado para percep¢do dos embates, lutas e resisténcias de
jornalistas e artistas (6rgaos da imprensa) frente ao sopro controlador dos 6rgdos de censura
do Estado Novo (ou a visdo oficial harmoniosa que se queria transmitir).

Desvendar a complexidade e a riqueza documental inerente a esses desenhos de
humor exigiu um intenso trabalho de caracterizacdo do periddico, para, posteriormente, se
adotar como procedimento a leitura tematica das charges, cujos assuntos e respectivos
elementos graficos foram tabulados ano a ano, visando rastrear as principais questdes
abordadas sobre o periodo estadonovista e sua respectiva forma de representacdo pela
producdo humoristica de Careta. Com este levantamento, que abrangeu quatrocentos e
sessenta e seis numeros publicados entre janeiro de 1937 e dezembro de 1945, detectou-se
algumas “pistas” sobre seu posicionamento contrario e/ou critico em relacdo ao governo
varguista, sobretudo por seu carater antidemocratico.

Durante a sistematizacdo das charges publicadas nas capas e no interior da revista,
outra possibilidade de investigacao surgida foi a leitura do contedo veiculado nos editoriais e
0 questionamento sobre a existéncia ou a auséncia de sua relagdo com a producao humoristica
visual. Com o avan¢o da pesquisa, a primeira hipotese foi confirmada, sendo possivel

observar uma clara sintonia entre o discurso dos editoriais — espaco de expressdo da filosofia

¥ SOUZA, L.C.P. Charge politica: entre o poder e a fenda. Dissertacdo (Mestrado em Jornalismo)-Escola de
Comunicacdo e Artes, Universidade de S&o Paulo, 1986. A autora realiza um estudo sobre as charges
veiculadas pela Folha de S.Paulo durante as campanhas presidenciais de 1982, destinando especial atencéo as
estruturas signicas formadoras da imagem, como linhas tracos, contrastes, movimento e ritmo como
importantes elementos da linguagem. E também: ROMUALDO, E.C. Intertextualidade e polifonia na charge
jornalistica. Um estudo sobre a Folha de S.Paulo. Dissertagdo (Mestrado em Letras)- Faculdade de Ciéncias e
Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 1996.
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da revista — e as problematicas abordadas pelos chargistas: reciprocidade cujo resultado
consistiu no carater singularmente satirico e oposicionista de Careta.

Ao adentrar o contexto de producéo dessas imagens e sua insercdo no mundo social,
a fonte ndo foi utilizada para abonar ou provar teorias pré-estabelecidas, mas para ser
investigada como um registro de historicidade a ser desconstruido, por meio da concepg¢éo das
imagens de humor como mdltiplas possibilidades de leitura. Dai a opgdo por ndo utilizar
imagens isoladas.

Cabe lembrar que este trabalho ndo intentou buscar um auténtico ou *“verdadeiro”
significado para as imagens de humor, mas, atuando em sentido contréario, enfatizou a
inutilidade de tal abordagem, julgando ser mais relevante aquilatar tais charges em relagéo as
inimeras possibilidades de interpretacdo que elas podem engendrar. O carater polissémico
dessas imagens consiste na sua principal riqueza como fonte documental, uma vez observada
sua dindmica e constante transformacéo: as charges fomentam novas percepgdes do mundo a
partir do aspecto comico, sarcastico; e o chargista explora tais potenciais, fazendo associa¢es
que geram sentidos para o publico leitor.*

Sob a orientagdo das sugestdes metodoldgicas de Ana Luiza Martins,® tentou-se
superar 0s riscos de uma leitura amena e ligeira da revista, que acabaria encerrando nosso
trabalho no mero encanto do folhear de suas paginas. Desta forma, ao adentrar o universo
visual dos desenhos de humor, a premissa desse estudo foi conferir-lhes a historicidade
devida, procurando problematizar sua estrutura de organizacao e a construcao de seu discurso

— escolhas gréficas para representar os diferentes individuos e assuntos.

3 peter Burke salienta a ineficécia de analises que tentam decodificar imagens por meio de certos tratados de
receitas, uma vez que tais métodos geralmente concebem o material visual como um quebra-cabeca com
solucdes simples e definitivas. Segundo o autor, o pressuposto para a investigacdo dos registros iconograficos
consiste na compreensao de seu aspecto ambiguo e polissémico. BURKE, P. Testemunha ocular: Histéria e
imagem. Traducdo Vera Maria Xavier dos Santos. Bauru/SP: EDUSC, 2004, p.234.

% MARTINS, A. L. Da fantasia a Historia. Folheando paginas revisteiras. Histéria. S3o Paulo, v. 22, n.1, p. 59-
79, 2003.
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Este trabalho apresenta a tentativa de sistematizacdo de tais informacoes. Para isso,
0 primeiro capitulo pretende abordar o surgimento da revista Careta em 1908 — fruto do
desenvolvimento da imprensa no inicio do século XX — mapeando sua trajetéria até o periodo
correspondente ao Estado Novo, no que se refere a composicao gréfica, segdes existentes, o
espaco destinado ao humor visual e principais colaboradores (escritores e chargistas) atuantes.
Um sobrevdo sobre a histéria da caricatura e suas relagdes com a imprensa brasileira também
foi ensaiado, a fim de compreender a concepg¢do de humor utilizada nas imagens.

A recuperagéo das teias constitutivas da revista permitiu a visualizagdo sobre suas
propostas e posicionamentos defendidos, ou seja, a critica (ora explicita, ora subentendida) ao
governo estadonovista alicercada em fatores como: a intencionalidade do padrédo grafico e da
diagramacdo; a adocdo do humor visual como estratégia persuasiva e contestadora e,
finalmente, a reapropriagdo satirica dos discursos oficiais como forma de ridicularizar a
ordem estabelecida.

O segundo capitulo discute sobre essas caracteristicas, aquilatadas por meio da
leitura tematica dos desenhos de humor. Nesta, o critério de selecdo utilizado referiu-se aos
assuntos mais abordados pelas capas e editoriais:*® a construcdo da imagem de Getulio Vargas
e do governo estadonovista; os embates estabelecidos entre a producdo humoristica da revista
e a censura institucionalizada; além do retrato jocoso sobre a Segunda Guerra Mundial, como
uma estratégia critica frente a politica nacional.

O cotidiano da populacdo carioca, em suas diversas nuances, também foi utilizado
pelos chargistas de Careta na criacdo de um singular retrato sobre o periodo. Temas como a
escassez de combustiveis ou de géneros alimenticios, entre outros, foram concebidos, pela
revista, como espacos simbolicos de contestacdo ao regime estadonovista. O terceiro capitulo

versa sobre tais questdes.

% Apéndice A: Gréficos 1937-1945.
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O presente texto apresenta cento e doze imagens,”” somadas aquelas que foram
apenas mencionadas verbalmente. Grande parte foi fotografada diretamente dos originais,
cuja guarda pertence a Biblioteca Municipal Mario de Andrade, em S&o Paulo. No entanto,
algumas charges, secdes e editoriais s6 puderam ser localizados em microfilmes e, devido ao
processo de digitalizacdo, tiveram sua definicdo visual comprometida. A fim de sanar tais
dificuldades, optamos por transcrever o conteddo de todas as legendas, bem como
determinados textos, considerados relevantes.

Durante toda pesquisa, esforcos para retirar a revista e suas charges da mera condigéo
de elemento ilustrativo foram empenhados, inserindo-as, para tanto, no universo reflexivo,
desconstruindo-as em sua historicidade, lancando luz sobre suas tramas, seus recortes e
intencionalidades. Mais que simplesmente divulgar contetdos, as charges foram concebidas
como mensagens que comunicam formas de expressao e de pensamento e engendram variadas
leituras sobre sua realidade.

Sendo assim, quais seriam as “leituras” fomentadas pelos desenhos de humor de
Careta em relagdo ao regime estadonovista? Esta e outras questdes serdo discutidas ao longo

do texto.

37 Apéndice B: Relacdo de imagens utilizadas.
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I. Revista Careta: do surgimento a atuacdo durante o Estado Novo

No fim do século XIX e inicio do XX, a imprensa periédica brasileira passou por
significativas transformacgdes decorrentes da intensa modernizacdo do setor, como o
surgimento de novos maquinarios graficos e a introdugdo de novas técnicas de producgdo, bem
como pelo cenério urbano em formacdo nas grandes capitais como S&o Paulo e Rio de
Janeiro, fruto do crescimento demografico, do desenvolvimento das atividades econémicas e
da intensa diversidade social. Esse processo de expansdo direcionou uma série de adaptacGes
empresariais, 0 que, no caso da imprensa, implicou no desaparecimento progressivo das
pequenas iniciativas e promoveu a transi¢do do jornalismo artesanal para o empresarial.

As transformacdes sofridas pela recém-criada imprensa-empresa podem ser
observadas, de um lado, pelo fechamento de inimeros pasquins, folhas e jornais de circulagao
efémera, 0s quais decretavam faléncia por ndo se adaptarem as exigéncias do novo ritmo de
producéo e, por outro, pela intensificagdo do volume de novos jornais e revistas em S&o Paulo
e no Rio de Janeiro, considerado o maior mercado jornalistico do pais, no periodo de 1800 a
1908."

Uma caracteristica relevante dessas novas publicacfes referiu-se a sua apresentagdo
grafica. Consideradas importantes meios de expressdo cultural, revistas como A Vida
Moderna, Fon-Fon, Eu Sei Tudo e A Cigarra, entre outras, apostaram em novas formas de
comunicacao social para atrair o publico leitor e, transpondo os limites academicistas comuns
as revistas culturais da época, ofereciam noticias, reportagens, humor e a publicidade,
elementos que, aliados a uma linguagem 4gil e acessivel, garantiram o sucesso das vendas.” A

revista carioca Careta, um dos frutos dessa experiéncia, teve seu primeiro nimero langado em

LBAHIA, J. op. cit., p.121.

2 LIMA, Y.S. A ilustragdo na producdo literaria. Sdo Paulo, década de 20. S&o Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros — USP, 1985, p.14.
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seis de junho de 1908 e apresentava, na capa, a caricatura do entdo presidente da republica,
Afonso Pena, assinada pelo caricaturista J. Carlos.

O periédico foi um empreendimento do jornalista e empresario Jorge Schmidt,
depois de experiéncias anteriores com outras revistas, como Kosmos e Fon-Fon. A primeira se
tornou um investimento dispendioso para Schmidt e, apds quatro anos e meio de existéncia,
deixou de circular em 1909, ndo sé por isso, mas também e principalmente pela inconstancia
de seus colaboradores na entrega das matérias, como afirmou em entrevista a filha do
proprietario, D. Maria Schmidt Carneiro.®* Segundo Antonio Dimas, diante do fracasso de um
projeto de alto nivel, Jorge Schmidt opta por uma publicacdo mais simples €, por isso mesmo,
mais popular: a CARETA, revista que haveria de lhe trazer fartos lucros e pouca dor de
cabeca empresarial.*

Lancada em formato original 18,5 x 26,7cm, Careta era publicada semanalmente,
circulando aos sabados. Apresentada toda em papel couché até o ano de 1916° e,
posteriormente, com suporte misto em papel jornal, dispunha os assuntos em colunas

alternadas com numerosas imagens, com duas ou mais cores.

% Entrevista com D. Maria Schmidt Carneiro, citada em DIMAS, A. Tempos euféricos. Analise de Kosmos 1904-
1909. Tese (Doutorado em Letras)- Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade de Sdo Paulo,
1975, p.147. De propriedade de Jorge Schmidt, Kosmos foi lancada em 1904, sendo distribuida por todo pais.
Possuia tamanho grande (31cmx 25¢cm) e produzida em papel couché, com diversas ilustragdes, diagramacao
sofisticada e o estilo Art Nouveau — atrativos direcionados a elite carioca da época. Elegendo Kosmos como
objeto de pesquisa, Dimas relacionou o plano jornalistico da revista ao esfor¢o brasileiro de europeizar-se, de
promover uma imagem favoravel e vendavel do pais. O autor concluiu que a citada revista construiu-se como
ato de afirmacéo do remodelamento urbano, posteriormente convertido em 6rgdo de sustentacéo e de apoio do
governo, veiculando em suas paginas imagens que interessavam diretamente ao poder publico.

* Vale lembrar que, além de Kosmos, Jorge Schmidt lancou, em 1905, a revista Fon-Fon, contando com a

colaboracéo artistica dos caricaturistas Kalixto, Raul e J. Carlos (a partir de 1907). Contudo, Herman Lima
afirma que foi Careta seu empreendimento mais ousado, por consistir em uma nova publicacdo de moldes
revolucionarios, no campo da satira politica e social, pelo humorismo e irreveréncia das suas crénicas e
sueltos, como pela finura do comentario ilustrado dos fatos da semana. Cf. LIMA, H. J. Carlos. Rio de
Janeiro: Ministério da Educacéo e Saude. Servico de Documentacdo. Colegdo Avrtistas Brasileiros, 1950, p.18.

®> Em conseqiiéncia da 1* Guerra Mundial, o artigo tornou-se raro, levando os proprietarios a se justificarem

perante os leitores: Careta, aceitando, for¢ada pelas circunstancias, um tipo corrente, modifica hoje o formato
original e proprio adaptado e mantido desde sua fundagdo. As terriveis necessidades impostas pela guerra
obrigam os fabricantes & producgdo uniforme (...) Careta, ano X, n°® 472, 07/07/1917, p.05.
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Uma de suas principais atracdes eram os desenhos de humor veiculados na capa e no
seu interior — em média oito charges — padrdo mantido ao longo de sua existéncia, bem como
0 numero aproximado de quarenta paginas. Por pertencer ao mesmo proprietario da editora
Kosmos, Jorge Schmidt, o endereco da redacéo e das oficinas era 0 mesmo: inicialmente Rua
da Assembléia e, posteriormente, Rua Frei Caneca.

Conforme sinaliza Céssio Loredano, Careta surgiu como veiculo destinado a realizar
concorréncia direta com a revista ilustrada O Malho, de circulagcdo nacional. Seu titulo
irreverente e provocador — aspectos observados em toda sua composicéo editorial — consistia
num eco do semanario Argentino Caras y Caretas, a qual foi fundada por Eustaquio Pellicer e
circulou entre 1898 e 1941, definindo-se como semanério festivo, literario, artistico e de
atualidade (...) combinando humor, a critica e a seriedade intelectual.®

Na eleicdo do humor como principal elemento do seu projeto editorial, Careta
defendia a proposta de ser uma revista irreverente e singularmente critica em relagcdo a
politica e & sociedade carioca de seu tempo. Seu editorial de abertura, intitulado Ahi vae a

nossa Careta, explicita tais intengdes:

Al vai a nossa Careta. Lancando a publicidade esse semanario, é preciso
confessar, e contritamente o fazemos, que a Careta é feita para o publico, o
grande e respeitavel puablico, com P maiusculo! Se tomamos esta liberdade
foi porque sabiamos perfeitamente que ele ndo morre de caretas. Longe vai 0
tempo em que isso acontecia. Todavia, nossa esperanga € justamente que o
publico morra pela Careta, a fim de que ela viva. E, feita cinicamente essa
confissdo egoista (...) Digamos logo que o0 nosso programa cifra-se
unicamente em fazer caretas (...) As nossas caretas sdo sérias como as
sessOes do Instituto Historico e a sua perfeicdo e semelhanca garantidas. Se
ao ver a Careta, gentil senhorita, apreciadora entusiasta das se¢fes galantes
do jornalismo smart, franzir graciosamente as graciosas sobrancelhas, na
boquita rubra estalando um desprezado muxoxo, nés ja temos meia
vinganca: 0 muxoxo é meia careta, pelo menos.’

® LOREDANO, C. O bonde ¢ a linha. Um perfil de J. Carlos. Sdo Paulo: Editora Capivara, 2002, p.41. O primeiro
numero de Caras y Caretas data de 08/10/1898, sendo Manuel Mayol um de seus principais caricaturistas. A esse respeito,
ver MENDELEVICH, P. Las revistas argentinas. Contratiempo. El pensamento en la Argentina. Buenos Aires, Afio Il,
n°5, Invierno-Primavera 2002. Disponivel em: <www.revistacontratiempo.com.ar/bohemia.htm>. Acesso em: out. 2003.

! Careta Ano I, n° 01, 06/06/1908, p.03.
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Os nomes designados para apresentar jornais e revistas, segundo Roland Barthes,
influem diretamente na compreensdo das imagens neles veiculadas, uma vez que constituem
um saber préprio em que se congregam as caracteristicas e intencdes de seus idealizadores.®
Ao elegerem o substantivo Careta como nome de seu periddico, Jorge e Roberto Schmidt
visavam reiterar o perfil editorial da revista, fazendo uso de toda carga seméntica contida na
expressdo definida como “visagem, momice, trejeito do rosto, caraca.”® Tal concepcdo
estende-se as imagens de humor nela veiculadas, assumindo, assim, uma postura de
contestacdo e critica perante os assuntos retratados. Ao discorrer sobre a fungdo exercida

pelos nomes atribuidos aos jornais, Maurice Mouillaud ressaltou:

O nome-de-jornal ndo é mais objeto da leitura, torna-se seu envelope. Ele se
retira acima de todos os enunciados. A partir desta posicdo destacada,
assegura a coeréncia e a continuidade dos enunciados a maneira de uma
pressuposi¢do. Constitui o principio de uma espera, por parte do leitor, de
certos enunciados. Firma um pacto com o leitor (...)"

Ao notar a relevancia do titulo no processo comunicativo entre imprensa e leitores,
Inés da Conceicdo dos Anjos Louro realizou um estudo comparativo entre diversos titulos de
revistas, intentando compreender as diversas estratégias utilizadas na concepgdo dos mesmaos,
bem como sua relagdo com as noticias as quais estavam vinculados. Embora discorra sobre a
funcdo e o papel exercido pelos titulos nos diversos textos jornalisticos, o referido trabalho
oferece condi¢Oes para a reflexdo acerca do nome da revista em questdo e o seu propdésito de

atrair, provocar o leitor.*

® BARTHES, R. O 6bvio e 0 obtuso. Lisboa: Edicdes 70, Colecdo Signos n°42, 1984, p.13.

® Novo Dicionario da Lingua Portuguesa Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. S&o Paulo: Nova Fronteira,
1998.

9 MOUILLAUD, M.; PORTO, S.D. O jornal. Da forma ao sentido. Tradugdo Sérgio Grossi Porto. 22 edigao.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002.

1 LOURO, I C A. Titulos de revista: algumas estratégias de construcdo. Um estudo contrastivo de revistas
brasileiras e americanas. Dissertacdo (Mestrado em Letras)- Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras,
Universidade de S&o Paulo, 1994. Louro utilizou como fonte de pesquisa publicacfes de diferentes idiomas,
relacionando-as por sua semelhanca na definicdo do puablico-alvo. Foram consideradas noticiosas TIME
International, Newsweek The International Newsmagazine, Veja e Isto E Senhor; Cosmopolitan e Claudia
foram escolhidas por serem dirigidas ao publico feminino e, sobre as adolescentes, Seventeen e Capricho.
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Figura 01: Caras y Caretas, Argentina, 13/08/1913. Figura 02: Revista Careta, Brasil, 06/06/1908.

O aspecto peculiar que diferiu a revista dos demais projetos de Schmidt consistiu na
configuracdo de seu quadro de colaboradores, composto por literatos, artistas plasticos e
desenhistas. Sob a influéncia do convivio intimo entre imprensa e literatura, Careta contou
com a colaboracdo de Olavo Bilac, que nela publicou sonetos de A Tarde; além de Martins
Fontes, Olegario Mariano, Anibal Teo6filo, Alberto de Oliveira, Goulart de Andrade, Emilio
de Menezes, Bastos Tigre e Luis Edmundo. A atuacao desse grupo de intelectuais, de singular
comportamento boémio, e os padrdes de produgdo pouco convencionais para a cultura letrada
do periodo, conferiram um aspecto irreverente e provocador a publicacdo, que elegeu 0 humor
como principal veiculo para retratar as transformacGes urbanisticas e sociais ocorridas no
inicio do século XX.*2

Segundo Nelson Werneck Sodré, em Histdria da imprensa no Brasil, a revista foi
uma das mais importantes de sua época, contando, desde o inicio, com a colaboracdo de

profissionais de renome, como o caricaturista J. Carlos, cuja producéo artistica, reconhecida

12\VELLOSO, M. P. Modernismo no Rio de Janeiro. Turunas e Quixotes. Rio de Janeiro: FGV, 1996.
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mundialmente, foi presenca constante nos mais de cinquenta anos de veiculacdo do
semanario. Suas charges, divulgadas na capa e no interior da revista, traziam a critica politica
e de costumes e realizavam uma valiosa analise da sociedade carioca do periodo.™

No ano de seu langamento, a publicacdo recebeu o Grande Prémio da Exposi¢édo
Nacional, conquistando grande prestigio de publico — formado tanto pela elite intelectual do
pais como pelos fregueses dos saldes de engraxate, barbeiros e consultérios em geral.™

O sucesso da revista pode ser constatado pelo surgimento do habito de coleciona-la,
no Brasil e até mesmo no exterior, como afirma Gastdo Penalva, pseudénimo do critico de
arte Sebastido de Souza: Conheci em Lisboa uma distinta senhora que colecionava as
adoraveis capas de Careta num vistoso album, e ndo havia pessoa que a visitasse a quem o
deixasse de mostrar, com palavras de elogio e entusiasmo (...)."

Herman Lima cita o caso de um outro colecionador estrangeiro, o industrial
americano e descendente de portugueses, Edson Magalhdes, que era leitor assiduo de
publicagdes humoristicas como o Punch, de Londres, e 0 Le Rire, francés, e, ao receber
alguns exemplares de Careta encantou-se. Lima transcreveu suas entusiasmadas impressoes,
proferidas em 1940: E uma coisa eu lhe digo: nos Estados Unidos, Careta tiraria um milh&o
de exemplares. E um magazine levado dos diabos! Muito melhor que o Punch!*®

Semelhante admiracdo pode ser constatada na carta escrita por Carlos Drummond de

Andrade, em resposta ao desenho original de J. Carlos recebido como presente pelo seu

¥ SODRE, N. W. op. cit., p.150. No livro Aos trancos e barrancos, Darci Ribeiro caracterizou 1908 como O ano
da Careta, dado o alcance obtido pela revista. Cf. RIBEIRO, D. Aos trancos e barrancos. Como o Brasil deu
no que deu. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1985, s/p.

Y LIMA, H. Histéria da caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963, p. 150. A Exposicio
Nacional ocorreu entre os dias 28 de janeiro e 15 de novembro de 1908, na cidade do Rio de Janeiro. Com o
pretexto de comemorar o centendrio da Abertura dos Portos (1808), seu principal objetivo consistia em
propagandear as reformas urbanas e sanitarias realizadas pelo Prefeito Pereira Passos e por Oswaldo Cruz a
diversas autoridades nacionais e estrangeiras que a visitaram.

> COTRIM, A. J. Carlos. Epoca, vida, obra. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1985, p.47.

% LIMA, H. J. Carlos. Rio de Janeiro: Servico de Documentacdo. Ministério da Educacio e Satde. Colecio
Artistas Brasileiros, 1950, p.19.
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aniversario de oitenta anos: Possuo uma colecdo da Careta, do primeiro nimero até 1915, e é
nela que costumo mostrar os anos de ouro da caricatura brasileira, através das charges de J.
Carlos. Quanta gente fica admirada e espantada de ver essa multiddo de caricaturas
inconfundiveis.”

A linguagem provocativa e irdnica, por vezes sarcéstica, aliada ao forte apelo visual
das charges resultou no grande sucesso de publico, bem como no longo periodo de existéncia,
de 1908 a 1960." A repercusséo politica das imagens foi intensa, chegando inclusive a gerar
conflitos com o governo. Um exemplo disto foi a prisdo de Jorge Schmidt, em 1914, quando o
Marechal Hermes decretou estado de sitio no pais, invadindo e destruindo 6rgdos da imprensa
de oposi¢do.*®

Com um contetdo diversificado e fiel a proposta de ser critica e irreverente —
predicados compativeis com seu titulo — Careta era repleta de contos satiricos, pequenas
anedotas, charadas curtas e piadas; além de poesias nacionais ou traduzidas e de novelas em
forma de conto, divulgadas por capitulos a cada edi¢do. O teor humoristico era reforcado
pelas charges, que ocupavam posi¢do de destaque entre as matérias.

As inimeras se¢Oes que compunham a revista privilegiavam o humor politico e de
costumes, fosse em uma rapida anedota sobre a moda carioca ou em um artigo pretensamente
formal sobre politica, mas carregado de ironia. Assim, a primeira década do século XX foi

retratada pelas secGes Careta Parlamentar (com noticias e piadas sobre politicos);

1" ANDRADE, C. D. Carta enviada a familia Brito e Cunha. Rio de Janeiro, 27 de dezembro de 1982, citada em
COTRIM, A. op. cit., p.95.

18 Careta circulou durante cingiienta e trés anos, totalizando 2.732 niimeros. Sua Gltima publicacéo data de 05 de
novembro de 1960.

% Embora ndo forneca dados precisos a respeito do episédio citado, Alvaro Cotrim afirma que as medidas
governamentais resultaram — além da prisdo de Afonso Schmidt (diretor da Careta) — na suspensdo da revista,
bem como na viagem forcada de J. Carlos a S&o Paulo, em vista dos rumores de prisdo. O periodo de
suspensdo ndo foi mencionado pelo autor, mas, baseado nas datas apresentadas — J. Carlos teria escrito para o
Rio de Janeiro em marco de 1914 e, em novembro do mesmo ano, Careta ja circulava normalmente — conclui-
se que fora de curta duracdo. Conforme descrito por COTRIM, A. op. cit., p.45.



Revista Careta: do surgimento a atuacao durante o Estado Novo

Instantaneos (galeria de fotos dos eventos
sociais); Conselhos Domésticos (“dicas
bem-humoradas” para donas-de-casa),
entre outras.”® Ao lado destas, charadas,
contos, piadas, além das propagandas,
ilustradas com desenhos e farto texto.

Na década de 1920, o volume de
fotos aumentou, a fotonovela ganhou
destaque, assim como as charges de J.
Carlos, Néassara, Storne, Théo e Belmonte.
Muitas secOes foram mantidas, outras
criadas, como Um sorriso para todas

(coluna feminina); Azas (comentério
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Exemplo de secBes de Careta: Um sorriso para
todas, assinada por Peregrino, pseudénimo de
Alceu Penna. 10/06/1944, p. 19 (Fig. 03 acima).
E Amendoim Torradinho, de J. Carlos,
17/04/1937, p.26 e 27 (Fig.04 abaixo).
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% Herman Lima destaca que, nesta primeira fase da revista, especialmente por volta de 1912 e 1918, os
principais temas das charges eram os salfes elegantes, as casas de cha e o footing. LIMA, H. op. cit., p.1090.
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ilustrado sobre cinema); além de pequenos quadros como Conceitos e Preconceitos
(trocadilhos rapidos sobre comportamento). Embora ndo realizasse um jornalismo
propriamente informativo, Careta procurava manter vinculos com sua atualidade, dialogando
com as novas tendéncias da imprensa brasileira.

Durante o trabalho com a fonte, foram encontradas novas informacdes sobre sua
composicdo e estrutura, como a adequagao aos novos recursos graficos e estéticos do mercado
editorial. A “explosdo” do recurso fotografico, um exemplo disto, era utilizado ora para
divulgar os principais eventos e solenidades politicas e sociais, de cunho oficial, ora para
difundir novas formas de comportamento e sociabilidade por meio das imagens sobre o
cinema norte-americano e suas estrelas, bem como os elegantes bailes dos clubes cariocas.

O papel da imagem fotogréfica veiculada pela imprensa ilustrada foi discutido por
Ana Maria Mauad, que utilizou Careta como uma de suas fontes de pesquisa. O trabalho da
autora permitiu 0 avango na caracterizacdo da revista, uma vez que ofereceu novas
informacdes sobre seus procedimentos editoriais. Careta, além de possuir um tom critico e
comico frente a seu tempo, teria sofrido, ao longo de sua existéncia, uma significativa
reordenacdo de seu padrdo visual para garantir sua permanéncia no mercado, sobretudo ap6s
as experiéncias estéticas propugnadas pela revista O Cruzeiro.?

Desta forma, além de possuir o citado tom de pilhéria, 0 semanario, em suas paginas,
também difundia imagens por meio das quais pode-se visualizar a elaboracdo de diversos
codigos de representacdo social, norteadores das formas de ser e de agir da sociedade carioca
contemporanea. Entretanto, Mauad afirma que a revista Careta manteve-se fiel a postura

critica, elegendo o Rio de Janeiro como sua principal representacgdo: “Rio = Mundo”?

2l MAUAD, A M. Janelas que se abrem para o mundo: fotografia de imprensa e distingdo social no Rio de
Janeiro, na primeira metade do século XX. Estudios Interdisciplinarios de América Latina y el Caribe. Vol.10,
n.2, julio/diciembre, 1999. Disponivel em: <http://www.tau.ac.il/eial/X_2/mauad.html>. Acesso em: 07 ago.
2003.

*2 |dem, p.14.
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Em seguida, selecionamos algumas destas imagens:
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Figura 05 Figura 06 Figura 07

Embora se autoproclamasse uma revista “popular”, Careta atendia a uma tendéncia geral das revistas de
sua época: o retrato das novas opgdes estéticas, das formas de consumo, dos espagos da cidade a serem
frequentados — signos de distingdo e pertencimento social, bem como de uma imagem da cidade que se
intentava construir. O cinema foi um desses principais motes, adentrando o cotidiano social e impondo
novas formas de comportamento. E valido ainda mencionar os freqiientes andncios indicando aos leitores
“Como vestir e viver...” (editorial do dia 10/02/1940, p.40).

Careta, 17/04/1937, p.32 (Fig.05); p. 36 (Fig.06) e 25/03/1939, p.26 (Figura 07).

No que concerne a divulgacdo destes novos habitos e padrdes de comportamento, a
imprensa, de uma forma geral, e as revistas, em particular, foram seus principais veiculos
difusores. J. Carlos retrata 0 assunto por meio da imagem de um cardume de peixes que se
apressa para obter milhares de revistas saidas do casco de um transatlantico submerso. A
curiosidade era informar-se sobre os Gltimos figurinos divulgados nas revistas.?® Contudo, o

tom irreverente e critico sobre a realidade permeia todo seu retrato dos costumes cariocas:

28 Careta, 24/02/1940.
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Ndo é uma mulher, € uma copia (...) tdo servilmente subordinada aos
modelos cinematograficos de Hollywood que ndo consegue ter vestidos, nem
gestos, nem idéias. Tudo ela toma emprestado a Los Angeles (...) e como o
cinema ndo exporta idéias, ela ndo as usa, 0 que é uma vantagem.?*

Durante todo o periodo analisado, inclusive durante o Estado Novo, tal estrutura
editorial permaneceu a mesma, mesclando se¢des de humor, textual ou visual, com conteddos
caracteristicos das revistas ilustradas e de variedades da época: reportagens sobre cidades
brasileiras, curiosidades e costumes a respeito de paises estrangeiros e povos antigos, artigos
sobre a satde feminina, noticias dos eventos sociais e esportivos da cidade do Rio de Janeiro e
novidades do cinema internacional. Em meio a multiplicidade de assuntos, algumas secfes
ocupavam lugar de destaque, sendo publicadas, geralmente, nas mesmas paginas em cada
edicdo: Ecos Sociais, Galeria dos artistas da tela e Novidades de Hollywood, Um sorriso
para todas e Amendoim Torradinho® foram algumas delas. A partir de vinte e trés de margo
de 1940, a pagina trinta passou a veicular, no canto superior direito, um pequeno quadro com
a programacéo da Hora do Brasil — obedecendo a lei de obrigatoriedade sobre a divulgacéo de
noticias produzidas pela agéncia estatal.

Em relacdo a estrutura grafica, a disposicdo interna dos assuntos e ao carater das
secOes existentes durante os anos de 1937 a 1945, pode-se mencionar que o formato original,
18,5 x 26,7 cm, foi mantido; bem como o nimero de paginas, cerca de quarenta. O nimero de
charges publicadas também continuou sendo de seis a oito imagens por edi¢cdo, além das

capas, constituidas por charges em todo periodo de existéncia da revista. Além disso, cerca de

24 Careta, 08/02/1941, p.27. Secdo Um sorriso para todas.

2> Ecos Sociais foi 0 novo titulo atribuido, no inicio dos anos vinte, & secdo Instantaneos (matérias sobre eventos
promovidos pela sociedade carioca). Galeria dos artistas da tela e Novidades de Hollywood consistiam em
secOes publicadas, geralmente, em paginas duplas, com vérias fotos, veiculadas desde final dos anos vinte. Um
sorriso para todas, secdo assinada por Peregrino (Alceu Pena), surgiu na mesma data, em 1928, sendo
composta por comentarios diversos sobre a cidade do Rio de Janeiro e seus habitantes (moda, eventos, criticas
aos problemas urbanos). Inicialmente pensada como uma coluna feminina, mas que, com o passar dos anos,
tornou-se importante espaco de discussdes sobre o cotidiano carioca. J& Amendoim Torradinho, assinada por
J. Carlos, foi criada no inicio dos anos trinta, contendo varias charges, piadas e trocadilhos humoristicos de
cunho politico e de costumes.
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trinta por cento do periddico era composto por propagandas comerciais diversas, alocadas
geralmente na capa (parte interna) e na contra-capa (parte externa e interna, geralmente em
cores); e em meio as matérias, dispostas de forma variavel entre os assuntos de cada edigdo. *®

Tal freqliéncia nos padrbes de apresentacdo da revista também foi observada nas
capas: o titulo Careta vinha sempre centralizado na parte superior, seguido da charge do dia e
sua respectiva legenda, no canto superior esquerdo era apresentada a data de publicacdo e no
superior direito 0 nimero e ano correspondentes.

A constatacdo da assiduidade e permanéncia de alguns temas e, principalmente, da
estrutura de apresentacdo e composi¢do da revista revelam os possiveis eixos de entendimento
do mundo oferecido por esses veiculos de comunicagdo, bem como a existéncia de um padrao
grafico consolidado, que se desejava manter.”

Concomitantemente a essa sustentacdo dos assuntos, novas segdes foram sendo
incorporadas, como a Gaveta de Cartas, surgida no inicio de 1940 e assinada com o
pseudénimo Escalpelo, que trazia comentarios criticos e debochados sobre escritos poéticos
enviados por supostos leitores a revista; outra coluna do periodo foi Dize-me quando nasceste,
espaco destinado a publicacdo de hordscopos, simpatias e outras curiosidades do universo
esotérico; no ano de 1944, surge Estante de Livros, assinada por Roberto Seidi, com

comentarios sobre as recentes publicacdes que chegavam no mercado.

%% Foram citadas algumas das propagandas comerciais freqiientemente anunciadas pela revista: Ténico cerebral
Neurobiol; Cafiaspirina; Sabonete Eucalol e Gessy; Leite de Colbnia; Cigarros Continental; Antiacido Eno;
Creme dental Kolynos; Laminas de barbear Gillete; Amido de Milho Maisena; Inseticidas Flitt; Alimentos
enlatados Peixe; Eletrodomésticos Continental; Locéo pds-barba Royal; Tonico Bayer; Emulséo Scott; Colirio
Lavolho e Meias Lupo, entre outros. O primeiro andncio de um veiculo automotor a ocupar uma pagina inteira
foi o da fabrica Chevrolett, em 19/04/1941, p.11. Segundo Heloisa de Faria Cruz, os anincios passam a
constituir parte caracteristica e importante de um periédico de sucesso. CRUZ, H. F. Na cidade, sobre a
cidade: cultura letrada, periodismo e vida urbana. Sdo Paulo 1890-1915. Tese (Doutorado em Histdria)-
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade de Sdo Paulo, 1994.

T SILVA, A. C. T. O Tempo e as imagens de midia: capas de revistas como signos de um olhar contemporaneo.
Tese (Doutorado em Historia)-Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2003,
p.116.
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Em uma pequena nota, publicada em meados de 1940, a direcdo da revista confirma
a primazia de sua padronizacdo durante mais de duas décadas, o que estava sendo ameacado
com o inicio da Segunda Guerra Mundial:

Apesar do grande encarecimento do papel, em virtude da guerra,
manteremos o quanto for possivel o preco atual desta revista que, ha mais de
vinte anos ndo sofre alteracdo. Certamente ndo podemos mais imprimi-la em
papel couché, a que o leitor ja se havia habituado, mas o sera no melhor que
for possivel. Se a propaganda ndo declinar e o papel ndo subir mais ainda,
“Careta” ndo sofrerd modificagbes nem no numero de pagina, nem na
impressdo, nem no preco. Estamos empregando o maximo de esforco
possivel (...)%

A escassez de papel comecou a ocorrer com maior intensidade a partir de 1941 e,
sob a justificativa do aumento vertiginoso nos pregos dos materiais de impresséo, o padrdo da
revista foi alterado: o couché foi substituido pelo papel jornal, op¢do mais acessivel no
periodo. A partir de 1942, as edi¢Oes passam a ser produzidas somente em papel jornal, sendo
0 couché limitado a capa e a contra-capa: condicdo mantida até o inicio do ano de 1945.

A despeito dos conteudos divulgados pela revista durante o Estado Novo, vale
mencionar ainda a existéncia de determinadas matérias nas quais foi possivel detectar o
entrelacamento entre a propaganda comercial e a veiculagdo do discurso de legitimagédo do
regime.

Ladeada por duas grandes fotos, a matéria produzida pela agéncia Standard,
veiculada em 1941, versava sobre a visita de Getulio Vargas a Feira Nacional de Industrias de
Séo Paulo e, em particular, ao stand da fabrica de produtos Peixe (Fig. 08).

No referido texto, a estrutura de apresentacdo das idéias, que estabelece ligacoes
diretas entre a figura de Vargas e o desenvolvimento da inddstria nacional, bem como o
emprego de determinados termos valorativos e exaltadores tornam explicito o carater de
matéria oficial: Magnificamente impressionado com o que vira no ‘stand’ Peixe, o Dr. Getlio

Vargas deu por finda a visita a Feira Nacional de Indlstrias — prova robusta do grande surto

%8 Careta, 12/10/1940, p.04.
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industrial da terra bandeirante.

O Dr. Getulio
Vargas visitou o
“Stand” Peixe
instalado na Fei-
ra Nacional de
Industrias de
S. Paulo

do Costa, interventor Fede-
ral em Sdo Paulo, altas au-
toridades governamentais e re-

EM companhia do Dr. Fernan-

comersio bandeirantes, o De. (e-
talio Vargas fex demorada visita
a0 Stand Peixe instalado na Fei-
ra Nacional de [ndustrias,

O presidente da Repubicy foi
recebido pelo Dr. Joaquim Caval
canti de Britto e funcionarios da
Fabrica Peixe de 2o Paulo e per-
corren a seguir os mostruarios
dos produtys Peixe, revelando
por essa ocasido grande interes-
se em conhecer os detalhes do
funcionamento da grande indus-

o b, Joagquim de  Britto,
rapida palestra, foi explicando as
causas que tornam of doces e
produtns Peixe preferidos tanto
no mereado interno quanto no
mercado externo. A seguir foi
oferecida a todos os presentes
uma taca do Suco de Tomate, o
novo produto Peixe que acaba de
ser entregue ao consumo publico
e cujn sabor delicioso e gqualida-
des refrigerantes mereceram en-
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presentantes da industria e do tria nacional. Pondo se imediata-  tusiasticos louvores por parte de
todos os convidados.

Figura 08: Careta, 13/12/1941, p.23. (Fragmento)

PALACIO DO CATETE

Figura 09: Exemplo de  material
propagandistico  oficial do  governo
estadonovista enviado pelo DIP e publicado
por Careta. Na legenda, a descricdo do
evento: Manifestacdo dos escoteiros ao
Chefe do Governo no parque do Palacio do
Catete. O Dr. Getulio Vargas assistindo a
manifestacdo, passando ao mesmo tempo em
revista aos escoteiros. A fim de facilitar a
visualizacdo do simbolo do Departamento
gue acompanha as imagens, utilizamos uma
seta indicadora vermelha.

Careta, 25/01/1941, p.23.
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Ainda em relacdo a publicacdo de noticiais de natureza oficial, os aniversérios do
presidente também foram largamente noticiados pela revista, em matérias de pagina dupla,
fartamente ilustradas. Enviadas pelo DIP, portanto de publicacdo obrigatoria, as mensagens
possuiam forte apelo emocional e as idéias de unidade nacional e harmonia entre as diferentes
classes sociais eram exploradas: Comemora-se, em toda nacéo, no dia 19 de abril, o
aniversario do Chefe do Governo. Realiza-se neste dia, em todos os estados da Uniéo, festas,
as quais se associam todas as classes sociais.?

Sobre o material propagandistico veiculado na revista, observou-se também a
apropriacao do Iéxico empregado nas campanhas governamentais na constituicdo de diversos

anuncios.*

2% Careta, 18/04/1942, p.20 e 21. Nas duas paginas, localizamos a mencédo “Fotos da Agéncia Nacional”. Em
17/04/1943, p.19, novamente a cobertura é realizada. Segundo Angela de Castro Gomes, as celebracdes
oficiais — como o aniversario do presidente e as comemoracfes do “dia do trabalho” — foram formas
estratégicas de aproximagdo entre o poder publico e o povo, enfatizando a imagem carismatica de Vargas.
GOMES, A. C. A invencéo do trabalhismo. Rio de Janeiro: Relumé/Dumara, 1994, p.200-210. Além disso,
observamos fotos diversas sobre visitas de Vargas a outros estados (24/08/1940, p.21) e sua posse como
membro da Academia Brasileira de Letras, noticiada em 15/01/1944, p.19.

%0 Podemos visualizar também matérias que aparentemente foram “compradas” pelo anunciante, como o caso do
tratamento do figado realizado pelo Dr. Hector Sarofidi, anunciado pela revista com tom de utilidade publica.
Aqui, a proposta da revista (promover o humor critico, ser irreverente) é associada a importancia do
tratamento: Pugnar pelo bom humor é o tema permanente de Careta, que ndo pode por isso deixar de fornecer
aos seus leitores tudo que lhes possa proporcionar o bom funcionamento dos érgéos que influem na alegria de
viver. O figado esta neste caso (...) Careta, 12/06/1937, p.12 e 40. Em tais matérias, observa-se o processo de
criacdo de novas necessidades e hébitos.
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Figura 10 Figura 11

O andncio de sabonete (28/01/1939, p.43, figura 10) valeu-se do clima de exaltagdo nacionalista
promovido pelo Estado Novo para estimular o consumo do produto. Por sua vez, o anunciante do tonico
cerebral (06/05/1939, p.17, figura 11) explorou as novas concepg¢des de mundo moderno, tempo agil e
trabalho. Sobre este Gltimo, vale destacar o artigo produzido por Verena Alberti, no qual a autora analisa
diversos andncios publicitarios como importantes veiculos de difusdo dos novos habitos de consumo e
comportamentos, sobretudo no que se refere as idéias de “modernidade”. Cf. ALBERTI, V. O século do
moderno: modos de vida e consumo na Republica. In: GOMES, A.C.; PANDOLFI, D.C.; ALBERTI, V.
(Org.). A Republica no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, CPDOC, 2002, p.260-338.

A divulgacéo de tais conteudos — fossem os de caréter oficial ou um reforgo de seu
ideério “diluido” pela publicidade — ndo implicou, necessariamente, na descaracteriza¢do do
perfil da revista. Embora tenha manifestado-se singularmente critico ao quadro politico da
época — articulando as imagens de humor com inventividade e, muitas vezes, ousadia — 0
semanario, como meio de comunicagdo de grande alcance de publico,* também sofria os

ditames politicos e financeiros impostos pela censura institucionalizada do DIP e pelas

31 N#o existem informagdes precisas em relagdo as redes ou malhas de distribuicéo da revista. Contudo, Herman
Lima afirma que a publicacdo era encontrada de norte a sul do pais, possuindo um prestigio paradoxal,
disputada tanto pelos fregueses de engraxates e barbeiros como pela elite intelectual do Brasil, facilmente
encontrada em comércios e livrarias, sendo também distribuida pelo servigco dos correios. Além disso, outro
fator deve ser considerado: o nimero de tiragem ndo corresponde diretamente a circulacdo desta, uma vez que
0 mesmo exemplar poderia ser lido por varias pessoas, € ndo somente por aquela que o adquiriu. LIMA, H. op.
cit., p.152.
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campanhas publicitarias, uma de suas fontes de sobrevivéncia como empreendimento
comercial.

Sendo assim, as explica¢Ges sobre seu longo periodo de existéncia e, especialmente,
sobre a sobrevivéncia ininterrupta durante todo o Estado Novo, residem no desvendamento de
seus mecanismos especificos de atuacdo, ou seja, na compreensdo sobre como seus
propugnadores criaram uma forma de jornalismo préprio que, em meio a censura e a
veiculacdo das matérias enviadas pelas agéncias do governo, fomentava a contestacdo nas
imagens de humor.

Cabe ressaltar que esse duplo movimento na construcdo do discurso critico da
revista — énfase versus dispersdo; humor caustico (direto) versus trocadilho jocoso
(subentendido) — consistia na principal marca editorial de Careta. Tal caracteristica revela,
antes de tudo, a pluralidade e a dindmica das relacdes entre os 6rgdos de imprensa e o poder
coercitivo instaurado durante o Estado Novo; entre as vozes de resisténcia, que, as vezes
cediam, e um controle que ndo se fazia de modo absoluto. Jogo tenso, cujos desdobramentos
permitem aquilatar a contribuicdo do jornalismo sustentado por Careta para a configuracdo do

campo cultural brasileiro.

1.1. Caricaturistas e demais colaboradores: Careta como espaco de sociabilidade

intelectual

Para Jean-Francois Sirinelli, 0 meio intelectual reunido em torno de uma editora ou

da redacdo de uma revista consiste em um universo definido pelos lagos ou redes
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estabelecidas entre esses individuos.®> No caso da presente pesquisa, percebeu-se que a
revista Careta foi fruto da reunido de um pequeno grupo de intelectuais que, ao elegerem o
humor e a satira como principais instrumentos veiculadores de suas propostas, fomentavam
alternativas de leitura sobre a politica, a cultura e a sociedade do periodo.

Sendo Careta um centro aglutinador de posturas politicas e culturais, pode-se,

portanto, concebé-la enquanto espaco de sociabilidade:

As revistas conferem uma estrutura ao campo intelectual, por meio de forgas
antagOnicas de adesdo — pelas amizades que a subentendem, as fidelidades
gue arrebanharam e a influéncia que exercem — e de exclusdo — pelas
posicBes tomadas, os debates suscitados, e as cisdes advindas (...) Em suma,
uma revista €, antes de tudo, um lugar de fermentagdo intelectual e de
relacdo afetiva, a0 mesmo tempo viveiro e espaco de sociabilidade (...)*

A esse respeito, vale mencionar que grande parte dos artigos veiculados ou nao era
assinada pelos autores ou era finalizada somente com iniciais ou pseuddnimos, o que
dificultou sobremaneira a identificacdo dos grupos intelectuais reunidos em torno da
publicacdo no periodo estudado.** O quadro a seguir reine os principais pseudonimos

encontrados, em diversas sec¢des, durante a pesquisa:

¥ SIRINELLI, J. Os intelectuais. In: REMOND, R. Por uma histéria politica. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ,1996, p.248.

% |dem, p.237. Ao completar sessenta e dois anos de langamento, em seis de junho de 1982, Careta foi relangada
pela Editora Trés, do Rio de Janeiro, sob a dire¢éo de Tarso de Castro, Fortuna, Martha Alencar e Luis Carlos
Maciel. Dedicado & meméria de Samuel Wainer, o evento contou com a participagdo de Chico Caruso, Luis
Fernando Verissimo, Jodo Ubaldo Ribeiro e Daniel Filho, entre outros. Ao todo, foram produzidas dezenove
edices, ilustradas pelos caricaturistas Caruso, Angeli, Fortuna, Claudio Paiva e Luscar.

3 0 proprio J. Carlos assumiu alguns pseuddnimos: na revista Filhote da Careta, lancada por Schmidt por um
curto espaco de tempo, assinava como Hirondelle. Em O Malho, eventualmente era Leo. Nicolao e Jackie
Coogan, por sua vez, foram pseudénimos adotados nas ilustragfes ou histérias em quadrinhos do Tico Tico.
Cf. LOREDANO, C. O bonde e a linha. Um perfil de J. Carlos. Sdo Paulo: Editora Capivara, 2002, p.45-46.
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REVISTA CARETA: RELACAO DE PSEUDONIMOS LOCALIZADOS - (1937-1945)

1937

Nemo, O.S., Sapo, Penteado Médice, R S, Micromegas, Herodo, Placido

Sinistro, Juca Pirama, Desca, Orvacio Santamarina, Turgot, José Tardo.

1938

Juca Pirama, JJ Pereira, Diogenes, R S, Nemo, OS, Penteado Médice,
Turgot, Sapo, Herodo, Micromegas, BG, Jodo Rialto, Plutarco,
Glotofilo, NR.

1939

Plinio Tabatinga, Turgot, Micromegas, Jodo Rialto, Herodo, Nélio
Rodrigues, Juca Pirama, JJ Pereira, Pasexito Lima, | Grego, C. Ribeiro,

Diogenes, Jodo Nacional, Desca, Glotofilo, Dr. Sabichéo.

1940

EBB, OSO, LM, ON, DPF, ISM, FS, Herodo, Jodo Rialto, R.S., L. S,
M. P., Glotofilo, E., LSM, A, Didgenes.

1941

Glotofilo, B., E., O., Desca, P.F, S., O N., J S., D P F, Micromegas, S.
M, B V, R S, Juca Pirama, Escalpelo.

1942

Eximim, Opfalas, Paxesifo Lima, J S, JJ Pereira, DPF, EBB, Sapo, OS,
Orvacio Santamarina, Mago, B, JM, PV, Glotofilo, DPF, Desca, Mago, |
Grego.

1943

Jodo Rialto, O, R, Didgenes, D P F, JOB, ON, EP, FM, PF, Glotofilo,
Casti, B, PP, OS, Escalpelo.

1944

Escalpelo, Mago, D.P.F., Confucio, Roberto Seidi, Conselheiro Acacio,
Lescarol, Honugo, Glotofilo, ABC, SD, SM, Desca, Jodo Rialto,
Escalpelo.

1945

RS, OSO, JOB, Conselheiro Acécio, Peter Pan, Orvacio Santamarina,
Januario Teles, Micromegas, E, JM, Mago, Escalpelo, Jodo Rialto, JJ

Pereira, Peter Pan, Herodo.

Tabela 01: Revista Careta: relacdo dos pseuddnimos localizados (1937-1945)

Ao debrucar-se sobre a ocorréncia de pseuddnimos na producgdo jornalistica

pernambucana, o autor Luiz do Nascimento salientou a variedade e a funcdo exercida pelos

mMesmaos:
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O pseuddnimo comum era passageiro, durava o periodo de uma colaboracéao
em jornal ou revista, as vezes transferindo-se para outras publicacdes.
Parava. Vinha um segundo. Ocorria mais um terceiro, chegando os escritores
e jornalistas a adotarem mais de uma dezena; pseuddnimos que nem sempre
escondiam o0 nome, porgue certas vezes eram as iniciais ou anagramas faceis
de reconhecimento entre contemporaneos perspicazes.®

Em outros casos, a pratica de utilizar pseudénimos na composi¢do de jornais e
revistas era um recurso criativo adotado em publica¢bes concebidas individualmente ou por
um pequeno grupo, a fim de criar, imaginariamente, uma “equipe” de articulistas. Tal

procedimento jornalistico foi mencionado por Monteiro Lobato, em A barca de Gleyre:

Eu me divertia fazendo de longe o Minarete quase inteiro. Quantos nimeros
totalmente escritos por mim — o soneto, 0os contos, 0 ‘humorismo’, as
‘variedades’, o rodapé, o artigo de fundo! Isso me forcava a um grande
sortimento de pseud6nimos para dar ao publico a impressdo de que o jornal
dispunha de um exército de colaboradores.*

Devido a escassez ou mesmo a inexisténcia de informacdes dessa natureza sobre a
revista, ndo foi possivel a identificacdo dos reais nomes ocultos pelos pseudénimos. Soma-se
a isso a dificuldade de localizar dados especificos sobre os empreendimentos de Jorge e
Roberto Schmidt, fundadores da Careta. O autor Antonio Dimas, em sua analise sobre a

revista Kosmos, ja havia discorrido sobre a questdo que persiste até os dias atuais:*’

Tentei mesmo uma entrevista com a filha de Jorge Schmidt, que me recebeu
com muita gentileza e generosidade, mas que nada pode me revelar quanto a
documentos que esclarecessem as origens da empresa editora de seu pai.*®

% NASCIMENTO, L. Pseuddénimos de jornalistas pernambucanos. Recife: Universidade Federal de
Pernambuco/Editora Universitaria, 1983.

% LOBATO, J. B. M. A barca de Gleyre. Quarenta anos de correspondéncia entre Lobato e Godofredo Rangel.
Séo Paulo: Brasiliense, 1972, p. 28-29.

37 Vale destacar o visivel paradoxo entre a grande quantidade de publicacdes sobre a revista Careta ou suas

charges e a falta de informagdes sobre seus propugnadores, Jorge e Roberto Schmidt. Neste trabalho, foram
mencionados todos os dados obtidos sobre eles.

% DIMAS, A. op. cit., p.146.
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Tais entraves e lacunas de informacéo foram discutidos por Lucio Flavio Regueira,
em estudo posterior, no qual discorre sobre as varias fases da revista Careta, na sua carreira
de difundir e fazer imprensa satirica. Segundo o autor, a primeira delas abarcaria o periodo de
seu surgimento, em 1908 até 1921, momento em que J. Carlos deixa a redac&o para assumir o
cargo de diretor artistico das publicacbes de O Malho. Em 1935, dois acontecimentos
marcaram a trajetoria do semandrio: a morte de seu fundador, Jorge Schmidt e a volta de J.
Carlos como principal chargista. Neste mesmo ano, o filho de Jorge, Roberto Schmidt,
assumiu o comando da publicacdo, oficio que exerceu até sua morte, em 1960.

Sem apoio financeiro, a revista publicou seu Gltimo nimero meses depois, em seis

de novembro. Regueira observou:

(...) sua linha foi sistematicamente de oposi¢cdo, sempre com entusiasmo
desinteressado, pois nunca aos seus cofres chegou qualquer subvencéo
oficial. Sua base de existéncia foi o favor puablico, que propiciava, em
decorréncia, a sua independéncia. O sustentaculo econdmico de Careta era a
sua vendagem e o financiamento dos seus préprios donos: Jorge e Roberto
Schmidt. Com a morte de Roberto Schmidt, Careta tentou reafirmar seus
propdsitos de continuar na linha em que sempre se pautou, mas por falta de
direcdo, ndo subsistiu.*

Embora tenha ponderado a respeito do principal alicerce na constituicdo da revista,
ou seja, a atuacdo dos Schmidt, o autor ndo aprofundou questbes como a participagdo de
outros colaboradores, sugerindo apenas que o pseudénimo “BOB” designava Jorge, o filho do
proprietario.®

Em meio a escassas informacdes, Cassio Loredano forneceu algumas “pistas” sobre a

dindmica de producéo da Careta:

% REGUEIRA, L.F. Quem tinha medo da Careta? Comunicac&o, Rio de Janeiro, n.15, p.23,1976.

% |dem, p.22. Durante todo o periodo investigado — 1937 a 1945 — o citado pseuddnimo ndo foi localizado.
Encontramos dez editoriais assinados por “JOB”, entre 1944 e 1945.
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Havia ainda os que eram sé jornalistas: reporteres, copidesques e revisores
de provas, redatores, editorialistas, criticos e analistas politicos. Na parte de
texto. A secdo de arte convivia com essa gente no cadinho em que se
produzia a revista (...)"

Com o objetivo de superar obstadculos como a falta de informacdes, uma das
estratégias adotadas para se compreender a participacdo de seus diferentes articulistas
consistiu num olhar atento a secdo editorial, no que concerne a sua forma de apresentacédo
gréfica, bem como a presenca ou auséncia de nomes e pseudénimos.

Conforme José Marques de Melo, o editorial constitui um espaco da opinido
institucional, podendo, muitas vezes, prescindir de autoria.*” Neste caso, 0s posicionamentos
defendidos espelham a filosofia da publicagdo como um todo. A escolha das informacges a
serem divulgadas e a decisdo de publicar determinados assuntos em detrimento de outros,
elegendo-se o que deve ser lembrado, enfatizado ou omitido, correspondem ao principal
instrumento de que dispde os veiculos de comunicagdo para expressar suas opinides. Por meio
do desvendamento desse processo de escolhas, torna-se possivel visualizar, com maior
clareza, a “personalidade politica” destes.*

O espaco reservado a pagina editorial recebeu diferentes nomes ao longo da
existéncia de Careta, o primeiro deles foi Artigo de Fundo, o qual demonstrou, ja no primeiro

numero, a concepcao de jornalismo irreverente e provocativo praticado pela revista:

* LOREDANO, C. op. cit., p.43. Grifo meu.
“2 MELO, J. M. A opini&o no jornalismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1994, p.65.

*8 Citamos anteriormente o episodio da prisdo de Jorge Schmidt por ordem do Marechal Hermes, em 1914. Nesta
ocasido, o fundador da revista utilizou a pagina editorial para manifestar-se criticamente ao governo. Segundo
Herman Lima, J. Schmidt frisava bem esse ponto, ao assinalar que, durante todo o estado de sitio, o
Presidente da Republica mandava encarcerar o diretor, o secretario e um redator da Careta, cuja publicacéo
mandara suspender, por um ato ilegal e violento. Lima transcreve o trecho do editorial de Careta de 07 de
novembro de 1914, assinado por Schmidt: Prefiro atribuir essa perseguicdo a motivos puramente politicos. Se
outros ha, que o expliquem, sdo de tal ordem que, uma vez expostos, amesquinhariam o governo, sem
comprometer nossa dignidade. LIMA, H. op. cit., p.275.
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Qual a razdo porque se da o0 nome de artigo de fundo ao primeiro editorial de
uma folha? Este problema me parece mais complicado do que descobrir
quem era 0 homem da méscara de ferro (...) O “ artigo de fundo’ nunca esta
no fundo mas na frente da folha (...) uma publicacdo que se preza, como a
Careta, ndo pode dispensa-lo.**

A partir da década de 1930, observou-se a alteragdo do titulo correspondente a pagina
editorial, para Looping the loop, que permaneceu até o segundo semestre de 1942. Neste
periodo, além do titulo, o aspecto grafico da se¢do ganhou novos contornos, passando a uma
pequena charge no centro da pagina, acompanhada de sua respectiva legenda, geralmente
publicada na pagina trés. A partir de 1944, o titulo desta foi novamente alterado para
Comentario da Semana, e seu formato voltou ao inicial: titulo e texto.

Nas paginas a seguir, foram selecionados trés momentos distintos na composi¢do
gréfica da péagina editorial de Careta. Ap6s mais de quarenta anos mantendo o mesmo
formato (com o elemento textual em destaque, Fig. 12), a secdo foi modificada, no inicio dos
anos quarenta, substituindo o texto integral pela charge com legenda — a primazia da imagem
de humor como veiculo difusor de idéias, em detrimento da mensagem escrita (Fig. 13). Na
terceira imagem (Fig. 14), o antigo formato foi retomado, o que revela a op¢do do periodico
por uma concep¢do dinamica da pagina.

Convém advertir que, mesmo tendo transitado entre diferentes formatos graficos —
textuais e imagéticos — a pagina editorial foi uma constante na revista,* sendo facilmente
reconhecida pelos leitores por sua publicacdo regular e pelo cabecalho informativo (sinalizado
em vermelho) mantido ao longo de toda sua existéncia, no qual encontrava-se 0 nome da
revista ao centro, a esquerda, o nome do fundador — Jorge Schmidt — e a direita o do diretor
responsavel — Roberto Schmidt. No centro, a revista informava os leitores sobre seus dados

comerciais, como endereco e telefone, bem como o nimero de paginas referentes a edicéo.

* Careta, 06/06/1908, p.17.
> A (inica mudanca observada trata-se da alteracdo do editorial da pagina dezessete para a pagina trés, a partir de
01/08/1941.
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aze ei‘a

JORGE SCHMIDT
Fundador

AO regressar de Porto Ale-
gre, depois de um de seus
cologuios no Rio Negro, um
ilustre procer libertador de-
clara que o Sr. Getulio Var-
gas considera "uma grande
infamia" o proposite que the
atribuem de aceitar a pror-
rogagdo do mandato cu a re-
forma constitucional visando
a reeleicdo. C

Os termos sdoc improprios
do vocabulario do nosso pre-
sidente, que ndo costuma em-
pregar essas expressdes re-
barbativas, limitando-se sem-
pre ao sorriso enigmatico, &-
quele sorriso que lhe empresta & fisionomia
o ar "distant" da Gioconda.

do, porém, que o Sr. Getulo Vargas sais-
se de sua reserva habitual para irritar-se com
uma perspectiva tdo sedutora, ainda assim
ndo caberia ao caso designagdo tdo violen-
fa e afrontosa. ’

Por que uma “grande infamia™ ?

O ambiente universal permite hoje consi-
derar sob outros aspetos ¢ problema da con-
tinuidade administrativa e da permanencia
dos chefes de Estado & frente de seus respec-
tivos postcs. As rivalidades, as lutas, os cho-
ques de opinido ndo estdo provando bem nas
democracias ameagadas peles fermentos da
“direita" e da “esquerda.

O peder precisa ser preservado.

E uma das férmas mais aconselhaveis &
ndo sujeitar o Estado a experiencias que pos-
sam levd-lo a uma situagdo de desequilibrio
enire as razdes e paixdes dos agrupamen-
tos que se disputam a posse das posicies.

Estando ha quasi oito anos no poder, o Sr.
Getulio Vargas tem cansado menos o pais do
que outros presidentes. Sue cestumada tole-
rancia, a capacidade de indulgencia mani-
festada tantas véses, a mansuetude de pro-
cessos, a habilidade em preparar as solugdes
mais arriscadas, —tudo isso tem de ser le-
vado a credifo do Talleyrand gaficho e pe-
sar no exame das solugdes mais convenien-
tes ao Brasil.

Uma das grandes virtudes do Sr. Getulio
Vargas & saber esquecer. Ele esqueéce com
rerleita naturalidade os agraves ou 85 bene-
ficios que recebe. O tempo & ndo éle é que

opivg

TEMPO E
ETERNIDADE

ROBERTO SCHMIDT
Diretor responsavel

& o juiz de suas atitudes. D4-
se por suspeito em julgar e
transfere para o dominio do
sobrenatural a tarefa do jul-
gomento de seus semelhantes.

O politico A, que ontem foi
surpreendido de armas na
m&o a combaté-lo, péde sen-
tar-se vinte quatro horas de-
pois d sua mesa e saborear
o repasto da fraternidade si
as circunstancias aconselha-
rem a anistia nesse curto es-
pago de tempo. Inversamenie,
orevolucicnario B, que por éle
arriscou a vida no “declan-
chement" de outubro, em Ita-
raré ou em Bury, e que come com éle um
churrasco no domingo, pdde, na segunda fei-
ra, ir fazer uma vilegiatura forgada no Quar-
tel da rua Frei Caneca, profbide de receber
visitas e incomunicavel com o mundo exte-
rior.

Parcdiande a celebre frase centidenciada
a Emil Ludwig, de gue ndo tem tantos ini-
migos e nem tdo rancorosos, que os ndo pos-
sa tornar amigos, poder-se-ia dizer, tambem,
que os amigos, para éle, ndo sdo de tal or-

, gque ndo se venham a tornar adversa-
rios...

Nessa ordem de idéas, os exemplos sdc
numercsos. E alguns, até, escandalizam. Sem
nenhuma razdo, alids. Porgue, em verdade,
ndo é o Sr. Getulio Vargas o juiz dos seus
amigos ou inimigos. E'o tempo. Ou, melhor,
a oportunidade. Esta é que os afeigéa ou dis-
tancia do peder que éle encarna com a fleuma
e a sabedoria de uma pesséa a quem tvessem
tirado todos os nervos, isso explica o segredo
constante dos seus exitos politicos. Onde o ami-
go se rebela, surge logo o adversario macio e
amavel comoum veludo. Um substitue ao ou-

. tro, estabelecendo o perma-

)} nente equilibrioda situagao.

Nesse jego de inteligen-

( cia, tem o Sr. Getulio Var-

=

gas transformado o meca-
nismo do sistema presiden-
cial num verdadeiro tor-
neio parlamentarista, reve-
zando as camadas politi-
cas e arejando-se ao con-
tato do ar e das clturas. .

Figura 12: Careta, 17/04/1937, p.17.
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Civota

JORGE SCHMIDT ROBERTO SCHMIDT

Fundador Diretor responsavel

GERENCIA
REDAGAO E OFICINAS

RUA FREI CANECA, 383
RIO DE JANEIRO
CAIXA POSTAL 1085 TELEFONIO 22-3723

END. TEL. KOSMOS
ESTE NUMERO CONTEM 44 PAGINAS

Em campo de concentracio

— Tu és porco, eu sou macaco,
Mas sem nenhuma 1lusio.
Quem deve sofrer bastante
E’ nosso amigo — o pavio,

J. e

Figura 13: Careta, 02/01/1943, p.03.
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- Careta

JORGE SCHMIDT
Fundador

ROBERTO SCHMIDT

Diretor responsavel

GERENCIA
REDACAO E OFICINAS

RUA FREI CANECA, 383

RIO DE JANEIRO

TELEFONIO 22-3721
END. TEL. KOSMOS

ESTE NUMERO CONTEM 44 PAGINAS

- um velho sestro dos homens queixar-se da deca-
E dencia das tradigGes de cuja poesia se nutriu a
sua infancia, e cujo encantamento encheu os
sonhos de sua juventude. Chega para cada criatura
uma fase em que seus olhos se voltam para o passado.
0 que ainda lhe possa dar o destino em alegria ou
ilusgo de felici-

dade j4 ndo tem

a forca de execi- : ; ! /
tar-lhe a imagi-

nagio e os de- Me/’ OP/O
sejos. E ela en-

contra um me-

lancolico prazer em lamentar o tempo perdido, e atri-
buir 38 coisas do mundo o desgaste que é da sua pro-
pria pessoa, da sua capacidade d: emogdo, da sua
frescura de sentimentos que lhe

permitia encontrar motivos de

exaltagio nas fontes de lirismo

ingenuo e puro_que lhe encaata-

ram as primeiras fases da vida.

A tradigio do Natal tem sido ilusoriamente d.da
tomo morta entre nés. TAo morta que j& houve guem
g av nturasse a tentar “fabricar”, — verdadeiramente
fabricar — uma nova tradigio, aposentando a eterna
figura simbolica do velhinho distribuidor de bringnedos
na noite‘1 magica de Cristo para o substituir por um
‘novo furcionario, vindo das selvas, onde a tradigio
cristd 6 recente produto de importacfio... As erian-
¢es e 08 jovens, para‘quem o Natal coustitue ainda a
mesma gugestio poderosa de alegria e de co-
mogho liriea, e que nestes dias de fim de ano
véem a cidade toda feerica de vitrinas festi-

V48, ndo partilham da melancolia dos que

ckoram a morte de uma tradi¢io 'que, na re-

dlidade, 86 morreu na alma dos velhos.

J4 no seculo passado, o velho Machado
- Assis suspirava num soneto, lamentando
8 perda da substancia poetica do Natal, ten-
do, porém, o cuidado de admitir que & mu-
-danga fosse na sua sensibilidade. Em verda-

| 2104

de cada um de nés é que muda, é que vai irremedia-
velmente mudando, gastando-se na sua capacidade de
sentir a poesia das coisas e a alegria da vida.
Transformam-se, sobretudo, nas grandes cidades cos-
mopolitas, solicitadas por outras diversves, as férmas
exteriores da celebragio. Mas a for¢a da tradigdo im-
. perecivel, sempre
renovada, exer-

ce-ge COm a mes-
¢do. E por todo
o Brasil ha, em

cada lar, nas horas festivas da noite maior da huma-
de cada igrejinha de bairro ou de aldeia sobe para o
ceu riscado de fogos a adoragdo

das multidses ao Deus recem-

([ @ Este ano, em milbar:s de la-
res brasileiros, 38 doces emogiies

da reunide familiar se mis'urard uma apreensio e um
longe, cumprindo a mais honrosa das tarefas, néo isen-
ta de perigo. Milhares de brasileiros estdo, em meio a
um duro inverno que nio conheciam aqui, participan-
nar um desses anti-Cristos que periodicamente flage-
lam o3 povos. Mas em todas as mesas onde haja um
logar vasio, ha de prevalecer, para diluir apreensdes e
tiga' da causa sagrada por que se expdem

tantas vidas jovens, mas tambem a certe-

za de que nfio tardard muito a vitoria, e

em que o horror do flagelo desencadea~

do pelos barbaros ensombrar, em milha-

res de mesas familiares, a alegria' e a ter-

ma intensidade
‘E“A"A s0bre cada gera~
nidade cristd, a mesa votiva da consoada, e no pateo
nascido.

terno desvélo pela sorte de entes queridos que estdo
do da missio que se impds a humanidade, de extermi-
reeeios, nio spenss o pensamento da jus-
de que este serd sem ddvida o Gltimo Natal

nura das celebragoes da grande noite.

A. B. C.

—_—

o

Q“\»\EN N/.‘ [x,
ZC AR\
P RIG DE JAN 1T

coNT. LEGAL 4

Figura 14: Careta, 23/12/1944, p.3.
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O procedimento adotado pela revista — mesclar elementos textuais e gréaficos na
construcdo do discurso — permite inferir que a composicdo da pagina editorial consistia em
um ato coletivo, no qual proprietéarios, escritores e chargistas colaboradores atuavam em
conjunto, ou seja, a idéia central sendo debatida e veiculada aos leitores sob a forma visual
(charges) e textual (legenda e/ou artigos). Uma vez considerada a principal caracteristica de
Careta — a auséncia de uma apresentacdo formal dos articulistas e a primazia de textos sem
autoria, resultando em um modelo irreverente de jornalismo — tal hipGtese parece a mais
provavel.

A atuacdo imbricada entre proprietarios, escritores e chargistas, ou seja, entre a
producdo visual, a escrita e a filosofia adotada pelo periddico, foi confirmada por meio de
levantamento estatistico de todos os editoriais veiculados no periodo entre janeiro de 1937 a
dezembro de 1945, em que foram contabilizadas quatrocentas e sessenta e nove das citadas
secoes.

A tabela a seguir apresenta todos os pseuddnimos e nomes localizados na pagina
editorial (os itens apresentados com a cor vermelha indicam editoriais compostos

exclusivamente por charges, enquanto o restante contabiliza os artigos escritos).
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Com base na tabulacéo realizada, p6de-se depreender, em primeiro lugar, a opc¢éo de
Careta por néo referenciar a maior parte dos editoriais — observou-se que duzentos e sessenta
e seis destes (ou seja, 56,71%) ndo apresentaram qualquer assinatura ou pseudénimo. Nesta
escolha jornalistica, conforme afirma Fernando Cascais, subentende-se uma assinatura
coletiva.*®

Em segundo lugar, mostrou-se patente a ligagdo entre o conteldo pictdrico e a
mensagem escrita oferecida aos leitores: 27,9% dos editoriais foram compostos apenas por
charges. Tais resultados permitem qualificar a acdo dos chargistas ndo somente como mero
oficio ilustrativo ou estético, mas como elementos integrantes da concepcao editorial da

revista. Segundo Juarez Bahia:

Nesse mercado em que a concorréncia é ditada pela qualidade, caricaturistas,
chargistas e ilustradores desempenham funcdes relevantes, que vdo dos
redatores artisticos aos repdrteres graficos. Assinam espacos valorizados nos
jornais e nas revistas, preferidos que sdo por leitores que privilegiam o
humor, a opinido ilustrada, a compreensédo dos fatos. 4

Em contrapartida a escassez de informacGes sobre os colaboradores de Careta,”
foram localizados dados significativos a respeito de seus principais caricaturistas no periodo:

Djalma Pires Ferreira (Théo), Osvaldo Navarro e José Carlos de Brito e Cunha (J. Carlos).

% CASCAIS, F. Dicionario de jornalismo. As palavras dos media. Lisboa/Sao Paulo: Verbo, 2001, p.76.
" BAHIA, op. cit., p.125.

8 Além dos chargistas, um Unico autor pode ser identificado nos editoriais: trata-se de Osvaldo Orico, que
assinou trinta e trés textos entre os anos de 1937 a 1940. Osvaldo Orico nasceu em Belém-PA, em vinte e nove
de dezembro de 1900. Atuou como professor, diplomata, poeta, contista, romancista, bidégrafo e ensaista.
Formou-se pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro e langou-se como poeta com Danca dos pirilampos
(1923) e Coroa dos humildes (1924). Foi professor da Escola Normal, de 1920 a 1932; diretor da Instrucéo
Publica do Distrito Federal, em 1930; diretor da Educagdo e Cultura do Estado do Para, em 1936. Eleito em
outubro de 1937 para a Academia Brasileira de Letras. Neste mesmo ano, publicou o livro Seiva. Em 1938, foi
diretor da Divisdo de Educacdo Extra-Escolar do Ministério da Educacdo e Saude; em 1940, foi chefe da
representacdo brasileira na Exposi¢do do Livro, em Montevidéu, também lancando o Vocabulario de crendices
amazonicas. Serviu como diplomata em Santiago do Chile, Buenos Aires, Haia e Beirute; foi delegado adjunto
na Unesco, conselheiro comercial da Embaixada do Brasil na Espanha e na Bélgica; deputado federal pelo
Estado do Pard; ministro para Assuntos Econdmicos na ONU; ministro do Brasil junto a Organizacdo das
Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura, com sede em Paris. Era membro do Instituto Histérico do
Pard; da Academia Portuguesa da Histéria; da Academia das Ciéncias de Lisboa; da Real Academia Espanhola
e da Academia da Latinidade, de Roma. Faleceu no Rio de Janeiro, fevereiro de 1981. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br>;<http://www.biblio.com.br/Templates/biografias/osvaldoorico.htm>;<http://www.releituras
.com/oorico_caminho.asp>. Acesso em: dez. 2004.
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Djalma Pires Ferreira, o Théo, nascido, em dois de julho de 1901, na Bahia, teve seus
primeiros trabalhos publicados com a assinatura de Djalma, em A Tarde (de 1918 a 1922) e na
secao de esportes do Diario de noticias, em 1919. No inicio da carreira, enviava, da Bahia,
charges para serem publicadas pela revista D. Quixote, no Rio de Janeiro, embora, assim como
J. Carlos, ndo possuisse formagdo académica em desenho. A partir de 1922, mudou-se para a
capital carioca, ampliando seu espago de atuagéo.*

O chargista colaborou em importantes publicacGes ilustradas da época, como Jornal
do Brasil, O Malho, O Globo, Suplemento Humoristico d’a Nacéo, Gazeta de Sdo Paulo, A
Noite, Vamos Ler! Revista da Semana, a Cigarra e também em O Tico-Tico, a partir dos anos
1930. Em Careta, trabalhou como caricaturista de 1926 a 1930 e de 1936 a 1947, contudo até
a morte de J. Carlos, em 1950, suas charges ocupavam ainda um timido espaco na revista,
com excecdo dos anos de 1943 e 1944, nos quais assinou alguns editoriais.® A partir da
década de 1950, seu traco ganhou maior destaque e, até a extingdo do semanério, os desenhos
de humor publicados nas capas continham sua assinatura. Conforme palavras de Joaquim da

Fonseca:

O grande palco de sua atuacdo como cartunista, no entanto, foi Careta.
Quando J. Carlos morreu, Careta teria sofrido uma perda irreparavel se ndo
tivesse um continuador da obra do grande artista das melindrosas. Théo foi o
substituto & altura (...).*"

Outro artista do trago atuante na revista, entre 0s anos de 1937 a 1945, foi Osvaldo

Navarro, embora sua contribuicdo tenha sido significativamente menor em relagéo aos outros

* FONSECA, J. Caricatura: a imagem gréfica do humor. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1999, p.247-248. O
autor informa que, além do oficio de caricaturista, Théo ingressou, em 1923, no servigo puablico, trabalhando
no Ministério da Agricultura e, posteriormente, no Ministério do Trabalho.

%0 A atuagdo de Théo na revista Careta pode ser mais bem visualizada por meio da Tabela 02. Ao todo, o artista
assinou noventa e oito editoriais.

L FONSECA, J. op. cit., p. 248. Outras informacdes foram encontradas em LIMA, H. op. cit., p.1388 a 1402.
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caricaturistas.’ Nascido em Pati (atualmente Andrade Pinto), no Rio de Janeiro, em abril de
1893, mudou-se, anos depois, para a cidade mineira de Barbacena, de onde enviava suas obras
para as principais revistas ilustradas da época. Seus primeiros trabalhos com desenho comico
datam dos tempos de estudante, por volta de 1912. Nesta ocasido, um amigo do curso de
medicina apresentou suas charges para J. Carlos, que as publicou na Careta entre onze de
janeiro e quinze de fevereiro de 1913.%®

Os desenhos de humor produzidos por Osvaldo também foram publicados no
Almanaque d’O Malho, nos jornais Razéo e Rio Jornal, bem como nas revistas A Rajada,
Alterosa e D. Quixote, onde trabalhou entre 1918 a 1926. Entretanto, considera-se como a
melhor fase de sua producdo uma larga série de charges publicadas pela revista Careta, entre
1924 a 1930, com temas que eram geralmente dialogos satiricos entre os caipiras do interior,
que ele caricaturava muito bem, retratando a figura simples do homem do interior de forma
engracada, aparentemente ingénuo, mas maroto em sua filosofia.>* Navarro faleceu em
Minas Gerais, em 1965.

Nas produgdes satiricas visuais de Théo e Osvaldo observam-se temas recorrentes
durante todo o Estado Novo, como a pilhéria sobre os dilemas cotidianos como o custo de
vida, a carestia de 4gua ou de alimentos, as condi¢des de habitacdo, ou mesmo criticas jocosas
sobre a situacdo politica internacional, entre outras questoes.

A seguir, sdo apresentados exemplos de editoriais na forma de desenhos de humor,
de autoria de Osvaldo Navarro e Théo, respectivamente. A fim de facilitar a visualizacdo, 0s

pseuddnimos foram indicados por meio de um circulo vermelho.

>2 Em todo o perfodo abordado, Osvaldo Navarro assinou quinze editoriais (charges).
53 Cf. LIMA, H. op. cit., p.1345-1354 e FONSECA, J. op. cit., p.235 e 236.
% FONSECA, J. op. cit., p.236 e LIMA, H. op. cit., p.1348.
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Editorial assinado por Osvaldo. Careta, 20/05/1944, p.03.

Careta, 03/04/1943, p.03.

Embora contasse com outros artistas, a trajetéria da revista Careta foi identificada
pela atuacdo de J. Carlos. Essa estreita ligacdo entre o semandrio e a producdo do
caricaturista, na construcdo de um jornalismo “belicoso” e irreverente, foi abordada por Lucio

Flavio Regueira:

A revista, além de satirica, ou por causa disso, era essencialmente politica.
De critica mordaz, inteligente, impiedosa. Resistiu e existiu durante
cinglenta e dois anos, constituindo-se exemplo de longevidade na imprensa
brasileira (...) Assim nasceu e assim morreu Careta. De primeira qualidade
em tudo, tornou-se arauto de varias campanhas de cunho politico, sempre se
caracterizando pelo tom satirico, revelado, principalmente pela arte de J.
Carlos, caricaturista que se tornou o maior do género no pais (...)*

% REGUEIRA, L.F. op. cit., p.21.
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Em todo o periodo correspondente a pesquisa, o predominio das charges produzidas
por J. Carlos pode ser observado, pois, além de assinar cerca de oitenta por cento das charges
internas, no caso das capas da revista, apenas duas, entre quatrocentas e sessenta e seis
veiculadas entre 1937 e 1945, ndo sdo de sua autoria™. A constatacdo da primazia dos
trabalhos visuais desse chargista na composicao da revista resultou num maior enfoque sobre
a sua trajetoria profissional e atuacdo como principal ilustrador de Careta. Entretanto, isso
ndo implicou, necessariamente, na desconsideracdo sobre a participacdo de outros

colaboradores.

José Carlos de Brito e Cunha - J. Carlos

J. Carlos nasceu em dezoito de junho de 1884, no Rio de Janeiro. Anos depois, mais
precisamente em 1902, abandonou o curso ginasial pela metade®’ e iniciou sua atuacdo como
caricaturista. Nesta ocasido, procurou a redacao da revista O Tagarela, solicitando aos artistas
Calixto Pereira (Kalixto) e a Raul Pederneiras (Raul) uma oportunidade de publicar seus
trabalhos. A charge apresentada foi considerada mediana, sendo publicada com a adverténcia
Desenho de um principiante.®® Apesar do comeco dificil, tornou-se, posteriormente, o
primeiro profissional do desenho a sustentar-se somente do oficio.

A trajetoria pessoal e profissional de J. Carlos esteve intimamente ligada & historia da
revista Careta, na qual atuou desde o lancamento da publicacdo, em 1908, até sua morte, na
redacéo da revista, em dois de outubro de 1950. Ao discorrer sobre a atuacdo do chargista em

Careta, Herman Lima pondera:

*® Essas duas charges foram assinadas pelo caricaturista Théo e tiveram, como mote principal, o retrato da
Segunda Guerra Mundial. Careta, 09/09 e 23/09/1944.

> FONSECA, J. op. cit., p.230.

%8 O desenho foi publicado pela Tagarela em vinte e trés de agosto de 1923, na pagina quatro. LOREDANO, C.
op. cit., p.10.
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Trabalhando a maior parte de sua vida na Careta, J. Carlos tornou-se
também a crbnica mais exata da realidade politica de seu tempo. Muitos
proceres da época estdo mais vivos e verdadeiros nas charges que lhes
dedicou do que em qualquer biografia que lhes tracem os historiadores de
hoje, pois a caricatura apresenta, em Gltima analise, a opinido do homem da
rua, a voz da critica contemporanea, o comentério direto e imediato (...) Dai
a importancia que tera para quem quer que se interesse pelo nosso passado
politico 0 manuseio das preciosas colegdes do valente semanario que 0s
anos, as vicissitudes, as modificacbes do momento nacional, nunca
impediram de seguir a linha reta dos primeiros dias.>
No aniversario de cinqienta e quatro anos do langamento de Careta, em seis de
junho de 1962, o governador do Estado do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, inaugurou nos
Jardins da Fonte da Saudade, Lagoa Rodrigo de Freitas, um monumento em sua
homenagem.®
Embora ndo tivesse formacdo académica artistica, J. Carlos colaborou para o
desenvolvimento do trago na imprensa brasileira, profissionalizando um oficio que, até entdo,
ndo era visto com tanto respeito pelos demais setores. Sua producdo artistica foi intensa,
ultrapassando a marca de cem mil trabalhos publicados — em média, dois mil desenhos por
ano.®* O caricaturista chegou a afirmar, com orgulho, que suas charges dariam para cobrir
toda a extenséo da Avenida Rio Branco.
Grande parte destes desenhos foram perdidos nas redagdes das revistas nas quais
atuou,®® mas a producdo remanescente foi preservada por seus herdeiros e organizada por

Céssio Loredano, também caricaturista e pesquisador sobre a vida de J. Carlos. Loredano

chega a comparar a crénica visual do caricaturista com a poética de Noel Rosa, no que diz

* LIMA, H. op. cit., p.1078-1080, 3° volume.
% |dem, p.1695, 4° Volume.
1 FONSECA, J. op. cit., p.231-232.

62 Segundo Alvaro de Moya, J. Carlos tinha o costume de enviar os desenhos originais para as redaces das
revistas, procedimento que acarretou a perda de varias charges ao longo dos anos. Conforme MOYA, A. O
Brasil galante de J. Carlos. Cinquenta anos de trabalho do mestre da caricatura brasileira. (Prefacio).
Catélogo da exposicdo de charges originais de J. Carlos, ocorrida em abril de 1991, financiada pelo Escritério
de Arte Renato Magalhdes Gouvéa. Acervo da Fundacéo Biblioteca Nacional — Brasil.
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respeito a criagdo de um retrato alegre e festeiro para a cidade do Rio de Janeiro.%

Com seu trago estilizado, J. Carlos foi considerado um dos maiores cronistas visuais
de seu tempo, retratando com critica a sociedade carioca — com seus “almofadinhas”,
“melindrosas” e também os “jecas” — bem como a movimentacdo dos politicos da entdo
capital federal. Suas charges sdo vistas como um dos espacos privilegiados do retrato da
emancipagdo feminina, com a personagem melindrosa transformando-se no simbolo de um
novo tipo de mulher surgido no inicio do século XX: a mulher que ndo era nem esposa, nem
prostituta, mas livre para circular pelos espacos publicos e divertir-se “flertando” com o0s
rapazes.

Apesar de ter retratado com talento a agitada vida social da populagéo carioca, nos
clubes, bailes e praias, o caricaturista foi considerado por seus bidgrafos como um
antiboémio, austero pai de cinco filhos, marido dedicado e funcionario um tanto casmurro®
ou, nas palavras de Luciano Trigo, uma espécie de conservador subversivo.®® A respeito de

sua atuacéo profissional diferenciada, comentou Isabel Lustosa:

Quando J. Carlos estreou na imprensa, 0 modelo do artista, do jornalista e do
poeta era do homem boémio, de vida desregrada, que consumia o que
ganhava nas mesas dos bares (...) Mesmo na maneira de se vestir, 0 artista
procurava se distinguir (...) J. Carlos foi sempre sobrio e sisudo de uma
dedicacdo Unica ao trabalho.®®

Considerado um trabalhador compulsivo, J. Carlos atuou em grande parte das
publicacdes de sua época: Careta, Tagarela, A Avenida, Século XX, Fon-Fon, Almanaque da

Gléria, O Juquinha, DumDum, Revista da Semana, A Cigarra, O Filhote da Careta, A vida

% LOREDANO, C. op. cit., p.40. Também em MEDEIROS, J. Loredano reencontra o tempo perdido de J.
Carlos. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 02 fev. 2003. Caderno 2/Cultura, p. D5.

* NAME, D. J. Carlos, o primeiro traco da caricatura moderna. In: MATTAR, D. (curadora). Traco, Humor &
Cia. S&o Paulo: Fundagdo Armando Alvares Penteado, 2003. Idem em LOREDANO, C. op. cit., p.28.

% LOREDANO, C. (Org.). Labaro estrelado. Nagdo e patria em J. Carlos. Texto de Luciano Trigo. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2000, p.21.

8 LUSTOSA, 1. J. Carlos: o cronista do traco. DAPA, Rio de Janeiro, 1995, p.54.
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Moderna, Revista Nacional, Eu Sei Tudo, Para Todos,
llustragdo Brasileira, O Tico Tico, Carioca, O
Cruzeiro e A Noite.”” Seu estilo leve e o trago agil
influenciaram muitos artistas, como o0 caso do

paraguaio Guevara, com o qual dialogou sobre o uso de

DARJAN

padronagens e a geometrizacdo das formas, entre as
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décadas de 1910 e 1920.

Nos tempos em que a publicacdo-revista nao
Figura 17: Mesmo sob o auge
do recurso fotografico, anincios
como o da logdo pos-barba
Agua Darjan eram ilustrados a

podia mais prescindir de seus ilustradores, J. Carlos

também atuou, entre 1922 e 1935, como diretor partir das caricaturas de J.
Carlos.
artistico das publicacdes de O Malho que, além da Careta, 28/10/1944, p.45.

revista de nome homoénimo, também produzia Para
Todos, Leitura Para Todos, O Tico Tico e seu Almanaque, a llustracdo Brasileira e
Cinearte.®®

Monica Pimenta Velloso discorreu sobre a importancia desses artistas para a

imprensa e sua versatilidade neste mercado que, cada vez mais, expandia-se:

Considerado verdadeiro arauto dos tempos modernos, o caricaturista ocupa
lugar privilegiado nas publicagdes. Suas charges e desenhos saem nas capas
das revistas, nos espacos considerados nobres, assumindo propor¢des
gréficas consideraveis. E comum uma caricatura ocupar uma pagina inteira e
até mesmo seguidas.”

" LIMA, H. J. Carlos. Rio de Janeiro: Servico de Documentacdo. Ministério da Educacio e Satde. Colecio
Artistas Brasileiros, 1950, p.05.

% O departamento de arte das publicacdes O Malho era reconhecido por aglutinar importantes nomes da
caricatura brasileira como Raul, Calixto, Crispim do Amaral, Ramos Lobdo, Leo. Gil, Seth, Yantok, Storni,
entre outros. LOREDANO, C. O bonde e a linha. Um perfil de J. Carlos. Sdo Paulo: Editora Capivara, 2002,
p.33.

8 VELLOSO, M. P. O modernismo no Rio de Janeiro. Turunas e Quixotes. Rio de Janeiro: FGV, 1996, p.59.
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Em sua producdo caricatural, podem ser observadas duas fases principais: a primeira
delas, entre os anos de 1910 e 1920, foi marcada pela prevaléncia de detalhes minuciosos nos
desenhos. A partir da década de trinta, a utilizacdo da linha “limpa” como principal
instrumento conferiu maior fluidez e clareza as imagens, bem como o melhor aproveitamento
das cores.

Céssio Loredano afirma que, em 1930, J. Carlos teria sentido seu trabalho abalado

pelo golpe getulista. Visando encontrar novas
formas de atuacéo, o artista buscou conciliar o

oficio de chargista de revista com o trabalho de

cunho publicitario,” assinando andncios da
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profissional semelhante a de muitos de seus

companheiros de oficio.

Na época da Segunda Guerra Mundial,

Figura 18: A cabra espiatdria:

- Ah, seu Evaristo! O senhor n&o sabe 0 J. Carlos revelou-se como um antibelicista
mal que o alcool faz a minha mulher.

- Mas quem bebe nao é vocé?

- Sim senhor. Mas quem apanha é ela.
Nanquim, 30,5 x 20,5 cm, com legenda

convicto, assim como no conflito anterior, no

manuscrita, assinado por J. Carlos, sem inicio do século XX. Em relacdo a politica
data.

Publicada em MOYA, A. Op. Cit., p.0S. interna, como ja mencionado, acompanhou com
Acervo da Fundacdo Biblioteca Nacional

— Brasil.

suas charges parte da chamada Republica Velha

"0 paralelamente a sua atuacdo como chargista em Careta, J. Carlos montou um escritério préprio em uma sala
alugada na Rua do Carmo, Rio de Janeiro. Neste endereco, trabalhou como ilustrador de campanhas
publicitarias durante cinco anos, fornecendo imagens para as empresas Cinzano, Bromil, Bayer, Brahma,
Melhoral, Cassino Atlantico, Mesbla, conservas Peixe, Biotdnico Fontoura, Light e Caixa Econémica Federal.
Cf. LOREDANGO, C. op. cit., p.65-68.
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e, de 1930 a 1945, dedicou-se, entre outras ocupacdes, a criticar o governo de Getulio Vargas
de forma singular.

Uma faceta menos explorada dos trabalhos de J. Carlos consiste na sua colaboragéo
para a revista infantil O Tico Tico. Seus personagens Juquinha, Chiquinho, Lamparina e
Jujuba dividiam a cena com diversos animais personificados’. Impressionado com tal arte,
Walt Disney convidou J. Carlos para trabalhar em seus estudios, quando esteve no Brasil em
1941.

Embora tenha recusado a proposta,” o caricaturista inspirou Disney a criar o
personagem Zé Carioca, um papagaio tipicamente brasileiro que conquistou sucesso no

exterior. O préprio J. Carlos teria se manifestado sobre sua atividade de chargista:

Minhas charges dizem o que sinto e 0 que penso. Desenho porque quero
desenhar. Uma prova disso é que as legendas de meus desenhos sdo também
minhas. Criticando e ironizando os inimigos da liberdade, creio que estou
indo bem.”

Embora a producdo de charges de J. Carlos para as capas de Careta tenha sido uma
constante durante grande parte da existéncia da revista é possivel questionar seu grau de
autonomia enquanto artista, bem como sua relacdo com o perfil editorial do semanario.

Sendo assim, apesar da reconhecida contribui¢do de J. Carlos para a configuracdo de
Careta, o direcionamento conferido ao presente trabalho visou ndo investigar isoladamente
sua producdo, mas inserida no universo constitutivo da revista, em sua concepcao de humor.
Tal procedimento estendeu-se a participacdo de outros chargistas e articuladores, na tentativa
de situa-los nesse universo comum, dessacralizando-0s enquanto produtores isolados.

Os subsidios para a realizacdo de uma leitura critica sobre a participacdo dos diversos

™t A respeito da participagéo artistica de J. Carlos na revista O Tico Tico ver ROSA, Z.P. O Tico Tico. Meio
século de acdo recreativa e pedagdgica. Braganca Paulista: EDUSF, 2002.

2 LUSTOSA, 1. J. op. cit., p.55.

™ Depoimento de J. Carlos em entrevista & Revista Diretrizes em 25 de junho de 1942. Citada em
ARESTIZABAL, 1. op. cit., p.06.
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articuladores e chargistas na revista foram encontrados na discussao sobre o conceito de autor,
promovida por Michel Foucault. Para quem, o termo merece atencdo especial, sobretudo por
ndo corresponder a uma funcdo universal nos discursos — valida para todos os contextos e
épocas — mas sim a um objeto de apropriacdo, uma vez que o termo surge somente no final do
século XVI1II e inicio do XIX: momento em que um Estado de direito comecou a reconhecer a
responsabilidade penal do autor e o conceito de propriedade literaria.”

Ao afirmar a “morte” ou a inexisténcia do autor, Foucault esclarece o processo de
construcdo do conceito e o seu funcionamento no dominio do saber. Desse modo,
compreende-se como a funcdo-autor ndo corresponde a uma formacgdo esponténea, mas é
antes o resultado de uma construcdo histérica que, por meio de um determinado discurso,
passou a conferir aos individuos um certo “poder criador”, de modo a sacraliza-los,
concebendo-os como elementos dissociados de seu meio de producéo intelectual.

A percepcdo da historicidade de tais mecanismos de constru¢do de sentido ndo se
limita a concepgdo de autor e obra, termos recorrentes neste trabalho. Pierre Bourdieu, em
Compreender o compreender abordou a problematica por outro viés, o dos entraves e fissuras
existentes nas idéias de gratuidade e esséncia universal das obras de arte. O autor advertiu
sobre o silenciamento de diversas analises historicas no que diz respeito as condicdes de
criacdo e consagracdo das obras de arte, procedimento que implicaria na defesa de um falso
“brilhantismo” ou “genialidade” do artista, bem como no desprezo de que, tanto a obra como
seu criador, bem como as percepcbes do publico, sdo frutos de um campo de producédo.
Bordieu afirma que, somente por meio da analise histérica e socioldgica da génese e da
estrutura da instituicdo, ou seja, deste campo artistico, é possivel a superacdo de tais leituras

limitadas da experiéncia estética:

" FOUCAULT, M. O que é um autor? Lishoa: Veja, s/d, p. 41.
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(...) pode-se dizer que é olho do esteta que constitui a obra de arte como tal,
mas com a condic¢do de lembrar imediatamente que ndo o pode fazer sendo
na medida em que ele préprio é o produto de uma longa histéria coletiva, ou
seja, da invencdo progressiva do conhecedor, e individual, isto é, de uma
freqlientacdo prolongada da obra de arte.”

As ferramentas de andlise sugeridas por Bordieu — o desvendamento das tramas de
constituicdo do campo artistico a fim de evitar generalizacGes e celebragdes — permitem o
guestionamento sobre a atuacdo de J. Carlos (considerado o maior colaborador da revista
Careta) ndo como individuo isolado, dotado de um “poder criador”, mas, sobretudo, como um
artista historicamente constituido, representante da expressdo concreta de um determinado
grupo e de suas posturas politicas, sociais e culturais.

Superando a idéia simplista de arte como uma manifestacdo individual sobre os
acontecimentos, suas charges, veiculadas semanalmente em Careta, correspondem a uma
confluéncia entre seus preceitos e técnicas e a concepcao politica abracada pelo periddico,
entre seu posicionamento como chargista e o perfil editorial da revista.

Isto posto, ao inferir-se sobre as mensagens transmitidas por meio do humor visual,
intentou-se perceber quais as leituras que a publicacdo, como um todo, realiza sobre o periodo
estadonovista. Como defende Angela de Castro Gomes: Trata-se de pensar uma espécie de
ecossistema onde amores, 0dios, projetos, ideais e ilusdes se chocam fazendo parte da
organizacdo da vida intelectual.”® Em Careta, tal “ecossistema” caracterizava-se pela
sintonia existente entre filosofia adotada pela revista e expressa no contetido dos editoriais e a

producdo humoristica visual.

> BORDIEU, P. As regras da arte. S&o Paulo: Cia das Letras, 1996, p.323.
® GOMES, A. C. Essa gente do Rio... Modernismo e Nacionalismo. Rio de Janeiro: FGV, 1999, p.20.
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1.2. “O humor é um caminho”: o humor visual como estratégia critica

O uso da satira e das caricaturas como forma de expressdo critica sobre os
acontecimentos politicos e sociais esteve intimamente relacionado com o processo de
expansdo dos periddicos impressos, sobretudo a partir do movimento revolucionario francés
em fins do século XVIII. A imprensa do periodo passou a ser vista como importante
instrumento veiculador dos novos idearios, cabendo a linguagem grafica do humor retratar o
ambiente de tensGes e lutas por meio da deformacgdo ou exagero nos tragos.”’

Veladas pela ironia ou explicitamente opinativas pela satira critica, as charges
tornaram-se importantes veiculos de difusdo dos posicionamentos politicos de seus érgdos
produtores e, conseqiientemente, foram alvo de diversos “curtos-circuitos””® com a censura
institucionalizada de vérias épocas, principalmente por seu carater de impacto e debate sobre
o cotidiano e por seu grande alcance de comunicagdo com o publico leitor.

A palavra caricatura deriva do verbo italiano caricare (carregar, sobrecarregar) e
surgiu em fins do século XVI, fruto da criacdo dos ritratini carichi (retratos exagerados), dos
irméos Agostino e Annibale Carracci, artistas da Academia de Bolonha. Criagdo associada ao
comico, sem, entretanto, possuir a finalidade exclusiva de provocar o riso, esse tipo de
desenho propGe uma ruptura com o equilibrio das proporgdes e com a harmonia, colocando
em evidéncia, por meio do exagero, determinadas caracteristicas de uma pessoa ou
acontecimento.

De acordo com Joaquim da Fonseca, 0 conceito designa a representacdo plastica ou

gréafica de uma pessoa, tipo, acdo ou idéia interpretada, voluntariamente distorcida sob seu

" SILVA, M. A. O trabalho da linguagem. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, vol.6, n.11, p. 45-61,
setembro 1985/fevereiro 1986.

® SALIBA, E.T. Raizes do Riso. A representacdo humoristica na histdria brasileira: da Belle Epoque aos
primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.57.
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aspecto ridiculo ou grotesco.” Carlos Alberto Rabaca® considera a caricatura como uma
designacéo geral e abrangente, englobando formas de arte distintas, como a pintura, o desenho
e a escultura, cuja finalidade é o humor. A partir dessa perspectiva, a charge, o cartum, o
desenho de humor e a tira cOmica seriam subdivisdes do termo.

Contudo, salienta-se que o termo charge, conceito adotado neste trabalho, refere-se a
uma forma de representacdo humoristica, caricatural e de carater potencialmente politico que
satiriza um fato especifico. O caricaturista Loredano explica sobre a utilizacdo diferenciada

dos termos no Brasil:

Cabe uma explicacdo para a utilizacdo desses conceitos no Brasil — charge,
caricatura, Cartum. No Brasil, tais expresses adquiriram sentidos proprios,
onde nada é muito preciso. Charge e caricatura sdo a mesma palavra: carga;
mas quando, numa redacdo brasileira, se diz charge, em geral se esta
pensando na sétira grafica a uma situagéo politica, cultural, etc.®*
A primeira caricatura brasileira, considerada oficialmente, é de autoria de Manoel de
Araujo Porto Alegre, publicada no Jornal do Commércio do Rio de Janeiro, em quatorze de
dezembro de 1837. Seus primeiros trabalhos eram vendidos em forma de pranchas avulsas,
até o lancamento de sua revista Lanterna Magica, em 1844, que iniciou a fase das publicacdes
ilustradas com desenhos humoristicos. Posteriormente, surgiram outros periédicos como a
Marmota Fluminense (1852) e Brasil Illustrado (1855).
Somente a partir de 1860, o desenho de humor passou a ser veiculado de modo

regular na imprensa, com a Semana lllustrada, de Henrique Fleiuss, e com a Revista

Illustrada, lancada em 1876, pelo caricaturista Angelo Agostini, alcancando sucesso por sua

" FONSECA, J. op. cit., p.17.
% RABACA, C. A. Dicionéario de Comunicag&o. Rio de Janeiro: Codecri, 1978.

81 LOREDANO, C. Nassara desenhista. Rio de Janeiro: FUNARTE, Instituto Nacional de Artes Plasticas, 1985,
s/p. Segundo o autor, o cartum consiste em uma representacdo visual na qual sdo utilizados elementos
ficcionais. Ja as histdrias em quadrinhos trabalham com as duas caracteristicas — o real e o ficticio — sendo o
encadeamento seqliencial narrativo o principal aspecto.
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ousada proposta de oposicdo ao governo.’? Tais iniciativas consistiram em importantes
registros graficos na representacdo da dindmica politica nacional, pois polarizaram opiniGes e
estimularam um debate publico acalorado. Além disso, a producdo de charges seria marca de
uma nova posicéo desses artistas frente a sociedade de seu tempo.®

O desenvolvimento do periodismo ocorreu de forma intrinseca ao processo de
urbanizacéo das cidades, como demonstra o estudo sobre a imprensa paulista de Heloisa Faria
Cruz. O crescimento demogréfico, a diversificacdo da economia, a presenca da energia
elétrica, dos automdveis, dos telégrafos e cinematdgrafos difundiam, por meio das
propagandas, o sonho da cidade cosmopolita e moderna. A imprensa periodica transformou-se
no principal veiculo difusor dos “novos tempos” e, almejando ampliar seu espago de
circulacdo e o publico leitor, desenvolveu novos codigos de escrita e leitura, privilegiando a
utilizacdo de uma linguagem simples para retratar o cotidiano da cidade em crescimento. O
processo de renovacdo dos almanaques, calendarios, guias, folhas e jornais de bairro, além da
imprensa operaria e comercial, desempenhou papel fundamental no questionamento da cultura
letrada da época.®

Neste processo, a publicacéo revista foi considerada o suporte ideal para comportar
tais mudancas, em detrimento do jornal, porque a periodicidade dos semanarios permitia
melhores condigbes para receber as ilustracbes que demandavam tempo para serem
produzidas. Os humoristas e caricaturistas encontraram nesta imprensa moderna um espago
fértil para a producdo de figuras e desenhos alegres e jocosos que, além de inovar uma
imprensa carregada pelo rigor e pela austeridade dos noticiarios verbais, alcan¢ava um novo

tipo de publico: a populacao analfabeta.

82 A Revista no Brasil. Sdo Paulo: Editora Abril, 2000, p.213-217.
8 BELUZZO, A. M. M. Voltolino e as raizes do modernismo. Sdo Paulo: Marco Zero, 1992, p.210.
8 CRUZ, H. F. op. cit, p.70.
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No Brasil, a trajetoria da caricatura esteve diretamente relacionada com o
aperfeicoamento das técnicas de impressdao grafica e com 0s avangos nos Orgdos de
comunicacdo impressa. Os artistas do traco souberam explorar de modo eficaz tal
crescimento, além de experimentarem o didlogo com correntes estéticas européias,
incorporando novos aspectos visuais em seus trabalhos.

Annateresa Fabris reitera tal interpretacdo, compreendendo o processo de criagdo e
desenvolvimento das imagens de humor a partir das transformacgdes técnicas e culturais
especificas de um determinado periodo — o da expansdo da midia impressa: os diferentes
sistemas de producdo de imagem estdo vinculados as estruturas técnicas e culturais
particulares, que determinam sua relacdo com a realidade e os modos de configuragdo dessa
mesma realidade.®

Sendo assim, a relacdo estabelecida entre a producdo humoristica visual e seus meios
difusores — jornais e revistas — pode ser compreendida sob varios aspectos: por um lado, o
aperfeicoamento técnico permitiu que os veiculos investissem na producdo visual, com o
intuito de alcancar maior publico leitor. De outro, as imagens de humor foram conquistando
gradativamente espa¢cos maiores nestes 6rgdos, transformando-se em importantes canais de
opinido, devido a sua potencialidade critica enquanto manifestacdo de linguagem.

Os desenhos de humor produzidos pelos artistas do traco representam uma forma de
interpretacdo de sua realidade circundante, e sédo, ao mesmo tempo, reflexos diretos da
producdo cultural da sociedade na qual estdo inseridos. Como produto cultural especifico de
um grupo, a caricatura ndo se define apenas pela semelhanca entre o caricaturado e seu
retrato, mas pelo carater identitario estabelecido entre o meio produtor e o publico. E, por

engendrar novos sentidos, as charges também sdo portadoras de representacdo: a imagem s6

% FABRIS, A. Redefinindo o conceito de imagem. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 18, n.35, p.59-
80, 1998.
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tem dimens&o simbdlica tdo importante porque é capaz de significar.®
O potencial da linguagem visual do humor ndo consiste apenas em retratar 0s
assuntos de maneira grotesca ou jocosa, mas, sobretudo, na proposta de uma leitura

diferenciada e reveladora do mundo, como sugere Fléxa Ribeiro:

A caricatura, ndo como arte da deformagdo, mas como poder grafico de
revelar intencbes por linguagem sibilina, ndo é arte de mostrar, é arte de
sugerir. Na evidéncia, a deformacdo excessiva é indtil (...) a verdadeira
caricatura se assinala pelos imponderaveis de um traco que sugere e aclara.’’

O aspecto cémico da caricatura se revela por sua capacidade de promover o
desmascaramento e a desconstrucdo do que se julga a realidade dada, instigando o publico
leitor a interagir com a arte. O artista Ziraldo sugere: O Humor é uma forma criativa de
analisar criticamente, descobrir e revelar o homem e a vida. E uma forma de “desmontar’,
através da imaginacdo, um falso equilibrio anteriormente criado (..) o Humor é um
caminho!®

Trilhando o “caminho” sugerido por Ziraldo, observa-se que uma das caracteristicas
fundamentais atribuidas ao humor é o fato deste possuir em si um elemento libertador, por
meio do qual o homem nega sua situacdo desfavoravel e repudia o sofrimento e a opresséo,
ativando interiormente um novo senso de liberdade. A ocorréncia do humor constitui,
portanto, um processo enraizado na vida humana, cuja influéncia atinge todo relacionamento

social.®

8% AUMONT, J. A imagem. Campinas: Papirus, 1995, p.248.
¥ RIBEIRO, F. Histéria Critica da Arte. Rio de Janeiro: Fundo de Cultura S.A., 1964, 4%vol., p. 295.

8 ZIRALDO. Ninguém entende de Humor. Revista de Cultura Vozes. Rio de Janeiro, ano 64, v. LXIV, n.3,
p.199, abril/1970.

% FREUD, S. Os chistes e sua relagdo com o inconsciente. Rio de Janeiro: Imago, 1974. O autor distingue trés
dominios distintos para o risivel: o chiste, considerado piada ou anedota; o cdmico, manifestado em eventos de
carater alegre, com a presenca de contrastes e, por fim, o humor, designacdo existente quando ha
intencionalidade de uma leitura satira dos acontecimentos infortunios, visando uma economia de emogoes.
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Sendo o fruto e a0 mesmo tempo a contestacao dessa sociedade, a arte manifesta nos
tracos carrega consigo a semente de um discurso maior: seu carater ideoldgico, persuasivo.
Embora discorra sobre a funcéo critica existente nas historias em quadrinhos, Moacy Cirne

oferece pistas sobre a constituicdo das charges:

Todo e qualquer quadrinho existe como um discurso artistico, articulado
grafico-narrativamente. Relaciona-lo com o discurso politico significa
compreender a relacdo arte/politica em toda sua extensdo social. Significa
compreender a quest&o da linguagem e sua politizacao.*

A narrativa comica revela, portanto, as tensdes ou embates existentes na dinamica
social e também os fomenta, na medida em que profere um determinado posicionamento
politico por meio das imagens. O riso provocado pelas charges, embora necessariamente nao
implique em transformacdes efetivas, oferece doses de duvida, inconformismo, e contestacdo
aos leitores: mais que entreter, a utilizacdo da linguagem visual do humor visa alertar,
denunciar.*

A prdpria revista Careta professa, por meio de uma charge veiculada em quatro de
setembro de 1948, sua concepcao sobre o teor politico do humor visual: Os caricaturistas sao
como os gansos do Capitolio: quando comecam a grasnar, ha perigo por perto. O titulo
atribuido & imagem, As armas!, corrobora tal intencio.”

Concebendo o humor como uma chave para a compreensdo dos c6digos

% CIRNE, M. Uma introdug&o politica aos quadrinhos. Rio de Janeiro: Angra/Achiamé, 1982, p.57.

%8 AGOSTINHO, A. T. A charge. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicagdo) — Escola de Comunicagéo e
Avrtes, Universidade de S&o Paulo, 1993, p.229.

% Careta, 04/09/1948. Ana Luiza Martins Oliveira ponderou que a utilizagdo do recurso visual na construgéo de
um determinado discurso de resisténcia foi observada em varias publica¢des, como no caso do periddico
paulistano A Plebe (1917-1951), fundado pelo jornalista e tipégrafo Edgar Leuenroth. De acordo com a autora,
nessa publicacao, coube a imagem, em detrimento do texto mais direcionado, a fungéo de deniincia e critica
do sistema, encontrando-se ali a caricatura como recurso marcante de doutrinacdo. OLIVEIRA, A.L.M.C.
Revistas em revista... Imprensa e praticas culturais em tempos de Republica 1890-1922. Tese (Doutorado em
Histdria)- Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade de Sao Paulo, 1997, p.55.
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culturais e das percepcdes de passado,® intentou-se compreender as charges como uma
tessitura de significados, interpretando, além dos aspectos circunscritos aos elementos visuais,
as mensagens que sugerem conexdes de leitura com o publico leitor.®® Para tanto,
empreendeu-se uma “desmontagem”: a desconstrucdo das imagens de humor com o objetivo
de melhor avaliar suas potencialidades, alcances e limites. Imbuidos do desejo de superar
abordagens meramente descritivas ou ilustrativas desses registros iconogréficos, os critérios

de investigacdo adotados visaram a aquilatar seus alcances e potencialidades.

1.3. Fazendo Careta(s): o contra-discurso do humor

Considerada uma das modalidades mais expressivas do humor, a caricatura
demonstrou, no decorrer da histéria, seu grande potencial para promover questionamentos,
despertar protestos, e principalmente, formar opinides. Produtor de interesse e fascinio por sua
caracteristica de sintetizar criticamente diferentes assuntos, o desenho de humor ocupou,
durante certo periodo, posicdo desprivilegiada em relacdo as outras fontes documentais,
sobretudo a escrita.

No que concerne a existéncia de certo desconforto ou mesmo o preconceito de
algumas areas do conhecimento em relacdo ao trabalho com fontes imagéticas, Boris Kossoy
elencou duas possiveis razées:

A primeira razdo € de ordem cultural: apesar de sermos personagens de uma
“civilizacdo da imagem” existe um aprisionamento multissecular a tradicdo
escrita, como forma de transmissdo do saber (...) A segunda razéo decorre da
anterior (...) O problema reside justamente na sua resisténcia em aceitar,
analisar e interpretar a informagdo quanto esta ndo é transmitida segundo 0s
canones tradicionais da comunicagao escrita.*”®

% BREMER, J.; ROODENBURG (Org.). Uma Histéria Cultural do Humor. Tradugio Cynthia Azevedo e Paulo
Soares. Rio de Janeiro: Record, 2000.

% WALTY, I. L. Palavra e imagem: leituras cruzadas. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p.45.

% KOSSOY, B. Fotografia e Historia. S&o Paulo: Atica, 1989, p.19. Embora o autor detenha-se, em seu estudo,
sobre o material fotografico como objeto da analise historiogréfica, suas discussdes podem ser estendidas ao
universo constitutivo das charges, dada sua natureza de linguagem iconografica e os desafios de interpretacdo
que oferecem aos pesquisadores.
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A discussdo a respeito da citada hierarquia documental ja havia sido realizada
décadas antes, por meio do ensaio metodoldgico produzido por Marc Ferro, fruto da producao
do movimento historianovista. Neste, o autor alertava para a necessidade de superagéo de
analises simplistas sobre as imagens, principalmente aquelas que as caracterizavam como
meros panoramas de época ou ilustracdo, portanto, elementos complementares de outras
fontes.”® Ao mesmo tempo, o referido artigo promoveu novas indicacdes metodoldgicas sobre
o trabalho com imagens, distanciando-se de um modelo de analise exclusivamente
semioldgico.

Elegendo o filme como objeto de estudo, o autor postulou que este, sendo imagem ou
ndo da realidade, é Histdria, devendo, portanto, ser considerado como um produto, uma
imagem-objeto que possui valor de testemunho. Ferro adverte que, ao empreender uma
analise das imagens cinematograficas, deve-se levar em consideracdo a relacdo entre seus
componentes: a narrativa, o cenario, o texto, bem como o autor, a producdo, a critica e o
regime politico: Pode-se assim esperar compreender ndo somente a obra como também a
realidade que representa.”” Seus apontamentos permitiram a compreensdo das caricaturas
veiculadas pela revista Careta ndo como objetos isolados de reflexdo, mas como frutos de um
grupo e suas relag@es sociais.”

Tais andlises sobre artes visuais consistiram em importantes recursos para se efetuar
um exame minucioso dos elementos constitutivos das charges veiculadas por Careta e

levantar a questéo: Quais 0s sentidos ou narrativas visuais sobre Estado Novo que as imagens

% Sobre as resisténcias dos historiadores em relacao ao trabalho com imagens, e o relato de algumas experiéncias
de analise, pode-se citar: GASKELL, I. Historia das Imagens In: BURKE, P. (Org.). A Escrita da Histdria.
Novas Perspectivas. Tradugdo Magda Lopes. Séo Paulo: Editora UNESP, 1992 e MEIRELLES, W.R. Historia
das imagens: uma abordagem, mdltiplas facetas. Pos-Historia. Revista de Pés-Graduagdo em Histdria.
Assis/SP, v.3, p. 93-115, 1995.

% FERRO, M. O filme: uma contra-analise da sociedade. In: LE GOFF, J.; NORA, P. Hist6ria: Novos Objetos.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976, p. 203.

% LE GOFF, J. Documento-Monumento. Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Casa da Moeda, v.1,1984.
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de humor engendravam?®

Ao propor-se uma leitura das charges produzidas e divulgadas por Careta, durante o
Estado Novo, uma das premissas fundamentais foi a compreensdo sobre a maneira Como 0S
desenhos de humor fomentavam, ainda que potencialmente, significacdes e interpretacoes
variadas no publico leitor.

Tal preocupacdo norteadora ocorreu pela constatacdo de que, durante todo o tempo
de existéncia da revista, as imagens de humor ndo constituiram mero recurso ilustrativo, mas
canais privilegiados pelos quais reflexdes e debates eram viabilizados, incitando, pela via do
humor, os leitores a uma percepc¢ao critica sobre o periodo.

Isto posto, um dos procedimentos adotados consistiu na observacdo das cenas e dos
personagens criados pelo caricaturista, investigando como os elementos visuais e verbais sdo
entrecruzados e seu resultado: a representacdo do mundo visivel que a revista constroi. Além
disso, levou-se em conta os elementos fundamentais na construcdo do discurso, 0s codigos
utilizados para a composicao das imagens de humor — como expressdes corporais e faciais, 0s
significados associados a cores e objetos, além da interacdo entre imagem e legenda — ou seja,
a identificacdo do Iéxico constitutivo das charges.

Sendo a principal imagem de humor da semana destinada a capa de Careta, uma
atencdo especial foi dirigida a esse espa¢o, uma vez que ai sdo apresentadas as intencGes
editoriais do periddico — por meio da escolha do tema abordado — na tentativa de seduzir o
publico, moldando seu olhar e seu interesse. Conforme Silva, por meio das capas podemos
observar 0 que a revista elege, a importancia do que vai ser publicado, o que merece ser
lembrado ou excluido — ou seja, qual a imagem que o periddico faz de si mesmo ou quer

transmitir.

% Ao longo do trabalho foram mencionados diversos autores que se debrucaram sobre as fontes iconogréficas
como objeto de estudo. Nossa proposta de investigacdo, entretanto, ndo se balizou pela definicdo de uma
corrente tedrica especifica, mas atuou em sentido contrario: por meio do didlogo estabelecido com tal producéo,
lancou-se luz sobre as multiplas possibilidades de interpretacdo engendradas pelas charges.
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As capas trazem um potencial de leitura que sonda qual é o norte do publico
que lhe da legitimidade, em que se pauta, qual é seu imaginario. Formulam-
se 0s papéis sociais, 0 conveniente e o0 adequado, a moral é propagandeada
(...) podem ser tidas como construcBes que trazem em seus elementos, em
suas formas de organizacdo, em seu sucesso semantico e sintatico, formas de
sentido que, ndo sendo unanimes, sao especialmente poderosas devido a sua
alta visibilidade.'®

Ao utilizar como fonte de pesquisa capas veiculadas nos anos de 1968 e 1969 por
Manchete e Veja e, em 1989, por Veja e Isto é Senhor, o encadeamento sistematico da
pesquisa de Silva procurou desvendar alguns dos principais codigos e estratégias destinados a
estabelecer conexdes com o publico leitor, como: 0 uso de expressdes corporais, significados
atribuidos ao uso das diferentes cores, figuras de linguagem, repeti¢des tematicas, montagem
e recriacdo de simbolos.

No caso da revista Careta, as capas veicularam charges durante todo o seu periodo
de existéncia (1908 a 1960), escolha editorial mantida mesmo com a “febre fotografica” que
permeou toda a imprensa. Nestas imagens, o reforco de significados univocos ndo foi
observado, mas o forte potencial para a geracdo de novas teias de significados e o estimulo a
reflexdo por meio das diversas interpretacdes apresentadas aos leitores.'™

Marilia Scalzo define as capas como uma vitrine por meio da qual o produto-revista
é comercializado. Neste sentido, a linha editorial professada pelo veiculo tem papel decisivo
na definicdo de sua marca registrada, ou seja, suas formas de apresentacdo grafica e os
padrdes de diagramacdo adotados que, rapidamente, passam a ser reconhecidos pelo publico,
constituindo o que a autora denomina de personalidade visual do periddico.®?

Nas capas analisadas, a presenca de duas linguagens de natureza distinta pode ser

identificada: a mensagem escrita, formada pela legenda, e a visual, fruto da escolha dos

100 gILVA, A.C.T. O tempo e as imagens de midia: capas de revistas como signo de um olhar contemporaneo.
Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2003,
p.73.

191 Ao todo, foram analisados quatrocentos e sessenta e seis nimeros da revista, entre os anos de 1937 e 1945.

102 SCALZO, M. Jornalismo de revista. Sa0 Paulo: Contexto, 2003, p.64. (Colecdo Comunicacio).
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elementos pictoricos feita pelo artista para retratar o assunto. Justapostas, ambas direcionam
para uma determinada compreensdo do conteddo que se desejava transmitir — as vezes,
estabelecendo redundéncias que reforcavam a mensagem ou sugerindo contrastes e
ambiglidades, na medida em que rememoravam ou reelaboravam algo, ironizando,
contrapondo.

Imagens e textos compdem um todo, como defende Roland Barthes, sendo a legenda,

193 Todavia, o

muitas vezes, utilizada para insuflar-lhe um ou varios significados segundos.
autor ressalta a funcdo de ancoragem presente nas mensagens escritas, recurso utilizado de

modo a encaminhar a interpretacdo do observador:

(...) o texto dirige o leitor entre os significados da imagem, faz-lhe evitar uns
e receber outros; através de um dispatching muitas vezes sutil, ele teleguia-o
para um sentido antecipadamente escolhido. Em todos esses casos de
ancoragem a linguagem tem, evidentemente, uma fungéo de elucidagdo, mas
esta elucidacdo é seletiva (...) a ancoragem é um controle, ela detém uma

responsabilidade face ao poder projetivo das figuras, sobre o uso das

mensagens.'*

Em Careta, foi possivel localizar nas legendas diversas estratégias de comunicacéo,
como o exagero ou a hiperbolizacdo por meio de superlativos ou adjetivos; a utilizacdo de
nomes proprios, referendando a mensagem visual transmitida; o forjamento do carater
universal da mensagem por meio de oracfes sem sujeito ou pelos textos compostos por
provérbios, poesias e letras de musica, entre outros recursos. O paradoxo ou contradicdo
inicial apresentado ao publico visava destacar os reais posicionamentos pretendidos.

Durante a pesquisa, a existéncia de varias legendas formadas por expressdes
populares e idiomaticas, bem como por girias, provérbios e cantigas de dominio publico foi
amplamente observada. Aliadas aos elementos visuais, tais expressdes fomentavam novos

significados a cena comica, adquirindo conotacdo diversa da original. Por expressarem

103 BARTHES, R. op. cit., p.21.
104 |dem, p.33.
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determinados posicionamentos sobre acontecimentos ou individuos, as charges sdo passiveis
de interpretacdes multiplas, condicionadas pelo observador e pelo momento histérico. Dai a
relevancia das legendas, ao reduzir sua ambiguidade conceitual *®

Um dos recursos utilizados para compor a teia de significados das charges sdo as
figuras de linguagem, principalmente a metafora e a parddia, pois despertam a curiosidade e o
interesse de interpretacdo para o desvendamento da “charada” ou da contradi¢do (tensdo)
estabelecida entre a mensagem escrita (legenda) e o elemento pictérico. Outra figura
importante na construcdo das imagens de humor se refere a ironia, cujo principal pressuposto
é a utilizacdo de sentidos opostos na composicdo de mensagens, recorrendo a realidade

extralinglistica para que seu efeito acontecga. Esclarece Propp:

A parddia é um dos instrumentos mais poderosos de satira social e é comica
somente quando revela a fragilidade interior do que é parodiado (...) na
ironia expressa-se com as palavras um conceito, mas se subentende (sem
expressa-lo por palavras) um outro, contrario (...) a ironia revela assim

alegoricamente os defeitos daquele (ou daquilo) de que se fala.*®
Entretanto, o efeito irbnico sé ocorre com base no reconhecimento e na
identificacdo entre o publico leitor e os contetudos apresentados (mensagem explicita em
oposicdo a forma figurada, subentendida). Neste caso, o leitor torna-se participante ativo na
construcdo de sentido dos titulos, processo semelhante na interpretacdo das charges
veiculadas por Careta: A ironia, portanto, é uma figura que so existe se o leitor conhecer essa
informacéo extralinguistica e for capaz de fazer uma relacdo com a informacéo explicita no

titulo.X”

105 AGE, N. Linguagem Jornalistica. S&o Paulo: Editora Atica, 1985, p.07.

106 PROPP, V. Comicidade e riso. Traducdo Aurora Fornoni Bernardini e Homero Freitas de Andrade. S&o
Paulo: Atica, 1992, p.87 e 125.

97| OURO, I. C. A. op. cit., p.73.
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Ao explorar procedimentos imageticos, como as metaforas ou comparacfes
implicitas ou explicitas obtidas da confrontacdo entre simbolos ou idéias contrastantes, as
charges solicitavam a imaginacdo do publico, o que, na opinido de Martine Joly, favorecia a
descoberta de pontos comuns até entdo insuspeitados.'® Essa relagdo criativa, sempre
dindmica e plural, perpassa todo este trabalho, intentando langar luz sobre esse rico e ainda

pouco explorado universo constitutivo de Careta.

198 JOLY, M. Introducdo & analise da imagem. S&o Paulo: Papirus, 1996, p.22.
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I1. Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor

2.1 Construcao da imagem getuliana

No que concerne ao processo de elaboracdo das narrativas visuais sobre o periodo
estadonovista, visualiza-se em Careta uma rica teia de significados atribuidos ao novo
governo e ao seu principal representante — Getulio Vargas. Tais construcGes foram
apreendidas por meio da analise conjunta das criticas expostas nos editoriais e dos elementos
gréaficos escolhidos pelos caricaturistas, com o propdsito de desvendar as leituras concebidas
pelas charges.

O elo estabelecido entre a proposta editorial da revista e a composicéo visual dos
desenhos de humor pode ser vislumbrado por meio da representacdo visual de Getulio Vargas,
difundida, sobretudo, pelo tragco do caricaturista J. Carlos, na qual elementos como a baixa
estatura, o aspecto fisico corpulento/robusto e os olhos semi-cerrados somam-se ao 0 Sorriso

enigmatico - uma constante nas imagens.

cJ. CARISOS
CARICATT URANDO
. VARGAS
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Figura 01: Cartaz da exposicdo J. Carlos
caricaturando G. Vargas, ocorrida entre 21 de
agosto a 26 de setembro de 1986, no Museu da
Republica, Rio de Janeiro. (Fragmento).

Acervo da Fundacdo Biblioteca Nacional — Brasil.
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Conforme Daniela Name, o caricaturista conseguiu, mesmo sob acdo da censura,
transformar Vargas em um de seus principais personagens. A estratégia utilizada para burlar o
controle governamental teria sido a escolha de uma forma de representagdo que evitasse a
satanizacdo dele, mas investisse em um aspecto caricato ludico, quase infantil da figura
baixinha, gorducha, sorridente e de olhos cerrados, geralmente acompanhada por seu fiel
charuto.!

Tal construcdo gréfica também foi observada na composicdo de algumas charges
publicadas por Careta: um dos procedimentos que teria permitido a J. Carlos vencer os
censores e, principalmente, seduzir o publico leitor que, de modo rapido, poderia reconhecer
suas criticas ou “farpas” ocultas nos desenhos de humor.

Segundo Henri Bergson, o potencial comico de certas expressdes faciais, retratadas
pelos caricaturistas, reside na cristalizacdo de uma determinada imagem do individuo no
referido sistema. A acdo desses artistas, portanto, consistiria em captar detalhes, aspectos
particulares de cada retratado, apreendendo o0s elementos muitas vezes sutis ou
imperceptiveis, tornando-os visiveis a todos os observadores por meio de uma espécie de
“lente de aumento” — que tem, por fim ultimo, a intencdo de manifestar uma determinada
opinido por meio do efeito comico e ndo simplesmente uma deformacdo pelo exagero.
Semelhante concepcao € defendida pelo autor Teixeira Coelho:

Mas o que faz de especifico uma caricatura? Apreende 0s tracos essenciais
de alguém — seus tracos fisicos, mas, sobretudo seus tracos de carater, como
se diz — e os apresenta na forma de um comentario mordaz. A caricatura nao
é, entdo, uma obra que opera com a “seriedade” — mas com a ironia ou, em
sentido mais amplo, com o cdmico. A caricatura assim, tradicionalmente, é o
género cuja mola é a exploracdo da harmonia perdida. Isso ela faz
explorando e radicalizando um trago fisico de alguém ou deixando visivel
um trza(;o interior de carater. E o faz para de algum modo criticar a pessoa-
alvo.

! NAME, D. op. cit., p.161. Em um de seus artigos, o jornalista Iberé de Mattos também enfatizou tal interpretacéo: Gettlio
era baixinho e com essa espécie de gordura que se concentra mais na regido do ventre, sendo caracteristico seu aspecto
de bonachdo, e que deu lugar a fixacdo de sua imagem como a de um risonho otimista e habilidoso despistador. Cf.
MATTOS, I. A imagem de um presidente. Rio de Janeiro: Record, 1973, p. 161.

2 COELHO, T. A caricatura e o lobo do homem. In: Arquivo em imagens. Série Ultima Hora — IlustragBes. Sdo Paulo:
Diviséo de Arquivo do Estado, 1999, p.108-111.
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Assim, a apresentacdo de rostos sempre a chorar ou a rir — como € o caso da figura de
Getulio Vargas criada por J. Carlos — é considerada potencialmente comica, pois desperta o
riso no observador pela capacidade deste reconhecer e identificar, na imagem, a padronizacao
na forma de representa-lo.?

A concepcdo de humor observada em Careta abrange ndo somente a caracterizagao
critica da politica e da sociedade do periodo, mas, sobretudo, a funcéo ideoldgica do riso, que
tem em Vargas seu principal expoente. Na constru¢do da imagem getuliana pelos chargistas, a
revista considerava-se a Unica a interpretar corretamente o sentido de suas gargalhadas
“estratégicas”, afirmando que outros 6rgdos de imprensa ignoravam ou desconheciam tal

carater em suas agoes.’

Figura 02: Com titulo provocativo — Que
gente ingénua! — a charge convida os
leitores a refletirem sobre as ac0es
varguistas e suas conhecidas “estratégias”,
como o sorriso ardiloso, considerado mais
eficaz que o alienante riso carnavalesco:

S. EX. _ E havera alguém que se valha
disso para dissimular o pensamento,
podendo recorrer a um simples sorriso?
Careta, 29/01/1938.

¥ BERGSON, H. O riso. Ensaio sobre o significado do comico. Tradugdo Nathanael Caixeiro. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1980, p.31.

* Careta, 07/08/1937, p.17. O texto ndo menciona o nome desses veiculos, limitando-se a denominé-los,
genericamente, como certos jornais.



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 85

A respeito das interpretacOes visuais sobre a figura do presidente realizada por

caricaturistas como J. Carlos, afirma Herman Lima;

Nas centenas de charges que o lapis irreverente dos nossos pintamonos
perpetrou (...) 0 que ressalta, antes de mais nada, além da interpretag&o fisica
do modelo, no traco de Théo, Storni, J. Carlos, Nassara ou da modernissima
Hilda Weber, em suas linhas irdnicas ou maliciosas, € a intima personalidade
do estadista consumado que por mais tempo dominou o cendrio politico
nacional, a mercé da sua insuperavel tatica de envolvimento e anulacdo de
todos os poderes antag6nicos (...) vemo-lo sempre na sua sorridente e
displicente firmeza inabalavel, manobrando maquiavelicamente os fios da
politica do pais.’

Aliado ao siléncio, o sorriso do entdo presidente era considerado, pela revista,

enigmatico, sagaz e, principalmente, ideoldgico:

O Presidente Getulio calou-se. Calou-se e disse tudo: sorriu. E o jornalista
voltou para a sua banca de redacdo acreditando que a sagacidade politica do
mais humano dos ditadores o fizera esconder a palavra, recolhendo-a na sua
tranquila compreensdo dos homens e das coisas. Entretanto, ndo foi assim.
Naquele riso houve a expressdo da serenidade e da confianca com que o
chefe da Nac&o encara a sua posicdo e o destino do pais. ®

O aspecto dubio e combativo de tal riso e, sobretudo sua conotacdo politica, foi

discutido em um dos editoriais, intitulado Riso Mortal:

Nas horas que correm, 0 SOrriso é que caracteriza a humanidade. Ndo mais a
gargalhada sonora, que punha em alvoro¢o as reservas da alacridade. A
humanidade de nosso tempo apenas repuxa os l&bios e sorri, sem mostrar
todos os dentes, sem se deixar possuir e governar pelas grandes expansdes de
contentamento. Talvez seja porque o sorriso é mais politico do que o riso,
por isso que tanto pode ser aprovacdo como malicia ou piedade.’

O texto apresentado permite o entendimento a respeito de uma determinada

concepcao de humor e de riso defendida pelo semanario, visto que um de seus principais

S LIMA, H. op. cit., p.345-346.

® Careta, 20/01/1938, p.13. Sem autor. Discorrendo sobre o retrato do sorriso de Vargas na literatura de cordel,
Origenes Lessa afirma: o classico sorriso do presidente distingue-o de todos os ditadores da época. LESSA,
O. Getulio Vargas na literatura de cordel. Rio de Janeiro: Editora Documentério, 1973, p.67.

" Careta, 25/03/1939, p.19. Sem autor.
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pressupostos consistia em fazer caretas:® o riso critico em detrimento da gargalhada alienante.

Figura 04
Figura 03

A expressdo facial consistiu em um dos principais motes do caricaturista J. Carlos para retratar a
personalidade de Getulio Vargas, sendo o sorriso enigmatico uma caracterizacdo constante em todo
periodo analisado. Outros lideres mundiais também foram representados por meio do “sorriso
estratégico”, como Hitler e Roosevelt.

Careta, 19/06/1937, fig.03 e 04/08/1945, fig.04 (fragmentos).

O paradoxo entre a imagem oficial de um Vargas sorridente e as caracteristicas
reconhecidas de seu governo, que o colocavam como, cada vez mais, antidemocratico e

centralizador, foi explorado no editorial O bom humor do presidente:

Esse ditador de Constituicdo ao lado (exatamente como Pedro Il era
presidente da Republica de cabeca coroada) pertence ao numero dos
espiritos para quem o riso é ainda o dom supremo do homem (...) llumina-
Ihe o semblante essa alegria que ndo é uma resultante trivial da ambiéncia,
mas uma forga interior, um rebento fecundo cujas raizes se aprofundam no
terreno da inteligéncia.’

Assim como nas narrativas visuais, nota-se, em tais discursos, o esforco do

semanario para difundir uma “contra-imagem” de Vargas, na qual o riso dubio e ideoldgico

8 Careta, 08/06/1908, p.03.
® Careta, 07/08/1937, p.17. Sem autor.
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revelado pelos humoristas do traco estabelecia um confronto direto com o sorriso paternalista
divulgado nos folhetos propagandisticos. Tal contraste pode ser explorado nas imagens

apresentadas a seguir:

- Caseta:

cen NAO SE FAZ'

Figura 05 Figura 06: 1sso néo se faz!
_ Quem quebrou meu violao?

A imagem veiculada na cartilha escolar (Fig. 05) permite observar a confluéncia de
elementos pictoricos que reforcam o aspecto carismético do governo e, em especial, de
Getulio Vargas como lider politico, pois a figura do presidente, além de ser apresentada numa
perspectiva superior em relacdo as demais, também explora a idéia de identificagdo e
harmonia entre o dirigente politico — que observa a multid&o, dirigindo a ela seu sorriso e suas

acOes (gesto simbolizado pela méo estendida) — e a representacdo do povo (construida a partir
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de inumeros rostos de criancas e jovens) que corresponde prontamente, sorrindo e dirigindo
seu olhar atento para cima.™

De outro lado, observa-se a tentativa da revista de criar uma *“contra-imagem” de
Getulio Vargas, construida por meio do reforgo do aspecto dubio e ideol6gico de seu sorriso.
Com o titulo Isso ndo se faz!, a charge veiculada por Careta (Fig. 06) apresentou, no plano
central, o general Flores da Cunha' em postura altiva, zangado por seu violdo ter sido
quebrado — 0 que pode ser considerada uma metéfora representativa do seu rompimento ou
“quebra” com o governo varguista ao negar apoia-lo nas elei¢Ges previstas para 1938.

Embora Flores da Cunha ocupe a maior parte do espaco pictérico da capa, o
encadeamento critico é impulsionado pela figura de Vargas que é apresentado em tamanho
inferior e no canto direito (a0 que parece, escondido atras de uma parede). A pergunta de
Flores, quem quebrou meu violdo? o personagem de Vargas ndo responde verbalmente:
limita-se a sorrir, evidenciando a conotagéo estratégica fomentada pelo semanario.*?

Com relacdo as questdes da vida politica nacional, a permanéncia da imagem
getuliana foi a grande tonica das charges veiculadas durante o ano de 1937, em que
predominava o clima de tensdo e expectativa, marcado pelas diversas articulagdes politicas

visando a campanha presidencial.

19 Figura 05: Ilustracdo extraida da cartilha do DIP. Apud. CAPELATO, M. H. Multiddes em cena. Propaganda
politica no varguismo e no peronismo. Sdo Paulo: Papirus, 1998, p.81.

1 José Antonio Flores da Cunha havia sido nomeado, por Getulio Vargas, interventor do Rio Grande do Sul —
cargo recebido devido ao apoio prestado a Vargas em 1930. Seus desentendimentos politicos com o governo
federal iniciaram-se a partir de 1935, devido a divergéncias com o0 entdo ministro da Guerra, General Gois
Monteiro. Enquanto Gois defendia a centralizacéo estatal e o fortalecimento do exército, Flores defendia maior
autonomia para os estados. O &pice da tensdo ocorreu em 1937 quando, diante do clima de sucessdo
presidencial — e com ela os alardes sobre a permanéncia de Vargas no poder — Flores mostrou-se reticente em
apoia-lo. A resposta & sua oposi¢do ocorreu pouco tempo depois, quando 0 governo assinou um decreto
federalizando a Brigada Militar do Rio Grande do Sul, considerada sua principal forga de sustentacéo politica.
Cedendo as pressodes, Flores da Cunha renunciou em dezessete de outubro de 1937, partindo para Montevidéu,
onde permaneceu durante cinco anos. Conforme: ABREU, A.A. et. al. Dicionario Historico-Biogréafico
Brasileiro. Rio de Janeiro: CPDOC/Fundacédo Getulio Vargas, 2001, p. 1736-1748.

12 Figura 06: Careta, 08/05/1937 (a0 fundo, o personagem retratado trata-se de Juracy Magalhdes).
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Chefe do Governo Provisorio desde 1930, Getdlio Vargas fora eleito presidente
constitucional do Brasil em dezessete de julho de 1934, pelo voto dos membros da
Assembléia Nacional Constituinte. Seu mandato, em principio, se estenderia até o ano de
1937, quando, por meio de novas eleigdes, seria escolhido seu sucessor.

A campanha para a sucessao foi caracterizada, de um lado, pelas oligarquias paulistas
saindo a frente com a candidatura de Armando Salles de Oliveira; de outro, pela indicacao de
José Américo de Almeida pelos paraibanos, que, além de receber apoio do governador
mineiro Benedito Valadares e de alguns getulistas, aparentemente era considerado candidato
oficial do governo. Contudo Vargas, no poder, ndo declarou apoio a nenhum dos candidatos.

Durante todo o ano de 1937, s&o recorrentes os editoriais sobre o clima envolvendo a
sucessdo presidencial.”® J4 no més de janeiro, no texto intitulado Pela democracia, as criticas
e 0s anseios da revista sobre 0 momento podem ser percebidas. Em contrapartida aos rumores

de perigo e instabilidade, Careta manifesta-se:

Ndao procedem os temores e 0s sustos de determinadas correntes politicas em
torno do problema da sucessdo presidencial. O fato de se repartirem as
opinides do pais no futuro pleito, longe de significar um perigo para o
regime, representa um sintoma saudavel de que ele esta vivo e forte na
consciéncia de todos (...). Ora, é indubitavel, € irretorquivel, que a maioria
do povo brasileiro — a grande maioria — é pelo regime democratico, com o
qual esta identificada e pelo qual esta pronta a manifestar-se pelo voto.*

Enquanto a campanha de sucessdo presidencial conquistava lugar de destaque nos
Orgdos de imprensa, as articulagdes de Vargas para se manter no poder aceleravam. J& em
1936, Francisco Campos foi nomeado para elaborar a futura Constituicdo, que ficou
conhecida como “polaca”,™ por ser inspirada na Constituicdo polonesa e na Carta Del Lavoro

italiana, ambas de teor totalitario e fascista. A oposicao gradativamente foi sendo afastada e o

13 Careta, 30/01, 27/02, 13/03, 27/03, 03/04, 10/04, 17/04, 24/04, 08/05, 15/05, 22/05, 22/05, 29/05, 05/06,
12/06, 19/06, 26/06, 10/07, 17/07, 24/07, 31/07, 07/08, 14/08, 21/08, 28/08, 04/09, 11/09, 09/10.

1 Careta, 23/01/1937, p.17. Editorial assinado por Osvaldo Orico.

> CARONE, E. O Estado Novo. S&o Paulo: Difel, 1977, p.142.
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exemplo de resisténcia mais conhecido foi o caso do governador Flores da Cunha que,
somente depois da intervencéo no Rio Grande do Sul, fugiu para o Uruguai.

Careta procurou mapear, com boa dose de humor, esse ambiente instavel de
conchavos e negociagdes entre os variados segmentos envolvidos na corrida presidencial. Um
exemplo disto pode ser observado em um de seus editoriais: a politica é, cada vez mais no
Brasil, a arte de ndo saber o que nem o porqué das coisas.'® Em seguida, o texto apresentava
detalhes sobre a aproximacdo entre forgas politicas outrora distintas, mas igualmente alijadas
do poder, na génese da oposi¢do ao regime varguista — como a alianga do Partido Liberal do

Rio Grande do Sul a Armando Salles:

Essa atitude do Partido Liberal do Rio Grande é a maior contradicdo a que se
pode chegar, em matéria de preferéncias politicas. Serve até para demonstrar
como € inconstante e variavel o panorama que se apresenta aos nossos olhos.
Tinha razdo o filésofo, quando incluia entre as coisas mutaveis, a areia, as
ondas, as mulheres e os politicos (...)"

Enquanto isso, intensificavam-se os alardes criados sobre a instabilidade e o caos
politico. A existéncia democratica dos partidos era vista como algo perigoso, uma ameaca a
unidade da patria e a unidade da Nag¢do. Em seu discurso, Vargas tentava legitimar seu papel
de salvador da ordem: Era necessario e urgente optar pela continuacdo desse estado de
coisas ou pela continuagéo do Brasil. Entre a existéncia nacional ou a situagio de caos, de
irresponsabilidade e desordem em que nos encontravamos, ndo podia haver meio termo ou
contemporizac&o.'®

Convém salientar que as condi¢Oes propicias ao golpe de novembro de 1937 foram
elaboradas principalmente durante todo o governo constitucional, no qual ocorreram

mobilizacBes com diferentes principios politicos — como a Alianca Integralista Brasileira

16 Careta, 29/05/1937, p.17. Sem autor.

7 1dem.

¥ VARGAS, G. A nova politica do Brasil. In: CARONE, E. A Terceira RepUblica (1937-1945). S&o Paulo:
Difel, 1976, p.12.
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(AIB), nacionalista e antiliberal e a Alianga Nacional Libertadora (ANL) — oposicdo que

congregava socialistas, comunistas, catolicos e nacionalistas. Conforme Dulce Pandolfi, o

periodo correspondente entre 1930 e 1937 é visto como um momento de acirramento das

VELHAS DHVIDAS:

-
b b sion Ulawerla! pane

Figura 07: No inicio de 1937, a politica
varguista foi representada por meio da
metafora da promissoria vencida. Ao ser
interpelado sobre 0s supostos
“documentos” assinados em 1930 (golpe),
a resposta indica a intencdo de
permanéncia do status quo:

_ S8o aquelas promissérias que V. EX.
assinou em 1930.

_ Como o tempo voa! Até parece que foi
ontem. Guarda, guarda!

O titulo da charge, Velhas Dividas, realca a
intenco pretendida.

Careta, 10/04/1937.

¥ PANDOLFI, D. op. cit., p.45.

disputas e de profusdo das diversas forcas
politicas que, com o passar do tempo,
constataram seu alijamento do poder.*

No periodo anterior a 1937, foram
catalisados e “eliminados” todos 0s possiveis
canais de contestacdo, sob a égide da
opressdo e da censura, havendo o
fortalecimento do poder Executivo. O
fechamento do regime intensificou-se a partir
dos levantes de 1935, com a declaracdo do
Estado de Sitio e do Estado de Guerra pelo
Congresso  Nacional. A repressdo foi
extensiva aos sindicatos e partidos, que foram
considerados ilegais, além das torturas as
liderangas politicas divergentes, condicao
permanecida até o citado ano.

Segundo Nelson Jahar Garcia, tal
ambiente fora criado estrategicamente como
forma de legitimacdo do futuro governo

centralizador: O que se fez foi construir uma
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visdo caotica da sociedade brasileira, apoiada no clima de tensdo que vinha se criando desde
1935 e na crise econbémica por que passava 0 pais, a justificar medidas autoritarias e
repressivas.?

Assim, no momento em que o alarmismo oriundo dos movimentos de 1935 comecgou
a perder expressividade, a divulgacdo do Plano Cohen, cuja autoria foi falsamente atribuida
aos comunistas, visava recriar a sensacdo de instabilidade politica de modo a justificar a
manutengdo do regime vigente. Conforme afirma Maria Luiza Tucci Carneiro, Vargas
metamorfoseava seus discursos de acordo com as necessidades de cada momento politico.?

Isto posto, percebe-se como o Estado Novo ndo consiste em um inicio, mas em uma
fase importante de um longo processo iniciado em 1930: o0 do questionamento dos moldes
liberais e a ascensdo de experiéncias de cunho totalitario e nacionalista, ventos oriundos da
crise mundial eclodida em 1929 e considerada uma das principais responsaveis pelo
crescimento de vertentes autoritarias na politica brasileira. A partir dessas constatacdes,
compreende-se como sua consolidacdo pragmatica ocorre lentamente durante todo o ano de

1937, tanto do ponto de vista institucional como do aspecto ideoldgico.

% GARCIA, N. J. op. cit., p.78.
L CARNEIRO, M L. O Estado Novo, o0 DOPS e a ideologia da seguranca nacional. In: PANDOLFI, D. op. cit.,
p. 334.
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QUESTAC QUE NAD SE DISCUTE

yi

W

E° O MELHOR VERMOUTH

Figura 08 Figura 09

As campanhas publicitarias veiculadas nas paginas da revista também utilizaram como mote o clima
de disputa e intrigas no governo varguista para divulgar seus produtos, retratando caricaturalmente o
entdo presidente e outras figuras politicas da época. O andncio de bebida explorou caricaturas de
Vargas e o General Flores da Cunha (25/09/1937, p.11, Fig.08) bem como de Armando Salles e José
Ameérico (12/08/1937, p.14, Fig.09). O recurso fotografico, tdo em voga na época, € substituido neste
caso pelo desenho de humor, no qual a composicao satirica enfatiza a aprovacdo da bebida mesmo
por correntes divergentes em todas as outras questdes. Bebida=ponto comum. Os desenhos, apesar de
ndo assinados, aparentam ser de autoria de J. Carlos.

No processo de construgdo das imagens sobre o presidente Vargas e o governo dele,

a revista Careta procurou enfatiza-lo como um silencioso, porém astuto estrategista politico:*

Ninguém atentou ainda para a fleuma com que o atual Presidente acompanha a
marcha da sucessdo. Toda gente estd preocupada. Quer saber quem é o homem.
Enigmatico, sorridente, calmo, temperado por um otimismo constante, o sr. Getudlio
Vargas ndo se altera.”

O Sr. Getulio Vargas usa uma linguagem que precisa de oraculos para interpreta-la.
Ele fala como um deus misterioso e sutil, que exige dos fiéis uma capacidade
especial para entendé-lo. O mistério é uma de suas virtudes.**

22 LUSTOSA, I. Histérias de presidentes. A Republica no Catete. Rio de Janeiro: Editora VVozes/Fundacéo Casa
de Rui Barbosa, 1989, p.106. Segundo a autora, a postura politica de Vargas reuniria tracos do Principe, de
Magquiavel, sobretudo no que se refere as suas caracteristicas como governante: Do ledo, a forga e a
ferocidade para se garantir contra os lobos. Da raposa, a astlicia e a inteligéncia para agir na hora exata.

2 Careta, editorial dia 27/02/1937 O Novo “Fico”, p.17. Assinado pelo pseuddnimo R.S. Outros editoriais
significativos foram Mestre Cook, de 13/03/1397, de autoria de Osvaldo Orico, no qual o presidente é
apresentado como cozinheiro que, pacientemente, prepara o prato (vida politica) para a Nacéo; e Velas ao Mar,
de 17/04/1937, no qual os candidatos sdo comparados a navegantes e Vargas, a figura mitica de Netuno,
responsavel por criar armadilhas (canto das sereias) para confundir os competidores. Sem autor.

24 Careta, 19/06/1937, p.17. Sem autor.



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 94

O retrato desta faceta do

presidente, cujo mistério era considerado

uma de suas principais virtudes,® bem

como de toda movimentacdo politica do

periodo, pbde ser vislumbrado por meio
de uma campanha lancada no espaco

editorial da revista, intitulada Quem sera

0 homem?, com o pretexto de investigar a
identidade do futuro sucessor da
presidéncia, pois Careta afirmava ter

realizado diversas pesquisas com 0S

LESOES D2 Vi PeaTICA

candidatos, inclusive com o proprio
Figura 10: LigGes de vida pratica:

O Mestre:_ E de grande sabedoria, também,
andar de um lado para outro, trazendo as
maos nas costas... Assim ninguém vera o
durante um breve encontro entre Getulio e presidente de m&o espalmada, como o0s
fascistas, ou de punhos cerrados, como 0s
extremistas. Careta, 13/03/37.

Vargas. A suposta entrevista ocorrida

um jornalista da Careta, em Petropolis,
foi veiculada em vinte e sete de fevereiro
de 1937.

O texto, apresentado na terceira pessoa do plural, confere carater coletivo a

entrevista, colocando os leitores como participantes da acdo. O aspecto irreverente e coOmico

% Careta, 19/06/1937, p.17. Sem autor. Segundo Eduardo Romero de Oliveira, a caracterizagdo da
personalidade politica de Getulio Vargas, pelos chargistas, teria sido acentuada entre os anos de 1932 e 1933,
sobretudo em relagdo as discussdes sobre a questdo constitucional: Com objetivos criticos precisos e a
intencdo de provocar o riso, as charges acentuam esse ‘homem enigmatico’, nas tentativas de Getllio em
retardar uma solucgéo para o problema (...) como personagem enigmatica ou sorridente, habil ou conciliador,
de carater duvidoso ou ndo, uma competéncia da personagem é sugerida por essas qualidades. Tendo como
objeto de pesquisa diversas charges veiculadas por revistas como A Critica, O Globo, O Malho e Careta, entre
junho de 1929 e agosto de 1937, o autor destacou o aspecto ideoldgico conferido ao sorriso varguista. Cf.
OLIVEIRA, E.R. Getulio Vargas, a personagem em questao. Ensaio sobre a constitui¢do da figura do poder.
Dissertacdo (Mestrado em Historia)- Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade de Sdo Paulo,
1995, p.26-27.
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permeia todo o didlogo — Vargas esquiva-se de todas as perguntas e sorri para o entrevistador,
elencando uma série de problemas existentes em cada um de seus concorrentes. Questionado
sobre o sucessor, limita-se a responder: Homens ha muitos, mas o homem, esse ha poucos,
pouquissimos, talvez mesmo um s6.%

O elemento satirico como um dos alicerces do discurso critico foi observado como
uma caracteristica constante nestas supostas entrevistas, pois, através da exploracdo de
situacdes inusitadas ou até mesmo irreais (como a conversa com os 6culos de José Américo),
bem como da ousadia na criagdo de enredos ficticios baseados em tracos especificos da
personalidade de cada representado (como o sorriso enigmatico de Getulio, geralmente
associado a idéia de artimanha ou estratégia), Careta oferecia aos leitores novas
possibilidades de reflexdo sobre a politica e a sociedade do periodo, por meio da diferenciada
perspectiva do humor.

E esse humorismo ridicularizante, caustico e, muitas vezes estapafurdio, o principal
veiculo condutor das propostas da revista. Nas entrelinhas da ridicularizacdo da balburdia
entre candidatos e dos embates e querelas pessoais residia o verdadeiro retrato que se fazia do
momento: a fragilidade e a ineficacia da oposicéo diante de um governo articulador, que tinha
na figura de Vargas um nome forte para a permanéncia do regime antidemocratico. Tal
proposta torna-se mais explicita no titulo provocativo apresentado em destaque, Achou-se o
Homem!, do editorial de vinte de margo de 1937 (Fig.11), o qual vem aliado a uma foto de
Vargas, na parte central da pagina.

A ironia ndo se limita a utilizagdo do que aparenta ser uma imagem oficial da
revolucdo de 1930: declara ser o proprio Vargas seu “sucessor”, antecipando o desfecho de
novembro de 1937. Os recursos cOmicos utilizados para retratar tal momento politico

privilegiaram tanto a fina ironia, ao conferir um certo aspecto formal e realista para a suposta

%6 Careta, 27/02/1937, p.21. Sem autor.
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entrevista, como 0 humor caustico e perturbador, observado no paradoxo estabelecido entre o
titulo da matéria (Achou-se o homem), o retrato de Getulio e o reforco verbal da inscri¢do —

Ecce Homo!. Ou seja, a dentncia de uma nao-sucessao.

ACHOU-SE O HOMEM!
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Figura 11: Careta, 20/03/1937, p.21.

Na entrevista, ao ser interrogado sobre sua indicacdo para a sucess@o (permanéncia)

no governo, Vargas supostamente teria respondido com grande simpatia, interpelando o
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jornalista sobre o fato da reeleicdo ndo ser permitida pela Constituicdo. O dialogo que se
seguiu é digno de ser citado, a fim de demonstrar como a critica ensejada pela revista alcanca

seu apice por meio do humor:

(Vargas) _ A Constituicdo. Ela proibe as reeleigdes.

(Jornalista) _ A Constituicdo, Exa? Mas a Constituicdo ndo passa de um
boato.

(Vargas) _ Laisso € verdade — concordou o presidente.

(Jornalista) _ Entdo pronto — concluimos. Podemos anunciar que achamos o
homem?

(Vargas) _ Podem. Na terra de cego, quem tem um olho é rei.

Eis como conseguimos, depois de exaustivo trabalho, coletar as articulagdes
de que resultou a escolha do futuro presidente. Achamos uma formula habil,
pratica e vantajosa, que dispensa mesmo o trabalho da eleicdo e a ceriménia
da transmissdo do poder. E a vitoria da velha formula getuliana: “deixar
como esta pra ver como é que fica.”’

Durante todo o periodo de publicacdo das supostas pesquisas,”® Careta afirmava ter
assumido a postura de porta-voz dos anseios populares, intitulando-se responsavel pela
“tranqUilidade”® dos leitores sobre os principais acontecimentos politicos do pais. Entretanto,
advertia-os que tal iniciativa ndo teria sido propria e sim oriunda da solicitacdo de alguns
politicos, denominados como elementos de influéncia real.*

A narrativa a seguir evidencia o esforco da revista em construir sua imagem de

principal cenario das discussdes politicas de seu tempo perante o publico:

Assim que se divulgou a noticia de que Careta estava encarregada de
prosseguir as articulagGes iniciadas pelo senhor Flores da Cunha, o patio de
nossa redagao ficou pior do que o “Hall” do edificio Vitor. Politicos de todos
0s matizes procuravam esta revista, oferecendo-se para articular.*

2" Careta, 20/03/1937, p.24. Sem autor.

%8 As principais entrevistas divulgadas foram (por ordem de apresentacdo): Getdlio Vargas (27/02/37); com o
presidente da Cémara dos Deputados, Antdnio Carlos (06/03/37); com Armando Salles (13/03/37); com
Borges de Medeiros (01/05/37), com Arthur Bernardes (08/05/37); José Américo (15/05/37 e 05/06/37).

% Careta, 27/02/1937, p.21. Sem autor.

%0 Careta, 20/03/1937, p.21. Sem autor. Conforme o texto, a direcdo do peri6dico teria sido procurada pelo
general Flores da Cunha, e “incumbida” de encontrar o novo presidente.

3! Careta, 20/03/1937, p.21. Sem autor.
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Neste caso, a criacdo de tal atmosfera ficticia permitiu a seus idealizadores a
divulgacdo de seus posicionamentos por meio da satira, transformando a imprensa de espaco
simbdlico de embates em lugar concreto de discussao (patio da redacéo).

A esse respeito, vale mencionar um aspecto que merece maior destaque nessas
secdes e que quase passa despercebido em meio a satirizacdo da vida dos sujeitos publicos: a
utilizacdo imbricada entre mensagem escrita e elemento visual, na construgdo de um discurso
especifico da revista, por meio do qual é possivel detectar seus mecanismos de legitimacé&o,
bem como suas caracteristicas peculiares como espaco de representacdo, seja de suas
propostas politicas editoriais (critica ao governo getulista) ou por sua insercdo e performance,
considerada distinta da imprensa da época. O texto que precede as supostas entrevistas revela
téo intengéo:

A fim de restabelecer a verdade dos fatos, veio expressamente de S. Paulo o
Sr. Armando de Salles Oliveira, esse governador e candidato a presidéncia
da Republica. E procurou-nos de preferéncia, revelando as suas acentuadas
simpatias por esta revista. Poderia fazer suas declara¢des ao “Jornal”, gracas
a boa vontade com que o nosso estimado confrade Bife a Chateuabriand

recebe toda matéria paga. Preferia, porém, Careta para dar as suas
confissdes todo ar de seriedade.*

E visivel o processo de constituicdo da auto-imagem que o periodico deseja
transmitir aos leitores, pois Careta intenta ser um espago atuante de critica ao status quo,
negando o exercicio de procedimentos comuns aos 6rgdos de imprensa da época, como a
divulgacdo de matérias pagas, por exemplo, com o objetivo de reforcar seu carater
supostamente “imparcial”. Além disso, a critica explicita ao jornal dos Diarios Associados e a
seu proprietario, Assis Chateaubriand, oferece uma pista sobre a rede de relagdes entre Careta

e outros veiculos de comunicagdo de renome no periodo.

%2 Careta, 13/03/37, p.21. Sem autor.
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Semelhante estratégia foi adotada na suposta entrevista realizada com o candidato
José Américo de Almeida.*® Conforme a matéria publicada, o préprio candidato teria
solicitado a visita de um jornalista de Careta em sua residéncia, a fim de divulgar sua
proposta de governo. O tom de pilhéria e zombaria leva-nos a crer que o evento nunca
ocorreu: um exemplo consiste na declaracdo do entrevistado de que uma de suas idéias era a
permissdo para 0s empregados despedirem seus patrées. Contudo, salienta-se que a presente
investigacdo ndo tem como fim averiguar o carater verossimil dos fatos, mas sim a funcdo que
tais discursos proferidos possuem nos retratos que a revista constréi de si mesma e de seu
universo circundante. O fato das entrevistas ndo serem assinadas reforca a concepgéo de que
ndo é somente um jornalista ou articulador que se manifesta, mas a publicagdo como um todo.

Isto posto, vale mencionar a suposta solicitacdo feita pelo secretario de José
Américo a Careta:

_ E que o sr. José Américo, conhecendo as tradicdes de independéncia de
Careta e sua consideravel tiragem, escolheu essa revista para divulgacao da
plataforma que vai apresentar. E fez essa escolha, ndo s6 por economia, visto
como Careta ndo aceita publicacdes pagas pelo governo, como pelo desejo
de fazer chegar ao conhecimento do maior nimero possivel de brasileiros
esse documento politico.**

Concomitantemente as narrativas satiricas textuais sobre a sucessao presidencial em
1937, as imagens de humor contribuiam para a construcdo da imagem de Getulio como
articulador e estrategista, retratando de forma jocosa o0s conchavos, as tensbes e as
“armadilhas” do mundo politico.

A charge veiculada na capa de 30/01/1937 (Fig. 12) utiliza o recurso cdmico para
representar as acfes varguistas, na tentativa de garantir sua permanéncia no poder. O Palacio
do Catete, principal simbolo da visualizacdo do poder e da emanacdo da ordem, é cercado

estrategicamente por cascas de bananas — principal alegoria da atuacédo politica de Vargas — as

* Careta, 05/06/1937, p.28,29. Sem autor.
3 Careta, 05/06/1937, p.28. Sem autor.
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quais, por serem escorregadias, levariam ao “deslize” e a “queda” dos seus possiveis
opositores. Conforme Herman Lima, nenhum caricaturista brasileiro fixou com tanta argucia
como J. Carlos a verdadeira psicologia de Getulio Vargas, sendo sem conta as satiras
focalizando admiravelmente toda a sutileza politica em que foi mestre o presidente.®

Quase trinta dias apds a veiculacdo da citada charge, o refor¢co do posicionamento
critico em relacdo as atitudes do entdo presidente pode ser observado em um editorial que
utilizou, como recurso argumentativo, uma parodizacdo do episédio do “Fico”. Na versdo da
revista, Getulio foi retratado com vestes reais, afirmando ser o Unico apto a permanecer no
poder: E o sr. Getulio Vargas, puxando a fumaca calculista do seu inseparavel charuto
repetird: como é para o bem de todos e felicidade geral da nacdo diga ao povo que fico.*

Outras charges veiculadas nas capas de Careta também representavam as acdes de
Vargas por meio de simbolos visuais que remetiam a idéia de perigo, armadilha e estratégia.
Nestas, 0 entdo presidente era representado sempre com um sorriso ambiguo, agindo
sorrateiramente. Além das “escorregadias” cascas de bananas, 0 caricaturista também o
transformou em “bicho-papao”, a espreitar, do telhado, os candidatos a sucessdo presidencial
(Fig.13). Em outra cena, o candidato José Américo aparece caminhando imponente com seu
discurso na mao; Getulio esta no primeiro plano da charge, escondido e a espera do rival, com
uma linha estrategicamente preparada para fazé-lo tropegar (Fig. 14).

Comparada as charges dos dias anteriores, a capa de Careta do dia 04/09/1937
(Fig.16), apresenta Vargas preparando mais uma “armadilha” para a oposi¢do: o cenério
principal é a cadeira presidencial com o Brasdo da Republica — simbolo do poder politico —
ladeada por uma mescla de objetos que sugerem a pratica de feiticaria ou magia, tais como

galinha morta, velas, morcego, gato preto, entre outros, que, reunidos de forma cadtica ao

® LIMA, H. op. cit., p.1104.
% Careta, 27/02/1937, p.17. Sem autor. Parddia construida a partir da frase atribuida a D. Pedro | quando de sua
estratégica permanéncia politica no Brasil, em nove de janeiro de 1822.



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 101

redor da poltrona, sugeriam a auséncia de limites de Vargas em suas artimanhas
“sobrenaturais”, para interferir na dindmica politica do pais.*’

Mais que provocar o riso pelo retrato jocoso da figura baixinha e robusta, tais charges
e discursos textuais corroboravam para a criacdo de um imaginario no qual Vargas era
representado pela imagem do politico ladino, esperto, dubio, equilibrando-se ardilosamente
entre a esquerda e a direita, capaz de driblar os adversarios com suas artimanhas, sempre
levando a melhor.®

Utilizando-se da construgcdo satirica visual como estratégia critica, Careta
apresentava ao publico novas e multiplas formas de leitura sobre seu tempo, expondo com
criatividade o clima tenso de disputas, conchavos e estratégias politicas. Nas charges a seguir,
observa-se a construgdo da narrativa comica a partir da imagem de Vargas como protagonista:
sua imagem ¢€ disposta a frente do Palacio do Catete (Fig.12); em cima do telhado, a indicar
uma posicdo superior aos demais (Fig.13) e, novamente, a frente dos carros perfilados, na
representacdo da disputa presidencial (Fig.15). Em todos os casos, as legendas encarregam-se

de impulsionar o efeito-surpresa nos leitores:*

%7 Conforme Mbnica Pimenta Velloso, o processo de modernizagio pelo qual o Rio de Janeiro passou no inicio
do século XX — com a remodelacdo, higienizacdo e reformas urbanas — implicou numa nova concepgdo de
cidade, tentando transforma-la numa “Europa possivel”. Neste sentido, os amuletos, bugigangas e crendices
populares oriundas das comunidades africanas eram vistos como entraves da modernidade. VELLOSO, M.
P. Tradi¢Ges populares na belle époque carioca. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1988, p.56. Em ocasido
posterior, o chargista utilizou 0 mesmo recurso para retratar a politica varguista. Intitulada Macumba, a charge
apresenta Churchill e Vargas conversando ao telefone, sendo que o primeiro recebe certas “instruces” para
conter o avango da Russia: Sim, mister Churchill: dentro de um frasco onde deve haver uma colher de sopa de
azeite, deposite trés palitos de fosforos queimados. Ao lado, um toco de vela acesa, trés carogos de feijao
preto e trés raminhos de arruda. Ponha isso na porta do Kremlin. Careta, 02/06/1945, p.28. A esse respeito,
ver MAGGIE, Y. Medo do feitico: relacBes entre magia e poder no Brasil. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional,
1992,

% LUSTOSA, 1. J. op. cit., p.53.

¥ As legendas originais, prejudicadas pelo processo de digitalizacdo, foram transcritas.
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Caasreda ©

Figura 12: L& no palécio das Aguias:

_Para que arame farpado se é possivel arranjar
tudo com as habituais cascas de bananas? Careta,
30/01/1937.

‘ areta '

Figura 13: Garotos travessos:
_Dorme, dorme. O papdo esta em cima do telhado.
Careta, 29/05/1937.

Figura 14: Campedo de mar e terra: Figura 15: Vae quebrar...
_Na&o deve nunca perder a linha... _Cuidado, ele tem os bolsos cheios de taxinhas....
Careta, 17/07/1937. Careta, 22/05/1937.
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Uma das capas mais conhecidas deste periodo trazia a charge intitulada No meio, a
virtude (Fig.17), a qual, supostamente criada a partir da sugestdo de um leitor desconhecido,
foi formada pela confluéncia entre elementos visuais e o recurso textual. Na parte superior da
imagem, a figura de Vargas aparece entre os principais envolvidos na sucessao presidencial
(em ordem de aparicdo, da esquerda para direita) — Flores da Cunha, Macedo Soares, Juracy
Magalh&es, Antonio Carlos, Armando Salles, Osvaldo Aranha e Benedito Valadares. Logo

abaixo, o nome Getulio formava-se a partir das letras extraidas dos nomes dos outros

candidatos.

~4 cEpo soaRes
ANTOHIO CARLOS
szoRey sacCUNMA
Aeswaioo sAlLL Es
Z2ENES TS VALLAD ADES
OSWALD O ARANHA

WO MEID, A VIRTUDE [
| W—_—— S— C i ——— u—-u.-...-—..-g !II
Figura 16: Os ultimos despachos

_ Agora, sim. O trono esta tomando um aspecto Figura 17: No meio, a virtude.
ultra-nacionalista. Careta, 24/04/1937.

Careta, 04/09/1937.




Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 104

A legenda direcionava o sentido interpretativo da charge: S. Ex. — Sim, havera
““sucessao”, isto é — sucesso grande! O vencedor esti entre esses nomes. Tal trocadilho
linguistico, explorado visualmente, culminava no desfecho cdmico: o retrato jocoso da
dindmica politica brasileira, denunciando os conchavos para garantir a permanéncia de Vargas
no poder.

Segundo Isabel Lustosa, J. Carlos teria sido o responsavel pela parodizagcdo de uma
conhecida frase atribuida a seu retratado: Nem tdo inimigos que ndo venham a ser amigos,*

ironizando o visivel continuismo nos

-
j. ! GI"Efﬂ. quadros da politica.

| - — 1;" Em fins de Outubro de 1937, o
I ,_L 5 clima tenso para a sucessé@o presidencial
.% acirrava-se e Careta expressa-se sobre
% esse tempo, chegando a antecipar, por
[ |

meio da construcdo satirica visual, o
golpe desfechado em onze de novembro.
4 ﬁ t"-\ Na charge (Fig.18), uma platéia
. numerosa, formada inclusive pelos

candidatos José Américo e Armando

Figura 18: Careta, 30/10/1937, Salles, assiste passiva a cena principal,

na qual Getulio, trajado de bombeiro,

apaga um incéndio no que aparenta ser parte de um prédio ou outra edificacdo, no caso
simbolo ou a representacdo do conceito de “Democracia” (a existéncia do elemento verbal

comprova a intencao do artista).

0 LUSTOSA, 1. J. Carlos: o cronista do trago. DAPA, Rio de Janeiro, 1995, p.53.
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O desenho de humor induz a dupla leitura: por um lado, as labaredas a consumir a
suposta “democracia” representam tanto o perigo real para Getulio (sair do poder), como o
perigo criado (Plano Cohen). Por outro lado, a interferéncia direta de Vargas ao apagar as
chamas e a exclamacdo, A democracia vai passar dias em aguas virtuosas, juntamente com o
titulo da charge, “Férias”, transmitem aos leitores a interpretacdo da revista sobre os

acontecimentos: sob ares de “salvador” (bombeiro), Getulio desfecha seu ultimo golpe na

democracia, relegando-a, a partir do Estado Novo, a um verdadeiro estado de “férias”.

(Conto sem palavras)

36 19—2—1908 L35
19—2—1038 37 . Care !.‘

Figura 19: A forca da composicdo visual na construcdo da mensagem critica é evidenciada pelo
préprio chargista que, apos intitular a tira cdmica de A forgca do habito (sugerindo a prética recorrente
de Vargas como armador) se recusa a anexar um dialogo para a cena que fala por si mesma, neste
conto sem palavras, como ele mesmo denomina. Careta, 19/02/1938, p.36 e 37. Conforme Henri
Bergson, nestas “historias sem palavras” os “desenhadores cOmicos” apostariam em uma espécie de
efeito que se propagaria, resultando em algo tdo importante como imprevisto. Dessa forma, de cena
em cena, a tensdo aumentaria até o desfecho surpreendente, causando o riso. BERGSON, H. op. cit.,
p.65.

Semelhante representacdo critica sobre Vargas como o “salvador da democracia”
pbde ser encontrada nos editoriais da revista, nos quais 0 aspecto irbnico permeou 0S
discursos aparentemente elogiosos, mas que, em suas entrelinhas, desferiam duros golpes na
“imagem oficial” de Getulio Vargas: Horas terriveis viveu ele para que o edificio da

Democracia ndo viesse abaixo esboroado.*

41 Careta, 25/09/1937. Sem autor.
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Thomas Skidmore chega a ressaltar o aspecto “maquiavélico” da politica varguista,
afirmando que o desfecho de 1937 foi obtido gracas a habilidade com que Vargas manipulava
um extremo contra o outro, produzindo nas mentes dos militares e da classe média um

profundo pessimismo quanto a viabilidade de uma politica aberta.*

P'ra sigma de moi?.

— Aqueles rapazes nuaca. me deram maiures
trabalhos.

cwm;l. 100 113 B ESTADOS 400 1S — Ah! Pensei que V. Ex. pretendia, agora, ex-
A LICAO DE PESCARIA perimentar peixe salgado.
Figura 20: A Lic&o de pescaria Figura 21

_ Amarra bem a corda na perna para que
haja mais resisténcia.

Careta, 27/02/1937 (Fig.20): Getulio indicando a Macedo Soares como “fisgar” a oposi¢do — Armando
Salles, freqlientemente associado a figura do peixe. Na charge seguinte (10/07/1937, p.27, Fig.21), a
estratégia satirica explora simultaneamente o aspecto verbal — utilizando a expressdo popular com o
termo “cima” substituido pela expressdo simbdlica dos integralistas “sigma” — e o visual — Vargas é
apresentado com as vestes do movimento, numa atitude de deboche e afirmagdo de superioridade
politica em relacdo a Plinio Salgado (que também se candidatou). A ligacdo entre as duas
imagens/mensagens reside no retrato do processo de alijamento das forcas politicas que, anteriormente,
haviam apoiado Vargas, mas que, a partir daquele momento, tornaram-se opositoras (“peixe salgado”).

Em outras charges e editoriais, 0 desenrolar da vida cotidiana — seja no movimento

das ruas ou nos reconditos do universo privado — freqiientemente foi utilizado pelos artistas e

*2 SKIDMORE, T. op. cit., p.37.
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jornalistas de Careta como espaco estratégico privilegiado para a manifestacdo de seus
posicionamentos criticos frente ao cenéario politico nacional e internacional.

Sob o pretexto de noticiar a descoberta de um felino que estava preso em um poste
na cidade de S&o Paulo, Careta langa, no primeiro editorial do ano de 1938, uma reflexd@o
sobre 0 momento politico: sugerindo uma identificacdo entre o referido gato e a figura de

Getulio Vargas:

Na realidade, existe, entre n6s, uma pessoa que, como o gato paulista, possui
félego longo, como diz 0 povo em seu provérbio. O instante que a Histéria
vive, entre ameacas e lutas caladas, transita diante de seus olhos pequenos,
ameacando-o com suas agruras. Ele permanece na mesma posi¢do, sem
alterar-se, sereno, cumprindo o programa de seu destino politico. Nao ¢ ai,
entretanto, que o bichano, ou melhor “bichdo” nos lembra o gato de S.Paulo.
Ele nos traz a memdria a aventura desse felino quando nos recordamos que
permanece, ndo sete dias dentro de um poste, mas sete anos, dentro de um
posto.*®

Um exemplo significativo da correspondéncia entre a producéo artistica de J. Carlos
e o perfil jornalistico adotado pela revista Careta se refere a matéria veiculada em 10/07/1937
(Fig.22), na qual os editores discorrem sobre o que denominaram a psicologia de J. Carlos
para retratar as acfes de Getulio Vargas, sobretudo no que se refere as suas estratégias para

manobrar forcas politicas antagdnicas, de modo a prevalecer seus proprios interesses:

A psicologia de J. Carlos retratou recentemente nas paginas dessa revista
uma das atitudes caracteristicas do presidente Getllio Vargas: o chefe da
Nacdo, rodeado de ossinhos saboreados, enquanto o sr. Lindolfo Collor, que
a esse tempo rondava o Catete, explicava aos seus colegas das minorias
coligadas:

_ O presidente esta agora atendendo um correligionario. Logo depois vai
receber a oposicao.*

3 Careta, 08/01/1938. Sem autor.
* Careta, 10/07/1937, p.17. Sem autor.
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O editorial elencou ainda uma série de indicios anteriores ao ano de 1937, visando

demonstrar como vozes dissonantes com o projeto varguista paulatinamente foram sendo

silenciadas:

1931: O Ditador declarou “governarei com as legiGes”. Trés meses depois
ndo havia mais nenhum legionario no Brasil. Em 1932 o sr Getllio Vargas
recebe uma caravana do Club 3 de Outubro (...) que dotou o Ditador de
poderes excepcionais para salvar o Brasil, confiante que o Ditador o salvasse
também. Trés meses depois caira 0 Gabinete Secreto. Em 1934, os politicos
da velha e da nova Republica reconstituem os velhos quadros partidarios
para tutelarem o governo central. Getulio da tempo ao tempo. 1935: estoura
o levante comunista, intenta-se o estado de guerra (...) O presidente vai
soltando as rédeas, fumando, espera. (...) 1937: Guampada de porcelana. O
presidente defende as porcelanas recebe os integralistas e elogia o
movimento (...) 1938: por onde andardo Plinio Salgado, Beliséario Pena,

Madeira de Freitas e Juvenil da Rocha Vaz

45

Em simbiose com a mensagem verbal proferida, a charge disposta ao lado do texto

foi composta pela metafora entre as a¢@es politicas e o oficio do jardineiro: aquele que retira

os “galhos indesejados”, conferindo um
formato proprio ao arbusto podado. A
disposicdo dos elementos visuais corrobora
para tal sentido interpretativo: a figura de
Vargas, como sempre, vem disposta num
plano superior as demais imagens e sua
tesoura possui proporcBes maiores em
relacdo a pequena arvore.

A construcdo de tais imagens de
humor pode ser compreendida pelo arsenal
de elementos simbolicos  escolhidos,

freqlientemente de forma dindmica e

* 1dem.

Careta

JORGE SCHMIDT

Fundador

@ Th
g

Nio tem
importancia

.
A psicdlogia’ de |. Carlos re-

tratou recentemente nas pa-
ginas desta revista uma das ati-
tudes caracteristicas do presiden-
te Getunlio Vargas: o chefe da
Naczo, entretido com a tibia de
um amigo do peito e rodeado
de ossinhos saboreados. enguanto
o Sr. Lindolfo Collor, que a es-
se tempo rondava o Calete. ex-

plicava aos seus colegas das mi- *Juve

norias coligadas:

—O presidente esd agora aten-
dendo a um correligionario. Lo-
g0 depois receberd a 0posigao,

ROBERTO SCHMIBY
Diretor rasponsavel

A evocacao dessa caricatura vem a proposito das giran-
delas soltadas pelos inteyrahstas em relagdo 4 mangira pe-
1a qual furam recebidos os maiocaes do Sigma, gue foram
& presenca do St Gewwtio Vargas comunicar-lhe a escolba
do Sr. Plinio Salgadn para suceder-Ine.

Embora o “leader” do governo na Camara houvesse
posto em cuvida os wrmos do discurso congratulatorio
saidos da boca do presidente e, por isso mesmo, recusa-
do a sua insergd0 nos Anaes. vamos demonstrar, com oS
fatos, que a veracidade das referencias nao implicaria num
compromissa do presidente para com a luzida cone fascista,
que subiu as escadarias do Catete com o fim de namorar a de-
mocracia, através da figura do seu primeiro mandatario.

Vejamos:

1031, Primeiras manifestagoes fascistas: fundagio da le-
gido de outubro, criada no centro pelos Srs. Oswaldo Ara-
nha ¢ Goes Manteira, com filiaes em Minas, através de
Olegario Maciel e Xico Campos: em S, Paulo, Plinio e Mi-
guel Costa: no Estado do Rio, Cesar Tinoco e outras edi-
¢oes menores nos demais Estados. Entrevistado por essa
época, em Minas Ceraes. aonde fora fazer uma estacio
de aguas, o Ditador declarou

Governarei com as Legioes

Tres méses depois, ndo havia mais um Jegionario no
Brasil

1932 Em Petropolis. O Sr. Getlio Vargas recebe fo
Riv Negro uma caravana do Club 3 de Outubro. O St
Pedro Ernesto. em nome do tenentismo. investe o Ditador
de poderes excepcionaes para salvar o Brasil, confiante que
o Ditador o salvasse tambem

Risanho. o Sr. Getulio Vargas aceita a manifestagqo e
agradese.

" Tres méses depois, nao havia mais noticias das ativi-
dades do Club 3 de Outubro. Caira o Gabinete Secreto.

1934, Os politicos da veika e Ja nova Republica recons-
titwem 0 yelhos quadros partidarios para tutelarem o go-
verno central. O Sr. Getulio Vargas condescende. Da tem-
PO a0 tempo.

1935, Estoira 0 levante comunista. lnventa-se o estado
de guerra, a lei de seguranca, o tribunal respectivo. En-
ciem-se as prisoes. O presidente da Republica vae solian-
do as_redeas. Fumando. espera

1936. Os ministros da Guerra e da Justica arrumam as ma-
las ¢ despedem-se das pastas. Abranda-se a lei de seguranca,
vacila o tribunal. Entra no cartaz a sucessao presidencial.

1437, Guampada. de boi inanso. O presidente defende
as porcelanas. Recebe os integralistas e elogia o movimen.
to. atagando a corcunda do Dr. Belisario Pena e declaran-

do g nganara ao deparar a presenga do professor
Rocha Vaz, pensando que aquilo fosse ape-

fas um grito de mocidade.
1938.7Si a “escrita” regular, pos onde andardo os Srs.

Plinio Salgado, mais o professor Belisario Pena, 0 Dr. Ma-
deira de Freitas ¢ o Dr. Juvenil da Rocha Vaz ?

Figura 22: Careta, 10/07/1937, p.17.
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criativa, pelo artista, sobretudo no que se refere a utilizacdo de imagens invertidas ou dotadas
de caréater absurdo. Tais recursos eram utilizados com o intuito de promover a “quebra” do
sentido comum ou causar certa sensacdo de estranhamento ao publico leitor, provocando
novas formas de leitura e compreensdo critica dos universos retratados. O mesmo defende
Bergson: O absurdo n&o ¢ a fonte do cémico, mas uma maneira, um meio de o revelar.*®

No registro iconografico a seguir (Fig. 23), torna-se patente o deboche acerca da
centralizacdo politica na figura do individuo, bem como o refor¢co da caracterizacdo de
Getulio Vargas como um astuto estrategista. Para tanto, a temética do carnaval foi abordada,

criando-se um singular contraponto entre a festividade e as a¢des getulianas:

Figura 23: O carro-chefe

_Que negocio é esse? Onde € que o senhor vai?
_ Vou sentar 14 em cima.

_ N&o senhor; queria descer. La em cima vai
uma senhora atirando beijos.

Careta, 26/02/1938.

Na charge em questdo, o aspecto jocoso foi impulsionado pela construcdo da cena,

na qual o personagem Vargas aparece tentando ocupar o lugar de destaque no carro alegorico,

¢ BERSON, H. op. cit., p.83.
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metaforizando, desse modo, o poder politico.”” Embora a festa fosse a tematica principal da
cena, pode-se estender a questdo abordada a outros ambitos da vida social: discutia-se, entéo,
a crescente centralizacdo politica e as a¢des coercitivas do governo.

Tais metaforas visuais, segundo Martine Joly, consistem em procedimentos de
expressdo extremamente ricos, inesperados, criativos e até cognitivos, quando a comparagao
entre dois termos (explicita e implicita) solicita a imaginacdo e a descoberta de pontos
comuns insuspeitados entre eles.” Ou seja, o potencial persuasivo das imagens de humor
veiculadas por Careta reside em sua capacidade de provocar os leitores por meio da satira
visual, propondo-lhes novas leituras sobre o Estado Novo.

Se em determinadas narrativas visuais foi possivel detectar, indiretamente, a
caracterizacdo de Getulio como estrategista e articulador astuto; em outros momentos, o
posicionamento critico da revista frente ao regime e seu lider politico tornou-se singularmente
explicito. Esse foi o caso da utilizagdo do adjetivo “ditador™* para designa-lo, fato ocorrido
com maior incidéncia nos meses que antecederam o golpe de novembro de 1937. Contudo,
mesmo com a vigéncia do novo regime, foi possivel a visualizacdo de textos marcados pela
irreveréncia de seus autores, ao mencionarem sobre o presidente como o0 mais humano dos
ditadores.®

A revista Careta também se manifestou criticamente sobre o j& mencionado decreto
de trés de dezembro de 1937, que extinguiu as atividades dos partidos politicos. Alegando que

0 governo instaurado visava instituir um regime de paz social e de acéo politica construtiva, e

" Segundo Peter Burke, uma metafora tradicional utilizada para representar a “imagem publica” do governante é
a do navio do estado, tendo o lider como principal condutor. O autor afirma que tal recurso foi largamente
explorado por regimes politicos, mas também nas caricaturas — nas quais o enfraquecimento ou mudancas
politicas eram representados, simbolicamente, pela “queda do piloto” ou “problemas no navio”. BURKE, P.
op. cit., p.76.

8 JOLY, M. op. cit., p.22.

* Conforme Nilson Lage, a escolha dos termos a serem empregados pela revista revela sua intengdo, consciente,
de posicionamento frente a politica do periodo. LAGE, N. op. cit., p.43.

%0 Careta, 29/01/1938, p.13. Sem autor.
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que o antigo regime eleitoral fomentava a proliferacdo de arregimentacdes que apenas
criavam uma atmosfera de excitacdo e desassossego permanentemente nocivos a
tranquilidade publica; a referida lei vedava o uso de uniformes, estandartes, distintivos e
outros simbolos que remetessem a organizagGes partidarias ou similares.® A despeito das
novas medidas governamentais, a charge veiculada no inicio do ano de 1938 (Fig. 24) é
bastante significativa, pois nela retratou-se comicamente a figura de Vargas “arquivando”

todos os simbolos considerados nocivos a

idéia de centralizacdo: diversas bandeiras,
rolos de papel simbolizando a producao

partidaria (que mereceu inclusive uma tarja

identificadora), além de bonecos jocosos
representando vereadores, governadores e
demais representantes politicos.

O desenho de humor produzido
pelo caricaturista J. Carlos utiliza dois

personagens principais que assistem a

referida cena: um gafanhoto e uma formiga,

S

O by Stinn 10 fpane ¥
[

Figura 24: Depois 0s insetos
- Parece que nos estamos com os dias

“preocupados” por se considerarem as

Unicas forcas restantes da acdo varguista. A contados, compadre Gafanhoto.
- Porqué, d. Formiga?
escolha dos elementos visuais e a - O homem dissolveu as camaras,

desagregou os partidos, aboliu as

. - . bandeiras, n6s somos as unicas
disposicédo das figuras na capa, explorando forcas que ainda restam.

Careta, 12/02/1938.
as nocdes de perspectiva, na qual os insetos

5! Lex, Legislacdo Federal, 1937, p.330. Apud: CARONE, E. op. cit., p.26-28.
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sdo apresentados consideravelmente maiores que o presidente, contribuem para a construcéo
da mensagem critica da cena, na qual o cerceamento e o controle estatal sdo hiperbolizados
nas figuras dos insetos,** apresentados como os (nicos “sobreviventes”.

Conforme Roland Barthes, os dispositivos visuais empregados pelo chargista —
objetos, personagens, simbolos — ndo possuem uma forga propria, mas um sentido: o de
induzirem os leitores a determinadas correntes de associacdes de idéias, por meio das quais
seria atingida a compreenséo dos significados desejados.>® Assim, a forca do recurso grafico
reside na combinacdo entre metéfora, convencdo e simbolo que, aliados ao hiperbolismo, a
parodizacdo e as comparacgdes, despertam nos leitores novas formas de leitura sobre sua
realidade, a partir do efeito cOmico. Para garantir a efetiva compreensdo dos significados
transmitidos, os artistas do traco evocam associacdes legitimadas pela tradicdo e pelo
reconhecimento coletivo — o arsenal cultural comum ao observador que, por meio de
operacOes de diferenciacdo ou semelhanca, “completam” a charada critica apresentada nas
charges.*

No caso dos editoriais, vale ainda mencionar a utilizacdo de recursos literarios, a fim
de estabelecer uma associa¢do indireta entre personagens oriundos de pequenos contos ou
historias populares e o governo varguista, procedimento defendido por sua reconhecida
funcdo critica, no qual as palavras sdo utilizadas a maneira de um punhal esguio saindo da
bainha.>®

Sédo recorrentes, em todo periodo estudado, editoriais criados por pequenas histérias

de cunho metaférico. Em um deles, valendo-se de uma historieta, na qual um gato, ap6s

52 PROPP, V. op. cit., p.38. O autor afirma que, embora os animais (pode-se estender aqui aos insetos) néo
possuam a comicidade em si, o efeito cdmico ocorre quando, na construgdo da mensagem verbal ou pictorica,
tais figuras sdo utilizadas de modo a estabelecer semelhangas com a existéncia humana.

¥ BARTHES, R. op. cit., p.18-19.

% GOMBRICH, E. H. O experimento da caricatura. In: __. Arte e Ilusdo: um Estudo da Psicologia da
Representacdo Pictdrica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 351-381.

% Careta, 09/10/1937, p.17. Sem autor.
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ensinar técnicas de pulo para uma onca, € atacado por esta, mas consegue escapar por meio de
um salto ndo ensinado, Careta compara 0s personagens a Vargas e Flores da Cunha,

respectivamente:

O sr. Getulio Vargas levou, durante oito anos, a ensinar aos Sseus
correligionarios os seus pulos e acrobacias inclusive a ginastica de ficar
parado para melhor defender-se. O general Flores da Cunha, que freglientou
com assiduidade sua escola, parece ter assimilado todas aquelas artes (...)
Resta saber se ja saber& de cor o pulo que ndo aprendeu (...) porque o pulo
do gato é o elemento que decide as questdes.*®

Seguindo esta tendéncia, um dos retratos mais incisivos, construido pela revista,
sobre o regime estadonovista foi feito no editorial As lamdrias do Careca. No texto, o quadro
politico brasileiro foi representado pela imagem de um grande e famoso circo, no qual
Careca, o0 palhaco, vé-se, repentinamente, diante da chegada de um novo dono do circo (tudo
leva o leitor a concluir que este “alguém” se trata de Getulio Vargas). Inicialmente, o autor
esclarece a distin¢do principal entre o palhaco e o dono do circo, pois este ultimo gostava do
riso, mas abominava a malicia inocente do primeiro. Com o decorrer da narrativa, os leitores
passam a acompanhar diversas situacdes delicadas vividas pelo personagem palhaco, diante
dos desmandos cada vez mais intensos de seu chefe. O ponto nodal do texto reside na forma
como alguns elementos simbolicos sdo selecionados para representar as agdes varguistas, de
modo a evidenciar a intensificacdo das medidas de controle e coercéo social.

Para tanto, o retrato das sancOes sofridas pelo personagem obedeceu a um
encadeamento proposital: inicialmente, ele foi proibido de usar sua espada de brinquedo, por
seu “chefe” considera-la uma ironia ao Ministro da Guerra; depois, a velha balanca do
vendeiro foi proibida, pois era uma referéncia maldosa ao Ministro da Justica; além das cores

berrantes de suas vestes, 0s guizos do pescoco, etc.

% Careta, 12/06/1937, p.17. Sem autor. Outro exemplo semelhante pode ser encontrado no editorial intitulado As
trés rds, de 09/10/1937, p.17. Neste, os candidatos José Américo, Armando Sales e Plinio Salgados sdo
representados por ras a serem vendidas a um comprador especifico: Getulio Vargas.
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Embora desprovido de suas alegorias principais, o palhaco ainda foi alvo de severas

proibicdes, sendo a narrativa finalizada com um desfecho cémico, porém, reflexivo:

O palhago mudou a roupa de cores berrantes, tirou um a um 0s guizos do
pescogo (...) e se apresentou silencioso, com um cigarro na boca. Mais uma
vez o dono do circo enxergou nesse cigarro uma alusdo [charuto de Vargas]
e, quando o pobre palhaco ndo sabendo mais o que fazer, limitou-se a sorrir,
foi-lhe ordenado para que ndo o fizesse, porque aquele riso tinha,
evidentemente, uma intencdo oculta. O palhaco, ndo sabendo mais o que
fazer, perguntou ao seu chefe:

_ Como hei de ganhar a vida?

_ Faca propaganda do circo...”’

Elias Tomé Saliba afirma que o préprio Vargas procurou estimular, por meio de sua
figura pessoal, uma curiosa espécie de anedotéario. Isto se daria na tentativa de construcao de
sua imagem publica, caracterizada pelo sorriso paternalista e pelo bom humor. Contudo, o
autor narra a ocasidao em que Getulio, reconhecendo o poder critico do humor, ordenou que
um famoso contador de anedotas fosse “convidado” a trabalhar para o governo. Saliba
transcreveu parte do suposto dialogo entre Vargas e seu assessor: O Danton contou-me que
sabe 0 nome do autor dessas anedotas. Mande chama-lo e ofereca-lhe um cargo qualquer,
pois precisamos ter este homem do nosso lado.®

Conforme a revista, nem todos os cidadaos podem ser representados pela imagem do
palhaco, que gradativamente perde sua liberdade de criacdo transformando-se em
propagandeador da ordem estabelecida. Careta aposta, sobretudo, em seu revés, ou seja, na

criacdo de um personagem-modelo: a figura do engole-sapos.® Apesar do termo escolhido

5" Careta, 20/08/1938, p.17. Sem autor.

8 SALIBA, E. T. A dimensdo comica da vida privada na Republica. In: NOVAIS, F. (Org.). Histéria da vida
privada no Brasil 3: Da Bélle Epoque & era do radio. S&o Paulo: Cia das Letras, 1998, p.352. Neste trecho,
Saliba utiliza-se de um fragmento extraido de QUEIROZ JR. 222 anedotas de Getulio Vargas. Rio de Janeiro:
Cia Brasileira de Artes Graficas, 1955, p.17-18. No texto, ao ser questionado pelo presidente sobre o contetido
de suas piadas e sua respectiva incompatibilidade frente aos “feitos” benéficos do governo — o contador de
anedotas teria respondido: Depois, presidente, vdo dizer que também fui eu que inventei essa... Embora o
carater da informacdo seja literario, demonstra um dos retratos sobre a acéo cooptadora de Vargas a producao
humoristica brasileira.

% Careta, 06/05/1939, p.19.
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para designa-lo remeter a idéia de passividade ou aceitacdo perante os fatos, a mensagem
refor¢a ndo seu nome, mas sua atitude de contestacdo expressa no ato de “vomitar”, rejeitando
simbolicamente o0s engodos sofridos, como um exemplo a ser seguido na época.

Mais uma vez, a fronteira entre a realidade e a fantasia dilui-se na construcdo da
narrativa cOmica e o leitor é levado a conhecer o caso de um suposto cidaddo de Belém do
Para, que teria vomitado um sapo ou uma ra ap6s alimentar-se de uma feijoada. Osvaldo
Orico, autor que assina o editorial, busca estabelecer um estreito vinculo com o publico leitor
ao admitir compartilhar com este da incredulidade sobre o caso. Entretanto, por meio de sua
adverténcia, tornou-se possivel identificar uma das facetas da revista: a utilizacdo do aspecto
simbdlico como forma de retratar criticamente a realidade: O caso desse cidaddo, longe de
provocar o ridiculo (...) deixa de ser um fato comum nas ondas do noticiario para assumir o
relevo de um simbolo.*

Sendo assim, é possivel localizar, nas paginas de uma revista de grande circulacao,
em plena vigéncia do DIP, um chamado incisivo dirigido a todos os leitores, no qual a
populacdo era convidada a abandonar a conhecida pratica de aceitacdo passiva dos
acontecimentos (expressa pelo termo coloquial “engolir sapos”) e criar forcas e coragem para
se posicionar criticamente (a ousadia de vomitar). O tom combativo da mensagem era
explicito:

Engolir é um sinal dos tempos. Engolir em siléncio, sem mostrar 0 menor
constrangimento, o mais leve enjéo, a minima repugnancia. Engolir porque é
mais proveitoso, mais cdmodo, mais habil botar para dentro uma sucuri do
gue ter a coragem de vomitar uma lagartixa (...) Nos tempos que correm, sua

atitude [a do personagem vomitar o sapo] ha de ficar como um ensinamento
ruidoso aos que engolem e digerem tudo o que lhes passa pela garganta.®

% Careta, 06/05/1939, p.19.
5 |dem.
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Assim, a resposta da revista em relacdo as consideradas “artimanhas” varguistas pode
ser vislumbrada por meio de duas pequenas charges que, dispostas conscientemente pela
diagramacdo no canto da pagina, quase passam despercebidas pelo leitor. No primeiro caso
(Fig.25), a figura infantil foi escolhida pelo chargista para representar a suposta inocéncia da

populacdo diante dos acontecimentos. No segundo desenho de humor (Fig. 26), Vargas

«Pela vitima vés, com as responsabilidades
-de chefe da ragdo, vos dirijo a palavra nesia
data magna-

— Mentiroso . .

Figura 25 Figura 26

promete ao publico incrédulo que aquele seria seu Gltimo discurso, o que é contestado pelas
respostas rapidas Comigo ndo violdo e mentiroso, respectivamente da crianca e do puablico.®
No decorrer da pesquisa, p6de ser observada uma correspondéncia entre as charges
veiculadas nas capas e o conteddo dos editoriais, nos quais também se percebeu uma
oscilacdo entre tematicas diversas e questdes politicas. Oscilacdo esta que o editorial
veiculado na semana do golpe, em 13 de novembro de 1937, € um exemplo significativo, pois

ha um estratégico “siléncio” sobre as questdes politicas, sendo o assunto principal o

62 Careta, 15/01/1938, p.23 e 02/10/1938, p.26.
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compositor Giacomo Meyerbeer.®
A ocorréncia das charges na revista, sobre Getulio Vargas, sofreu forte diminuicdo a
partir da instauragdo do Estado Novo. A tabela simplificada permite visualizar essa

diminuigéo nas capas de Careta:

REVISTA CARETA: IMAGENS DE GETULIO VARGAS (1937-1945)
ANO APARICOES TOTAL DE REVISTAS PORCENTAGEM
1937 21 52 40,39%
1938 5 o1 9,81%
1939 0 51 -
1940 0 52 -
1941 0 52 -
1942 0 52 -
1943 0 53 -
1944 0 53 -
1945 4 50 8%

Tabela 03: Incidéncia da imagem de Getulio Vargas, nas capas de Careta, entre os anos de 1937 a 1945.

Por meio de um balango estatistico,* torna-se possivel visualizar a crescente agdo da
censura sobre o trabalho dos caricaturistas. Em 1937, vinte e uma capas trouxeram como tema
central a figura de Vargas, o que equivale a cerca de 40% de um total de 52 capas; em 1938,

tal numero € reduzido para 05, menos de 10% de um total de 51 capas, durante o ano todo. A

%3 Careta, 13/11/1937, p.15. Sem autor.

64 Além da tabela simplificada, ver quadros estatisticos anexados no final do texto — Apéndice A.
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acao da censura do governo estadonovista sobre a producdo dos caricaturistas foi comentada
por Jaguar:

No dia da instauracdo do Estado Novo, 10 de novembro de 1937, Belmonte
publicou uma charge mostrando ao fundo a estadtua da Liberdade e em
primeiro plano Juca Pato lendo um trecho da Constituicdo Americana.
Outras se seguiram, cutucando a ditadura com vara curta, até que o DIP deu
um chega pra |4 e Belmonte foi obrigado a s6 fazer charges sobre politica
internacional.®

As derradeiras aparigdes da imagem de Getulio Vargas na revista Careta datam,
mais precisamente, de vinte e seis de fevereiro de 1938, em que a Ultima capa foi veiculada;
ocasido na qual, curiosamente, o personagem foi apresentado insistindo em ocupar o lugar de
destaque em um carro alegérico de carnaval (Fig.23, ja citada). Na parte interna da revista, a
ultima mencao ocorre no dia dezenove de marco, em uma charge do caricaturista Théo, que
trouxe Vargas sendo “pressionado” de um lado, por Hither e Mussolini e, de outro, pelo
presidente americano Monroe, retratando o impasse politico brasileiro entre o Eixo e 0s
Aliados.®® Os gréficos, apresentados no final deste trabalho, permitem a visualizagdo das
principais figuras politicas retratadas pela revista, bem como as tematicas abordadas.

Posteriormente, a figura de Vargas so voltou a ser veiculada no ano de 1945, ainda
assim timidamente, na sessdéo Amendoim Torradinho, assinada por J. Carlos (Fig.27). As
proximas apari¢Oes datam de junho do mesmo ano,®” ainda em pequena charge no interior da
revista. Quanto as capas, a primeira reaparicdo data de quatro de agosto de 1945, com

seqliéncia nas duas outras semanas.®®

% Prefacio de JAGUAR no livro BELMONTE. Caricatura dos tempos. (As mais interessantes charges sobre 0s
acontecimentos internacionais de 1936 a 1946, principalmente sobre os motivos da Gltima guerra mundial).
Séo Paulo: Edi¢cBes Melhoramentos, 1948, s/p.

% Careta, 19/03/1938, p.37.
%7 Careta, 02/06/45, p.28.
%8 Careta, 04, 11 e 25/08/1945.
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Pintando...

{0 PINTOR — Gosto de pintar retratos. Quando meus modelos posam, eu os matenho em compl;?ta
imobilidade.

Py

Figura 27: Primeira aparicdo da figura de Getdlio Vargas nas
charges de J. Carlos, desde 1938.
Careta, 12/05/1945, p.29.

Esse hiato entre os periodos, contudo, ndo impediu a veiculacdo das propostas
defendidas pela revista, pois, embora a imagem varguista tivesse sido suprimida pela censura,
a verve satirica, mantida como principal caracteristica editorial entre os anos de 1937 a 1945,
transformou-se na principal fenda na propalada idéia de ordem e harmonia. Na ridiculizacdo
de lideres internacionais ou na exposicao jocosa das dificuldades cotidianas, Careta resistiu a
acao cerceadora do governo, mantendo-se como espaco de discussdo sobre sua realidade.

Para tanto, valeu-se do humor como o principal meio condutor.

2.2. Careta e a censura institucionalizada: enfrentando o DIP

Com o intuito de burlar o controle oficial, cada vez mais intenso, a linha editorial da

revista optou, diversas vezes, pela utilizacdo pulverizada das criticas, por mensagens indiretas
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contidas nas imagens de humor ou em pequenas historietas satiricas que, tendo como pretexto
o retrato das mazelas cotidianas, questionavam situagdes politicas candentes.

Assim, foi comum a colocacdo de paginas de piadas, noticias diversas e trocadilhos
lado a lado com matérias de cunho oficial® e satiras diversas sobre o0 governo varguista. Nas
entrelinhas desses discursos cémicos, nota-se a articulacdo de propostas criticas que
conseguiam alcangar o publico leitor por meio da exploracdo de um riso diferente, tenso,
angustiante e potencialmente reconhecido por todos.

O cerceamento do governo a liberdade de expresséo foi retratado em uma pequena
charge do dia oito de janeiro de 1938 (Fig.28). O recurso utilizado pela revista para burlar a
censura, neste caso, foi a diagramac&o da pagina, ao veicular o pequeno desenho de humor, de
J. Carlos, no canto inferior esquerdo, entre outras ilustracbes maiores.

Se em 1938 houve a estratégia para burlar a censura, a capa referente ao dia onze de
novembro de 1939 (Fig. 29) revelou a ousadia da revista ao ridicularizar, em plena vigéncia
do DIP, a acdo policial varguista. Com o titulo Sem documentos, a charge apresentou na
legenda um suposto didlogo estabelecido entre um soldado e um coronel, no qual torna-se
evidente o recurso do absurdo e do deboche: Sim, meu coronel. Prendi a vaca porque é
suspeita. N&o respondeu as minhas perguntas e parece que sdo uma vaca e um bezerro.”

Renato Murce recorda-se das diversas estratégias adotadas pelos jornalistas para

contornar a censura estabelecida, ao dizer:

% Como a matéria intitulada Palacio do Catete, na qual h4 uma grande foto, na parte superior da pagina,
registrando 0 momento em que o embaixador do México, Dr. Rubens Romero, entrega credenciais a Vargas.
Careta, 02/10/1937, p.19.

"0 Careta, 11/11/1939. No ano seguinte, ainda é possivel identificar a ridicularizardo da acéo policial reiterada
por meio do desenho de humor: em uma das capas, a cena principal consistia na imagem de soldados que, ao
abordarem ostensivamente uma vaca, alegavam “prevencdo” sobre os “suspeitos” de toda ordem. Careta,
17/05/1941.



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 121

Voltemos, pois, a 10 de novembro de 1937: Instituicdo do Estado Novo e
criagdo do famigerado DIP (..) Dolorosa memoria. Havia poderes
discricionarios para controlar todos 0s meios de comunicacdo entdo
existentes (...) o DIP destacava, para cada radio ou para cada jornal, um
analfabeto para censurar programas e scripts. Algumas vezes conseguiamos
‘dribla-los’, escrevendo coisas que eles ndo entendiam. E a gente explicava
de modo diferente.”

Sejamos etimistas

— S1 ru_coatinud a:espalhd bosto sharmapte; ta vde p'to. distrito. SEM DOCUMENTOS
—:Td certo, 4 centd. Eu vou dizé arifdo que o diminisi o5 impastos. " Mreill o it .

e

Figura 28: Sejamos Otimistas .
_Si tu continud a espalha boato Figura 29: Sem documentos.
alarmante, tu vae p’ro distrito. Careta, 11/11/1939.

- Ta certo, t& certo. Eu vou dizé antdo

que vao diminui 0s impostos.

Careta, 08/01/1938, p.15.

A revista Careta manifestou-se freqiientemente sobre o papel da imprensa, seu
poder e seu alcance como formadora de opinides. O editorial veiculado no dia dez de
dezembro de 1938 foi um exemplo significativo desse procedimento, pois revelou a dupla
linha de atuacéo da revista: de um lado, o retrato critico da situacéo politica do periodo e seus
reflexos nos veiculos de comunicacéo e, de outro, os papéis desempenhados pelo semanario

em meio a uma imprensa ja gravemente corrompida pelos ditames politicos e mercadolégicos:

" MURCE, R. Bastidores de radio: fragmentos do radio de ontem e hoje. Rio de Janeiro: Imago, 1977, p.55.
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O jornal é que da ao publico essa coisa formidavel — a opinido. Ele é que o
orienta, € quem pensa por ele. As revoltas, o jornal é que as prepara,
trabalhando a consciéncia coletiva e fazendo-as orientar-se num Unico
sentido. O jornal ndo possui apenas o poder de criar opiniées. Tem outros
valores (...) O jornalista ¢ um homem que mobiliza a trincheira de combate e

de defesa.’

A critica a utilizagdo ideoldgica dos meios de comunicagdo também foi observada

em algumas capas de Careta. A referente ao dia vinte e seis de marco de 1938 foi ambientada

Figura 30: Mais realista do que o rei
_Menino, desliga esse radio. O Hino
Nacional é mais sério do que eles pensam.
Careta, 26/03/1938.

no espaco privado consideravelmente mais
intimo: o banheiro (Fig.30). Por meio desse
ambiente observa-se o pedido de um pai ao
seu filho — o de desligar o radio — ja que
existe a consciéncia da utilizagdo alienante
do Hino Nacional. Anos depois, ja proximo a
saida de Vargas da presidéncia em 1945,
outra charge dirigiu claro protesto ao
programa A Hora do Brasil, por meio de
uma parddia de sua frase-simbolo: Bom dia,
atrapalhadores do Brasil.”

Conforme Elias Tomé Saliba, o estilo
caustico dos humoristas representa uma

reacdo diante da impoténcia social frente aos

72 Careta, 10/12/1938, p.19. Sem autor. Em ocasido posterior, a revista manifestou-se contraria aos exageros e
aos sensacionalismos criados pela imprensa para venderem noticias. Careta, 03/06/1939, p.19.

™ Careta, 05/05/1945, p.17. A ridicularizardo da programacio oficial pode ser observada também em uma
pequena charge de Théo, na qual dois homens dialogam sobre a diminui¢do do horario do programa: - Pois
lastimo terem reduzido para trinta minutos a “Hora do Brasil™ (...) Sim, senhor. Era a Gnica hora de repouso
para meu radio e o do vizinho. 28/07/1945, p.04. Vale lembrar que o programa A Hora do Brasil foi criado em
1931 e reestruturado com a criacdo do DIP, em 1939. O vocativo parodiado na charge - “Trabalhadores do
Brasil” — foi utilizado por Getulio Vargas pela primeira vez no discurso de inauguracdo do edificio do
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, em primeiro de maio de 1938 e, a partir de entdo, transformado
em seu principal borddo ao encarnar o lider das massas operdrias, inspirando o titulo do programa
radiofonico. Cf. GOMES, A. C. op. cit., p. 200. Grifo meu.
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engodos politicos sofridos. No tocante a questdo, o autor reitera que, nesta modalidade de
humor, h&4 uma simbiose entre os espagos publicos e privados, na qual questdes publicas as
vezes sdo retratadas em cendrios intimos, como a sala de uma residéncia, ou o banheiro, como
é 0 caso da charge apresentada. Sendo assim, a representacdo da sociedade brasileira pela
dimensdo cémica demonstrava ndo somente a profusdo entre os espagos publico e privado,
mas diluia seus limites, criando um ambiente no qual os individuos afirmavam-se perante o

caos real:

O humor permitia, tanto na vida cotidiana quanto nas situacdes coletivas, livrar-
se, pela irreveréncia, de autoridades e gestos incomodos, de si mesmo ou de
outros — dando ao individuo, por efémeros momentos, a sensacdo que o nivel
publico Ihe subtraira e que, lentamente, ele tentava conquistar.”

O golpe na imprensa foi um editorial publicado pela Careta em vinte e nove de
outubro de 1938, no qual a revista manifestou-se sobre algo que, na época, ainda era apenas
um boato: a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP); fato que se
consolidou em vinte e sete de dezembro de 1939. Um dos aspectos mais relevantes do texto
consiste na critica explicita feita pelo corpo editorial da revista a citada empreitada
governamental, uma vez que tal pratica de censura ou controle sobre a imprensa ja estava

estruturada desde o inicio da década de 1930:

(...) cogitar-se-ia a criagdo de um departamento de direcdo oficial da imprensa,
através do qual a vida das publicacdes periddicas, desde a sua economia (!) até a sua
orientacdo espiritual, ficariam entregues a dire¢cdo de um unico individuo. Oxala
esse monopo6lio de geréncia e direcdo nao passe de boato!”

Ao prever a repercussdo que a medida teria nas atividades da imprensa, criticas

severas foram lancadas, bem como um verdadeiro alerta ao publico leitor:

" SALIBA, E. T. op. cit., p.362.
7 Careta, 29/10/1938, p.17. Sem autor.
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A criacdo do tal departamento reduziria, de inicio, todos os jornais a 6rgdos de
publicidade oficial. As idéias ndo poderiam subir do povo, mas desceriam das
alturas oficiais, num tom solene e inconteste de oraculo ateniense (...) Nao haveria
um Unico 6rgéo de publicidade que merecesse a confianca dos leitores, porque todos
eles, sem excecdo, seriam compulsoriamente obrigados a somente divulgar atos e
noticias que estivessem de acordo com os interesses das autoridades (...) uma
imprensa modelada ao jeito da imprensa hitlerista ou fascista sera a destruicdo
mesma de nosso espirito.’

No més de novembro de 1938, as vésperas do golpe completar um ano, um tom
saudosista foi perceptivel no editorial 1sso era antigamente, que novamente trouxe a tona a
problematica da pratica jornalistica em tempos varguistas, pois criticou a concepc¢do de
imprensa da época, na qual, segundo defendiam os jornalistas de Careta, o jornal
transformara-se em um balcdo onde se transformam adjetivos em dinheiro.”” Em tom
combativo, Careta conclamava a luta pela imprensa “honesta” e a resisténcia a praticas
jornalisticas consideradas corruptas por terem se transformado em espaco de legitimacdo da
ordem.

O nome de Lourival Fontes, indicado como o responsavel pela direcdo do
departamento ndo chegou a ser mencionado nesta data. Entretanto, sua reprovagdo pelos

jornalistas foi construida valendo-se do deboche e da satirizacdo de suas fungdes:

A medida propalada reduziria 0 nosso jornalismo a uma Unica cabeca. Se
essa cabeca fosse fonte de idéias e berco de inteligéncia — ainda ndo seria
mau. Mas o cidaddo indicado é desses que possuem 0 Cranio apenas como
um pretexto para ter onde pendurar o chapéu!”

Embora fosse o alvo velado das criticas, Fontes conduziu a chefia do DIP entre 1939
e 1942. Neste periodo, a semelhanca existente entre suas funcdes e as exercidas pelo Ministro
da Propaganda Nazista — Joseph Goebbles — perpetuou sua imagem como o homem que

pretendeu ser o “Goebbles tupiniquim”’, ao auxiliar o governo estadonovista a se consolidar

® |dem.

" Careta, 05/11/1938, p.17. Sem autor.

’® Careta, 29/10/1938, p.17. Sem autor.

" LOPES, S. C. Lourival Fontes: as duas faces do poder. Rio de Janeiro: Litteris Editora, 1999, p.24.
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por meio da propaganda politico-ideoldgica.

Sonia de Castro Lopes, ao investigar a atuacdo de Lourival Fontes durante os dois
periodos do governo varguista (1937 a 1945 e 1951 a 1954), procurou contrastar as diferentes
“memorias” existentes sobre ele: a primeira, construida a partir dos relatos, a posteriori, do
préprio jornalista, nos quais ele se denomina um “democrata nacionalista”; e a segunda versao
que, na opinido da autora, teria de fato se consolidado: sua identificacdo como o autoritario
chefe do DIP, censor e critico do periodo ditatorial do Estado Novo.®

As funcgdes propagandistica e ideologica do Departamento de Imprensa na
construcdo da figura de Getulio Vargas também foram alvo de denuncia nos editoriais de
Careta. Para tanto, a revista elegeu a figura de Virgolino Ferreira, o “Lampido” que, segundo
afirmavam, nunca foi recompensado pelo Departamento que o sr. Lourival Fontes dirige.®
Os autores alegavam que a memoria sobre o cangaceiro seria diferente caso houvesse um

“investimento” em sua propaganda pessoal, uma das funcdes atribuidas ao DIP:

Por mais sinistro que seja o perfil desse cangaceiro ilustre, forcoso é
confessar que ele se impds por seu préprio valor. Dinheiro ele o extorquiu
muito; nunca, porém, despendeu um tostdo para pagar elogios. Porque —
vamos ser francos — se ele aplicasse parte dos lucros numa certa publicidade,
quem sabe se ndo teriamos em nossa galeria mais um benemérito da patria?®?

Embora o artigo néo tenha vindo com a tradicional assinatura de seu propugnador, a
propria estrutura de diagramacédo da pagina permite concluir que se trata do posicionamento
critico de seus idealizadores — Jorge Schmidt (fundador) e Roberto Schmidt (diretor
responsavel) — cujos nomes sdo apresentados comumente acima do texto do dia. A auséncia
de uma assinatura final, portanto, ndo compromete o entendimento da funcao desta pagina: a
de representar um espaco de debates, reflexfes e, sobretudo, resisténcia perante o desenrolar

da vida politica do periodo.

% |dem, p.16.
81 Careta, 10/09/1938, p.15. Sem autor.
8 |dem.
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O Departamento de Imprensa e Propaganda néo foi o Unico alvo de critica da revista,
visto que a Associagdo Brasileira de Imprensa (ABI), considerada fruto do sonho de alguns
idealistas, também teria se corrompido ao longo dos anos, segundo o editorial do dia
dezessete de dezembro de 1938: A ABI mudou completamente. Era pobre e honesta; hoje é
milionaria e nada mais.®

O ponto nodal das criticas, veiculadas inicialmente pelo jornal A Noticia e,
posteriormente publicadas pela Careta, referia-se ao presidente da institui¢cdo, Jacob Herbert
Moses* que, além de ser rotulado como um “ditador”, era acusado de envolver a ABI em
todos os eventos governamentais da época, fato que, na visdo de seus opositores, retirava da
instituicdo sua “forca moral” perante a opinido publica. O presidente ainda foi condenado por
sua participacdo na criacdo da lei de imprensa, medida considerada ofensiva aos legitimos
interesses das empresas jornalisticas e de seus profissionais: O jornalista, que sempre foi
cioso da sua posicao de trabalhador intelectual, é agora equiparado, no servico, a qualquer
barbeiro ou empregado de botequim.®

Em meio as discussdes acaloradas sobre o crescente estreitamento das ligagdes entre
a imprensa e 0 governo e suas consequéncias para os profissionais do setor, foi possivel
detectar, nas entrelinhas do periddico, a mobilizacdo para um questionamento maior: a
descaracterizacao politica dos antigos sindicatos da imprensa, entdo denominados associa¢des
de classe.

Sobre 0 assunto, a revista Careta, declarava ser uma espécie de “peca emperrada” na
imprensa brasileira, peca esta metaforizada por uma grande engrenagem. No citado editorial,

foram apresentadas denuncias ao desmantelamento dessas entidades, cujo antigo papel de

8 Careta, 17/12/1938, p.19. Sem autor.

8 Herbert Moses presidiu a ABI entre 1931 a 1966, ocupando ainda o cargo de diretor tesoureiro de O Globo e
diretor da empresa Souza Cruz. Em depoimento divulgado no site oficial da instituicdo, o atual diretor
Fernando Segismundo afirma: Algumas pessoas diziam que ele almogava com os jornalistas e jantava com 0
Getlio, sugerindo sua atuagdo dubia. Disponivel em: <http://www:.abi.org.br.> Acesso em: 20 de jan. 2004.

8 Careta, 17/12/1938, p.19. Sem autor.
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manifestar-se contra o poder teria sido reduzido a um estranho mecanismo, que obedece
automaticamente os manejos de um sé mecanico.?® Mencionando novamente a Associacio
Brasileira de Imprensa e o nome de Herbert Moses, a revista afirmava ndo reconhecer sua
autoridade, com o objetivo de se manter fiel aos seus preceitos.

No intuito de se manifestar contréria ao crescente cerceamento e padronizacdo da
imprensa nos moldes oficiais — sem, contudo, ser impedida pela agdo destes — um dos recursos
adotados pela revista foi a divulgacéo, no espaco editorial, de discussdes sobre casos diversos,
nacionais ou internacionais, nos quais o “controle” era denunciado. Um exemplo disto foi a
constancia, por varias semanas, do caso da censura sobre campanhas publicitarias de
medicamentos, acdo fomentada pelo Sindicato dos Médicos. Conforme o texto, os médicos
teriam reivindicado do governo providéncias no sentido de tornar proibidos os anincios sobre
a acdo terapéutica dos produtos, forcando a populacdo a procurar pelos consultérios, carentes
de pacientes.

Em contrapartida, os 6rgdos de imprensa protestavam a medida, uma vez que a

publicidade era um de seus principais meios de sobrevivéncia:

A imprensa honesta — a que vive exclusivamente do favor publico e dos
anuncios comerciais — estd ameacada de desaparecer, caso 0s interessados
consigam fazer prevalecer seus intuitos inconfessaveis, obtendo a aprovacédo
de dois projetos: o que regulamenta (melhor diriamos impede) a propaganda
de produtos quimico-farmacéuticos, e o que estabelece a intervencgdo aberta e
direta na vida particular da imprensa, a fim de controlar seu movimento de
propaganda comercial (...) Na Europa e nos Estados Unidos, onde ha
fiscalizagdo rigorosissima, a imprensa € livre. Coibem-se somente exageros e
a charlatanice (...)%

Ao tornar publica a celeuma estabelecida entre os fabricantes, a imprensa e 0s
médicos, outra critica maior manifestava-se indiretamente: a dendncia do intenso controle e

censura exercidos pelo DIP e seus desdobramentos na configuracdo da imprensa da época.®®

8 Careta, 08/07/1939, p.19. Sem autor.
87 Careta, 19/07/1941, p.19. Sem autor.
8 Careta, 01 e 08/03/1941, p.17. Ambas sem autor.
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Semelhante estratégia foi utilizada nos
artigos A rolha nazista® e A imprensa e o radio
clandestinos® que, com uma linguagem coloquial
e um forte teor emotivo, citavam casos de
resisténcia dos 6rgdos de imprensa polonesa
diante da intensa fiscalizacdo nazista. A
divulgacdo do numero de mortes ocorridas em
cada acdo da censura freqlientemente era seguida
de uma manifestacdo de protesto: Diariamente
morrem herdis sem nome. No lugar deles,
aparecem outros.

A medida que anunciava a sobrevivéncia
de pequenas folhas, estagdes clandestinas de radio
e mesmo taticas inovadoras, entre elas ocultar

noticias dentro de pdes, dos jornalistas poloneses,

0 Boato
Lot Manfredo ¥ Gue brato abrige

Figura 31: O Boato
_Si fosse de cimento, hein, “seu”
Manfredo? Que bruto abrigo!

O carater jocoso da cena “camufla”
a mensagem: mais que condenar a
pratica do boato ou da fofoca, um
alerta sobre a forca da opinido
publica era realizado.

Careta, 11/04/1942.

bem como sua ousadia em continuar atuando mesmo sob ameaca de prisdo e condenagdo a

morte, Careta trazia a tona situacGes muito proximas do cotidiano brasileiro da época.

Sem perder de vista a utilizacdo da pilhéria para criticar a realidade, a revista

apresentou, em um de seus editoriais, 0s supostos valores cobrados pelos érgdos de imprensa

por cada adjetivo anexado aos seus principais retratados:

A tabela de precos que abaixo damos é a que esta em vigor: ilustre,
excelentissimo, popular, operoso, generoso, disciplinador, ativo e ardoroso
valem cada, e por vez, 203000. Eminente, preclaro, enérgico, notavel,
clarividente, previdente e brilhante sdo pagos a razdo de 50$000. Fecundo,
elevado, arguto, digno e imperterrito sdo cobrados a 100$000. Prodigioso e
competente valem 200$000. Salvador e integro 500$000. Patridtico, honrado

e estadista 1:000$000.*

8 Careta, 07/03/1942, p.36. Assinado pelo pseuddnimo E.B.

% Careta, 24/04/1943, p.04 e 08. Assinado pelo pseuddnimo B.

% Careta, 17/09/1938, p.19. Sem autor.
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A manifestacdo comica contida no citado editorial revela ndo apenas a dendncia
propugnada por Careta em relacdo a uma imprensa “vendida” mas, sobretudo, aos ditames
estabelecidos por drgdos oficiais de censura do governo, cuja intervencdo transformara varios
jornais de renome do periodo em veiculos de propaganda do regime.

Edgar Carone citou o caso do jornal O Estado de S. Paulo que, em 1940,% enaltecia
a figura de Getllio Vargas por meio do emprego de um Iéxico especifico. Vargas era
denominado O Chefe, conhecedor profundo dos homens (...) senhor se duas idéias (...)
Quando é necessario um gesto, ele firmemente o executa, em plena responsabilidade e assim
0 declara, sem subterfigios, a nacdo. Sdo comuns ainda adjetivos como corajoso,
magnanimo e singelo®. Segundo o autor, visava-se compor a figura do dirigente confundindo-
a com o proprio Estado e este com a apregoada idéia de Nacéo.

As criticas quanto ao carater progressivamente mercadoldgico em que a imprensa
vinha se transformando e as altas somas envolvidas na chamada publicidade de figuras

politicas ja eram destaque em 1937:

Lanca-se um produto farmacéutico, uma nova marca de cigarros, um tipo de
fazenda, uma certa espécie de gravatas, mas ndo se langa um nome, ndo se
conquista a confianca publica com o0s mesmos efeitos de cartazes. Os
partidarios e os defensores de candidaturas que julgam impressionar a
multid&o o jornal, o radio e os modernos instrumentos de publicidade, jogam
apenas com as aparéncias e iludem-se com os resultados. Ha uma opinido
que ndo se compra com as maiores seducdes.*

A publicidade passa entdo a ser considerada uma perigosa arma, servindo

indiscriminadamente a todos os interesses e ambi¢des, o que teria, de acordo com a concepgédo

%2 Como j& afirmado anteriormente, o jornal O Estado de S. Paulo foi convertido em érgéo oficioso em margo de
1940. Portanto, conclui-se que Carone esta referindo-se ao periodo posterior & intervengdo. O site oficial da
empresa jornalistica fornece uma data diferente para a intervencdo: sete de abril de 1940. Disponivel em:
<http://www.estado.com.br/inst/inst2.htm.> Acesso em: 21 de dez. 2000.

% O Estado de S. Paulo, 19/04/1940. Apud: CARONE, E. op. cit., p.77.

% Careta, 03/07/1937, s/p, sem autor.
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da revista, transformado a coluna dos 6rgédos da imprensa em “balco de mascate”.*®

A utilizacdo da imprensa como veiculo difusor das propagandas oficiais dos regimes
também foi discutida pela revista. No decorrer da guerra, varias dendncias foram levantadas
sobre a agdo da imprensa oficial alema que, visando transmitir a imagem de controle do
conflito e avanco de suas tropas, criavam narrativas ficticias de sucesso e ocultavam noticias
desfavoraveis, como as perdas humanas e materiais sofridas ou as derrotas em campo
inimigo:

A gravidade da situacdo ressalta da necessidade que os alemdes tem de
mentir e exagerar. Eles ndo podem dizer a verdade, sob pena de perigosos
distdrbios na Alemanha e, para manter o povo obediente, oculta-se a
verdade, forjando comentarios fantasticos, nos quais as forcas do Reich
levam o inimigo de vencida (...)%

A charge, intitulada Perde ganha

L e

(Fig.32), denunciava as técnicas e o poder da
propaganda em tempos de guerra. Nesta,
Joseph Goebbels, responsavel pela direcéo do
Ministério da Informacdo Popular e da

Propaganda, criado por Hitler em marco de

1933 — recebia instrucdes deste: Suspenda as
ameacas! Diga que estamos a beira do
abismo! Sé lamarias, compreendeu? Através

da construcdo visual, do retrato comico da

exploragdo ideoldgica na imprensa alemd,

Figura 32: Perde ganha. outra “careta” era almejada: a critica sobre a
Careta, 29/07/1944.

manipulacdo  politica dos meios de

% Careta, 20/01/1940, p.17. Assinado pelo pseuddnimo R.S.
% Careta, 13/06/1942, p.17. Sem autor.
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comunicacdo durante o Estado Novo.

Embora os anos de 1940 e 1941 tenham sido considerados a fase aurea do DIP*’, na
qual as a¢Bes visavam a consolidacdo do regime e sua legitimagdo com o povo, as criticas a
acdo cerceadora do departamento tomaram propor¢des maiores a medida que as formulas
autoritarias passam a ser evitadas pelo governo, sobretudo apds a participacdo brasileira na
Segunda Guerra Mundial; e, com esta, a rapida identificacdo da situacdo paradoxal do
combate externo aos regimes totalitarios e da realidade politica brasileira, com tracos
semelhantes.

A problemética da Guerra Mundial e o alto custo de vida, somado as crescentes
caréncias, contribuiram para o crescimento da agitacdo politica brasileira: a luta pela vitéria
da democracia colocava em xeque o Estado Novo.

Ap0s 1942, o departamento passou por diversas alteragdes com o intento de assumir
uma feicdo mais democratica.”® As tentativas de um novo direcionamento incidiram sobre a
coordenacgdo do 6rgdo — a partir de entdo delegada aos militares como o Major Antonio José
Coelho dos Reis, que assumiu em julho de 1942 — bem como sobre sua linha de atuacéo.

A modificagdo do teor dos discursos e mensagens veiculadas e o crescente
“afrouxamento” da censura aos veiculos de comunicacdo consistiram em um desses esforgos
do governo, no sentido de “amenizar” sua imagem perante a opinido publica. Conforme
Lopes, O DIP passou a se autoproclamar defensor da democracia. A autora citou ainda o
caso dos generais Eurico Gaspar Dutra e Gois Monteiro que, embora considerados
responsaveis pela implantacdo do Estado Novo, passaram a ser mencionados nos discursos

oficiais como democratas de primeira ordem, quando a nova ordem assim o exigiu.”

% LOPES, S. C. op. cit., p.33.
% Idem, p.32.

% |dem, p.38. O DIP foi extinto pelo Decreto-Lei 7582 de vinte e cinco de maio de 1945, substituido pelo
Departamento Nacional de Informacéo. Este desapareceu por for¢a do disposto no Decreto-lei 9788, em seis de
setembro de 1946. Cf. COSTELLA, A. op. cit., p.116.
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Nas paginas de Careta, encontramos as impressdes sobre a citada descaracterizacdo
do DIP, considerada um dos desdobramentos de uma crise maior: 0 apagar das luzes do
tragicomico espetaculo do ‘Estado Novo’.'® O editorial veiculado em junho de 1945, cujo
autor usa o pseuddnimo JOB, discorre com ironia sobre a extin¢do do departamento, ocorrida
em maio do mesmo ano, bem como sobre as Gltimas atividades exercidas por seu diretor, 0
Major Antonio José Coelho dos Reis - denominado como a ultima encarnagdo de Goebbels

no Brasil:

Despedia-se da funcdo de sufocar a imprensa, negava os Ultimos registros de
jornais, mandava para as redagdes os Ultimos panagiricos, que elas ja podiam
mandar, intactos, para a cesta de papéis sujos ou aproveitar deles o que
tivessem de informativo, podando-os de todos os superlativos em honra dos
‘homens providenciais’(...) Dentro de poucos dias teria de sair do teatro
ditatorial pela porta dos fundos.*™

Em meio as ironias existentes no citado artigo, observa-se também a denuncia sobre
a acao ideologica do 6rgao que, mesmo sucumbindo, ainda tentava legitimar a imagem do

governo varguista:

(...) mais uma vez se procurou apresentar a nova crise entre 0s maiorais do
Estado Novo como um episédio em que o ditador se via, coitadinho,
premido pelos ‘elementos reacionarios’ que o cercam. O ditador, insinuava-
se, queria ser liberal (...) Parece que basta de madgicas (...) 0 governo,
pretendendo manter-se a pretexto de manter a ordem e a legalidade é, ao
contrario, a propria desordem e ilegalidade e a fonte de toda inseguranca e
inquietacdo do pais.'%?

Neste mesmo ano de 1945, o clima de tensdo se agravou, uma vez que a

Constituicdo de 1937 previa plebiscito para referendar o regime existente — fato

100 Careta, 09/06/1945, p.17. Assinado pelo pseudonimo JOB.
101 | dem.

192 Careta, 09/06/1945, p.50. Sem autor. Tais questionamentos comecam a ser mais explorados pela revista a
partir da criacdo da coluna Dos dois lados, em 05/05/1945. Concebida como um espago destinado as criticas
sobre a sucessao presidencial, a coluna oferecia semanalmente aos leitores satiras sobre a politica nacional.
Seu titulo, inspirado na figura do homem indeciso (popularmente designado como aquele que acende velas
para os dois lados, Deus e o diabo) logo foi alterado para Trés lados: trocadilho lingiistico que viabilizava a
leitura cOmica sobre os impasses do periodo.
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estrategicamente adiado a pretexto do estado de sitio. O Ato Adicional, lancado em vinte e
oito de fevereiro de 1945, consistiu no indicio mais representativo de que o regime estava
assumindo sua crise, estipulando elei¢Ges para o dia dois de dezembro.

Entretanto, vale lembrar que, no periodo anterior a sua declaracdo, dois episédios
significativos j& haviam ocorrido, caracterizando o ano de 1945 como um momento de
abertura politica: no dia vinte e dois de janeiro, teve inicio, em S&o Paulo, o | Congresso
Brasileiro de Escritores, marcado por um posicionamento de contestagdo dos intelectuais
brasileiros ao regime estadonovista. No evento, foram discutidos assuntos como a legalidade
democratica por meio do sufrégio universal e o pleno exercicio da soberania popular.

Exatamente um més depois, em vinte e dois de fevereiro de 1945, o jornal carioca
Correio da Manha publicou uma entrevista concedida por José Américo de Almeida'® ao
jornalista Carlos Lacerda. No texto publicado, que alcancou grande repercussao na época,
dada sua ousadia para 0 momento, José Ameérico criticava abertamente o Estado Novo e
reivindicava a convocacao para as elei¢des, além de contestar expressamente a candidatura de

Vargas para 0 cargo, ou o continuismo deste no poder.

Nesta hora ndo me nego a falar. Ao contrario, julgo chegado o momento de
todos os brasileiros opinarem. Esta é uma hora decisiva que exige a
participacdo de todos no rumo dos acontecimentos (...) é preciso que alguém
fale, e fale alto, e diga tudo, custe o que custar (...) Ja todos sabem o que se
esta processando clandestinamente. Forja-se um método destinado a
legalizar poderes vigentes, a manter interventores e demais autoridades
politicas, pela consagracdo de processos eleitorais capazes de coonestar essa
transformagcao aparente.’®*

193 O paraibano José Américo de Almeida, durante o ano de 1937, foi candidato & presidéncia, langando-se como
situacionista. Com a instauracdo do Estado Novo, Américo afastou-se de Vargas, mas manteve-se em seu
posto no Tribunal de Contas da Unido durante todo o periodo. No final de 1944, retomou as atividades
politicas e, no ano seguinte, representou a Paraiba no Congresso Brasileiro de Escritores, evento que assumiu
nitido carater antiditatorial. No més seguinte, concedeu entrevista ao jornalista Carlos Lacerda, publicada no
Correio da Manha.

104 Entrevista publicada com o titulo Declaracdes do Sr. José Américo. Correio da Manha, 22/02/1945, p.01.
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Se em determinados momentos a mensagem critica foi indireta, em outros tornou-se

explicitamente dirigida a Vargas:

O Brasil vai ingressar no seu momento mais dificil (...) E precisa, sobretudo,
da unido nacional para encontrar 0s meios necessarios a uma estruturagao
democréatica apta a lhe dar substancia (...) e precisamente isso, seria
impossivel se o atual chefe do Governo se fizesse candidato (...) Para atender
os reclamos da pacificagdo nacional seria necessario que o Governo, como
um todo, merecesse a confianca dos democratas. Mas a longa préatica do
poder, sobretudo o discricionario, vicia 0s seus elementos politicos e
administrativos, incapacitando-os perante a opinido. (...) Ora, um governo
ndo se compde de um homem providencial e de um povo anestesiado (...)
Pelos motivos expostos, considero inviavel a elei¢do do sr. Getllio Vargas

(...) Cumpri um dever. Falei por mim e sinto ter interpretado também o
pensamento ainda vedado do povo brasileiro.'®
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O jogo comegou mal: tres bolas nos primeiros ecineo minutos.

Figura 33: A partida de futebol foi a metafora escolhida para retratar o governo estadonovista: nesta,
os indicios crescentes do enfraguecimento do regime — fim da censura, anistia e habeas corpus dos

presos politicos — sdo representados simbolicamente como os trés “gols sofridos” por Vargas, nos
cinco primeiros meses do ano de 1945.

Careta, 28/05/1945, p.28.

A partir da abertura para a liberdade de imprensa, as forgas oposicionistas ou criticas
ao regime passaram a utiliza-la, mais enfaticamente, como meio de difusdo de suas
reivindicagdes. O debate sobre a anistia dos presos politicos foi uma das principais discussoes,

no ano de 1945, a ocupar as paginas dos jornais e revistas em matérias fotograficas e

105 1dem.
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discursos inflamados. A lei foi assinada em dezoito de abril de 1945 e recebeu especial

destaque na revista:

O clamor do povo em prol da anistia levou o governo a concedé-la. Ndo o
fez, entretanto, integralmente. Concedeu-a pela metade, o que ja nao foi
pouco (..) de qualquer maneira, porém, uma coisa ficou perfeitamente
estabelecida: s6 na democracia o povo é ouvido e atendido em seus anseios.
Por isso é que ela tanto interessa.'®

A partir disso, o clima de sucessdo presidencial intensificou-se e, no palco
politiqueiro, comecaram a se definir duas frentes principais: de um lado, o nome do
Brigadeiro Eduardo Gomes, apoiado por grupos de oposi¢do ligados as antigas liderangas pro
Armando Sales de Oliveira (Unido Democratica Brasileira); por outro, VVargas, que apoiava a
candidatura de seu Ministro da Guerra, Eurico Gaspar Dutra, articulando-se, a partir da
criacdo de partidos politicos como o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), composto por
antigos interventores e o Partido Social Democratico (PSD), formado por liderancas sindicais
simpatizantes ao seu continuismo.'”’

O forcado redirecionamento politico do governo varguista era denunciado nas
paginas de Careta. Na defesa de uma concep¢do do humor “do contra”, ou seja, a
manifestacdo do pensamento critico em detrimento da postura conformista ou alienada dos *“a
favor”, as charges veiculadas, em todo o ano de 1945, passaram a utilizar como mote as
articulacBes e conchavos, nos quais as mesmas forcas politicas que, nos anos trinta,

mobilizaram a centralizacdo estatal por meios autoritarios, passavam a enfatizar idéias de

democracia:

106 Careta, 28/04/1945, p.22 e 23. Sem autor.
97 CARONE, E. A Terceira RepUblica. (1937-1945). S&o Paulo: Difel, 1976, p.119.
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Tempos ha em que os “amigos do contra” — mesmo contra uma grande
maioria, a quase totalidade dos outros seres humanos — sdo 0s que tém razéo
(...) Por exemplo, quando se impde unanimidade compulséria no “a favor”, e
fica sendo lei o conformismo (...) a humanidade fica muito parecida com um
rebanho de déceis carneiros (...) Nessas fases do “a favor” compulsério
restam, falando sozinhos, resmungando, criando fama de malucos, alguns
poucos inadaptaveis que sdo exatamente 0s amigos do contra. Ainda agora
temos disto um exemplo. Havia um coro geral e abafante de “a favor” que de
repente se transformou em contra. Como aparecem de subito liberais,
surgidos da imensa massa dos que haviam declarado a morte da
democracial'®

No processo de elaboragdo da

narrativa visual sobre a abertura
democratica ocorrida em 1945, a escolha
dos elementos graficos das charges recaiu
sobre  determinadas  representacfes
simbolicas, com o objetivo de transmitir,
por meio do humor visual, a leitura da
revista sobre seu tempo. Assim, 0
conceito de democracia foi representado
109

ora como uma grande arca,” UnNico

refagio diante do “dilavio” politico; ora

Fig. 34: Bravo! Muito bem!

como a figura de uma galinha que, além

_ Senhores! Abaixo o salario minimo. Agora
gueremos... 0 maximo e uma campanha
eleitoral decente! Deve, pois, ser fundado o
sindicato de candidatos a presidéncia, porque o
exemplo deve vir de cima....

Careta, 21/04/1945.

democratas de nova hora.

108 Careta, 10/03/1945, p.03. Assinado pelo pseuddnimo JOB.

199 Careta, 19/05/1945.
10 Careta, 16/06/1945.

de cuidar de seus proprios filhotes,

abrigava sob suas asas alguns “filhos de

97110

chocadeira clara alusdo aos
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Em relacdo a campanha presidencial, a revista Careta apoiou claramente o candidato
da oposicdo, Brigadeiro Eduardo Gomes, utilizando, inclusive, o espaco destinado a capa para
fazer isso.!*! As charges produzidas sobre a politica nacional, durante todo o ano de 1945,
privilegiaram discussdes como o carater das elei¢Oes, a necessidade de redemocratizagéo do
pais e, com ela, a efetiva participacao popular e o fim esperado de um ciclo politico: o periodo

de quinze anos em que Vargas esteve no poder.
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Figura 35 Figura 36

Careta promoveu aberta campanha pelo brigadeiro Eduardo Gomes contra Dutra, ministro da Guerra do
Estado Novo: (...) foi a espada que se levantou contra o direito vilipendiado! 24/11/1945 (Fig. 35). Na
imagem seguinte, representando o pais por meio da figura do abacaxi (denominacéo de problema, na giria
popular) o chargista tentou retratar o clima das elei¢Bes presidenciais (cartazes diversos com 0s nomes e
imagens dos candidatos e, inclusive, de Vargas) concluindo a imagem com o manifesto de apoio da revista:
Deixa o jornal, gazeteiro. Vem votar no Brigadeiro. Careta, 01/12/1945, p.23 (Fig. 36).

111 0 espaco destinado aos editoriais da revista também foi utilizado para manifestagéo de apoio ao candidato da
oposicdo: Grandes esperancas sdo depositadas num dos candidatos a presidéncia — o Brigadeiro Eduardo
Gomes; e grandes esperancas porque ainda ndo foi contaminado pela politica (...) Levemos, pois, seu nome as
urnas. Luciano Trigo afirma que Eduardo Gomes ndo era somente apoiado pela revista, mas pelo préprio J.
Carlos. Cf. LOREDANO, C. (Org.). Labaro estrelado. Nagdo e patria em J. Carlos. Texto de Luciano Trigo.
Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2000, p.21.
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Figura 37: A vontade também é passageira: _Talvez o reboque recolha. Se isso acontecer, queira passar
para o carro da frente. Careta, 04/08/1945, p.23-24. A metafora do bonde foi escolhida para discutir a
questdo da sucessdo presidencial, evidenciando por meio da contraposi¢do bonde vazio (Getulio) versus
bonde lotado (Dutra) as aliancas politicas entre ambos. A legenda reforca o clima de desconfianga do
periodo: o “reboque” mencionado poderia rapidamente ser reconhecido pelos leitores como um indicio da

acdo estratégica varguista para permanecer no poder.

Cerca de um més antes da
deposicdo de Vargas, intensificam-se as
criticas mordazes e cada vez mais
explicitas a figura do presidente autoritario.

A capa veiculada no dia 08/09/1945
(Fig.38), apresenta multiplos significados:
em primeiro lugar, a representacdo de toda
dindmica politica e social brasileira por
meio de uma cena cotidiana, o andar pela
faixa de pedestres; em segundo, a figura de
Getulio, do alto do prédio, o que sugere sua
lideranga, como elemento organizador e
controlador desse movimento. Entretanto, o
aspecto  mais relevante, além da

composicdo gréfica, consiste na reflexdo

Figura 38: O vai-vem da vida:

O LOCUTOR: Assim, muito bem,
direitinho, entre as paralelas brancas,
sempre dentro da faixa. Nao liguem aos
despeitados que dizem que isso &
“faixismo”.

Careta, 08/09/1945.

oriunda do trocadilho linguistico contido na legenda: ao exclamar Nao liguem para o0s
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despeitados que dizem que isso € ‘faixismo’, Careta identificava o Estado Novo com a

Figura 39: Charada
Careta, 25/08/1945.

Vargas em uma parada de onibus.

experiéncia fascista européia.

Em 1937, observa-se o esfor¢co do
semanario para construir uma “contra-imagem”
de Getulio Vargas — pautada, sobretudo, no seu
carater de eximio estrategista politico — e, em
1945, esse estratagema foi novamente utilizado.
Nas imagens de humor veiculadas durante todo
0 periodo, é possivel observar o reforco de tais
concepgdes politicas manifestadas pela revista.
A charge intitulada Charada (Fig.39)
provocava os leitores, retratando o didlogo entre
dois homens, os quais, dispostos de costas para

o leitor, “observavam”, com este, a personagem

No cenério composto por cartazes indicadores do ambiente de sucessdo presidencial

(Eduardo Gomes, Eurico Dutra e Ndo queremos ““queremos™) a fala dos personagens reitera

a composicéo visual:

_ Eu acho que ele vai pescar ou tomar banho de mar.

_ Pois eu acho que ele vai jogar ping-pong ou cacar borboletas.
_ Ird de bonde ou de 6nibus?

_ Aposto que ele sabe aonde n6s vamos.

Apesar da mala retratada na cena conter o destino do passageiro — Sdo Borja, a

desconfianca dos personagens indicava o clima de incerteza vivenciado pela populacdo em

geral. Engquanto isso, no cendrio politico nacional, as suspeitas sobre a continuidade de Vargas

no governo cresciam, bem como a campanha de oposicao da revista:
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A maior calamidade que pode desabar sobre uma nacéo é ter como chefe um
individuo que, por industria ou por convic¢do, se julga insubstituivel, se diz
ou se considera super-homem, iluminado ou génio. Quando isso acontece, ao
povo sé é dado sofrer e chorar. Resta-lhe o consolo de que a onipoténcia e a
eternidade n&o sdo atributos de “semideuses.”

O citado editorial, assinado pelo pseudénimo N.R., mereceu atencdo especial, dada a
presenca de uma legenda, cujo pequeno tamanho das letras contrastou com a denuncia
veiculada: a matéria, publicada em 1945, teria sido escrita em 1942, mas, por acdo do
Departamento de Imprensa e Propaganda, ndo foi publicada. Vale salientar a ironia sutil que

permeou toda a construcdo discursiva:

Este artigo, que evidentemente se refere a0 monstro austriaco, deveria ter
sido publicado no nimero do dia 11 de julho de 1942. Foi, entretanto,
proibido pelo DIP, sob a incrivel alegacdo de que em casa de enforcado
ndo se fala em corda!... Diante de tdo esdruxulo ponto de vista — e como
ndo estivéssemos dispostos a publicar artigos cuja censura afetava-lhes o
sentido, o estilo e o valor literario — resolvermos suspender a publicacdo até
dias melhores.'?

A oposicdo temia que Getulio proibisse a realizacdo das eleigcdes e, em vinte e nove
de outubro de 1945, tropas do exército cercaram o Palacio do Catete, obrigando-o a renunciar.
A presidéncia foi ocupada provisoriamente por José Linhares, presidente do Supremo
Tribunal Federal. O presidente deposto exilou-se em S&o Borja, sua terra natal. Em dois de
dezembro de 1945, o general Eurico Gaspar Dutra foi eleito presidente da Republica na
legenda da coligacdo entre o PSD e o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), e na mesma
ocasido foram eleitos os representantes da Assembléia Nacional Constituinte.

Duas semanas depois, o editorial de Careta ndo trouxe nem grandes comentarios
sobre o assunto, nem uma imagem de humor, explorando o minimalismo e a forca simbdlica

da expressdo onomatopaica, Uff!, Gnico registro da citada pagina na manifestacdo do “alivio”

112 Careta, 12/05/1945, p.03. Assinado pelo pseudénimo N.R.
13 | dem. Grifo meu.
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com a saida de Vargas do governo."* Neste caso, o minimalismo conduziu a mensagem.

Nas capas posteriores a deposicdo, observa-se uma espécie de “avaliacdo” ou
“balanco” realizado pelo semanério sobre o cenério politico nacional. Elegendo-se como
porta-voz do sentimento que pressupunha ser de todos os brasileiros, a revista abordou, por
meio da imagem de um enfermo (Fig. 40), a constatacdo amargurada da populacdo de que
tomou “o remédio errado” por quinze anos, aludindo, assim, ao governo Vargas (1937-
1945).*> Neste sentido, a imagem simbdlica do individuo convalescente, como denominou o
chargista, representou a expressdo da coletividade, o “desabafo” social diante dos engodos
sofridos.

A construcdo da cena tangencia elementos como doenga, decepcéo e fragilidade, mas
também sinaliza, em meio a constatacdo do enfermo, uma possibilidade de mudanca, da
“cura” a partir da consciéncia politica, considerado o Unico “medicamento” possivel para
restabelecer o pais.

A charge intitulada Feliz Natal (Fig. 41) refere-se a esse revés social, 0 contraponto
sugestivo formado a partir da representacdo simbdlica da festa de natal. A legenda, que é a
“resposta” da familia diante da chegada de Noel, reitera a intencdo de “festejar” a saida de
Vargas do poder: Chegou tarde, Papai Noel. No6s estamos comemorando desde Outubro.
Neste caso, a figura do Papai Noel, simbolo méximo da festividade, tornou-se secundaria
frente @ manifestacdo coletiva — hiperbolizada, inclusive, nas figuras do cachorro e do

papagaio, que também aparecem “sorrindo” para os leitores, “comemorando” a deposicao.

114 Careta, 17/11/1945, p.03.

115 Outro exemplo semelhante refere-se a charge publicada em 05/05/1945, na qual uma platéia assiste atonita a
gueda de um trapezista. A fala do palhaco, um dos espectadores, conduz o sentido interpretativo da imagem,
na rapida identificacdo entre o acidentado e Getllio Vargas, em sua “queda” simbdlica do poder: Coitado do
Edgar! Ha quinze anos fazia esse nimero, com grande sucesso...



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 142

O canivaleacente Feliz Natal

Figura 40: O Convalescente

_ Puxa! Quinze anos tomando o Figura 41: Feliz Natal
remédio errado! Careta, 22/12/1945.

Careta, 17/11/1945.

A primeira eleicdo presidencial depois de um colapso politico de quinze anos, foi 0
teor das noticias sobre a campanha ocorrida em dezembro de 1945, abordada pela revista com
varias fotos dos candidatos Eduardo Gomes e Eurico Gaspar Dutra depositando seus votos nas
urnas.*®

Diante da vitoria deste ultimo, restou a revista, na construgdo de uma narrativa visual
sobre o Estado Novo, dedicar as ultimas charges do ano como forma de reflexdo sobre o ato
de governar. Com titulo homénimo, a imagem publicada em dezembro de 1945, lancava a
semente: Os homens devem ser conduzidos pela luz. A vara tange o gado.™’

O anseio de “libertacdo” ja havia sido retratado tempos antes, por meio da imagem de
uma crianca que, escapando de um ber¢o denominado ditadura, ensaiava seus primeiros

passos.''®

116 Careta, 15/12/1945, p.22-23.
" Careta, 15/12/1945.
18 Careta, 04/08/1945, p.29. O titulo da charge era “Danda pa ganha” emancipagao.
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2.3. Noticiando a Segunda Guerra: deboche ao “inimigo externo” visando o0 “inimigo

interno”

O retrato produzido pela revista sobre a Segunda Guerra Mundial merece uma
analise mais detalhada, devido as suas caracteristicas peculiares. Uma delas diz respeito ao
fato de Careta informar aos leitores sobre a situacdo internacional por meio de matérias com
inimeras fotos. Tais imagens, precedidas geralmente de titulos com forte teor emocional ou
apelativo, (como A Europa em armas ou Os Horrores da Guerra) registravam ataques aéreos,
destruicdo de cidades, bombardeios e a acdo dos exércitos. Entretanto, o conteddo informativo
e critico dessas matérias freqlientemente diluia-se na variedade de assuntos apresentados ao
publico, sendo comum encontrarmos fotos sobre a Guerra entre piadas, contos e eventos

sociais cariocas. A “sensacao de esvaziamento politico” em tais noticias é evidente.

A Sexta-feira
Santa na ilha
do Governador

de

herdes

Figura 42 Figura 43

O citado “esvaziamento” politico sobre os acontecimentos internacionais pode ser captado por meio da
prépria estrutura de apresentacdo das matérias: na edicdo do dia 30/03/1940 sdo veiculadas fotos de
pescadores ingleses atingidos por bombardeios e soldados sobreviventes de um ataque no mar, e, nas
paginas seguintes, imagens do lazer carioca na llha do Governador. Careta, 30/03/1940, p.20,21 (Fig.42)
e 24,25 (Fig.43). Nos anos seguintes, tornaram-se freqlientes apresentacéo de paginas divididas entre duas
tematicas distintas: uma com noticias da guerra e a outra, com eventos e solenidades cariocas.
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Embora ocorresse certa pulverizacao/dispersdo dos conflitos e tensbes nas paginas de
Careta, o traco dos artistas do humor foi o responsavel pelo convite aos leitores a refletirem
sobre o barbarismo dos acontecimentos e seu reflexo direto no cotidiano da populagéo.

Tal contraste provocativo, revelador de uma visao de mundo especifica abracada pelo
semanario, pode ser visualizado em uma das
edicbes da coluna Ecos Sociais (Fig.44); um
espaco geralmente reservado para noticiar
eventos politicos ou festivos da alta sociedade
carioca, que recebeu, no dia dezenove de
outubro de 1940, uma charge de J. Carlos: entre

fotos das alegres organizadoras do cha

beneficente em prol da Cruz Vermelha

TRSRESIP IR R L Sl e

Figura 44: Careta 19/10/1940, p.26 e 27. Britanica, o chargista dispds uma longa fileira

de criancas, cuja vestimenta de clima frio -
boinas, cachecdis e casacos - e objetos como diversas malas e trouxas de roupa, faziam
mengédo aos pequenos sobreviventes da guerra. A legenda apresentada reiterava o protesto:
Sem pai, sem mae, sem pao, sem teto! Quando eles chegarem aos vintes anos, havera outra
guerra.'*®
O exemplo demonstra como a charge passou a constituir um importante canal de
reflexdo e critica sobre a realidade do periodo, oferecendo aos leitores o contraponto, 0
contraste movido pelo aspecto simbolico da composi¢do visual. Conforme José Marques de
Melo, a validade humoristica da charge advém do real, da apreensdo das facetas que traduzem

criticamente o ritmo de vida cotidiano. Enquanto recurso jornalistico, o desenho de humor

contém a expressdo de uma opinido sobre um determinado acontecimento, adquirindo

119 Careta, 19/10/1940, p.26 e 27. O mesmo tema foi trabalho na charge veiculada na capa do dia 12/10/1940, na
qual uma crianca refugiada chega a América sozinha.
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multiplos sentidos no espago-revista, sobretudo por se nutrir dos simbolos e valores que fluem
constantemente e que estdo sintonizados com o comportamento coletivo.*?

Essa constatacdo referente aos mecanismos de apresentacdo dos conteldos visuais
publicados pela revista — a utilizacdo “pulverizada” de noticias ilustradas sobre conflitos entre
as imagens do cotidiano social carioca — implicou no questionamento sobre o papel exercido
pela diagramac&o na construcao do discurso proferido pelo semanéario. A esse respeito, Valdir
Mengardo ressaltou a fungdo disciplinadora da diagramacdo, sobretudo na ordenacdo dos
contetdos a serem veiculados: Pode-se definir a diagramacédo como sendo a atividade de
coordenar corretamente o material grafico com o material jornalistico, combinar os dois
elementos com o objetivo principal de persuadir o leitor.**

Com isto, é possivel compreender o discurso grafico propugnado por Careta como
um conjunto de significacdes que permitiram o entendimento de sua linha editorial:
obedecendo as tendéncias das publicacbes de variedades da época, Careta veiculou, em suas
paginas, fotos sobre a guerra. Contudo, a disperséo do citado material iconografico em meio a
outras tematicas e assuntos demonstra como sua diagramacdo ndo € inocente, mas revela,
antes de tudo, o perfil escolhido pelo periddico: o investimento na verve satirica e critica das
charges, em detrimento do recurso fotografico. Se, este ultimo geralmente era apresentado de
forma meramente ilustrativa, como se parecesse dispensar o receptor do esforco da
decodificacdo e do deciframento, fazendo passar por “‘natural” e ““universal” o que nao

passa de construcdo particular e convencional™® — o contraponto eram as imagens de

humor, que convidavam os leitores a reflexdo:

120 MELO, J. M. A opini&o no jornalismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1994, p.168.

2L MENGARDO, V. O olhar domesticado: um estudo sobre o discurso grafico da imprensa. Dissertagio
(Mestrado em Jornalismo)- Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, 1988, p.24. Neste
trabalho, o autor prop8e-se a detectar a construcao e extensdo dos elementos mais significativos do discurso
grafico-jornalistico, tanto em jornais da chamada “grande imprensa” (como O Estado de S. Paulo, Jornal da
Tarde, Folha de S. Paulo, Noticias Populares) como os da “imprensa alternativa” (O Pasquim, Convergéncia
Socialista, Em tempo) contrastando-os a literatura oficial existente nos Manuais de Artes Graficas.

122 |dem, p.65.
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E o universo de valores e interesses dos leitores que vai definir a tipologia, o
corpo do texto, a entrelinha, a largura das colunas, as cores, o tipo de
imagem e a forma como tudo isso seré disposto na pagina. Por isso o projeto
gréfico tem que estar inserido num projeto editorial mais amplo.'?

Ao discorrer sobre o processo de constituicdo grafica do texto e suas técnicas de
impressdo — indicativos da existéncia de uma sintonia entre o grupo idealizador da publicacdo
e os artistas nela envolvidos — Roger Chartier sinalizou gquestionamentos possiveis para a
investigacdo da fonte de estudo. Seus apontamentos impeliram a “dissecacdo” do proprio
objeto impresso, a revista, considerada ndo como um suporte neutro, mas dotada de
intencionalidades multiplas, desde o formato das colunas, o artigo editorial e, principalmente,
as tematicas abordadas por suas capas — a escolha dos elementos, cores, figuras humanas e o
direcionamento contido nos verbetes das charges.'*

No que concerne as narrativas visuais construidas por Careta durante a Segunda
Guerra Mundial, observou-se que as pressdes e criticas sobre o posicionamento do Brasil
diante do conflito mundial aos poucos foram ficando mais explicitas nas paginas da revista. O
decreto instituindo a situacao de neutralidade brasileira em relagdo a Segunda Guerra Mundial
havia sido assinado no dia dois de setembro de 1939, um dia apds a invasdo alemé a Pol6nia.
Entretanto, desde 1933-34 o comércio e o intercdmbio com o0s paises do Eixo, bem como a
simpatia aos paises fascistas crescia consideravelmente e ndo cessaram com o decreto de
neutralidade.'®

Conforme Edgar Carone, a simpatia declarada de Getulio Vargas por governos
antidemocraticos e autoritarios recebeu certas interpretaces equivocadas da historiografia. O

autor alerta que, apesar da existéncia constitucional do sistema corporativo, o Estado Novo

ndo pode ser considerado um Estado fascista. Tal dubiedade do regime reside em sua

122 SCALZO, M. op. cit., p.67.

124 CHARTIER, R. Textos, impressos e leituras. In: . A Historia Cultural. Entre préticas e representaces.
Traducdo Maria Manuela Galhardo. Lisboa: Difel, 1988, p.121-139.

125 GAMBINI, R. O duplo jogo de Getulio Vargas. Influéncia americana e alema no Estado Novo. S&o Paulo:
Editora Simbolo, 1977.
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“maleabilidade ideoldgica™?®, na qual foi possivel reunir, sob uma Gnica égide, diferentes
concepcOes partidarias — de burgueses liberais e conservadores até civis e 0 Exercito — o que
permitiu a Getllio Vargas a liberdade de oscilar em seus posicionamentos conforme as
circunstancias.

O posicionamento de Careta sobre a neutralidade politica até entdo defendida por
Vargas foi sinalizado na fala do personagem Zé dos Bigodes (Fig.46). Ao ser inquirido a
respeito do termo, sua resposta ironiza as a¢cdes do governo estadonovista: [neutralidade] é
uma rede amarrada a dois paus: quando um dos paus ndo resiste, fica-se amarrado ao
outro.”” O titulo escolhido para compor a charge — Balancando “mansamente” — reforgou o

julgamento.

Tsigmanadilnde

= hadw rraldls weed 7 B « )
MEm slbmarlfn.: Y seklas g fem ehr ool | ‘aOlang:ndo mansamente
Cd T, pare el — sefihor, «seu+ Zé dos Bigédes, 3 de de g & ali .
nm ;I'F"II H.l!llllr‘ﬂ-r pImplleaiien, 9piin inuranda e — E un;g ;ﬁctlﬁ):mar;adgs a l%?)i:spé%:? S,lu!:i}::dg qu“:ﬁ?s' gjﬁ‘){: Ong(u)c x?es':glu(:.r'gl(tiaé? amarrado
Figura 45: Careta, 06/01/1940, p.12. Figura 46: Careta, 20/07/1940, p.37.

A neutralidade politica brasileira, contudo, ndo permaneceu por muito tempo, uma

vez que, desde o ano de 1939, as pressdes norte-americanas intensificam-se com o envio ao

126 CARONE, E. op. cit., p.55.

127 Careta, 20/07/1940, p.37. Em 1942, uma pequena charge traz um homem todo surrado, por ter declarado sua
opinido “neutra” sobre o conflito. Careta, 04/07/1942, p.12. Vale lembrar que tais charges freqientemente
sdo apresentadas em locais estratégicos pela diagramacdo da pagina — como os cantos inferiores direitos e
esquerdos — visando burlar a censura imposta.
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128

Brasil de miss@es culturais e militares.* De acordo com Gerson Moura, a aproximagao com

os Estados Unidos consistiu em um processo de barganha permanente, caracterizada pela

busca de certos beneficios econdmicos, politicos e militares por ambos os paises:

Lembremo-nos de que, por volta de 1940, havia uma divisdo profunda
dentro do governo brasileiro, que se expressava, por um lado, pela defesa de
uma neutralidade estrita e, de outro, pela defesa de uma maior aproximagéo
com os Estados Unidos. (...) Resultante dessas duas forcas contraditérias foi
a aproximacdo gradual a politica dos Estados Unidos, num processo de
barganha permanente (...) Ao mesmo tempo em que concordava com 0s
programas culturais e assistenciais americanos, 0 governo Vargas
literalmente arrancou dos Estados Unidos os acordos que permitiram a
construcdo da siderurgica de Volta Redonda (...) concordou em romper
relacbes diploméaticas com o Eixo quando o fornecimento militar ficou
definitivamente estabelecido. Aceitou tropas americanas no Norte/Nordeste
brasileiro quando acordos militares e econémicos de colaboragdo foram
efetivamente assinados em Washington.'*

Desde 1941, o posicionamento da revista a favor dos aliados tornou-se mais visivel,
sobretudo nas matérias divulgadas nos editoriais.**® Embora admitisse a expansdo alema,

langava-se o apoio aos aliados:

Até o presente momento a Alemanha tem vencido as batalhas e a Inglaterra
tem ganhado tempo. As perspectivas ndo sdo isentas de perigo para 0s
alemdes (...) O Sr. Hitler esta visivelmente emagrecido e envelhecido,
contrastando com a fleuma e o ar otimista e alegre do seu emulo
Churchill. **

Somado a isso esta o afundamento no Atlantico do navio brasileiro Buarque pelos
nazistas, episodio que foi tema central do editorial de 18/02/1942. Neste, 0s autores
interpretaram o ataque como uma resposta a 111 Conferéncia de Consultas de Chanceleres, na

qual havia sido deliberada a unido de paises latino-americanos, com excecdo da Argentina e

128 CARONE, E. op. cit., p.59 e MOURA, G. Tio Sam chega ao Brasil. A penetracéo cultural americana. S&o
Paulo: Brasiliense, 1986. Na revista Careta, a partir de 1941, o nimero de matérias ou noticias sobre o
exército americano aumenta consideravelmente. Exemplo: 08/02/1941, p.22 e 23.

12 MOURA, G. op. cit., p.58.

%0 Tais editoriais, veiculados desde inicio dos anos quarenta, foram somados ao crescente nimero de matérias
sobre eventos beneficentes em favor das vitimas da guerra. Nestas, varias fotos eram anexadas ao texto
escrito, geralmente encimado por titulos sugestivos em relacdo ao apoio brasileiro aos aliados — como Prd
Democracia, artigo publicado em 30/05/1942, p.28.

131 Careta, 14/06/1941, p.19. Sem autor.



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 149

do Chile, no rompimento de relagdes comerciais com os paises do Eixo. O Estado de Guerra
foi decretado em janeiro de 1942 e, em fevereiro, a revista manifestou-se:

A atitude da Alemanha ndo nos surpreendeu porque a esperavamos (...) A
noés e aos outros prejudicados é que compete tomar medidas acauteladoras
dos nossos interesses.**?

Com a aproximacdo crescente

A Frota de Guerra de

#|

‘e R entre 0 governo brasileiro e os aliados,
diversos materiais propagandisticos

passaram a utilizar o conflito como mote

privilegiado na promocdo da imagem da

nacdo americana. Aspectos, como o0

desenvolvimento industrial e a criacdo de
Figura 47: A Frota de Guerra de Tio Sam

Diante da ameaca que pesa sobre a nagéo, a
esquadra norte-americana estd mobilizada.
Ndo h& muito esteve ela em prolongadas

novos produtos para o consumo cotidiano

manobras nas aguas do Pacifico (...) S&o da populagdo, eram apontados como
dessas manobras as fotografias que
publicamos. beneficios oriundos da participacdo

Careta, 21/06/1941, p.26 e 27.
americana na guerra. Entre as paginas de

Careta, foi possivel identificar alguns destes momentos, sobretudo em um de seus anuncios,

apresentado com o titulo Progressos Industriais:

Na América do Norte a preocupacdo bélica ndo impede que os sabios se
dediguem incansavelmente (...) Gracas aos esfor¢os desses abnegados e
incansaveis trabalhadores temos hoje vidro flexivel (..) Essas novas
inddstrias, além de proporcionar conforto e bem-estar, ddo trabalho a
milhares de operarios.**

132 Careta, 18/02/1942, p.17. Sem autor. No editorial veiculado em 04/04/1942, novamente o assunto é tratado,
sendo clara a definicdo do posicionamento brasileiro pelos aliados. A esse respeito, pode-se mencionar
também a publicacdo, em matéria dupla pela revista, do protesto da populacéo carioca sobre o afundamento
do navio brasileiro. Publicada em 29/08/1942, p.22 e 23. A matéria, assinada pelo pseudénimo B.V. era
composta por duas paginas fartamente ilustradas por fotos, com um pequeno texto intitulado “protesto
popular”: O povo carioca protestou indignado contra o afundamento de navios nacionais por submarinos do
Eixo em aguas do litoral brasileiro, manifestando em praca publica seu sentimento de revolta (...) Em agosto
deste ano, a revista publicou, em matéria de pagina dupla, fotos da manifestacdo popular, ocorrida em frente
ao monumento de Duque de Caxias, contra o ataque aos havios brasileiros. Careta, 29/08/1942, p.22 e 23.

133 Careta, 04/01/1941, p.30.
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A modaeaguerra

TERIA SAUDE BASTANTE
PARA OCUPAR ESTE LUGAR

S0 a Pétrio a chomass

A

iINHO RECONSTITUINTE| ©

FILVA ARAUJO

Figura 48 Figura 49

A participacdo brasileira na Segunda Guerra também foi explorada pelas campanhas publicitarias.
No anudncio de fortificante, o principal mote é a necessidade da mulher estar fisicamente preparada
para qualquer chamado da péatria. Careta, 10/04/1943, p.05 (Fig.48). Na imagem seguinte,
exemplo de como a revista também adere ao clima de guerra, divulgando sua repercussao nos
modos de vida e habitos de consumo: (...) Como se vé a moda também se preparou para sua
ofensiva na primavera. Careta, 16/05/1942, p.26 (Fig.49).

A busca de uma interagdo maior com o publico leitor levou a revista a apresentar,
em uma de suas capas, uma espécie de charada a ser decifrada por meio da montagem das
pecas de um quebra-cabeca. Orientados pelas instrugdes oferecidas, os leitores deveriam
recortar as diversas partes apresentadas na capa e monta-las no quadro disposto na sessao
Amendoim Torradinho. Ao montar o citado quadro, localizado na péagina trinta e seis,
formava-se a imagem da bandeira da Inglaterra. Tal proposta ludica, além de promover maior
interacdo com os leitores, tornou-se um meio condutor do posicionamento politico pro-aliado
professado pelo semanario.*

Apos a declaracao oficial de apoio brasileiro aos aliados, em 1942, o formato das
secOes foi mantido, notando-se, porém, algumas modifica¢cbes em seu contetido. Em resposta

as pressdes oficiais crescentes para a eliminacdo do género politico nas caricaturas, 0s

chargistas passaram a retratar, em maior quantidade, situaces internacionais ou os habitos

134 Careta, 23/08/1941, capa e p.36.
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cotidianos da populagdo carioca. Contudo, entre as paginas ilustradas sobre cinema
hollywoodiano, pode-se observar, além da permanéncia de imagens satiricas sobre a situacéo
interna brasileira, algumas notas criticas sobre a politica varguista, como o exemplo da

campanha para a populagao boicotar o consumo, que foi lancada pela revista:

Esta revista, como érgao, antes de tudo e acima de tudo, popular, ndo tem
cessado de clamar contra a carestia. Através de suas reportagens, vem
demonstrando o que ha de artificial na vertiginosa elevacdo dos precos de
todos os géneros sob o pretexto de guerra (...) Resolvemos langar um apelo
ao publico. Consiste em nos eximirmos o mais possivel de fazer compras

()=

Como demonstram as imagens a seguir, a respeito do posicionamento diante dos
conflitos internacionais, se num primeiro momento, Careta estampou em suas paginas
matérias aparentemente elogiosas a Alemanha, tal procedimento sofreu mudancas profundas a
partir da aproximacao brasileira com os aliados.

A matéria intitulada Proezas nazistas e fascistas pode ser considerada um exemplo
dessa mudanca de enfoque, pois noticiou a apreenséo, pela policia no Rio Grande do Sul e no
Uruguai, de cerca de cem biblias, gramaticas e outros livros, em alemao, que estavam sendo
distribuidos nas col6nias locais. A naoticia trouxe, ainda, o relato de um velorio ocorrido em
Novo Hamburgo, no sul do pais, em que rituais e saudacdes nazistas teriam sido realizados
pelos convidados; os responsaveis denunciados ao Tribunal de Seguranga e, posteriormente,
encaminhados a prisdo. Os japoneses também foram alvo da perseguicdo velada do governo,

haja visto que a noticia dos bombardeiros americanos sobre o pais foi recebida com

135 Careta, 27/01/1945, p.03. Dois meses depois, a revista divulgou trechos dos jornais Correio da Manha e
Jornal do Brasil, nos quais a citada campanha era mencionada, recebendo apoio dos 6rgdos de imprensa da
época: O povo é invencivel nas suas reacdes legitimas em defesa dos seus direitos postergados pelo cupim da
exploracdo organizada pelo comércio desonesto (..) Tornamos a esse assunto advertidos por uma
publicacéo recente da revista carioca Careta, que o focalizou com vivacidade e de modo a preconizar, mais
uma vez, a resisténcia do povo contra o mercado negro que conspira pela fome de nossa gente. Foram
publicados também fragmentos de uma suposta carta de um leitor, que se declarava de comum acordo com a
iniciativa da revista. Careta, 03/03/1945, p.03.
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Entre os anos de 1937 e 1938 sdo recorrentes as reportagens que tem como noticia principal a
Alemanha. Nestas, observa-se imagens do principal simbolo nazista — a cruz gamada — aliada a textos
elogiosos, revelando as relagdes de proximidade entre os dois paises. As matérias em questdo tratam-
se da Comemoracdo do Dia da Alemanha, no Clube Germania (Careta, 12/02/1938, p.25, fig. 50) e
do acidente com avides alemaes, tragédia que, segundo a noticia, ndo diminuira o mérito da ciéncia e
da industria alemas consideradas “maravilhas™. Careta 22/05/1937, p.28 e 29, fig. 51. Tais matérias
foram rapidamente suprimidas da revista a partir da aproximacao brasileira com os aliados.

Em tais noticias, geralmente apresentadas no canto superior esquerdo da pagina,
com o titulo em destaque, notou-se a progressiva reagdo aos entdo aclamados “inimigos do
eixo”. O alicerce desses discursos consistia no reforco da propria doutrina politico-ideoldgica
estadonovista, sobretudo no que se refere a exaltagdo e defesa dos “valores nacionais”, em
detrimento de todo e qualquer aspecto estrangeiro — fosse no ambito da educacéo,
organizacGes politicas ou manifestagdes culturais. Progressivamente, configurava-se a idéia
do “inimigo”, explorando-se a nogdo de “perigo”, de instabilidade ocasionada pela sua

presenca na vida social:

Ja comecamos, ha algum tempo, a abrir os olhos para essas manobras (...)
cortando as asas aos que pretendem voar com muita afoiteza (...) mas deve
haver por ai muita coisa subterranea (...) A audacia dos fanaticos do
totalitarismo ndo conhece limites (...)*’

136 Careta, 02/05/1942, p.17. Sem autor.
37 Careta, 31/01/1942, p.04. Assinada pelo pseuddnimo “B”.
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Em ocasido posterior, 0 aspecto doutrinario estadonovista tornou-se mais candente

no texto jornalistico da revista:

Depois que, em seguida a longo e tranquilo sono, abrimos os olhos para o
que vem fazendo dentro do Brasil certos hospedes em ma hora aqui
agasalhados, vdo aparecendo as noticias que revelam a audacia incrivel dessa
gente (...) J4 é tempo de nos tornarmos donos da nossa casa (...)**

A mencionada nocdo de perigo, reforcada
pelo intenso controle que passou a ser exercido sobre
0s estrangeiros no pais, objetivava legitimar a
politica nacionalista. Um dos artificios utilizados
pela propaganda oficial varguista foi a exploragdo da
figura do Quinta Coluna - cidaddo estrangeiro
residente no Brasil que, profissionalmente ou néo,

contribuia com os “inimigos” do eixo por meio da

Flgura 52:  Produzidas pela
Agéncia Nacional, as matérias
intentavam anunciar aos diversos

espionagem e envio de informagdes. Em virtude da

6rgdos de imprensa as agbes da definicdo pouco precisa sobre o perfil desses
policia politica varguista, na
persequicio aos  “inimigos do individuos, a suspeita estendia-se a todos,

regime”. Nestas, exaltava-se 0

trabalho de Filinto Muller e do L. ~ 139
capitao Batista Teixeira. contribuindo para o agravamento da tensao.

Careta, 13/06/1942, p.21.
Nestes discursos, observa-se como a censura
passou a ser utilizada como elemento articulado ao conceito de criminalidade politica,

formando um poderoso instrumento de coercdo social. O assunto foi mencionado pela revista

nos editoriais e em algumas charges:

138 Careta, 07/03/1942, p.07, grifo meu. Assinada pelo pseudénimo “B”.

% Na campanha publicitaria do sabonete Lifebuoy, o termo “quinta-coluna” é utilizado pelo personagem
principal. Preocupado por ser evitado por outras pessoas, sua afirmacdo transforma-se em titulo do anuncio:
Afinal, ndo sou um “‘quinta coluna” doutor. Careta, 24/07/1943, p.17. A perseguicdo aos “inimigos do
regime” — estrangeiros acusados de serem “stditos do eixo” — foi a tematica dos editoriais de 31/07 e
16/10/1943, p.03.
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Estava bem organizada no Brasil a Quinta Coluna (...) enquanto os espifes
exerciam sua perniciosa atividade, eram tratados com a maior benignidade,
como se fossem patricios nossos (...) Felizmente tudo isso acabou e 0s
“turistas” e os “colonos” estdo sob custddia (...) o povo brasileiro, que é por
indole bom e hospitaleiro, recebeu uma licio (...)**°

O aparato composto por prisdes, censura, exilios, continua repressao policial e acdo
enfatica do Exército permitiram a manutencdo do citado clima de instabilidade. A acdo
enfatica da policia politica varguista visava silenciar vozes discordantes ou quaisquer ameagas

a ordem estabelecida, utilizando, para tanto, a

construgdo simbolica da figura do “inimigo” e, a PRESIDIO DA ILHA DAS FLORES

e £

partir deste, formava-se um quadro maior: a
definicdo do conceito de subversdo ou crime
politico. Nestes casos, 0 aspecto mais relevante ndo
se refere a constatacdo da veracidade dos fatos
noticiados, mas, sobretudo, a funcdo mitica

exercida pelas imagens dos supostos “culpados” na

141

sociedade.

. ] Figura 53: A divulgacdo de

Segundo Elizabeth Cancelli, um dos matérias oficiais tinha como fim
manipular informacdes, de modo

alicerces na construgdo mitica do regime a transmitir  uma = imagem
harmoniosa e “positiva” da policia

. .. varguista. As legendas
estadonovista  consistiu  na  montagem de corroboram tal intencio:
Quintacolunistas aguardando a

estratégias de dominacdo com a utilizacdo do hora do almogo; os stditos do
eixo dirigindo-se para o saldo; o
chefe dos cozinheiros mostra uma
grande panela de arroz. Algo
bem diferente do clima retratado

terror, com especial atencdo ao envolvimento da

sociedade no espectro de “perigo” criado. Munido em Memorias do carcere, de
Graciliano Ramos.
de seus mdltiplos instrumentos de propaganda, o Careta, 25/04/1942, p.21.

governo objetivava incutir na populacdo a idéia de

10 Careta, 11/04/1942, p.17. Sem autor.
1“1 PARANHOS, A. O coro da unanimidade nacional: o culto ao Estado Novo. Revista de Sociologia e Politica.
Curitiba: Universidade Federal do Parana, n.9, p.29, 1997.
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pertencimento, de engajamento nas campanhas civicas para a constru¢do de um novo pais
(...) fazendo crer a toda a populacéo que cada pessoa fazia parte do servigo de vigilancia do
regime.'*

Neste sentido, a campanha de caca aos “inimigos da pétria” e a pratica de delacdo
dos suspeitos de subversdo foram incentivadas, sendo esta considerada um “ato de bravura”.
Cancelli utiliza-se de varios exemplos de cartas anénimas ou produzidas por cidaddos comuns

que, dirigindo-se diretamente ao presidente Vargas, relatavam atividades consideradas

“suspeitas” de professores, estudantes, sindicatos, associacdes e empresas privadas.

Sob uma estratégia de poder embasada no pressuposto de que formas
discordantes de pensamento ou acdo queriam dizer sentimentos
antipatriéticos e indignos, e que o terror e 0 medo eram indispensaveis para
manter a salvo os lares e as familias, a populagdo agia mais uma vez como
delatora (...) As denuncias vinham de todas as partes. Dirigiam-se
principalmente contra japoneses, italianos, alemdes e brasileiros
supostamente envolvidos com agentes e simpatizantes do Eixo.'*®

Diante da propagada situacdo de perigo e do clima de instabilidade propositalmente
mantido pela propaganda oficial estadonovista, uma das saidas criativas encontradas pelos
artistas do traco foi a exploracdo de situacGes jocosas e ficticias, nas quais, indiretamente, se
ridicularizava a questdo. Tal procedimento ocorreu na charge intitulada Conspiracéo, na qual
um papagaio “liga” para a redacdo de um jornal desejando denunciar a suspeita de uma
“reunido secreta” entre os comerciantes locais (Fig.54).

Jé& na sessdo Amendoim Torradinho, assinada por J. Carlos, o personagem principal é
um rico homem, preocupado em se desfazer de pertences considerados “suspeitos”: um piano

alem&o, um vaso japonés e um quadro italiano. O hiperbolismo que colore a cena, aliado ao

12 CANCELLLI, E. O mundo da violéncia. A policia da Era Vargas. Brasilia: Editora UnB, 1993, p.37. Assunto
também abordado por PERAZZO, P. O perigo alemao e a represséo policial no Estado Novo. Sdo Paulo:
Arquivo do Estado, 1999.

Idem, p. 140. A autora cita ainda o caso da cidade de Assis, no interior do estado de Sdo Paulo, onde um
grupo de pessoas formou o “Exército Brasileiro de Assis”, em 1942, cuja atribui¢do principal consistia na
denuncia a policia de qualquer atividade suspeita de estrangeiros e quinta-colunistas (p.146).

143
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titulo, Quinta Coluna procurou ridicularizar o clima de desconfianca instaurado (Fig. 56).

Puinta coluna

— Voek quer ficar com esses objectos * Nio durmo sossegado: um pizno alem
um vaso japonts ¢ um quadro italisna...

Figura 56

Figura 55

Figura 54

Figura 54: Conspiragdo: O PAPAGAIO:_ Ald, alo! E o “Palpite jornal”? Fala aqui o “reporter amador”.
Parece que vai té quaqué coisa: Estao reunidos aqui seu Joaquim da quitanda, seu Antonio do agougue e seu
Oliveira do armazém. Careta, 18/03/1944.

Figura 55: O Patife.... A GALINHA PRETA_ Cuidado com aquele pato; ele é 5% coluna./ A GALINHA
BRANCA _Por que vocé diz isso?/ A GALINHA PRETA _Repare com que diligéncia ele procura imitar o passo
dos nazistas!... Careta, 20/07/1940, p.22. (Charge de Théo)

Figura 56: Quinta Coluna: _ Vocé quer ficar com esses objetos? Ndo durmo sossegado: um piano aleméo, um
vaso japonés e um quadro italiano. Careta, 04/04/1942, p.23.

Se, em muitas charges ou textos veiculados pela revista a ocorréncia de certa
utilizacdo da ideologia estadonovista pdde ser observada — por meio da adogéo de seu Iéxico
ou a exploracéo de idéias como 0 “perigo estrangeiro” — mostrou-se patente, por outro lado, a
tentativa do semanério de colorir jocosamente essa realidade. Ao ridicularizar situacfes e
tensdes cotidianas oriundas da politica ideoldgica, Careta abria fendas no projeto
homogeneizador, denunciando com perplexidade seus limites, ou a falta deles na configuracéo
da vida politica e social do periodo. Ha, portanto, uma ressignificacdo do discurso oficial pela
via do humor, cujo produto final, a charge, tem efeito contestatorio.

A utilizacdo dos conteudos provenientes dos discursos oficiais na construcdo das

narrativas comico-visuais, estratégias criativas da revista, revela, antes de tudo, o carater

dindmico e critico do humor por ela defendido. Se, aparentemente, Careta aderia ao clima de
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perigo instaurado (por apropriar-se de seu léxico) um olhar atento a essas charges permite
vislumbrar o contraponto inerente a mensagem: o deboche sendo dirigido ndo ao “quinta-
coluna” ou “suspeito”, mas sim a prépria situacdo criada pelo governo. Nas palavras de

Roger Chartier:

Pensar deste modo as apropriacdes culturais permite também que ndo se
considerem totalmente eficazes e radicalmente aculturante os textos ou as
palavras que pretendem moldar os pensamentos e as condutas. As praticas
gue deles se apoderam sdo sempre criadoras de usos ou de representacdes
que ndo sdo de forma alguma redutives a vontade dos produtores de
discursos e de normas.***

Diante da censura imposta, 0 humor e a satira foram largamente utilizados como
forma de resisténcia, pois, por meio da ironia e da chacota, foram criadas estratégias que
possibilitaram a manifestacdo de posicionamentos criticos frente ao regime.'* De acordo com
Marco A. Silva, a saida encontrada pelos periodicos para burlar a censura imposta foi retratar,
por meio das charges, assuntos internacionais variados, como a Segunda Guerra Mundial. O
autor elegeu como seu objeto de estudo a producdo humoristica de Belmonte, destacando o
papel desenvolvido por suas caricaturas que, ao retratarem as correntes nazi-fascistas,

indiretamente promoviam o debate sobre a situacdo da politica interna brasileira:

A criacdo humoristica de Belmonte sobre a Segunda Guerra Mundial
consistiu em saida tematica contra a censura, uma possibilidade de atuar
contra alguns aspectos da politica brasileira que, por outras vias, ndo seria
veiculada na imprensa.**°

A mesma opinido foi compartilhada pelo autor Roney Cytrynowicz, que discorreu
sobre a manifestacdo dos estudantes universitarios, em 1942, no Rio de Janeiro, na qual

diversos carros alegodricos exibindo caricaturas de Hitler, Mussolini e Hirohito desfilavam

14 CHARTIER, R. op. cit., p.136.

15 SALIBA, E. T. op. cit., p.290-365.

18 SILVA, M. A. A guerra de Belmonte: humor gréafico e politica no Brasil durante a Segunda Guerra Mundial.
In: COGGIOLA, A. Segunda Guerra: Um Balanco Histérico. Sdo Paulo: Xama, 1995, p.340. Ver também
BAHIA, J. op. cit., p. 09. O autor afirma que, com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, a charge politica
assumiu papel quase decisivo para o jornalismo de entao.



Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor 158

pelas ruas da cidade. O evento, organizado por alunos de direito e da Escolha de Belas Artes,
foi noticiado por Careta em uma matéria de pagina inteira, repleta de fotos e assinada pelo
pseudonimo B. V.*” De acordo com Cytrynowicz, a encenacdo foi um modo de atingir
Vargas e seu governo antidemocratico: ao promover a ridicularizagdo dos grandes ditadores,
os manifestantes utilizaram o humor como estratégia politica de persuasio.'*®

Processo semelhante ocorreu com diversas can¢des populares compostas na época,
ao sugerirem certa identificacdo entre Getulio Vargas e Adolf Hitler. Roney citou o caso da
marcha de Henrique Goncalez Adeus Adolfo, gravada em 1943, cuja proposta principal era
ironizar o posicionamento do pais a favor dos aliados. Outra cancéo analisada foi Abaixo o
Braco, de Elpidio Viana e Nelson Trigueiro, de 1944. A composicdo dirigia criticas a

condicdo brasileira*®

e promovia, por meio do humor e do deboche, a identificagdo dos
“inimigos” do Eixo com a ditadura local.

A revista Careta também adotou semelhante estratégia em sua leitura sobre 0s
acontecimentos politicos do periodo, manifestando-se tanto em seus editoriais como nas
charges apresentadas nas capas. A ridicularizacdo de regimes totalitarios e seus principais
lideres, bem como a exaltacdo dos paises considerados democraticos (Estados Unidos e
Inglaterra, em especial) fomentava a percepcdo critica dos leitores que, rapidamente,
reconheciam a situagdo internacional caricaturada como uma realidade ndo téo distante da

sua.r™

17 Careta, 11/07/1942, p.29.

18 CYTRYNOWICK, R. Guerra sem Guerra: A mobilizacéo e o cotidiano em So Paulo durante a Segunda
Guerra Mundial. S&o Paulo: Edusp, 2000.

4% |dem, p.345.

130 Sequndo Lucio Flavio Regueira, no periodo de 1937 a 1945, a critica de Careta se dirigia mais & politica
internacional, sempre, porém, com referéncias indiretas a situacdo nacional (...) a referéncia indireta ao
entdo ditador Getllio Vargas, em pleno apogeu do Estado Novo, nos da claramente o espirito combativo da
revista. REGUEIRA, L. F. op. cit., p.22.
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Figura 57: Teatro Europeu

GOEBBELS — A platéia esti4 exaltada e
exige um ndmero sensacional.

HITLER - E se eu saisse de cena?
GOEBBELS - Otima idéia!...

Careta, 15/01/1944.

Neste sentido, a charge veiculada
na capa do dia quinze de janeiro de 1944
(Fig. 57) torna-se sugestiva, pois apresenta
Goebbels a sugerir a Hitler, de quem era
principal assessor, uma saida estratégica do
cenario politico mundial — representado a
partir da metafora do teatro. Mais que uma
simples critica ao nazismo, o citado desenho
de humor permite a visualizagdo de um
retrato indireto do governo varguista,
“convidado a se retirar” de cena.

A observagdo do crescimento da
producdo de piadas, satiras e charges
singularmente caracterizadas pelo tom

combativo aos regimes totalitarios da

Europa, na composicdo da revista, permitiu inferir como Careta tornou-se um importante

espaco simbdlico de contestacdo ao regime instaurado.

Formas de representacao do conflito

151

Nas charges veiculadas pela revista Careta, 0 espectro das cores foi utilizado como

cdédigo simbdlico, por meio do qual os elementos iconograficos eram representados. Dotada

de poder comunicativo, muitas vezes uma mesma cor pode ter significados multiplos e

diferenciados: como o vermelho, utilizado tanto para sugerir sensualidade e romantismo como

BLLIMA, H. op.cit., p.159.
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para sugerir perigo, sangue ou violéncia, bem como para indicar a condi¢cdo superior da
realeza.

Ao discorrer sobre a linguagem das cores e, em especial, sobre a cor vermelha,
Nilson Lage afirma que a confluéncia dos inumeros significados atribuidos a essa cor estaria
na intensidade do estimulo, fenémeno este que ocorreria com outras cores, em escala diversa:
o verde sugerindo tranquilidade, seguranca; o azul, debilidade, discricdo, profundidade; o
violeta, melancolia, incomodidade; o laranja, adverténcia, impacto; o dourado, riqueza; o
amarelo, tenséo.'*

Em Careta, ndo foi observado o predominio de uma cor sobre a outra, pois as
imagens eram multicoloridas, salvo alguns casos de énfase nas cores primarias — azul,
amarelo e vermelho — com o intuito de estabelecer contrastes na composi¢cdo de cenarios de
guerra ou de festividades. A intensidade e dramaticidade ensejadas pelas charges foram

153 _ bem

obtidas gracas a utilizacdo de cores fortes e vibrantes — como o amarelo e o vermelho
como pela auséncia total de coloracdo — o preto. Combinadas, as cores conferiram as cenas a
intensidade de sentimentos almejada pelos artistas, gerando tensdo no olhar, alegria ou
inquietacdo: E o contraste que compde a mensagem no mundo das cores, a cCOmMposi¢ao, 0
jogo de luzes e sombras, que vao permitir ou ndo a leitura das cores e seus simbolos."*

O reconhecimento do potencial persuasivo e simbolico das cores permitiu a J. Carlos

explorar duplamente o recurso, por meio da confluéncia entre os elementos graficos e 0s

2 LAGE, N. op. cit., p.21.

153 |_uciano Guimardes define a cor como uma informacao cultural, caracterizada pelo poder de expresséo e pela
capacidade de significar. O autor realizou um estudo sobre a cor vermelha, utilizando como objeto de pesquisa
as capas publicadas pela revista Veja, desde seu lancamento até fins dos anos noventa, e concluiu: A cor,
quando ocupa espaco destacado e adequado, adquire uma simbologia e pode ser utilizada a favor da
informacdo e da comunicagdo. Esses exemplos da aplicacdo do vermelho em mais de trinta anos de
publicacédo de uma revista indica-nos certa permanéncia dos conceitos e da simbologia das cores e, ao mesmo
tempo, sua riqueza e variedade (...) O vermelho, para a revista Veja, quando cor predominante, esta
vinculado sobretudo & ruptura da ordem social. GUIMARAES, L. A cor como informacdo. A construcio
biofisica, lingtistica e cultural da simbologia das cores. Sdo Paulo: Annablume, 2000, p. 14 e 137.

B4SILVA, A. C. T. op. cit., p.125.
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verbais. E o caso da charge intitulada As

‘coisas’ pretas e pardas,**®

na qual Hitler e
Mussolini discutem sobre as repercussdes da
guerra para os ‘“amarelos” (Japdo) e os
“vermelhos” (Russia), apresentados sob a forma
de dois enormes dragdes no centro da cena,

contrastando com o fundo negro que destaca a

composigdo (Fig. 58).

Abusando da nocdo de perspectiva, 0

chargista alocou o0s personagens Hitler e

Figura 58: As “coisas” pretas e

Mussolini  no  canto inferior  direito, pardas.

_ Parece que no6s despertamos 0s
significativamente menores, quase “vermelhos™ e os *“amarelos™.

_E verdade. Talvez seja prudente

“azular”.

imperceptiveis diante da coloragéo azul do que Careta, 25/07/1942.

supomos ser o globo terrestre. O mesmo azul foi
utilizado verbalmente na legenda, como resposta dos lideres politicos diante do caos
apresentado: Talvez seja prudente azular. Tem-se entdo a utilizacdo da cor como forma de
expressdo verbal: a expressdo popular “azular”, uma giria equivalente a desistir, abandonar a
situacao.

Os editoriais veiculados neste periodo, de modo semelhante aos discursos visuais,
enfatizavam, gradativamente, o enfraquecimento da imagem forte do lider nazista — seja por
meio de comentarios sobre seu aspecto fisico ou pela divulgacdo dos primeiros sinais de

fragilidade de suas taticas de invaséo.™®

155 Careta, 25/07/1942.
1% Em uma das charges, o nazismo foi representado por uma vela prestes a se acabar diante de um grupo de
soldados por ela aquecidos no rigoroso inverno russo. O inverno e a lareira, Careta, 06/02/1943.
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Nos textos, foi possivel detectar um esforco significativo dos jornalistas no sentido
de polarizar o conflito mundial através da composicdo de uma determinada imagem dos
lideres mundiais. Desse modo, Hitler, cuja imagem anterior era caracterizada como uma
figura mascula e exultante (...) o orador arrogante (...) que aparecia nos filmes aleméaes de
propaganda (...) foi estrategicamente substituida pelo homem alquebrado, nervoso e
desconfiante (...). Com o objetivo de reforcar seu posicionamento pré-aliados, a revista
apostava na comparagdo entre as figuras de Hitler e do primeiro ministro inglés Churchill,
apresentando este Ultimo como homem nédio, sadio, otimista, fumando seu indefectivel
charuto e correspondendo a saudacdo do povo, sorrindo e erguendo o polegar (...)"*’

O contetdo do editorial intitulado A vitoria da América consiste em um desses
momentos, pois, neste, os articuladores da revista comemoram a vitéria do candidato Flanklin
Delano Roosevelt nas eleicdes presidenciais norte-americanas, derrotando o candidato

Wendell Willkie:

O conflito que atualmente perturba o0 mundo é um choque decisivo entre
duas maneiras de sentir, interpretar e conduzir realidades politicas (...) As
forcas morais da democracia venceram as forcas materiais que pretendem
dominar o mundo. Renovam a esperanca de que o sol da liberdade, que hoje
ilumina o céu da Norte-América, volte a estender seu manto de luz sobre o
resto do mundo.**®

O discurso elogioso a Inglaterra e aos Estados Unidos, considerados paises nos quais
a liberdade e os diretos individuais ndo consistiam apenas formas de retdrica, continha os
indicios de uma critica interna, pois, ao exaltar a proclamada liberdade de expressédo e o
regime democratico desses paises, indiretamente, fomentavam-se questionamentos sobre a

situacdo politica brasileira:

37 Careta, 03/01/1942, p.19. Sem autor.
158 Careta, 23/11/1940, p.17. Sem autor.
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(...) é nesses paises que a liberal democracia encontra a verdadeira pratica
dos seus honestos principios (...) O contraste promana do fato de que,
enquanto Churchill governa por vontade soberana de seu povo, Hitler se
mantém no poder gracas as metralhadoras das tropas da S.S., a espionagem e
a violéncia dos beleguins da Gestapo.™

(...) Certos individuos ambiciosos e pouco escrupulosos, abusam do fraco
poder de percep¢do das massas, as exploram e as convertem em instrumento
para realizar seus fins (..) Assim fizeram Stélin e Hitler, Mussolini e
Hirohito. Quando um desses cavalheiros manda reunir a plebe em praca
publica e, do palanque oficial, grita:

_ Compatriotas! A “Nova Ordem” fard a felicidade da Nag&o!

O objetivo é mostrar ao povo coisas vistosas... 0 subjetivo é convencé-lo na
conservacao do regime (...)**°

A partir de 1943, mudancas significativas na revista podem ser observadas,
sobretudo no que se refere a construcdo de seu discurso critico. As mensagens, anteriormente
indiretas ou veladas, tornaram-se, tanto na composicdo das charges como no contetdo dos
editoriais, mais explicitas e significativas do inicio do enfraguecimento do regime

estadonovista. Um exemplo desta nova tendéncia foi a denlncia sobre a existéncia dos

161

campos de concentracdo,™ revelando aos leitores as atrocidades decorrentes das praticas de

regimes totalitarios.

Figura 59: Catrapuz!

A figura do ancido — representacdo do Bom senso,
como indica sua cartola — ocupa o primeiro plano, em
clara satisfacdo diante da expressdo desanimada de
Mussolini. Sua fala, contida na legenda, convida os
leitores a extrapolarem a cena internacional,
questionando sua propria realidade: E isso mesmo,
Benito. Os regimes muito fortes quase sempre sdo
muito fracos.

Careta, 14/08/1943.

159 Careta, 07/02/1942, p.19. Sem autor.

180 Careta, 16/05/1942, p.17. Sem autor.

181 O editorial veiculado em 02/01/1943 era composto de uma charge intitulada Em campo de concentracdo, na
qual diversos animais, cercados por uma rede de arame farpado, dialogavam entre si.
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Em outros casos, a pratica do protesto velado ou indireto na composicdo das charges
foi obtida por meio das mensagens veiculadas nas legendas que, cada vez mais causticas,
forneciam a “ponte” necessaria para o direcionamento do sentido interpretativo das imagens.
Em uma das capas, Hitler foi retratado com um semblante desfigurado pela magreza e,
acompanhado por uma multiddo anénima, levantava nas maos uma bandeira branca. Embora
a charge tenha sido facilmente aceita pelos censores, a semente contestatoria era estampada na
primeira pagina, atingindo todos os leitores: Na vida tudo é passageiro: o dirigido, o diretor.
Depois do fogo ter passado, passa também o condutor.'®?

Tal procedimento estratégico foi mencionado no depoimento do caricaturista Théo,
anos depois:

Quando, durante o Estado Novo, combatemos Hitler e Mussolini, nés o
fizemos burlando a inepta censura e, se, hoje, combatemos Stalin, ndo o
fazemos levados pela vesga propaganda oficial. Ontem, como hoje, nés
combatemos os ditadores, todos eles, porque, nas ditaduras, se suprime a
liberdade. ™

Os desenhos de humor veiculados pela revista Careta também foram construidos de
modo a relacionar a Segunda Guerra Mundial com elementos simbdlicos, como o globo
terrestre, a bussola e o reldgio. A utilizagdo de tais figuras destinava-se a evidenciar o fim
iminente dos regimes totalitarios. As citadas narrativas — visuais ou textuais — corroboravam
para a veiculagdo de um determinado discurso e posicionamento da revista: a defesa da

democracia externa, mas, sobretudo, pela mudanga na prdpria politica interna brasileira.

192 Careta, 28/10/1944.

163 Depoimento do caricaturista Théo — Djalma Pires Ferreira — em forma de carta ao presidente Dutra, datado de
1948. Segundo Herman Lima, o texto consistia em um manifesto contrario a um projeto de lei que estava em
curso na Camara, no qual a caricatura era alvo da censura. Cf. LIMA, H. op. cit., p.1400-1402.
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Figura 60: Ficou o gesto Figura 61: O PONTEIRO Figura 62: A hora H
Ora essal Tiraram-me a _Espera, menina, espera. O CLAMOR PUBLICO:
melancial Né&o vés que estou “T4& na horal T4 na
Careta, 09/01/1943. caprichando? hora!”

Careta, 17/04/1943. Careta, 20/05/1944.

A ridicularizacdo dos regimes totalitarios e seus principais lideres, bem como a

exaltacdo dos paises considerados democraticos, como os Estados Unidos*®

e a Inglaterra, em
especial, transpunham o mero debate sobre o contexto internacional e transformavam tal
contexto em um mote para lancar um protesto velado: o questionamento sobre a paradoxal
situacdo politica brasileira.

Diante do retrato jocoso, construido por meio de elementos como a fragilidade, a

covardia, a expressao facial tensa e muitas vezes desesperada do flhrer, intentava-se construir

164 Em diversas capas, os chargistas utilizaram a figura do Tio Sam para representar os Estados Unidos. Criado
em 1812, o personagem conquistou maior destaque com o traco do caricaturista Thomas Nast, em 1870.
Conforme Gombrich, o recurso as personificagfes é tributario uma atitude peculiar da mente grega para
com a linguagem, a qual predispds o mundo antigo a personificar conceitos abstratos em termos de
presencas vivas. Captando essa peculiaridade, os chargistas transformaram-na em uma de suas principais
ferramentas, traduzindo em conceitos, simbolos e situacdes metaféricas, questes candentes da vida politica.
A riqueza dessas imagens simbdlicas encontra-se na articulagdo entre os aspectos reiterados na composicéo
grafica — normas de conduta e regras sociais estabelecidas — e o carater plural das interpretagdes que elas
fomentam a partir da narrativa comico-visual. Cf. GOMBRICH, E. H. O arsenal do caricaturista. In;___
MeditagBes Sobre um Cavalinho de Pau e Outros Ensaios Sobre a Teoria da Arte. S&o Paulo: Edusp, 1999,
p. 127-142.
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um auto-retrato do proprio governo varguista. As charges e editoriais, portanto, podem ser
considerados singulares canais de reflexdo e critica utilizados pela revista Careta na
veiculagdo de suas propostas defendidas, oferecendo aos leitores novas possibilidades de
leitura sobre o periodo.

Sendo assim, o futuro previsto para Hitler foi retratado sob varias formas, sendo, uma
das mais representativas, a imagem mitica do diabo que, cercado por varias chamas, tinha em
uma de suas maos o espeto e, na outra, um telefone, por meio do qual “alertava” o ditador
sobre a existéncia de seu ultimo reflgio — o inferno — Al6 ! Adolfo! Adolfo! N&o te preocupes
com asilo. Conta comigo. Tenho ao teu dispor um bom apartamento. Aquecimento perfeito,
grande lareira..."®

Segundo Mircea Eliade, a concepgdo do adversario sob a forma de um ser demoniaco
sobreviveu ao longo dos tempos.®® A utilizacdo de imagens que evocam potencialmente o

perigo, 0 caos e a destruicdo (elementos freqientes na representacdo do conflito pelos

chargistas) remontariam a culturas da antigtidade:

(...) inimeros textos identificam os adversarios que atacavam o territorio
nacional as larvas, aos deménios ou aos poderes do caos (...) Pelo fato de
atacarem e colocarem em perigo o equilibrio e a propria vida 0s inimigos séo
identificados as forgas demoniacas (...) Notemos que as mesmas imagens
ainda sdo utilizadas atualmente quando se trata de definir os perigos que
ameacam um determinado tipo de civilizacdo: falamos, particularmente, do

‘caos’, da ‘desordem’, das ‘trevas’, que afundardo ‘nosso mundo’.*’

A metéfora religiosa do inferno como espago de condenacdo viabiliza o julgamento
da revista sobre os acontecimentos internacionais e, indiretamente, os nacionais: Hitler teria

companhia no inferno...

165 Careta, 14/10/1944, charge com titulo Amicus certus in re incerta, provérbio latino: O amigo se conhece nas
horas dificeis. Traducao extraida de LOREDANO, C. (Org.). J. Carlos contra a Guerra. As grandes tragédias
do século XX na visdo de um caricaturista brasileiro. Texto de Arthur Dapieve. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2000, p.206.

166 ELIADE, M. Imagens e simbolos: ensaios sobre o simbolismo mégico-religioso. Traducdo Sonia Cristina
Tamer. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991, p.35.

187 |dem, p.34.
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I11. O cotidiano como mote para a critica ao Estado Novo

O retrato da situacao politica durante o regime estadonovista ndo foi uma temética
exclusiva na revista Careta. Ao longo do periodo analisado, foi possivel visualizar uma rica e
complexa rede de assuntos abordados, construidos a partir da juncdo entre a proposta editorial
sempre dinamica do semanario — ao eleger o que deveria ser lembrado e excluido, bem como
sua forma de apresentacdo ao publico leitor — e os dispositivos graficos eleitos pelos artistas
do traco que, aliados a um singular viés critico, formavam a mensagem visual desejada.

Em meio as construgdes satiricas dirigidas a figuras politicas nacionais ou
internacionais, observaram-se outros temas recorrentes que, embora versassem sobre matérias
distintas, eram semelhantes em seu pano de fundo: o retrato do cotidiano carioca entre 0s anos
de 1937 a 1945."

N&o obstante alguns desenhos de humor aparentassem retratar situacfes banais do
dia-a-dia da cidade — como o diélogo entre as donas-de-casa sobre o preco da carne ou a
conversa entre 0s amigos a respeito dos transportes urbanos — tais imagens revelavam
importantes questionamentos fomentados pela revista em relagdo ndo somente as mazelas
diarias da populacdo, mas, sobretudo, as suas raizes nas questdes sociais e politicas do
periodo.

Transformando o trago do artista J. Carlos em verdadeiro canal de comunicacao,
Careta explorava as multiplicidades e contrastes da vida carioca. A dimenséo comica ndo se
limitava ao Palacio do Catete ou aos gabinetes oficiais, mas estendia-se pelas ruas da cidade,
pelos parques, pelos morros e pelos ambientes internos das residéncias, 0s quais eram
apresentados com grande riqueza de detalhes. Por meio desse cenario aparentemente simplista

ou trivial, bem como da ironia sutil, o0 semanario conseguiu burlar os limites impostos pela

1 Ver Apéndice A — Gréaficos 1937-1945.
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censura e veicular sua “radiografia social”” do governo.

Sendo assim, ao discorrer sobre determinados problemas cotidianos, Careta tornava
publicas as fendas existentes na idéia de ordem difundida pela propaganda oficial
estadonovista. O deboche e a ridicularizagdo, que tingiam as cenas apresentadas nas capas,
funcionavam também como importantes instrumentos de resisténcia e de contestacdo ao

regime. A esse respeito, adverte Peter Burke:

O uso politico de imagens ndo deve ser reduzido a tentativas de manipulacao
da opinido publica. Entre a invencdo do jornal e a invencao da televiséo, por
exemplo, caricaturas e desenhos ofereceram uma contribuicdo fundamental
ao debate politico, desmistificando o poder e incentivando o envolvimento
de pessoas comuns nos assuntos de Estado. Realizaram tarefas apresentando
assuntos controversos de uma maneira simples, concreta e notavel e o0s
princizpais atores no palco politico como mortais ndo herdicos e passiveis de
erros.

Nos citados retratos sobre a vida diaria carioca, observou-se a auséncia de
personagens especificos, privilegiando-se o dialogo entre dois anénimos ou o simples
“transeunte” que, na construgdo da mensagem visual, tornava-se o sujeito principal da cena,
manifestando-se sobre a realidade circundante.®* A representacdo desse “homem comum”
estabelecia uma ponte entre a revista e o publico leitor, que poderia se reconhecer na
universalidade das figuras.

Ainda que privilegiassem a construcao das charges com figuras universais, os artistas
eventualmente criavam alguns personagens-tipo, como o caso da Familia Tapioca (Fig.01). A
imagem, veiculada em outubro de 1938, sintetizava o0 modelo de “familia tradicional” ou o
estereGtipo da vida familiar criada por J. Carlos, reunindo os principais elementos deste

universo: em primeiro lugar, o “chefe de familia”, 0 homem paradoxalmente apresentado com

> BURKE, P. op. cit., p.98.

® Ocasionalmente, determinadas figuras foram denominadas por “Zé” — alcunha do homem pobre e sem
instrucdo que, ora era representado num plano distante, alheio aos acontecimentos, ora sofria o peso do
descaso das autoridades sobre si — transformando-se em um dos instrumentos de critica politica e social
utilizado por Careta.
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tamanho e postura inferior a da esposa, D. Xandoca, que, além de ocupar lugar de destaque na
construcdo pictorica, é caracterizada pela obesidade e pela postura altiva, tracos que
reforcavam certa posi¢cdo comica de dominagdo/controle; e os outros integrantes da familia, a
filha Xiquinha e seu noivo Artaxérxes Bartatai; além de Bituca, a crianca ingénua que

estabelece contato com o publico leitor, pois acena, sorrindo; o papagaio e o cdo Futrica.

Figura 01: Careta, 22/10/1938, p.29.

Em meio a este colorido social surge uma manifestacdo coletiva, uma reflexao sobre
0s acontecimentos da ocasido. Com o dedo em riste, € a matrona quem da voz ao coro dos
descontentes:

Ora véo lamber sabdo!
Generais de papeléo!
Tanto chiqué de massadas!
Eu dava um jeito naquilo:
Entrando com meu estilo
De mangas arregagadas. °

Para Henri Bergson, a comicidade oriunda dos dramas cotidianos causa efeito no
publico leitor, pois este, ao invés de se entreter ligeiramente, reconhece a situagdo parodiada
nas cenas de humor como parte de sua realidade. As charges sobre os problemas sociais,

portanto, sdo portadoras de uma intencdo: evidenciar a frustracdo e 0 sentimento de

* N&o por acaso o artista elege a figura de uma mulher negra para designar a empregada doméstica, sendo
perceptivel o reforgo das contradigdes sociais brasileiras existentes até os dias atuais.
% Careta, 22/10/1938, p.29.
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impoténcia diante das dificuldades e engodos sofridos. O riso passa a receber uma conotacédo
social: Para compreender o riso, impde-se, sobretudo, determinar-lhe a funcdo util, que é
uma funcao social.®

Dentre as inumeras facetas do cotidiano escolhidas pelos chargistas para a
construcdo de um discurso critico sobre o periodo estadonovista, selecionamos, no presente
capitulo, trés tematicas principais: as que se debrucaram sobre o siléncio imposto a cidade (e,
por extensdo simbolica, a todo pais); as que discorreram sobre as novas determinaces do
transito carioca e a crise no fornecimento de combustiveis; e finalmente, as charges que
trataram a respeito da carestia de géneros alimenticios e seu respectivo aumento de valor.

Na consideracdo da variedade dos assuntos abordados pelas imagens de humor na
revista, os parametros de selecdo ndo se pautaram apenas por referéncias quantitativas, mas
antes, pela representatividade das mensagens veiculadas, ou seja, seu potencial critico e
criativo. Fomentados pelos artistas do traco, tais questionamentos em relagdo aos dilemas
sociais brasileiros, consistiram um dos principais alvos da censura governamental’, embora
isso ndo tenha impedido o semanario de proferir uma critica satirica sobre sua realidade.

Mas seria Careta uma voz isolada? A pesquisa realizada no Arquivo Pablico do

Estado do Rio de Janeiro® proporcionou a descoberta de uma série de panfletos, folhetos e

® BERGSON, H. op. cit., p.14.

7 J& foram mencionadas, em ocasi&o anterior, algumas sangdes impostas & imprensa no periodo: 1943 (...) N&o
deve ser divulgada, sem a apreciacdo prévia do DIP, nenhuma matéria, artigos, topicos, comentarios ou
noticias, que se refiram ao abastecimento, prego do leite (...) 1944 (...) sobre o petréleo, querosene e outros
combustiveis, nada, a ndo ser de ordem do DIP, ou mediante consulta (...) Conforme NASSER, D. A
revolugdo dos covardes. Apud BAHIA, op. cit., p.305-308. Foi mencionado também o relato de Mério Lago a
esse respeito: Nada de assanhamentos para denunciarem a Lei de Seguranga Nacional ou mesmo de leve,
falarem de vida cara e fome. Ai era inevitavel ‘os senhores aqui foram longe demais’, dos zelosos
funcionarios da censura. LAGO, M. op. cit., p.188-189. Grifos meus.

O Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro disponibiliza aos pesquisadores instrumentos de pesquisa
como: Catalogo de Folhetos apreendidos pela Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social — DESPS
(1933-1944). Rio de Janeiro: APERJ/FAPERJ, 1999. Catalogo de Panfletos apreendidos pela Delegacia
Especial de Seguranga Politica e Social- DESPS (1933-1944). Rio de Janeiro, 1999. Catalogo de Folhetos
apreendidos pelas Policias Politicas. Rio de Janeiro, 2001. Catalogo de Livros apreendidos pelas Policias
Politicas. Rio de Janeiro, 2001. Catalogo de panfletos apreendidos pela Divisdo de Policia Politica Social —
DPS (1944-1960). Rio de Janeiro: APERJ/FAPERJ, 2001.

8
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charges apreendidos pela censura estadonovista, o que pdde comprovar, por um lado, os
alcances da acdo coercitiva estatal sobre a producdo artistica da época e, por outro, a
permanéncia e a atuacao dindmica de posicionamentos contrarios ao regime.

Um exemplo disso refere-se ao album de fotografias intitulado O comunismo e seus
métodos de propaganda, organizado pelo chefe da Policia Civil do Distrito Federal, em 1941,
Coriolano de Aratjo Goes. Reunindo trezentas e sessenta e seis fotos datadas entre 1921 a
1941, o citado album contava também com outro interessante material apreendido: doze
caricaturas produzidas por Di Cavalcanti,’ datadas de 1935, ao qual foi conferida a seguinte

legenda: Propaganda subversiva por meio da caricatura. *°

° Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Mello — conhecido como Di Cavalcanti — nasceu em 1897, no
Rio de Janeiro. Reconhecido como o primeiro grande pintor modernista do Brasil, iniciou seus trabalhos
artisticos na imprensa carioca, desenvolvendo atividades como ilustrador e chargista. Ap6s viver alguns anos
em S&o Paulo, voltou ao Rio de Janeiro, atuando também como pintor, desenhista e escritor, em ambos 0s
estados e no exterior. Conhecido por sua intensa participagdo nos circulos politicos, intelectuais, artisticos e
boémios, Di Cavalcanti expds seus trabalhos no primeiro Saldo dos Humoristas, realizado em 1916, na capital
carioca. Nesta mesma época, comecou a ilustrar diversos livros, como a primeira edigdo brasileira da Ballada
do enforcado (1919) e Uma tragédia florentina (1924), ambos de Oscar Wilde; Danca das horas, de
Guilherme de Almeida; Martim Cereré, de Cassiano Ricardo (1926); e, em 1928, Substéncia, livro de poemas
de Manoel de Abreu. Colaborou ainda nas revistas Guanabara, A Rajada e em O Malho. Foi um dos
idealizadores da Semana de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1922. Em 1923, passou uma temporada em Paris,
ocasido na qual recebeu influéncias principalmente do expressionismo, do cubismo e do surrealismo. De volta
ao Brasil, em 1925, passou a colaborar com desenhos e escrever reportagens, especialmente para o semanario
Para Todos. Em 1932, publicou, em Séo Paulo, o album A Realidade Brasileira, satira politica de sentido
agudamente social. Em 1952, na Il Bienal de Sdo Paulo, conquistou o prémio de melhor pintor brasileiro.
Escreveu ainda Paginas de um notivago e Viagem de minha vida (1955). Faleceu no Rio de Janeiro, em 1976.
Conforme FONSECA, J. op. cit., p. 241-242 e MINDLIN, J. E. op. cit., p.37.

19 Inventario do Fundo Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social. DESPS. 22 edic&o. Arquivo Publico
do Estado do Rio de Janeiro (APERJ). Rio de Janeiro: abril, 2002, p.319.
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Figura 02: A questdo social continua
um caso de policia.
Di Cavalcanti, 1935.

Figura 03: “O Brasil situado no problema
do mundo”
Di Cavalcanti, 1935.

Intitulada A Realidade Brasileira, a coletanea de charges produzidas por Di Cavalcanti foi apreendida pela
policia politica estadonovista, em 1941. Numerados pelo proprio autor, os doze ensaios visuais abordavam
com peculiar ironia probleméticas candentes, como as crescentes praticas coercitivas e os dilemas
econdmicos enfrentados no periodo.

Na primeira imagem mencionada (Fig. 02) o efeito contestatério foi explicito, fruto do contraponto
estratégico entre mensagem escrita — aparentemente formal — e os elementos visuais, vetores do sentido
interpretativo da cena — o pequeno cidaddo sendo “sufocado” pela acdo policial (personificada na figura dos
militares uniformizados, com tamanho maior e expressdo facial quase animalizada). Neste caso, a critica
também foi reiterada pelo artista por meio da exploragdo do eixo principal da cena (indicado por nds por
meio do trago vermelho): as maos “controlam”, respectivamente, a populacéo e a espada (metafora visual da
forga).

J& a figura 03 apresenta aos leitores uma reflexdo sobre a carestia e a miséria vivenciadas por diversas
familias, representadas por meio da figura da mde em meio a varios objetos que remetem a idéia de escassez
de alimentos (a vasilha que a personagem segura em suas maos esta vazia e s ha um pequeno pedaco de
pdo sobre a mesa). Outro indicio de miséria trabalhado na imagem refere-se a figura do bebé acomodado em
um simples caixote no chdo. Tais imagens foram consideradas “subversivas” pelo regime estadonovista.

Além das charges produzidas por Di Cavalcanti, localizamos outros panfletos e
folhetos produzidos entre as décadas de 1930 e 1940 que, ao serem distribuidos nas ruas,
foram confiscados por serem considerados potencialmente “nocivos” a ordem estabelecida.
Tais materiais, que lancaram luz sobre o ambiente cultural no qual Careta foi produzida,

serdo mais bem explorados nos tdpicos mencionados.
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Cabe advertir, em tempo, que as premissas de investigagdo ndo consistiram em
atestar a veracidade ou fidedignidade das questfes abordadas pelas charges da revista em
relacdo ao quadro econdmico da época. Mas, antes, procurou-se compreender quais leituras
particulares o semanario realizou sobre os assuntos recorrentes no periodo — reapropriando-se
de sua realidade circundante e transformando situagdes cotidianas em canais de contestacdo

ao regime politico vigente. Segundo Antoine Prost:

(...) interessara menos pelo que dizem do que pela maneira como dizem,
pelos termos que utilizam, pelos campos semanticos que tracam. As
maneiras de falar ndo sdo inocentes.™

3.1. Siléncio imposto e protesto velado

A dindmica da cidade do Rio de Janeiro, muitas vezes, foi explorada pelos chargistas
como um meio condutor para a veiculacdo de seus posicionamentos sobre a situacdo politica
nacional. Mais que representar a entdo capital do pais, a cidade e sua vida social e politica
foram estrategicamente ressignificadas pelos artistas do traco, de modo que, ao questionar-se
uma determinagdo municipal, semeava-se um protesto abrangente, embora velado.

Entre os anos de 1937 a 1941, foram localizadas algumas charges e editoriais cujas
mensagens dirigiam criticas a proibicdes sobre o barulho urbano e sua respectiva
normatizacdo pelos orgdos oficiais. Embora tais discussGes representassem uma parcela
significativamente menor em relacdo a outras tematicas abordadas pela revista, a relevancia

documental de tais composicGes reside em seu aspecto simbdlico, ou seja, nas questdes que

1 PROST, A. Social e cultural indissociavelmente. In: RIOUX, J. & SIRINELLI, J F. Para uma histéria
cultural. Lisboa: Estampa, 1998, p.130.
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essas imagens potencialmente fomentavam em um periodo de forte coergdo.*

De acordo com os chargistas, mais que a balburdia sonora existente nas ruas, o alvo
das sancOes governamentais referia-se ao “barulho simboélico” da populacéo, seu direito de
livre expressdo. Sendo assim, uma simples determinacdo de controle dos ruidos urbanos
adquiria uma conotacdo especifica em suas producdes satiricas: a representacdo emblematica
do “silenciar nacional” exercido pela censura estadonovista.

O citado procedimento foi patente nas construgdes visuais de Careta que,
objetivando reforcar o teor persuasivo das mensagens, explorou graficamente idéias
paradoxais (Fig. 04): barulho versus siléncio; gritar versus calar; boca aberta versus boca
vedada; objetos que emitem som versus o siléncio requerido pelo guarda, com as mé&os.
Nestes casos, privilegiou-se um humorismo caustico, caracterizado pela derrisdo. Nas

palavras de Carlos Fico:

Fazer escarnio do que inspira temor é comportamento que muitas vezes
serviu como defesa contra as imposi¢des do poder; uma das atitudes mais
comuns entre os diversos grupos e classes que compde a sociedade brasileira
(...) O fato é que, comumente, s6 o sarcasmo tem alguma eficécia para se
contrapor, como estado de espirito, as injuncdes do autoritarismo dos
governos, da incompeténcia dos governantes ou da corrupcao
administrativa.®

12 A primeira mencéo encontrada referente & legislagdo sobre poluicdo sonora consiste no Decreto-Lei n.1.259,
de nove de maio de 1939, de ambito federal. Destinado a coibir o excesso de ruidos urbanos, o artigo primeiro
anunciava: O Prefeito do Distrito Federal fica autorizado a adotar as posturas necessarias para coibir o
excesso de ruidos urbanos, bem como para assegurar a normalidade da radio-recep¢do. J& o segundo artigo
estipulava as penalidades: As infracBes das posturas autorizadas por esta lei serdo punidas com multas de
100$000 a 2:000$000, dobradas na reincidéncia. Repetida a infragcdo ap6s a terceira multa, poderd ser
cassada a licenca do infrator, procedendo-se, quando couber, a apreensdo dos veiculos ou aparelhos.
Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del1259.htm>. Acesso em: nov. 2004.

13 FICO, C. Reinventando o otimismo. Ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil. Rio de Janeiro:
Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1997, p.53.
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Figura 04: Nas imagens de humor, gestos contrarios puderam ser identificados como
vetores da critica. Careta, 18/12/1937, 08/07/1939, 19/08/1939 e 12/03/1938, p.37.
(Fragmentos).

Tal estratégia critica também pdde ser visualizada por meio da charge publicada no
dia dezoito de dezembro de 1937 (Fig.05). Nesta, foi representado, na parte central, o
interventor do estado do Rio de Janeiro, Henrique Dodsworth,** de dedo em riste, ladeado por
figuras simbolos da emissdo de barulhos (radios, buzinas, apitos das fabricas, maquinarios
diversos, homens trabalhando, cantando e tocando instrumentos musicais). Com ele divide a
cena, logo abaixo, a imagem de um policial cujo gesto universal simboliza o pedido de

siléncio.

 Henrique de Toledo Dodsworth Filho nasceu em dezessete de setembro de 1895, no Rio de Janeiro, onde
exerceu o cargo de inspetor de ensino secundario, entre 1917 e 1921. Foi eleito deputado federal em junho de
1924 e reeleito em 1927, permanecendo na Camara até 1930. Durante toda a vigéncia do Estado Novo, ocupou
a interventoria do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, realizando uma administracdo que durou oito anos e
guatro meses. Em fins de 1945, Dodsworth deixou a cidade, sendo nomeado embaixador em Portugal.
Posteriormente, ocupou cargos de presidente da Caixa Econémica do Rio de Janeiro e membro do Conselho
Federal de Educacdo. Faleceu em quatorze de agosto de 1975. Conforme ABREU, A.A. et. al. Dicionario
Historico-Biografico Brasileiro. Rio de Janeiro: CPDOC/Fundacao Getulio Vargas, 2001, p.1894-1896.
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Figura 05: Afinal, vamos dormir.

O GUARDA: _ Siléncio! Faga ruido
baixinho. O homem n&o é do ““barulho”.
A fim de facilitar a visualizagdo,
circulamos as mdos com um trago
vermelho.

Careta, 18/12/1937.

Na charge, a tensdo foi estabelecida entre o colorido, a diversidade de objetos e a
expressao austera e enérgica do interventor e do policial. Um detalhe importante sobre a
escolha do artista na criagdo da mensagem critica refere-se a forma de representacdo dos
personagens principais, sobretudo no que concerne a sua disposi¢do no espacgo pictdrico e a
relevancia simbolica conferida a sua gesticulacdo corporal, pois ambos foram apresentados
maiores que o restante das imagens; o interventor estd acima, o dedo indicador para o alto
(sugere criagéo e imposicdo da norma); o policial foi retratado logo abaixo, com o dedo na
boca, exigindo siléncio (indicio de forca mantenedora da ordem estabelecida).

No ano seguinte, em 1938, a discussdo foi novamente abordada pela producao
humoristica visual da revista (Fig.06). Neste caso, observa-se o contraste simbolico entre a
mensagem textual — Mas agora o prefeito vai proibir o barulho — e a expressdo facial dos

personagens, apresentados com a boca aberta, indicando o claro protesto.
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ruri na estalagem

Mas agbra o Prefeito vee profbir o barulhe. A gente gueremo escufd o nosso reg
7 podemo pro causa do rédio dos visinhos que berra o dia inteiro.

Figura 06: mencdo feita a proibicao de barulho pela prefeitura.
Careta 12/03/1938, p.37.

Nos editoriais veiculados, o assunto foi mencionado de forma semelhante. A coluna

de Peregrino, pseudénimo de Alceu Pena,™ discorreu sobre as caracteristicas especificas do

“parulho” existente na cidade do Rio de Janeiro:

A cidade, ao que se anuncia, vai ter a sua “lei do siléncio” (...) atendendo as
velhas sugestdes do Touring Club, a Prefeitura deliberou afinal policiar os
ruidos urbanos (...) No Rio, porém, o barulho ndo é propriamente essa
formidavel soma de ruidos mdltiplos e difusos que constituem a sinfonia das
metropoles modernas. Ndo. O barulho, entre nds € uma conspiracdo
diabodlica das criaturas (...) Mais que as fabricas, mais do que os motores,
mais do que os veiculos, o que ensurdece e inquieta 0 Rio é o barulho
mediocre do homem — o barulho individual, o barulho irritante, o barulho
sem ritmo e sem grandeza. Esse ruido humano, que ndo é o ulular da
multiddo, nem a célera bravia das massas, porque é obra individual e
dispersiva — sendo desafinado, arbitrario, descontinuo e inoportuno, sem
beleza e sem forga, constitui um fator pernicioso de psicopatias. Contra ele é
que todos se devem rebelar: as instituicbes, como o Touring Club e os
homens de governo, como o sr. Dodsworth (...)'

5 Alceu Penna nasceu em Curvelo, Minas Gerais. Em 1923, mudou-se para o Rio de Janeiro, a fim de estudar
arquitetura, porém, nao concluiu o curso. Iniciou seus trabalhos como ilustrador na Rio Gréfica Editora, onde
desenhava histérias em quadrinhos. A partir de abril de 1938, passou a assinar a coluna As Garotas, na revista
O Cruzeiro. A secéo, composta por diversas ilustracdes e textos de teor humoristico, obteve grande sucesso de
publico, sendo mantida por vinte e oito anos seguidos. Alceu também atuou na revista Careta, assinando, com

0 pseuddnimo Peregrino

, & secdo Um sorriso para todas, veiculada durante todo o Estado Novo. Cf.

FONSECA, J. op. cit., p.253.

16 Careta, 20/05/1939, p.23.
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O colunista, na opgéo por um estilo indireto e irdnico, oferecia aos leitores mais que
uma simples critica a instituicdes, como o Touring Club', ou ao interventor Dodsworth,
revelando, sobretudo, o carater ideoldgico dos “ruidos”, ou seja, seu potencial contestatério.
Assim, é pertinente notar, nesses discursos, como a anunciada “lei do siléncio”, de caréater
local, foi utilizada como meio condutor para reflexdes gerais sobre o periodo e de retratar
sutilmente o siléncio emblematico imposto pela censura.

Processo semelhante pdde ser observado nas imagens a seguir (Fig.07 e 08), nas
quais o retrato de situacOes aparentemente corriqueiras, como a conversa entre as duas
lavadeiras preocupadas com a “multa” a ser paga pelo barulho causado por suas cantigas,
“camuflou” a intencdo do artista de mostrar, por meio do humor jocoso e do exagero (ja que
uma das personagens foi apresentada com um lengo a boca), as dimensdes atingidas pela
crescente normatizagéo.

A segunda charge, publicada cerca de um més depois (Fig. 08), foi singularmente
mais explicita no que se refere aos questionamentos dirigidos pela revista as aces
cerceadoras do governo, merecendo destaque a escolha dos elementos visuais destinados a
compor a mensagem: no plano central, uma série de aparelhos de radio sdo retirados da cena
por uma grande pa com a inscricdo “fisco”, o que denota a ousadia e a clara intengdo do
chargista de conduzir o leitor ao sentido almejado. Tal instrumento ndo aparece isolado, mas
conduzido, sobretudo, por uma grande mao em destaque na parte superior esquerda da

imagem.

7 por leis federais, o Touring Club foi o primeiro 6rgdo oficial de turismo do pais, fundado em 1923, com a
denominacdo de Sociedade Brasileira de Turismo. Criada para divulgar os recursos turisticos do pais, a
instituicdo ficou conhecida por organizar congressos que resultaram na padronizacao de documentos e nas leis
de transito, emitindo, nos anos trinta, a "Caderneta de Trafego Interestadual” — uma espécie de precursora da
carteira nacional de habilitagdo. A partir de sua filiagdo aos organismos internacionais de turismo, em 1926,
passou a ser chamada de Touring Club do Brasil e, em 1934, tornou-se o 6rgao oficial para fomento do
turismo na América do Sul. Entre suas atividades, pode-se mencionar a organizacdo dos bailes do teatro
municipal, os concursos de musicas carnavalescas, os banhos de mar a fantasia e 0 corso pela Avenida
Atlantica, durante as décadas de trinta e quarenta. Disponivel em: <http://www.touring.com.br/historia.htm>.
Acesso em: jan. 2005.
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A confluéncia dos simbolos imagéticos e o contetdo da legenda resultam em um
momento privilegiado de reflexdo em meio a censura imposta: em contraste a enorme mao
que segura a pa em plena acdo, tem-se o orador ousado, apresentado propositalmente menor,
porém com a boca aberta, a realizar seu manifesto irbnico. Com ele, a populacdo é convidada
a calar-se simbolicamente em protesto diante dos abusos crescentes das autoridades: A seguir

guardaremos um siléncio absoluto (...).

" Careta”
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Figura 07: Siléncio...

_ Que é isso, d. Marcelina? Dor de dentes?

_ Nao, senhora. Agora quem ““fizé” barulho paga “murta”. E eu ndo sei “lava” roupa sem
“cantd”. A senhora tome cuidado com essa araponga. Careta, 08/07/1939.

Figura 08: O “rappa” implacéavel.

O Speaker: _ A seguir, guardaremos um siléncio absoluto, em homenagem aos que tombaram,
pensando que o direito de ouvir é gratuito.

Careta, 19/08/1939.
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Sobre a mesma tematica, vale ainda mencionar a matéria de pagina dupla intitulada
O préstito de 1939 (Figura 09). Nesta, o chargista utilizou-se da metafora do préstito
carnavalesco para representar uma série de assuntos que, a seu ver, caracterizaram o citado
ano. Em meio a noticias internacionais, como o conflito bélico mundial, ou a questes
internas, como a escassez de géneros alimenticios, o assunto escolhido para perfilar como o
“10° Carro” foi um claro protesto as san¢@es governamentais impostas aos Orgdos de

imprensa.

PTCRLITD de 1930
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GO
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Para se saber de tudo/
Ja ndo é a imprensa um
meio; Coitada! Ficou
doente/ Crescera-lhe da

4 e : lingua o freio.

Figura 09: Careta, 04/02/1939, p.28 e 29.

Na citada imagem, a figura utilizada para personificar a censura imposta foi uma
senhora, Unico personagem gue fita o leitor, e que, segurando em suas maos folhas de jornal e
uma espécie de caneta tinteiro, encara este de sobressalto (efeito conseguido por meio dos
oculos grandes). A boca foi emblematicamente “tampada” com um lengo branco (metafora do
siléncio imposto) contrastando com os olhos que se espantam e convidam também os leitores

a se “espantarem”, a refletirem sobre 0 momento.
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Cumpre destacar, portanto, a singularidade de tais imagens no que concerne a
sobrevivéncia do viés oposicionista professado por Careta, mesmo em 1939, periodo de

apogeu da atuacéo coercitiva do Departamento de Imprensa e Propaganda.

3.2. Os problemas cotidianos no transito carioca e a questao da crise nos transportes

Na proposta de construir um retrato diferenciado, bem humorado e mordaz, sobre
seu tempo, Careta dedicou especial atencdo aos problemas diarios do transito carioca,'® bem
como a crise no setor de transportes, agravada, sobretudo, com o inicio da Segunda Guerra
Mundial. Tal temética serviu de mote privilegiado para a elaboragdo de um discurso critico no
qual foram estabelecidas ligacGes diretas entre a dindmica politica mundial, o quadro
brasileiro e a realidade da populacéo.

Dois principais questionamentos podem ser visualizados nestas imagens: o primeiro
ironiza, de forma indireta, a crescente normatizacao e a coercdo social existentes na época; o
segundo diz respeito a pratica de arregimentacdo dos grupos em detrimento da liberdade de
acao/expressao do individuo, utilizando como cenario os conflitos oriundos das novas
determinacGes do transito. Um deles ocorreu em 1939, quando a instituicdo Touring Club do
Brasil realizou a primeira Semana Educativa de Transito, na cidade do Rio de Janeiro. Nesta
ocasido, o carioca atravessou a rua pela primeira vez em faixas de pedestres, que o Clube
pintou provisoriamente na Avenida Rio Branco.*

Atenta a sua realidade, a revista manifestou-se a respeito, em maio do mesmo ano,

por meio do editorial. No texto sem autoria, tornam-se visiveis suas inten¢des: com o pretexto

'8 No que se refere a relagdo entre pedestres, motoristas e autoridades de transito.
19 Informagdes extraidas do site oficial da instituicdo. Disponivel em: <http://www.touring.com.br/historia.htm>.
Acesso em: jan. 2005.
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de discorrer sobre as novas determinacfes impostas ao transito carioca, o leitor vai sendo

induzido, ardilosamente, a refletir sobre as determinacdes oficiais:

De agora em diante um pedestre é tdo infeliz como um condutor de
automoveis e um motorista de 6nibus, pelo simples fato de estar submisso,
por uma lei e por um regulamento, ao apito do guarda e ao vermelho do
sinal. (...) Basta o pedestre adiantar um pouco mais aquilo que lhe da o
nome, isto é, o pé, para que o guarda apite e lhe cobre a multa. (...). Se ainda
fosse s6 isso, va 4. O mais triste em tudo isso é que riscaram o chdo de
branco, como se faz com peru, e obrigaram o misero pedestre a passar por
ele. Fora do risco ninguém anda. E o pedestre abaixa a cabeca, avanca,
caminha e pula na calgada, de animo abatido e alma torturada (...).”°

Em tempos de censura oficializada, Careta tornou-se um importante espaco de
reflexdo, cuja técnica para provocar o efeito comico-reflexivo consistia na exposicao de idéias
aparentemente contraditorias ou paradoxais, 0 que reforcava a mensagem critica e facilitava

sua apreensao pelos leitores:

O inspetor é assim, para o pedestre, o espantalho, 0 monstro, o tirano, o
cerceador de sua liberdade (...) A lembranca do inspetor, com o bra¢o aberto
e 0 apito na boca comandando as adverténcias nao lhe sai mais da memdria
(...) E isso evidentemente n&o tem nada com politica.?

A derrisdo explorada nos contetdos verbais foi semelhante na construcdo das
charges. Na secdo Amendoim Torradinho, assinada por J. Carlos, uma pagina inteira foi
dedicada a abordagem, por meio de uma historieta, dos reflexos de tais mudancas na vida de
um suposto cidadéo (Fig.10).

A citada imagem foi dividida em quatro quadros principais pelo chargista, de modo
gue o encadeamento das cenas levasse o leitor ao desfecho comico-reflexivo pretendido: no
primeiro quadro, os transeuntes sdo representados por meio da figura de um cidaddo

“distinto”, o que se percebe pelos seus aderecos: chapéu, o guarda-chuva e o jornal, principal

20 Careta, 27/05/1939, p.19. Sem autor. Algumas capas discorreram sobre esta tematica: 03, 10 e 24/06, 15/07,
12/08/1939, entre outras. Ver Apéndice A — Graficos 1937-1945.

2L 1dem. Grifo meu.
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indicio de instrucdo. No segundo momento, o equilibrio rompe-se: o homem cai ao chao,
atropelado por um veiculo que, propositalmente, ocupa quase a totalidade da cena. A terceira
parte sintetiza o confronto simbolico entre a autoridade e a populacdo, personificados nas
figuras do policial e do atropelado, neste trabalho sinalizados em vermelho. O embate termina
no quarto quadro, significativamente menor, no qual s6 restaram a impoténcia e a
perplexidade do personagem diante do ocorrido. A vélvula de escape para condenar o
cerceamento da liberdade, neste caso, foi colorir hiperbolicamente o desfecho: (...) o pobre
diabo perdera seu direito de locomog&o.*

Este tipo de narracdo visual — fragmentada em diferentes quadros — exerceria um
papel especifico, conforme afirma Will Eisner: a tentativa de registrar um fluxo continuo de
experiéncias e mostra-lo tal como pode ser visto a partir dos olhos do leitor. O autor salienta,
ainda, a funcdo emocional inerente a cada quadro e seus reflexos no comportamento dos
leitores:

O formato e o tratamento dos quadros lidam com as emog¢6es do espectador.
A intencdo é despertar a propria reacao do leitor a acdo, criando assim um
envolvimento emocional na narrativa.”®

22 Careta, 27/05/1939, p.37. Peter Burke salientou a importancia conferida as legendas ou inscrigdes que acompanham as
imagens como elementos que encaminham os observadores ao sentido interpretativo idealizado pelo artista. BURKE, P.
op. cit., p.179.

> EISNER, W. Quadrinhos e arte seqiiencial. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p.59.
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dewumentoa-, sua carteira serd apreendida,

Figura 10: Somada as legendas, a imagem de humor aposta
na ridicularizacdo e no deboche para contestarem o
crescente controle social do periodo: O atropelado
conhecido. Charge de J. Carlos publicada na sessdo
Amendoim Torradinho, em 27/05/1939, p.37.

Legendas

O direito que o individuo tinha de atravessar
a via publica, como se passeasse ao fundo do
seu quarto, foi cagcado

Quando o transeunte descuidado levar a
trombada do costume,

serd responsabilizado. N&ao mais sera
“atropelado desconhecido”. O inspetor
exigira seus documentos e sua carteira sera
apreendida, e o pobre diabo perdera seu
direito de locomocéo. (grifo meu)

A fina ironia, fartamente utilizada nos textos e imagens publicados, muitas vezes

cedeu espaco as criticas mais causticas e diretas, ocasionalmente “pulverizadas” no interior da

revista. Tal procedimento pode ser observado na imagem seguinte (Fig.11), cujo forte

contetdo contestador foi “camuflado” pela diagramacdo que, estrategicamente, dispds a

imagem em um dos cantos inferiores da pagina, sendo sua visualizacao dificultada no caso de

um folhear ligeiro das paginas.
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Sim, Brederddes! Agora todos sio laxistas|

Figura 11: Sim, Brederddes! Aagora todos sao faxistas!
Careta, 17/06/1939, p.35.

Embora 0s gestos ndo possuam carater universal, os padrdes coletivos criam seus
préprios codigos gestuais. Dessa forma, determinados gestos passam a representar mensagens
especificas, como o caso do braco estendido — neste caso, uma clara men¢do as saudacdes
fascistas. Na charge em questdo, o espaco fisico da via publica e da faixa de pedestres
transformou-se em canal de associa¢do entre 0 governo varguista e 0s regimes autoritarios,
por meio da simbologia do humor (trocadilho visual e linguistico: faixa = faxista = fascista).

Assim como outras charges mencionadas anteriormente,® a referida imagem
destacou-se pelo tom céustico da mensagem em contraponto direto com seu tamanho e
localizacdo na pagina (os cantos). Nestes casos, a intencionalidade do padrdo grafico e da
diagramacao ficou patente: tais construcgdes visuais deveriam ser “reconhecidas” apenas pelos
leitores mais atentos, “escapando” da inspecao superficial dos censores.

Ainda em relacdo a tematica dos transportes, outro mote explorado pela producao
humoristica de Careta foi o retrato jocoso, a ridicularizacdo dos novos habitos oriundos da

crise do fornecimento de combustiveis no pais, ocorrida, sobretudo, com a deflagracdo da

2 Tal estratégia também fora adotada em algumas charges sobre as acdes getulianas Comigo n#o, viol&do
(15/01/1938, p.23); Mentiroso (02/10/1938, p.26), bem como na imagem da mulher com a boca vedada — em
Préstito carnavalesco (04/02/1939, p.28 e 29). A utilizacdo desses subterfligios criativos pelos artistas ndo
obedeceu a padrdes rigidos de apresentacdo, sendo estas imagens distribuidas aleatoriamente nas paginas
internas da revista.
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Segunda Guerra Mundial.

A fim de solucionar o problema da falta de combustiveis, 0 governo investiu na
utilizacdo do gasogénio; uma espécie de motor adaptado, que funcionava com 0s gases
nitrogénio, hidrogénio, mondxido de carbono e metano, obtidos com a queima do carvao
vegetal; e que funcionava ao se carregar o gerador com cerca de quinze quilos de carvao,
acendendo-o por meio do contato com um pedaco de estopa ou algoddao embebido em
combustivel liquido. Dada a demorada partida, o gerador passava a receber agua, colocada em
um reservatdrio elevado, para que o calor a fervesse e o vapor resultante, apds passar por
varios filtros, se misturasse com 0s gases que alimentavam o motor. O uso do citado
equipamento exigia a instalacdo de um volumoso sistema, fosse na parte traseira (0 mais
comum) ou na frente do veiculo, cujo peso podia superar cem quilos.”

Utilizado pela primeira vez na Europa entre as duas guerras mundiais, no Brasil, o
gasogénio ja era utilizado, em pequena escala, desde os anos 1910 em caminhdes, tratores e
no acionamento de bombas e maquinas de beneficiar, como aponta Roney Cytrynowicz.?®
Somente em 1939, em virtude da escassez de combustiveis, sua adogdo foi sistematizada — em
fevereiro foi criada a Comissdo Nacional de Gasogénio e, em 1941, sua versao estadual.

Conforme o autor, a explicacdo para a utilizacdo macica do gasogénio pelos
automdveis particulares estava na politica adotada pelo governo, que priorizou o0
abastecimento de diesel e gasolina para caminhdes e 6nibus e reduziu drasticamente a quota
para os outros veiculos. Assim, no final de 1943, havia mais de sete mil sendo movidos a
gasogénio na capital carioca, além de trezentas fabricas registradas. Cerca de vinte mil desses

sistemas foram implantados até o final da Segunda Guerra Mundial.”’

%% Disponivel em: <http://www.uol.com.br/bestcars/ct/gasogenio.htm.>. Acesso em: mai. 2004.
% CYTRYNOWICZ, R. op. cit., p.69.
" |dem, p.74.
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A despeito das tentativas governamentais para veicular uma imagem positiva do
equipamento — como a producdo do filme Nosso amigo, o Gasogénio, em que este era
mostrado como um simbolo milagroso do movimento para o progresso, ou 0 amigo de todas
as classes?® — o citado invento foi um dos alvos escolhidos pelos chargistas de Careta para
satirizarem a situacdo econdmica brasileira do periodo. Tal paraferndlia, potencialmente
cdmica por suas caracteristicas, foi largamente explorada pelos artistas do traco, com o intuito

de ridicularizar a situagéo.

Figura 12: Vai ficar um amorzinho.
ELA: _Na&o gosto, Gaudéncio. Lilas
ou cor de pérola ficaria muito mais
chique.

As solugBes propostas, como a
criacio do  gasogénio,  sdo
comicamente retratadas nas charges.
Nesta, 0 novo equipamento foi
apresentado propositalmente com o
tamanho superir ao do veiculo.
Careta, 13/03/1943.

¥al fnr um amorviohe

A crise do abastecimento de combustiveis teria atingido seu apice em fins de 1944,
fazendo circular rumores entre o0s habitantes sobre a proibicéo de circulacao de veiculos. Anos
antes, a revista Careta ja apresentava desenhos de humor que satirizavam as situacdes
ocorridas com a falta de combustivel, apostando no deboche das mazelas por meio de

sugestdes “alternativas”, como a criacdo da “citrolina”, combustivel a base de laranja (Fig.

%8 O citado filme foi produzido em 1944, pela Comisséo Estadual do Gasogénio. Conforme CYTRYNOWICZ,
R. op. cit., p.69.
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13). Na imagem mencionada, vale destacar o
hiperbolismo da cena, observado por meio da
crianga que, ao fundo, se “alimenta” do novo
combustivel. A falta de previsdo do governo
também foi satirizada, pois, na falta de laranjas, o
personagem aponta a solugdo comica: usaremos
marrons glacés.

Situacdes inusitadas ou absurdas também
foram canais de manifestacdo nas imagens de
humor, visando surpreender e causar um
determinado “espanto reflexivo” nos leitores. Ao
eleger como cena principal ora o tumulto e a
agitacdo do comércio precariamente estabelecido
na enorme fila de espera no ponto de onibus, com
uma grande placa: calma, a pressa é inimiga da
perfeicdo; ora retratando a intensa venda de
bicicletas, para subir e descer serras, sem freio,
tais charges contribuiam para a construgdo do
discurso — sobretudo imagético — da revista sobre
0 seu tempo, expressando mais denuncias do que
simplesmente deboche ou ironia.?

A falta de combustivel e os demais
problemas ocorridos no setor de transportes, como

a super lotacdo dos Onibus coletivos diante da

2 Careta, 06/09/1941 e 13/06/1942.

UM} - dexd GARULISA 1N LANSNEA Lk e
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Figura 13: Gasolina de laranja

_ Vai ser um sucesso! Nova Iguassu vai
abafar!

_ E quando a safra for pequena?

_ Tudo previsto: usaremos marrons
glacés. Careta, 30/08/1941.

Figura 14: Uma tarde comica
_ E assim voltaremos a casa, se o
problema da crise de transportes ndo for
resolvido. Careta, 13/09/1941.
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maior demanda, ou suas precarias condigdes, serviu de mote, portanto, para o0 questionamento

sobre as a¢des governamentais.

Figura 16: Forga

_ Sim, senhor! Precavido esse
camarada. Previu a falta de
gasogénio.

Figura 17: Um senhor engenhoso

FigyralS:Oespagqvital ... e foi assim que “seu”
Mais conforto, mais fresco e Manduca resolveu o problema
com vista para o0 mar. de locomogdo: aproveitando a

energia que outrora se perdia.

Formas “alternativas” de transporte e geracdo de energia sdo exploradas pelo caricaturista. Para o
transporte coletivo com carga excessiva, poltronas externas. Careta, 20/09/1941 (Fig. 15). Na préxima
imagem, a provocacdo sutil em relacdo a auséncia de planejamento econémico do governo. Careta,

29/05/1943, p.24 (Fig. 16).
Para a falta de combustivel, a captacdo de energia humana, dispensada em atividades cotidianas
(brincadeiras, leitura, costura) Careta, 29/08/1942 (Fig. 17).

A escassez e 0 conseqliente aumento dos precos era atribuido aos percal¢os do
conflito mundial, sendo esta a principal justificativa oficial para a crise no setor. Contudo,

Roney Cytrynowicz advertiu:
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Mas impbs a guerra uma escassez objetiva insuperavel? Dificil responder
inteiramente de forma negativa, mas é provavel que a escassez tenha tido um
efeito objetivo apenas relativo (...) A guerra fez, portanto, com que 0s
conflitos urbanos em torno do desinvestimento sobre o transporte publico e a
prioridade dada ao automdével assumissem os ares de uma discussdo que
parecia ser exclusivamente em torno dos efeitos da Segunda Guerra
Mundial.*

Irbnicos, os humoristas de Careta serviram-se do mesmo mote, visando dirigir

indiretamente criticas a atuacao estéril do Departamento de Administracdo do Servigco Pablico

(Dasp):

(...) De resto, fez-se uma grande descoberta: a crise no setor de transportes é
uma conseqiiéncia da guerra. Logo que a guerra termine — e se o Dasp afinal
concordar — teremos transporte rapido e abundante. Sé ndo o teremos barato
(...) Estamos, portanto, de parabéns: ndo ha mais crise no transporte. O que
ha é apenas isto — a guerra. O resto é bobagem.*

Se, por um lado, a situacdo de guerra era articulada ideologicamente, pela

propaganda oficial, com o intuito de arregimentar e doutrinar a populagdo, em nome de ideais

como “sacrificio coletivo” e “unido”, por outro, nos discursos visuais da revista tornou-se

patente o carater anti-mobilizatério e contestador, ou seja, o contraponto reflexivo oferecido

aos leitores, por meio do retrato jocoso de diversas cenas cotidianas.

Vale ressaltar que, em determinados momentos, a tensdo e as provocagoes

estabelecidas nos textos apresentados foram alternadas com um discurso, de certo modo,

apaziguador:

As medidas até agora propostas ndo resolverdo a situacdo, porque sao
aleatérias e ndo estdo de acordo com a gravidade do caso (...) Todas as
providéncias que se tornarem necessarias para a defesa do pais ameagado
serdo bem recebidas pelo povo... sem amarguras (...)*

% CYTRYNOWICZ, R. op. cit., p.25. Segundo o autor, durante o conflito foram definidas diversas estratégias
governamentais para a constitui¢cdo do chamado front interno no Brasil. Tais iniciativas, dirigidas teoricamente
para instituir a mobilizacdo da populacdo civil diante da guerra, na verdade, intentavam uma outra
mobilizagdo: o alinhamento pr6-Estado Novo.

31 Careta, 10/06/1944, p.19. Secdo Um sorriso para todas, de Alceu Pena. O DASP — Departamento de
Administragdo do Servico Publico — foi criado em 1938, sob a dire¢éo de Luiz Simdes Lopes.

%2 Careta, 09/05/1942, p.17. Sem autor.
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O citado procedimento, adotado pelo semanario na construgédo de seu discurso critico
(textual e visual), foi recorrente em todo o periodo investigado. Tais mecanismos oferecem
pistas a respeito de suas estratégias de sobrevivéncia durante o Estado Novo: a op¢do por um
humorismo dindmico que, explicito ou subentendido, permaneceu como a principal

caracteristica editorial de Careta.

3.3. Carestia de alimentos

Outros temas explorados pelos caricaturistas durante o periodo estadonovista foram
questBes como 0 aumento vertiginoso do preco dos alimentos e a falta de géneros bésicos,
intensificados principalmente com o inicio da Segunda Guerra Mundial. Para controlar a
situacdo, foi criada pelo governo, em setembro de 1939,** a Comissdo de Abastecimento,
providéncia infrutifera diante da proliferacdo das especulagdes e do cambio negro.

Espago singular do retrato das mazelas cotidianas, a imprensa tornou-se um dos
canais de expressao sobre as crises, expondo com humor caustico, aos leitores, o retrato deste
no periodo: pobre, faminto, encerrado as filas desumanas e, cada vez mais descontente com o
governo.*

Em muitas charges veiculadas por Careta a ridicularizacdo do estado de pobreza e
caréncia foi um meio encontrado pelos artistas para manifestarem sua revolta velada. Riso de

inconformismo, de contestacdo.* Na capa intitulada Os ultimos cartuchos a dona-de-casa

% CARONE, E. op. cit., p.203-208.

3 As campanhas publicitérias também utilizaram a situacéo de crise como mote para anunciarem seus produtos.
Na propaganda da Maisena Duryea, observamos o reforco deste discurso, aliado ao emprego de uma
terminologia inspirada nas proprias campanhas governamentais: Nao se preocupem, criangas do Brasil — a sua
alimentacdo esta garantida e vocés poderdo crescer fortes e robustos para, num futuro risonho, cumprirem
seu dever de bons brasileiros. Careta, 14/10/1944, p.11.

% Como demonstra a imagem de humor na qual um agougueiro, cercado de clientes e, diante da falta de carne,
profere uma palestra sobre por que ndo ha vitaminas nos pastéis de brisa. Careta, 24/10/1942.
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reflete sobre o que fazer para saciar a fome (Fig.18):

Figura 18: Os ultimos cartuchos

ELA: Pois é meu louro. No acougue nédo ha
mais nada. Agora s6 me restam vocé e o
sultdo (o cachorro).

O PAPAGAIOQ: Sim, mas eu ndo sou carne verde.
Ndo seria melhor a senhora experimentar
cachorro quente?

A solucdo absurda como forma de contestacdo a
carestia.

Careta, 25/03/1944.

Entretanto ndo foi somente a revista Careta que se manifestou sobre as precarias
condicBes de vida e outros dilemas cotidianos enfrentados pela populacéo carioca no periodo.
A localizagdo, no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, de uma série de panfletos de
teméatica semelhante, apreendidos pela policia politica varguista, permite inferir que as
mensagens satiricas publicadas pelo peridédico ndo consistiram em uma voz critica isolada em
meio a acdo dos aparatos coercitivos oficiais.

Nos citados registros, observou-se forte teor de critica, de dendncia sobre os
problemas sociais. Transpondo uma abordagem meramente irbnica ou jocosa, algumas
mensagens “convidavam” 0s transeuntes a uma participacdo mais efetiva por meio dos
protestos veiculados: é o que demonstram os panfletos dirigidos as donas-de-casa, convidadas
a se manifestarem politicamente, reduzindo seu consumo de carne (Fig.19), ou a integrarem-

se na exigéncia pela distribuicdo de leite, produto escasso no momento (Fig.20).*

% Catalogo de panfletos apreendidos pela Divisdo de Policia Politica Social — DPS (1944-1960). Rio de
Janeiro: APERJ/FAPERJ, 2001.
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he /IR
Senhora!
S a0 “CENTRD S D00 I i e
SO A UNIAO FAZ A FORCA ! ' :
O a4 3m « Qu.ere_mos Lente,

REDUZA DE 50°/s O SEU
CONSUMO DE CARNE!

As reunides do “Centro” reali- Ab 1 - ~
zam-se tédas as quintas feiras, das aixXo a assa§a°
20 horas (oito horas da noite) no '

Conservatério Mineiro de Misica. BSC2 exligo peo0

AVENIDA AFONSO PENA, 1554

A ' Figura 20: [R.J., s.n., 194-]
. -omsd=> | A DIRETORIA Panfleto n.1814

DSt ¢y e P2353

Figura 19: [R.J., s.n., 194-]
Panfleto n.1906

Embora ndo tenha sido possivel identificar a procedéncia das pessoas ou grupos
envolvidos na distribuicdo de tais conteudos, pois a instituicdo de guarda disponibiliza apenas
os originais e ndo as informacbes sobre 0s responsaveis ou seu destino apds o confisco (se
foram presos, indiciados, etc.), o fato de o material ter sido apreendido indica a tentativa
oficial de silenciar tais protestos. Mas também revela, por outro lado, a resisténcia criativa de
manifestacdes contrarias & ordem estabelecida.

Se por meio dos panfletos testemunhou-se as tentativas de organizagao participativa
da populacdo, nas charges apreendidas, as quais estdo localizadas no mesmo arquivo, foi
observado o mais alto teor de dendncia e critica, uma vez que, com ousadia, esses artistas
andnimos veiculavam uma “contra-imagem” de Getulio Vargas e de seu governo, expondo
causticamente as mazelas sociais enfrentadas. Mesmo sem apresentar autoria, a charge a
seguir (Fig. 21) é o singular registro de um protesto visual embargado porque, ao invés de
celebrar os trés anos da instauracdo do Estado Novo, em 1940, promove sua “contra-

comemoragao”, por meio do recurso visual:
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FARRAS (DO GOVERNO) ; MISERIA (DO POVO)

Figura 21: [s.1., s.n., 1940]
Panfleto n.1972.

Na charge, a disposi¢cdo dos elementos visuais corrobora para o sentido critico
ensejado: o retrato do “governo” e do “povo” foi construido por meio da contraposicédo entre
os dois cendrios — contraste reforcado verbalmente, pelo titulo binémio e, graficamente, pelo
traco vertical que divide as duas cenas apresentadas.

A representagdo pictdrica do “governo” se deu por meio da criacdo de um ambiente
festivo, denominado popularmente como “farra”: no plano central, a figura do suposto
governante aparece ladeada por duas belas mulheres, além de diversos alimentos e bebidas em
suas duas méos. Ao fundo, masicos animando o baile (movimento obtido gracas aos tracos
paralelos acompanhando as notas musicais), pessoas danc¢ando, sorrindo — compondo assim
um clima de ostentacéo e fartura.

No cenéario oposto, o chargista desenvolveu seu retrato do “povo”: representado por
uma figura masculina com vestes maltrapilhas e de mdos estdo para tras, indicando sua
postura perplexa e impotente diante do alto prego dos géneros alimenticios. O Unico indicio de

sua revolta foi abordado pelo artista por meio da expresséo facial: o cidaddo espanta-se e se
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entristece diante da carestia e da miséria em que vive. O cenario que ambienta a cena foi 0
oposto da grande “festa” do governo: a cidade foi representada ao fundo (prédios), a suposta
venda ou ponto comercial limitava-se a um simples e modesto casebre, dispondo seus
produtos sem obedecer quaisquer normas sanitarias (no chdo ou pendurados).

Considerando o especial carater simbolico conferido ao 10 de Novembro pelo
regime, visto que era a ocasido em que o presidente Vargas geralmente realizava
pronunciamentos a populacdo para enfatizar sua atuacdo como lider politico, o ambiente
paradoxal eleito pelo artista para retratar o que ele denominou Terceiro aniversario do
Bindmio®* foi um importante exemplo de voz dissonante que tentou se manter durante o
Estado Novo.

Em relacdo a producdo visual difundida pela revista Careta, pode-se observar
semelhantes estratégias de contestacdo, embora ndo se tenham noticias de charges censuradas.
Segundo Flavio Regueira, o riso proporcionado pelas charges da revista transpunha o mero
deboche dos problemas cotidianos, sendo caracterizado, sobretudo, pela derrisdo:
Historicamente, o seu papel foi importante, muito mais pelas denuncias que fazia do que
mesmo por solucdes que apresentava aos fatos.*

Observa-se, portanto, na revista, a utilizacdo de multiplos vieses satiricos, pois, em
determinadas capas, a mensagem critica foi viabilizada por meio do retrato jocoso de Getulio
Vargas ou de outros lideres internacionais, que, indiretamente, eram associados a ele; em
outros momentos, as charges foram compostas por personagens anénimos, individuos ou
familias que, mesmo sem denominacgdo precisa, promoviam a sensa¢do de auto-pertencimento

no publico leitor.

% Terceiro aniversario do Bindmio... In: Catalogo de Panfletos apreendidos pela Delegacia Especial de
Seguranca Politica e Social — DESPS (1933-1944). Panfleto 1972.
% REGUEIRA, L.F. op. cit., p.23.
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A esse respeito, o autor Henri Bergson afirmou que, na constituicdo dos desenhos de
humor, muitas vezes o efeito cOmico da imagem ndo reside nos personagens utilizados, mas
na satira ou cena de comédia que é representada na composicdo:* tal recurso criativo pdde ser
visualizado em algumas capas veiculadas pela revista, sobretudo aquelas que se debrugaram
sobre a temética da carestia.

Vale advertir que o direcionamento conferido a compreensdo das imagens sobre 0
assunto “carestia” — de modo semelhante ao realizado com as charges que se dedicaram ao
retrato jocoso dos transportes — ndo visou atestar sua fidedignidade em relagéo ao ocorrido,
nem tampouco discutir as origens da citada falta de géneros alimenticios,* mas limitou-se, tdo
somente, a compreender quais as leituras que o semanario fez sobre sua realidade,
investigando as mensagens contidas nas imagens (ou seu “significado intrinseco”) como
sugeriu Peter Burke: as imagens dao acesso ndo ao mundo social diretamente, mas sim a
visdes contemporaneas daquele mundo.*

Assim como o pintor, o chargista seleciona, recorta, confere uma série de
intencionalidades a suas construgdes visuais, intencbes essas compartilhadas pelo érgdo que
as veicula. Dessa forma, mais que um simples retrato sobre sua realidade, tais conteddos
visuais comportam esse processo de construcdo de sentido, que comunica intenges por meio
de mensagens ndo-verbais. No que diz respeito ao retrato da vida social, Burke compara o
trabalho dos pintores ao dos romancistas (0 que pode ser estendido aos caricaturistas):

(...) da mesma forma que romancistas, pintores representam a vida social
escolhendo individuos e pequenos grupos que eles acreditam serem tipicos
ou representativos de um conjunto maior (...) Representacdes da sociedade
nos dizem algo sobre uma relacdo, a relagdo entre o realizador da
representacdo e as pessoas retratas (...) As pessoas retratadas podem ser
vistas com maior ou menor distdncia, num enfoque respeitoso, satirico,
afetuoso, cdmico ou desdenhoso. O que vemos é uma opinido ‘pintada’, uma
‘visdo de sociedade’ num sentido ideoldgico, mas também visual.*?

% BERGSON, H. op. cit., p.33.

0 Cf. CYTRYNOWICZ, R. op. cit.

* BURKE, P. op. cit., p.236.

*2 |dem, p.149. Semelhante abordagem foi encontrada em KOSSOY, B. op. cit., p.32.
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No caso da revista Careta, ao discorrerem jocosamente sobre determinadas situacfes
cotidianas, seus propugnadores intentavam veicular uma leitura irreverente e critica sobre sua
realidade, manifestando-se, indiretamente, contra a situagao politica nacional.

Nas imagens abaixo (Fig. 22 e 23) foi perceptivel a utilizacdo de recursos como
hiperbolismo ou mesmo o absurdo como meios para tingir criticamente as cenas retratadas.
Ao se efetuar um corte transversal imaginario nessas charges, é possivel visualizar os
contrapontos explorados: a multiddo curiosa (e, supostamente, faminta) versus homem

jantando; varias caixas de frutas versus a crianca que desconhece o alimento.

ke Sorwitish

Figura 22: O Felizardo 4 Figura 23: As reliquias

_ Na&o ¢é briga n&o, senhor. E um _ E essas bolinhas, como se
sujeito que esta comendo um bife. chamam?

Careta, 22/04/1944. _ S&o uvas.

_ Que bonitinhas! Comem-se?
Careta, 27/01/1945.

A crise no abastecimento interno brasileiro foi agravada pelos problemas constantes no
setor de transportes, pela inflacdo, especulacdo nos precos e pelo crescimento vertiginoso das
cidades, o que gerou crises na estrutura urbana, como a distribuicdo de dgua. Mesmo com a

implantacdo de um sistema de emissdo de cartbes e cupons de abastecimento desenvolvido
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pela Comissdo de Abastecimento e Racionamento, em trés de maio de 1943, os problemas
continuaram. Até os cupons passaram a ser alvo dos humoristas.* Nos trocadilhos satiricos
publicados pela revista, o absurdo assumia a funcdo de dendncia: N6s vamos comer o Pao de

Acucar!™

i @ PAMES  Maulh jraska e wriit

Figura 24: Recordar é viver Figura 25: A alta dos precos é

_ Pois meu marido habituou-se: reforcada pela metafora visual.
senta-se de costas para a mesa do Subindo sempre: Vocé ja reparou
jantar, fecha os olhos, relembra o como o0 preco dessas quitandas
passado e palita o dente. acompanha a majestade dos
Careta, 04/12/1943. arranha-céus?

Careta, 01/07/1944.

De acordo com o semanério, 0 humor e o riso consistiriam nos Gltimos meios capazes
de garantir a dignidade humana frente as dificuldades cotidianas. A tentativa de suprimir o
humor das préticas sociais, por meio da instituicdo da censura, foi denunciada em um de seus

editoriais:

* A charge veiculada na capa do dia 26/07/1941 apresenta aos leitores o contraste entre um enorme canho, na
parte superior da imagem e, logo abaixo, a figura de uma mae chorando com os filhos: Quando tera esse
monstro também seu cartdo de racionamento?

* Careta, 01/04/1944. No mesmo ano, foram divulgadas diversas matérias sobre o preco abusivo dos géneros
alimenticios praticado pelo comércio carioca. A série de fotografias — que, segundo a revista, eram coletadas
nas ruas da cidade — geralmente recebiam titulos irénicos, como Ali Babd & Cia, huma clara mencdo ao
personagem cuja pratica do furto consistia na sua principal caracteristica. Careta, 07/10/1944, p.21. Sem autor.
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Anda vivo na imprensa o debate em torno da medida do DIP, que suprimiu,
no radio as ‘horas dos calouros’ e 0s ‘programas humoristicos’ (...) Por que
impedir o povo de rir? Por que subtrair-lhe essa miseravel racdo de alegria
gue o radio Ihe distribui gratuitamente, e que é afinal, a Gnica coisa gratuita e
agradéavel que ele pode ter atualmente sem entrar em fila?*

Embora versasse sobre as coer¢des sofridas pelas programac@es de radio durante o
regime estadonovista, o cerne dessas criticas pode ser estendido as charges veiculadas pela
midia impressa no periodo.

Conforme Elias Tomé Saliba, a representacdo da realidade por meio dos tragos
exerceria um fascinio no puablico leitor, justamente por revelar o que verbalmente é
inexprimivel: Neste mundo cada vez mais embaralhado, entulhado de imagens, o trago
humoristico nos envia uma mensagem concisa, simples, ndo raro de facil e imediata
compreensdo (...)*

As raizes de nossa reconhecida aptiddo para as representacGes comicas, segundo o
autor, estariam na pratica de um riso compensatorio, destinado a mascarar as caréncias
estruturais e as frustracfes histéricas do Brasil: Por meio do riso efémero, os brasileiros
puderam experimentar a reflexdo sobre suas condi¢des, bem como uma fugaz sensacéo de
pertencimento politico e social.”’

No caso do humor propugnado por Careta, haveria a superacdo dos limites do riso
efémero ao qual se referiu Saliba: em todo periodo investigado, os conteudos textuais e
visuais privilegiaram a utilizacdo do humor de carater derrisério, combativo. Um exemplo

disto é o editorial veiculado em julho de 1940, cujo titulo — Guerra a exploragdo —

conclamava toda a populacéo a ndo somente rir de suas mazelas, mas a refletir também:

** Careta, 15/04/1944, p.18. Secdo Um sorriso para todas, de Alceu Pena.
® SALIBA, E.T. op. cit., p.173-174.
7 Idem, p. 182.
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N&o é razoavel concordar-se com aumento de pregos numa época em que a
populacdo se alimenta caro e mal. A carestia ja obriga o povo a
subalimentagdo. Como consentir, pois, na agravacdo dessa carestia?
Nenhuma concessdo oficial nesse sentido foi dada ao conhecimento publico
como é de direito. No entanto, 0s consumidores sdo surpreendidos
freqUe?stemente, com sucessivas majorac¢des. Urge uma providéncia contra o
abuso.

Bhernuiion vunt "uliabae™

Figura 26: Bertolino vae *“abafar”
_Que isso, Bertolino?

_Negdcio, Dorotéa. Em Tokio ja se faz
linglica com carne de cachorro e
gato. Vou tentar essa inddstria com
maior esperanca.

Careta, 23/10/1941.

Shaine W UEETAVS]

wr. 8
' Aleriu, Hhraelutan s )

Fomons qu= ¥

Figura 27: Alerta, “vira-latas™!
_ Parece que vamos ficar sem
lixo.

Careta, 29/05/1943.

O retrato da carestia realizado pela revista ndo se ocupou somente da situagéo interna

brasileira, citando diversas vezes o contexto mundial.*®* Varios editoriais comentaram a

situacdo de calamidade vivenciada por paises que, devido ao fechamento estratégico de

fronteiras, sucumbiam com a falta de géneros. Alegando ser informados por telegramas, 0s

*8 Careta, 20/07/1940, p.19. Sem autor.

* Em uma das charges, a imagem de uma catedral destruida, atingida pelos bombardeiros, é observada pela mae
e seu filho. O estado de calamidade é reforgado pela legenda: Fome! Até o pdo do espirito! Careta, 18/07/1942

(capa).
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jornalistas de Careta citavam a falta de trigo que, sentida em toda a Europa, teria levado os
italianos a plantarem-no até nos jardins pablicos ou privados.*

O aspecto irbnico chegou ao extremo de comparar a vida da populacdo carioca com
os hébitos conhecidos dos detentos da penitenciéria de San Quentin, nos Estados Unidos. Ao
mencionar as reformas estruturais ocorridas nessas instituicdes, nas quais os individuos
passaram a receber alimentagdo equilibrada, educacdo e a praticar esportes, o desabafo

finalizou um dos editoriais:

Dessa forma, n6s mesmos, que nos esfalfamos para pagar casa, luz, gas,
telefone, pdo, mercearia, agcougue, etc., tdo caros, ndo teriamos ddvidas em
pular 0s muros se esperassemos a ventura de ir morar em San Quentin.>*

Durante 0 periodo de escassez, 0 universo onirico passou a ser mencionado nas

imagens de humor como uma das formas possiveis de satisfacao:

_ Imagine s@, Bonifacio: canja, peixada a baiana (...) vinho, café, charutos
por dois cruzeiros!

_ Mas isso é sonho!

_Sim, Bertolino. Mas é barato.>

A denuncia sobre as praticas de precos considerada abusiva pelo comércio, cuja
principal justificativa era a guerra, foi retratada por meio do dialogo entre dois comerciantes.
Quando um dos personagens foi questionado sobre o fim da guerra e sobre o consequente fim
das justificativas para 0s precos excessivos, sua resposta gerou um efeito comico mordaz e, ao
mesmo tempo, angustiante, uma vez que o reconhecimento do publico leitor era
potencialmente imediato nessas narrativas comicas visuais: O consumidor é quase sempre um

otario... A gente emprega um termo dificil: chémage, inflacdo, protecionismo,

%0 Careta, 11/10/1941, p.19. No primeiro dia do més seguinte, a charge resume-se & imagem de uma grande
coroa funeraria, feita ndo de flores, mas de legumes e verduras: Perdoa morto querido!/S6 a saudade conforta/
Do nosso jardim florido/ A guerra fez uma horta. Careta, 01/11/1941.

*! Careta, 27/09/1941, p.19. Sem autor.

%2 Careta, 17/06/1944.
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reconstrucéo...”

E deste mesmo periodo a noticia da reagdo de alguns comerciantes diante das lentes
fotogréficas de Careta. Segundo o texto publicado, muitos destes, ao verem suas vitrines
sendo fotografadas, desfaziam-nas rapidamente: atitude que, para a revista, ja valia como uma

confissdo.**

Sugestio |

— Ofa, «sen» Guedes! Voce 6 um pessimlsﬁ.
Faga como eu: vd para a- fila do leitel
levando dols baldes. A iluséio é um gran

de_remiédio.

Figura 29: Os limites da crise
financeira sdo retratados por meio do
duplo confronto estabelecido na cena.
De um lado, as expressdes faciais
distribuindo telegramas opostas (ira_e conformismo). De outro,
narrando vitérias o0 protesto diante dos engodos sofridos
: é viabilizado pela ironia.
Careta, 25/05/1940. Careta, 08/04/1944, .24,

Figura 28: Guerra ao estdmago
_Ainda ha batatas?
N&o, senhora. Agora esta

Com a noticia sobre um possivel aumento nos salarios, previsto para o ano de 1945,
os editoriais de Careta transformam-se em espaco de contestacdo, denunciando o carater
estratégico das medidas governamentais frente a crise politica do momento. Assinado pelo

pseuddnimo JOB, o artigo intitulado Reajustamento e carestia objetivava alertar os leitores:

>3 Careta, 07/10/1944, p.21.
5 Careta, 09/09/1944, p.22. Sem autor.
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(...) Os operérios ndo desejam elevacdo de sal&rios. Reclamam é o
barateamento das utilidades. Sabe o prego que vai pagar por essa aparente
melhora do seu nivel de vida. Qualquer majoragdo dos salérios sera pretexto
para majoracdo dos precos (...) Confiemos que o poder publico tenha bom
senso bastante para compreender e repelir essa manobra demagdgica.>

A fim de responder aos engodos passados, bem como alertar a populagéo a respeito
das possiveis artimanhas persuasivas oficiais, a revista manifestou-se acidamente em seu

editorial:

A verdade é que a crise se agravara (...) se ndo pudermos importar alimentos
de lugares onde os houver teremos que comer tecidos e arranha-céus. Como
sobremesa, fatias do Paldcio da Fazenda, da Educacdo, da Guerra, do
Trabalho (...) Como fortificante, teremos xarope de ferro de Volta Redonda
(-..) qééem ndo tiver estbmago capaz de digerir essas iguarias, morrerd de
fome.

UH- “q uerem iStH.S”

GETULIO —Ea ofis dige que todo mundo ¢ do "queremos” T.o.

m P F

Figura 30: Em seu contra-discurso, Careta transforma os conhecidos queremistas — simpatizantes
do continuismo de Getulio Vargas no poder — em pessoas comuns que, de cartazes em punho,
reivindicam géneros alimenticios: Queremos casa; Queremos pdo; Queremos aumento; Queremos
agua; Queremos leite.

Vale destacar ainda a fina ironia a respeito da postura do personagem-presidente diante da acéo
popular: ele ndo somente despreza o protesto coletivo, como tenta reapropria-lo simbolicamente:
Eu nao digo que todo mundo é do “queremos’?...

Careta, 11/08/1945, p.17. Charge de Théo.

> Careta, 24/02/1945, p.03.
% Careta, 18/07/1945, p.03.
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No inicio do ano de 1945, a ja mencionada entrevista concedida por José Américo de
Almeida ao jornal Correio da Manha discorreu sobre o problema do abastecimento — a crise
da carne, do peixe, dos ovos, do leite, da manteiga, do sal, do agUcar, etc. — tornando explicita
a questao:

Costuma-se responsabilizar a guerra pela depressdo econémica do Brasil.
N&o me parece que seja exato esse conceito (...) De fato a guerra prejudicou
um pouco o abastecimento, mas unicamente porque foi permitido exportar
mais do que o possivel, com prejuizo do consumo interno. (...) O que houve
realmente foi 0 maior pecado: a imprevisdo (...) s6 assim se explica que as
nossas cidades tenham chegado a crise de abastecimento (...) E deve-se
considerar também a desorganizacdo geral cujo sintoma mais penoso sdo as
filas em que as populacdes urbanas perdem o tempo e se esgotam 0S nervos
criando um ambiente de irritabilidade (...) o outro fator é a intervengdo de
um Estado desaparelhado e incapaz (...) Esta é a verdade e todos sabem o
que eu digo. >’

As criticas diretas de José Américo ao regime estadonovista, realizadas em fevereiro
de 1945, ha muito j& haviam sido fomentadas pela revista Careta, por meio de suas charges e
editoriais. Nas imagens a seguir, aproveitando-se do afrouxamento da censura sobre a
imprensa, 0s chargistas lancaram o alerta, ndo mais velado e sim explicito, sobre a
insatisfacdo popular e seu potencial de revolta. Com titulo sugestivo O seu dia chegard, o
dialogo articula ironia e induz o desfecho (Fig.31).

Na capa veiculada em maio de 1945 (Fig.32), a estratégia visual evidencia a mesma
caracteristica social — a forca latente de mobilizacdo, revelada pelo chargista: na imagem, os
mesmos bracos que seguram o apoio no transporte diario podem levantar-se em protesto. A
conhecida ironia € clara na expresséo verbal que acompanha a imagem: N&o € o que vocé esta

pensando... e na respectiva legenda: Sao cordeiros que voltam a casa.

57 Entrevista de José Américo ao jornal Correio da Manha, em 22 de fevereiro de 1945, p. 01.
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- . - Figura 32:
Figura 31: O seu dia chegara _ Na&o é o que vocé esta pensando...
_ Que faz vocé ai encostado nesse poste _ S&o cordeiros que voltam a casa.
desde ontem? Careta, 12/05/1945, p.28.

_ Oh, gentes! Pois vocé ndo adivinha?
Uma coisa téo clara...
Careta, 02/09/1944.

Torna-se importante salientar o peso que tais discursos satiricos possuiam neste
periodo de forte coercdo. Observa-se, por um lado, um esforco dos idedlogos do regime para
difundir idéias de harmonia, estabilidade e crescimento econémico entre a populacio®®
(atuando também nas tentativas para cercear vozes discordantes); em contrapartida, diversas
capas veiculadas pela revista foram compostas por charges que ridicularizavam as vicissitudes
cotidianas e incitavam os leitores a novos olhares sobre sua realidade, oferecendo-lhes o revés

da celebracdo construida.

%8 |vana Simili, ao abordar a atuacéo da primeira-dama Darcy Vargas na Legido Brasileira de Assisténcia, citou
algumas de suas iniciativas no que diz respeito a formagdo de um quadro de voluntariado feminino na
campanha de mobilizacdo de guerra, sobretudo entre agosto e dezembro de 1942. Um desses cursos teria sido
0 de formagdo das Voluntarias da alimentacdo — ministrado pelo Servigo de Alimentacdo da Previdéncia
Social (SAPS), sob a supervisdo de Dante Costa, chefe da Se¢do Técnica de Alimentacdo. A autora utiliza um
trecho do jornal Correio da Manh@, datado de 25/09/1942, no qual os objetivos do curso eram explicitados:
habilitar as mulheres para o exercicio de uma importante missdo de cunho social em época de guerra, qual
seja a de ministrar conhecimentos Uteis e objetivos sobre nutricdo, orientando as donas de casa acerca do
preparo dos alimentos saudaveis e, ao mesmo tempo, acessiveis as bolsas das classes populares. SIMILI, I. G.
Mulher e politica: a trajetéria da primeira-dama Darcy Vargas (1930-1945). Tese (Doutorado em Historia) —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2003, p.166.
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Consideragdes Finais

As charges e caricaturas veiculadas pela revista Careta podem ser localizadas, até os
dias atuais, em diversas publicacdes, como livros escolares, edi¢cbes comemorativas ou
compéndios sobre determinados caricaturistas. Apos a constatagcdo de seu macico emprego como
recurso ilustrativo ou meramente complementar a outras fontes documentais, o direcionamento
da presente pesquisa foi empreender esforgos para alterar essa condicéo, trazendo a revista para a
luz do olhar investigativo, inserindo-a no processo de reflexdo historica.

Suas imagens, mais que simplesmente reproducdo de discursos ou noticias de eventos,
correspondem a olhares singulares de um grupo sobre seu tempo. Além do riso ligeiro, esses
discursos imagéticos continham sementes langadas aos leitores: uma percepcdo critica da
realidade, aliada ao humor derrisorio, reflexivo. Tais premissas nortearam a investigagéo,
implicando na opcdo metodolégica de recusar “receitas prontas” para a compreensdo dos
desenhos de humor e de investiga-los a partir de suas multiplas possibilidades de leitura.

No processo de construgdo de seus retratos sobre o regime estadonovista, os artistas do
traco apostaram em diversos artificios criativos, dentre os quais pode-se mencionar uma especie
de retdrica da visualidade,' na qual fatores como o tamanho e a disposicdo das figuras na cena
pictérica funcionavam como vetores do sentido interpretativo desejado. Assim, figuras
apresentadas em tamanho menor sugeriam fragilidade ou opressdo, em contraste com o indicio de
poder/forga ou controle/dominagéo simbolizados por meio de personagens maiores.

O mesmo pode ser afirmado em relacdo ao reconhecimento da presenca de um codigo

comum de gestos e expressdes conferidas aos individuos retratados. Nas construgdes satiricas

1 Cf. SILVA, M. A. Caricata Republica: Zé Povo e o Brasil. S&o Paulo: Marco Zero, 1990, p. 59.
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visuais, determinados gestos e expressOes passaram a representar mensagens especificas: as
armadilhas preparadas pelo personagem Getulio Vargas a seus adversarios objetivavam retratar
sua personalidade politica a partir de elementos como a astlcia e 0 comportamento estratégico; a
postura fisica ereta, acompanhada ou ndo do brago estendido, como no caso do “pato quinta-
coluna” ou do pedestre “faixista”, foram transformados em canais de associagdo entre o governo
varguista e 0s regimes autoritarios. Nestes casos, as figuras de linguagem, as metaforas e os
trocadilhos, linguisticos ou visuais, foram utilizados como cddigos comuns para provocar o efeito
risivel, o salto cémico-reflexivo.

Ao longo deste texto, os leitores puderam observar momentos nos quais as charges
foram acrescidas de elementos indicadores, como setas, circulos e cortes (horizontais, verticais ou
diagonais). Sem desejar incorrer em uma interferéncia definitiva nos conteudos, o citado
procedimento foi adotado a fim de, didaticamente, otimizar o trabalho de interpretacdo das
charges e permitir uma melhor visualizagcdo e compreensdo das mensagens veiculadas nas cenas.

Os desdobramentos ocorridos durante a pesquisa, como a inclusdao dos editoriais,
proporcionaram a constatacao da sintonia existente entre a mensagem escrita € o contetdo visual
na composicao do periodico. A permanéncia dessa estrutura de apresentacdo, tanto em sua parte
interna como na disposicao da capa, revela a definicao de seu perfil e os elos estabelecidos com o
publico leitor.

As limitacbes impostas pela escassez de referéncias sobre a fonte de pesquisa
implicaram em um exame minucioso da revista, a fim de entender o papel desempenhado pelo
projeto iconografico dentro da proposta editorial como um todo. O mapeamento sistematico dos
colaboradores, entre escritores e chargistas, tornou possivel relativizar e perceber a relagdo

imbricada entre esses intelectuais e também inferir que a charge publicada na capa, mais que o
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resultado de qualquer singularidade artistica de J. Carlos, correspondia a escolha editorial
conjunta.

Tendo em vista que a opgdo editorial do semanario foi a de ndo veicular o nome dos
autores ou utilizar apenas pseuddnimos, uma das possiveis chaves para o entendimento dos seus
mecanismos de atuacdo € o desvendamento dessa estreita ligacdo entre os colaboradores —
escritores e chargistas — e os editores, cujo resultado foi um projeto editorial comum denominado
Careta. Os seus propugnadores, Jorge e Roberto Schmidt, eram o principal sustentaculo
econdmico da revista, visto que, meses depois da morte deste Gltimo, finda a circulagdo. A
dificuldade de localizar dados sobre os Schmidt, entretanto, ndo impediu a compreensdo da
dindmica interna do periddico, bem como seu papel exercido dentro do universo cultural do
periodo.

Somados, 0 exame minucioso do historico da revista e a leitura conjunta entre discursos
textuais e imagéticos permitiram a apreensdo de seus posicionamentos criticos em relagcdo ao
regime estadonovista. Tal manifestacdo foi caracterizada pelos seguintes alicerces: em primeiro
lugar, a adocdo do humor visual como estratégia persuasiva e contestadora, sendo importante
ressaltar o carater dinamico desses discursos satiricos visuais ou textuais que ora eram causticos,
ora subentendidos; em segundo, a exploracdo do padrdo gréafico e da diagramacdo de forma
intencional pela revista, de modo a ocultar sementes de ironia e derrisdo em lugares de dificil
visualizacdo em caso de uma leitura ligeira dos censores. Por fim, constatou-se a reapropriacao
satirica dos discursos oficiais como forma de ridicularizar a ordem estabelecida.

Em tempos de forte coercdo, os dispositivos mencionados serviram para a continua
veiculacdo de Careta e para sua permanéncia como 6rgdo de imprensa. Com suas charges e seu

humor que se propunha a “fazer caretas”, conseguiu sobreviver como espaco de critica ao regime,
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sendo caracterizada como um contraponto, 0 revés da celebracdo construida. Além disso, a
descoberta de panfletos e charges apreendidos pela policia politica varguista demonstrou que tais
manifestacOes criticas ao Estado Novo ndo foram uma voz isolada.

O citado carater defendido por seus idealizadores — o de representar um contra-
discurso em meio a propaganda celebrativa governamental e seus instrumentos de coergdo —
torna-se patente no contraste e/ou embate estabelecidos entre o discurso oficial do Departamento
de Imprensa e Propaganda sobre a funcdo da caricatura e o revés expresso em Careta. O
pronunciamento do 6rgdo demonstrou a concepg¢do oficial sobre o humor visual e, sobretudo, a
preocupacdo com 0 seu alcance, o que resultou nas tentativas de silenciar essa manifestagédo
artistica de forte cunho critico. Em contrapartida, a verve satirica da revista manteve-se durante
todo o periodo, gracgas a sua dindmica e criatividade.

A analise mais detida sobre as tematicas escolhidas pelos chargistas e demais
colaboradores para retratarem a época atestou esse carater dinamico da revista, 0 que permitiu
também a visualizacdo de diferentes temporalidades nas producBes: assim, no periodo
antecedente ao golpe e até os primeiros meses de 1938, Vargas é o grande tema; depois, com o
acirramento da censura, cresce 0 nimero de tematicas alternativas, como a ridicularizacdo da
guerra ou do cotidiano, como formas indiretas de critica.

Em todos o0s casos — seja nas formas explicitas ou nas manifesta¢fes de cunho indireto —
as imagens harmoniosas e exaltadoras do regime estadonovista e de seu principal representante
politico, Getulio Vargas, macigcamente divulgadas nos folhetos propagandisticos, nos materiais
pedagdgicos e nos espagos publicos, chocavam-se com a contra-imagem construida nas charges e
editoriais de Careta. Nestas, Getulio ndo aparecia mais como grande lider de sorriso paternal,

mas rindo jocosamente; ndo era apresentado do alto dos palanques ou na cadeira presidencial,
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mas em volta dela, preparando armadilhas estratégicas para burlar seus opositores e permanecer
no poder. No momento em que a retratabilidade de sua figura foi proibida, a ridicularizacdo de
Hitler, Hirohito e Mussolini, bem como a satira sobre problemas diarios serviu como um atalho,
uma ponte simbdlica por meio da qual os leitores poderiam fazer a ligacdo entre o contexto
externo e o interno.

O contato com a producéo historiografica referente ao periodo abordado, possibilitou a
visualizacdo de diferentes matizes interpretativas, desde trabalhos que se debrucaram sobre a
constituicdo e os alcances dos aparatos coercitivos estatais; da violéncia manifesta ora de forma
camuflada, ora explicita nos relatos sobre as prisdes e torturas; até outros que ressaltaram a
complexa estrutura de seu sistema politico ideoldgico, estendida a toda producdo cultural do
periodo.

Neste trabalho, procurou-se dialogar com tais obras, e perceber os pilares de
sustentacdo do Estado Novo — repressao e ideologia. Contudo, todo esfor¢co empreendido foi para
demonstrar como esse projeto politico ideolégico ndo foi algo generalizante, mas sim marcado
por fissuras, fendas. O viés satirico professado por Careta permitiu essa desconstrucdo, esse novo
olhar sobre o periodo.

A imprensa foi, neste caso, um espaco privilegiado para percepcao desses embates, lutas
e resisténcias de determinados grupos frente ao sopro controlador da censura estadonovista, ou a
visdo oficial harmoniosa que se queria transmitir. O estudo de outros periddicos contemporaneos
a Careta talvez possa sinalizar semelhantes questdes, 0 que, certamente, enriqueceria ainda mais

esse trabalho.
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Capitulo I. Revista Careta: do surgimento a atuacao durante o Estado Novo

© 00 N oo o A W N

e L i i e =
~N o o0~ W N B O

18.

Pu

. Caras y Caretas, Argentina, 13/08/1913.

. Careta, 06/06/1908, n.01, ano 1.

. Careta, 10/06/1944, p. 19.

. Careta, 17/04/1937, p.26 e 27, n.1504, ano XXX.
. Careta, 17/04/1937, p.32, n.1504, ano XXX.

. Careta, 17/04/1937, p.36, n.1504, ano XXX.

. Careta, 25/03/1939, p.26.

. Careta, 13/12/1941, p.23 (fragmento).

. Careta, 25/01/1941, p.23.

. Careta, 28/01/1939, p.43.

. Careta, 06/05/1939, p.17.

. Careta, 17/04/1937, p.17, n.1504, ano XXX.

. Careta, 02/01/1943, p.03.

. Careta, 23/12/1944, p.03.

. Careta, 03/04/1943, p.03.

. Careta, 20/05/1944, p.03.

. Careta, 28/10/1944, p.45.

Nanquim, 30,5 x 20,5 cm, com legenda manuscrita, assinado por J. Carlos, sem data.

blicada em MOYA, A. O Brasil galante de J. Carlos. Cinqienta anos de trabalho do mestre da

caricatura brasileira. (Prefacio). Catalogo da exposicdo de charges originais de J. Carlos, ocorrida

em abril de 1991, financiada pelo Escritorio de Arte Renato Magalhdes Gouvéa, p.05. Acervo da

Fu

ndacgdo Biblioteca Nacional — Brasil.

Capitulo I1. Retratos do Estado Novo: construindo leituras pela lente do humor
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1. Cartaz da exposicdo J. Carlos caricaturando G. Vargas, ocorrida entre 21 de agosto a 26 de
setembro de 1986, no Museu da Republica, Rio de Janeiro. Acervo da Fundagéo Biblioteca Nacional
— Brasil. (Fragmento).

2. Careta, 29/01/1938, n.1545, ano XXX.

3. Careta, 19/06/1937, n. 1513, ano XXX (fragmento).

4. Careta, 04/08/1945, n. 1936, ano XXXVIII (fragmento).

5. llustracdo extraida da cartilha do DIP. Apud. CAPELATO, M. H. Multiddes em cena. Propaganda
politica no varguismo e no peronismo. Sao Paulo: Papirus, 1998, p.81.
6. Careta, 08/05/1937, n.1507, ano XXX.

7. Careta, 10/04/1937, n.1503, ano XXX.

8. Careta, 25/09/1937, p.11.

9. Careta, 12/08/1937, p.14.

10. Careta, 13/03/37, n. 1499, ano XXX.

11. Careta, 20/03/1937, p.21.

12. Careta, 30/01/1937, n.1493, ano XXX.

13. Careta, 29/05/1937, n.1510, ano XXX.

14. Careta, 17/07/1937, n. 1517, ano XXX.

15. Careta, 22/05/1937, n. 1509, ano XXX.

16. Careta, 04/09/1937, n. 1524, ano XXX.

17. Careta, 24/04/1937, n. 1505, ano XXX.

18. Careta, 30/10/1937, n. 1532, ano XXX.

19. Careta, 19/02/1938, p.36 e 37.

20. Careta, 27/02/1937, p.21, 1497, ano XXX.

21. Careta, 10/07/1937, p.27.

22. Careta, 10/07/1937, p.17.

23. Careta, 26/02/1938, n. 1549, ano XXX.

24. Careta, 12/02/1938, n. 1547, ano XXX.

25. Careta, 15/01/1938, p.23.

26. Careta, 02/10/1938, p.26.

27. Careta, 12/05/1945, p.29.

28. Careta, 08/01/1938, p.15.

29. Careta, 11/11/19309.
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30. Careta, 26/03/1938, n.1553, ano XXX.

31. Careta, 11/04/1942, n.1763, ano XXXI.

32. Careta, 29/07/1944, n. 1883, ano XXXVII.
33. Careta, 28/05/1945, p.28.

34. Careta, 21/04/1945, n. 1921, ano XXXVIII.
35. Careta, 24/11/1945, n.1952, ano XXXVIII.
36. Careta, 01/12/1945, p.23.

37. Careta, 04/08/1945, p.23-24.

38. Careta, 08/09/1945, n. 1941, ano XXXVIII.
39. Careta, 25/08/1945, n 1939, ano XXXVIII.
40. Careta, 17/11/1945, n. 1951, ano XXXVIII.
41. Careta, 22/12/1945, n. 1956, ano XXXVIII.
42. Careta, 30/03/1940, p.20,21.

43. Careta, 30/03/1940, p. 24,25.

44, Careta, 19/10/1940, p.26 e 27.

45. Careta, 06/01/1940, p.12.

46. Careta, 20/07/1940, p.37.

47. Careta, 21/06/1941, p.26 e 27.

48. Careta, 10/04/1943, p.05.

49. Careta 16/05/1942, p.26.

50. Careta, 12/02/1938, p.25.

51. Careta, 22/05/1937, p.28 e 29.

52. Careta,13/06/1942, p.21.

53. Careta, 25/04/1942, p.21.

54. Careta, 18/03/1944, n. 1864, ano XXXVI.

55. Careta, 20/07/1940, p.22. (Charge de Theo).

56. Careta, 04/04/1942, p.23.

57. Careta, 15/01/1944, n. 1855, ano XXXVI.
58.Careta, 25/07/1942, n. 1778, ano XXX.
59. Careta, 14/08/1943, n. 1833, ano XXXVI.
60. Careta, 09/01/1943, n. 1802, ano XXX.
61. Careta, 17/04/1943, n. 1816, ano XXX.
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62.

Careta, 20/05/1944, n. 1873, ano XXXVI.

I11. O cotidiano como mote para a critica ao Estado Novo

1. Careta, 22/10/1938, p. 29.

2. A questao social continua um caso de policia. Charge de Di Cavalcanti, 1935. In: Inventario do

Fundo Delegacia Especial de Segurancga Politica e Social. DESPS. 22 edigdo. Arquivo Publico do
Estado do Rio de Janeiro (APERJ). Rio de Janeiro: abril, 2002, p.319.

3. O Brasil situado no problema do mundo. Charge de Di Cavalcanti, 1935. In: Inventério do Fundo

Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social. DESPS. 22 edi¢do. Arquivo Publico do Estado
do Rio de Janeiro (APERJ). Rio de Janeiro: abril, 2002, p.3109.

4. Careta, 18/12/1937, 08/07/1939, 19/08/1939 e 12/03/1938, p.37 (fragmentos).

5. Careta, 18/12/1937, n.1539, ano XXX.

6. Careta, 12/03/1938, p.37.

7. Careta, 08/07/1939, n. 1620, ano XXXI|I.

8. Careta, 19/08/1939, n. 1626, ano XXXII.

9. Careta 04/02/1939, p.28 e 29, n. 1598, ano XXXI.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Careta, 27/05/1939, p.37.

Careta, 17/06/1939, p.35.

Careta, 13/03/1943, n.1811, ano XXX.
Careta, 30/08/1941, n.1731, ano XXXI.
Careta, 13/09/1941, n.1733, ano XXXI.
Careta, 20/09/1941, n.1734, ano XXXI.
Careta, 29/05/1943, p.24.

Careta, 29/08/1942, n.1783, ano XXX.
Careta, 25/03/1944, n.1865, ano XXXVI.

Senhora! Compareca... In: Catalogo de panfletos apreendidos pela Divisdo de Policia Politica

Social — DPS (1944-1960). Rio de Janeiro: APERJ/FAPERJ, 2001. Panfleto n. 1906.

20.

Queremos leite!... In: Catalogo de panfletos apreendidos pela Divisao de Policia Politica Social

— DPS (1944-1960). Rio de Janeiro: APERJ/FAPERJ, 2001. Panfleto n. 1814.
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21. Terceiro aniversario do Bindmio... In: Catalogo de Panfletos apreendidos pela Delegacia

Especial de Seguranca Politica e Social — DESPS (1933-1944). Panfleto 1972.

22. Careta, 22/04/1944, n. 1869, ano XXXVI.
23. Careta, 27/01/1945, n. 1909, ano XXXVIII.
24. Careta, 04/12/1943, n.1849, ano XXXVI.
25. Careta, 01/07/1944, n.1879, ano XXXVII.
26.Careta, 23/10/1941, n.1739, ano XXXI.

27. Careta, 29/05/1943, n.1822, ano XXX.

28. Careta, 25/05/1940, n.1665, ano XXXII.
29. Careta, 08/04/1944, p.24.

30. Careta, 11/08/1945, p.17, n. 11/08/1945, ano XXXVIII. Charge de Théo.
31. Careta, 02/09/1944, n.1888, ano XXXVII.
32. Careta, 12/05/1945, p.28.
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Tabela 03: Incidéncia da imagem de Getulio Vargas, nas capas de Careta, entre 0s 117

anos de 1937 a 1945
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