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RESUMO

O trabalho proposto baseia-se na apresentacdo de trés letras de musicas selecionadas da banda
nacional Engenheiros do Hawaii e suas analises estilisticas, mostrando de que modo recursos
como a intertextualidade, a polifonia e os jogos de palavras contribuiram para construir
diferentes efeitos de sentido. Para isso, o trabalho procura mostrar também a importancia do
leitor para relacionar os elementos apresentados nas letras das musicas com outros textos de
seu repertorio, a fim de ampliar as diversas possibilidades de interpretacdo. Quanto maior o
repertdrio do leitor, maior serd sua capacidade de dialogar com outros textos, sejam textos
lidos no passado ou didlogos que serdo feitos com textos do futuro.

Palavras — chave: Estilistica. Intertextualidade. Polifonia. Leitor. Constru¢ao de Sentidos.



ABSTRACT

The purpose of this work is the presentation of three lyrics of selected songs from the
Brazilian national band Engenheiros do Hawaii and of a stylistic analysis showing how
resources such as intertextuality, polyphony and word games helped building different effects
of meaning. This work also attempts to show the importance of the reader in relating the
elements presented in the lyrics with other texts of his/her repertoire, in order to expand the
number of possible interpretations. The higher the repertoire of the reader, higher will be its
ability to dialogue with other texts, considering both texts already read in the past or dialogues
to be made with future texts.

Keywords: Stylistics. Intertextuality. Polyphony. Reader. Meaning construction.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo apresentar uma selecdo de musicas do grupo
Engenheiros do Hawaii que foram analisadas estilisticamente mostrando como esses
recursos contribuiram para os efeitos de sentido contidos nas letras e de que como a
intertextualidade inferida a partir dos possiveis didlogos entre estas letras e outros
textos.

Aqui, pretende-se registrar as analises feitas e explicitar a fundamentagdo
tedrica que ajudou a construi-las.

O termo texto, aqui, serd tratado como em Koch, Bentes e Cavalcante (2011).

Para as autoras, o texto € considerado:

[...] como lugar de constituicdo e de interacdo de sujeitos sociais,
como evento, portanto, em que convergem acdes linguisticas,
cognitivas e sociais (Beaugrande, 1997), agdes por meio das quais se
constroem interativamente os objetos-de-discurso e as multiplas
propostas de sentidos, como fungfo de escolhas operadas pelos co-
enunciadores entre as intimeras possibilidades de organizacdo que
cada lingua lhes oferece... construto historico e social, extremamente
complexo e multifacetado. (KOCH, 2011, p. 9)

Qualquer texto tem seu sentido construido também pelo leitor; na leitura, o
leitor complementa a obra com seu repertorio. Isso fica mais evidente quando se 1€ um
texto, ou na perspectiva deste trabalho, se ouve uma musica e se pensa “ja li/ouvi isso
antes”, ou ainda “isso me lembra de tal texto, tal musica”; assim, o leitor/ouvinte
percebe-se ativo na constru¢do do sentido. H4 um didlogo entre leitor e texto e desse
texto com outros textos. A intertextualidade depende necessariamente do leitor e de seus
conhecimentos; mesmo que o autor do texto tenha dialogado com outros textos de
forma consciente, este intertexto pode nado ser percebido pelo seu leitor, caso ele seja
iniciante ou um leitor despreparado. Por sua vez, se um leitor traz a capacidade de
relacionar textos, o texto lido serd incorporado a sua bagagem de conhecimento, que
passard a té-lo como acervo para fazer novas intertextualiza¢des e didlogos com textos
lidos futuramente.

E importante ressaltar que cada leitura sera diferenciada; mesmo que leitores
diferentes encontrem pontos em comum no texto em questdo, cada um deles ira inserir
suas experiéncias de vida e leituras anteriores e criarda sua propria leitura, fazendo

diferentes didlogos e criando diferentes sentidos.



Para ajudar a analisar esses didlogos, este trabalho se apoiard nos conceitos de
dialogismo e polifonia, introduzidos por Mikhail Bakhtin, e intertextualidade,
introduzido por Julia Kristeva.

Diana Barros (2005, p. 32), em seu artigo “Contribui¢des de Bakhtin as teorias
do discurso”, lembra que, para o autor russo, o discurso ndo ¢ individual, ndo ¢ algo
isolado, basicamente por dois motivos: porque € construido por pelo menos dois
interlocutores e porque mantém relacdes com outros discursos. Em outras palavras, o
dialogismo ocorre tanto na interacdo verbal entre o enunciador e enunciatirio como na
intertextualidade no interior do texto (BARROS, 1994, p. 2).

E em Barros (1994, p. 5) que encontramos a distingdo entre dialogismo e
polifonia. Dialogismo ¢ “principio constitutivo da linguagem”, enquanto polifonia é um
efeito de sentido, ¢ caracteristica de alguns textos “em que se deixam entrever muitas
vozes”.

J& o conceito de intertextualidade em seu sentido amplo diz que “qualquer texto se
constrol como um mosaico de citagdes e € a absor¢do ¢ transformacdo de outro texto”
(KRISTEVA, 1974 apud KOCH; BENTES; CAVALCANTE 2077, p.17).

A partir desses conceitos, faz-se necessario diferenciar intertextualidade e
polifonia. Enquanto na intertextualidade se tem um intertexto presente, na polifonia ha
as perspectivas ou pontos de vista de diferentes enunciadores ‘“sem que se trate,
necessariamente, de textos efetivamente existentes” (KOCH; BENTES;
CAVALCANTE 2077, p.79). Pode-se dizer, assim, que toda intertextualidade ¢
polifonia e nem toda polifonia apresenta intertextualidade.

Para este trabalho foram escolhidas trés musicas do grupo Engenheiros do
Hawaii: “O Papa ¢ pop”, “Dom Quixote” e "Terceira do Plural", em que as referéncias a
outros textos apareciam explicitas nos proprios titulos e ao longo do corpo do texto,
lembrando que a identificacdo dessas referéncias depende do leitor, como dizem Koch e

Elias (2006, p.78):

[...] identificar a presenga de outro(s) texto(s) em uma produgdo
escrita depende e muito do conhecimento do leitor, do seu repertdrio
de leitura. Para o processo de compreensdo e produgdo de sentido,
esse conhecimento ¢ de fundamental importancia. (ELIAS; KOCH,
20006)



1. Anilise da musica “O PAPA E POP”

1 todo mundo t4 relendo
2 o que nunca foi lido
3 todo mundo t4 comprando

4 os mais vendidos

5 qualquer nota

6 qualquer noticia

7 paginas em branco

8 fotos coloridas

9 qualquer nova

10 qualquer noticia

11 qualquer coisa que se mova

12 é um alvo...ninguém ta salvo

13 todo mundo ta revendo
14 o que nunca foi visto
15 td na cara

16 ta na capa da revista

17 qualquer nota

18 uma nota preta

19 paginas em branco

20 fotos coloridas

21 qualquer rota

22 rotatividade

23 qualquer coisa que se mova
24 ¢ um alvo...ninguém ta salvo

25 um disparo...um estouro

26 o papa € pop
27 o papa é pop

28 o pop ndo poupa ninguém



29 o papa levou um tiro a queima roupa

30 o pop ndo poupa ninguém

40 o presidente € pop

41 um indigente € pop

42 nos somos pop também
43 a minha mente € pop
44 a tua mente € pop

45 o pop ndo poupa ninguém

46 uma palavra
47 na tua camiseta

48 (o planeta na tua cama)

49 uma palavra
50 escrita a lapis

51 (eternidades da semana)

52 qualquer nota

53 qualquer noticia

54 paginas em branco

55 fotos coloridas

56 qualquer coisa quase nova
57 qualquer coisa que se mova
58 ¢ um alvo...ninguém t4 salvo

59 um disparo...um estouro

60 o papa ¢ pop

61 o papa ¢ pop

62 0 pop ndo poupa ninguém

63 o papa levou um tiro a queima roupa

64 o pop ndo poupa ninguém

65 o presidente € pop

10
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66 um indigente ¢ pop

67 nds somos pop também
68 antigamente ¢ pop

69 atualmente € pop

70 o pop ndo poupa ninguém

71 toda catedral é populista
72 ¢ pop, € macumba pra turista
73 e afinal? o que ¢ rock'n'roll?

74 os Oculos do John, ou o olhar do Paul?

75 o papa ¢ pop

76 o papa ¢ pop

77 o pop ndo poupa ninguém

78 o papa levou um tiro a queima roupa

79 o pop ndo poupa ninguém

80 o papa € pop
81 o papa € pop
82 o pop ndo poupa...
83 o pop nao poupa...

84 o pop ndo poupa... ninguém...

Foto 1 — Capa do CD “O papa é pop” da banda Engenheiros do Hawaii, de 1990’

! Disponivel em: < http://www.vagalume.com.br/engenheiros-do-hawaii/discografia/o-papa-e-pop.html >
Acesso em jan. 2015.
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A musica “O papa € pop” foi lancada no album de mesmo nome em 1990; a autoria é de
Humberto Gessinger.

A musica faz uma critica a industria de celebridades instantdneas, do
jornalismo sensacionalista, a transformag¢do de qualquer acontecimento em produto para
consumo.

Pinho (2007, p.120), em sua dissertagdo O pop ndo poupa ninguém, fala do
processo de “poptizacdo” e diz que para o sujeito dessa cangdo, nada estd livre de ser
transformado em produto pop.

Em toda a musica, nota-se a repeticdo de estruturas sintaticas como em “todo
mundo t4”; “qualquer coisa”. Além de colaborar com o estabelecimento do ritmo, essa
repeticdo reforca a ideia de algo sendo realizado repetidamente: “todo mundo ta
relendo/ o que nunca foi lido/ todo mundo t4 comprando/ os mais vendidos” (versos 1 a
4); todos estdo fazendo o que for preciso para serem pop.

Em "todo mundo estd comprando os mais vendidos" (verso 3), vé-se uma
relacdo com as listas de best seller que muitos jornais e revistas trazem impondo de
certa forma que o sujeito deve ler aquilo que é mais vendido sem necessariamente ser
algo de qualidade, mas sim aquilo que ¢ consumido por todos e que o incluird nessa
sociedade.

No trecho “qualquer nota/ qualquer noticia/ paginas em branco/ fotos
coloridas” (versos 5 a 8), o sujeito da cangdo aproveita a polissemia da palavra “nota”
para insinuar dois sentidos de leitura: qualquer breve noticia ganha destaque, qualquer
dinheiro compra destaque em noticia, comprovado no trecho "qualquer nota, uma nota
preta" (versos 17 e 18), expressdo popular utilizada para indicar que algo custou muito
caro. A critica aqui parece direcionada as revistas de celebridades. Também se pode
pensar em polissemia quando o autor fala do branco das paginas: nio se trata de branco
por ndo ter cor, mas por ndo ter noticia, ja que algumas dessas revistas apresentam na
maioria das suas paginas apenas fotos e legendas.

No trecho "uma palavra escrita a lapis, (eternidades da semana)" (versos 49 a
51), percebe-se uma critica as noticias que s@o recebidas e eternizadas até serem
esquecidas na semana seguinte. O trecho em questdo traz o conceito do efémero, em que
nada ¢ duradouro na sociedade atual, sejam noticias, sentimentos, relacionamentos, o
que é conhecido como “memoria curta” expressdo utilizada para se referir a populagio

em época de elei¢do por esquecer os escandalos politicos envolvendo candidatos; neste
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caso, 0 mesmo acontece com as noticias semanais que sdo apagadas da memoria para
dar lugar a uma nova noticia. O autor reforca a frase dizendo que a palavra “foi escrita a
lapis”, o que quer dizer que ela pode ser facilmente apagada, como a memoria.

Vé-se o mesmo sentido de efemeridade no trecho "qualquer rota, rotatividade" (versos
21-22), que se relaciona ao caminho; ndo importa qual rota, qual caminho ira tomar, ndo
¢ preciso reflexdo e sim seguir o que a maioria segue, € que tudo € rotativo, tudo muda
com muita facilidade. O ponto interessante é que o poeta traz essa reflex@o a partir do
uso dos sons com a palavra “rota” - e, em seguida, “rotatividade”, repetindo o som
anterior ROTA.

Quando o sujeito da cancdo diz “qualquer coisa que se mova/ ¢ um alvo...
ninguém ta salvo” (versos 57-58), pode-se interpretar que qualquer coisa pode ser
objeto de noticia, ou objetivo de tiro, como o atentado ao papa, que aparece na estrofe
seguinte, no refrdo, bem como quando diz "um disparo, um estouro" (verso 59), que
pode ser associado ao disparo de uma arma ou pode ser o flash da cdmera, que leva a
uma relagcdo do “estouro” como o barulho do tiro ou como se a foto tirada pelo disparo
do flash resultasse numa noticia que foi um escandalo.

A aliteragdo da consoante “p”, no refrdo, marca o ritmo mais violento, e faz
referéncia clara ao atentado ao papa Jodo Paulo II, ocorrido em 1981; nem o atentado
teria deixado de ser usado como produto.

Pode-se pensar também na morte da princesa Lady Di, em 1996, que,
perseguida por fotdgrafos, acabou vitima de um acidente de carro. A aparente anacronia

da referéncia ao acidente em uma musica escrita anos antes ¢ explicada por Kristeva:

A critica literaria francesa Julia Kristeva, responsavel pela introdugéo
do conceito [intertextualidade] na década de 60, com base no
postulado do dialogismo bakhtiniano, concebe cada texto como
constituindo um intertexto numa sucessdo de textos ja escritos ou que
ainda serfo escritos. (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007, p.9)

Essa referéncia a celebridades pode ser percebida no trecho "e afinal? o que ¢
rock'n'roll? os 6culos do John ou o olhar do Paul?" (versos 73-74). Um leitor que nunca
tenha ouvido falar da banda de rock dos anos 60 The Beatles pode ndo relacionar os
nomes aos integrantes da banda Paul McCartney e John Lennon. Ou relacionar os
primeiros nomes a outros astros do rock, afinal nada comprova que a inten¢do do autor

tenha sido se referir aos Beatles.
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Da mesma forma, pode-se pensar que em “td na cara/ td na capa da revista”
(versos 15-16), o sujeito da cangdo esteja se referindo a Revista Caras, publicacdo
semanal de exposicdo de famosos. A revista s6 foi lancada alguns anos depois da
musica. Mas a associacdo ¢ tdo obvia que, na versdo acustica da musica, gravada em
2004, o vocalista e compositor Humberto Gessinger substituiu a palavra “cara” por
Caras, mostrando que tanto leitor quanto autor podem revisitar seus textos e fazer novos
didlogos com o conhecimento adquirido ao longo do tempo.

Os termos “alvo” e “salvo” (verso 58) constroem uma oposi¢do importante

para o sentido da musica; € a fama a qualquer custo:

Alvo Salvo
Fama Anonimato
Morte vida

Nao hd como ver o termo pop e ndo associd-lo a Andy Warhol e sua célebre
frase “In the future, everyone will be world famous for fifteen minutes.” (“No futuro,
todos serdo mundialmente famosos por quinze minutos.”); a musica dialoga também

com esse artista.

| Thef foure

WorrLD
famous

5 FOR
Fi teen
MinoTESI

Foto 2 — Frase de Andy Warhol em simbolos pop atuais

? Tlustragdo utilizando a frase de Warhol e as marcas visuais dos simbolos pop atuais. Disponivel em
<http:// marketingcerto.wordpress.com/>. Acesso em: jan. 2014.
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Nessa cancdo, a intertextualidade aparece na referéncia a revista Caras e na
expressdo popular “nota preta” (verso 18). Pode-se falar em polifonia na associagdo
feita do atentado ao Papa com o acidente da princesa Diana e a banda The Beatles.

Lembrando o conceito de polifonia apresentado anteriormente, vemos que a
letra da musica apresenta varias referéncias e pontos de vista que cabem ao leitor
perceber e relacionar, desde os sons escolhidos para trazer significados, até as alteragdes
que ocorreram posteriormente com a revisdo do autor, e também elementos que
remetem ao passado e a figuras importantes do cendrio mundial. Um olhar atento ¢
necessario para que nenhum elemento do texto se perca. E por tratar-se, em maioria, de
polifonia e o tema abordado pela musica ser muito atual, ficam em aberto muitas outras

possibilidades de relacionar este texto com outros que possam vir a existir no futuro.
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2. Analise da musica “Dom Quixote”

A musica “Dom Quixote” foi langada no dlbum Dangcando no Campo Minado,

em 2003; a autoria ¢ de Humberto Gessinger e Paulinho Galvao.

1 muito prazer, meu nome ¢ otario
2 vindo de outros tempos mas sempre no horario

3 peixe fora d'agua, borboletas no aquario

4 muito prazer, meu nome ¢ otario
5 na ponta dos cascos e fora do pareo

6 puro-sangue puxando carroca

7 um prazer cada vez mais raro
8 aerodinamica num tanque de guerra

9 vaidades que a terra um dia ha de comer

10 as de espadas fora do baralho
11 grandes negdcios, pequeno empresario

12 muito prazer me chamam de otario

13 por amor as causas perdidas

14 tudo bem...até pode ser

15 que os dragdes sejam moinhos de vento
16 tudo bem...seja o que for

17 seja por amor as causas perdidas

18 por amor as causas perdidas

19 tudo bem...até pode ser

20 que os dragdes sejam moinhos de vento
21 muito prazer...ao seu dispor

22 se for por amor as causas perdidas

23 por amor as causas perdidas



17

A mausica ja traz no titulo o nome da obra de Cervantes (1605). H4 uma
sugestdo de leitura a partir da intertextualidade explicita, ou seja, o titulo ja remete a
outro texto, ndo precisando o leitor identificar de qual texto se trata.

No inicio, o sujeito da cangdo se apresenta, “meu nome ¢é otario” (verso 1), o
adjetivo tomando lugar de substantivo, o sujeito da cancdo se definindo pelo adjetivo;
fica a ambiguidade: chamam-no de otdrio por este ser seu nome, ou chamam-no de
otario por ser uma pessoa que ¢ feita de boba, passada para trds, que se deixa enganar
facilmente.

O sujeito da cangdo se mostra em dissociagdo com a propria vida; a
intertextualidade com o texto de Cervantes passa do titulo ao corpo da musica. Dom
Quixote acreditava ser um cavaleiro de um romance de cavalaria, lutava contra dragdes
e gigantes imagindrios, em lutas intteis, mas que para ele tinham sentido. Viver nesse
descompasso por amor as causas perdidas também ¢ justificavel para o sujeito dessa
cang¢do. E bom lembrar que, em Cervantes, os moinhos eram gigantes ¢ nio dragdes
como aparece no refrao.

Desde o Romantismo, Dom Quixote tem esse apelo de desconcerto, de
tentativas para sobreviver num mundo idealizado, fugindo da realidade, da
impossibilidade de vitoria.

Na segunda estrofe, em que aparecem as expressdes ‘“na ponta dos cascos” e
“fora do pareo” (verso 5), € criada a imagem de alguém pronto para realizar uma tarefa,
mas que estd excluido ou n3o tem nenhuma chance; também se pode associar essa

imagem ao Quixote de Cervantes.

Foto 3 — Ilustragdo de Gustavo Doré Episédio dos Gigantes’

* Ilustragdo de Gustave Doré Episédio dos gigantes (Capitulo VIII, livro 1) Disponivel
em:<http://www.revista.vestibular.uerj.br/coluna/coluna.php?seq coluna=56>. Acesso em jan. 2015
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Na terceira estrofe, o trecho “vaidades que a terra um dia ha de comer” (verso
9) se relaciona com a expressdo popular “com esses olhos que a terra ha de comer”.
Podemos pensar que a troca de “olho” para “vaidade” pode ser relacionada com o
consumismo atual da sociedade, a busca pela beleza a todo custo, a valorizacdo
excessiva da estética. Da mesma forma, tem-se a expressdo “borboletas no aquario”
(verso 3), que poderia facilmente se relacionar com “borboletas no estdmago”,
expressdo usada para descrever ansiedade e expectativa com relagdo a alguma coisa,
proveniente da expressdo em inglés butterflies in my stomach.

A utilizacdo dessas expressdes populares distorcidas ajuda a criar o efeito de
desconcerto, assim como o jogo de imagens, na estrofe em que figura o trecho “puro-
sangue , puxando carroga” (verso 6). A musica cria uma imagem diferente da habitual;
no geral, quem puxa a carroga sdo animais de menor valor como os jegues, burros, “sem
racas”, mas nunca um puro-sangue, utilizado para criagdo, hipismo, equitagdo.
Apresenta-se aqui uma inversdao de valores em que uma fun¢do considerada inferior,
como puxar carroca, estd sendo exercida por algo de posicdo que deveria ser
considerado superior, o que poderia levar a uma leitura de desigualdade da sociedade
atual, onde nem todos os talentos sdo aproveitados por falta de oportunidades.

Na terceira estrofe, ainda, em “um prazer cada vez mais raro” (verso 7), ha
uma intertextualidade implicita com uma propaganda de cigarros de 1992, com
acréscimo e inversdo de polaridade (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007 p. 50).
Porém tal associag¢do sé poderia ser feita por aqueles que ja tiveram algum contato com
a propaganda em algum momento anterior, ou que um dia poderdo vir a ter, caso

contrario tal associagdo se perderia e passaria despercebida por determinados leitores.
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Foto 4 — Propaganda de cigarro na Revista Nova “Um Raro Prazer™

Na quarta estrofe, hd a afirmacdo de que o sujeito da cancdo ¢ um “as de
espadas” que estd “fora do baralho” (verso 10); € possivel perceber um “mas” entre os
dois elementos. Ele foi desprezado, excluido, perdeu sua utilidade.

Em “grandes negocios, pequeno empresario” (verso 11), ocorre o mesmo: tem-
se “grande” seguido por seu antonimo “pequeno”, causando esse efeito adversativo;
nesse verso hd também o intertexto com a marca “Pequenas Empresas Grandes

Negocios”.

Foto 5 — Logotipo Pequenas Empresas ¢ Grandes Negocios’

Nesta letra de musica percebe-se um predominio da intertextualidade, que
aparece explicita em varios momentos, dialogando claramente com outros textos, como
o classico Dom Quixote, as expressdes populares citadas e com as imagens 4 ¢ 5. Todas
essas referéncias contribuem para construir a atmosfera que domina a letra da musica,

que ¢ possivelmente a luta do eu lirico pelas causas perdidas. Para o leitor que nunca

4 Propaganda Revista Nova, 1992. Disponivel em

<http://www.propagandaemrevista.com.br/produtos/6/Cigarros/>. Acesso em jan. 2015.

® Marca. Disponivel em <http:/g1.globo.com/economia/pme/>. Acesso em jan. 2014.
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tenha entrado em contato com o texto de Cervantes, tal intertexto, apesar de presente no
titulo, ficaria prejudicado, uma vez que hd um reforco das agdes praticadas pelo
personagem principal do livro, Dom Quixote, pelo novo personagem apresentado na
letra da musica, o Otério. Isso mostra que, mesmo havendo séculos separando os dois
textos, eles se conectam através do sentimento humano, e cabe ao leitor ter sensibilidade
para perceber tal escolha e conseguir apreender o sentido completo que a letra da
musica carrega, ao conseguir intertextualizar as referéncias apresentadas ao longo da
musica. Isso ndo impede ou quer dizer que as interpretagdes sdo fechadas, mas sim que,
para que o leitor possa ir além em suas interpretagdes, ¢ necessario que ele consiga fazer
associagdes basicas e explicitas dos textos principais, conseguindo prosseguir nos
didlogos com outros textos e atribuindo novos conhecimentos ao seu repertorio, caso

contrario as informagdes ficariam perdidas, impedindo o avango do leitor.



21

3. Analise da letra de “3? do plural”

A musica da 3* do plural foi langada em 2002 no CD Surfando Karmas e DNA;

tem composicdo de Humberto Gessinger.

1 Corrida pra vender cigarro
2 cigarro pra vender remédio
3 remédio pra curar a tosse

4 tossir, cuspir, jogar pra fora
5 corrida pra vender os carros
6 pneu, cerveja e gasolina

7 cabega pra usar boné

8 e professar a fé de quem patrocina

9 Eles querem te vender, eles querem te comprar
10 querem te matar de rir... Querem te fazer chorar
11 quem sio eles?

12 quem eles pensam que sdo?

13 Corrida contra o relogio

14 silicone contra a gravidade

15 dedo no gatilho velocidade

16 quem mente antes diz a verdade
17 satisfagdo garantida

18 obsolescéncia programada

19 eles ganham a corrida antes mesmo da largada

20 Eles querem te vender, eles querem te comprar
21 querem te matar, a sede... eles querem te sedar
22 quem sio eles?

23 quem eles pensam que sao?

24 Vender... comprar... vedar os olhos

25 jogar a rede contra a parede
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26 querem te deixar com sede
27 ndo querem nos deixar pensar
28 quem sdo eles?

29 quem eles pensam que sao?

A musica traz no titulo a indicagdo do pronome pessoal "Eles" (= terceira
pessoa gramatical do plural), tratando-se de pessoas desconhecidas que, depois, ao
longo da cangdo, percebe-se se tratar da industria do consumo, onde as marcas
aparecem, mas nao as pessoas que as controlam.

No trecho "corrida pra vender cigarro, cigarro pra comprar remédio, remédio
pra curar a tosse" (versos 1-3), vemos uma sucessdo de acgdes que resultam em
consumo. Fumar causa diversas doencas, logo € preciso remédios para curar as doengas
provenientes do fumo, dentre elas a tosse. Vé-se que o autor utiliza de recurso estilistico
para criar o efeito, repetindo a palavra anterior para iniciar o0 novo verso.

O mesmo principio de a¢des sucessivas € possivel ver no trecho "corrida pra
vender os carros, pneu, cerveja e gasolina" (versos 5-6), uma vez que, ao se ter um
carro, para manté-lo ¢ preciso consumir ainda mais, como trocar o pneu e colocar
gasolina.

No trecho "cabeca pra usar boné e professar a fé de quem patrocina" (versos 7-
8), a ideia de a cabega ser feita para pensar ¢ excluida e, em seu lugar, figura um objeto
que faz propaganda para as marcas estampadas no boné, uma vez que nio reflete suas
acoes e esta dominada pelo sistema de consumo.

No refrao "eles querem te vender, eles querem te comprar, querem te matar, de
rir... querem te fazer chorar, quem sdo eles, quem eles pensam que sdo" (versos 9-12), o
primeiro verso traz uma ambiguidade expressa em "eles querem te vender", que poderia
ser vender produtos para a pessoa, ou vender a propria pessoa para um terceiro. Em
"eles querem te comprar" pode-se pensar que eles querem comprar os valores e ideais,
querem comprar alguém para usa-lo a favor da marca e a favor desta industria.

Outra ambiguidade no refrdo ocorre quando se fala "querem te matar, de rir...
querem te fazer chorar"; o autor faz uma pausa utilizando uma virgula para dizer que
eles podem matar realmente uma pessoa, € como recurso para suavizar o trecho
acrescenta, apos a virgula, "de rir", seguido por reticéncias, que, de certa forma, deixa

irbnica a frase. Em seguida, o poeta emenda o rir com o chorar, criando uma oposigéo e
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criticando o sistema que pode manipular os consumidores fazendo-os rir ou chorar
conforme lhe convém.

O refrao ainda dialoga com uma tirinha da Mafalda, criada em 1920 por Quino:

Foto 6 — Tirinha Mafalda®

A tirinha comeca com Mafalda assistindo TV e comentando todos os
imperativos a que ela € sujeitada, como "use", "compre", "beba", "prove", "coma", e se
indigna perguntando quem ‘“eles” (o mesmo “eles” que se encontra na inten¢do do
titulo) pensam que as pessoas sdo, enquanto que, na musica, o autor questiona quem
"eles" sdo e quem eles pensam que sdo por fazerem o que fazem. Mafalda, no segundo
quadrinho, reflete sobre o que ela e a populacdo sdo e, no quadrinho final, de volta a
TV, conclui que “eles” sabem que as pessoas ndo sabem quem elas sdo, especialmente
as criangas, e fica implicito que ¢ o motivo de “eles” conseguirem manipular. O
interessante ¢ que a tirinha completa e se assemelha ao sentido da musica de varias
maneiras. As duas falam sobre a indudstria do consumo, mas, enquanto, na musica, ¢
questionado quem sdo as pessoas que manipulam e administram esse sistema, Mafalda
vai além e se pergunta quem sdo as pessoas que aceitam isso. E a industria ganha mais
uma vantagem, porque “eles” sabem quem sdo as pessoas enquanto consumidores, €
sabem que elas desconhecem quem esta por tras de todo o sistema.

No trecho "corrida contra o relogio, silicone contra a gravidade" (versos 13-
14), vé-se estampada a necessidade que a sociedade atual tem em correr atrds do tempo
perdido, de ndo aceitar o envelhecimento e fazer de tudo para combaté-lo. Depois, neste
outro trecho, "quem mente antes diz a verdade" (verso 16), hd uma relagdo entre

verdade e mentira, que sugere que aquele que inventa algo dita aquilo que vai ser

% Tirinha Mafalda Disponivel em
<http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?pagina=espaco%2Fvisualizar_aula&aula=5
0858&secao=espaco&request locale=es> Acesso em jan. 2014
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acatado por todos. Isso faz lembrar o filme "O primeiro mentiroso", lancado em 2009,
que fala a respeito de uma sociedade incapaz de mentir, at¢ que um sujeito descobre
possuir tal habilidade e se beneficia disso para melhorar sua vida, criando historias e
fazendo toda a sociedade acreditar em novas verdades que antes eram impensaveis até o

momento que ele as inventou.

Foto 7: Capa do filme O Grande Mentiroso’

Quando na musica se fala em "Satisfagdo garantida" (verso 17), € possivel
lembrar-se de varios comerciais que trazem como slogan "satisfacdo garantida ou seu
dinheiro de volta", e ainda relacionar com o filme citado, que a satisfagdo pode
acontecer através de uma mentira preliminar, ou seja, o sujeito ¢ enganado por uma
mentira que poderd lhe proporcionar alguma satisfagdo, mas estd sendo privado da
verdade, ndo tendo poder de escolha.

O trecho "obsolescéncia programada, eles ganham a corrida antes mesmo da
largada" (versos 18-19) relaciona-se com o termo utilizado para determinar o porqué de
os produtos durarem tdo pouco, estragando rapidamente e precisando ser substituidos; o
termo foi criado para designar o esquema que grandes empresas fazem para garantir o
consumo constante, levando ao mercado produtos de ma qualidade e vida util inferior,

obrigando o consumidor a repo-los em pouco tempo, gerando mais lucro para os

7 Capa do filme O Primeiro Mentiroso Disponivel em < http://www.adorocinema.com/filmes/filme-
130873/> Acesso em jan. 2015
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empresarios. Essa pratica se liga a frase "eles ganham a corrida antes mesmo da
largada" (verso 19), porque, ao vender o produto, a marca ja esta garantindo uma
proxima venda, por estar um passo a frente da compreensdo do consumidor, seja pela
qualidade do produto, seja por saber que em breve serd langado um novo produto, com
novas configuragdes, deixando o produto comprado ultrapassado em pouco tempo.
Sobre isso foi feito um documentario em 2010, chamado "Obsolescéncia Programada",

que aborda justamente esse tema.

COMPRAR )

Un film de Cosima Dannoritzer

Foto 8 — Divulgagdo do Documentério Obsolescencia Programada®

No segundo refrdo, onde aparecia "matar, de rir..." aparece "matar, a sede...
eles querem te sedar" (verso 21), aparece o jogo entre as palavras "sede" e "sedar", a
partir do qual as duas coisas sugerem algum mal, pois a sede pode levar uma pessoa a
obito e a sedacdo impede a pessoa de ter controle sobre ela mesma.

Na estrofe final "vender... comprar... vedar os olhos, jogar a rede contra a
parede" (versos 24-25), temos a utilizagdo do jogo entre “vender” e “vedar”. E jogar a
rede remete a capturar, pescar algo, enquanto algo que estd contra a parede, estd acuado,
pressionado; juntando as duas expressdes percebe-se que a frase foi utilizada para criar
o efeito de capturar algo que ndo pode se defender.

Por fim, percebemos que esta musica traz em sua letra intertextualidades

explicitas com a tirinha da Mafalda e com o documentirio “Obsolescéncia

Programada”, e exemplifica também o fendmeno da polifonia, ou seja, varias

%0bsolescéncia Programada Disponivel em <
http://oplanetaquetemos.blogspot.com.br/2011/03/obsolescencia-programada-documentario.html> Acesso
em jan. 2015
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referéncias sutis que precisam de um olhar mais apurado do leitor para percebé-las,
como os jogos de palavras, o uso da pontuag¢do, o tema do filme citado. Tanto a
polifonia quanto a intertextualidade apresentadas nesta musica sdo muito importantes

para o leitor perceber o sentido que a letra da musica prega sobre o consumo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Desde que o trabalho foi proposto, havia a ideia de se aventurar na estilistica da
enunciagdo, o ramo da estilistica que se ocupa da intertextualidade. Partindo do
principio bakhtiniano de que um texto sé existe em didlogo com outros textos, o desafio
foi perceber esses outros, estar aberto as minucias do que ia sendo lido e, finalmente,
abrir-se como leitor, permitindo que o conhecimento pessoal de mundo ajudasse a
construir os sentidos do texto.

Foi preciso diferenciar intertextualidade de polifonia, perceber quando ambas
apareciam no mesmo texto e também como outros recursos estilisticos foram
importantes para complementar as ideias transmitidas por esses didlogos entre os textos
percebidos.

Refletindo a partir das analises feitas, reafirmou-se a importancia do leitor na
interpretagdo dos textos; sem esta ponte os textos jamais seriam conectados e suas
referéncias ficariam perdidas ou restritas somente ao seu autor.

Importante também foi perceber que o reconhecimento de alguns intertextos
necessarios tem que ser feito preliminarmente, como no caso da musica “Dom
Quixote”, uma vez que foi premeditado pelo autor que seu efeito de sentido se
relacionasse diretamente ao classico da literatura, ou ainda quando o autor, ao revisitar
seu texto, transformou o substantivo “cara” em “Caras”, na musica “O papa ¢ pop”,
alterando completamente o sentido da frase, para se conseguir um entendimento basico
daquele texto que permita prosseguir nas relacdes com demais textos. E ja& em outro
texto, como em 3* do plural, em que ha intertexto direto no caso da tirinha Mafalda, por
exemplo, ndo ¢ possivel identificar se houve intencdo premeditada do autor; entdo o
entendimento geral do texto fica mais por conta do conhecimento de mundo do leitor,
do que do intertexto propriamente dito, ou seja, o sentido do texto ndo fica prejudicado
caso o leitor ndo consiga fazer a relacdo.

Dessa forma, entende-se que é necessario diferenciar o intertexto que muda a
interpretagdo de determinado texto, prejudicando seu sentido caso ndo acontega, com
aqueles em que o sentido do texto se completa em si mesmo e o intertexto acontece
como um enriquecimento para a interpretacao.

Por tudo isso, esse trabalho é apenas o inicio. Vdrias outras analises das

musicas escolhidas s3o possiveis; outros leitores possibilitardo novas leituras.
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Considerando outras leituras do mesmo leitor, com enriquecimento de seu repertorio de

leitura, resultara em novo trabalho.
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