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O ato de dangar é o mesmo de se amar e valorizar,
é a esséncia expressada pela alma.

Antonio Guimaraes
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INTRODUCAO

A literatura pertinente ao universo da Dancga afirma a sua relevancia no
processo da civilizagdo humana, como bem apresentado pelos autores Faro (2004),
Rengel (2005), Marques (2003), entre outros. Dancar significa transformacodes
culturais, artisticas, intelectuais, além de outras importantes manifesta¢des
humanas. Dentre os diversos estilos, o Street Dance vem se apresentando como
uma das mais populares da atualidade, devido ao seu amplo alcance social, sua
histéria contemporénea, aceitagcdo e presenca nos meios educacional, esportivo,
midiatico e de entretenimento.

Sabe-se que o Street Dance € um modo de dancar recente,
especialmente se comparado ao Balé, que ja perpassa cinco séculos de existéncia.
No Brasil, a descoberta se deu por meio de videoclipes, filmes, e pessoas que viajavam a
América do Norte em busca de novas propostas artistico-culturais.

Essa nova maneira de dangar, como toda manifestagédo popular, chega a
escola por meio dos corpos dangantes do alunado. Para Strazzacappa (2001) a evidéncia
do Street Dance na Escola se da pela sua constante apari¢do na Midia.

O Street Dance é alvo de preconceito em nosso pais, uma fatia da
sociedade nao o aprova e discrimina quem o pratica.

Alguns pesquisadores descrevem sobre atitudes preconceituosas, de

alguns pais, vividas em escolas da periferia da cidade de S&o Paulo. Ha pais que,



por meio de olhares, recriminam o0s professores por apresentarem esse novo
vocabulario aos seus filhos, bem como uma das maes comenta a um professor, sobre o
seu sentimento de desgosto ao descobrir a participacdo de sua filha nas aulas
extracurriculares denominadas de Break, pois julgava que sua filha se transformaria em uma
“maloqueira”, por estar praticando esse “tipo” de aula, mas hoje, mudou o seu pensamento,
aceitando e acreditando na atividade. Outra descri¢éo rejeita a vestimenta e a maneira de
falar dos adeptos dessa nova manifestagéo, rotulando-os de “diferentes” do convencional,
bem como, inadequados, perante a sociedade, algo que identificaria uma marginalidade
(ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001; EJARA, 2004).

O Street Dance foi importado dos guetos do Bronx (bairro nova-
iorquino), e ocupou, além das ruas e clubes sociais brasileiros, as aulas de danca
em academias, instituicées, universidades, e o mercado fonografico (LOPES, 1999;
ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001).

Com o surgimento do Street Dance muitos professores da area de
Danca e Fitness passaram a utilizar essa nova forma de expressao e trabalho fisico
(GONZAGA, 2000). Inclusive em aulas de Arte, Musica e Educacao Fisica, nas
Escolas brasileiras, encontra-se o uso do Grafite, do Rap e do Street Dance
(respectivamente) vindos da chamada “Cultura Hip Hop” (ROCHA; DOMENICH,;
CASSEANO, 2001).

No Brasil, a Dancga, geralmente, é ensinada por professores formados
nos Cursos de Licenciatura e/ou Bacharelado (Educagéo Fisica e Danga), bem como
por Dancarinos® e/ou Bailarinos pessoas-artistas que atuam no cenario da danga por
muitos anos, tornando-se professores (sem o Curso Superior) apds algum tempo de

pratica.

'Denominados culturalmente, também, por “professores” devido a tradigdo e aos anos de prética.



Vale aqui apoiarmos em Zonta (1994) para distinguir o termo e o papel
social do Dancarino e do Bailarino, considerando a importancia dessas relevantes

figuras artistico-sociais.

Sua distingdo entre pessoa (o dangarino) e artista (o
bailarino) levou-nos a uma série de observagdes da danga ao longo
da Historia, das pessoas e classes que a executavam, a ponto de
podermos conceituar como dangarino a toda e qualquer pessoa que
dancga, e como bailarino aquela pessoa que se distingue das demais
por qualidade e aptidées que a tornam um artista;, e um artista, como
elemento distinto numa estrutura social, representa um papel social.
O dancarino, para nés, existiu desde os tempos primitivos até os dias
de hoje, dangando pelo simples prazer de dancgar, em qualquer hora
e lugar. Ja o bailarino, como pessoa destacada das demais, e por
isso, vindo a constituir um papel social entre outros numa sociedade
de estrutura complexa, apareceu pelo século 17, firmando-se
profissionalmente no século XVIII e adquirindo total independéncia
artistica no século 19. (ZONTA, 1994, p. 3-5.)

Feito essa distingdo, € preciso dirigir o olhar aos denominados
“Professores” de Street Dance — objeto de estudo da presente proposta — supde-se
gue a maioria nao possui formacéo académica para atuar e ser reconhecido como
professor.

E comum observar nos ambientes de danca o tratamento que os
profissionais recebem: seja ao ministrarem as aulas, ao ensaiar coreografias e como
Coredgrafos, sdo nomeados “Mestres”, tanto no Ballet Classico como no Street

Dance, nota-se essa tradigdo. O que fez esse tratamento tornar-se tradi¢cao?

Ocorreu, ja na segunda metade da ldade Média, o
aparecimento de um instrutor de danga, chamado mestre de dancga,
gue acompanhava os seus senhores 0s nobres algumas vezes,
ocupando outros cargos de confianga. Ensinava, ndo como
profissional, mas por oficio, dan¢a aos cavalheiros. Com a vinda do
renascimento no Século XVI, a especificacdo do trabalho e a vida
festiva das cortes deram surgimento a uma figura estética especial:
0 Mestre de Dancas, (que ja prenunciava o bailarino especializado).
O papel social ligado a este individuo se metaformosearia nos
séculos seguintes (XVII e XVIII) no de professores de Academias de
danca, quando da criagcédo do balé (ZONTA,1994, p. 36-65-66.).



Do tempo da criagdo do balé até os dias de hoje, houve o
aparecimento da formacgéo universitaria em danca. Mesmo assim, os “Mestres”
continuam como tradicdo no ensino da dancga. Assim sendo, a presente investigagcéao
resulta dos anos de experiéncia pratica com os diversos estilos de danga (jazz, ballet
classico, contemporéaneo, afro-jazz, flamenco, sapateado, etc.); do contato com
dancarinos, bailarinos e professores (Mestres de Danga) em cursos realizados; dos
estudos de Graduacdo® em Educacdo Fisica e, especialmente, do cotidiano escolar,
como professora de Street Dance.

Consciente que o universo da danca é amplo e, portanto, impossivel
numa unica pesquisa trata-lo na totalidade, optou-se por analisar de modo
aprofundado um estilo especifico de danca: o Street Dance, justificado por sua
reconhecida presencga social. Pautados em questionamentos como: O que € a
dangca? Como ensina-la? Quais conhecimentos sdo necessarios € mais significativos
para se ensinar, os saberes experienciais e/ou académicos?

Assim sendo, propbe-se responder as seguintes indagac¢bes: Quem
sdo os professores? Qual a formacdo? Como se da o ensino? Qual o
posicionamento desses professores quanto a formagdo académica no ensino?
Buscou-se averiguar os limites do académico e o do ndo académico, hoje, ao
ensinar essa danca.

Em suma, definiu-se como objetivo da presente pesquisa analisar a

”3

formacgao, os saberes e o ensino dos “professores” ° de Street Dance, do Estado de

Sao Paulo e; ainda, suas consideragdes sobre a formagdo académica e seus limites

Z Universidade Estadual Paulista — Faculdade de Ciéncias — Campus Universitario de Bauru.

Mestres, identificados como icones e idolos; presenca constante nos cursos e chamados
popularmente de “professores de Street Dance” ou de um de seus estilos especificos, exemplo:
Pooping, Looking etc.



para esse ensino.

Entendeu-se como diferenciador focar a atengcdo naqueles que
ensinam o Street Dance. Pois, sdo os responsaveis pela qualidade do ensino aos
futuros atuantes e, ainda, pela continuidade desta modalidade em seus aspectos
historicos, sociais, culturais, educacionais, artistico. E, também, devido a escassez
de dados encontrados, apenas reduzidos curriculos dos “professores” veiculados em
revistas e sites de divulgagdo de cursos e oficinas, onde, observa-se um amplo
alcance de alunos participantes do Brasil todo. Alunos graduados e nao graduados,
seja em Danca ou Educacgéo Fisica, ou apenas simpatizantes da Danca.

Dada a limitada literatura referente ao Street Dance e, especialmente,
a formacéo e atuagdo daqueles que ensinam tal estilo, a presente investigacéo
mostrou-se adequada a linha de pesquisa intitulada “Formacao Profissional e Campo
de Trabalho, da Area de concentracdo Pedagogia da Motricidade Humana, do
Programa de Po6s-Graduacao Ciéncias da Motricidade” (UNESP/Rio Claro), na qual
se objetiva sistematizar estudos curriculares em Educacgao Fisica.

Justificou-se, ainda, a presente pesquisa, conforme estudos referentes
a importancia que a Danga representa em todos os tempos, na sua participagéo
cultural, social, psicomotora etc. dentro do universo do ser humano, além da
presenca no curriculo de Ensino de Graduagado e Pés-graduagéo nas diversas Areas
do conhecimento, especialmente, em Educacao Fisica e Danca.

Assim sendo, no primeiro capitulo aborda-se a conceituagao referente a
cultura, com o objetivo de contextualizar o termo “Cultura Hip Hop”, na qual esta
inserido o Street Dance. Na sequUéncia, descrevem-se as origens da “Cultura Hip

Hop” e do Street Dance, de seu locus, a sua importagéo e formato atual, no Brasil,



com objetivo de identificar essa modalidade de danca, ensinada por “professores”
(no caso desta pesquisa, no Estado de Sao Paulo).

No segundo capitulo, apresenta-se revisdo da literatura no que se
refere a formagao profissional, professor de danga, atuagédo em dancga pelo professor
de Educacéo Fisica e formacgao profissional (académica) e experiencial.

A natureza (qualitativa), o0 método de abordagem (histoéria do tempo
presente) e as técnicas (revisdo da literatura e entrevista semi-estruturada) da
pesquisa estdo definidos no terceiro capitulo. Concomitantemente a revisdo de
literatura, por intermédio da técnica de entrevista semi-estruturada, deu-se a
pesquisa de campo coletando dez depoimentos de professores de Street Dance a
fim de aprofundar a discusséo sobre a problematica em questdo. No quarto capitulo,
trabalhou-se com os depoimentos dos professores de Street Dance discutindo
pontos como: a) formagdo dos “professores de Street Dance”, b) concepgédo a
respeito da profissdo; c) conceituagcéo referente ao Street Dance; d) saberes e
ensino do Street Dance; e) considera¢cdes sobre a formacdo académica para o
ensino do Street Dance. Nas consideragdes finais, ultimo capitulo (quinto), se
discutiu os principais resultados, contribui¢cdes e limitacdes no campo da formacgao

profissional em Educacéo fisica.



CAPITULO |

DO TERMO CULTURA A “CULTURA HIP HOP” :
O Street Dance

1.1 O TERMO CULTURA

Os debates e pesquisas sobre o tema cultura se mostram inesgotaveis
principalmente para as Ciéncias Humanas. Por outro lado, o uso e a definicdo do
termo interferem em possiveis transformac¢des educacionais e sociais, e na propria
atuacdo dos professores que trabalham com contetdos dessa Area. Sabe-se da
discussao sobre o uso do conceito de cultura e de sua constante diversidade de
sentidos, quando se trata do modo de viver de grupos sociais ou das producdes
intelectuais e artisticas (NEIRA; NUNES, 2006).

Neste sentido o Street Dance, como expressao artistica-cultural, faz
parte da chamada “Cultura Hip Hop”, portanto, de acordo com o esclarecimento da
autora supracitada, torna-se pertinente entender a “Cultura Hip Hop”, a partir do
conceito de Cultura, para, consequentemente, compreender o Street Dance
ensinado por “professores” (objeto de estudo desta pesquisa), que se destaca como

parte dessa cultura.



Assim como a vida, toda cultura tem seu inicio, cresce gradativamente
e assume uma variedade de formas. Como o resultado da evolugédo biologica, a
humanidade tem a capacidade de produzir culturalmente, e também tornar-se
produto dela (HOEBEL; FROST, 2008).

Ao buscar a origem do termo Cultura, verifica-se que deriva
primeiramente do latim colo, cujo significado na Roma antiga, era uma a¢édo humana
exercida sobre a terra, para que esta fortificasse algo. Evolui para o latim culto, com
0 passar das praticas sociais humanas de como manejar a terra — um aprendizado
acumulado na pratica social. Ganha também a significagdo de rituais em honra de
antepassados e enterro dos mortos (BOSI, 1992).

No século XVIIl, o termo no sentido figurado necessita de um
complemento que o caracterize; a “coisa cultivada era explicada” — “cultura das
artes”, “cultura das letras”. Progressivamente, esses complementos sé&o
abandonados e a palavra cultura passa a designar a “formacao” e a “educagao” do
espirito — valores, signos (moral, lingua), formacdo em habilidades, formag¢do do
cidadado. Ainda no lluminismo, a palavra cultura é contagiada pelo otimismo da
época, quando se acreditava no “futuro perfeito do ser humano”, e que 0 progresso
nasce da instrugdo, da cultura.

A respeito da terminologia, verifica-se também um debate franco-
alemado. No século XVIII, aparece na lingua alema o termo Kultur, concebido,
diferentemente pela nobreza e burguesia. Os principes passam a ser criticados pelo
abandono das artes e literatura e pela valorizacdo dos cerimoniais da corte. O
debate se da no ambito da autenticidade do conteudo que pode ser concebido como
a contribuicdo intelectual e espiritual vinda da cultura e da civilizagdo, ou como

expressao dos cerimoniais de “aparéncias brilhantes”. Na Alemanha, a palavra



cultura designa um conjunto de conquistas intelectuais, morais e artisticas, ou seja, 0
patriménio de uma nagéo. Entretanto um grupo social necessita também de rituais
para criar sua identidade e memoria — 0 que seria a cultura em projeto — para
efetivar algo no tempo (CUCHE, 1998).

Enquanto na Franga, a cultura e a civilizagdo caminham juntas, na
Alemanha havia certa oposi¢cdo entre esses conceitos (CUCHE, 1998; LARAIA,
2005).

Lévi-Strauss (in CHARBONNIER, 1989), afirma que “...0 termo cultura,
gue é de importacdo inglesa, ndo tem em francés exatamente o mesmo sentido
tradicional...” (p.136).

Mas é Edward Taylor (in LARAIA, 2005) que sintetiza os dois conceitos
(germénico e francés), no vocabulo Culture, dando-lhe amplo sentido, isto €,
gualquer capacidade seja ela arte, crendice, conhecimento, leis ou costumes; o
termo abrange toda a possibilidade de realizagdo humana. Lévi-Strauss (in
CHARBONNIER, 1989), concorda e ainda completa, que a cultura € tudo aquilo
mantido da tradigdo externa.

O dualismo nascido das concepgodes de cultura alema e francesa sera
exacerbado, no séc. XX, pelo nacionalismo dos dois paises, quando de um novo
debate de viés ideoloégico (CUCHE, 1998).

Willians (in NEIRA; NUNES, 2006) afirma que a introducéo da palavra
cultura na lingua inglesa se deve a palavra colere (do latim “habitar”) e indica a idéia
de cuidados, criticas aos conflitos sociais e papel organizacional.

Cevasco (2003) descreve que Mathew Arnold (1822-1898), poeta

inglés, cré no poder de coeséao social pela cultura quanto aos valores humanos, e
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considera a cultura como representacdo de uma critica a sociedade em
transformacao.

Neira e Nunes (2006) apresentam a cultura em trés visdes: como
distincao de certo grupo dotado de um avangado intelecto dentro da escala evolutiva
— viséo francesa; como um alcance ampliado, tornando-se produgéo de uma nagao
acima das demais — visdo germanica; e como modo de producédo de conhecimento
diferenciando classes sociais — visao britanica.

Os autores concluem que no século XX o termo comega a apresentar
vastos sentidos e multiplos usos.

A cultura €, concebida hoje, como um comportamento adquirido e
produto natural das atividades humanas. E um integrado sistema de padrdes
comportamentais aprendidos e caracteristicos dos membros de uma sociedade, néao
resultante de herancga biolégica (HOEBEL; FROST, 2008).

Laraia (2005) define a cultura, como o total comportamento de um
grupo de pessoas, valores e legado social adquiridos pelos individuos desse grupo —
ajustados e regulamentados normativamente, e aprendidos independentemente de
transmissdo genética. A cultura é uma heranga vinda do processo de viver — 0
homem reaprende suas relagdes com o seu meio, seu universo (SANTOS, 1993).

A cultura para Geertz (in DAOLIO, 2004) é condicao de vida a todos os
seres humanos, produto das agbes humanas e processo continuo e esclarecedor
dessas agbes; é universal, local, além de ter fungcdo mediadora, pois manipula
significados em um contexto especifico. Bourdieu (1996) define a cultura, em suas
analises, como producéo estética e posigao central no processo de dominagéo.

Ja nos anos de 1980 e 1990, a cultura passa a ser dividida em

moderna e antiga e alcanga um /ocus de destaque nas ciéncias exatas e humanas.
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Expressdes como cultura organizacional, da moda, do consumo, educacional, do
medo, entre outras, tornam-se popularizadas. Além do termo cultura, surge da
integragdo de povos e nagdes, o termo multiculturalismo como palavra de ordem.
Nas areas das artes, lazer, entretenimento, sua expansdo acaba por apresentar
multiplas facetas, devido ao lugar que ocupa na sociedade, tanto em setores de

processo capitalista como na produc¢éao artistica dos homens em si (GOHN, 2001).

O homem ¢é o resultado do meio cultural em que foi
socializado. Ele é um herdeiro de um longo processo acumulativo,
gue reflete o conhecimento e a experiéncia adquiridos pelas
numerosas geragoes que o antecederam. A manipulacdo adequada
e criativa desse patrimoénio cultural permite as inovacdes e as
invengdes. (LARAIA, 2005, p. 45)

Acredita-se que diversos costumes surgiram da necessidade e vontade
de grupos de ndo se atrasarem em relagdo a grupos vizinhos, por isso submetendo-
se a usos dominantes mesmo antes das leis serem estabelecidas. Esses grupos ou
sociedades foram responsaveis pela elaboracdo de culturas diferentes marcadas
pelas propriedades particulares de seu meio, como a localizagdo geografica e a
ignorancia sobre o resto da humanidade. Trata-se das “Sociedades justapostas no
espaco” (p.331), seja qual for sua localizagdo, mas, contemporaneas (LEVI —
STRAUSS, 1989).

Ao observar as possibilidades de um vasto territério que abriga um
rapido processo de urbanizagdo de grande sociodiversidade, cré-se na vocagao
brasileira para comunicabilidade, criatividade e espontaneidade. Dessa maneira,

acredita-se que a globalizagdo engrossa o caldo da cultura popular em
detrimento da cultura de massas” (XAVIER, 2005, p. 59), obediente a uma razao

exdgena. A cultura popular, cada vez mais, é capaz de se atritar com a cultura de
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massa, pois € construida a partir de relagbes de proximidade, de ligacdo do homem
as suas raizes — de uma vontade de construir sua histéria sem romper uma
continuidade, A cultura de massas é racionalizadora e contraria as manifestagcbes de
movimentos que se oponham ao comum, “de cima para baixo”, ou seja, um processo
cultural e politico de uma sociedade a parte e insubordinada a racionalidade

hegemodnica (XAVIER, 2005).

Tracgos, linhas, cores, ponto de dancga, ritmos, frases
melddicas, ecos, versos inteiros ou estribilhos, motivos de abertura,
de gancho e de fecho voltam, de fato, na maioria das criacdes
populares. ... cultura popular, basicamente iletrada, que corresponde
aos mores materiais e simbélicos do homem rustico, sertanejo ou
interiorano, e do homem pobre suburbano ainda ndo de todo
assimilado pelas estruturas simboélicas da cidade moderna. (BOSI,
1992, p. 52, 309)

Bosi (1992, p. 319) reflete também sobre a cultura criadora, que
acredita ser um sistema formador alto — formado por intelectuais ndo académicos. E
caracterizada como extra-universitaria, de carater difuso — correspondendo tanto a
vida psicolégica como a social de um povo. Contraria a académica (tecnicista,
formalizada e profissionalizada precocemente, programada), a extra-universitaria se
constitui de bens culturais e valores “vividos”, mas nao interpretados de forma
sistematica. Sabendo-se da existéncia de “faixas culturais fora da universidade”, e
gue a maioria dos brasileiros ndo acessam ao que esta dentro da universidade, “...
cabe perguntar se a cultura brasileira ndo se articula e se exprime em outros
lugares, tempos e modos que ndo os da vida académica”. Sendo assim, o autor
amplia a discussao sobre o conceito de cultura no mundo contemporaneo, dando
espago a cultura nao oficializada pelas normas académicas, e isso fornece a

subdivisdo conceitual.
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1.2 CULTURA: ERUDITA, DE MASSA E POPULAR.

A Cultura, na visdo contemporanea dos antropélogos, subdivide-se em
Cultura Erudita (alta cultura); definida como reunido das “Belas artes”, as ciéncias
humanas, a literatura, entre outras, de um consumo manifesto da elite como sinal de
status; Cultura de Massa, caracterizada pelo sistema de induzir, dominar, suprimir,
mistificar, marginalizar, explorar, vista como a “cultura falsa”; e a Cultura Popular
vista com simpatia, caracterizada pela criagdo do povo, cultura politica, entre muitas
outras (KUPER, 2002).

Caldas (1986) enfoca a Cultura erudita (alta cultura), enquanto Cultura
cientifica, das artes musical, pictorica, cénica, literaria, a cultura de status. Ela
participa do universo da filosofia, da ciéncia, do saber produzido em instituicbes
cientificas, € gerada e consumida pela classe dominante. Em sua concepcéo, ela se
vale da cultura popular para determinar o que é popular e o que é erudito. Tal como
acontece nas obras de Villa Lobos, Candido Portinari, Picasso e Guimaraes Rosa;
obras que incorporam os conteudos da Cultura popular, mas que sao identificadas e
consumidas pela Cultura erudita e seus componentes, devido a linguagem

elaborada, usada para exprimir esses conteudos.

Cultura erudita é, em sintese, toda a producao cultural,
cientifica ou ndo, dirigida a classe dominante e produzida por alguns
membros que dela fazem parte. Tudo aquilo que € considerado
sofisticado, de “bom gosto”, “de alto nivel’, intelectualizado... .
(CALDAS, 1986, p. 67)
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Em relacdo a Cultura de massa, Bosi (1992, p.327) aponta a existéncia
de ligagbes em mais de um ponto entre a Cultura erudita e a Cultura de massa. No
mundo da formagéo universitaria, das letras e das artes, é possivel identificar a
utilizacdo dos meios de comunicagdo de massa e da tecnologia em forma de
consumo especializado. O autor afirma ser a Cultura de massa “... a cultura média
dos técnicos”.

Gohn (2001) utiliza a visao de muitos autores em sua abordagem sobre
Cultura de massa. A forma de explanagdo da autora é cronologica, por décadas.
Inicia com Gasset (1987), que escreve, sobre os anos de 1930, a teoria do homem-
massa, a “massa’ como a antitese do humanista culto. Crescentemente, ela cita a
teoria da sociedade de massa que alcanga seu auge na década de 1940,
observando a utilizacdo da midia para obtengcdo da formacado de valores e
consensos. Em 1960, Daniel Bell (in GOHN, 2001), aponta 0s meios de
comunicagdo como mais importantes que a politica.

Para Cuche (1999), o sucesso da “Cultura de massa” acontece na
década de 1960. Concordando com Gohn (2001), acredita estar a midia presente e
influente na cultura em questéo e nas analises dedicadas ao consumo da cultura, as
guais concluem que a uniformizagcdo e o nivelamento cultural sdo resultantes da
generalizagdo dos meios de comunicagdo de massa.

Neste mesmo sentido, Neira e Nunes (2006) definem a cultura de
massa como uma produgao para ser consumida.

Morin (1967) descreve a cultura de massa como produto tipico da
sociedade pos-industrial, negadora de modo dialético da cultura impressa e

folclérica, resultante de uma dialética produgao/consumo.
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Chaui (2003) segue um pensamento semelhante ao afirmar que as
artes, ao longo do tempo, foram se tornando livres da submissdo religiosa e
adquirindo autonomia, mas, apds a segunda revoluc¢ao industrial, no século XIX, séo
submetidas a uma “nova servidao”, servindo, entdo, ao mercado capitalista e a
ideologia da industria cultural. Para a autora, o capitalismo, subjuga as artes
criadoras, radicais e criticas, transformando-as em produto simbdélico do status social
e do prestigio, além de controlar a comunicagdo de massa. As artes vao se
transformando de expressivas em reprodutivas; de invengdo do novo em moda e
consumo; de duradouras em sem passado ou futuro e de alcance da verdade em
dissimulacao da realidade.

Vila Nova (2004, p.63) define cultura de massa como “uma
manifestacdo tipica das sociedades complexas do tipo urbano-industrial na
atualidade”.

Lakatos e Marconi (1999) refletem sobre Cultura de massa, afirmando
gque €& um residuo de mensagens, de tipos variados, em que predomina, a
informacgdo sobre a comunicagdo, e a bilateralidade € inexistente. A informacgao
funciona como uma oligarquia (elite,) e a recepgdo € uma pluralidade submissa e
indiferente (massa), ou seja, o caminho € de mao unica. A parte receptora €&
impotente, ndo consegue dialogar; submete-se ao discurso autoritario. Entretanto,

Bosi (1992), apesar de reconhecer o poder de manipulagdo da cultura de massa,

reconhece também a for¢a da cultura popular:

A cultura de massa ao adentrar a vida do povo
tradicional-popular, ocupa e aproveita o tempo de expresséo criativa.
. € o capital a procura de matéria —prima e de mao-de-obra para
manipular, elaborar e vender. Mesmo com essa invasao, a cultura
popular continua, lentamente, organicamente e em micro escalas, a
se reproduzir. O imaginario popular ainda consegue, sem
generalismo, nao submeter-se ao que a imagem e a industria (qual
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seja) tentam implantar, mantendo-se na utilizacdo do que € vendido
em forma de re-incorporacdo e ndo submissido. Por mais que o
dinamismo capitalista veja uma conquista sobre o popular, torna-se
veridico mais presente, uma investida tecno-econdmica, que uma
exposigao do rustico ou popular a cultura de massa. (BOSI, 1992, p.
329)

Quanto a Cultura popular, pode-se dizer que, nos anos de 1960,
principalmente no Brasil, a cultura foi valorizada como contexto de servigo ao povo e
“consciéncia revolucionaria”. Em 1980, foi redefinida como sin6bnimo de resisténcia
popular, forga sociopolitica e resgate da cultura do povo, e diferenciada da cultura de
massa. Tornou-se ferramenta fundamental ao processo de transformacao social, e,
na educacao, € instrumento focado para educar a sensibilidade.

No final da década, de 1980, a cultura popular, até entédo vista como de
resisténcia, passa a ser cultura “pro positiva”, cujo objetivo é agir ativamente, se
opondo a constante resisténcia passiva vigente na época, langando principalmente o
popular em diversas experiéncias associativas (GOHN, 2001).

Bosi (1992) e Vila Nova (2004) acreditam que a Cultura popular esta
implicita no dia-a-dia da vida de um povo, pois o0 corpo e a alma sao indivisiveis,

além de necessidades organicas e morais.

Cultura popular implica modos de viver: o alimento, o
vestuario, a relagdo homem e mulher, a habitagdo, os habitos de
limpeza, as praticas de cura, relagbes de parentesco, as divisdes das
tarefas durante a jornada e, simultaneamente as crengas, os cantos,
as dancgas, os jogos, a caga, a pesca, o fumo, a bebida, os provérbios,
0s modos de cumprimentar, as palavras, tabus, eufemismos, o0 modo
de olhar, o modo se sentar, 0 modo de andar, o0 modo de visitar e ser
visitado, as romarias, as promessas, as festas de padroeiros, 0 modo
de criar galinha e porco, os modos de plantar feijao, milho e mandioca,
0 conhecimento do tempo, o0 modo de rir e de chorar, de agredir e de
consolar... . (BOSI, 1992, p. 329)
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Para definir a cultura popular, Veiga — Neto (2003) apresenta dois
conceitos: cultura baixa e cultura alta, referindo-se respectivamente a cultura erudita
e a popular. A Cultura alta ou erudita € a que passou a ser usado como “modelo”.
Por isso 0 senso comum opde o homem dotado de cultura erudita, um status
superior, ao homem da cultura baixa ou popular.

Chaui (2003) completa a conceituacdo de Veiga — Neto (2003), ao
descrever a divisao econdmico-social presente no plano cultural, a qual trouxe,
desde o Romantismo até hoje, trés conseqiéncias indesejaveis. A primeira é a
divisdo entre Cultura erudita, a da elite de intelectuais e artistas de classes
dominantes, e Cultura popular, ingénua e caracteristica dos trabalhadores urbanos e
rurais. A segunda consequéncia refere-se a descricdo da Cultura popular como
folclore, tornando-a como producéo e criacao coletiva vinda de um passado,
formando a tradigdo. E finalmente, a terceira consequéncia diz respeito, a arte
erudita que se formatou como o0 conjunto das belas-artes, criadas e dirigidas ao
publico burgués, escolarizado, endinheirado e seu consumidor. Acrescenta a autora,
gue a equivocada visdo da distingdo entre erudito e popular ainda & evidenciada
atualmente. Acredita-se, que a divisao é definida pela qualidade e forma das
proprias artes, costumes, entre outros, mas, na realidade, a separagdo é
consequéncia da divisdo econémico-social de classes.

Como conseqiiéncia desse dualismo aparece as visbes minimalistas e
nacionalistas. Na visdo minimalista a Cultura popular é definida como marginal;
derivada das culturas dominantes (descritas como legitimas) e n&o possuidora de
criatividade proépria. A visdo maximalista descreve a cultura popular como igual ou

superior a considerada de elite. Mas como esclarece Cuche (1999), na realidade,
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verifica-se nas culturas populares uma reunido de elementos préprios e de

elementos importados.

As culturas populares sao, por definigdo, cultura de
grupos sociais subalternos. Elas sao construidas entdo em uma
situagdo de dominacgao... culturas de contestacdo... um conjunto de
maneiras de “viver com” dominagdo. (CUCHE, 1999, p. 149)

Para Certeau (in CUCHE, 1999), a Cultura popular € definida como
consumo na clandestinidade. Esse consumo tem uma fungdo improvisada,
combinatéria, multiforme e andnima, devido a maneira ilicita de sua utilizagcéo
guando padronizada e imposta. A Cultura popular € inteiramente baseada em
valores e praticas originarias de seus sentidos.

Para Canclini (1983, p.42), a Cultura popular se constitui num processo
de apropriagédo desigual dos bens (seja econdmico, politico ou cultural) de uma
nacdo pelos seus, chamados por ele subalternos. Ampliando ainda suas idéias,
acredita que a Cultura popular ndo deva ser exemplificada ou definida como
expressao da personalidade de um povo, muito menos de “conjunto de tradi¢cdes ou
esséncias ideais, preservadas de modo etéreo”.

Caldas (1986) e Pessoa (2005), afirmam que a produgdo de um povo
para si proprio, feita espontaneamente, em qualquer locus fora do universo
académico e ou das instituigdes cientificas, deve ser chamada, de Cultura popular: o
gue pode ser visto varias vezes, quase sempre anénima, de dominio publico, criagéo
coletiva, nascida da vivéncia pratica ou de lembrangas. Os dois autores concluem
ser caracteristica da Cultura popular a transmisséo oral ou escrita de musicas, dos

saberes e costumes, dos ritos religiosos. Enfim, como varios outros autores citados
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anteriormente, Pessoa (2005) define, a Cultura popular como a ciéncia da sabedoria
do povo, um conjunto de mitos, crengas, costumes, dangas, medicina, artesanato.

No universo da Cultura popular se inscreve, contemporaneamente, a
cultura Hip Hop, e como estilo musical e de dancga, o Street Dance se coloca como
uma variante dessa cultura.

Concordando com Pessoa (2005), os professores de Street Dance
acreditam® que o universo de todas as atividades constituido pelo Hip Hop
representa uma cultura. Hoje, o termo “Cultura Hip Hop” apresenta-se com muita
freqiéncia nos meios midiaticos e educacionais, como conteudo cultural de um
saber que se manifesta na sociedade contemporanea, e € consumido como lazer ou

arte. Portanto, o proximo tépico dedica-se a “Cultura Hip Hop”.

1.3 “CULTURA HIP HOP”

A “Cultura Hip Hop” tem seus valores construidos em suas vivéncias e
necessidades sociais como uma interpretacéo dessa realidade, é um estilo de vida,
em que se vive de formas interessantes, adversas e produtivas, caracterizando uma
unido presentificadora, em que todos se consideram uma familia (irmandade)

(XAVIER, 2005; SOUZA, 2005).

... podemos dizer que o Hip Hop tem uma origem e
ligagéo étnico — racial e econdmica. Trata-se, assim, de uma
construcao social, econémica e também cultural... . (FELIX, 2005, p.
69)

No entendimento de Xavier (2005, p. 64):

* Esse pensamento & discutido em eventos e oficinas voltados ao aperfeicoamento profissional em
Street Dance.
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... a cultura torna-se um veiculo de inconformismo de
guem se identifica e adere ao movimento... Cultura como politica e
politica como cultura: essa é uma das caracteristicas fundamentais e
mais ricas do Hip Hop” (XAVIER, 2005, p. 64).

Gohn (2001) redefine a cultura popular como sindnimo de resisténcia
popular, o que a diferencia da cultura de massa.

Haag (2008), afirma que a periferia vé no Hip Hop uma forma de
expressar suas necessidades.

Bosi (1992, p. 326), em seu livro Dialética da Colonizagdo, descreve
uma situagao ndo muito distante do ocorrido hoje ao dizer que a cultura popular tem
uma tradicdo em pertencer aos estratos mais pobres, além de caracterizar-se como
flexivel ao seu uso pela cultura de massa e erudita. Com isso em vista, Richard
(2005) complementa que atualmente varias camadas da populagdo se interessam
pelo Hip Hop e por seu futuro promissor no Brasil.

Irwin (2006) define que, assim como ocorreu com a filosofia, saida das
ruas de Atenas para tornar-se disciplina mundial, o Hip Hop se tornou sinébnimo da
cultura popular americana, apos sair dos limites das ruas da América urbana.

Acrescenta Félix (2006), que o Hip Hop foi se impondo até transformar-
se e ser um género reconhecido tanto nos EUA quanto em outros paises. Ao revelar-
se como uma constru¢cdo social baseada na mistura de corporalidade, ritmo e
componentes étnicos, esse género, encontrou uma grande receptividade em
contextos marcados pela exclusdo social. Segundo o mesmo autor, para o0s
participantes do Hip Hop, a Cultura se tornou um reflexo de relagdes econdmicas.

Assim como Irwin (2006), muitos professores de Street Dance

acreditam® que o Hip Hop seja um sindénimo de cultura popular. Porém, ao se falar

® Esse pensamento é discutido em eventos e oficinas voltadas ao aperfeicoamento profissional em
Street Dance.
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em Danca popular depara-se com um conceito amplo. No Brasil, ao buscar
conhecimento sobre a questdo acima, encontra-se dancas folcléricas brasileiras
como sendo dancgas populares.

O popular nacional € um conjunto de tradigdes brasileiras relacionadas
as festas, bailados, dangas, mdusica, recreacao, ritos, linguagem, entre outros
aspectos, sendo, assim, impossivel determinar todos os nomes e origens das
dangas populares brasileiras. Mas & possivel chama-las de folcléricas (ARAUJO,
1977).

Giffoni (1973) vé a danga como um transporte de valores e comunhao
cultural, como transmissora de idéias e costumes de uma geragdo a outra,
ocasionando prolongamento no tempo e no espirito das comunidades e festas
populares. Seu valor social, entdo, vem quando a dancga é realizada em conjunto,
favorecendo tendéncias sociais reproduzidas atual ou futuramente no convivio da
mesma.

Concordando com Giffoni (1973), Felicitas (1959) acredita ser, ao
passar do tempo, a danga um meio de expressao dos povos, oferecendo ao mundo,
variedades de dancgas, principalmente as dangas regionais e tipicas.

O Brasil € um dos mais ricos em variedades de dangas e coreografias
trazidas por povos imigrantes (FELICITAS, 1959).

Quando se fala em Street Dance, sabe-se que é uma dancga vinda do
exterior, principalmente por intermédio da midia, transmissao oral e corporal, assim
como 0s autores ja mencionaram anteriormente. Assim, empiricamente, o0s
profissionais envolvidos com o Street Dance acreditam que esta seja uma danca

popular. Porém, ndo pode ser definida como uma danga popular brasileira, ja que se
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originou nas festas populares do bairro do Bronx, compondo, posteriormente, a

“Cultura Hip Hop’.

1.4 “CULTURA HIP HOP” E SUAS ORIGENS

No periodo de 1930 a 1940, grande parte dos negros, pertencentes as
fazendas do Sul dos EUA, migrou para os grandes centros do norte do pais. Sua
musica rural, chamada Blues, deu origem ao Rhytm and Blues. Esse estilo de
musica, antes pertencente apenas a cultura negra, acabou sendo levado as radios e
ao convivio dos jovens brancos da época — quando se presenciava uma grande
separacao racial (VIANNA, 1997).

Rocha, Domenich e Casseano (2001) descrevem sobre a apari¢cao de
musicos famosos que usavam de alguma maneira a forma de dancgar, de vestir e de
tocar dos negros, como Elvis Presley, James Browm, Ray Charles e Sam Cooke, por
exemplo (contribuindo também para o surgimento do Rock in Roll). Na seqiéncia,
sintetizam que o Rhytm and Blues é ainda muito tocado até hoje, mas muitos dos
negros na época partiram para novas experiéncias musicais, distinguindo-o cada vez
mais da sonoridade do Rock. Sendo a mais surpreendente a unido do Rhytm and
Blues (musica considerada profana na época) com o Gospel (musica protestante
negra) deu origem ao Soul, considerado filho de dois mundos avessos. O Soul
(década de 1960) estava caminhando paralelamente a um periodo convulsionado de
discussdes sobre direitos civis, derrotas na Guerra do Vietna e do periodo da expansao dos

Panteras Negras (Black Panters) — movimento baseado nas idéias de Mao Tse-Tung,
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defendendo o poder negro (Black Power) de decistes livres de influéncia branca. Era um
estilo musical de grande pureza revolucionaria.

Ejara (2004) ainda menciona que o Soul perde essa pureza e se
transforma em um termo vago, sinbnimo de Black Music na mesma década, sendo,
entédo, encarado por alguns negros como rétulo comercial. Lado a lado, a giria Funk
perde sua conotagado pejorativa e se transforma em simbolo de orgulho negro. Ser
Funk era vestir determinada roupa, ter certo modo de andar, pertencer a um
determinado bairro da cidade, ou, ainda, o0 modo de cantar e dancgar, o que agradava
inclusive os adeptos do Soul ao empregar um ritmo mais marcado por arranjos mais
agressivos, radicalizando suas propostas iniciais.

No mesmo periodo convulsionado dos Estados Unidos, a Jamaica
também passava por conflitos civis e politicos, onde eram comuns os Disco-mobiles
(carros de som semelhantes ao Trio elétrico brasileiro) e Talk Over (canto falado
com mensagens politicas) (ALVES, 2004).

Nos anos de 1968 e 1969, o jamaicano Kool Herc, fugido das lutas civis
da Jamaica, chega aos EUA trazendo as primeiras Block Parties (festas de
guarteirao) realizadas nas ruas do Bronx, utilizando os Disco-mobiles (VIANNA,
1997; MARCELINHO in ZIBORDI, 2005). No oeste do bairro do Bronx, ele criou o
corte e o arranhao, assinando como “Apache” e em posse de um mixer, dois pratos
Technics e alto-falantes Herculoid, ele “inflamava” as ruas de Boogie Down (IRWIN,
2006).

Como havia muitas brigas de gangues por disputa de territério, além de
mortes e agressdes no bairro do Bronx, Afrika Bambaataa, um dos precursores do
movimento/cultura Hip Hop, estimula essas gangues a resolverem suas diferencas

através da danca, das chamadas “batalhas”, disputas de dang¢a onde um dancarino
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“‘quebra” o outro, no sentido de dificuldade de movimentacdo dentro da danca (as
chamadas batalhas de break) dentro das Block Parties. Conseguindo, com isso,
amenizar aos poucos a violéncia entre essas gangues. (VIANNA, 1997).

Shuterman (1998) completa, dizendo que o Hip Hop comegou a se
destacar em meio a era disco dos anos de 1970, indo do gueto nova yorquino do
Bronx para Harlem e Brooklin e futuramente ganhando o mundo.

Em 1974 a chamada “Cultura Hip Hop” vive, funda-se o Zulu Nation® e
criam-se 0s quatro elementos integrantes dessa cultura — DJ’s e MC’s (Rap — a
musica), Grafite (a arte — desenhos e pinturas) e Street Dance (a danca) (ALVES,
2004; SHUTERMAN, 1998; ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001).

Ejara e Marcelinho (in ZIBORDI, 2005) discordam dessa versao sobre

a origem ser baseada na guerra do Vietna e brigas de gangues, dizendo:

Quando a midia descobre o Hip Hop em 80, 81... Nao
€ s6 uma confusdo de nomenclatura, € uma questao histérica... Os
caras falam que o giro de cabeca foi inventado por causa da Guerra
do Vietna: meu, o giro de cabeca é da capoeira Angola da época do
Brasil colénia. E, babaquice, bobagem, mentira. Ja saiu uns quatro,
cinco livros falando isso, inclusive o do Thaide, infelizmente.
(MARCELINHO in ZIBORD, 2005, p. 23)

N&o tem nada a ver com a Guerra do Vietna. Quando
falei com um cara da Zulu Nation sobre isso ele chorou de rir... No
Brasil tentam associar o Hip Hop a um movimento de esquerda, ou
de uma luta politica que s6 aconteceu com o passar do tempo,
porque no comecgo, era uma festa, Blocky party. O Kool Herc tocava
muasica funk pras pessoas dancarem, era uma movimentagio
cultural, ndo tinha nenhuma palestra, nenhum discurso politico, ndo
tinha, ndo teve. Foi uma fantasia da midia a histéria da danga ter
surgido para evitar brigas de gangue. (EJARA in ZIBORD, 2005, p.
23)

8 Zulu Nation — maior organizagdo de Hip Hop do mundo, fundada por Afrika Bambaataa (ALVES, 2004).



25

Buddha Stretch’, em entrevista coletada por Togashi (2005), descreve
desta forma:

The culture can explain. But, the midia doesn’t always
tell the true history of the culture. Sometimes like the midia presents
the culture as... Not Street Dance, but, Break Dance... And it’'s not
Break Dance. It's never Break Dance. It's B-Boying, you know? And
culture call Hip Hop and not Break Dance, you know? And many
styles, because the midia presents Locking and Popping as Break
Dance, but Locking and Popping have nothing to do with Break
Dance, he cames before, you know? B-Boying ... Locking and
Popping and B-Boying and Up Rocking stared in the same time, but
Locking and Popping stared in the West Coest. Up Rocking and B-
Boying stared on the West Coest. Both come from Soul music and
Pop music, but too differentest...

Na mesma entrevista acrescenta ser visto na midia como MTV, BET, o
popular, videodancer, que deve ser chamado Mainstrem Hip Hop, da “Cultura Hip
Hop”.

O Rap (ritmo e poesia) é uma fala ritmada e rimada com expressdes
reflexivas sobre a realidade dos jovens, trazido por Kool Herc (por meio dos
Toasters) nas Block Parties. Os DJ'’s (discotecarios) eram destacados por manejar um
aparelho de mixagem durante as festas com intuito de produzir novas musicas e sons, além
de sua indumentaria prépria (ALVES, 2004; SHUTERMAN, 1998; ROCHA; DOMENICH,;
CASSEANO, 2001; VIANNA, 1997).

Os grafites eram demarcagdes de territérios dos membros de gangues
rivais, em formas, primeiramente, de Tags (assinaturas) que aos poucos foram se
transformando em uma forma de expressdo artistica. Essa arte expressa

visualmente as idéias do movimento Hip Hop, sendo que cada Writter (grafiteiro) tem

seu proéprio estilo de pintura (RICHARD, 2005).

” Buddha Stretch — dangarino de Street Dance entrevistado por TOGASHI (2005), em sua primeira visita ao Brasil, na cidade
de Curitiba/ SC, é componente dos grupos Mop Top Family e grupo Elite Force, vindo do Brooklyn da cidade de Nova York.
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1.4.1 STREET DANCE

O Street Dance teve sua origem paralelamente a todos os outros
elementos, também nas Block Parties e metrés de Nova York (VIANNA, 1997). Seus
primeiros dancarinos (chamados de Breakdancers e B. Boys) protestavam contra a
guerra do Vietna, no qual cada passo representava um dano causado aos soldados,
ou demonstrava seus ferimentos (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001). Ejara
(2004) discorda dessa afirmacao, classificando-a como falso patriotismo americano,
evidenciando que sua origem de movimentos e estilos foi derivada do Funk e
desenvolvida em outros estilos/modalidades, em situagbes vividas por seus
criadores. Completa ainda que o Funk deixa sua alma (Soul) para descrever temas
do cotidiano, mais atuais, metaforas que se inspiravam no bom humor. Era também
chamado de Social Dance, por dar a possibilidade de dancar a qualquer pessoa.
Quando vemos os estilos diversos, originais e contemporaneos do Street Dance,
podemos encontrar influéncias do Funk. Fazendo uma comparagao, pode-se dizer
que o Funk para o Street, hoje, esta como o Ballet Classico para as Dancas
Académicas, e pode ser considerado como base para o seu desenvolvimento.

Laure Courtellemont (2007)%, afirma o Street Dance ser de origem
africana vindo da Jamaica, onde se verifica uma concordancia com os autores

Vianna (1997) e Irwin (2006) ao explanarem sobre o jamaicano Kool Herc e festas

8 Laure Courtellemont — criadora do Ragga Jam®, técnica de ensino criada em 1996, que tem base na cultura afro-jamaicana
e Street Dance. Apbs Paris, dando aulas para mais de 350 pessoas, Laure comegou a formar teams de instrutores e
dancarinos para compartilhar essa técnica com todo o mundo. Em julho de 2007, em S&o Paulo, fez a seletiva de seu primeiro
team de instrutores brasileiros, e proferiu palestras sobre sua formagdo e formagdo de sua danga.
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feitas por ele quando de sua migracdo para os Estados Unidos. Apenas destaca
Courtellemont (2007) que na Jamaica se diferencia a nomenclatura dos DJ'’s.

Togashi (2005) e Ejara (2004) ainda descrevem que o Street Dance € o
nome dado para um grupo de dangas (House, B. Boy. Pooping, Looking, entre
outras) da mesma forma que damos o nome de Danga de Saldo ao grupo da Valsa,
Samba, Tango, entre outras.

Buddha Stretch, em Togashi (2005) chama a danga de Street Dance,
Hip Hop Dance (pela danca ter sido feita em cima da musica Hip Hop), e cita ser

utilizado ainda o termo Hip Hop Dance Freestyle pelos B. Boys.

1.4.2 A “CULTURA HIP HOP” E O STREET DANCE NO BRASIL

Os responsaveis pela importagdo do Street Dance para o Brasil trouxeram-no
dos EUA, onde aprendiam a dangar em pistas de grandes casas noturnas dos bairros de
maior concentragdo de brasileiros. Nelson Triunfo, nos anos de 1970, leva a danga do meio
mais abastado ao resto do pais, onde devolve o Break a rua, seu lugar de origem. De Triunfo
na Bahia e do contato com o maracatu e o frevo, “Nelsao” parte para o interior da Bahia
(Paulo Afonso), tornando-se, aos quinze anos, estrela de seus Bailes Soul. Depois a Brasilia
(Ceilandia, hoje grande centro do Hip Hop nacional) e ainda para Sdo Paulo, quando em
1976, forma o Grupo Black Soul Brothers e mais tarde o grupo Funk e Cia, com o qual
excursionou por todo o Brasil e midia brasileira (ALVES, 2004).

Nos anos de 1990, pioneiros do Hip Hop, Nelson Triunfo e o produtor
Milton Salles fundam o movimento Hip Hop, organizado no Brasil, chamado Mh20

(VIANNA, 1997).
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Nelson Triunfo e seus companheiros, no inicio, dangavam por diversao
e busca da auto-estima. S6 tempos depois € que comegaram a viver uma viséo do
gue o Hip Hop prega. Mais a frente, a medida que o Brasil descobria videoclipes, como
os de Michael Jackson, e filmes, como Flashdance, ou ainda, a partir do momento em que a
sociedade absorveu a nova informagéo pelos canais oficiais, ou pela midia de massa, suas
barreiras e preconceitos perante a cultura e a danga diminuiram (ROCHA; DOMENICH,;
CASSEANO, 2001).

Com essa explosédo, a “Cultura Hip Hop” e o Street Dance sairam dos
guetos para o mundo e invadiram aulas de danga, aulas de ginasticas em
academias conceituadas e o mercado fonografico (por meio de suas musicas)
(LOPES, 1999; ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001). Professores na Area de
Danga e Fitness, passam a se utilizar dessa nova forma de expressao e trabalho
fisico, trazendo diversos estilos de aulas as academias (Cardio-jazz, Cardiofunk,
Low Funk, Street Dance, Funk-fitnees, Hip Hop, entre outros nomes). As
denominagbes dessas aulas eram dadas, na maioria das vezes, apenas para
enaltecer, mas comumente eram originadas do mesmo estilo de movimentos ou
objetivo de trabalho fisico (GONZAGA, 2000).

Buddha Stretch (in TOGASHI, 2005), concorda com Gonzaga (2000),
guanto ao Street Dance ter sido disseminado para todo o Brasil em maior parte nas
aulas em academia.

Gonzaga (2006)° explana ter descoberto, apds alguns anos envolvido
com a modalidade de danca em quest&o tanto no pais como no exterior, que o fato
de sua apresentagdo para o publico brasileiro ter acontecido majoritariamente por

meio de videoclipes, auxiliou o desenvolvimento de técnicas de transmisséo

Edson Gonzaga ministrou aula tedrica sobre Street Dance no 24°. Festival de danga de Joinville — SC, 2006, onde fomeceu material didatico escrito
por ele.
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equivocadas, causando certa confusdo sobre como deveria ser dangada e ensinada.
Ainda descreve as divergéncias existentes entre dancarinos e professores sobre o
que é o Street Dance, além de divergéncias quanto a conceitos como Cultura,
Danga, técnicas de Danga, entre outras.

Rocha, Domenich e Casseano (2001) percebem, em escolas, a utilizagédo
de trés dos quatro elementos da “Cultura Hip Hop” em aulas de: Lingua Portuguesa (letras de
musicas Rap), em aulas de Artes (o Graffite) e em aulas de danga (o Street Dance). Desse
modo, verifica-se 0 quanto o Street Dance pode contribuir nas universidades e na
Educacao Fisica por meio de conteudos referentes a danca e a educacgao pela
proximidade e interagdo com o publico.

Até esse momento a revisdo da literatura voltou-se, especificamente,
para compreensdo de pontos relacionados ao Street Dance. A partir do préximo
capitulo serdo abordadas questdes pertinentes a formacgao profissional, como o
ensino, o professor de danga (graduado, ndo graduado e credenciado) e o professor

de Educaco Fisica atuante na Area de Danca.
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CAPITULO Il

EM QUESTAO A FORMAGAO PROFISSIONAL:

Educacao fisica, Danca e Street Dance

2.1 FORMACAO E DOCENCIA

Para Contreras (2002), a docéncia se define como o conjunto de todos
0os elementos que compdem a educacgdo. Para entender as caracteristicas da
docéncia e qualidades do oficio de ensinar, deve-se discutir o tema amplamente. A
docéncia € um “lugar privilegiado” por apresentar em sua caracteristica de trabalho a
possibilidade de ter acesso a criticas sobre imposicao ideologica, e também a uma
visdo ampla e alternativa da vida e mundo. Acesso, de diversas maneiras, a culturas
e ideologias.

Segundo Alves (2005), € na légica da racionalidade técnica que vem se
apoiando e seguindo um modelo de formacgédo de professores. O modelo de
formacao é centrado na transmissao de conhecimentos. A formagéo de professores
€ um multifacetado campo. Ao citar Veiga e Noévoa ele descreve, por intermédio das
propostas dos autores citados, que o professor nada mais € do que um grupo de
profissionais sem uma fala prépria, o que os difere de outros grupos possuidores de

autonomia propria, constituida. Mas nessa formacéo se encontra a identificacédo de
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um percurso, trajetéria de vida tanto profissional como pessoal. Trata-se de uma
formacao continua.

Conforme revisao da literatura de Borges (2006), a pedagogia passou
por diversas transformagdes. Representadas por intelectuais isolados, inovacgdes
educacionais foram surgindo ao decorrer da histéria. No Brasil, por intermédio da
colonizagdo, implantou-se a educacéo, iniciada com os Jesuitas. Pela pedagogia
tradicional, a educacao era seguida e o importante era aprender, e o professor era o

centro do processo de ensino.

Em 1934 os cursos de Licenciatura foram introduzidos
na universidade de Sao Paulo, com o objetivo de fornecer subsidios
pedagogicos aos Bacharéis, necessarias ao ensino. (...) Com o
decreto lei n’1190/39, a Licenciatura passou a preparar o0s
professores, também, para o curso normal. (p. 34)

Apos os anos de 1970, o Brasil importa dos EUA a pedagogia
tecnicista para os professores dos cursos normais. Essa pedagogia vai se difundindo
no pais, também influenciada pelo desenvolvimento econémico e crescente
producdo. Sabe-se que essa pedagogia é inspirada na racionalidade, produtividade
e eficiéncia. O professor € um organizador enquanto transmissor de conteudos,
tendo o aluno o papel de receptor desses mesmos conteudos ja pré-estabelecidos
(VEIGA, 1988; ANASTASIOU; PIMENTA, 2002; SAVIANI, 2003).

Em 1980 surge a pedagogia progressista e sucessivamente vao
surgindo outras diversas linhas pedagogicas (BORGES, 2006).

Anastasiou e Pimenta (2002) definem a profissdo docéncia como “uma
pratica social’. A profissdo do professor, da mesma maneira que diversas outras,

surgem em determinado momento histérico, bem como em um contexto proprio.
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Surgem respondendo, subsidiando as necessidades e adquirindo estatuto legal para
a sociedade e suas necessidades.

Tardif (2004) define o professor como aquele que sabe algo a ser
transmitido aos outros. Os possuidores dos saberes docentes, que para o autor, sdo
divididos em saberes da formagéo profissional (saberes a serem transmitidos e de
responsabilidade da instituicdo formadora do especifico professor); saberes
disciplinares (aqueles saberes advindos e incorporados pelos docentes de diferentes
areas do conhecimento); saberes curriculares (aplicados e aprendidos pelo professor
enquanto atuante e aluno). Todos advindos da area de conhecimento. Também
define os saberes experienciais advindos do “saber ser e saber fazer’ (aqueles
adquiridos pelo professor durante sua trajetéria de vida).

Outro autor, Saviani (1996), descreve dois eixos sobre os saberes
docentes. O saber advindo da experiéncia de vida e o0s saberes advindos de
processos sistematicos das constru¢des do conhecimento. Mas esse autor nao
aborda os saberes experienciais por acreditar que sao presentes em todos os
saberes. A partir dos eixos definidos pelo autor, os saberes séo classificados em
atitudinal (atitude e postura definidas do educador), critico-contextual (compreensao
das condi¢des socio-histdricas que determinam a tarefa educativa); especificos
(conhecimentos produzidos e correspondentes das disciplinas; da area); pedagogico
(advindo das ciéncias da educacao); didatico-curricular (realizador e organizador do

trabalho educativo).

A formacdo de professores é a area de
conhecimentos, investigacao e de propostas tetricas e praticas, que,
no ambito da didatica e da organizagao escolar, estuda 0s processos
através das quais os professores — em formagdo ou exercicio — se
implicam individualmente ou em equipa, em experiéncias de
aprendizagem através das quais adquirem ou melhoram os seus
conhecimentos, competéncias e disposi¢cdes, e que lhes permite
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intervir profissionalmente no desenvolvimento do seu ensino, do
curriculo e da escola, com o objetivo de melhorar a qualidade da
educacao que os alunos recebem. (MARCELO, 1999, p. 26)

Em Tardif (2004), a crenga é que o professor apenas falara em saberes
quando o mesmo tiver a capacidade de apresentar razdes, seja de qualquer
natureza, para “defender” suas atitudes, discursos e juizos. Para o autor, os saberes
necessarios para o oficio da docéncia ndo sido totalmente acessiveis a qualquer
sujeito, e estes saberes sdo ligados e possuidores de especificidades. Ha uma
ligacdo entre uma formacao universitaria, uma socializagédo profissional, um uso, por
intermédio de caracteristicas determinadas, em instituicbes de ensino e um
determinado tipo de trabalho/ensino.

Pimenta (2002), também, classifica os saberes docentes. Em sua
visdo, os saberes se dividem em conhecimento: pedagdgicos e da experiéncia.

Borges (2006) faz um quadro interessante sobre os saberes docentes e
0s autores que os definem. A autora relaciona os saberes docentes entre Tardif
(2004), Pimenta (2002) e Saviani (2002) como:

— formacao profissional (Tardif), saberes pedagogicos (Pimenta), e
pedagogicos (Saviani);

— saberes disciplinares (Tardif), conhecimento (Pimenta), e critico —
contextual e especifico (Saviani);

— curriculares (Tardif), didaticos (Pimenta), e atitudinal e didatico-
curricular (Saviani);

— experienciais (Tardif e Pimenta).
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A autora acredita que os saberes séo definidos pelos autores com
nomenclaturas, algumas vezes, diferentes, mas exemplificam e definem uma idéia
coerente entre 0S mesmos.

Os saberes sao diversos, compostos e heterogéneos. Eles sé&o
subordinados ao que o professor seleciona, transforma, incorpora e utiliza na sua
experiéncia de trabalho. E tudo aquilo que o professor adquire e se torna, por vezes,
rotina, estilo e personalidade, criando, assim, uma segurang¢a e dominio do trabalho,
distanciamento, flexibilidade e construcdo de uma propriedade de aprendizagem.
Acredita-se que a principal busca desafiadora para a formacdo do professor é
abranger um espacgo para aqueles chamados de “praticos” dentro do curriculo

(TARDIF, 2004).

A criacdo, a exposicdo e a aplicagdo de corpos de
conhecimento, sdo vistas como empreendimento de ocupagbes que
lutam por controlar seu trabalho. O profissionalismo € definido por
meio das circunstancias tipico — ideais que fornecem aos
trabalhadores munidos de conhecimento os recursos através dos
quais eles podem controlar seu préprio trabalho, tornando-se desse
modo, aptos a criar e aplicar aos assuntos humanos, o discurso, a
disciplina ou o campo particular sobre os quais tem jurisdigdo.
(FREIDSON, 1996, p.141)

Freidson (1996) acredita em um dominio ideal de profissionalismo, por
meio do qual, érgaos e recursos devem ser exigidos, e conjuntos de caracteristicas e
variaveis devem integrar-se para que se possa estabelecer esse ideal. A profissdo
para ser estabelecida deve ter um trabalho especializado e especifico. Corpos de
conhecimento, disciplinas, entre outros podem prover ou restringir.

A partir disso, como a pesquisa em questao trabalhou com professores

de Street Dance, viu-se necessario verificar como é estabelecido o trabalho
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especializado e especifico do professor de danca, além de como se da a formacéao

dos mesmos.

2.2 PROFESSOR DE DANGA E FORMAGAO

Hoje, temos diversos cursos de Graduag¢ao em Danca, entre as op¢des
de bacharelado e licenciatura, tanto publicos quanto privados; inclusive
especializagdo, mestrado e doutorado. O Férum Nacional de Danga no Brasil existe
desde janeiro de 2001. E a danga esta reconhecida pelo Ministério da Educacéao
desde a década de 1970 (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Miranda (1994) acredita que a dancga esta prestes a sofrer mudangas
significativas, com um maior reconhecimento do campo e maior aceitagdo como uma
area especifica e legitima de estudo.

Mas por que uma Graduacédo em dancga seria necessaria?

Por esta ser autbnoma e capacitada a dialogar com a ciéncia, por
oferecer e formar universitarios criticos, conscientes de seu papel na sociedade,
habeis a criar e estabelecer pontes com outras areas, produzir, escrever, enfim,
capacitados a lecionar dancga, capacitados a formar pesquisadores, criadores e
professores (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Os mesmos autores ainda escrevem:

Mas se, por um lado, as diretrizes proporcionam
abertura para diferentes possibilidades de formagéo, qual é o espaco
dado aos mestres? No aprendizado de um oficio, nos cursos livres,
nos ateliés, nas academias, ainda é possivel perceber a presenca do
mestre e uma genealogia na formacdo dos artistas; nos espacos
institucionalizados, isso se torna mais dificil. (p.33)
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Como os cursos livres das “escolinhas de arte” de 1948, onde atuavam
como professores importantes artistas, ainda hoje essa atuagdo é percebida
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Na década de 1990, devido a mudangas em aspectos econOmicos e
sociais, houve uma crescente valorizagado de processos de aprendizagem grupal e
valores culturais, em que se articulavam acdes de seus individuos, além de levantar
aspectos sobre a importancia de uma nova cultura organizacional focalizada em
exigir aprendizagens e habilidades extracurriculares (GOHN, 2001).

O aprendizado de um oficio'® ainda é visto, em época presente, na
mao de mestres em academias, ateliés e cursos livres. O tempo necessario de
aprendizagem para danga € muito mais amplo do que o oferecido em sistemas e
normas de uma universidade ou faculdade. “E possivel formar o professor de artes
sem antes formar o artista?” (p.33). “... hd uma grande diferenca entre diplomar
esses novos profissionais e eles se tornarem “cientistas” e artistas de fato” (p.37). A
arte e a ciéncia seriam entdo interdependentes, sabendo-se que até hoje a relagéo
entre mestre e discipulo faz parte do universo “formacédo de credibilidade”
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Nesse mesmo caminho, Marques (1997) diz existir, por parte daqueles
gue possuem uma formagéao especifica, uma separagao entre o papel do professor e
o do artista, mas apenas o dominio da arte ndo basta para ser chamado de
professor. Nesse sentido, ela desperta uma hipotese de que a demanda
estritamente pedagogica pode levar a escolarizagdo do artista, ou seja, reforcar a
incapacidade artistica na formagado do professor quanto a sua criagdo, diregéo,

producdo e qualidade de um compromisso do ensino de sua arte. “... acredito

10 Aprofundamento sobre a intengdo no uso dos termos Mestre e Oficio em RUGIU, A. S. Nostalgia do mestre arteséo.
Campinas, SP: Autores associados, 1998.
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estarmos no momento de repensar a funcdo do artista que se torna também
professor...” (p.60). Deve-se reforcar o didlogo entre a arte e a educacgéo na propria
atuacdao do docente. O papel do professor de danca seria entdo o de um
intermediario entre o artista e o docente, no qual se tornaria uma “fonte viva”.

Ja o Féorum de Danca de S&do Paulo (2007)" e sua diretoria do
Sindicato dos profissionais da Danca do Estado de S&o Paulo realiza, com
freqiéncia, bancas examinadoras habilitando os profissionais da danca para o
exercicio da profissdo, registrando esses profissionais no Ministério do trabalho.
Para isso, o curriculo do candidato passa por uma analise. Apdés a analise, se for
aprovado, o candidato é convocado perante uma banca examinadora, a qual
apresentara Solo ou Pas de Deux de qualquer modalidade de danca e com duragéo
de trés minutos. Apds essa apresentacao é entregue ao aprovado atestados de
capacitacdo expedida pelo Sindicato para a Delegacia Regional do Trabalho

(D.R.T.). Os atestados poderao referir-se a fungbes como:

Dancarinos provisorios validos por um ano (que
devera se repetir a prova dentro do prazo para a aquisi¢cao do Titulo
Permanente). Dancarinos com D.R.T. permanente; Bailarinos
Provisorios valido por um ano (que devera se repetir a prova dentro
do prazo para a aquisicdo do Titulo Permanente) Bailarinos com
D.R.T. permanente; coreoégrafos; Maitre de Ballet (Disponivel em:
www.conexaodanca.art.br/forumdedanca.html - 18/01/2008).

O atestado de capacitacdo profissional é fornecido, entao,
efetivamente, aos candidatos que provarem estar aptos para o desempenho das
fungdes. Quando esse candidato ndo consegue obter o atestado fica impedido de
pleitear o registro na DRT. Isso fica firmado na lei n°. 6.533/78, que regulamentou a

profissdo, em seu art. 7°, item lll. Essa lei atribui ao sindicato a responsabilidade de

u Disponivel em: www.conexaodanca.art.br/forumdedanca.htm. Acesso em : 18/01/2008.
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conferir o conhecimento profissional do interessado. O registro, entdo, € feito na
Carteira de Trabalho do profissional. Para a obtengéo do registro o profissional deve
apresentar-se na Delegacia Regional do Trabalho, apresentando o atestado de
capacitacédo, RG, Carteira de Trabalho e requerimento, pleiteando ao Delegado
Regional do Trabalho o deferimento para o registro. Somente o SINDDANCA no
Estado de Sao Paulo pode examinar candidatos, aprova-los e expedir o atestado de
capacitacéo, quando tratar-se de bailarinos, dangarinos, coredgrafos e maitres.

A lei de regulamentacdo nessa area (lei n°. 6.533/78) esta entre
cingUenta e oito fungdes, agrupadas na fungédo descrita como “artes cénicas”. Terra
(2006),* participante do Férum Nacional de Danga, diz ter sido formado esse forum ,
"... para lutar em defesa da autonomia dos profissionais, por politicas para a danca,
levando em conta sua diversidade”, formado quando iniciaram-se mais
especificamente, os ataques dos Conselhos de Educacdo Fisica a Area de Danga,
em 2001.

Para Terra (2006) foi um movimento centrado em defesa de direitos
dos professores de danca e artistas e uma forma de lutar contra o “arbitrarismo”
(palavras de Ana Terra) do sistema CONFEF-CREF (Conselho Federal e Estadual
dos Profissionais da Educagéo Fisica). Apdés um longo processo de reflexdes, o
grupo procurou desenvolver um trabalho mais profundo, no qual coube um processo
de elaboragcdo para desenvolvimento de capacitacdo e organizagao politica dos

profissionais da danca.

(...) participamos ativamente das lutas na Camara
Federal, em defesa dos profissionais de danga contra as agbes do
sistema CONFEF-CREF. Em Sao Paulo, esse ano, estivemos duas
vezes na Secretaria de Cultura do Estado, solicitando ao secretario o

2 Disponivel em: <www.culturaemercado.com.br/setor.php?setor=2&pid=93>.
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apoio a aprovagao do PL 7370/02, que proibe qualquer interferéncia
dos referidos conselhos na area da danca e, reivindicando um
posicionamento mais contundente em defesa dos profissionais da
danca frente a essas questdes (Disponivel em:
<www.culturaemercado.com.br/setor.php?setor=2&pid=93>. Aces-so
em: 18/01/2008).

E, ainda, prevista por Terra (2006), por intermédio de uma pesquisa
realizada pelo Férum de Dancga, a conquista da publicacdo de dados e elaboracgéo
de um projeto de lei para o ensino da danga, norteador do ensino informal e a
realizacdo de projetos para a capacitacdo dos profissionais inseridos nessa
informalidade. Ao buscar informagdes sobre formacéo em danca, encontram-se duas
vertentes: a formagédo do mestre/maitre (informal, feita em cursos técnicos e livres) e
a superior (Graduagdo em Danga e Educacgdo Fisica). Ainda em cursos de

graduacéo verificam-se diversas propostas de formagdo em danca.

A UNIVER CIDADE, Escola de Comunicagao e Artes — Danga, no Rio
de Janeiro, em sua pagina de apresentacéo (site), coloca que o profissional de
danca esta formado ao receber o registro de profissional de sua profissdo, sendo
esse, 0 Sindicato dos professores ou (para bailarinos) o Sindicato dos profissionais
de Danca. Descreve ainda a nao necessidade/obrigatoriedade de filiagdo em

gualquer espécie.

O site da UNICAMP coloca a formagdo em Dancga dividida em
Bacharelado e Licenciatura. Designando o titulo de Bacharel em Danga para o
intérprete de danga, capaz de, como agente transformador, contribuir com realidade,
responsabilidade por seu corpo, com a capacidade de expressar-se e comunicar-se
artisticamente, além de atuar cenicamente, como pesquisador e em a¢des sociais,
em seu campo de atuacgdo profissional. E graduado ao totalizar trés mil trezentas e

quinze horas de atividades supervisionadas no prazo maximo de doze semestres.



40

Ja o titulo de Licenciado em Danca é designado aquele qualificado
para trabalhos em instituicdes educacionais, escolares e néo-escolares. Fazendo
parte dessa formacao profissional a reflexdo sobre aspectos politicos e culturais da
acao educativa detendo o direito de atuar em ambito de ensino em qualquer
dimenséo de trabalho educacional.

Strazzacappa (2001) descreve o interesse de alunos de Licenciatura
em Dancga, do curso da UNICAMP, serem também abrangentes quanto a como
trabalhar em sua area. S&o interesses em objetivos como: danga na escola, danca
em conservatérios e academias, danga como reinsergéo social entre outros, mas
enfatiza o foco, o objetivo, especifico da licenciatura: a habilitagdo ao futuro
profissional para trabalhar no ensino fundamental e médio.

Pela UNICAMP é graduado o aluno que totalizar quatro mil, cento e
setenta horas de atividades supervisionadas no prazo maximo de doze semestres.

E descrito no site, também, o reconhecimento dos cursos pela portaria
Ministerial n°. 001476, de 13/10/1992, renovado pela portaria CEE/GP n°. 000374,
de 23/09/2002. Sendo o exercicio profissional regulamentado pela Lei Federal n°.
006533, de 24/05/1978 e regulamentado e mencionado lei no Decreto Federal n°.
082385, de 05/10/1978.

13 coloca-se

A Universidade Federal da Bahia (UFBA), em seu site,
como a pioneira em Graduagdo em Danca no Brasil, descrevendo como responsavel
pela sua criagdo, o primeiro reitor da Universidade Federal da Bahia, Professor
Edgard Santos. Por décadas, a UFBA se manteve como Unica no pais a cumprir a

fungdo de formacao profissional/universitaria em Danga. Em seu inicio, na década

de 1950, tornou-se um centro de formacao e difusdo de conhecimento, com a

13 Disponivel em: <www.danca.ufba.br/graduacao_final.htm>.
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implantacdo dos Cursos de Magistério Elementar (Formacdo do Dancarino
Profissional) e Magistério Superior (Licenciatura). Ao ir desenvolvendo-se, seu perfil
académico se estabeleceu de duas formas: Licenciatura em Danca (conclusdo de
curso) e Dancarino Profissional (habilitagbes profissionais). Com a Reforma
Universitaria, o Conselho Federal da Educagédo aprova a Resolugdo s/n de 19 de
agosto de 1971 regulamentando os curriculos minimos dos Cursos Superiores de
Danca. A graduacdo em danca da UFBA se apresenta na area de artes com
habilitacdo em Licenciatura e titulagdo em Licenciatura em Dancga, sendo este,
reconhecido pelo Parecer n° 167/62 no Conselho Federal de Educagdo. A
estruturagdo dos componentes curriculares da graduagdo em danga da UFBA
apresenta um novo curriculo de integralidade da producéo artistica, tendo trés temas
COMO eixos centrais: no primeiro ano a contemporaneidade, no segundo ano a
identidade e diversidade, e no terceiro ano trabalhar cidadania enquanto profissional
artista e educador.

Segundo Verenguer (1997), em seu artigo, sempre foi justificado a
amplitude da atuagao profissional em Educagéo Fisica no Brasil, devido ao fato de
verem como um elemento comum, entre o esporte a dancga e o lazer/recreacao, a
atividade motora. Mas nessa mesma pesquisa a autora enfatiza, por meio de outros
autores, que essa abrangéncia é algo inadequado, pois além de ja existir a
graduacdo em dancga, a atividade motora envolvida na mesma é revestida de
conteudos e objetivos proprios que a torna autbnoma e independente. Ainda é
colocado por Miranda (in VERENGUER 1991) que: “ ...da presenca da Danga nos
cursos de Educagao Fisica ser insuficiente para denominar-se ‘formagdo em danga™

(p.166).
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Conclui-se, entdo, apdés a afirmacdo dos autores mencionados, ser
apto a trabalhar Danga na escola o Licenciado em Danc¢a ou Educacéo Fisica. Mas o
Conselho Regional de Educagdo Fisica (CREF) afirma ser obrigatério estar
vinculado a ele. O DRT ja coloca ser necessario apenas ser credenciado no
SINDDANCA. A Universidade do Rio de Janeiro concorda com o DRT, e a Unicamp
e a UFB ja discordam. A Danca faz parte do conteudo dado na graduacdo em
Educacao fisica, mas nao forma para atuar em Danc¢a. Portanto, fica claro uma
divergéncia sobre o assunto, além de uma definicdo concreta de quem e como deve
atuar-se em Danca? Mas e o Street Dance, algo muito mais recente, na historia, é
trabalhado por quem e como?
O graduado em Educacao Fisica perante a legalidade é dotado para
atuar nessa area. E essa atuacdo acontece. Portanto, como o professor de
Educacao Fisica atua em danga, como acontece essa atuacgéo, € o que se pretende

mostrar a seguir.

2.3 PROFESSOR DE EDUCAGAO FiSICA: ATUAGAO EM DANGA

A Educacgédo Fisica esta presente em clubes, academias, centros
desportivos e na escola brasileira como disciplina curricular obrigatéria em todos os
graus de ensino (tanto publico quanto particular) (SOUZA NETO, 1992, p. 14).

Assim como na Dancga, a Educagéo Fisica possui curso de graduacao
especifico em universidades publicas e privadas (licenciatura e bacharelado). Em
sua area, os cursos de poés-graduacao, grupos de estudos e meios de divulgacéo
cientifica vém se consolidando no Brasil, quando, entdo, desenvolvem um corpo de

conhecimento especifico (PELLEGRINI, 1988).
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Gongalves (1994, p. 134) acredita que o ensino da Educagéo Fisica
tem um papel importante na formagéo global do homem como agente transformador
social, e é também uma forma de atuacéo intencional “... sobre 0 homem como ser

corpéreo e motriz”.

Entendemos por formagado inicial do educador, a
trajetéria que ele percorre desde o momento que inicia a
escolaridade (na educacao infantil) até sua conclusdo, que no caso
do professor de Educacgéo Fisica se da no Ensino Superior. Nesse
processo espera-se a aquisi¢do da qualificagdo profissional minima e
a certificagédo, habilitando-se legal e tecnicamente para o exercicio
profissional. (NEIRA, 2006, p. 189)

Noévoa (1991) descreve uma amplitude no mercado de trabalho do
profissional da Educacao fisica. Justificando assim a necessidade pelo profissional
do dominio de suas fungbes e agbes perante sua abrangente clientela: acdes de
planejamento, execucgao e avaliagao.

Ferraz (2000) afirma ser o profissional da Educagéo Fisica responsavel
pelo alcance dos objetivos de sua clientela ndo apenas fisicos, mas também do
esclarecimento para seu aluno dos objetivos educacionais implicitos na atividade a
ser realizada.

As duas areas (Danga e Educagéo Fisica) séo consideradas atividades
corporais, focadas principalmente na movimentagao e forma de utilizagdo do corpo.

Macara (1987) confirma esse fato ao contemplar os mesmos objetivos
nas duas areas. Objetivos de desenvolver a coordenagdo motora, o
autoconhecimento corporal, sentido ritmico, forga muscular e flexibilidade. Diferentes
autores como: Braun e Saraiva (2000); Souza Neto (1992) e Pellegrini (1988)

também explanam da mesma maneira sobre o assunto.
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Gaspari (2005) e Pacheco (1999) apresentam ambas as areas com
caracteristicas comuns, como: estudo do ambito motor, aspectos artisticos e
aspectos culturais — utilizagéo da expressao corporal como forma de linguagem.

Pellegrini (1988) agrega aos fatos citados pelos autores que disciplinas
como biomecanica, fisiologia do exercicio, entre outras, sdo encontradas em seus
curriculos de graduacao.

Pellegrini (1988) e Souza Neto (1992), separando-as como esporte e
dancga, ainda descrevem as duas areas como fendbmenos culturais caminhando junto
a evolugdo humana, vendo no esporte caracteristicas, geralmente, de disputa e
competicao, e na danga caracteristicas de expressao cultural e de interprete do ritmo
musical.

Mas, verificando a fundo, vém a tona divergéncias entre a formacéao
gue as duas areas concedem.

Katz (1994) e Macara (1987) concordam ao dizer que a esséncia da
danca em seus movimentos € a arte de expressa-los, enquanto a Educacéao Fisica
se caracteriza essencialmente em movimentos ginastico-desportivos. Portanto, a
Educacao Fisica compreende apenas 0s aspectos fisicos e motores do ser humano,
enquanto a Danca, além desses aspectos, compreende o estético, o expressivo e o
artistico.

Mesmo com essas divergéncias encontramos na Resolugdo de numero
046/2002, em seu primeiro artigo, uma disposicdo do CONFEF (2002) - Conselho
Federal de Educacdo Fisica - sobre as competéncias e intervengbes de um

profissional de Educacéo fisica.

O Profissional de Educagao Fisica é especialista em
atividades fisicas, nas suas diversas manifestacbes - ginasticas,
exercicios fisicos, desportos, jogos, lutas, capoeira, artes marciais,
dancas, atividades ritmicas, expressivas e acrobaticas, musculagéo,
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lazer, recreagéo, reabilitagcdo, ergonomia, relaxamento corporal, ioga,
exercicios compensatoérios a atividade laboral e do cotidiano e outras
praticas corporais -, tendo como propésito prestar servicos que
favorecam o desenvolvimento da educacgéo e da saude, contribuindo
para a capacitacdo e/ ou restabelecimento de niveis adequados de
desempenho e condicionamento fisiocorporal dos seus beneficiarios,
visando a consecucdo do bem-estar e da qualidade de vida, da
consciéncia, da expressao e estética do movimento, da prevencéo de
doencas, de acidentes, de problemas posturais, da compensagao de
disturbios funcionais, contribuindo ainda, para consecucdo da
autonomia, da auto-estima, da cooperagdo, da solidariedade, da
integracdo, da cidadania, das relagdes sociais e a preservagcao do
meio ambiente, observados o0s preceitos de responsabilidade,
seguranga, qualidade técnica e ética no atendimento individual e
coletivo. (CONFEF, 2002. p.1)

Com isso, o CONFEF (2002) acabou por instituir uma obrigatoriedade
em que o ministrante da area de Danca tivesse que se registrar no Conselho de
Educacdo Fisica daqueles profissionais que trabalham com as diferentes areas
ligadas ao corpo, incluindo a danca.

Alguns autores como Pellegrini (1988) e Gongalves (1994) acreditam
realmente na danga como conteudo da Educacéo fisica, assim como o jogo, O
esporte, a ginastica e a capoeira.

Ferraz (2000) descreve um inegavel atrito e disputa entre as duas
areas, cada qual se defendendo a sua maneira. Na Danga, os profissionais da
Educacgéo Fisica sao considerados como superficiais, acriticos e tecnicistas ao
trabalhar seu conteudo. Ja os profissionais da Educacéo fisica, se consideram
responsaveis pelo conteudo, devido a sua formacédo académica e a constante lida
com o0 movimento.

A Educacgéo Fisica engloba a Danga n&o como veiculo de alcance para
formagdo em Danca, mas sim como um meio de consecug¢ao dos objetivos da
propria Educacao Fisica. Garantindo, dessa forma, a especificidade e a identidade

das duas areas (PELLEGRINI, 1988; MIRANDA, 1994).



46

Segundo Névoa (1991, p. 123 -124):

A profissionalizagdo ndo € um processo que se produz
de modo endégeno. Assim a histdéria da profissdo docente é
indissociavel do lugar que seus membros ocupam nas relacdes de
producao e do papel que eles jogam na manutengdo da ordem
social. Os docentes ndo vao somente responder a uma necessidade
social de educagéo, mas também cria-la. (...) agentes culturais, eles
sdo também inevitavelmente, agentes politicos.

Deve-se refletir sobre como ensinar, a luz das relagdes educacionais
implicitas nos processos artisticos atuais. Refletir sobre um professor que se
perceba como um artista-docente (MARQUES, 2001).

Sborquia e Gallardo (2006) acreditam que a danca esta inserida na
Educacao Fisica para possibilitar a relagdo “racional — emocional”. Relagéo, esta,
presente nas caracteristicas humanas. Afirmam também que a Educacgao Fisica trata
de conhecimentos da cultura corporal e nesses conhecimentos se relaciona com a
dancga, estando esta inserida com o interesse da Educagéo Fisica, a inter-relagéo

entre Ciéncia e Arte.

No contexto curricular da formagao inicial em
Educacéao Fisica, a Danga quase nao aparece €, quando aparece, se
apresenta na forma de disciplina ou como conteudo de outros
componentes. (SBORQUIA; GALLARDO, 2006, p. 65).

“Professores” de Street Dance, em eventos de capacitacdo e
aprimoramento profissional do ENAF e Fitness Brasil no ano de 2006, questionavam
a formacao académica, especificamente, para o professor da modalidade em que se
enquadram. Para estes, o Street Dance possui uma historia, cultura e vivéncia

necessaria que deve ser transmitida, mas, n&do s&o vistas nas universidades de
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Danca e Educacéo Fisica, portanto o professor formado em qualquer dessas areas
nao conseguiria transmitir a modalidade adequadamente. Acreditam também, que
por alguns dos criadores dessa danga ainda estarem vivos, quem procura uma
formacao para tornar-se “professor”, deve buscar os conhecimentos com esses
criadores e no /6cus do surgimento da historia e seus fatos sociais.

Pode-se comparar esse fato com que Tardif (2002) pauta em uma
perspectiva mais ampla e de carater histérico para complementar a dicotomia entre
pratica e conhecimento cientifico. Na época pds-moderna, assim como nas
universidades medievais, a comunidade intelectual na sociedade ocidental,
respondia pela formagéo e transmiss&o de conhecimento em instituigdes elitistas,
sendo os saberes técnicos e o saber-fazer integrados a pratica de varios grupos
sociais como, por exemplo: as antigas corporagdes de artes&os e de operarios.

Como ja descrito no capitulo anterior por Lopes (1999), Rocha,
Domenich e Casseano (2001), a “Cultura Hip Hop” e, consequentemente, o Street
Dance originaram-se nos guetos por intermédio de certos grupos sociais fora das
instituicoes, identificadas por Tardif (2002) no paragrafo acima, como elitistas.

Conforme Barros (2000), o conhecimento cientifico e a formagao
profissional sédo de fundamental importancia. A Licenciatura e o Bacharelado devem
proporcionar conhecimentos, os quais fornecam bases que atendam as
necessidades e expectativas de seus formados, além das caracteristicas exigidas

nos servigos prestados ao mercado de trabalho onde futuramente atuarao.

Tardif (2002) ainda diferencia a formacao profissional (académica) —
“‘das ciéncias da educagdo e da ideologia pedagogica” (p.36) - da formagéo
experiencial (a qual podemos relacionar os “professores” de Street Dance) — “a

cultura docente em acao” (p.49). Acrescenta ainda: “Os saberes experienciais
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adquirem também uma certa objetividade em sua relagédo critica com os saberes
disciplinares, curriculares e da formacéo profissional” (p.53).

Apdés essas afirmagbes e pensamentos, convergentes e/ou
divergentes, questiona-se: como se caracteriza, hoje, os saberes e os métodos de
ensino dos professores de Street Dance? Suas consideragcbes quanto ao seu
cotidiano possibilitara melhor compreensdo do universo do Street Dance na
atualidade. E, também, acredita-se na existéncia de um limite do ensino académico
enquanto formador de professores em danga e o mesmo limite enquanto ensino
experiencial; o que se mostra pertinente investigar €, como se apresenta esse
universo da danca e especificamente o Street Dance. Sendo que, hipoteticamente, é
hoje percebida, uma auséncia de flexibilidade entre o académico e o experiencial; a
auséncia da busca pelo objetivo de complementarem-se visando uma formagao mais
explicita e fidedigna ao futuro professor de danga em nosso pais. Além, também, de
um érgao coerente enquanto fiscalizador e defensor do professor de danca seja ele

de balé, jazz, contemporéaneo, Street Dance, sapateado ou outros.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1 NATUREZA DA PESQUISA

A presente pesquisa, em que se objetivou analisar, a formacéo, os
saberes e 0 ensino dos professores de Street Dance, do Estado de S&o Paulo, e
ainda, suas consideragdes sobre o papel da formag¢do académica e seus limites para
esse ensino; se caracterizou como qualitativa, pois demonstrou eficiéncia em
universos culturais particulares — “representacdes e significados que um grupo social
da a sua experiéncia cotidiana” (TRIVINOS; NETO, 1999). Ainda segundo Minayo
(1994, p. 21), caracteriza-se como qualitativa, a pesquisa que objetiva a investigacéo
de “significados, motivos, aspiragbes, crengas, valores, atitudes” ao interpretar “um
nivel de realidade que ndo pode ser quantificado”. A pesquisa qualitativa € uma
abordagem que se utiliza ao buscar descrever a complexidade de determinado
problema, no qual ndo é envolvida a manipulagdo de estudos e variaveis
experimentais (GRESSLER, 2003). Sua natureza de pesquisa tem “como
caracteristica mais significativa [...] o conteudo interpretativo” (THOMAS; NELSON,

2002).
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3.2 METODO DE ABORDAGEM

O método de abordagem constituiu-se em histéria do tempo presente.
Le Goff (1992) identifica a histéria do tempo presente como a utilizacdo de novas
fontes e metodologias, podendo e devendo ser feita por outros documentos e
métodos que nao os escritos, confrontando assim com a realidade de inexisténcia ou
escassez de documentos.

A histéria do tempo presente faz um levantamento da historia
contemporanea, devido a inexisténcia de fontes disponiveis, de uma possivel
resposta. Seu contato é feito com pessoas narradoras de suas proprias vidas
(CHARTIER, 2002).

Para Chauveau e Tétar (1999, p. 15), “... a historia ndo é somente o
estudo do passado, ela também pode ser com um menor recuo e métodos
particulares, o estudo do presente”, pois como Marc Bloch escrevia, a ignorancia no
presente esta ligada a incompreensdo do passado. O homem, na histéria, interfere
como cientista podendo jogar com influéncias particulares entre ideologia e proprio
fato histérico.

Por intermédio de fontes orais é possivel esclarecer acontecimentos e
trajetdrias individuais, as quais, por vezes, mostram-se inacessiveis de compreenséao
se realizadas de outra maneira. Tendo revelagcdes de memoria dos entrevistados,
facilita-se o entendimento entre o sujeito e seu objeto de estudo, obtendo um
relevante documento resultante do dialogo entre o pesquisador e o informante
(AMADO; FERREIRA, 2002).

Concordando com Amado e Ferreira (2002), Thompson (1992) afirma o

valor da evidéncia oral perante a evidéncia documental, pois:
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Toda fonte histérica derivada da percep¢do humana é
subjetiva, mas apenas a fonte oral permite-nos desafiar essa
subjetividade: descolar as camadas de memoria, cavar fundo em
suas sombras, na expectativa de atingir a verdade oculta.
(THOMPSON, 1992. p.197)

3.3 TECNICAS DE PESQUISA

As técnicas de pesquisa utilizadas foram: revisdo de literatura,
entrevista semi-estruturada e posteriormente analise dos depoimentos orais.

A revisado de literatura compreendeu a analise de fontes como: livros,
periédico, revistas, entre outras. A andlise da literatura foi referente a Cultura, a
Danca e a Educacéo fisica, formagao profissional, “Cultura Hip Hop” e professores
da danca Street Dance — desde sua origem até sua pratica e aplicagédo, procurando
investigar o que ja foi pesquisado, lacunas existentes, equivocos sobre sua histéria,
pratica e teoria, disseminacao, além de ampliar bases teoricas ao estudo dessa area
presente na Educacao fisica.

A coleta de dados foi realizada por intermédio de entrevista semi-
estruturada, com um grupo de ministrantes da danca Street Dance identificados
como icones e idolos — convidados constantemente para ministrar aulas em eventos
de capacitacdo, inovacao e aprimoramento profissional de ambito nacional,
totalizando dez.

A entrevista demonstrou-se eficiente devido a possibilidade do
entrevistador em encorajar e esclarecer questdes ao informante, fornecer
informagdes mais completas, e observar o entrevistado na sua forma de explanar e
expressar gestos, expressoes faciais, alteragbes da voz, no momento da coleta dos

dados (GRESSLER, 2003). Ela permite a participagao exata do informante dentro
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do ocorrido; a identificacdo e objetividade da experiéncia; o reconhecimento de
falhas de memoria; e, quais recordagbes podem ser identificadas como utilizaveis
(THOMPSON, 1992).

Para tanto se seguiu um roteiro durante a entrevista, permitindo a
flexibilidade de adicionar questdes, levando os entrevistados a explanar mais
livremente suas observacbes e sugestdes. Ao reformular questbes durante a
entrevista, o pesquisador esclarece respostas e assegura resultados valiosos.
(THOMAS; NELSON, 2002).

De acordo com Amado e Ferreira (2002), a entrevista semi-estruturada
é legitimada como fonte histérica devido a sua constituigdo como fonte oral de
analise, além de seus valores informativos e corporativos de horizontes ausentes na
literatura.

O procedimento da entrevista foi grava-la e, posteriormente,
transcrevé-la para a realizacdo da analise e interpretacdo dos dados. Os
entrevistados foram divididos em professores de Street Dance formados
academicamente (grupo 1 — G.1) e ndo formados (grupo 2 — G.2). Os entrevistados
componentes desse quadro de entrevistas ndo se opuseram em que,
posteriormente, seus depoimentos fizessem parte desta dissertagdo, seja nesse
capitulo, seja na analise dos depoimentos, ou seja, no apéndice, onde seréo
apresentados na integra. Omitiram-se seus respectivos homes por uma questédo de
ética profissional, além de o principal interesse centrar-se no conteudo das falas de
cada entrevistado.

Os procedimentos das coletas de dados foram esclarecidos aos

entrevistados, bem como suas caracteristicas. Dessa maneira, formalizando a
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autorizacdo e aprovagcdo dos participantes por intermédio de um termo de
consentimento. Os pontos para as analises foram:

a) formacédo dos “professores de Street Dance”, b) concepcgédo a
respeito da profissdo; c) conceituacéo referente ao Street Dance; d) saberes e
ensino do Street Dance; e) consideracdes sobre a formacdo académica para o
ensino do Street Dance.

Trivinos (1987) afirma que analisar conteudos viabiliza estudos de
valores, motivagdes, crengas, atitudes e tendéncias de certa populacao pesquisada.
Assim sendo, com a finalizagdo das entrevistas, no préximo capitulo, analisou-se os
depoimentos orais, cujo intuito foi conseguir um alcance maior as generalizagdes
estereotipadas ou evasivas, buscando alcancgar lembrangas detalhadas; habilidade

basica em um trabalho que se utiliza de depoimento oral (THOMPSON, 1992).
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CAPITULO IV

A FORMAGAO, OS SABERES, O ENSINO E A OTICA DOS
PROFESSORES DE STREET DANCE SOBRE A FORMACAO
ACADEMICA

Nesse capitulo, buscou-se identificar quem sao as pessoas que estéao
atuando como professores de Street Dance no Estado de Sdo Paulo, seus saberes,
como atuam, e suas consideragdes sobre a formagéo académica e seus limites para
esse ensino.

O estilo Street Dance, esta muito presente em diversas areas da
cultura como a do ensino e a da midia, e vem sendo passado as novas geragdes,
desde a década de 70, antes como expressao cultural e hoje também como meio
educacional. De um simples modo de festejar ou protestar, a danga passou a ser
ministrada em grandes eventos de aperfeicoamento profissional, convengdes de
danca e Fitness. As aulas tedricas e praticas sdo ministradas, no Brasil, e no estado
de Sao Paulo, tanto por profissionais formados academicamente ou ndo. Como vem
sendo transmitida essa danca, quais sao os saberes necessarios para ensina-la,
guem a ensina, e como € ensinada, sdo 0s aspectos que a pesquisa realizada com
professores desse estilo de danga tenta responder. Buscando identificar o perfil dos

professores de Street Dance do estado de S&o Paulo, e o que pensam sobre os
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icones dessa danca no Brasil, iniciou-se a primeira analise, centrada na formacao,

ou nao, desses professores.

4.1 FORMAGAO DOS PROFESSORES DE STREET DANCE

Segundo depoimentos dos entrevistados, todos tiveram uma vivéncia
com a danca antes de qualquer formagdo sistematizada, ou da atuagdo como

professor.

‘Na verdade a danca esta na minha vida antes da faculdade. Eu sempre dancei
antes de entrar na faculdade.” (G.1.a)

“Profissional, além da formacdo académica eu estudo ha... dez anos quase... Fui
aluno de muita gente, muita gente. A comecar pela minha mée... Depois de la eu
tive, além dessas pessoas que eu citei, muitos outros professores, né.” (G.1.b)

4

“Tenho trinta e cinco anos, e dancei desde pequena e minha relagdo é com dancga.’
(G.1.c)

“Eu era jogador de futebol e ao mesmo tempo eu ja dangava. Comecei a dangar com
oito anos, jogar futebol também com oito anos. ...E quando eu tinha vinte trés para
vinte quatro anos, ndo, desculpe, vinte dois para vinte trés anos, a paixdo pela
danca bateu mais forte, larguei o futebol e comecei a dancgar, viajar o mundo, a
dancgar, pega inspiracdo no Brasil, fora daqui, a trocar energia, trocar informacéo,
aprender muito.”( G.2.a )

“Sou professor de Hip Hop Dance e... Trabalho com danga, com danga faz a muito
tempo, desde a inféncia e tenho vinte e oito anos.” (G.2.b)

“Néo sou graduado em nada, assim tipo, de Educacéo fisica; apesar de ter dado
aula de Educacéo Fisica por um longo tempo... Como quando eu comecei a dancatr,
a estagiar com dancga...” (G.2.c)

“Sou B.Boy e técnico de informatica nas horas vagas... . Também sou produtor de
musica, compositor, cantor, escritor, boxeador, traceur, skatista e tonto... desde
pequeno...” (G.2.d)
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“Minha especializagdo dentro das dangas urbanas € o breaking, estilo de dangca em
que iniciei a minha carreira crianga e atualmente possuo conhecimento e pratica em
todas as Dancas Urbanas.” (G.2.e)

“A minha formagdo como dancgarino eu tive através da minha familia, porque isso é
uma coisa que ja tinha na minha familia. Entdo desde meus 5 anos eu ja ouvia
esses tipos de musica, ja convivia, na verdade era minha forma de nanar.” (G.2.1)

“Depois comecei a gostar de dancar e briguei com a familia por causa disso.”(G.2.g)

Os entrevistados descreveram sua relagdo com a danca, intermediada
por familiares, amigos ou, em um caso, pela midia; portanto no universo da cultura

popular.

“Com dancga, eu comecei...eu... Como todo mundo...é... Vocé vé dancga na tevé e eu
sou natural de Goiénia — Goias e entdo a coisa é... Meio complicada la, pelo menos
na minha época... 99 - 2000; a gente ndo tinha nada la. Eu ndo conhecia grupo
nenhum, ndo tinha acesso a nada, ndo tinha nenhuma academia...”(G.2.c)

“A minha formacdo como dancarino eu tive através da minha familia, porque isso é
uma coisa que ja tinha na minha familia. Meu pai ja dangava muito, e eu tinha, a
madrinha, que é minha tia na verdade, irméa da minha mae, ela dangava muito Soul.”
(G.2.f)

Todos os entrevistados comecaram pela danca e ou pela atividade
fisica e, em seguida, se tornaram professores de Street Dance. Especificando
melhor, trés dos entrevistados sdo graduados em Educagéo fisica; um deles esta no
segundo ano de licenciatura em educacéo fisica; e seis ndo possuem formacéao

académica, sendo que um desses seis ja obteve o DRT e CREF.
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Desta forma, todos possuiam a pratica antes de se tornarem
profissionais. Os formados e os ndo formados academicamente, sempre sao

chamados de professores, como descreve 0 entrevistado abaixo:

“Eu gosto de ser chamado de coredgrafo, mas, quando dou aulas nos eventos sou
chamado de professor.” (G.2.b )

Verificou-se que a formagdo desses chamados professores, foi
construida pela aquisigdo de conhecimentos por meio da internet, da pratica da
dancga, nos ambientes familiares e sociais, de cursos de atualizagcao dentro e fora do
pais com mestres brasileiros ou estrangeiros.

Mesmo os professores formados academicamente referem-se a outros
“‘professores” do estilo, como idolos a serem seguidos, ou metas para serem
atingidas, e chegarem ao status de “profissionais de qualidade”. Quando foram
questionados sobre como se tornaram atuantes na area, todos se referiram a outro
professor mais experiente, como transmissor de conhecimento. A aquisi¢ao do saber
se deu por meio da convivéncia, dos relatos e histérias contados pelos praticantes
da danca ha mais tempo e que ja tém uma “bagagem” cultural armazenada na
memoria ou em outros suportes disponiveis. Percebeu-se também que os
professores de Street Dance se preocupam com a memoéria viva, com as raizes
dessa expresséo cultural; e sabem em que arquivos procurarem.

” ... A Tatiana Sanches foi minha mentora por muito tempo e padrdo pra muita coisa
que eu desenvolvi. Guiu... também foi, a partir do momento que eu comecei a
conviver com ele... Foi uma grande... Uma meta chegar perto do que ele era... Mais
atualmente o Frank Ejara foi um...é...um grande mestre pra mim. E outros
professores que tiveram influéncias menores, do exterior, mas que eu nem cito, por

que meus mestres foram mesmo esses... Além disso eu evolui por conta propria,
pelo meu estudo proprio, muita coisa, evolui bastante. E é isso.” (G.1.b)
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“Atraveés do contato pelo Internet e participagdo em workshops, eu procuro ouvir oS
pioneiros da danga, que viveram durante o seu surgimento.”(G.2.d)

“...E bem loco isso, o0 negécio é ir buscar na raiz mesmo... com os caras que ainda
téo vivos.”(G.2.g)

Quanto a docéncia, definida, por Anastasiou e Pimenta (2002) como
“‘uma pratica social”’, a profissdo do professor, surge em determinado momento
histérico, em um contexto préprio, e se da como resposta e subsidio as
necessidades da sociedade. Tardif (2004) corrobora essa visdo ao definir o
professor como aquele que sabe algo a ser transmitido aos outros. Sendo assim, 0s
gue ensinam o Street Dance assumem a funcdo de professores, uma vez que
possuem um saber que pode ser transmitido a outros, num momento especifico.

Todos os entrevistados acreditam, e a prépria historia da dangca em
guestdao mostra: o Street Dance, surgiu na popular. O seu histérico revela que se
trata de uma producgéo, cujo /6cus ndao € académico, mas possui um contexto
préprio.

As respostas dos envolvidos na pesquisa, mais 0S conceitos
elaborados pelos autores citados, permitem afirmar que os transmissores dessa
danca como professores, advém de uma necessidade que a sociedade tem de
nomea-los como participantes de uma histéria da qual foram os construtores.
Portanto, culturalmente, como professores, assumem o0 seu papel, colocando-se e
portando-se como tal.

Uma questao pertinente € como ocorre o enlace entre o saber popular

e seus ensinamentos, ao longe da histéria do Street Dance.



59

Trata-se de saber como é realizado esse ensinamento, e se ha
diferentes formagbes para alcanca-lo. Em relagdo ao perfil, ele é variado; ha
professores formados em Educagédo fisica, ha os autodidatas (com aprendizado
vindo da internet, midia, cursos de aperfeicoamento, da transmisséo familiar etc.) e
ainda os legalizados pelo CREF ou DRT por tempo de servigo na area. Portanto, a
formacado é eclética; académica e ndao académica, adquiridas por meios variados,
entre eles o ensino formal; os cursos presenciais concorrendo com féruns néo
formais de ensino-aprendizagem.

Embora os meios de transmissao de conhecimentos do Street Dance
sejam diferentes, ele &€ convergente no momento do ensino? Todos os professores
“falam a mesma lingua”? O que esta sendo transmitido e aprendido durante essa
histéria, sofreu mudancgas?

Respostas a essas perguntas sao o objeto da préxima reflexdo sobre o
Street Dance, incluindo questdes pertinentes a profissionalizagcdo de seus

professores.

4.2 CONCEPGAO A RESPEITO DA PROFISSAO

A pesquisa sobre o ensino da danga no Brasil, revelou que ha diversas
maneiras de busca-los, mas quem deve responsabiliza-ser por ele, ainda nao €, algo
objetivo e claro, como ja se péde ver em capitulo anterior. Os autores Strazzacappa
e Morandi (2006) apontaram a presenca de artistas exercendo a fungdo de
professores; devido as lacunas existentes a formagao dos profissionais da danca,

nos sistemas, normas e grades curriculares das universidades ou faculdades.
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Se isso ocorre com a danga em geral, o problema é maior quando se
afunila a questdes relativas a um estilo como o Street Dance. Portanto, quando
guestionados sobre a sua profissdo, os entrevistados, ndo apresentaram respostas
compativeis. Entretanto a maioria deles reafirmou a paixao pela danga como projeto

de vida, algo que vai além da profissionalizagédo formal.

“Minha profissédo é: a partir do que eu amo, a partir do que eu ndo escolhi, isso foi
escolhido pra mim, que ndo € uma opg¢éo pra mim, eu ndo tenho outra opgdo se ndo
essa. Mesmo se eu quisesse escolher. Consegui desenvolver...”(G.1.b)

“Definir minha profissé&o...ai...é... Uma...uma palavra...e... Complexa é complexa, pa,
que a gente...é... Dificil de definir... Uma profissdo incomum imagina né... Entdo é
assim: muito amor e complexa.” (G.2.c)

‘A arte da danca esta na expressédo de suas idéias, ideologias, espirito, sentimentos
e vontades através de movimentos corporais. Transmitindo todos estes itens aos
espectadores.” (G.2.e)

Em relagéo ao tipo de profissao que exercem, houve certa redefinicao
entre os entrevistados; Eles se apresentaram como: professor; educador; educador
fisico; dancarino; coredgrafo. Outros se definiram apenas como professor de um
estilo de danga, ou simplesmente professor de dancga. Dois dentre eles, formados
em educacao fisica, ainda separam o professor de educagao fisica, e o professor de
dancga, caracterizando-os por nomenclaturas diferentes, embora trabalhem com
conteudos vinculados.

“A minha profissdo? A minha profissdo é como um educador. Eu me defino como

um educador. Um educador fisico, um educador do corpo, da arte do movimento,
ha... Formador de opinido, formador de pessoa, de carater, ha...” (G. 1.a)

“A minha profissdo séo varias maneiras de vé. Se for como educadora fisica, como
formada em educacéo fisica...a minha definicdo sobre essa profisséo é assim: Todo
mundo que faz, faz porque gosta.... . E, que claro que se junta q..., que eu diria
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assim, que, que se junta com a minha profisséo de dancga, né. ...também ndo vejo
desvinculada... ... Do educador fisico. Eu tenho minha profissdo como professora.
...Entdo como eu sou professora no geral, entdo, ou Educagéo Fisica ou é dancga, o
que é... é ensinar ...6 um papel de ensinar as coisas que eu estou apta a passar
pras pessoas... (G.1.c)

Os formados em Educacédo Fisica se descreveram, principalmente,

como educadores fisicos.

“Hoje eu trabalho com dancga, sou dancgarino de Hip Hop, Hip Hop Freestyle dance
é... Sou coreografo também e estou na parte de evento. Tenho evento de danga.”
(G.2.b)

“Profissionalmente eu sou professor de danga, sou dancarino, professor de Street
Dance. Néo, ndo digo Street Dance, eu digo Hip Hop Dance.” (G.2.f)

Marques (1997) acredita no dialogo entre arte e educag&o na propria
atuacdo do docente. O papel do professor de danca seria entdo, o de um
intermediario entre o artista e o docente, no qual desempenharia a fungéo de “fonte
viva”.

Ligando a posigéo da autora citada ao descrito pela entrevistada G.1.c,
viu-se como a funcéo de professora concerne tanto ao ensino de danga como ao de
Educacao Fisica e aproxima as duas categorias.

Gaspari (2005) e Pacheco (1999) referem-se as duas areas, ao
apresentarem, caracteristicas comuns no estudo do ambito motor, aspectos
artisticos e aspectos culturais, como a utilizacdo da expressado corporal enquanto
linguagem. Além disso, disciplinas como biomecéanica e fisiologia do exercicio, por
exemplo, fazem parte dos curriculos de graduacado do curso de danga e do de

Educacao Fisica como descreve Pellegrini (1988). Assim como Souza Neto (1992),
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gue ainda apresenta, as duas areas como fendbmenos culturais caminhando junto a
evolugdo humana.

Outro problema apontado pelos entrevistados foi o descaso com a
profissdo no pais. Eles afirmaram que, no Brasil, tanto a profissdo professor de

educacao fisica, quanto a de professor de danga ndo sao valorizadas.

“..Ha, Educacéo Fisica ndo da dinheiro. Entdo é uma profissgo... dos apaixonados
pelo que fazem...” (G.1.c)

“Eu acho que é uma profissdo que tem que ser muito valorizada ainda aqui no Brasil.

Aqui a gente ndo tem esse valor e... Até mesmo profissionais que ja trabalham com
dancga aqui, ndo importa qual... Estilo... Qual modalidade de danga.” (G.2.b)

Os entrevistados demonstraram também a falta de apoio do governo

para danca, além de uma necessidade de trabalhos paralelos para seu sustento.

“Yocé ndo conhece ninguém que diga que “o governo me ajudou” ou “o pessoal da
cultura la da minha cidade me ajudou a fazer” tal coisa; se ndo vé isso, entende?”
(G.2.c)

“Trabalho também, no momento, na montagem de um espetaculo de danca. Porém,
a minha renda vem do meu trabalho como técnico de informatica.” (G.2.d)

4.3 CONCEITUAGAO REFERENTE AO STREET DANCE

A definicdo do Street Dance também n&o foi consensual, houve

divergéncias entre os entrevistados, e na literatura encontrada.

“Hum...pra mim o Street Dance é... Algumas pessoas é...até tem, tem, tem grandes
nomes por ai da, da cultura hip hop, da danca que eles é...que eles querem trocar
esse nome ai, que eles querem inverte isso é..” (G.2.c)
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Alguns dos entrevistados afirmaram que o uso do termo Street Dance
nao é adequado devido a ampliagdo do mesmo as dangas populares, optando,
assim, pela nomenclatura Street Dance Norte-americano; ou pela utilizagdo do nome
especifico de cada estilo. Nas respostas, outros termos como Hip Hop, dancas

urbanas e B.Boy foram evidenciados.

“O Street Dance nada mais é do que vocé mexer seu corpo, vocé balangar o seu
corpo no ritmo da musica. Hip Hop pra mim é alegre, ele é festa, ele é filosofia de
vida. O Hip Hop é muito grande. Street Dance, na verdade, é um nome que
deveria ser excluido desse mundo. Porque Street Dance sdo todas as dangas que
nao sdo académicas...” (G. 1.a)

“..Quando eu vou falar Street Dance eu sempre coloco um complemento. Street
Dance norte-americano.” (G. 1.b)

“Street Dance ou Dang¢as Urbanas, sdo o conjunto de dangas urbanas originadas

da cultura afro (americana e jamaicana) “ndo académicas”. "(G.2. e)

“Uma histéria assim, que quando eu vou dar curso eu levo, uma historia que vai
comigo é assim: o Street Dance, a danca, eu ligo a histéria do B-boying, que é da
onde comecgou tudo, que essa danca foi criada.”( G.2.f)

Outra parte dos entrevistados concordou com o uso do termo Street

Dance e o compararam a danga de salédo para defini-lo.

“..0 Street Dance € a parte da danga da cultura hip hop. S6 que dentro do street
dance tem varios estilos de danga, que vieram da mesma fonte, s6 que sdo feelings
diferentes que da para vocé perceber. Dentro do street dance tem: locking, popping,
b.boying, house, hip hop e tem o rocking também, que é uma outra danca” (G.2.a).

“Eu penso que o Street é um conjunto de dancgas... Que nem o Frank fala. O Frank
Ejara sabe? Seria como a dancga de Saldo que tem a salsa, 0 merengue, a valsa etc.
O Street é todas as dancgas de rua norte-americanas, é o B.boy, Looking, Pooping,
Frestyle Hip Hop etc.” (G.2.g)
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Coube aqui, uma comparagéo com o que diz Lévi-Strauss (1993) sobre
periodos histoéricos das sociedades, em que o0s cientistas usavam teorias simplistas
demais para dividir as etapas de seu desenvolvimento. Como por exemplo: idade da
pedra; idade do cobre. Assim como o autor acredita que elas coexistiram e uma
esteve eclipsa a outra, pode-se dizer, talvez, que no Street Dance os estilos e as
técnicas diversas dessa danga surgiram também coexistentemente, e devido a isso,
houve divergéncias ao defini-lo.

Com excegédo de um entrevistado, houve consenso em definir o Street
Dance, como parte de “algo maior” chamado “Cultura Hip Hop”. Mas todos
concordaram quanto a nomenclatura e o uso que se faz dela.

“..Exatamente porque, inconscientemente, nas festas, isso tudo tomou uma forma. E
chegou um ponto que ndo conseguia mais dissociar esses elementos um do outro.
. 0S elementos tém que estar sempre juntos. E eu digo mais, eu vejo como uma

cultura porque a atitude que é buscada pelos dancarinos s6 existe por causa dos
outros elementos também.” (G.1.b)

“Entdo, o Street Dance faz parte da cultura hip hop. Cultura Hip Hop porque isso foi
uma terminologia que foi Afrika Bambaataa que deu... ... E quando todos estavam
dancgando... o Afrika Bambaataa deu essa terminologia “Cultura Hip Hop”. Mas, com
certeza se vocé for perguntar para ele, porque ja perguntaram, isso foi o Stretch que
me disse... ... Eu perguntei “Porque a terminologia Cultura Hip Hop?”, ele disse “Guiu
se o Afrika Bambaataa que deu esse nome ndo soube responder... ... n&o sou eu que
vou responder”. Entdo se o Stretch que é uma lenda viva e o Afrika Bambaataa que
deu esse nome nédo souberam responder, quem sou eu, um brasileiro, para
responder?” (G.2.a)

Os autores Alves (2004), Shuterman (1998), Rocha, Domenich e
Casseano (2001) descrevem o Street Dance como um dos elementos pertencentes
a chamada “Cultura Hip Hop”, assim como o entrevistado acima colocou. Ainda

concluem que € o nome dado a danca dessa cultura que deriva dos movimentos de

soldados amputados pela guerra do Vietna.
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Ejara e Marcelinho (in ZIBORDI, 2005) discordam dessa versao sobre
a origem ser baseada na guerra do Vietna. Acreditam que deriva de uma
manifestacéo cultural festiva e sem nenhum discurso politico.

Buddha Stretch in Togashi (2005), explica a danga e sua estruturagéo
de outra forma; enfatiza a existéncia de divergéncias sobre a nomenclatura e histéria
devido a midia divulga-la de maneira distorcida. Ele condena a midia, por vezes, por
confundir o Break Dance como Street Dance, que é por ele definido como Hip Hop
Dance ou como os B.Boying a denominam: Hip Hop Dance Freestyle. Ainda
acrescenta que na midia como o MTV, o BET, o popular, o videodancer, que devem
ser definidos como Mainstrem Hip Hop, da “Cultura Hip Hop”.

E interessante observar que, nem a literatura e nem os praticantes
desse estilo de danga chegaram a um consenso, a uma nomenclatura que defina o
estilo de danga abordado nesta pesquisa, como Street Dance.

Gonzaga (2006) credita a apresentacédo do Street Dance ao publico
brasileiro por meio de videoclipes, a causa das divergéncias quanto a sua definigdo
entre dangarinos e professores.

Mesmo divergindo em relacdo a definicdo da nomenclatura da danca,
0s entrevistados e autores, concordaram que ela faz parte da “Cultura Hip Hop”, e
assim a identificaram.

Os autores Vianna (1997), Shuterman (1998), Rocha, Dominich e
Casseano (2001) e Alves (2004), e os entrevistados da pesquisa concordaram que a
criacdo da “Cultura Hip Hop” e de seus quatro elementos (DJ's e MC’s - musica,

Grafite - arte e Street Dance - danga) sdo de Afrika Bambaataa.

“Cultura Hip Hop porque é um estilo de vida, € uma cultura, na verdade. Hip Hop
esta ligado a festas, musica, artes plastica, a danca.”( G. 1.a)
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“Cultura Hip Hop porque isso foi uma terminologia que foi Afrika Bambaataa que
deu... E quando todos estavam dangando nesse parque, o Afrika Bambaataa deu
essa terminologia “Cultura Hip Hop”.” (G.2.a)

“O termo Hip Hop foi criado por Afrika Baambaata, e...ele...um vocalista de uma
banda de Electro Funk. Quer dizer “mecher os quadris” ou “balancar os quadris”
(expressou as aspas com as maos), movimento em que todos os simpatizantes do
movimento executavam para curtir a musica. A definicdo oficial de cultura Hip Hop é
denominada pela jungcdo de seus quatro elementos: DJ, MC, Breaking e Graffite.”
(G.2.e)

Quando se iniciou uma reflexao sobre o ensino do Street Dance, e de
sua historia, o pressuposto foi de que alguns saberes deveriam subsidiar, o
pesquisador, assim como os profissionais da area ou um professor, que transmita
esses conhecimentos.

O Street Dance € um estilo que, pressupde para seu ensino,
profissionais de perfil e saberes estabelecidos. Mas no Brasil a graduagdo em
Educacao Fisica e a graduacdo em danga ainda nao preparam profissionais aptos
ao ensino desse estilo.

Além disso, para Ferraz (2000) existe um inegavel atrito e disputa entre
as duas areas, cada qual se defendendo a sua maneira. Na Danca, os profissionais
da Educacgéo Fisica séo considerados como superficiais, acriticos e tecnicistas ao
trabalhar seu conteudo. Ja os profissionais da Educagéo fisica, se consideram
responsaveis pelo conteudo, devido a sua formag&o académica e a constante lida
com o movimento.

No capitulo 2, item 3, se viu os “Professores” de Street Dance,
participando de eventos de capacitagdao e aprimoramento profissional do ENAF e do
Fitness Brasil no ano de 2006 (alguns deles sédo entrevistados nesta pesquisa), e

neles participando de discussdes sobre a formagdo académica, especifica, para o
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professor da modalidade em que se enquadram. Para estes, o Street Dance possui
histéria, cultura e vivéncia que devem ser transmitidas, embora, néo fagcam parte dos
curriculos das universidades de Dancga e Educacgao Fisica, por isso o professor
formado nessas areas n&o conseguiria transmitir a modalidade adequadamente. O
CONFEF-CREF (Conselho Federal e Estadual dos Profissionais da Educacgdo
Fisica), as Graduagcdes em Dangca como a UFB e o SINDDANCA (responsavel pelo
DRT) ainda discutem e disputam a responsabilidade e o direito da formagédo desse
profissional. Ou seja, assim como o0s atuantes do Street Dance, os diferentes
formadores ainda n&o encontraram uma posigédo de consenso.

Inicia-se no préximo topico, discussao sobre o atual momento do
ensino do Street Dance no Brasil, enfocando os saberes, e a forma de ensino dos

atuantes e professores da danga em questao.

4.4 SABERES E ENSINO DO STREET DANCE

E creditado a quem ensina tanto um contetdo a ser transmitido como a
nomenclatura (culturalmente ou nao) de professor. Tardif (2004) define o professor
como aquele que sabe transmitir aos outros os seus saberes docentes.

Os professores de Street Dance ensinam a pratica/ técnica da dancga
sua histéria, em aulas nos grandes eventos de fitness e de danga por todo o Brasil.
Mas é necessario também esclarecer quais os saberes desses professores.

Quanto aos saberes docentes, Tardif (2004) cré no professor capaz de
apresentar razdes, seja de qualquer natureza, para “defender’ suas atitudes,
discursos e juizos. Isso foi demonstrado pelos entrevistados ao responderem

questdes sobre a historia, a técnica e o estilo da danga que ensinam, além de como
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organizam seu método para tanto. Foi possivel identificar na maioria certa
organizagdo necessaria a transmissdo do Street Dance. Todos ensinam 0 que
sabem e sdo coerentes em suas razées quanto ao ensino gradativo da seqiéncia do

aprendizado: do basico ao complexo.

“..E uma troca. Eles pedem, a gente d&, eles pedem, a gente dé. ...Entéo, o que a
gente trabalha com eles € a danca, basica, basica, basica, basica, passos basicos,
dangas sociais, ndo muitas variagbes, tudo muito simples e... Subindo
gradualmente... Gradualmente... E subindo... E dificultando cada vez mais, conforme
a melhora dele, conforme eu vou sentindo que eles vao melhorando. E ai, aos
poucos, eu vou trabalhar a técnica, vou trabalhar a informagdo tedrica, que é a
historia do Hip Hop, que é a cultura Hip Hop.” (G. 1.a)

“..Primeiro com movimentos lentos e depois acelerando esses movimentos. Um
processo de quebra do corpo pra passar parte por parte.” (G.2.b)

Para os entrevistados, os saberes necessarios ao ensino do Street
Dance definiram-se em: vivéncia/pratica/experiéncia, Feeling/sentimento da musica -
entendimento do que a musica deseja passar e como se deve dancar; método para
ensinar (cada um colocou uma sequéncia de ensino prépria) — ndo ha unico método;
didatica e conhecimento da “Cultura Hip Hop”, e técnica adequada ao estilo a ser

ensinado. Um dos depoentes citou 0 “dom” como uma necessidade também.

“..Bom, eu acho que em primeiro te esse entendimento da danga que vai passa.
Depois, essa vivéncia fisica de todas as técnicas envolvidas no Street Dance. ... E 0
conhecimento fisico tem que te! Logico que dependendo do objetivo do professor.
Dentro de uma escola, por exemplo, € muito mais importante a didatica e o
conhecimento sobre o assunto do que dangar bem.” (G.1.c)

Aqui o entrevistado ressalta uma crenga empirica:

“.. Primeiro, antes de tudo, vocé precisa ter dom praquilo. ...Depois disso, ir em
busca de informacgéo, ja que vocé quer lidar com isso. ...Tem que te alguma forma
especifica praquilo. Como eu fui buscar informagé&o. Eu fiz aula com os americanos
que criaram aquele tipo de danca... Entdo, vocé tem que entender de mdusica
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primeiro.... E da musica que vem a danca. Ter o controle do seu corpo. ... Mas é
tudo treinamento que a gente faz pra ter isso. Tem treinamento pra isolamento de
movimento, pra feeling, de postura.”( G.2.b)

Neste depoimento, o entrevistado ressalta a questdo do mestre:

“Acho que me assemelho mais com um mestre oriental de artes marciais que com
um professor de escola. Passo sempre sobre a cultura que envolve a dancga, para
que a pessoa entenda ndo so6 a cinética, mas a intengdo do movimento. Tento fazer
com que a cultura, a expresséo, a técnica e a saude andem juntos. ... O saber e o0
fazer devem andar juntos.” (G.2.d)

Verificando a literatura, encontrou-se nela os saberes docentes
descritos pelos autores Tardif, Pimenta e Saviani (in BORGES, 2006), identificados
como: formacgéo profissional (Tardif), saberes pedagoégicos (Pimenta), e pedagogicos
(Saviani); saberes disciplinares (Tardif), conhecimento (Pimenta), e critico —
contextual e especifico (Saviani); curriculares (Tardif), didaticos (Pimenta), e
atitudinal e didatico-curricular (Saviani); experienciais (Tardif e Pimenta).

Os depoimentos dos professores de Street Dance sobre os saberes
gue eles identificam em sua atuagdo na transmissdo do estilo de danca que
ensinam, permitiram uma comparag¢ao, com o que Tardif e Pimenta (in BORGES,
2006) concebem como saberes experienciais; aqueles advindos do “saber ser e
saber fazer’. Somente os formados academicamente atribuiram a didatica e aos
conhecimentos sobre seu exercicio profissional um acréscimo vindo da formacéo
superior.

“O papel de uma formacdo académica. Acho que te da conhecimento, te da
subsidios e estratégias para vocé lidar com seu corpo, para lidar com o corpo do
aluno, lidar com pessoas. Acho que a faculdade, ela ndo forma ja o profissional. A
faculdade te da o conhecimento, te da o saber. E o exercer esse saber é diferente.
...Para mim faltava o saber, o conhecimento, o “porque” disso, o “porque” daquilo.
Por que meu corpo é assim? ...porque o meu joelho doéi. Por que aquela pessoa é

daquele jeito? ...Por que aquela pessoa tem aquela personalidade e por que essa
pessoa tem essa personalidade? (G. 1.a)
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O entrevistado ainda acrescenta que os subsidios académicos vieram
de encontro a necessidade de respostas para fatos ocasionalmente ocorridos na

pratica e ensino da danca.

Como eu devo trabalhar com aquela pessoa e como eu devo trabalhar com essa
pessoa? Como eu devo trabalhar com o limite? Como eu devo trabalhar para néao
prejudicar o crescimento e o desenvolvimento da crianga. Entdo, para mim isso é
importante. ...Nao que isso fosse me fazer um melhor dancarino, mas isso me fez
um melhor educador. Dangarino, eu acho que a gente tem que buscar... Ndo é na
faculdade, a gente vai buscar no dia-a-dia, treinando e praticando. Um educador, a
gente tem que buscar as duas coisas: a técnica/performance e o conhecimento... Os
dois.” (G. 1.a)

Tardif (2004), também afirma que os saberes necessarios ao oficio da
docéncia n&o séo totalmente acessiveis a qualquer sujeito, e que estes saberes s&o
interligados e possuidores de especificidades. Ha uma interdependéncia entre a
formagao universitaria, a socializacdo profissional, e a pratica pedagdgica
determinada por caracteristicas comuns as instituicbes de ensino e ao tipo de
trabalho/ensino.

O ensino dos professores de Street Dance sdao determinados pelas
condi¢des experienciais em aula; eles vao “sentindo” seus alunos. Nao creditam na
existéncia de um método especifico ao ensino do estilo de danga que transmitem,
uma vez que, cada turma apresenta caracteristicas diferentes. Os professores
também percebem a diferenga entre as aulas ministradas, por eles, nos eventos de

fitness e nos eventos de danga. Na aula fitness, busca-se a diversdo e nao a

técnica, diferentemente da aula de danca.
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“..Uma base de movimentagcdo que vem da diversdo. O feeling das dangas esta
baseado diretamente nisso, o termo é sensacdo mesmo. A sensa¢cdo que a musica
te traz te leva a uma movimentagdo esponténea, inconsciente e ndo direcionada.
Entédo deveria acontecer dessa forma: feeling primeiro, vocabulario depois e a danga
completa depois... ... tudo que eu aprendi na faculdade, diretamente, nada me ajudou
na minha modalidade, indiretamente, muita coisa ajudou.” (G.1.b)

‘Néo, é diferente. Porque na dancga, quando a gente leva pra academia fitness é
uma proposta, quando € numa academia de danca é de outra forma. Tem muita
diferenca. Porque numa academia fitness as pessoas estdo la na realidade pra
praticar, descontrair, a idéia € essa. Agora quando vocé leva numa academia de
danca as pessoas querem aprender a dangar e ndo so fazer passinhos” (G.2.b)

Em Tardif (2004) se encontrou a visdo pedagdgica sobre o saber dos
professores, estarem assentado no que ... Bourdieu chama de arbitrario cultural: ele
nao se baseia em nenhuma ciéncia, em nenhuma légica, em nenhuma evidéncia
natural.”, pois como afirma o autor, nada da pedagogia de ontem é visto igualmente
na de hoje. A didatica, o aprendizado, e o ensino, assim como a pedagogia, sdo
construidos socialmente por conteudos, modalidades e formas dependentes das

culturas e historia de uma sociedade.

4.5 CONSIDERAGOES SOBRE A FORMAGAO ACADEMICA PARA O ENSINO

DO STREET DANCE

Demonstrar qual € a importancia da formacédo superior para os
professores de Street Dance é uma questao relevante, ja que se trata do ensino de
um estilo de danca. A danca possui graduagdo e pos-graduagdo no Brasil, e é
conteudo reconhecido pelo Ministério da Educagdo desde a década de 1970.
Segundo Strazzacappa e Morandi (2006), ha no pais 15 cursos de graduagc&o em

danca, com opcbes de bacharelado e licenciatura, nas faculdades publicas e
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privadas, e mais de 30 cursos de poés-graduac¢des no nivel de especializagao,
mestrado e doutorado. Todos 0s cursos séo capacitados e autbnomos a dialogar
com a ciéncia. As autoras acreditam que estes cursos formam universitarios criticos,
conscientes, habeis: capacitados a lecionar danca, a formar pesquisadores,
criadores e educadores.

A importancia da formacdo académica na visdo e contexto dos
professores de Street Dance, aqui entrevistados (lembrando-se que todos s&o vistos
pelo Brasil como icones e idolos, além de atuantes também no exterior) a formacgao
académica é necessaria, mas ainda ndo contemplam as necessidades especificas
desses professores, portanto pode-se dizer que ela é inexistente no Brasil.

“...Entao a formagdo académica te da nogées, tipo, de ética, que se vocé ndo passar
por ela talvez vocé ngo va te. Indiretamente a formacdo académica €& muito

importante e muito valida. Diretamente nédo basta e as vezes e ate nula, pra dancga.
Mais eu acho que ela forma um profissional.” (G.1.c)

“.. A formagcdo académica é... ... Acho muito importante. ...Foi ai que eu procurei uma
formagé&o académica em danga no Brasil; que ndo tem! Pra minha danga néo tem.
Né&o digo se é ideal pra quem faz o balé ou jazz, que eu acho que deve se pra
isso...eu sei que pra minha danga ndo é o ideal, ndo é! Ndo chega nem perto do
ideal. ...Mas pra danca, ndo acho que aqui no Brasil tenha; principalmente o Street
Dance. Nem fora do Brasil... Street Dance ndo tem que eu saiba. Ndo tem.” (G.2.c)

“...A Educacédo Fisica fala que a gente tem que ser formado e tal, mas ndo vejo o
que eles ensinam a gente a dar aula do que eu do. As vezes eu até vou como
convidado em universidade pra falar do meu trabalho por que o professor de dancga
néo entende nada sobre aquilo sabe... E a Faculdade de dancga s6 ensina balé ou
contemporaneo e as vezes, acho até que mais que contemporaneo, o moderno.
Mais e o resto cara? Quem vai sair dessas faculdades sabendo dar aula do que eu
do se os cara ndo sabe nem conta uma musica.” (G.2.9)

Ao considerar o Street Dance como conteudo a ser ministrado, os
depoimentos revelaram que os professores dessa modalidade ndo tém formacéao

académica em danca, e que uma minoria a possui em educacgao fisica. Mas até
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mesmo os formados academicamente em Educagéo Fisica ndo acreditam que seja
indispensavel a formacéao superior para formar um professor de Street Dance.

A literatura consultada discorda dessa visdo. Autores como Pellegrini
(1988) e Gongalves (1994) acreditam realmente a danga como conteudo da
educagéao fisica. Os autores Sborquia e Gallardo (2006), afirmam que a danca,
inserida na Educacéo fisica, possibilita a relacao “racional — emocional” presente nas
caracteristicas humanas. Além disso, a educacéo fisica, tratando dos conhecimentos
da cultura corporal, se relaciona com a danga, cujo interesse para a Educacgao Fisica
encontra-se na inter-relagao entre ciéncia e arte; binbmio que a educagéo corporal
nao pode ignorar.

Marques (1997), entretanto, apresenta uma visdo mais préxima da dos
depoimentos ao identificar a época atual, como um momento de rediscussao sobre a
transformacao do artista em professor. Neste sentido, busca reforgar o diadlogo entre
a arte e a educacéao na pratica docente, atribuindo ao professor de dangca um papel
de intermediario entre o artista e o docente, uma “fonte viva”.

Outra questdo levantada nos depoimentos diz respeito a
regulamentacdo necessaria para a docéncia do Street Dance, hoje, no Brasil.
Legalmente habilitados para exercerem a profissdo, estdo os que cursaram a
graduacdo em danga, ou em educacéo fisica, além dos portadores de DRT e do
CREF.

A minoria dos depoentes formada &€ academicamente em educacao
fisica, portanto, as respostas dadas a pergunta sobre que tipo de licenga possui para
atuar como professores variam bastante: um n&o possui nenhuma licenga para
trabalhar, um cursa o ensino superior em Educacao fisica, quatro sdo possuidores

do DRT, e um tem DRT e CREF.
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Pesquisadora: Qual, burocraticamente dizendo, € a sua licenga para trabalhar com

a dancga?

“Nenhuma...(risadas),é verdade.” (G.2.d)

“E, eu tirei o CREF né, do conselho regional de Educacéo fisica, que eles exigem ne.
Pra esse tipo de aula, pra Hip Hop ndo! Mas pra esse tipo de aula sim. ... E, aqui no
Brasil a gente ndo tem nenhum credenciamento pra esse tipo de danga, mas pra
danca em geral tem. Acho que no minimo DRT.” (G.2.b)

A maior parte dos entrevistados atua, ou ja atuaram, em grandes
eventos de fitness e danca no Brasil, e, pelo menos em um evento no exterior.

Alguns ja participaram desses eventos como professores, coreégrafos, jurados e

produtores.

“Trabalho em mais de quinze paises na Europa, ja trabalhei no México, EUA,
Russia... ... Bom, um evento que eu trabalho bastante aqui no Brasil, ...é o Meeting,
que é esse que a gente esta hoje. ...Tem o Hip Hop Internacional, que é em Curitiba,
tem o JOPEF que é o Bata, trabalhei em varios outros, ENAF, Fitness Brasil...”
(G.2.a)

“Outros eventos ...Varios, como por exemplo o de Joinvile que eu ja fu... como

jurada e professora.” (G.1.c)

A entrevistada acima, formada em educacéo fisica, € a idealizadora do
Brazilian Street Dance Festival — Fitness Brasil, um dos maiores eventos de fitness
no Brasil, realizado na cidade de Santos — SP. O entrevistado G.1.c, ndo formado,
mas possuidor do CREF e DRT, ¢é idealizador do Meeting Hip Hop nas cidades de

Valinhos - SP e Indaiatuba — SP.
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“...grandes também como o Fitness Brasil, por exemplo assim... Sempre atuei com
Hip Hop la, além de outras coisas onde eu organizo o Brazilian Street Dance
Festival, que é um evento grande também, competitivo da danca..... ja fiz a Europa,
ja morei na Espanha um tempo, dando aula. Ja fui Varias vezes pra lItalia, Suica,
Portugal... América Latina bastante, assim, Argentina ndo sei, perdi as contas assim,
néo sei sabe... Argentina, varias cidades, ja fui ao Peru, México fui varias vezes...”
(G.1.c¢)

“Hoje eu sou idealizador do Meeting que eu ja trabalho faz... Cinco anos que eu criei
na cidade de Valinhos no ano de 2000. ...Também ministro cursos em eventos de
fitness e danca como ENAF, Fitness Brasil é... Curitiba, também ja fui pra la
participar com professores internacionais também. Joinville no ano de 2002. Bento
em Dancga no Rio Grande do Sul... Caxias do Sul... Hum... Ribeirdo Preto, no Danga
Ribeirdo. E... Deixa eu lembrar todos... E... Sdo José dos Campos... Fest Danca...
Hum... Minas Gerais, também fui pra Belo Horizonte, BH, num evento Danca Férias
em Varginha, que eu também ministro cursos la ha alguns anos... e assim vai,
(risadas) ndo me lembro de todos” (G.2.b)

Quanto as licengas para atuar como professor de danca, um dos

entrevistados fez uma afirmagédo um tanto curiosa:

“..Mas na realidade é... o DRT nao é uma formacgéo, eu néo vejo o DRT como uma
formacéo. ...eu acho que pode ser visto como um titulo, mas um titulo que pra mim
nao tem muito valor. ...Porque simplesmente vocé chega la, monta uma coreografia
la, sei la, de um, dois minutos, dancga, e eles te passam de qualquer forma. Tem até
um jeito de vocé tirar o DRT hoje por telefone meu! Por internet. Vocé entra la, paga,
porque o que eles querem é ganhar dinheiro, entendeu.” (G.2.b)

O Férum de Danga de Sao Paulo (2007)* e sua diretoria do Sindicato
dos profissionais da danca estado de Sao Paulo afirmam sé habilitar o profissional
ap6s a anadlise do curriculo e apresentacdo de um trabalho a uma banca

examinadora. O profissional aprovado recebe o atestado de capacitagao, expedido

pelo Sindicato e que devera ser registrado na Delegacia Regional do Trabalho

14 . .
Disponivel em: www.conexaodanca.art.br/forumdedanca.htm.
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(D.R.T.). Portanto, o atestado de capacitacdo profissional & fornecido apenas aos
candidatos aptos ao desempenho das fungbes. Quando o candidato ndo consegue
obter o atestado, fica impedido de pleitear o registro na DRT. Somente o
SINDDANCA pode examinar candidatos, aprova-los e expedir atestados de
capacitacéo, quando tratar-se de bailarinos, dangarinos, coredgrafos e maitres.

As graduagdes em Danca e em Educacgdo fisica, sdo as formacgdes
legais que garantem o direito de exercer a profissédo de professor de danga. Sendo o
Street Dance um dos estilos de dancga, entre 0s muitos existentes; e por isso muito
especifico os entrevistados ndo acreditam que as duas graduagdes legais estejam
preparadas para formar o professor de Street Dance.
“..Eu acho que é muito importante, acho que faz alguma diferenga sim, mas é muito
simples e olhar em volta e ver muitos professores no Brasil que ndo tem a formagéo
académica, desenvolvem trabalhos espetaculares, fazem... Conseguem desenvolver
muita coisa. ...Os fatores que me fazem um profissional bom atualmente, ndo vieram

da minha formagdo académica. O que eu aprendi na faculdade me ajuda muito. Mas
eu poderia ter chegado aqui sem ela.” (G.1.b)

“Como que eu falo... Eles explicam um pouco, de jazz, de contemporaneo, mas ndo
te da um embasamento pra vocé ta trabalhando com aquilo. E muita gente sai
formado em danga e ndo consegue da aula. E o que que eles véo faze?” (G.2.b)

Um dos entrevistados (G.2.b) ainda esclareceu que € convidado por
professores universitarios das duas areas para ministrar aulas teéricas e praticas

sobre seu trabalho.

Pesquisadora: Pelo que eu entendi, vocé disse que tem pessoas formadas tanto em
dangca como em educacéo fisica, que vao buscar conhecimento e aprendizado com
vOoCcé?
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“Sim, pra vocé trabalhar com Hip Hop, por exemplo, mas néo tem a pratica da danca
pra ta trabalhando com a modalidade que ele gostaria. Como que ele vai ministrar
um curso de Hip Hop? Ha, eles vao atras da gente que tem a pratica pra ta
ensinando eles o que tem que faze. Isso é complicado.” (G.2.b)

Esse depoimento veio ao encontro do que diz Bizzocchi (2003):

Existe uma outra contradicdo dentro das
universidades, em que profissionais com experiéncia de mercado,
mas sem titulacdo académica lecionam ao lado de professores
titulados, com perfil académico e pouca ou nenhuma experiéncia de
mercado. Esse fato & particularmente gritante nos cursos superiores
de profissdes técnicas e artisticas. O profissional do mercado
costuma ser melhor professor dessas profissbes do que o
académico, por conhecer a pratica e ndo apenas a teoria (p. 204).

Os entrevistados também afirmaram que as graduagbes em Danca e
Educacado Fisica nao fornecem subsidios suficientes a formacdo dos futuros
professores de danga, quer se trate dos estilos balé classico ou danca
contemporanea. Mais complicado é a situacdo do ensino do Street Dance, estilo
muito recente no Brasil; importado de outra localidade, vinda de um ambiente
cultural totalmente oposto ao académico.

Bizzocchi (2003) aponta a existéncia de falhas no ensino académico
brasileiro, nas areas de formagéao técnica e artistica, devido ao afastamento do saber
cientifico dos outros saberes que fazem parte do patriménio da humanidade. Para o
autor o saber cientifico € posto “num alto de uma torre de marfim, inatingivel aos
simples mortais” (p.186). Neste sentido suas reflexdes estdo em concordancia com o
relato dos entrevistados.

Um dos entrevistados estabeleceu uma comparagéao interessante entre

a sua pratica e a necessidade da pratica que um médico recém formado apresenta:
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“E o tempo de trabalho vai fazer ele cada vez melhor. Logicamente, com a pesquisa,
com o estudo e tudo mais. Entdo, eu acho que a faculdade ndo vai fazer o
profissional que vocé é ou que eu sou, mas sim, a vida. As universidades de dancga,
hoje no pais, trabalham sé o balé classico, contemporaneo, moderno e acho que um
pouco de jazz. Eles ndo trabalham todas as dangas. N&o trabalham nem Hip Hop...
Nem... Nada.” (G. 1.a)

O entrevistado acima deixou claro algo interessante e hoje muito
discutido na danca, assim como em artes marciais: deveriam existir especializa¢des
— como na residéncia médica — aperfeicoamentos que ampliassem o0s
conhecimentos necessarios a formacgéo dos professores de determinadas areas da

danca ou das artes marciais.

Assim também descrevem Souza Neto, Cesana e Silva (2006):

(...) no campo de intervengao, prevaleceu a idéia de
um profissionalismo, baseado na habilidade técnica, no
conhecimento teérico (no qual se baseava essa habilidade) (...) pois
0 modelo basico adotado para os profissionais foi retirado do modelo
médico (...) (p. 216).

Acredita-se ainda que as falhas existentes no ensino superior em parte
séo devidas, a necessidade imposta ao professor académico de possuir titulagéo
para que possa ministrar cursos em universidades e faculdades. As titulagbes de
mestre e doutor obtidas em pdés-graduagdes Stricto — sensu resultam principalmente
de pesquisas tedricas, e ndo da pratica da docéncia. Portanto esse tipo de mérito
profissional académico, a possibilidade de atuar como professor universitario nao
favorece areas que a pratica é fundamental (BIZZORCCHI, 2003).

Dentro deste contexto, para a Educacao fisica, os estudiosos tém se

manifestado com criticas ao excesso de teorizacdo (SOUZA NETO; CESANA,;

SILVA, 2006).



79

Conforme depoimentos dos professores de Street Dance, a formagao
académica é necessaria para sua atuacgao profissional, embora ela ainda n&o exista
no Brasil e nem no exterior. Portanto, poucos sdo os formados academicamente, e

alguns trabalham irregularmente.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa sobre os professores de Street Dance, sua formagéo, seus
saberes e ensino, esta inserida na linha de pesquisa da Formacao Profissional no
campo da Educacgéo Fisica. O seu objetivo foi buscar o perfil profissional desses
professores, ainda que atuem numa area muito recente da histéria da Danga e nao
incorporada aos estudos académicos.

Verificou-se que esse estilo de Danca estda também inserido na
“Cultura Hip Hop”, denominacgao atribuida aleatoriamente por Afrika Bambaataa, mas
gue acabou sendo bastante apropriada, uma vez que envolvia uma forma de
expressdo complexa: linguagem, vestimenta, artes visuais, musica, danca,
comportamentos etc., de um grupo social de negros norte-americanos e latinos, cujo
I6cus inicial foi a periferia de Nova York. A literatura consultada e os entrevistados
gue contribuiram com essa pesquisa, concordaram com o uso dessa denominagao e
acreditam que o Street Dance faz parte dela. Portanto, esse € um ponto consensual
e fundamental para a histoéria em constru¢ao desse estilo de Danca.

Entretanto, a nomenclatura Street Dance, por mais que seja usada e
divulgada, para caracterizar a Danga, nao foi aceita por todos os entrevistados.
Outras nomenclaturas como: Hip Hop, Street Dance norte-americano, Dancgas
Urbanas etc. foram também usadas e definidas como mais genuinas.

Como se tratou de uma Danca de origem recente, que circula no
ambito da Cultura Popular e Midiatica e que s6 comeca a fazer parte de ensino
sistematizado, a literatura existente & escassa. As informag¢des sobre seu historico,

suas transformacdes, seus saberes e procedimentos de ensino sdo mais conhecidos
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por meio da midia, cursos no exterior e depoimentos dos criadores ainda vivos e
seus seguidores.

Embora a Danga tenha se originado num grupo de cultura especifica,
no Brasil sua pratica e ensino estdo disseminados em academias, clubes, escolas,
campeonatos e cursos de aperfeicoamento, que atingem tanto os profissionais de
Danga quanto apenas simpatizantes. Quanto a sua pratica e espetaculo artistico
cultural pode-se encontrar esse estilo de Danga em apresentacbes midiaticas,
teatrais, eventos promocionais e de lazer.

Devido a esse amplo alcance cultural do Street Dance o seu ensino-
aprendizado revestiu-se de um carater assistematico: ensina-se e aprende-se com
amigos, familiares, filmes, programas de TV, video-clips, Shows, internet etc., nos
mais variados momentos e locais. Por ter sido tdo difundido e aceito, essa maneira
de dancar passou a ser objetivo de ensino mais sistematizado nas academias,
clubes e escolas, o que demanda a existéncia de um profissional competente para
ministra-la.

Os professores de Street Dance, entrevistados, apresentaram uma
formacgao diversificada devido ao préprio histérico da Dancga, entretanto, séo eles
gue podem refletir sobre as condi¢des da pratica e do ensino do estilo no Brasil. Por
iss0o, essa pesquisa dirigiu-se a eles, buscando seus depoimentos a respeito da sua
formacao, os saberes por eles ministrados, seus métodos de ensino e 0 que pensam
a respeito da formagédo académica para o ensino do Street Dance.

Verificou-se, por meio desses depoimentos que, a situagdo dos
professores e do ensino do Street Dance estao vinculados a histéria de vida de cada

entrevistado. Mas existem pontos de convergéncia que podem assegurar uma
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elaboracdo de conteudos que servem de base para o estudo e conseqiente
compreensao das condigbes em que encontra-se o estilo Street Dance no Brasil.

Em relagdo a formagéo dos entrevistados, constatou-se que nenhum
deles possui formacao académica em Dancga; apenas trés dos dez depoentes tem
formagao académica em Educacéo Fisica; um, cursa o segundo ano de Licenciatura
em Educacao Fisica; cinco, possuem o credenciamento do CREF e/ou do DRT e um
€ autodidata.

O elo entre esses professores € a forma como adquiriram a
competéncia para ensinar o Street Dance, o “saber-fazer”; todos iniciaram como
praticantes do estilo e se destacaram como dangarinos em campeonatos e cursos,
sendo em seguida chamados para auxiliar professores/mestres, tornando-se depois
professores de Street Dance. Confirmando assim o que é descrito por Tardif (2004)
como saber experiencial.

Quanto aos saberes necessarios para o ensino do Street Dance, 0s
entrevistados destacaram: a didatica, muita pratica, conhecimento histérico, feeling e
dom. Tratou-se, portanto, de um conjunto de saberes que vao da sistematizacao,
passando pela nao sistematizacdo e incorporando crencas que fazem parte do
pensamento empirico. Conseqientemente, o ensino também se mostrou bastante
diversificado. Cada entrevistado descreveu a sua propria metodologia, em que se
percebe, além de um nucleo metodolégico comum, constituido por um conjunto de
procedimentos a seguir: aquecimento, parte principal e alongamento, uma postura
intuitiva, portanto, particular e contextual a que eles descreveram como “sentir a
turma”; e que se pode interpretar como adequacéo do ensino as condi¢des do aluno.

Sobre a Formac¢ao Académica para o ensino do Street Dance na viséo

dos entrevistados, € necessaria, mas inexistente; pois as duas formacdes
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académicas que deveriam assumir esses conteudos ndo o fazem, ou néo
conseguem fazé-lo; nem a Graduagdo em Danca, nem a Graduagdo em Educagéao
Fisica.

Confirmando a afirmagdo dos entrevistados, devido a histéria de vida
no universo da Danca, acredita-se que a Universidade fornece subisideos para o
trabalho com essa linguagem artistica, em aspectos conceituais referentes a
conteudos bioldgicos, psicolégicos, socio-filosoficos e educacionais, mas, nao é
suficiente quando se trata de um estilo especifico como o Street Dance. Neste caso
ha necessidade de uma bagagem anterior.

Segundo os entrevistados a Graduagdo em Danca limita-se aos
estudos e pesquisas dos estilos de danca classica, moderna, contemporanea, jazz.
Dancas muito especificas como: sapateado, a danga do ventre e enfim o Street
Dance nao sao abordadas, ou poucas as sao. Na Graduagao em Educacao Fisica a
situagdo € mais agravante, pois o conteudo Danca se restringe apenas a um
semestre ou dois, sendo que em geral, os professores responsaveis por essa
disciplina tem uma visao mais conservadora e priorizam a danga erudita.

Visto isso, eles descrevem que sdo chamados pelos professores
universitarios para abordarem conteudos sobre o estilo.

Notou-se uma situagdo na formacgado desses professores (de Street

Dance) um tanto merecedora de atencdo. Mesmo os entrevistados terem
mostrado uma preocupagdo com o ensino do estilo que ministram, néo foi
possivel identificar uma metodologia e nem um método de ensino para tanto.
Tornando-se neste ponto, algo preocupante na visao da pesquisadora. Ja que

a maneira deste ensino, majoritariamente, demonstrou-se intuitivo e repetitivo.
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Ao perceber que todos eles trabalham com seres humanos em seus
aspectos psicologicos e fisicos, mas, sem demonstragdes consciéntes (com
excecdo de um entrevistado) de como isso é aplicado, pode-se verificar que
estes professores parecem estar lidando com a sorte ao ensinar o Street
Dance.

Claro que se mostrou evidente o seu aprendizado vir de saberes
experienciais, saberes adquiridos em um /6cus oposto ao académico e de dominio
popular. Mesmo assim, demonstrou-se, hoje, incluido a um sistema de ensino
sistematizado como escolas, clubes e academias de ginastica. Os proprios
entrevistados destacaram a necessidade da didatica para melhor ensina-lo; um
conteudo sistematizado e de dominio académico.

Quanto a formagdo académica, os entrevistados declararam néao
possuir conteudo suficiente para formar o professor de Street Dance; mas sera esse
o papel do ensino académico?

Acredita-se que ainda néo € possivel a formag¢ao completa em Danca,
mas subsidio para tanto é fornecido no ensino superior. Cabe ao formando refletir
sobre os conteudos fornecidos pela Academia (Universidade) e “traduzi-lo” para o
gue pretende alcancar. Pode-se dizer que as Universidades de Danga abordem com
maior énfase as dancgas, consideradas Académicas, mas, deve-se relembrar que o
balé classico, no passado, também tinha origens em dangas camponesas e de locus
popular. No caso das Universidades de Educagéo Fisica, também se deve refletir
sobre os seus conteudos, verificando talvez, a necessidade de um maior tempo de
estudos para o conteudo Dancga em seu curriculo, ja que a mesma se pré-dispdem,
segundo a legalidade, a formar profissionais capazes de atuar como professores de

Danca.
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Pode-se colocar, apo6s reflexdo sobre o Street Dance, que se
apresenta, assim como o Balé Classico um dia apresentou-se, em construgéo, e que
seja um estilo de dancga a ser definido e pesquisado para melhores esclarecimentos
e ensino dele.

Aparentemente, a maior complexidade deveu-se a necessidade de
unido de dois /6cus opostos para um mesmo objetivo. Mostrou-se coerente uma
sugestdo de um dos entrevistados quanto a especializagdo apdés o término da
universidade como é feito na medicina (a residéncia), mas ainda fica complexo
adotar o que ele afirma, em conteudos praticos que notoriamente mostram a
necessidade de pratica em idade anterior a do ensino superior. Dificilmente os
formados, sem pratica anterior a universidade, atuam na area da Danca. Ainda mais
com estilos tao recentes como se apresenta o Street Dance.

Pode-se pensar em algumas solugdes como ampliar ainda mais a
articulagdo do conteudo Danga com outros conteudos da formacéo superior em
Educacao Fisica como fisiologia, antropologia, anatomia, aprendizagem motora, etc.,
para um melhor aprendizado e entendimento de como trabalhar esses conteudos no
ensino da Danga.

Também buscar uma forma de definir os responsaveis legais para
estabelecer um s6 6rgao regulador da profissédo professor de Dancga; pois, para o
caso desta pesquisa em especifico, o professor de Street Dance, ensina uma
modalidade de Danca. Assim, com regulamentagcdo, poder-se-a identificar e
estabelecer a profissao.

Pretendeu-se com este estudo, contribuir para melhorias na
elaboracéo, reflexdo e discussdo no que diz respeito ao conteudo abordado, bem

como, no processo de Formacdo Profissional da Area de Educagdo Fisica; esta,
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identificada como meio formativo de alguns entrevistados e atuantes como
professores de Street Dance aqui investigados. Além da busca pelo conhecimento
nunca ser finita.

Possui-se no universo cultural erudito e popular um distanciamento e

ao mesmo tempo uma inter-relagcéo ainda inexplorada.
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ABSTRACT

Dancing expresses human and cultural heritage aspects of a given society and are
mostly taught by licensed teachers or respected and seasoned practitioner . The
main goal of this present research is analyze how those individuals who dedicate
themselves to teach Street Dance in the S&o Paulo State got their formal training to
do so ; and also theirs ideas and considerations about the challenges and limitations
of their academic training to become teachers of such subject. This work is structured
as follows: first the author brings us concepts about Culture, Hip Hop Culture, its
origins and how the subject “Street Dance” is perceived and understood. On a
second moment the author reviews what kind of studies and training are mandatory
for someone to become a professional dancer or a Physical Education teacher; how
PE teachers approach the teachings of dance technigues and how they
accomplished their know how to do so, through academic/ professional training or
just experiencing and practicing without formal, conventional education. Ten Street
Dance Teachers of Sao Paulo State were interviewed and through their input the
following conclusions became clear: A) None of them have ever received formal
academic training in dancing; few of them hold degrees in Physical Education and
most of them work as teachers licensed or authorized by organizations such as
CREF or DRT. B) They believe there is no such thing as a unique or definitive line of
education to become a professional in this field. C) They could not reach a
consensus about the term “Street Dance”. D) They do not believe that there is a
specific method to teach this dancing style. They rather believe that each teacher
brings his or her own experiences to the class, which explains why each set of Street
Dance students show different features and characteristics. E) They agree that
getting a formal academic education is very important, however even this training is
not enough to meet all their needs and challenges they encounter on their activities.
Based on this research it is fair to conclude that Street Dance is still a work in
progress. Therefore the teachers’ training, how and what they learn and ultimately
what they teach show, at the moment, no method or systematization, which reveals a
huge gap between how the people and the scholars approach this subject. It also
reveals the limitations of academic education and the impact this represents in the
professional activity of those who participate in this study.
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APENDICE 1

UNESP — UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
Instituto de Biociéncias
Campus universitario de Rio Claro

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Rio Claro, de 2007.

Prezado (a):

Estou desenvolvendo uma pesquisa intitulada: Professores de
Street Dance do estado de Sao Paulo: formagao, saberes e ensino, sob a
orientacdo da Prof?. Dr®. Dagmar Hunger, docente do Departamento de Educagéo
fisica, Unesp/FC/Bauru, credenciada no Curso de Pés-graduacdao Ciéncias da
Motricidade, Unesp/IB/Rio Claro. O objetivo é analisar a formagéo, o corpo de
conhecimentos e os métodos de ensino dos agentes disseminadores da danca
Street Dance. Solicito sua autorizagao para coleta, transcricdo, analise e publicagao
de seu depoimento; esclarecendo que a qualquer momento vocé podera retirar seu
consentimento livre e esclarecido e deixar de participar do estudo alvo da
pesquisa.

Agradeco antecipadamente a sua participacao e contribuicao.

Atenciosamente,

Caroline Guimaraes Martins Valderramas
Rua Homero Chermont, n.° 1-59

Email: carolineguimaraes@msn.com

Tel: (14) 9116-1315

TERMO DE CONSENTIMENTO (DECLARACAO)



97

o N v RGio, ,

residente e domiciliado @ AV./RUA......ccccooiiiiiiiiiiiece e :

(= 11 (o J ,nNacidade de........ovvveviieiiiiiiieeeeea, , UF. ,
CEP..vvciieieeeeeee , declaro estar ciente dos objetivos da pesquisa

Professores de Street Dance do estado de Sao Paulo: formagao, saberes e
ensino, de Caroline Guimardes Martins Valderramas, manifestando o0 meu
consentimento para coleta, transcricdo, analise e publicacdo de meu depoimento,
sejam elas favoraveis ou n&o, na forma de artigos e/ou em reunides cientificas.

Assinatura:
Nome:




APENDICE 2

Roteiro de entrevista para os professores de Street Dance
(GRUPO 1-G.1; GRUPO 2 - G.2)

a) formacéao dos “professores de Street Dance”;
b) concepcéo a respeito da profisséo;

c) conceituacéo referente ao Street Dance;

d) saberes e ensino do Street Dance;

e) consideragdes sobre a formacao académica para o ensino do Street Dance.
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APENDICE 3

Transcrigado das Entrevistas Grupo 1 - G.1

ENTREVISTA G.1.A:

Pesquisadora: Primeiro bom dia! Eu queria agradecer a vocé pela entrevista e pelo

seu consentimento.

Pesquisadora: Gostaria que vocé falasse sua idade e um pouco sobre vocé. Sua

formacao...

G. 1.a) Minha idade é vinte e oito anos.
Tenho uma filha e ndo sou casado. Alias, tenho duas filhas.

Sou graduado em Educacéo Fisica pela Universidade de S&o Paulo UNISIT

Pesquisadora: Quanto a sua formacgao profissional, vocé tem algo mais além da

faculdade?

G. 1.a) Na verdade a danga esta na minha vida antes da faculdade. Eu sempre
dancei antes de entrar na faculdade. Eu entrei na faculdade para estudar, é...
Porque eu sempre gostei de esportes, sempre gostei de atividade fisica e... Era a
Unica coisa que tinha mais ou menos haver comigo. Ndo complementaria meu
conhecimento na danca em sim, mas me complementaria me ajudaria didaticamente

em termos de conhecimento de fisiologia, anatomia, biologicamente, essas coisas.

Pesquisadora: Fale da sua profissdo. Como ela é? O que vocé faz atualmente?

G. 1.a) Eu ultimamente dou aula de dancga, de Hip Hop Freestyle, dou aula de fitness
em academia, dou aula de Hip Hop fitness, dou ala de spinning , dou aula de
ginastica localizada, dou aula de personal, mas ndo é o meu foco. Trabalho pouco

com isso, trabalho mais com danca.
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Pesquisadora: Aonde vocé ja deu aulas e aonde vocé trabalha?

G. 1.a) Ja dei aula na Bioritmo, ja dei aula na Sachez Sports, ha... Ja dei aula em
diversas academias de Sdo Paulo. Hoje, ultimamente... Na atualidade eu dou aula
na Triaton, dou aula em estudios de danga em S&o Paulo, na Escola Paulista de

Dancga Estela Aguiar, Neusa Lorenzoni.

Pesquisadora: Quais 0s eventos que vocé ja participou... que ja trabalhou?

G. 1.a) Que eu ja dei aula ou participei?

Pesquisadora: ...que vocé trabalhou... Que vocé deu aula.

G. 1.a) Eu dei aula ja do Meeting Hip Hop, no Intensivdo de Hip Hop da Tatiana
Sanchez, Porto Alegre em Dancga, Ribeirdo Preto em Dancga, ha... Diversos...
Diversos lugares no Brasil, varios.

Pesquisadora: VVocé possui algum titulo?

G. 1.a) T4! E... Segundo lugar no Festival Internacional de Danga de Joinville, quarto
lugar no Campeonato Mundial de Hip Hop nos EUA, ha... Na atualidade, Ritmos de
Rua ndo compete mais, a minha companhia. Nos trabalhamos com espetaculo,
fazemos shows em diversos lugares do pais. Mas temos uma companhia de base
que participa de campeonatos e ganhou o Internacional de Hip Hop, Meeting Hip
Hop, segundo lugar no Fitness Brasil. Eu ganhei duas batalhas de house dance aqui
no Brasil: uma no Rio de Janeiro e outra aqui no meeting.

Pesquisadora: E titulos académicos, vocé tem alguma coisa?

G. 1.a) Titulos académicos... Nao... Nao.

Pesquisadora: Defina a sua profisséo.
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G. 1.a) A minha profissdo? A minha profissdo é como um educador. Eu me defino
como um educador. Um educador fisico, um educador do corpo, da arte do
movimento, ha... Formador de opinido, formador de pessoa, de carater, ha... é... Pra
mim, o pessoal, o bom profissional se resume quando ele adquire um equilibrio, ndo
SO na performance, na danga em si e sim quando ele chega em um alto nivel da
danca, mas quando também ele chega num alto nivel pessoal, é... De cabecga, né?
Quando ele chega em um alto nivel, assim, de carater, como pessoa, quando ele

comeca... Quando ele se conhece, quando ele encontra a sua paz.

Pesquisadora: O auto-conhecimento...?

G. 1.a) O auto-conhecimento... Ai acho que ¢é o ponto crucial.

Pesquisadora: Bom, vocé ja falou do seu envolvimento com a danga, agora vamos
para a proxima pergunta. Eu gostaria de saber quais as modalidades que vocé ja
dangou ainda danga, modalidades diversas além do Street Dance?

G. 1.a) Eu comecei... Eu ja comecei dangando Hip Hop Freestyle. Foi minha primeira
dancga. Dancei locking, estudei um pouco de popping, aprendi alguma coisa, mas
ndo danco popping. Hoje, ultimamente eu dango house dance, estudo a danca
house dance. Nao dou aula ainda. Eu quero me aprimorar ainda muito mais, mas

estudo ja house dance e danco.

Pesquisadora: E alguma modalidade fora isso? Quero dizer, uma danga de saléo,

jazz...?

G. 1.a) Ja dancei samba rock, ja aprendi um pouco de samba gafieira, fiz aulas de

jazz, dancei contemporaneo, mas nada, assim, muito sério como o Hip Hop.

Pesquisadora: Profissionalmente...

G. 1.a) Profissionalmente o Hip Hop... S6 o Hip Hop. Hip Hop e house.
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Pesquisadora: Eu queria saber do seu envolvimento especifico com o Street
Dance. Como aconteceu, se desde cedo... Como foi seu envolvimento com a danga

Street Dance que envolve todas essas...

G. 1.a) Meu envolvimento foi cedo... Foi cedo. Eu tinha quinze anos. Eu dancgava...
Eu dangava na rua, dangava na academia. Mas profissionalmente mesmo, quando
eu realmente aprendi a dancar, faz sete anos. Realmente eu me profissionalizei. Eu
entrei a fundo, comecei a estudar, entrei para uma companhia profissional, comecei
a buscar conhecimento, buscar informagdo para me formar professor, coredgrafo
também é um bom dancarino. Faz sete anos, mas ao total eu ja tenho uns doze

anos...

Pesquisadora: Defina, por favor, o Street Dance. O que é o Street Dance?

G. 1.a) O Street Dance nada mais é do que vocé mexer seu corpo, vocé balangar o
seu corpo no ritmo da musica. E vocé curtir a musica em si. E vocé estar envolvido
com a musica do Street Dance: com o funk style, com o Hip Hop, com o R&B, com o
house dance. Hip Hop pra mim é alegre, ele é festa, ele ¢é filosofia de vida. Eu me
sinto bem dang¢ando, né? Entdo, eu acho que o Hip Hop ndo se resume dancgar so
em palco. Hip Hop se resume dancar em qualquer lugar, seja na rua, seja em casa,
seja na academia, seja na festa que é o mais legal, no club... € o mais legal. Entéo,
pra mim o se resume nisso., E muito amplo. E muito pequeno se a gente deixar o

Hip Hop s6 em festival, em palco. O Hip Hop é muito grande.

Pesquisadora: A nomenclatura Street Dance significaria o que?

G.1.a) Street Dance, na verdade, é um nome que deveria ser excluido desse mundo.
Porque Street Dance sdo todas as dangas que ndo sdo académicas, sdo todas as
dangas de rua. Entdo, se a gente for colocar dessa forma, axé é Street Dance,
samba é Street Dance é... Sei la... frevo é Street Dance... Entdo, é complicado.
Ent&o, cada danca tem seu nome: Hip Hop Freestyle, popping, locking, b.boying ou
break boying, house dance. Entdo, eu acho que é muito melhor usar a nomenclatura
mesmo, de cada danga, o nome de estilo de cada dancga. Porque se a gente for falar

de Street Dance gente esta falando de todas as dangas ndo académicas, que



103

vieram da rua. A ndo ser que se fale das Street Dances negras norte-americanas. Ai
sim! Vocé esta falando de uma danca especifica, que é do Hip Hop, que é do Street
Dance negro norte-americano, que é uma danga especifica. Mas se falar Street

Dance, country é Street Dance.

Pesquisadora: vocé conhece alguma coisa da historia?

G. 1.a) O que eu sei da histéria é bastante coisa, mas resumindo, eu vou falar da
minha danca, o Hip Hop Freestyle e do house. Sdo dangas que foram criadas em
clubs, né? E... o

Hip Hop freestyle tem como base as dangas sociais, sdo os basicos do Hip Hop
freestyle eram feitas na época, nos clubs, onde todo mundo dancava igual. E se
pegou tudo isso como base e se desmembrou. Cada um procurou seu estilo, sua
técnica, dentro daqueles basicos. E como o balé. Existe o balé com os basicos, com
uma técnica, com um padrdo e vem o contempordaneo desmembrando essas
técnicas. Fazendo, realmente, um ‘“freestyle” do balé. E, na verdade, o Hip Hop
freestyle nada mais é que isso. N6s temos basicos, todos os basicos, todas bases,
todas as dangas sociais, sO que nos desmembramos tudo isso, nos deixamos o
nosso corpo levar, nos dangamos na batida da musica, nds improvisamos em cima
disso. Entéo, na verdade, acho que hoje em dia o Hip Hop Freestyle é a danga mais
contemporanea da nossa época. O house dance surgiu quase na mesma época do
Hip Hop freestyle. Também é uma danca de club. N&do surgiu na rua, surgiu nos
clubs como o Hip Hop freestyle. Tem muita influéncia... o house dance é tem muita
influéncia do Hip Hop Freestyle, sdo dangas que tém muita influéncia do sapateado,
tem muita influéncia de danca afro, de dancas africanas, né? E... por isso que é tao

rico e eu acho que é a danga mais contemporénea da atualidade.

Pesquisadora: E vocé |é ou leu alguma coisa sobre a histéria?

G. 1.a) Ja li bastante coisa. Eu ja escutei bastante coisa. Tive a oportunidade de
conversar com pioneiros, como o Buddha Stretch que participou, que vivenciou a
época de criagcdo de cada estilo de dancga, ele participou, ele viu o Hip Hop freestyle
nascer e participou disso, ele viu o house dance nascer e participou disso e é um

dos pioneiros da dancga, do Hip Hop no mundo. Tem uma companhia chamada Elite
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Force, ele coredgrafa varios artistas nos EUA, ah... como professor ele é
mundialmente conhecido. Ele é um dos pioneiros, Buddha Stretch, Henry Link, tive a
oportunidade de conversar com Suga Pop.Todos eles me passaram muita
informacdo. Tive a oportunidade de fazer aulas e vivenciar um pouco com eles,

conviver um pouco com eles.

Pesquisadora: E a forma que vocé busca esse saber, a forma que vocé estuda...

G. 1.a) Eu busco por video, ndo qualquer video, porque tem muito video na Internet
e tem muitas informagdes que ndo séo veridicas. Entdo, a minha forma de buscar
informacdo e buscar a informacdo correta ndo é nem aqui no Brasil, é buscar
informacédo fora do Brasil, é buscar informagdo com eles, com o Buddha Stretch,
com o Guiu, que hoje € um professor que daqui do Brasil € renomado no mundo
inteiro, tem todo um conhecimento da cultura.... ha... com o Suga Pop, é por e-mail,
pela Internet, por apostilas, por videos que eles me passam, pelo conversar, trocar

idéias.

Pesquisadora: Por que chamam cultura Hip Hop? Porque essa nomenclatura,
“Cultura Hip Hop”™?

G. 1.a) Cultura Hip Hop porque é um estilo de vida, é uma cultura, na verdade. Hip
Hop se resume em varias coisas, hdo se resume somente na roupa, no jeito de
vestir ou nos estilos musicais. Ele se resume em um punhado de coisas. E um
movimento. Hip Hop esta ligado a festas, musica, artes plastica, a dancga.
Pesquisadora: VVocé definiria cultura como?

G. 1.a) Cultura Hip Hop?

Pesquisadora: A palavra cultura.

G. 1.a) A palavra cultura Hip Hop...€ um punhado de... é um caldeirdo de arte, é um

caldeirao de informacgées, de diversas artes diferentes.
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Pesquisadora: Pra vocé, o que seria cultura?

G. 1.a) Cultura pra mim é o conhecimento de uma histéria, € o conhecimento de um
fato veridico que aconteceu, é o conhecimento... ha... Do que acontece hoje. Cultura

pra mim é o auto-conhecimento, é o saber, a informag&o.

Pesquisadora: Pra vocé, o que seria corpo?

G. 1.a) Corpo pra mim? E... Forma de se expressar, forma de expressao, forma de

movimento...

Pesquisadora: E vocé pesquisa sobre o corpo? L&, vocé busca sobre a danga,

sobre o corpo com que vocé trabalha, vocé busca alguma coisa?

G. 1.a) Eu procuro pesquisar sobre o corpo, procurar limites, procurar achar limites,
é... Eu procuro... Eu pesquiso muito sobre o meu corpo, eu fago a maior pesquisa do
meu corpo, procuro os meus limites, e ultrapassar os meus limites. E eu fago isso
com os meus alunos também, ndo com todos, mas tem o pessoal da minha
companhia e a gente faz muito laboratério com o corpo. A gente procura conhecer o

limite de cada um e se é possivel ultrapassar o limite de cada um, né?

Pesquisadora: E quais as precauc¢oes?

G. 1.a) E... Todo mundo fala que a vida de dancarino, de bailarino é curta, né? Por
causa que corpo e vai chegando a idade, e é o joelho, todas as articulagées... O
tornozelo. Mas acho que se vocé fizer tudo com cuidado, tudo com precaugéo, tudo
com seguranga, cara, a nossa longevidade de profissional na danga vai muito além.
Com o meu corpo eu tenho muito cuidado. Eu procuro estudar o movimento, procuro
saber o que pode machucar, o que ndo pode machucar, uso protegéo, joelheira, fago
fortalecimento, fago musculagcédo, que é pra fortalecer a musculatura, pra eu poder
dancar, pra eu poder me dar esse respaldo. Cuidado com o movimento, como se cai

no chdo, como se deve cair no chdo, como se deve levantar.

Pesquisadora: Qual € o seu método de ensino? Seus saberes docentes
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G. 1.a) Ta... Vou falar!l Em academia, quando a gente vai para o estudio de danca,
os alunos ndo querem saber muito da cultura... Eles querem aprender... Entdo, a
cultura a gente vai deixando para depois, conforme eles vdo pegando o gosto pela
coisa, eles vdo gostando, eles vdo melhorando, eles vdo buscando. E uma troca.
Eles pedem, a gente da, eles pedem, a gente da. Entdo, eles querem dancgar, eles
ndo querem... E... Vdo para o estudio para dancar, eles ndo vdo para aprender a
cultura. Entdo, o que a gente trabalha com eles é a danca, basica, basica, basica,
basica, passos basicos, dangas sociais, ndo muitas variagées, tudo muito simples
e... Subindo gradualmente... Gradualmente... E subindo... E dificultando cada vez
mais, conforme a melhora dele, conforme eu vou sentindo que eles vdo melhorando.
E ai, aos poucos, eu vou trabalhar a técnica, vou trabalhar a informacgéo teorica, que
€ a historia do Hip Hop, que é a cultura Hip Hop. Porque, no Hip Hop, a técnica é
uma coisa muito chata e é dificil de se adquirir, ndo se trabalha como no balé, que a
gente trabalha a técnica primeiro, ndo tem como trabalhar a técnica primeiro. No Hip
Hop a técnica vem com o tempo de danga, vem com 0s anos. Vocé ndo comecga a
dancar hoje e tem técnica amanh&. Demora. Entdo, é... O Hip Hop freestyle tem
muito feeling, tem muito do funk, a nossa base, a nossa danca veio do funk. Acho
que, por isso, quem quer dancgar Hip Hop freestyle tem que entender la, o passado.
Tem que entender o “porque” do funk, tem que entender as musicas, tem que dangar
nessas musicas, tem que gostar de escutar essas musicas, para depois vocé
entender a musica que esta tocando agora, para vocé saber o que é as musicas que
esta tocando agora, para vocé saber dancar nas musicas que tocam agora. Entéo,
se vocé néo tiver aquela base la, vocé ndo vai dancar. Entdo, por isso que nos
comegamos com a danca. Dangando, muito feeling, sempre... Sempre, com feeling,
com o funk, com a dangca em si, depois a técnica, depois a postura, porque é uma
coisa mais marcante. Nao é todo mundo que adquire técnica. Ndo é todo mundo vai

continuar dangando a tempo de se adquirir a técnica.
Pesquisadora: Para vocé, qual seria o papel de uma formacgéo académica?
G. 1.a) O papel de uma formagdo académica. Acho que te da conhecimento, te da

subsidios e estratégias para vocé lidar com seu corpo, para lidar com o corpo do

aluno, lidar com pessoas. Acho que a faculdade, ela ndo forma ja o profissional. A
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faculdade te da o conhecimento, te da o saber. E o exercer esse saber é diferente.
Entdo, é uma coisa que a gente tem que buscar além da faculdade. E no meu caso
foi ao contrario. Eu ja sabia o lado pratico da coisa. Para mim faltava o saber, o
conhecimento, o “porque” disso, o “porque” daquilo. Por que meu corpo é assim?
Porque meu corpo é assado, porque que eu tenho essas limitagbes, porque o meu
joelho doi. Por que aquela pessoa € daquele jeito? Por que o corpo dela é assim?
Por que aquela pessoa tem aquela personalidade e por que essa pessoa tem essa
personalidade? Como eu devo trabalhar com aquela pessoa e como eu devo
trabalhar com essa pessoa? Como eu devo trabalhar com o limite? Como eu devo
trabalhar para ndo prejudicar o crescimento e o desenvolvimento da crianga. Entéo,
para mim isso é importante. Eu quis buscar isso. Ndo que isso fosse me fazer um
melhor dancgarino, mas isso me fez um melhor educador. Dangarino, eu acho que a
gente tem que buscar... Ndo é na faculdade, a gente vai buscar no dia-a-dia,
treinando e praticando. Um educador, a gente tem que buscar as duas coisas: a

técnica/performance e o conhecimento... Os dois.

Pesquisadora: Entdo, vamos ver se eu entendi. Para vocé ser um educador, para

vocé estar dando aula, vocé teria que ter os dois ou nao?

G. 1.a) Para mim... Porque é muito dificil, € uma briga muito grande.

Pesquisadora: Nao se preocupe em julgar. O que gostaria de saber € o que vocé

pensa, ndo qual é na realidade o correto.

G. 1.a) Puta, é complicado, porque... Que nem... Por exemplo, vamos tirar das artes
marciais. P6, cara, um mestre, ndo sei o que, ele estuda a vida dele, é tipo uma
forma de vida. Ele escolhe aquilo e segue aquilo pelo resto da vida dele. Entdo, é
uma formacédo na vida que ele tem. Ele tem um conhecimento muito grande daquilo
que ele faz. Para ele conseguir ser um mestre, ser o que ele é, ele tem que estudar
aquilo a fundo, se aprofundar naquilo que ele querendo, no caso um judb, ndo sei a
arte marcial. Entdo, é complicado, porque como que a faculdade vai te dar esse
conhecimento de vida que ele tem? Essa vivéncia? Que ele entrou na faixa branca,
hoje ele é faixa preta, ele é mestre. Nao foram dois, nem trés, nem quatro anos de

estudo. Foram quinze anos, vinte anos estudando e praticando aquilo. Entéo, o
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conhecendo que essa pessoa tem, especifico daquilo, a faculdade nunca vai dar.
Entdo, é complicado eu falar que, um mestre de caraté, para dar aula, tem que ser
formado em Educacgéo fisica. Eu acho que é legal vocé ter um conhecimento. E
legal, € bom... Culturalmente, ndo sei... fazer uma faculdade. Mas, eu acho que
néo... Uma faculdade de Educacgéo Fisica ndo formaria um mestre de caraté, néao
forma um bailarino, um professor de yoga, de balé. Vocé so vai saber o que te
machuca, o que machuca o teu aluno, se vocé souber fazer aquilo. E a faculdade
néo te da esse subsidio, esse conhecimento do seu corpo, em especifico na dancga,
na danca ou na arte marcial. Ndo te da essa técnica, ndo te da esse auto-
conhecimento, esse saber. Entdo, eu acho complicado. Ndo estou dizendo que é
errado ou que é certo. Eu s6 acho que, assim, a danga € muito ampla, ela danca é
muito rica e ndo é quatro anos de faculdade que vai te formar um professor, te
formar um bailarino, te formar um dancgarino. Ndo é, é a vida, € vocé praticar, é vocé
treinar, € vocé estudar, € vocé pesquisar, € vocé suar a camiseta, € vocé buscar a
técnica, é vocé buscar o conhecimento do teu corpo, buscar o nivel de seguranga
para vocé e para o0s seus alunos. Essa experiéncia te da esse subsidio. Eu, hoje, eu
sei 0 que me machuca, fazendo. E na danga, experimentando no meu corpo. Talvez
alguém que ndo tenha essa vivéncia pratica da dancga e tedrica da dancga especifica,
néo saiba. E complicado. Eu acho que, assim, cada um na sua érea. Eu acho que é
legal ter um auto-conhecimento. A gente devia fazer alguma coisa para... Sei la...

(risadas)
Pesquisadora: Calma, vamos definir. Entdo, pra vocé lecionar, aplicar, ensinar o
Street Dance ou Hip Hop - porque Street Dance vocé esta dizendo que nao

concorda - é necessario uma formagdo académica em danca ou em Educagéo

Fisica ou nao, na sua concepgao?

G. 1.a) Ngo... Néo.

Pesquisadora: VVocé acha que as universidades nao...

G. 1.a) Ndo. Um médico sai apto a fazer cirurgia? Ela sai apto medicar, clinicar?

Nao.
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Pesquisadora: o0 que quer dizer é...

G. 1.a) Ele precisa fazer uma especializagdo naquilo. Ele precisa vivenciar, ele
precisa fazer uma residéncia, ele precisa ir para o lado pratico, ele precisa buscar
conhecimento pratico daquilo. E o tempo de trabalho vai fazer ele cada vez melhor.
Logicamente, com a pesquisa, com o estudo e tudo mais. Entdo, eu acho que a
faculdade ndo vai fazer o profissional que vocé é ou que eu sou, mas sim, a vida.
Sua auto-busca do auto-conhecimento, auto-busca da pratica do seu corpo,
conhecimento do seu corpo, elevacdo da sua técnica, elevacdo do nivel da dancga.
Hoje em dia o nivel da dancga esta muito alto. Muita gente danga, mas n&o sé&o todos
que tem um nivel elevado de dancga, que realmente vocé vé dangando e vocé olha e
fala “Aquele cara, ele tem um outro nivel. Ele tem uma técnica elevada. O corpo dele
€ outra coisa”. Entdo a danga esta muito elevada, esta muito alta, a técnica esta

muito alta, as informagdes sdo muitas.

Pesquisadora: VVocé pensa que as universidades de Danca e de Educagao Fisica

nao dao esses subsidios?

G. 1.a) Nao ddo esse subsidio. As universidades de dancga, hoje no pais, trabalham
SO o balé classico, contemporaneo, moderno e acho que um pouco de jazz. Eles ndo
trabalham todas as dancas. N&o trabalham nem Hip Hop... Nem... Nada. E o que eu

acho... E... E isso.

Pesquisadora: eu queria te agradecer...

G. 1.a) Valeu...

Pesquisadora: Muitissimo Obrigada!

ENTREVISTA G.1.B:

Pesquisadora: Primeiro, eu queria agradecer a entrevista que vocé esta me
concedendo.

G.1.b) De nada.
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Pesquisadora: Queria que vocé falasse um pouco de vocé, sua idade, formagao...

G.1.b) Bom, eu... Tenho vinte cinco anos. Tive educag¢do escolar completa até
ensino superior em Educagdo Fisica Licenciatura pela UNESP — Bauru. Minha
formacé&o familiar, para o que eu considero ideal assim... Minha formacé&o foi perfeita.
Meus pais comigo o tempo inteiro e o que eu considero mesmo formagao, acho que
néo veio nem da parte académica, veio da familiar. Profissional, aléem da formagéo
académica eu estudo ha... Ha dez anos quase, uns dez anos que eu posso falar que
comecei a me movimentar com algum proposito. Comecei em Bauru e Agudos...e...
Que tempo bom (risadas). Com o grupo Ativa Street Dance, é, faz tempo... Fui aluno
de muita gente, muita gente. A comecgar pela minha mée, minha mée dava aula de
cardiofunk, na época...sempre trabalhou com ritmo, ela sempre deu aula de ritmo.
Ela foi dancarina de jazz, ela é professora de ginastica e comecei a fazer aula com
ela de cardiofunk e... A partir de la...eu consegui chegar ao grupo Ativa Street Dance
em Agudos... Que na época tava sobre a coordenagdo da Maria Eugénia Zeca e
uma tal la de Caroline, uma outra...(risadas). E eu comecei a dangar por la e... E foi
o ponto de partida pra um monte de coisa. Depois de la eu tive, além dessas
pessoas que eu citei, muitos outros professores, né. A Tatiana Sanches foi minha
mentora por muito tempo e padrdo pra muita coisa que eu desenvolvi. Guiu...
também foi, a partir do momento que eu comecei a conviver com ele... Foi uma
grande... Uma meta chegar perto do que ele era... Ha... Mais atualmente o Frank

ser a dancga de verdade e comecei a aprender por causa dele. E outros professores
que tiveram influéncias menores, do exterior, mas que eu nem cito, por que meus
mestres foram mesmo esses, os outros foram soO influéncias. E... Além disso eu
evolui por conta propria, pelo meu estudo proprio, muita coisa, evolui bastante. E é
iSso...dez anos.

Pesquisadora: E ai vocé so6 trabalhou com Street Dance?

G.1.b) Néo, na verdade ndo. Quando eu resolvi fazer faculdade de Educacgéo Fisica
€ por que eu ja tava envolvido com a area de ginastica de academia. Eu trabalhei
com isso uns quatro anos, se ndo me engano, em Bauru. Aulas de ginastica em
geral. Mas, a partir do momento que eu tive a oportunidade de...abrir mdo desse
lado e... me direcionar, e trabalhar diretamente com danga e s6 com dancga, eu
Joguei tudo pra cima e vim pra S&o Paulo tentar vive de danga.

Pesquisadora: Entdo vocé disse que o que vocé faz profissionalmente, hoje, é
dancga?

P.1.b) E, exatamente. Eu sé trabalho com dangca em...niveis diferentes, idades
diferentes, situagbes diferentes, com grupos diferentes e direcionamentos diferentes,
mas, SO dancga.

Pesquisadora: Aonde? Academias? Eventos?

G.1.b) Regularmente eu tenho...tenho aulas na Casa da danca, academia da Tati
Sanches aqui em S&o Paulo...todos os dias eu dou aulas para alunos diversos. Mas
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todos eles iniciantes ou intermediarios. Alunos que nunca tiveram contato com a
modalidade ou que tem alguma idéia, mas, nada avanc¢ado. Fora daqui eu tenho
trabalhado com o Colégio Objetivo, em trés unidades, trabalhando com... Ha...
Ensino Fundamental | e Ensino fundamental Il e além disso, ndo regularmente, sou
professor em varios eventos, varios workshops pelo Brasil. A maioria deles, eventos
especificos na area do Street Dance.

Pesquisadora: Vocé poderia citar alguns nomes?

G.1.b) Sim. Ha... Fitness Brasil em Santos, o Meeting Hip Hop em Valinhos, dei
aulas la uns trés ou quatro anos. Ha... eventos menores, aulas fechadas pra grupos.
Mas os dois principais séo esses. Tem Também eventos de danca em geral que eu
trabalho todo ano, mas os principais sdo esses dois.

Pesquisadora: Vocé possui alguns titulos?
G.1.b) Ha...
Pesquisadora: Académicos, ndo académicos...

G.1.b) Néo, académico s a formacdo na faculdade. Agora em danga eu... Eu
consegui como coreografo... Eu acho que a minha maior conquista foi com o grupo
Oficina Hip Hop, que era...foi...filho do Ativa Street Dance, do Ritmos Street Dance...
Foi a conquista do Brazilian Street Dance Festival em Santos, quando nos fomos
campebes. Até hoje eu considero como uma das maiores conquistas, pela
dificuldade, e pelas mudancas e tal. Mas também, titulos ndo, mas, muitas
conquistas...como...eu consegui me torna coreégrafo do Companhia de
Performance, que é um grupo muito conhecido no Brasil, entdo eu considero uma
conquista. E como dancgarino, somente as participagcbes em grupos de renome,
como o Ritmos de Rua, o Companhia de Performance e mais recente em uma
batalha de...de... Batalha de Hip Hop, e de alcance nacional, eu considero também
mas, nada formal, sO...

Pesquisadora: Esses eventos que vocé ja trabalhou, s6 no Brasil ou no exterior
também?

G.1.b) Tinha um mundial uma vez, eu fui pra Miami, com um grupo de dancgarinos
brasileiros, que pode chama assim de... Tipo uma selecéo brasileira, mais ou menos,
e nos fomos representar, teoricamente o Brasil, hum campeonato mundial em
Miami... Um campeonato...hd...se ndo pode considera assim, o maior, mas
importante. NOs conseguimos o quarto lugar, uma conquista bem legal, mas, o
alcance n&o foi tdo grande assim... Foi legal.

Pesquisadora: Vocé poderia definir sua profissao...

G.1.b) Minha profissdo é: a partir do que eu amo, a partir do que eu ndo escolhi, isso
foi escolhido pra mim, que ndo é uma opg¢do pra mim, eu ndo tenho outra opg¢do se
nao essa. Mesmo se eu quisesse escolher. A partir disso fazer, tentar alcancar o
maximo de desenvolvimento e preparagdo pra poder passar pras pessoas a mesma
vontade e facilidade que eu sinto, em fazer isso que eu amo. Essa é a idéia da
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minha profissdo. Consegui desenvolver... maximo...métodos e formas de passar
tudo que eu sei fazer hoje em dia.

Pesquisadora: Qual é o seu envolvimento com a danga? Quais modalidades vocé ja
praticou e ministrou?

G.1.b) Meu mundo na danga se resume no Dance em geral. Mais especificamente
ainda o freestyle Hip Hop. Meu envolvimento termina ai. Nunca procurei outra
modalidade a ndo ser por aprego. Entao profissionalmente eu s6 me envolvi com Hip
Hop. Apenas por curiosidade eu procuro entender outra modalidades com fim de
melhorar meu conhecimento na danga em geral, e... Dai eu me permito,
profissionalmente a participar, como ja fiz, de bancas de jurados de outras
modalidades. com muito cuidado.

Pesquisadora: defina o que é Street Dance.

G.1.b) Meu conceito de Street Dance vai muito além do que as pessoas tem como
imagem, é...pessoas girando no chéo, B. Boys. O meu conceito vai muito alem
disso. Quando eu dou aula tedrica eu costumo da uma explicagdo, uma analogia
que eu criei. Por exemplo: se eu vou pros EUA e chego la com essa camiseta que é
marrom e alguém me fala assim: This is the Brow T-shirt. Quer dizer, isso &€ uma
camiseta marrom, mas no idioma deles e ouc¢o aquilo com ouvido de brasileiro que
néo entendo inglés, e ougo aquilo e digo assim: Isso é o que? is the Brow T-shirt.
Ha, the Brow T-shirt, que legal! E volto pro Brasil e encontro com um amigo e falo
pra ele: isso é uma Brow T-shirt. E ele: é mesmo? Eu: é. E ai ele tem uma camiseta
igual a minha mas com outro tipo de marrom e ele chama da mesma coisa. Essa é a
idéia que hoje em dia no Brasil o termo Street Dance significa pra mim. Pra gente
hoje. Street Dance ndo é uma dancga, pra mim é uma caracterizagdo de um conceito
de danga. Quando a gente tem no Brasil, por exemplo, Samba, Frevo, Catira,
dancas populares; la sdo populares essas dancgas que a gente chama aqui de Street
Dance. Sao populares como as daqui. Entado pra mim, Street Dance sdo dancas que
vem de manifestagbes espontaneas, de uma populagéo urbana.

Pesquisadora: Vocé ta querendo dizer que o Street Dance, entéo, seria danga
popular norte-americana?

G.1.b) Exatamente. Quando eu vou falar Street Dance eu sempre coloco um
complemento. Street Dance norte-americano. Que pra mim é exatamente as dangas
populares da cultura norte-americana. Assim como aqui a gente possui uma
infinidade de dancgas populares, nos EUA também existe uma infinidade. Entao
quando a gente fala aqui Street Dance, a gente ta falando de no maximo uns dez
tipos de danca, e ndo é so isso, existe uma infinidade. Se a gente chegar la falando
Street Dance, talvez, possivelmente alguém vai conseguir englobar mais uma
infinidade que a gente nem conheca. Por que s&o dancgas populares. Entdo, pra mim
€ um conceito muito complexo e muito perigoso.

Pesquisadora: Queria que vocé fizesse uma breve declaragao sobre a histéria do
Street Dance.
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G.1.b) Ok. Na verdade, eu entendo a historia dessas modalidades da seguinte
forma: todas elas tém uma mesma historia. Todas com sua propria caracteristica,
datas especificas. Mas o conceito num conceito geral pra mim, todas partem do
mesmo ponto, o da diversgdo. Da reunido de pessoas que estdo num certo ambiente,
que fazem parte de um certo grupo social, e que se reunem pelo mesmo motivo.
Que ¢ a festa. Que é a danga néo pela danca mas, como manifestagdo espontanea.
Por que a musica que ta tocando te leva a dancar. Esse é meu conceito. A pessoa
nédo pensa no que ta fazendo apenas acontece aquilo, aqueles movimentos. Com
um tempo € claro, comecga a se prestar atengdo e moldar o que se ta fazendo, mas
parte da mesma coisa. Por que entdo cada danca é diferente? Por que em cada
época a musica que tocava era diferente, e consequentemente os passos S0
diferentes.

Pesquisadora: Como vocé busca os saberes pra estar ministrando aulas?

G.1.b) Puxa. Na verdade o que eu levo como regra. Na verdade eu acredito que
tenha fontes na literatura mais ndo € a minha busca. Apesar de acreditar que
existe... mesmo que muito pouco. S&o0 mesmo as literaturas americanas que pode
ser buscada, mas ndo sdo especificas da danca, e eu vou te explicar por que. Eu
acredito que o conhecimento da cultura em geral s6 vem com todos os elementos
dela em conjunto. Entdo... Ha...eu evoluo na modalidade escutando a mdusica,
entendendo a musica vocé consegue entender os movimentos da danga mais facil.
Por exemplo, eu consigo entender muito melhor a dancga, lendo encarte de cd da
época que a dancga foi criada. Tem muita coisa importante. Ou textos de revista la do
exterior da época das musicas. Como a Veja aqui no Brasil pra entender da politica.
Né&o existe nada muito formal em relagdo a isso. Texto na literatura, a maioria que eu
vi é contestavel e a grande maioria de tudo isso ndo ¢é direcionada diretamente a
danca mas sim pra cultura no geral. O que é importante também. E muito
importante. E também busco conhecimento com outras pessoas. Eu ainda tenho
grandes mestres e € uma grande troca de experiéncias.

Pesquisadora: O que ¢ Cultura Hip Hop?

G.1.b) Na minha concepgéo, o que vocé faz com as ferramentas que um certo grupo
social obtém. O que vocé consegue criar com o0 que vocé tem em maos. Entéo, eu
vou tomar como exemplo a Cultura Hip Hop. A Cultura Hip Hop nasceu, ndo porque
alguém delimitou que haviam 4 elementos, nasceu porque haviam festas. E nessas
festas era comum acontecer a reunido de grupos, grupos que, na época, eram muito
comuns. O grupo das pessoas que lidavam com musica, das pessoas que lidavam
com danga por causa da musica diretamente, as pessoas que lidavam com artes
plasticas mas na cultura urbana, ndo é a Cultura Hip Hop, mas uma cultura urbana,
que as pessoas sailam pra fazer artes na parte externa da cidade pela cultura
urbana. E tudo isso se juntava nessas festas, mas informalmente. Isso nunca foi
premeditado. E essas dancgas, essas festas, as chamadas Block Parties em Nova
lorque, deram, foram exatamente o inicio da Cultura Hip Hop. S6 ndo existe o
conceito dos 4 elementos porque nessas festas haviam os 4 elementos. Nada
premeditado. Aconteceu. Era assim. As festas eram formada por pessoas que
estavam lidando com essas partes de expressédo, né. Entdo a partir das festas o
termo Hip Hop apareceu por meio de um Dj que usava esse termo que era, na
verdade, uma giria, e ali... Bom, esse é o conceito da Cultura Hip Hop. Entdo eu uso
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isso como exemplos. Existem ferramentas que s&o dadas a partir desse grupo social
que se reunia e tinha uma coisa em comum, que era o apre¢o pelas festas, pelas
musicas. E as ferramentas sdo exatamente essas: a pick-up com os discos, O
microfone pro cara falar, o chdo pro cara dancar, as altas de spray pro cara
desenhar. Essas sdo as ferramentas, que a partir dai se desenvolve muita coisa, se
desenvolve muita coisa. E em conjunto, todos os elementos em conjunto, ou
separadamente, é infinito a possibilidade de desenvolvimento de arte a partir disso.
Entdo € isso, pra mim o conceito é: cultura € o que vocé desenvolve com as
ferramentas que um certo grupo social, uma situagdo social te da nas méos. Isso é
cultura, o que vocé desenvolve com isso.

Pesquisadora: Entdao, vocé usa a nomenclatura Cultura Hip Hop associada a isso
de que forma? A nomenclatura Cultura Hip Hop, por que chama Cultura Hip Hop?

G.1.b) Exatamente porque, inconscientemente, nas festas, isso tudo tomou uma
forma. E chegou um ponto que ndo conseguia mais dissociar esses elementos um
do outro. Vocé so consegue ter as pessoas dancando se tiver um Dj tocando, e se
vocé tiver um cara animando a galera e chamando todo mundo pra dangar. O grafite
se tornou, teve uma posicdo importantissima... Dizem que era importante na
divulgagéo das festas. Bom, ndo sei. Eu sei que grafite sempre esteve ligado com
isso. Ndo era mais possivel pensar nas festas sem os elementos. Tanto que o Herv,
quando foi chamado pra gravar um LP do que ele fazia nas festas, ele falou “E
impossivel! Vocé quer que eu coloque a Cultura Hip Hop dentro de um disco? Mas
onde v&o ta os caras dangando? Onde vai ta o pessoal grafitando? Vocé vai ver o Dj
fazendo...”. Entao é dessa forma que eu entendo a Cultura, os elementos tém que
estar sempre juntos. E eu digo mais, eu vejo como uma cultura porque a atitude que
€ buscada pelos dancgarinos s6 existe por causa dos outros elementos também.
Atitude de dancarino é outra, atitude de dancarino é outra. Atitude Hip Hop, quando
a gente fala de uma atitude Hip Hop vocé ta falando sobre uma cultura, ndo quando
vocé vé um... Alguém que é da cultura se movimentando, ele n&o precisa
necessariamente dancar, ndo precisa necessariamente fazer Rap. Mas a forma
como ele se movimenta, qualquer um consegue entender que ele ta agregado a
essa cultura. Entdo o conceito de envolvimento pra mim é geral. Eu aprendi dessa
forma. N&o sei. Eu entendo o que € uma cultura por causa disso. Porque tem essas
ferramentas e muita coisa é desenvolvida a partir disso. Até mesmo quando vocé vai
nas ruas vocé consegue ver a influéncia dessa cultura em qualquer coisa. As
pessoas... Na esquina um cara que usa o boné de lado, isso vem da Cultura Hip
Hop. A cultura esportiva dominava antes a era dos ténis. Vocé s encontrava as
pessoas usando ténis que eram criados direcionados ao esporte. Hoje em dia as
pessoas usam ténis Adidas de sola reta, usam ténis All Star sem nenhum
amortecimento. Simplesmente porque fazem parte de um visual que foi vendido por
essa cultura. Entdo eu tenho o que é uma cultura por causa disso. Tudo o que
abrangeu a partir das ferramentas.

Pesquisadora: Eu queria pedir pra vocé também definir o que é corpo. E o que vocé
ja leu ou pesquisou sobre corpo, ou ndo. E como vocé lida com o seu corpo e o
corpo do seu aluno.

G.1.b) Vou tentar encaixar isso num... Delimitar na idéia do que a gente tava
conversando. Porque conceito de corpo pra mim vai muito alem que qualquer... Mas
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tentando encaixar nesse conceito corpo pra mim é mais uma ferramenta, uma
ferramenta de expressdo. A danca na minha idéia vem... Aparece muito antes de
passar pelo corpo. A danga comecga nos ouvidos, comega no cérebro e depois chega
no corpo. Entdo eu vejo como uma ferramenta de expressdo, mas ndo expresséo
necessariamente externa. O corpo te ajuda a sentir mais ainda o que vocé ta
sentindo através dos ouvidos e do cérebro. Entdo quando eu danco... Claro, se
existe publico a idéia é outra. Mas quando eu dango o meu corpo me ajuda a sentir
mais a musica, sentir mais a sensagédo que eu to conseguindo captar a partir do que
aquela musica ta me dizendo. Entdo o corpo é uma ferramenta, eu entendo como
uma ferramenta. Na literatura eu nao tenho um grande conhecimento assim sobre o
que ¢é corpo. Mas, a partir da faculdade de educacgéo fisica, a gente pode se
entender muito mais na pratica, na pratica assim... O que é corpo mais diretamente.
E por eu ter feito faculdade, eu estudei bastante... Faculdade de Educagéo Fisica eu
estudei bastante a parte de estrutura... E por muito tempo foi uma grande
preocupagdo porque existe movimentos, assim como no balé classico, assim como
no esporte de auto rendimento, e no street dance a partir de um certo ponto, a partir
de um certo ideal vocé... pra desenvolver certas coisas vocé pbe em risco a
integridade fisica, a sua integridade fisica. Existem certos movimentos que ndo séo
saudaveis. Entdo a partir de um ponto de conhecimento eu comecei a me preocupar
um pouco com isso. E se tornou até uma neura, porque € muito comum praticar esse
tipo de exercicio. Mas depois de um tempo eu entendi que vocé tem que fazer o
maximo pra se manter longe desse tipo de problemas mas, ndo adianta a dancga é
maior do que isso. Pra mim, chegando a proxima pergunta, pra mim, quando eu
dancgo, eu dango sem pensar. Quando eu chego nos meus alunos, o corpo deles pra
mim ja é outra historia. Isso é muito diferente. Portanto, o meu corpo, na minha
concepgdo, ndo tem limites. O limite sO vai aparecer quando eu torcer o pé (risos).
Os meus alunos eu mantenho o mais longe disso possivel. Principalmente porque,
eu vejo, comparo esses dois corpos dessa forma: 0 meu corpo teve uma montagem,
pela linha do tempo, linha de desenvolvimento e minha bagagem motora foi uma,
direcionada e especifica pro que eu vou chegar naquele momento da aula e vou
desenvolver. O corpo dos meus alunos teve um desenvolvimento, uma bagagem
motora que ndo tem nenhuma relagdo direta com aquilo que eu fago. Portanto,
teoricamente, pro que eu pretendo fazer eles vao tendo mais delibitagbes de todos
os tipos. Entéo eu vejo de formas diferentes. Meu corpo é a expressdo ao limite, eu
uso meu corpo pra expressar ate o limite. E o corpo dos meus alunos eu vejo como
uma ferramenta de aprendizado, uma ferramenta de aprendizado. Cada um tem o
seu direcionamento, aprendizado da dancga especificamente, aprendizado do que
significa a danga, o que aquela danca significa, ou simplesmente o aprendizado de
como se divertir mesmo, como aproveitar a danga. Entdo existem limitagbes pra
esse corpo que eu ja ndo consigo ver pro meu. Eu sei que existem, mas eu so vejo
que de vez em quando eu me deparo com elas de verdade.

Pesquisadora: Qual seria 0 seu método de ensino?

G.1.b) Bom, eu parto do principio que a dancga, por ter tido inicio na diverséo, a
danga soO vai comegar a ser desenvolvida no corpo dos alunos se eles tiverem se
divertindo. Teoricamente, o aprendizado deveria acontecer dessa forma. O conceito
da danga, o que a gente chama de feeling, o conceito basico e geral da danca
deveria vir antes. Assim como no balé classico, como vocé s6 consegue fazer o
“Foeté” se vocé tiver encaixado, se vocé tiver com uma professora legal, 0s
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movimento que foram criados pro Hip Hop s6 foram criados porque existia uma base
de movimentagdo. Independente de angulos, independente de complexidade. Uma
base de movimentagdo que vem da diversdo. O feeling das dancas esta baseado
diretamente nisso, o termo é sensacdo mesmo. A sensagdo que a musica te traz te
leva a uma movimentacdo espontanea, inconsciente e néo direcionada. Entdo
deveria acontecer dessa forma: feeling primeiro, vocabulario depois e a danca
completa depois... Mas na verdade isso ndo é possivel, na minha forma de pensar
néo é possivel, porque dentro de uma sala aula as pessoas se privam da sensagéo
de aproveitar. Elas dentro da sala de aula estdo la como alunos, e ndo como
pessoas que vdo pra uma festa. Entdo elas esperam que vocé coloque no corpo
delas a dancga, o que na verdade é impossivel. Entdo a partir desse principio o meu
formato de ensino é: o vocabulario basico, que eu tomo base das dangas sociais
caracteristicas das modalidades que eu to ensinando. Entdo esse vocabulario
basico, a partir dele, com atividades especificas, eu desenvolvo o feeling no corpo
desses alunos, tento fazer com que eles consigam aproveitar cada movimento um
pouco mais, dessa forma se chegando ao feeling. Depois disso, eles desenvolvem o
proprio vocabulario, a partir das bases ja aprenderam. E o processo final de ensino é
eles conseguirem dangar por conta propria, sem pensar no que ta acontecendo. A
bagagem ja ¢é tdo grande, as experimentagbes ja foram tantas que eles
conseguem... Ja tem bagagem suficiente pra desenvolver a propria danga.

Pesquisadora: Pra vocé, qual o papel da formagao académica? Se € necessaria, se
ndo. Qual é o papel?

G.1.b) Eu entendo dessa forma, ndo acho que seja necessario, eu acho que é
importante, que é importante. Eu falo isso como uma pessoa que teve a formacgéo.
Eu posso fazer uma analise assim: tudo que eu aprendi na faculdade, diretamente,
nada me ajudou na minha modalidade, indiretamente, muita coisa ajudou. Entdo eu
néo vejo como necessario. Eu acho que é muito importante, acho que faz alguma
diferenca sim, mas é muito simples e olhar em volta e ver muitos professores no
Brasil que nédo tem a formagdo académica, desenvolvem trabalhos espetaculares,
fazem... Conseguem desenvolver muita coisa. E possivel encontrar onde as
eficiéncias estdo as eficiéncias causadas pela ndo formacgédo, pela falta da
académica, é facil encontrar essas eficiéncias. Mas elas ndo diminuem a importancia
dos professores. Entdo eu entendo como sendo importante. Quando eu fago uma
analise da minha carreira, do meu desenvolvimento, o que me faz, o que eu me
entendo como... Os fatores que me fazem um profissional bom atualmente, ndo
vieram da minha formacdo académica. Eu posso dizer que vieram até da minha
formacé&o familiar, independente do contato direto com o Hip Hop ou ndo, o que me
faz ser um bom professor veio da minha formagdo familiar e da minha formagéao
direta com a modalidade. O que eu aprendi na faculdade me ajuda muito. Mas eu
poderia ter chegado aqui sem ela.

Pesquisadora: Pra vocé quais sdo os saberes docentes para o Street Dance?
G.1.b) Saberes docentes?
Pesquisadora: Quando... Quando... Da-se a aula de Street Dance, vocé é chamado

culturalmente de professor. Vocé sim, professor. Vocé é formado em Educacéo
Fisica — licenciatura. Professor. Mas mesmo sem formag¢ao chama-se, culturalmente,
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todos de professor. Entdo quais seriam os saberes desse docente, desse professor
chamado culturalmente, ou n&o, com a licenciatura ou ndo, quais seriam 0s
saberes... O que vocé acha que precisa? Quais sdo os saberes docentes pra se
aplicar ao Street Dance?

G.1.b) H&... Primeiro, o conhecimento especifico da modalidade. O conhecimento
especifico da modalidade, que pra mim sé vem com a prética. E por isso que eu
acho a formagdo académica um fato que é principal pra se tornar um professor. Na
faculdade a gente néo vivencia isso. Eu tive aulas de dangca que foram super
importantes, eu desenvolvi bastante coisa. Mas diretamente eu ndo vivenciei nada
do que fagco hoje em dia na faculdade. Entdo esse conhecimento, na minha
concepgdo, vem diretamente com a pratica da danca em questdo, e com muito
tempo de prética. Entdo esse é um saber que eu considero importantissimo: a
vivéncia. Além disso, ndo so a vivéncia da modalidade, da danca. Entdo eu volto a
falar, a vivéncia da cultura em geral. Nao importa qual é a modalidade de danca que
vocé vai ensinar dentro do Street Dance norte-americano, vocé tem que ter
envolvimento com a cultura. Sendo a sua concepg¢do do que significa aquela danga
vai sempre ser uma parcela do que realmente ela significa. Entdo, primeiro,
conhecimento da danca especifico e conhecimento da cultura. A partir dai, eu vejo
da seguinte forma: todo o resto é complementar. Quanto mais conhecimento de
didatica vocé tiver vocé vai se tornar melhor professor. Isso é obvio, é fato. Entdo é
uma grande falha na maioria dos professores: ndo saber ensinar. Tem muita gente
que sabe muito, isso € comum em qualquer atividade, dentro de faculdade, dentro
de escola, muita gente tém muito conhecimento, mas ndo consegue passar iSSO
adiante. Quando a gente ta falando em simplesmente saber, nem é uma grande
diferenca. Mas como professor, isso faz toda a diferenga, vocé conseguir passar iSso
adiante e consequir criar adaptagdes no dia a dia, e conseguir desenvolver de criar
formas diferentes de ensinar, conseguir entender o que da errado e transformar isso
num aprendizado proprio. Boa didatica e metodologia de ensino também considero
um saber importantissimo. H&... Bom, principalmente esses trés. E a partir disso
qualquer conhecimento é complementar. Por exemplo, muita gente defende que
conhecimento de fisiologia e anatomia é importante. Eu acho complementar, eu vejo
que é complementar, principalmente por eu ter passado pela faculdade, eu sei
exatamente o que me faz mal quando eu dango, falando articularmente. Eu sei
exatamente o que me faz mal. Mas eu acho que é de consenso geral, independente
de ter uma formagédo ou ndo, o que é bom e o que nédo é. Porque 0 N0SSO COrpo Nos
diz. Eu sei o que é mal, o que é ruim por corpo antes de fazer. Mas se vocé ndo
souber antes vocé vai saber na hora que vocé fizer, vai te trazer algum desconforto.
Entdo eu ndo vejo isso como sendo o mais importante. Qualquer outra coisa eu
entendo como complementar. Esses trés sdo os principais: conhecimento especifico
da modalidade em geral, conhecimento e vivéncia da cultura e didatica e
metodologia. Os trés mais importantes. E o resto é vivéncia, conseguir lidar com
pessoas. Isso é importante, mas isso é vivéncia. Vocé consegue ser um professor
mesmo sem ter isso. Vocé vai ser um professor pior, mas vocé consegue ser um
professor, entdo e vejo como sendo complementar.

Pesquisadora: Eu queria agradecer mais uma vez, a sua disposi¢cao. Até a proéxima.

ENTREVISTA G.1.c:
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Pesquisadora: Primeiro obrigada por aceitar participar da entrevista.
Fale pra mim um pouco sobre vocé. Sua idade e formacéo.

G.1.c) Tenho trinta e cinco anos, e dancei desde pequena e minha relagdo é com
danca. Bom, a danca faz parte da minha vida, nunca fiz outra coisa. Entdo, eu estou
envolvida com danga desde meus trés anos de idade, igual a toda menina comeca...
E ai eu continuei, s6 que eu continuei, eu ndo parei, entdo muito cedo eu fui dangar
com grupos profissionais, porque eu comecei muito cedo, muito cedo eu levei muito
a serio o que eu fazia muito cedo. H&... Entdo sempre era assim... Entdo em
primeiro, claro, aquela formacdo de balé que toda menina tem, né, fiz o balé, tenho a
formacé&o do balé classico, e ai todo tempo junto o desenvolvimento do trabalho com
Jjazz... o tempo todo... é... eu tenho muito contato com o moderno e contemporaneo
também, e é tudo geral nisso ai. E... a formacdo em educacgéo fisica. Fiz educacao
fisica.

Pesquisadora: Entéo vocé tem até o ensino superior. E especializagdo, mestrado?

G.1.c) Néo, ndo. S¢6 até ensino superior.

Pesquisadora: Profissionalmente vocé faz...

G.1.c) Bom, eu dou aula né, aula de dancga. De jazz e também Hip Hop...entdo
minha atuagdo como professora, hoje, € com o jazz e o Hip Hop. Ja trabalhei muito
tempo com ginastica também. Né, ao mesmo...tudo paralelo assim...a0 mesmo
tempo com ginastica e com...é...tudo paralelo assim. Hoje, ndo dou aula mais de
ginastica, entdo minha atuagdo assim, como professora, com jazz e ginastica.
Também como professora eu do muito curso né, viajo muito, do palestra, do curso,
trabalho em convencédo essas coisa e tudo mais, mas , e... também tenho uma
escola de danca que ai tenho outro papel, ha...como empresaria né. Claro que tem
ai também o papel da formadora mais, ha...que é a Casa da Danca.

Pesquisadora: Aonde vocé atua fora do pais ou pelo pais... Nesses eventos que
vocé citou?

G.1.c) Ta. Bom. Tem muito evento assim. Tenho muito evento que eu vou todo ano.
Sempre tem um calendario novo, com evento novo, mas, tem os fixos grandes
também como o Fitness Brasil, por exemplo assim, que eu to a treze anos, que é no
ramo do fitness né, que é muito grande no Brasil. Mas que eu sempre atuei com
danca la ne. E assim, é um publico do fitness, mas sempre atuei com danga, com
Hip Hop. Sempre atuei com Hip Hop la, além de outras coisas onde eu organizo o
Brazilian Street Dance Festival, que é um evento grande também, competitivo da
danca. Ha&... atuo na, em muitas convengbes de fitness no Brasil também, como
héa...tem a fitness Brasil ndo s6 em Santos mas também em Salvador, que eu
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sempre vO também. Outros eventos de danga no Brasil que vdo me chamando,
Varios, como por exemplo o de Joinvile que eu ja fui, eu trabalhei umas seis vezes
como jurada e professora. E os festivais do ano do calendario nacional assim, cada
ano tem um, uns que repetem e eu vé todo ano e...a gente, que vai, vai, variando e a
gente ja fecha isso. Tem evento que pula um ano e te chama outro. Mas todos os
grandes eventos, é...festivais grandes do Brasil eu ja fui. Ja viajei bastante com o
fitness e com danga. Entdo assim, ja fiz a Europa, ja morei na Espanha um tempo,
dando aula. Ja fui Varias vezes pra Italia, Suica, Portugal... América Latina bastante,
assim, Argentina ndo sei, perdi as contas assim, ndo sei sabe... Argentina, varias
cidades, ja fui ao Peru, México fui véarias vezes... E isso ai acho... Quase tudo isso ai
(sorrisos).

Pesquisadora: VVocé tem algum titulo?

G.1.c) O que eu tenho assim é...premiacdo, que eu fui premiada instrutora do ano
pela Fitness Brasil, que € essa maior convencgéo ai, no ano 2000. Mais ja tinha sido
indicada uns quatro anos, né. So a indicag¢do ja € um prémio né.

Pesquisadora: Defina pra mim a sua profissao.

G.1.c) A minha profissdo... Bom. A minha profissdo sdo varias maneiras de vé. Se
for como educadora fisica, como formada em educacgéo fisica...a minha definicdo
sobre essa profissdo é assim: Todo mundo que faz, faz porque gosta. E uma
profissdo que néo da dinheiro. Quem quer ficar rico com essa profissdo néo fica.
Todo mundo fala assim... Ha, Educacéo Fisica ndo da dinheiro (tom de ironia). Mas
€ uma profissdo que rico ninguém fica, mas, desempregado também ninguém fica.
Entdo é uma profissdo pra quem gosta, porque se ndo vai fica milionario, mas
também nunca vai ficar sem trabalho; principalmente que se gosta vocé faz bem.
Entdo é uma profissdo...dos apaixonados pelo que fazem...seja qual dire¢cdo for
segquir...esporte, ginastica, seja o que for...é uma profissdo legal. E uma coisa legal
de se faze. E uma profissdo que se tiver cuidado, se vocé estudar, nunca vai ficar se
te o que fazer. Desempregado. Na area de Educacdo Fisica eu diria que é isso
assim. E, que claro que se junta q..., que eu diria assim, que, que se junta com a
minha profissdo de danga, né. Que hoje pra mim, que vem faz..., que ta na minha
vida inteira... também néo vejo desvinculada da minha profissdo de educacgéo...
Fisica né. Do educador fisico. Porque...eu tenho minha profissdo como professora.
Entdo tem gente que faz Hip Hop, Jazz e se vé como dancgarino. Eu me vejo como
professora. Eu sempre quis ser professora e ensinar...entdo se tiver que escolher
entre dangar e ensinar, eu, escolho ensinar. Se vai pro palco ou vai pra sala eu
escolho a sala. Entdo como eu sou professora no geral, entdo, ou Educacédo Fisica
ou é dancga, o que é...e ensinar é ser professor. Da, das dangas que eu escolhi, que
é o Hip Hop e Jazz que é as dancas que eu ensino. Entdo, como eu defino... E, é um
papel de ensinar as coisas que eu estou apta a passar pras pessoas... que eu
sempre gostei de ensinar. Ent&o é isso...ensinar.

Pesquisadora: Defina pra mim Street Dance.
G.1.c) Dificil né, assim, é..vamos tentar. Ugh! Bom, entdo, ai que ta..uma
definigdo...assim, a gente ndo tem como fazer uma definigdo técnica. Entdo eu vou
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arranjar uma definicdo assim, técnica que eu vo dizer assim, né, que dize assim, o
que é o Street Dance...né. Que é uma danga criada em situagbes sociais né. De
uma cultura norte-americana, que ndo é a nossa, em situagées de festa. Com uma
musica que pedia que as pessoas dancassem de uma certa maneira. A musica
trouxe uma maneira de dancgar pras pessoas que hoje...é... que no inicio era s6 uma
maneira de diversdo. Eu acho que até as pessoas envolvidas na época... As que
criaram isso tudo...é... Elas ndo imaginavam que cresceria tanto...é...que fosse dos
Estados Unidos pro mundo. Entdo, é uma danga que sai da diversdo e que cresceu
pro mundo em termos de... entrou nas escolas, nas casas de muita gente...que sai
da festa e vai pro ambito educacional, mas, saiu la de uma festa. E muito maior, é
uma dancga que é muito maior, que e a pessoa hdo souber a sua historia, de onde
vem, ela ndo entende ela direito sabe...é entdo pra mim Street Dance é isso... E uma
danca que sai da diversdo pro mundo, que tem na sua esséncia diversdo... mas que
hoje é também um instrumento.

Pesquisadora: Esses conhecimentos vocé busca como? Em meio literario, internet?
Como?

G.1.c) Bom, eu diria que a maioria disso tudo é muito informal né. E na conversa
mesmo. Que bom que hoje a gente tem a internet, mas tem muita coisa que as
pessoas colocam o que chegaram numa concluséo. Igual a gente ne, que nem a
gente faz, entdo, acaba dando na mesma. Agora, as pessoas envolvidas na criagdo
da danga é que ndo se importaram. EXxiste sites e essas pessoas, hoje, tem alguns
sites com essas pessoas. Entdo, é na internet e com muita busca, tudo informal. Em
literatura , eu acho, que ndo é encontrado nada assim... é.

Pesquisadora: Defina pra mim, Cultura.

G.1.c) Cultura... nossa muito dificil defini assim né, bom, cultura é... se pensa muito
nem consegue responde(risadas), € pra mim, um conjunto, depende né, de cultura
fora da pessoa ou dentro da pessoa né, dificil assim mas, vamo pensa...para pessoa
um conjunto de informacgles artisticas talvez, ndo sei, entdo alguma coisa que esta
no mundo e ainda bem, alguma coisa ligada a arte e a educacdo. Algo que o mundo
faz e se a gente quiser a gente vai manter se ndo quiser ndo vai ter. Entdo é algo
que ta perto o tempo todo e que a gente busca ou ndo busca, que ta perto ou néo,
que a gente adquire ou ndo por opg¢do propria ou as vezes por educacdo. Eu diria
que cultura é a arte e educacéo juntos.

Pesquisadora: Entdo, quando se fala em Hip Hop ou Street Dance, sempre
encontramos o termo “Cultura Hip Hop”. O que é “Cultura Hip Hop™?

G.1.c) Entendi. E, eu acho que o surgimento do Hip Hop foi ligado em um aspecto
dele, por que depois expandiu de uma tal maneira e virou muitas outras vertentes e
muito ligada apenas a dancga e néo a tal da Cultura. Mas houve um momento em
que se criou um ambiente social... que essa danca estava no meio...situagbes
politicas e sociais e que a dancga estava no meio. E entdo criou-se o que alguns
anos se chama “Cultura Hip Hop”, que ta ligado as coisas sociais. Que envolve 0s
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elementos e tudo mais. Se Vocé tirar s6 a danga é dancga, mas tinha algum motivo, é
cultura por que as pessoas tinham um objetivo com aquilo. Com adeptos ou nao,
com pessoas ligadas nessa cultura, com objetivos e conhecimentos, ou néo, e entdo
essa danca foi agregada com outras que vieram depois que foram ligadas nédo a
cultura, mas a um momento de diversdo. Um lado ligado, a danga a coisas sociais, e
por outro lado, a danga por dangar mesmo.

Pesquisadora: Ok. Defina pra mim o que & corpo.

G.1.c) Bom, ta, nossa senhora menina!! Bom, corpo...corpo assim, é um instrumento
que a gente tem, também para fazer uso da maneira que se acha melhor. Quero
dize, algumas pessoas usam esse instrumento so para se movimentar, outras para
expressar coisas pro mundo, tem pessoas que ndo usam, usam SO pra viver pra
estar. Entdo assim, é um instrumento, bem usado, mal usado, bem tratado, mal
tratado, bem cuidado ou néo.

Pesquisadora: Vocé Ié sobre isso? Ja pesquisou sobre corpo?

G.1.c) Eu leio muito assim, mas ndo vé sabe te fala o nome porque eu leio muitas
coisas assim. Eu leio...desde coisas cientificas, livros ou biografias, depoimentos e
de pessoas que viveram a danga porque so o cientifico eu acho que ndo adianta. Eu
leio muito sobre contemporéaneo que ndo é a minha danga mas tem muita coisa
cientifica sobre isso. E que tem muita coisa interessante.

Pesquisadora: Como vocé lida com o seu corpo e o do seu aluno?

G.1.c) Ta, o meu eu lido bem, mas ndo sou uma profissional de saude que assim, é
paranodica com alimentagcdo, massagens ou outras coisas assim. Eu sou bem
resolvida com o meu corpo. Uma relagéo tranquiila do meu corpo, abuso muito dele
as vezes, mas entendo quando preciso que ele descanse ja me machuquei sim, mas
sem neura. Eu consigo usar o meu corpo como eu preciso. Ja do meu aluno eu
entendo que cada um é um e entendo que ele ndo é s6 um corpo. Eu cuido do meu
aluno como um todo. Eu procuro ver isso, hdo costumo desenvolver muita amizade
com esse aluno, mas sei quando posso e como chegar proximo a cada um, de uma
maneira...que ele precisa.

Pesquisadora: Qual o seu método de ensino?

G.1.c) Eu ndo tenho um método especifico mas fui desenvolvendo uma maneira de
trabalhar que na verdade ela se adapta e vai melhorando quando eu trabalho.
Sempre que eu estou dando uma aula eu presto atengdo em tudo que eu to fazendo,
quando e como eu to atuando. Eu sempre observo desde o oi que eu do pros meus
alunos no inicio da aula até o tchau do final, quero dize que o meu método é uma
pesquisa constante de tudo que eu fagco e como isso retorna dos meus alunos pra
mim. Se o que to fazendo deu errado, se deu certo, o que funciono o que ndo
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funciono. Como cada aluno tem um perfil e cada turma tem um perfil, ndo tem um
meétodo especifico fechado que da pra ta aplicando. Tem turma diferente da outra,
entdo o tempo todo é busca e estudo, ndo so a danga em si, mas a parte humana
também. Com a danca em especifico eu desenvolvi uma seqiéncia do que eu tenho
que ensinar, mas que nem sempre vai ser a mesma. Na aula eu busco o que eu
quero treina o fisico, mas também a parte psicologica dos alunos.

Pesquisadora: Qual é o papel da formacdo académica? Vocé pensa que ela é
necessaria na sua area?

G.1.c) Bom, entdo, eu vejo assim, na minha formacgé&o...é...de educacgéo fisica, pra
dancga, qualquer uma, ndo é uma faculdade que te ensina a fazer como uma
faculdade de odontologia te ensina exatamente a fazer aquilo. Eu acho que néo te
ensina a fazer a danca e nem como ensinar a danga. N&do te ensina a fazer nada
relacionado diretamente a dancga, mas, te da muitas coisas, muitos instrumentos e
abre sua cabecga pra muitas coisas, mas nada relacionado a isso especificamente,
se tive vai ser muito pouco e o que tem ta tudo errado! Entdo tem gente assim, de
outros estados que faz Educagé&o Fisica e comenta que assim, que teve algum
modulo que teve street dance e vocé que chora por que...pegaram a pessoa mais
conceituada da cidade e essa pessoa tava por fora ainda. Achava que tava por
dentro ainda. Ainda mais que a gente que da aula disso ndo tem uma formagéo
formal, como que sabe se o que ta falando é o certo? Vocé ndo tem como sabe isso.
Mais eu acho que a formagé&o académica é importante por que o fato de vocé cursa
uma faculdade te da uma outra visdo de vida, de profissdo, de tudo. Que nem um
profissional, a pessoa que ndo tem uma formagdo perde um pouco a nog¢do do que é
ser um profissional. Entdo a formagdo académica te da nogées, tipo, de ética, que se
vocé ndo passar por ela talvez vocé néo va te. Indiretamente a formacdo académica
€ muito importante e muito valida. Diretamente n&do basta e as vezes ¢é ate nula, pra
dancga. Mais eu acho que ela forma um profissional.

Pesquisadora: Concluindo...

G.1.c) Ufal (risadas)
Pesquisadora: ... quais seriam os saberes docentes para ministrar o Street Dance?

G.1.c) Bom, especificamente pra dar aula de street dance a pessoa precisa entender
0 que é a dancga, é muito complexa, principalmente por que ngo ta escrito como ela é
diretamente. Entdo o cara tem que vé, entende, e tirar suas conclusées sabendo que
néo ta viajando nas informagbes que vai passar. Entdo é complicado. Qualquer
danca pra entender tem que vivenciar muito, passar por uma séria de coisas. E
ainda tem as diferentes técnicas do street dance. Muitas das pessoas vdo sequir
uma delas... Mas soO da pra entender o que é e ensinar se passar por tudo o que
envolve ela. Eu mesma...ha...demorei pra entender que eu tinha que conhecer cada
técnica, de onde ela veio e o por que. Bom, eu acho que em primeiro te esse
entendimento da danca que vai passa. Depois, essa vivéncia fisica de todas as
técnicas envolvidas no Street Dance. Que nem, eu sempre gosto de faze essa
analogia: Danca de Saldo. E uma danca que envolve muitas técnicas, tango, bolero,
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etc. E tem gente que se especializa s6 em tango. Ou s6 em salsa. Mas todos dizem
que faz danga de saldo. Que nem no Street, os caras dangam s6 looking, ou
pooping, mas falam que dancam street dance. Agora é muito complicado vocé
encontrar um professor que danga tango e ndo sabe nem o passo basico da
salsa...ha...é estranho ndo é? Por qué? Tem que estar a par de todas as dancas pra
ter um entendimento de tudo. E o conhecimento fisico tem que te! Logico que
dependendo do objetivo do professor. Dentro de uma escola, por exemplo, é muito
mais importante a didatica e o conhecimento sobre o assunto do que dangar bem.
Entdo, eu acho que a formagdo € primordial, mas, ainda ndo temos aqui. Pelo
menos no Brasil néo.

Pesquisadora: Bom, entdo é isso. Obrigada pelo seu tempo e disposicao...

G.1.c) Ai, magina! A gente ta aqui pra isso, se ndo o Street ndo cresceria como esta
crescendo. Obrigada eu.

Pesquisadora: De qualquer forma, obrigada mesmo.

ENTREVISTA Grupo 2 - G.2

Pesquisadora: Primeiro, bom dia! Eu queria agradecer vocé pela entrevista e pelo

seu consentimento.

Pesquisadora: Gostaria que vocé falasse sua idade e um pouco sobre vocé. Sua

formacgao...

G.2.a) Eu era jogador de futebol e ao mesmo tempo eu ja dangava. Comecei a
dancar com oito anos, jogar futebol também com oito anos. E... jogava futebol em
times profissionais e no paralelo eu dangava. E quando eu tinha vinte trés para vinte
quatro anos, ndo, desculpe, vinte dois para vinte trés anos, a paixdo pela danca
bateu mais forte, larguei o futebol e comecei a dangar, viajar o mundo, a dancar,
pega inspiragcdo no Brasil, fora daqui, a trocar energia, trocar informagéo, aprender

muito.

Pesquisadora: Sua formagé&o escolar, académica?
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G.2.a) Eu tenho o segundo grau completo e o superior incompleto. Fiz dois anos de
Educacéo Fisica e parei. Minha formacg&o foi mais assim: fui para os EUA aprender a
cultura, a danca Street Dance, para Paris, para Europa. Eu aprendi com muita gente.
Né&o tive um professor, tive varios, varias pessoas que me ajudaram e de certa forma
me ensinaram alguma coisa. Mas a minha primeira formag&o, minha primeira olhada
para essa cultura foi em Nova lorque. Mas o meu primeiro professor foi o Brian

Green. Mil novecentos e noventa e seis ou noventa e sete. Ndo lembro o ano que é.

Pesquisadora: Fale da sua profissdo. Como ela é? O que vocé faz atualmente?

G.2.a) Como eu te falei, eu sou um profissional de hip hop dance e house dance. Eu
trabalho, hoje, nesse momento, pouco no Brasil. Eu vivo fora do Brasil, eu vivo na
Europa. Trabalho em mais de quinze paises na Europa, ja trabalhei no México, EUA,
Russia, ja girei bastante, gragcas a Deus, com a minha dancga. Espero fazer muito
mais. Tem alguns paises que eu néo fui, que ndo peguei a energia ainda, mas eu
tenho muita, muita vontade de ir. Nem se for para ndo dar aula, mas ir para
aprender, como a Africa que eu acho que é onde tudo acontece. Acho que é uma
inspiragdo do mundo e eu néo fui ainda. Eu acho que é uma coisa importante para

todas as pessoas que dangam. Eu quero ir. E um sonho meu.

Pesquisadora: Algum evento que vocé trabalha aqui no Brasil, vocé poderia citar

alguns nomes?

G.2.a) Bom, um evento que eu trabalho bastante aqui no Brasil, que eu trabalho
bastante, é um evento especifico da dancga, que é o Meeting, que é esse que a
gente esta hoje. Trabalho em outubro, trabalho em comego de maio e margo
também. Tem o Hip Hop Internacional, que é em Curitiba, tem o JOPEF que é o
Bata, trabalhei em varios outros, ENAF, Fitness Brasil. Mas eu estou procurando néo
trabalhar mais no Fitness Brasil, porque o que eu fagco é danca e ndo quero

confundir. Eu quero trabalhar onde tem danga, ndo quero trabalhar com fitness. Fiz
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isso muitos anos, agora ja ndo fagco mais, com todo o respeito, ndo é que eu

desrespeito, mas é que ndo tem nada haver. Eu nédo trabalho com fitness.

Pesquisadora: Qual, burocraticamente dizendo, € a sua licenga para trabalhar com

a dancga?

G.2.a) Acho que a maior licenga que um dancgarino tem é a experiéncia. Experiéncia
e o dom. Se vocé tem o dom e se vocé tem uma boa informagdo em relagdo de vocé
e buscar as informag¢bes nos lugares certos, com as pessoas certas, essa é sua
maior licenga. O papel ndo quer dizer nada. Tanta gente que tem papel, tem
faculdade e ndo sabe nada o que é danca. Entdo, pra mim, desculpa, ndo é porque
eu ndo tenho uma licenga de faculdade, ou universitaria, que eu to falando isso. Eu
tenho respeito pelas pessoas que tem, sO que, sinceramente, ndo adianta nada vocé

ter um diploma e vocé ndo saber e néo tiver o dom pra isso. Ndo adianta.

Pesquisadora: VVocé tem algum titulo?

G.2.a) Titulos? Eu ndo sou uma pessoa que tem titulos. Eu apenas... Eu acho que
eu tive oportunidades na minha vida, que eu estava no momento certo, na hora
certa, tive a pessoa certa, tinha um pouco de talento também e eu acho que...
Titulos... Ndo sou um cara... Ndo dancei para Justin Timberlake, ndo fiz nenhum
video clipe, ndo coreografei nenhum... N&o tenho titulos. Eu acho que o titulo que eu
ganhei que eu considero titulo, é as pessoas que passou na minha vida e que eu
néo vou esquecer nunca. Como 0s meus amigos, que eu fiz na danga, de verdade,
como a minha futura esposa que eu encontrei ela por causa da danga. Entdo, eu
acho que meu grande titulo é isso. Ndo um coreografo famoso, nem um dancgarino
famoso. Eu s6 aprendi, aprendi muito e isso pra mim é importante. Mas, meu grande

titulo foi meus amigos e a minha esposa. Acho que é o maior titulo que eu ganhei.

Pesquisadora: E titulos académicos?

G.2.a) Néo.
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Pesquisadora: Defina a sua profisséo.

G.2.a) A minha profissdo? A minha profisséo foi o que me deu tudo na minha vida, o
que fez eu estar em pé hoje. Logico que hoje, nesse momento, se vocé pedir pra
definir minha profissdo nesse momento, minha profissdo esta em segundo lugar.
Mas como a gente esta falando da minha profissdo, foi o que me manteve em pé, foi
0 que deu forca pra eu acreditar em mim mesmo. Porque depois que eu fui
conhecendo minha profisséo, € muito amplo, é muito grande, tem muita coisa pra se
aprender. E quanto mais vocé vai descobrindo, mais vocé vai querendo aprender
mais vocé vai evoluindo. E quando vocé pensa que esta legal, ndo esta. Vocé
sempre coisa pra melhorar. Acho que é isso que te impulsiona que te da sabedoria,
que te da equilibrio, que te da ponderacéo pra vocé tomar deciséo, para tudo. Acho
que a minha profissdo faz parte da minha vida e... Como eu vou te explicar?
Ensinou-me a viver, de verdade. Ensinou-me a vive, viver no geral, ndo s6 na danca,
que a gente esta falando de uma profissdo, profissdo dancga. Mas, a danga tem tanto
sentimento, tanta energia, que vocé aprende, ela te ensina em relagdo a vida
também, ndo so a danca, ndo so corpo, movimento, em relagdo a mente, em relagdo
a sentimento, em relagé&o a sua vida. Eu acho que isso é a maior definicdo da minha

profisséo.

Pesquisadora: Eu gostaria que vocé dissesse quais as modalidades de danca que

vocé ja fez. Primeiro o que vocé ja dangou e depois profissionalmente.

G.2.a) T4! E engracado. Eu j& fiz balé ja. Horrivell Nossa Senhora! Uma coisa
tenebrosa. Mas, eu fiz para aprender um pouco da técnica, eu acho importante. Ndo
sei se valeu, mas eu fiz. Fiz jazz também — Jesus amado! Ai, dango salsa cubana,
que me ajudou no footwork, que eu fagco house. Salsa é muito bom, muito bom!
Muito feeling! E uma das dancgas que as pessoas ndo falam. Légico que o afro é
tudo, mas a gente ndo pode esquecer da dancga latina que é: salsa, mambo. Esse
tipo de danca tem muito feeling, muito swing, é... Te ajuda muito nas outras dancgas.
E as pessoas ndo olham muito. Eu ja tive a oportunidade. Eu ja gostava muito de
musica latina, tipo: salsa e merengue. Entéo, eu aprendi a dancar e me ajudou muito

em termos de soltura de corpo, de footwork, porque na salsa vocé usa muito os pés
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para dancar, as pernas, tem que ser rapido. Entdo, ajudou muito pra mim, no house.
Ja fiz trés aulas de afro. Fiz so trés aulas. Que mais? Samba, samba gafieira, samba
rock e agora estou especialista em hip hop e house. Mas agora eu estou... Ndo sei,
mas eu estou aprendendo um pouco de popping, que eu acho que vai ser minha
terceira danga, que eu quero aprender, mas SO pra mim, ndo pra ensinar, porque eu
gosto. Quando eu vejo, quando estou em uma roda de popping e vejo alguém
dangando e eu sinto um arrepio, que eu acho que é uma danga que eu vou gostar
de fazer, e vou tentar fazer, mas mais pra frente. Eu vou desenvolver essas duas

que eu sou especialista primeiro e depois eu vou pegar um pouco de popping.

Pesquisadora: Entao, profissionalmente, o que vocé faz é...

G.2.a) Eu fago parte da street dance, mas eu dango o hip hop dance e o house

dance.

Pesquisadora: Eu gostaria que vocé definisse para mim - que todo mundo fala

Street Dance - o que é street dance?

G.2.a) Entéo, o street dance faz parte da cultura hip hop. O street dance € a parte da
dancga da cultura hip hop. S6 que dentro do street dance tem varios estilos de danca,
que vieram da mesma fonte, s6 que séo feelings diferentes que da para vocé
perceber. Dentro do street dance tem: locking, popping, b.boying, house, hip hop e
tem o rocking também, que € uma outra dancga. Isso é denominada dancga, s6 que
esta dentro do b.boying. As pessoas ndo separam. Mas é bom frizar que rocking é
uma danca. Ndo € um elemento dentro do b.boying, € uma dancga separada. Danca-
se rocking. S6 que ninguém costuma separar. Dentro do b.boying ele faz rocking, top

rock, footwork, tudo junto. Mas, rocking é uma danga que se pode separar também.
Pesquisadora: E vocé conhece a histéria do que vocé trabalha? Vocé Ié sobre isso?
G.2.a) Muito! Conhego! Conhego! Gracas a Deus, eu aprendi com as pessoas

fundadoras disso. E eu acho que isso é um titulo para mim, uma grande vitdria.

Conheci as pessoas certas. Quanto ler... Ndo tem muito que ler, na verdade. Sabe
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por que ndo tem muito que ler? As histérias sdo todas vivas. Entdo, vocé tem que ter

sorte de encontrar uma lenda viva e conversar com essas pessoas.

Pesquisadora: Eu gostaria de saber como vocé procura os saberes para essa

modalidade de danga que vocé trabalha?

G.2.a) Eu acho que vocé tem que... Ndo tem muito recurso. Internet as vezes néo é
legal, tem muita coisa que ndo tem nada haver. E como eu falei: “Eu acho que vocé
tem encontrar a pessoa certa”. E a pessoa certa é... Nos EUA, tem que ir para
Franca. Que ha pessoas que conhecem muito. Tem um cara que hoje me
surpreendeu, conhece muito da danca no geral. E dificil falar, né Carol? Porque a
danca na cabeca das pessoas, em relagdo a idéia, ao que as pessoas pensam da
dancga esta muito diversificado. Sdo poucas pessoas que falam a mesma lingua. S&o
poucas pessoas que sabem o que é a danga de verdade, no modo geral. Entéo, vai
muito da sorte, vai muito de vocé ir atras também, nos lugares certos, como Nova

lorque, Paris, Jap&do. Ndo tem muito, sabe Carol? S&o esses ai.

Pesquisadora: Porgue a terminologia “Cultura Hip Hop”?

G.2.a) Cultura Hip Hop porque isso foi uma terminologia que foi Afrika Bambaataa
que deu. Sinceramente, se ele que é ele ndo sabe explicar, quem sou eu para
explicar? Quando foi denominada cultura hip hop, foi assim, estavam todos em um
parque, dang¢ando, a tarde, sabado ou domingo e ali tinha varios dancgarinos que na
época eram chamados de freestyle dancers. Ali tinha dancarinos que dangavam
vogue, tinha dangarinos que dancavam wacking, tinham dancarinos que dangavam
dangas sociais do ano de sessenta oito, sessenta e nove até os anos oitenta.
Porque a terminologia cultura hip hop, foi dada nos anos oitenta, entdo ali tinha
dangas sociais dos anos oitenta. Ali tinha pessoas dangando locking, ali tinha
pessoas dangando popping, ali tinha pessoas dangando b.boying. E naquela época
essas pessoas ndo se denominavam b.boy, ndo se denominavam lockers, eram
freestyle dancers.

E quando todos estavam dancando nesse parque, o Afrika Bambaataa deu essa
terminologia “Cultura Hip Hop”. Mas, com certeza se vocé for perguntar para ele,

porque ja perguntaram, isso foi o Stretch que me disse, porque eu fiz a mesma
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pergunta e ele falou a mesma coisa que eu falei para vocé. Eu perguntei “Porque a
terminologia Cultura Hip Hop?”, ele disse “Guiu se o Afrika Bambaataa que deu esse
nome néo soube responder, o pessoal pergunta e ele corre mundos e fundos e nédo
chega em uma conclusdo, ndo sou eu que vou responder”. Entao se o Stretch que é
uma legenda viva e o Afrika Bambaataa que deu esse nome ndo souberam

responder, quem sou eu, um brasileiro, para responder?

Pesquisadora: Ele esta vivo ainda?

G.2.a) Ele esta vivo.

Pesquisadora: VVocé definiria cultura como?

G.2.a) Cultura é uma palavra muito forte. Eu acho que cultura é sinbnimo de muita
sabedoria, cultura é sinbnimo de educagéo, vocé tem que educar, vocé tem que
passar isso para frente, sinbnimo de troca de energia positiva e acima de tudo é um
sinbnimo de respeito ao proximo. Para mim, se vocé perguntar a definicdo de

cultura, é tudo isso.

Pesquisadora: Para vocé, o que é o corpo? Vocé ja leu sobre isso? Ja pesquisou

sobre isso?

G.2.a) Nao, eu tenho a minha concepg¢do do meu corpo. Eu uso meu corpo como
forma de expressao de todos os meus sentimentos, como forma de expressdo de
toda a minha energia, de todas as coisas boas que tenho dentro de mim. E eu uso o
meu corpo para fazerem, as pessoas que me olham dangando ou fazendo qualquer
movimento, felizes, abrirem um sorriso para mim, proporcionar pelo menos um
segundo de alegria e dar tudo que eu tenho de bom para essas pessoas. Para mim,

0 meu corpo e o corpo de qualquer dangarino, eu penso que é isso.

Pesquisadora: Como vocé lida com o seu corpo e com o corpo dos seus alunos?

G.2.a) Eu procuro adaptar bastante, quando estou dando aula eu procuro adaptar

bastante a minha movimentagdo no corpo da pessoa, sem tirar a personalidade
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dela. A pessoa vai pér a personalidade dela, s6 que vai aprender a minha

movimentagédo, que na verdade n&o vai ser igual a mim, vai ser ela.

Pesquisadora: Qual seu método de ensino? Qual seus saberes docentes? Como

vocé formula suas aulas, suas técnicas?

G.2.a) Eu aprendi muito da minha didatica no Fitness. Por isso que o Fitness me
ajudou. O Fitness tem uma metodologia muito interessante para o ensino. A
metodologia visual, a metodologia fonética, a metodologia das partes, do todo, da
divisdo. Entédo, isso no Fitness me ensinou muito, me ajudou muito na dancga. Eu uso
muito a metodologia do Fitness. A minha metodologia de ensino, eu aprendi no

Fitness. E uso na dancga e é muito bom.

Pesquisadora: E vocé passa alguma coisa te6rica também?

G.2.a) Com certeza! Acho que a sabedoria é ligada com a teoria. Se vocé tem a
pratica e ndo tem sabedoria, chega uma hora que vocé fica limitado. Vocé vai pensar
que a sua danga ou o que vocé faz tem limite. Nao tem. A sabedoria entra por isso,
para te impulsionar mais alto. Quando vocé adquire sabedoria, vocé adquire
experiéncia, quando vocé adquire experiéncia vocé vai elevar o seu nivel,

tecnicamente falando em relagéo a tudo.

Pesquisadora: Para vocé, qual seria o papel de uma formac¢ao académica?

G.2.a) Putz. E educagéo. N&o preciso falar mais nada.

Pesquisadora: Para vocé, qual o papel de uma formacéo académica? Vocé acha

necessaria?

G.2.a) E necessario, com certeza. Desculpe mudar de assunto, mas acho que se no
Brasil todo mundo tivessem uma formagdo académica, o Brasil ndo estaria assim.

Ninguém ia votar por causa de um cesta basica.
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Pesquisadora: Para vocé lecionar, aplicar, ensinar o street dance é necessario uma

formagao académica?

G.2.a) E vocé ir na fonte. E a fonte ndo saiu de uma formagdo académica. Saiu das

ruas, saiu dos parques, saiu dos clubes. Essa é a grande formag¢do académica.

Pesquisadora: Entdo, vocé acha que a formagdo em Danga ou em Educagéao Fisica

nao seria suficiente?

G.2.a) E importante, mas ndo é o mais importante.

Pesquisadora: Vocé acha que as universidades ndo sdo importantes para formar o

professor de street Dance?

G.2.a) Nao, de jeito nenhum.

Pesquisadora: Nao por que...

G.2.a) Porque quando vocé se forma em danga na faculdade, tem Street Dance?

Entdo, a minha resposta esta dada.

Pesquisadora: Me responda vocé, tem Street Dance?

G.2.a) Ndo tem street dance. Entdo, ndo tem como vocé aprender sobre street
dance na faculdade. Onde vocé vai aprender street dance? Onde foi criado street
dance: no clube, nos parques, em programa de TV chamado Soul Train, todos esses
lugares, na troca de informagbées quando vocé danga em um clube com seu amigo.
Isso € street dance. Desculpe, com todo respeito, ndo serve sO a formagéo
académica para lecionar e falar sobre street dance. Atengéo! Estou falando sobre

street dance.

Pesquisadora: Para terminar, 0 que vocé precisa para ser um profissional de Street

Dance?
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G.2.a) E muito legal essa pergunta, porque, hoje em dia, todo mundo é profissional
de street dance, todo mundo danga street dance, todo mundo € bom no street
dance. Ndo € assim. Tem pessoas que estdo ai ha anos, tem pessoas que
estudaram, que correram, que se mataram para fazer isso, as pessoas que criaram,
as pessoas que sao pioneiras, que sdo pilares no mundo street dance, que sofreram
muito para nos dar tudo isso e a gente tem que respeitar isso. Qual é o tipo de
respeito que a gente tem? No minimo saber, e bem, o que a gente esta fazendo.
Qualquer profissional no mundo inteiro, quando levar isso a frente, tem que saber o
que esta falando. E hoje — é triste o que eu vou falar - de cem por cento, oitenta por
cento ndo sabem o que estao falando. Porque o street dance, hoje, virou uma coisa
mundial, virou midia, virou moda, todo mundo fala da musica. Mas na verdade,
quando vocé olha a grossos olhos, sdo poucos que se destacam de verdade. Sao
poucos que tem alguma coisa e que vivem isso de verdade. Entdo, tem que tomar
cuidado. Acho que tem que estudar muito, pesquisar tudo e, acima de tudo, tem que
ter talento. Se néo tiver talento, ndo adianta. Eu acho que, ndo so o street dance,

mas em qualquer outra profissdo, se vocé néo tiver talento, ndo adianta.

Pesquisadora: Queria agradecer: Muito Obrigada!

G.2.a) Obrigado! Assumo tudo que eu falo, ndo tenho problema com isso.

ENTREVISTA G.2.b:

Pesquisadora: Primeiro boa tarde! Eu queria agradecer vocé pela entrevista e pelo

seu consentimento.

Pesquisadora: Gostaria que vocé falasse sua idade e um pouco sobre vocé. Sua

formacao...
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G.2.b) Sou professor de Hip Hop Dance e... Trabalho com danga, com dancga faz a
muito tempo, desde a infancia e tenho vinte e oito anos. Casado tenho dois filhos,
uma menina de oito anos e um menino de um ano e nove meses.

Pesquisadora: E como vocé define a profissdo Danga?

G.2.b) Hoje aqui no Brasil eu acho que a gente. Danga em geral?
Pesquisadora: Sim

G.2.b) Eu acho que é uma profissdo que tem que ser muito valorizada ainda aqui no
Brasil. Aqui a gente ndo tem esse valor e... Até mesmo profissionais que ja
trabalham com danca aqui, ndo importa qual... Estilo... Qual modalidade de danca.
E, eu acho que tinha que ser mais valorizado aqui no Brasil. Hoje em dia.
Infelizmente acho que aqui a gente ainda nédo tem oportunidade. Pra fora,
infelizmente, a realidade é essa, eles ddo um pouco mais de valor pra danga. Mais
qualidade.

Pesquisadora: Quais sio os locais e eventos que vocé trabalha?

G.2.b) Hoje eu sou idealizador do Meeting que eu ja trabalho faz... Cinco anos que
eu criei na cidade de Valinhos no ano de 2000. No ano de 20007 De 2002, isso,
desculpa e... Também ministro cursos em eventos de fitness e danga como ENAF,
Fitness Brasil é... Curitiba, também ja fui pra la participar com professores
internacionais também. Joinville no ano de 2002. Bento em Dang¢a no Rio Grande do
Sul... Caxias do Sul... Hum... Ribeirdo Preto, no Danca Ribeirdo. E... Deixa eu
lembrar todos... E... Sdo José dos Campos... Fest Dancga... Hum... Minas Gerais,
também fui pra Belo Horizonte, BH, num evento Danga Férias em Varginha, que eu
também ministro cursos la ha alguns anos... e assim vai, (risadas) ndo me lembro de
todos.

Pesquisadora: Além dos eventos, os locais...

G.2.b) E, eu também trabalho em academia com Step, que é um estilo que eu me
aperfeicoei e que eu adoro. Ritmos também e localizada durante a semana, que
geralmente de final de semana eu viajo e do curso... Do bastante curso. E, eu tirei o
CREF né, do conselho regional de Educacgéo fisica, que eles exigem né. Pra esse
tipo de aula, pra Hip Hop ndo! Mas pra esse tipo de aula sim.

Pesquisadora: Qual, burocraticamente dizendo, é a sua licenga para trabalhar com

a dancga?

G.2.b) E, aqui no Brasil a gente ndo tem nenhum credenciamento pra esse tipo de
dancga, mas pra danca em geral tem. Acho que no minimo DRT.

Pesquisadora: DRT?
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G.2.b) E, eu acho legal, que tem que ter. DRT é um “dos”. Um dos critérios que pode
ta usando. Mas na realidade é... o DRT ndo é uma formagéo, eu ndo vejo o DRT
como uma formacgéo.

Pesquisadora: Seria o que, entao?

G.2.b) E... eu acho que pode ser visto como um titulo, mas um titulo que pra mim
né&o tem muito valor. Eu acho. Eu ndo concordo com ele.

Pesquisadora: Por qué? O que é o DRT na sua concepgao?

G.2.b) Porque simplesmente vocé chega la, monta uma coreografia la, sei la, de um,
dois minutos, dancga, e eles te passam de qualquer forma. Tem até um jeito de vocé
tirar o DRT hoje por telefone meu! Por internet. Vocé entra la, paga, porque o que
eles querem & ganhar dinheiro, entendeu.

Pesquisadora: Entdo, hoje para dar aula de dancga, se vocé tiver esse DRT vocé é
apto?

G.2.b) E, vocé é apto. Manja grana? E apto assim, pela lei, legislagéo. Isso.
Pesquisadora: Pela lei vocé tem direito?

G.2.b) Sim, com o DRT ou o CREF.

Pesquisadora: E vocé pensa o que do CREF?

G.2.b) O CREF, eu acho que eles pelo menos, ddo um pouquinho mais de suporte
pro professor de Educacgéo fisica. Tanto que eu ndo sou formado é... E eu trabalho
é... Desde 95, antes da lei do CREF sair. Entao o que que eles propuseram pra
gente?; Ndo, vocés tirem o CREF, pelo fato de vocés... Mas comprovam tudo com a
academia de vocés com documento tudo. Ai eles deram o curso pra gente, ta
fazendo especifico da Educacédo fisica, entendeu; deram suporte pra gente ta
podendo ta fazendo e da continuidade ao trabalho. Nao simplesmente chega e corta,
néo, seis ndo pode mais trabalha com isso e pronto. Eu acho o CREF legal. Eles
deram suporte pra isso. E eu acho que quem puder tirar o CREF deve tirar. Porque
eles tdo dando de cima, vdo nas academias ver. Quem tem quem néo tem. Quem
néo tiver leva multa, etc. Entdo eu acho isso um negocio legal. Pelo menos os cara
tao realmente se preocupando.

Pesquisadora: Qual sua formagéao académica?

G.2.b) Eu tenho até o segundo grau. (Ensino médio)

Pesquisadora: E vocé gostaria de ter formacéao superior? Acha importante?

G.2.b) Sim, eu acho legal, é que nem eu falo é...eu, até entdo quando eu comecei,
néo tive oportunidade de ta prestando e fazendo uma faculdade. Pelas minhas

condigcbes e tal, entendeu. Mas s6 que hoje eu ndo quero isso pro meu filho. Eu
aconselho os meus filhos a fazer realmente uma faculdade. Eu quero, pretendo, da
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pra eles o que eu néo tive, entendeu. E um negdcio importante. Mas vocé tem que
faze o que ta dentro de vocé, o que vocé gosta. Nado adianta vocé faze uma
faculdade de Educacéo Fisica sendo que vocé quer da aula de Hip Hop. Sendo que
vocé nunca dango Hip Hop, sé porque vocé é formado. Jamais isso, entendeu! Eu
acho que isso vocé tem que ter com vocé. Mesmo vocé sendo formado ou ndo. Vocé
ir em busca de informagbdes, mas pro que vocé quer pra sua vida mesmo.

Pesquisadora: Vocé acha entdo que essa formagcdo em Educacdo Fisica nao
prepara em nada o professor de Hip Hop?

G.2.b) Nada. Nada. Ndo da por que eu ja tive experiéncia de ministrar um curso na
PUC e... no ano de 98 com tema Funk, pra varios profissionais de Educacgéao Fisica
do quarto ano, e eles ndo tinham coordenacédo pra se movimentar, pra fazer a aula,
entendeu. E Iégico que eles ndo tdo habituados, estavam vendo aquela hora, mas,
eu acho que um profissional de Educag¢do Fisica pra da uma aula de danca, por
exemplo, no minimo ele tem que sabe. Ta no quarto ano, saindo da faculdade, e ndo
consegue faze uma aula de danga? Uma aula de dancga, ndo importa o ritmo, do que
for. Entdo eu acho que isso ai a gente ndo aprende! E... A prética na faculdade a
gente ndo aprende! Eu acho que aprende muita teoria... Que eu acho importante, é
um embasamento muito importante. Mas com embasamento sem a pratica vocé ndo
sabe nada. Eu tenho amigos meus que saem da faculdade e ndo tem aula pra da. E
hoje eu que indico eles. P4, profissionais com 10, 15 anos de formados e eu arrumo
trabalho pra eles. Totalmente, é... Complicado isso ai... E... As pessoas s6 sabem
criticar isso ai mas ndo sabe ver os dois lados, entendeu.

Pesquisadora: Define pra mim o que é a sua profissao?
G.2.b) Como assim?
Pesquisadora: Vocé é o que? Vocé é...

G.2.b) Hoje eu trabalho com danga, sou dancgarino de Hip Hop, Hip Hop Freestyle
dance é... Sou coreografo também e estou na parte de evento. Tenho evento de
danca.

Pesquisadora: Entao vocé € chamado como? Como chamam vocé... Quando aplica
aulas nos eventos que participa, como 0s que vocé citou anteriormente, como
chamam vocé?

G.2.b) Eu gosto de ser chamado de coredgrafo, mas, quando dou aulas nos eventos
sou chamado de professor. E porque, tipo assim, eu ndo gosto de generalizar.
Professor de dancga. Pra mim eu acho que ndo deveria existir isso. Uma opinido
minha. Professor de danca! Fica muito vago meu. A pessoa sai, faz uma faculdade
de danca e ai? Vocé vai da aula de todas as dancas? Isso ai pra mim é uma
nomenclatura. Danga. Dentro da danca existe; bicho, varias modalidades de danca,
varios ritmos, muita coisa. Seria legal se tivesse uma faculdade de danga especifico
nisso. Dancga especifica daquilo.
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Pesquisadora: Entdo vocé acredita que a faculdade de danca, bem como a
faculdade de Educacéo fisica, n&o habilita o professor para ministrar aulas de todas
as dangas?

G.2.b) Nao, nao habilita. Concordo plenamente. Elas n&o habilitam, com
embasamento em todas as dancas. Eles passam um pouquinho, uma passada na
danca... E.. Como que eu falo... Eles explicam um pouco, de jazz, de
contemporadneo, mas ndo te da um embasamento pra vocé ta trabalhando com
aquilo. E muita gente sai formado em dancga e ndo consegue da aula. E o que que
eles vdo faze? Ha, eles vao atras da gente que tem a pratica pra ta ensinando eles o
que tem que faze. Isso é complicado.

Pesquisadora: Pelo que eu entendi, vocé disse que tem pessoas formadas tanto em
danga como em educacao fisica, que vao buscar conhecimento e aprendizado com
VOCé?

G.2.b) Sim, pra vocé trabalhar com Hip Hop, por exemplo, mas nédo tem a pratica da
dancga pra ta trabalhando com a modalidade que ele gostaria. Como que ele vai
ministrar um curso de Hip Hop?

Pesquisadora: Bom, é chamado de Street Dance apenas? E visto em revistas de
divulgacao de cursos outros nomes também, ndo? Como Hip Hop, Hip Hop
Freestyle...

G.2.b) Bem, é que nem na danga, isso ai a gente usa como na danga, que tem
muitas. Street Dance é uma nomenclatura. Dentro do Street Dance existe varios
estilos de danca, entendeu. Por isso que é bem amplo isso.

Pesquisadora: Como vocé comecgou a se interessar em dancga e iniciou o trabalho
nessa area? Como Foi?

G.2.b) Bom, tive influéncias desde criangca, com uns nove dez anos, com meus
primos. Tipo, hoje eles ja tem tipo, uns 45 anos mais ou menos (risos). Eles tinham
grupo de danga sabe. Eu vivi tudo isso sabe. Eles eram mais velhos e diziam: “ai,
vem dangar com a gente”. Ai eu iniciei com uns dez anos. Mas na realidade, eu acho
que no é a gente que escolhe a dancga, é a danga que escolhe a gente. Eu via, eu
queria aquilo mas, ndo foi um negocio que eu fui atras, o negocio chego em mim.

Pesquisadora: Quais as modalidades de danga vocé ja praticou e ministrou?

G.2.b) Pratiquei e ministro Street Dance, pratiquei pouca coisa de Jazz tal, sobre
dancga de saldo, que eu adoro, eu sempre v0 atras. Profissionalmente mesmo sé
com Hip Hop. Assim, na academia em aulas de ritmo eu ja mexi com varias
modalidades, mesmo porque o pessoal vai mais pra se diverti e tal.

Pesquisadora: Fale pra mim um pouco do que € o Street Dance...sua histéria...
G.2.b) Apesar de ter um nome traduzido como danga que veio da rua, esse

nome...como eu posso dizer...isso € uma forma da gente poder falar da danga; Mas
na verdade muitas das modalidades do Street Dance néo veio das ruas. O B.boy,
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que foi a primeira danga do Street Dance, que deu a origem a tudo. Que faz parte da
cultura hip hop, que s&o trabalhos paralelos, mas, que tem ligag&o...bom, entgo...os
B.boys é que veio das ruas mas, a maioria dos outros estilos ndo. Esses estilos
vieram de discotecas, de festas. E eu acho que é uma danga que tem muito que
oferecer e crescer. Na realidade o Hip Hop Freestyle, que é o que eu trabalho,
nasceu em 83 para 84 e um dos criadores é o Buda Strech. Surgiu assim, da mesma
forma que todo mundo comeca a dancga. Eles fizeram la, e a gente aqui fez muito
depois. O pessoal se reunia em casa, nos bairros em cima das musicas R&B e fazia
coreografia; que nem bailinho que a gente fazia aqui sabe. Ai o Buda ia pra
discoteca e dancava o que eles treinavam em casa. Ai chego um dia que o Buda
montd o primeiro grupo de hip hop do mundo, grupo dele que chamava “Lop Top”.
Monto com os amigo dele, Henri Link, até que também ja teve aqui no Brasil, no ano
de 85, final de 85 ele pego os melhores dancgarinos e crio o grupo “Elite Force”. Ele
penso, “puta eu vo pega os melhores do grupo que tinha e vo monta um s6 com 0s
melhores”. E entdo esse grupo que influencio todo o EUA. Todo mundo praticava.
Ele crio um passo, ai outro ali crio outro e foi assim que surgiu. Tanto que agora que
a gente ta aprendendo um poco das nomenclaturas dessa danca. Ele foi assim, tipo
um dos pioneiros dessa danga, ndo o unico criador. Surgiu em NY, o B. Boy em Los
Angelis e o House em Chicago. Depois comegaram a levar pra Europa e depois
Japéo. E quem divulgou muito a nossa dancga foi o James Brow, e depois o Michael
Jackson, que dancgava nos clips e foi pra midia. A danga cresceu de uma forma
desorganizada. Antes no Brasil a gente tava meio perdido, hoje a gente ja sabe as
base, as nomenclaturas.

Eu acho que tem que falar sobre a histdria, que passar além das aulas praticas o
que foi e o que é.

Pesquisadora: Como vocé busca os conhecimentos?

G.2.b) Eu acho que através da pratica, de vé muito video, muitas coisas, vé as
pessoas que dancam aquilo, vé o que ta rolando de novo. Mas nada melhor que
entrar numa sala de aula, olhar o espelho e dancar.

Pesquisadora: O que é Cultura Hip Hop?

G.2.b) Tipo assim, meu foco ndo é a cultura. O pessoal confunde muito. As coisas
sdo paralelas. O B.boy ta dentro do Street Dance e dentro da cultura. Que a cultura
na verdade sdo os quatro elementos. E muito complicado isso. Tem que deixar claro
que Cultura Hip Hop é uma coisa e Street Dance é “quase” outra. Tem elementos
que se cruzam, mas s&o paralelos.

Pesquisadora: O que é cultura?

G.2.b) Uma forma de vida, de se expressar, uma forma de musica, uma forma de
vida. Eu acho que cultura é uma informagdo onde as pessoas vdo atras daquilo e se
informam.

Pesquisadora: Defina corpo...

varias coisas. No sentido da danca é uma forma de vocé se expressar. Forma de
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movimentar o seu corpo e passar 0 que Vocé sente...e..nesse ponto a gente
consegue passar coisas com 0 n0SSO COrpo.

Pesquisadora: \Vocé ja teve interesse ou ja procurou/pesquisou sobre corpo?

G.2.b) Sim, eu acho que ¢ interessante a gente saber. Que nem eu falo, é...quando
eu comecei a dar aula...que eu comecei...que eu comecei a dar aula de step, de
localizada, a gente tem que saber pelo menos o basico de fisiologia. Que é o
minimo, né, biceps, triceps e essas partes de grupos musculares no minimo ne. Tive
que ir atras de informacgéo pra poder ta praticando isso.

Pesquisadora: Fez isso por conta prépria?

G.2.b) Isso. Eu busquei e o CREF exigiu que soubesse um pouco mais e eu fui
atras. (risos)

Pesquisadora: Entao foi por exigéncia? (risos)
G.2.b) Também. (risos)
Pesquisadora: E como vocé lida com o corpo?

G.2.b) Eu acho que a gente tem que fazer um trabalho é...eu busco algum trabalho
especifico com outros profissionais amigos meus, entendeu. Por exemplo, é...eu
preciso que meus alunos tenham condicionamento pra trabalha. As vezes, tipo, na
minha companhia, por exemplo. Eles tém que te um condicionamento legal e eu vou
atras de informagcdo com amigos meus de academia mesmo, que me passam uma
série de como tem que trabalhar mesmo. Entdo esses trabalhos especificos pra ta
trabalhando condicionamento, resisténcia, eu busco com algumas pessoas que
possam me ajudar, dessa forma.

Pesquisadora: A forma que vocé trabalha como coreodgrafo e professor € a mesma?
Tem alguma diferenga?

G.2.b) N&o, é diferente. Porque na danga, quando a gente leva pra academia fitness
€ uma proposta, quando é numa academia de danga é de outra forma. Tem muita
diferenca. Porque numa academia fitness as pessoas estdo la na realidade pra
praticar, descontrair, a idéia € essa. Agora quando vocé leva numa academia de
danca as pessoas querem aprender a dancgar e ndo so fazer passinhos. Eles querem
aprender coisas novas, que vocé tem que ta em busca de informagéo e atualizagdo
porque o que eles querem & melhorar a técnica do bagulho. Na academia de danca
€ visto como uma escola pra aprender a dangar de verdade.

Pesquisadora: Nas duas situagdes vocé é o professor?
G.2.b) Sim. Sim.

Pesquisadora: Defina o que é um professor.
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G.2.b) Pra mim o professor é aquele, que fagca que o seu aluno entenda e saiba
passar as coisas importantes praquele aluno, e faz com que seu aluno consiga
superar seus limites, entendeu.

Pesquisadora: Vocé citou a didatica. Fale pra mim sobre didatica.

G.2.b) A didatica na danca é um processo que vocé monta pra poder ta passando
pro seu aluno. E... Sempre que vocé comega de um passo basico, por exemplo. Ai
vocé vai complicando encima daquilo.

Pesquisadora: Seria um método de ensino?

G.2.b) Sim. E um método pra ta passando as coisas que a gente ainda ndo tem um
embasamento pra esse método. Na danca nédo tem. Nem faculdade tem. Ndo tem
embasamento na danga pra isso nem em faculdade. Tenho certeza absoluta que
néo tem.

Pesquisadora: Quais seus métodos de ensino?

G.2.b) Entédo, eu trabalho muito com a memorizagdo, repeticdo de movimento. Eu
acho que trabalhando muito isso eles vao consegui. Primeiro com movimentos lentos
e depois acelerando esses movimentos. Um processo de quebra do corpo pra
passar parte por parte.

Pesquisadora: Quais sao os saberes docentes pra ser um professor de Street
Dance?

G.2.b) Como assim?

Pesquisadora: Quais sao as habilidades e competéncias pra ser um professor de
Street Dance?

G.2.b) Mais? Explica melhor?(risos)

Pesquisadora: Quais sao as habilidades que o professor precisa pra estar atuando
e no que ele deve ser competente pra isso?

G.2.b) Entendi. (risadas) Primeiro, antes de tudo, vocé precisa ter dom praquilo.
Acho que sem isso vocé ndo chega a lugar nenhum. Depois disso, ir em busca de
informacéo, ja que vocé quer lidar com isso. Pra lidar com o que vocé quer. Acho
que... Por isso que eu falo, .ndo tem que deixar abrangente e tal. Tem que te alguma
forma especifica praquilo. Como eu fui buscar informagédo. Eu fiz aula com os
americanos que criaram aquele tipo de danca. Entdo eu tenho embasamento
especifico daquilo, entendeu.

Pesquisadora: Seria entdo, pelo que eu entendi, os saberes docentes, buscar
conhecimentos especificos da dangca em questdo? A que vocé ira ministrar?

G.2.b) Sim.
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Pesquisadora: Quais seriam 0s conhecimentos necessarios?

G.2.b) Entao, vocé tem que entender de musica primeiro. No minimo entender de
musica. E da musica que vem a danca. Ter o controle do seu corpo. Porque isso é
muito importante saber, na dangca que eu pratico. Saber isolar o seu corpo. S6 o
peito que mexe, é sO o peito, SO cabecga, sO cabeca. Mas é tudo treinamento que a
gente faz pra ter isso. Tem treinamento pra isolamento de movimento, pra feeling, de
postura. Na nossa dancga tem uma postura. Por mais que falem que ela ndo tem
postura, tem. Nao é corcundo como todo mundo fala. Ela é bonita se vocé souber
fazer. Se vocé vé o Michael Jackson dangando é legal, ndo corcundo.

Pesquisadora: Qual o papel da formacédo académica?

G.2.b) Acho importante mais, que néo é tudo! Necessaria. Mas ndés ndo temos uma
formacdo académica pra nossa danca. Infelizmente. Se tivesse eu vendia minha
casa mais eu fazia. (risadas)

Pesquisadora: Vocé acredita ser necessaria entao?

G.2.b) Sim. Que nem eu falei... Eu creio muito nisso e... Sei la... O que eu puder
colaborar pra que tenha isso, eu vou ajudar entendeu, porque eu acho que é muito
importante.

Pesquisadora: Vocé acredita que pra atuar vocé precisa de uma formacao
académica?

G.2.b) Sim, mas ai a gente chega numa questdo... Quem aqui (Brasil) seria 0s
ministrantes aptos e ndo aptos a ta passando as coisas? Entendeu. Teriam que se
pessoas especificas dessa dancga, entendeu. Pra puder ta passando esse tipo de
curso. Juntamente com um embasamento... Elaborar um negdcio legal... Eu acho
que é possivel. E I6gico que nédo vai se dum dia pra noite mas, eu acho que a gente
vai chegar la sim.

Pesquisadora: Finalizando, pra ser um professor de Street Dance € necessario...

G.2.b) Aqui ndo tem que te uma formacgédo...como na Europa e nos EUA néo existe
uma formacdo académica. Ndo tem pra esse tipo de curso ou tipo de aula. Exige de
vocé te a danga dentro de vocé. Se vocé tem a danca vocé vai em busca de
informacé&o, vocé vai com eles é claro, por que ta la com os americanos. Entao eu
acho que a unica forma académica nossa € ir atras dos americanos que criaram
esse tipo de danga. A melhor formagdo que nos temos, hoje, é eles! Por que aqui no
Brasil a gente ndo tem formagbes pra esse tipo de danca.

Pesquisadora: Vocé acha que a formagdo académica em Educagdo Fisica ou
danca nao seria necessaria?

G.2.b) Eu acho que tem algumas coisas que a gente usa, como o aquecimento, o
relaxamento, o condicionamento...flexibilidade... Mas os formados em Educagéo
Fisica e Danga, s6 porque sdo formados ndo tdo aptos a dar aula de Street. De
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forma alguma eles sdo aptos. Isso eu ndo concordo jamais! E errado falar que quem
é formado, em qualquer das duas, € apto em dar aula de danca. Danca seria saber
todas as técnicas. Sao infinitas! Seria um puta pessoa! A formagéo na faculdade néo
habilita a dar aula, ndo ensina.

Pesquisadora: Entdo, mais uma vez obrigado.

G.2.b) De nada, quando quiser estou aqui.

ENTREVISTA G.2.c:

Pesquisadora: Gostaria que vocé falasse da sua formacao pessoal e profissional,
sua idade...

G.2.c) 26 anos... E eu sou, é... Eu tenho segundo grau completo... E, comecei... E...
Tenho curso basico de inglés, esses cursos de informatica... Ndo sou graduado em
nada, assim tipo, de Educacéo fisica; apesar de ter dado aula de Educacéo Fisica
por um longo tempo... Como quando eu comecei a dancgar, a estagiar com danca...
Os profissionais que eu estagiava eram professor de Educacgéo fisica... Entdo eu
tava no meio ali... E entdo eu substituia as aulas dele... Substituia... la pra ajudar e
tal, tal... E cabei dando aula... E com isso acabei... Cheguei a fica fazendo, é, fazer
SO isso so... Entrava com ginastica... dava aula de dancga...entrava com ritmos...
Entrava com danca, dava aula de ritmos e fora isso de hip hop, de ginastica e
acabava ficando ali e tal... Ha... E eu logo, logo, é... Eu parei com isso ai por que...
Ha... Eu tinha que me especializar em alguma coisa. Eu tinha que me especializar
em hip hop, e ai eu venho me graduando. N§o da forma, é... Da unica forma que a
gente vé, tem aqui no Brasil... Que a unica forma de se capacita em hip hop é...
Vocé esta estudando atras dos cursos... fica indo atras dos cursos especificos da
area, ndo tem como... Ndo, néo tem é... Ndo tem outra forma.

Pesquisadora: Profissionalmente o que vocé faz?

G.2.c) Profissionalmente eu so... Professor de hip hop... E.

Pesquisadora: Em quais locais? Onde vocé trabalha? Escolar, academia? Qual?
G.2.c) Agora atualmente eu to trabalhando num... Num... Na escola paulista de
dancga... Um studio de danga aqui em SP, em Moema; e também num Colégio é...
High School Colege Santana, que fica em Vinhedo... que tem intercdmbio com o
pessoal, la tal... E dou aulas la também nesse colégio... E no CPD - Centro
profissional de danga que fica na zona norte. Bom, vamos dizer assim... Que é fixo...
Fora outros que eu fago.

Pesquisadora: Em eventos? Quais?

G.2.c) Eventos, entdo... Ai é... Outro lado do nosso trabalho né... Que a gente tem
eventos... Que eles sdo... E, vamos dizer assim... Eles ndo tém uma freqliéncia
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assim... E... Que vocé é convidado a dar aula e, eu tenho uns convite assim... E... Eu
trabalho nuns assim... Deixa eu lembrar... E uns ultimos foi assim... E... Tipo
comuns... E... Campinas Street Dance Festival, o sétimo né, que foi no ano
passado... E... Meeting Hip Hop, de 2004... I... Fora assim em outros eventos
menores, que sdo menor que... Que... Que a gente chama assim... De Workshop.
Sé&o menores... Tipo assim, sdo grupos de algum lugar do Brasil que te convida a da
aula la... No evento... Como... Como o Duplo Balango, que é um evento... Evento de
Florianopolis... Que eu tive la no ano passado, e fui convidado a estar la esse ano de
novo, que é um pessoal, que é... Muito legal 14, que é o grupo que faz o evento. E é
assim... Isso.

Pesquisadora: VVocé so trabalha em eventos de danga? Ou em eventos de ginastica
também?

G.2.c) S6 danca... E... S6 danga. Desde.... 2000.e... E por que a gente tem um
evento de Fitness muito grande aqui... E no Brasil que é o Campinas Street Dance
Festival... E o Fitness Brasil aqui em Santos, que la nesse evento... de fitness, a
gente... E... Dentro desse evento tinha o evento de Hip Hop, né que é vinculado que
tem tudo isso ai... Que a gente tem o street dance dentro das academias de
ginastica, né... Que tipo leva o nome de funk, dance funk, street dance e... Mais é
street dance, é isso ai mesmo, né. Mas na verdade é... E entdo eu sempre é... Que
eu ia trabalhar era pra dancgar, eu ia com a minha companhia e a gente fechava o
evento, alguma coisa... Eu ia acompanhar alguém que ia dar aula ou eu ia dar aula,
né... Esse dltimo campinas street dance que teve é... Ele era vinculado com o
Campinas Fitnees e esse ano foi o primeiro ano que disvinculo, que eles trabalho
sete anos juntos ali, tipo, aquela coisa, entende, ali, e tal, mas disvinculo esse é o
primero.

Pesquisadora: VVocé possui algum titulo?

G.2.c) Tenho titulo de danga, mas como eu comecei a integrar o grupo que eu estou
hoje, o Ritmos de Rua, segunda geracéo.... Como eu costumo chamar que foi em
2001. Eu tenho pouco titulo. O grupo ja tava num nivel que ndo competia mais, a
gente ndo compete mais. Eu peguei a ultima competicdo que foi em Joinville em
2002. A gente pegou em segundo lugar, creio eu que... Foi é... Minha primeira vez
no palco, minha primeira vez com a companhia... E ai eu competi la... Mas depois
ndo competiamos mais.

Pelo nivel do coreografo que tipo assim, nivel dos dangarinos ser muito alto ndo
competimos mais. E eu que peguei o grupo meio que com o barco andando. Mas eu
tenho um titulo individual... E o que eu tenho da ultima batalha... Aqui no Brasil em
2002, em 2004, agora, 5, a gente comegou a incorpora o estilo de... de... de
competicdo individual, competicdo de duplas que a gente chama de batalha de Hip
Hop, que no caso é igual as batalhas de... de... De break. Que eu considero a
primeira que foi... A maior e que teve um nivel é... Os jurados eram, tipo 0s
precursores da nossa danga, Hip Hop freestyle Dance - street... Os caras Buda
Strech e Heri Link ( elite Force- de Nova York) eram os jurados e eu e meu
companheiro Eliseu Correa tivemos uma passagem. Nos fomos em Curitiba, nesse
evento e... a gente ganhou e tinha e.... E foi considerado nivel nacional por que
tinha...é.... Duplas de todo Brasil é... Digo do pdlo Rio — Curitiba — SP.
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Pesquisadora: Académico?
G.2.c) Néo.
Pesquisadora: Vocé comecgou a trabalhar com essa modalidade de danga como?

G.2.c) Com dancga, eu comecei...eu... Como todo mundo...é... Vocé vé danca na tevé
e eu sou natural de Goidnia — Goias e entdo a coisa é... Meio complicada la, pelo
menos na minha época... 99 - 2000; a gente ndo tinha nada la. Eu ndo conhecia
grupo nenhum, ndo tinha acesso a nada, ndo tinha nenhuma academia...eu...eu...Eu
praticava arte marcial no SESI e...la que era o SESI néo tinha... So tinha Jazz e...
Tinha balé, e eu néo tinha perfil pra isso e... Eu sempre gostei do estilo de danca de
rua. Entdo eu procurei Sdo Paulo e... Eu ia pra fora do pais, mas n&o... Ndo tinha
idade essas coisa e ai vim pra Sdo Paulo passar as férias e conheci um pessoal
e...ai eu vim de vez pra ca e... Conheci as pessoas certas e tive a sorte de conhecer
um grande amigo meu e... Foi um integrante do Ritmos de rua e... Que me levou pra
dentro da academia e... Que é...é o professor Jodo Batista Oliveira que ja é falecido,
foi assassinado e.... (siléncio)...e depois outros amigos como o Adriano... Que foi
providencial assim... Que foi obra divina assim... E. Quando eu vi eu ja tava
entrando, trabalhando aonde eu queria, ganhando o que eu queria, sabe, pagando
as contas minhas, e...aqui no Brasil.

Pesquisadora: Trabalhou como professor em todo Brasil, exterior?

G.2.c) Pelo Brasil todo eu néo digo por que eu nunca fui pro nordeste, esses lugares
assim...é....so Brasilia, o Sul todo, Sdo Paulo e Rio Todo assim...so... No interior,
mas la pra cima néo, nunca fui infelizmente. Fora do Brasil, como professor eu néo
tive essa oportunidade n&o, mas tenho muitos é... Amigo é...que tiveram essa
oportunidade de ta trabalhando no exterior e...tem esse vinculo la... vai e volta tal...
Mas eu... t6 nesse intuito ai proximo.

Pesquisadora: Defina a sua profissao

G.2.c) Definir minha profisséo...ai...é... Uma...uma palavra...é... Complexa é
complexa, pa, que a gente...é... Dificil de definir... Uma profissdo incomum imagina
né... Professor de danga no Brasil que ndo é professor de Samba ou de Balé é... Por
que tem isso, né... Do balé... ho, né, mas professor de danca de rua... E ai, né...
Danca de rua, né... Que dancga na rua? Nao entende nada. A gente faz por que tem
muito amor, porque ninguém ajuda, ndo tem apoio de nada, ninguém entende o que
é... Vocé ndo conhece ninguém que diga que “o governo me ajudou” ou “o pessoal
da cultura la da minha cidade me ajudou a fazer” tal coisa; se ndo vé isso, entende?
Entédo € assim: muito amor e complexa.

Pesquisadora: Vocé poderia falar uma breve histéria sobre o Street Dance? O que
€, como surgiu?

G.2.c) Uma breve histéria... O Street Dance é original norte-americana...vamos dizer
assim... Afro-americana...latino-americana por que ela surgiu... A primeira danca...
Street Dance surgiu...vamos dizer assim...nem surgiu na rua, surgiu num programa
de teve que é o looking que é de... 69... 70... Por ai...acho que em Los Angeles por
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ai...que o pessoal... Dom Campel, que por sinal vai estar no Brasil esse ano, que
acho que ele vem aqui, e ele trabalhavam com programa de TV que é o famoso
Show Traine, que é uma referéncia, acho que é referéncia pra todos da cultura afro,
uma referéncia que ja existia na TV norte-americana, ele trabalhava la e....ele...criou
essa dancga...por que ele conseguia fazer um certo movimento que é o Funk
Chicken, la...tal ele fazia...ai depois surgiu outra dancga... e ou ao mesmo tempo tava
surgindo o Breack em outra parte do Estados Unidos que era o B. boy, né... Essas
coisas de dangar no Breack bit da mausica...e...ai... tudo isso em 70 e
poucos...e...ai... O meu estilo de danca... Que eu trabalho que é o Hip Hop
Freestyle a gente tem noticias...vamos dizer...que a gente comegou a ver pessoas
dancgar em...tipo... Década de 86...6...85, 86... Sabe... Por que surgiram os videos
Clips e a musica foi mudando e...a musica foi ficando mais ritmada e entdo o Rap
apareceu e...a gente dangca em cima do Rap sabe e... Entdo com a mudanga da
musica comegou a aparecer o Rap e o pessoal comegou a dangar como o0s videos
clips do Mickeal Jackson, mais ou menos isso ai, e quando o Mickeal Jackson fez os
videos clips dele, ja é...nem...ja tinha ai muita influéncia de looking, popping, danca
de rua, inclusive que tem nos trabalhos dele nomes de grandes nomes la... Que
ajudou ele a fazer, grandes dancarinos... E ai em 86...1a comecgou o pessoal do Elit
Force, o Buda Strech comegou também em 86, e ai comegou o trabalho de Hip Hop
Frestyle a aparece, e € o que eu vi acontece, e...e desde 86 que comecgou, eu Vi
acontecer, é isso ai... E tudo muito recente, uma histéria bem recente.

Pesquisadora: Defina o que é Street Dance.

G.2.c) Hum...pra mim o Street Dance é... Algumas pessoas é...até tem, tem, tem
grandes nomes por ai da, da cultura hip hop, da danga que eles é...que eles querem
trocar esse nome ai, que eles querem inverte isso é... Alguns ndo gostam da, da...
Acham meio pejorativo esse nome de Street Dance por que as pessoas hao
entendem muito bem, que todo mundo acha... street dance? Dang¢a na Rua? Esse
povo danca na Rua? Esse povo ai da rua? Pa... Eles gostam de chamar de Urban
Dance tal mais é...é...6 um caso a parte. Eu...pra mim definir o Street Dance eu... Eu
acho o seguinte... Deixa eu ver... E uma forma de expresséo... E uma forma de
expresséao de...de...de uma parcela da populagcdo vamos dizer assim... Que...que se
sente é...um pouco mais...se sente mais... Que quer mostrar um pouco mais da sua
arte, da sua expressdo. E o Street Dance é isso é, é uma forma de expressdo do
corpo.

Pesquisadora: Quais 0s meios que vocé utiliza para buscar os saberes dessa
modalidade de dan¢a? Também busca literaria ou outras formas?

G.2.c) Entdo...os meios acho que...que...que s&o...sdo...os comuns de toda
profissdo...é vocé fazer... S&o os cursos, as especializagdo, é vocé fazer é... Ir atras
dos profissionais capacitados, ou 0s mais capacitados que vocé, ou 6rgéos, lugares,
estudios de danga que...que sdo mais...e... Mais capacitados pra vocé buscar isso.
Mas também, muito é...videografias... E importante vocé...que as vezes a gente ndo
tem a possibilidade de ir tdo muito longe mas, tem as videografias que vocé tem
é...algo...é... Algo assim...video aulas entende? Tem a Internet, tudo ali, e...e...uma
coisa assim sobre, sobre... Bom, nédo li, mas li algumas coisas sobre cultura Hip hop
em livro, mas, é... Mais uma falando especialmente da dangca ndo tem née...que fale
assim sobre a dancga, algum dancgarino ndo tem. Eu li um que falava assim é... Qué
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de um grande estudioso da cultura Hip hop, ele engloba tudo ali, ele fala de tudo
num geralzdo sabe... Ele engloba todos os elementos. Mas eu fago como todo
mundo, né, eu acho que eu fago o principal. O que eu acho que todo o profissional
da minha area tem que fazer. Fazer todos 0s cursos, todos...0s cursos especificos
da sua é&rea, tem que buscar...é... Os cursos especificos da sua area. E. Ensinar a
passar.

Pesquisadora: Qual o seu envolvimento com danga em geral?

G.2.c) Meu envolvimento com dangca em geral? Nao, é acho que é total, tipo...por
que eu facgo isso...tipo eu ensino...sabe...quando....eu ndo ensino danga eu to
aprendendo ou to treinando... Quando eu nédo to dando aula eu to fazendo aula
sabe, quando eu né&o to treinando pessoas eu é que to treinando...é... Meu
envolvimento é esse. E o geral assim.

Pesquisadora: ...Quais modalidades de danga?

G.2.c) Ja tive experiéncias com outros também. Principalmente quando eu comecei
a trabalhar com ritmos na academia de ginastica assim...é... Ritmos engloba salsa,
axé, forr6 que mais...sei la que mais... Que na verdade essa aula dentro da
academia ndo é bem uma aula de bem de danca, que a gente sabe pra qué que
essa aula é voltada... Ela é voltada pra...ela é voltada mais...é um pouco diferente...
Ela é mais direta, ela ndo é especifica pra danga. O cara ndo entra la e vai sair um
dancarino assim tipo...o que ele qué é queima calorias, € queima calorias, é isso que
ele qué. Entdo nessa época era isso que eu fazia com varios estilos de danga. Mas
gracas a Deus néo precisei mais...é...eu pude foca mais aonde eu queria...é... foca e
me especializar numa area so, num estilo.

Pesquisadora: Qual o significado de cultura?

G.2.c) Pra mim, cultura significa um...um... E complexo...é... Uma forma de saber de
um povo. Por que todos os povos tém uma cultura. Vocé pode néo ter visto ninguém
mas, se vocé lé sobre um certo..um certo pessoal que viveu.. E vocé vai
entender...se vai ver que eles tem um jeito de se vestir, um jeito proprio de se falar...,
uma culinaria...comida essas coisas, o jeito de se expressar, iSso é....e... Eu creio
que isso seja a cultura de um povo. Entdo cultura é...é, eu acho que é isso, é... E um
jeito... E quase que um reflexo de um povo... Acho que é...assim cara, vocé pode
saber tudo de um povo pela cultura desse povo. E muito abrangente, é muito
grande... Grande, grande, por que...o pessoal comecga a viver isso, tipo assim, vocé
comeca a identificar a pessoa assim, vocé sabe quem é ali. Por que cultura é isso
ai...Eo Jeito de falar, de comer, da culinaria, a musica que vocé ouve, é tudo isso ai.

Pesquisadora: Porque o uso da nomenclatura “Cultura Hip Hop”?

G.2.c) E...eu acho que... Que quando surgiu a, a é... Hip Hop em Nova York I3,
aqueles lados, ndo era assim...era menor sabe, sempre que tem algum movimento,
pra galera se movimentar tal...faze alguma coisa tal, é... Surge para o movimento.
Muita gente fala Hip Hop tal... Ai Hip Hop... O o movimento Hip Hop ta, ta, tal, e ai a
coisa fico muito grande e eles comegaram a muda isso por que... Porque viu a coisa
fico grande, porque comecgo a te isso, viro uma cultura, Hip Hop, porque comeco a te
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isso, porque a cultura Hip Hop, porque ela comego a te, a te...isso que eu citei
anteriormente, ela comecgo a te um jeito proprio de se falar, fala um pessoal de jeito
diferente de cada lugar, se vocé escuta Gangsta rap vocé ndo entende alguma coisa
que escuta por que tem um jeito diferente de se fala. Um dialeto deles la. Girias aqui.
Entdo a Cultura Hip Hop tem um jeito proprio de se fala, a musica certa de se ouvi,
que no caso é o Rap, o R&B, a Black music em si; hoje em dia a Black music ja tomo
conta geral né, todo mundo que vende musica ai, entdo eles acha alguem que quée
faze um Rapzinho, ou um bom produtor pra mixa, faze uma produg¢dozinha la...é...
Tem a musica propria... Tem um jeito proprio de se vesti né, mais que apesar ndo é
nada...nada é... O pessoal fala, mas pbxa, mas aquela calga larga, aquela camisa
big num sei que, aquela coisa folgada, num é...num é bem por ai, num é, num ¢é o
tamanho da roupa que caracteristica, que caracteriza a cultura vamos dizer assim.
Vocé pode usar roupa que tamanho que for tal, mas vocé consegue identificar a
pessoa. Entéo...é...a gente tem...é... Comida nédo tem (risadas), tipo (risadas) é
cara...ndo tem é universal, os cara come de tudo (risadas). Ainda mais dangarino de
estbmago vazio, né, (risadas) a gente que trabalha muito ai come o que tem
(risadas). Entdo tem, é...o jeito de... A musica propria, o jeito de fala, de se vesti, é...
Entdo isso ai é que fica complexo entende? Tem a propria arte também por que...por
que... A forma de expressdo artistica que é o grafite, que hoje em dia ganhou o
mundo inteiro, todo mundo sabe que ndo é pixagdo sabe, conhego pessoal por ai
que viaja com sua arte pro mundo inteiro e ganham bem... Tem seu atelié la...é
considerado um artista com o grafite, que é lindo, uma arte, uma forma de expressao
muito boa; entéo...com esse tanto de seguimentos ai...abriu um leque muito grande
e ndo da mais pra ser um movimento, entdo viro uma cultura. Tem muitos paises ai
que ndo tem uma cultura tdo grande como o Hip Hop tem; uma cultura téo
diversificada. Acho que é por isso que é chamada de “Cultura Hip Hop”.

Pesquisadora: O que é corpo na sua concepgao?

G.2.c) Corpo, pra mim como dangarino eu...eu..pra mim o corpo é...é uma
ferramenta, uma ferramenta, mais uma ferramenta de expressdo assim, um portal
assim, como, como...se...como com seu corpo vocé pode...pode... Passa pras
pessoas sem falar, vocé pode...mostrar pras pessoas agindo de formas com seu
corpo vindo de uma mdusica...ou...representando uma musica ou...até ndo vocé pode
passar isso ai; Um portal assim de...de...é...6 uma ferramenta...uma...uma
ferramenta tipo de um portal que vocé pode passar assim, mostrar... Tipo de se
expressar assim.

Pesquisadora: VVocé ja pesquisou ou pesquisa sobre corpo?

G.2.c) Ndo, o que eu sei de corpo assim, o que eu entendo de corpo, anatomia
essas coisas eu ha...aprendi na escola, no colégio é...ja li...é...quando eu comecei a
trabalha eu tive que, pra estagiar com o pessoal eu tive ha...o pessoal é...eles
davam aula é...vamos dizer... Eles davam aula de step, depois de ritmos, depois de
abdémen, por exemplo. Entdo eu ia, naquela tarde faze...entdo, estuda, eu, eu,
entdo eu ndo tinha como, eu...eu...ndo fazia. O sequinte, eu ficava calado e fazia
aula de... Entédo eu fazia tudo, que eu ja tava la ento... Eu fazia tudo, e ai foi assim
que eu comecei a aprender tudo direitinho e... Entdo, quando eu comecei a ter essa
condicdo e mesmo eu que sou um cara que sempre fui atleta eu, eu... cresci fazendo
arte marcial, sempre fui atleta eu, eu sei do meu corpo, sempre entendi 0 meu corpo.
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O que eu estudei de anatomia nessa época, eu comecei a da aula de ginastica
entdo eu tinha que entender um pouco mais, eu estudei assim e... O que eu estudei
foi perguntando pra profissionais né, e em livros, que tem alguns livros em casa que
me interessa muito, mesmo porque eu sb6 dangarino e eu sempre falo pros meus
alunos, que dancgarino, o dangarino é como um atleta sabe, ainda mais de Street
Dance... Todos também, eu vivo muito perto de bailarino e...que sdo dancgas que
€...sdo...e... Muita disciplina, muito controle, muito conhecimento do corpo é...
Porque sabe... Vocé pode se machuca assim se vocé ndo entender seu corpo, se
tem que ta assim sabe, é...estar de bem com o corpo, saber pelo menos o basico de
anatomia pra entender seu corpo e o do seu aluno.

Pesquisadora: Qual seu método de ensino?

G.2.c) Meu método de ensino é... ha eu ndo sei, eu ndo tenho um método assim...
como se qué dizer?

Pesquisadora: Uma organizagdo, uma maneira ou forma a seguir...

G.2.c) Nao, é, por que tem aqueles métodos assim né tipo... Se vai fazer um curso
de Inglés e tem o método Cambrigd ou o sei la mais o qué (risadas). Bom, eu nédo
tenho um método assim. O que eu tento faze é...eu sigo a filosofia de ensino
que...que é... Que sdo dos meus professores, que sdo os anteriores, oS caras que
eu aprendi. Tipo é...eu...eu...enquanto eu fazia esses estagios assim em
academias; eu fiz estagios com diferentes professores: professores so de ginastica,
outros s6 de dancga... Entdo, foi isso que, que, que foi me dando bagagem, fui
entendendo o que eles utilizavam. O método que eles usavam, o método de ensino
deles... E ai eu fui criando o meu e...assim que eu fui fazendo. O meu método de

ensino é por ai.

Pesquisadora. Vocé formula sua aula... Vocé pensa como e o porqué dos
movimentos e seqiiéncias a serem utilizados?

G.2.c) Com certezal Com certeza. Por mais que hoje em dia vocé tenha...eu ja tenho
um nivel.. Acho que em todo, acho que em ginastica também...vocé chega num nivel
bom, que vocé néo precisa tanto, tamanha pratica, que vocé néo precisa levantar de
manhé& cedo pensando na sua aula da tarde. Vocé chega la minutos antes e monta.
Eu cheguei a fazer isso com aula de step... Eu cheguei a faze também em aula de
dancga; dependendo da minha turma, o grau de dancga da turma...se eu tiver uma
turma mista... Se eu ndo tenho aluno que eu ja conhecgo... Se ndo é uma turma que
ja vem vindo né... Que acontece muito em academia de ginastica, eu tenho,
tenho...eu tenho um tipo certo de...de pensamento...tipo...eu penso é... Essa aqui eu
tenho que faze de forma diferente trabalha diferente e tal... Mas geralmente eu faco
assim. Eu tenho uma seqiiéncia de treinamento e separo por trimestre, semestre...
Movimentos e trabalho aquele movimento ali...e variagbes daquele movimento por
um certo tempo de periodo. Entédo, a gente fala: - Vamo trabalha o movimento X da
dancga tal, e ai essa variagdo, e...entdo eu monto coreografias em cima e...peco pra
eles também montar alguma coisa em cima, e vo levando assim, é sempre desse
Jeito assim...é...dependendo do nivel do pessoal. Mas se precisar da pra montar na
hora, por causa do nivel. Mas eu sempre penso antes, eu penso assim... Tem que
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montar antes, eu ndo chego a montar uma aula antes...mas eu sempre penso,
penso antes, mesmo por que eu tenho que lembrar o que eu fiz na aula passada pra
poder te a minha seqtiéncia de trabalho.

Pesquisadora: Qual é o papel da formagcdo académica? Vocé acredita ser
necessaria essa formag¢ao? Qual a sua concepgéao?

G.2.c) Eu penso o seguinte. A formagdo académica é...ela, ela, é o ideal, seria
assim, eu acho que seria bom que todo mundo conseguisse ter uma formagéo
académica. No Brasil né. Eu acho muito bonito. Acho muito importante. Eu tenho
pessoas ao meu redor assim...é que s&do formadas ou que tdo se formando. Eu néo
tive ainda facilidade pra ter um curso superior assim...é que, que...eu mudei minha
opinido. Quando eu comecei a trabalhar com Educacgéo Fisica eu ia faze o curso, por
que eu ia... Mas ai como eu voltei pra danga, eu ia té que dividir, e ndo ia ter tempo
pra dancar e aprender a dancga. Entdo eu pensei: Bom, vo té que me especializar em
danca. Foi ai que eu procurei uma formagdo académica em danga no Brasil; que néo
tem! Pra minha danca ndo tem. N&o digo se é ideal pra quem faz o balé ou jazz,
que eu acho que deve se pra isso, sei la, ndo afirmo por que nédo sei do bale,
mas...eu sei que pra minha danga ndo é o ideal, ndo é! Ndo chega nem perto do
ideal. Entdo eu, eu... Fui e fiquei nessa impasse. Por isso que eu ainda néo fiz um
curso superior. Tipo Graduagdo. Mas eu sei que é um objetivo da minha vida e...eu
acho lindo, um exemplo isso. Eu gosto de estudar e é um objetivo da minha vida. S6
que agora eu ja tenho em mente outro curso que eu quero faze tal... Que é também
voltado pro meu trabalho de danca que é...é eu acho que eu vou faze, mas que é
uma coisa mais complexa...mas € o curso superior € importante sim. Pra todo ser
humano. Mas pra dancga, ndo acho que aqui no Brasil tenha; principalmente o Street
Dance. Nem fora do Brasil... Acho que pro Street ndo tem ainda um lugar que vocé
fale assim: um lugar que vocé entre e estude tipo assim...horas, pa pa pa...e saia
professor de dancga. Street Dance ndo tem que eu saiba. Ndo tem.

Pesquisadora: Quais sdo os saberes docentes para o ensino do Street Dance?
G.2.c) Como assim?

Pesquisadora: O que é necessario saber de conteudo especifico e geral, para
poder ser um professor de Street Dance?

G.2.c) Se tem que saber (risadas)...muita coisa...pra vocé ser um professor de Street
Dance néo é necessario s6 vocé danca bem, se um dangarino de Street Dance...
Acontece muito isso; de vocé dangca bem e quere se professor...e...n40 é SO iSSoO.
Acontece isso também em outras areas né. Se é muito bom, muito bom, tudo bem
mas...se vai ensina vocé € uma negacéo, isso num é legal. Entdo, o que é preciso
né... O que é ideal pra vocé ser um bom professor de Street Dance vocé precisa
saber , além de vocé saber muito da danca vocé precisa saber ndo so falando mas
demonstrando... Ndo da soé pra fala aquele passo tatatal, ndo tem como escrever
aquele passo. Ndo tem como por na sua cabega aquele passo. Como ele é... Se eu
néao fize com qualidade, como vocé vai saber como tem que faze. vocé tem que ser
altamente qualificado pra isso. E ndo é o que acontece no Brasil né, tem muito mané
por ai né (risadas)... Como em toda area; ndo é verdade? Mas...é... Vocé tem que te
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essa capacidade, vocé tem que sabe danca e mais, vocé tem que ter uma didatica
assim...um lado didatico assim... Que eu acho que dentro da faculdade de Educagéo
Fisica e da academia...esse lado do fithess me deu. Essa é a grande diferenga eu
acho. Minha didatica € muito boa. Modéstia parte, mas (risadas)... E do pessoal que
anda comigo...dos meus amigos... Por qué? Porque a gente veio da mesma escola.
Escola o que? Aquela escola que veio vindo... Escola que comeco... A gente foi pra
dentro da ginastica antes, ndo s6 aula de ginastica, mas também de ritmos, sei la...
Nem que seja bolero sei la o que seja. Se vocé pegar um aluno que entra na sua
sala de aula pela primeira vez, sei la...se nunca viu. Sua didatica tem que se sempre
boa. Vocé precisa de didatica, paciéncia, jogo de cintura...vocé tem que olha
praquele aluno e sabe o que vocé pode passa, o que vocé ndo pode passar, faze,
exigir do corpo dele. Didatica. Bom, pra ser um bom professor de Street Dance vocé
tem que: esse seguimento, saber mostra, saber falar, parte historica mas...
Principalmente a pratica...tem que sabe faze. Tem que saber dancar. Vocé sabe
entdo vocé mostra, didatica, essa experiéncia que eu tive na academia que me
ajudou.

Pesquisadora: Bom, gostaria de agradecer!

G.2.c) E, que isso, foi melhor do que eu esperava... Muito bom o bagulho.

ENTREVISTA G.2.d:

Pesquisadora: Gostaria que vocé falasse sua idade e um pouco sobre vocé. Sua

formacao...

G.2.d) Tenho 23 anos. Sou B.Boy e técnico de informatica nas horas vagas...Sou
formado no ensino médio e técnico em manutengdo de hardware e redes de
computadores. Também sou produtor de musica, compositor, cantor, escritor,
boxeador, traceur, skatista e tonto... desde pequeno... (risadas).

Pesquisadora: Sua formacao escolar, académica?

G.2.d) Ensino Médio e Técnico em Informatica.

Pesquisadora: Fale da sua profissdo. Como ela é? O que vocé faz atualmente?
G.2.d) Faco alguns trabalhos esporadicos dando aulas de b.boying e como jurado

de competicbes dessa modalidade de danca. Trabalho também, no momento, na

montagem de um espetaculo de danga. Poréem, a minha renda vem do meu trabalho
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como técnico de informatica. Dar aulas, ao meu ver, é transferir parte de seu,
conhecimento, experiéncia e vida. Julgar € uma forma de aprimorar seus
conhecimentos sobre a danga, por exigir o dominio do assunto e é também uma
forma de incentivar a evolugdo dos dancarinos. Ja o meu trabalho com informatica é
basicamente dar solugébes...é...domésticas e empresarias para problemas com

hardware e redes de computadores.

Pesquisadora: Algum evento que vocé trabalha aqui no Brasil e/ou exterior, vocé

poderia citar alguns nomes?

G.2.d) Trabalhei no Urban Dance Indoor, em Bauru...e...outros também.

Pesquisadora: Qual, burocraticamente dizendo, € a sua licenga para trabalhar com

a dancga?

G.2.d) Nenhuma...(risadas),é verdade.

Pesquisadora: VVocé tem algum titulo?

G.2.d) Somente de alguns campeonatos locais.

Pesquisadora: E titulos académicos?

G.2.d) Nenhum relacionado a danga.

Pesquisadora: Defina a sua profissao.

G.2.d) No caso da dancga, é essencialmente liberdade de espirito, relaxamento da

mente e consciéncia de corpo.

Pesquisadora: Eu gostaria que vocé dissesse quais as modalidades de danca que

vocé ja fez. Primeiro o que vocé ja dangou e depois profissionalmente.
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G.2.d) Ja dancei b.boying, popping, locking, hip hop freestyle, house dance e forrd.

Profissionalmente, b.boying, house dance e hip hop freestyle.

Pesquisadora: Eu gostaria que vocé definisse para mim. O que é Street Dance?
G.2.d) E o conjunto de dancas urbanas originadas da cultura afro (americana e

Jjamaicana).

Pesquisadora: Vocé conhece a histéria do que vocé trabalha? Vocé |€ sobre isso?

G.2.d) Sim. Acho fundamental! O saber e o fazer devem andar juntos.

Pesquisadora: Eu gostaria de saber como vocé procura os saberes para essa

modalidade de danga que vocé trabalha?

G.2.d) Através do contato pelo Internet e participagdo em workshops, eu procuro
ouvir os pioneiros da danga, que viveram durante o seu surgimento. Também
procuro saber sobre a Educacédo Fisica em livro e com profissionais e estudantes da

area.

Pesquisadora: Por que é usado a terminologia “Cultura Hip Hop”?

G.2.d) Porque ndo é somente uma modalidade de dangca ou um estilo de musica. O
hip hop é constituido da musica, da dancga, da arte grafica, das festas, da moda, da
organizagdo de eventos, do conhecimento, do respeito e muitos outros elementos.
Apesar de ser geralmente apresentado como somente quatro elementos (DJ, MC,
B.Boying e Graffiti), como diz Mr. Wiggles (um dos pioneiros) ha muito mais

elementos envolvidos que fazem do hip hop um mundo a parte.

Pesquisadora: VVocé definiria cultura como?
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G.2.d) Conjunto de caracteristicas particulares, de diversos tipos e de um grupo de

pessoas.

Pesquisadora: Para vocé, o que é o corpo? Vocé ja leu sobre isso? Ja pesquisou

sobre isso?

G.2.d) Um terco de mim. Os outros dois tercos sdo: minha mente e meu espirito. E
uma parte consideravel do meu ser! Por esse motivo, sempre me interessou
informagbes sobre o meu corpo. Leio e pesquiso bastante para que eu possa manté-
lo saudavel, melhorar meu condicionamento e...e educacdo fisica, além de treina-lo

para expresséao.

Pesquisadora: Como vocé lida com o seu corpo e com o corpo dos seus alunos?
G.2.d) Com cuidado, atencéo, planejamento baseados em informagbes obtidas nas
pesquisas que faco. E...O corpo pode servir para muitas coisas, porém seu mal uso

pode encurtar muito tal uso.

Pesquisadora: Qual seu método de ensino? Quais seus saberes docentes? Como

vocé formula suas aulas, suas técnicas?

G.2.d) Acho que me assemelho mais com um mestre oriental de artes marciais que
com um professor de escola. Passo sempre sobre a cultura que envolve a danga,
para que a pessoa entenda ndo so a cinética, mas a intengdo do movimento. Tento

fazer com que a cultura, a expresséo, a técnica e a saude andem juntos.

Pesquisadora: E vocé explica ou/e passa alguma coisa te6rica também?
G.2.d) Sempre! Nado adianta comprar uma arma para se defender se vocé ndo faz

idéia de como usa-la.

Pesquisadora: Para vocé, qual o papel de uma formacdo académica? E

necessaria?



153

G.2.d) Sim. Apesar de muitos que exercem muito bem a profissdo ndo possuirem
uma formagdo, acho que é necessaria. Conhecimento é importante em qualquer

area.

Pesquisadora: Para vocé ensinar o Street Dance € necessario uma formacéo
académica?

G.2.d) Néo necessariamente. Talvez se houvesse algo nas universidades que
atendesse as caracteristicas do Street Dance, isso seria necessario. Mas, acho que

0 conhecimento é necessario, em qualquer area.

Pesquisadora: VVocé acha que a formacdo em Danga ou em Educagao Fisica n&o
seria suficiente? Por qué?

G.2.d) No caso do Street Dance, as duas sdo incompletas. Ambas néo estudam o
Street Dance. Uma estuda outras modalidades de dancga e a outra somente a parte

fisica.

Pesquisadora: VVocé acha que as universidades sao importantes para formar o
professor de Street Dance?
G.2.d) Sim. Contudo, eu nédo acho...ha...ndo é o principal e muito menos o unico

ponto importante nessa jornada.

Pesquisadora: Para terminar, 0 que vocé precisa para ser um profissional de Street
Dance?

G.2.d) Disposicdo de estudar, treinar, treinar e treinar, dedicagcdo e um espirito livre!

Pesquisadora: Queria agradecer: Muito Obrigada!

ENTREVISTA G.2.e:

Pesquisadora: Gostaria que vocé falasse sua idade e um pouco sobre vocé. Sua

formacao...
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G.2.e) Tenho 21 anos, sou dancgarino profissional e técnico em manutengédo de
hardware e redes de computadores. Como hobby, pratico boxe, le parkour e
basquete. Minha especializagdo dentro das dangas urbanas é o breaking, estilo de
dangca em que iniciei a minha carreira crianga e atualmente possuo conhecimento e

pratica em todas as Dancgas Urbanas.

Pesquisadora: Sua formacgao escolar, académica?

G.2.e) Todo o meu ensino Fundamental e Médio foi cursado em escolas publicas da
cidade. Formado como Técnico em Informatica e atualmente estou no segundo ano

de Educacéo fisica.

Pesquisadora: Fale da sua profissdo. Como ela é? O que vocé faz atualmente?

G.2.e) Trabalho como Administrador, onde meu trabalho é voltado para a
informatica. Sabe...eu...eu utilizo meus conhecimentos em informatica para dar
suporte e executar as tarefas da empresa. No fim do expediente é elaborado um
relatério dos trabalhos com resultados, sugestbes e resultados. E é isso ai no
momento o ftrabalho que me gera renda. Na area da Educac&o Fisica estou
trabalhando apenas como dancarino e coredgrafo profissional. Trabalho na
montagem coreografica e execugdo de um espetaculo que engloba danca, arte e

filosofia.

Pesquisadora: Algum evento que vocé trabalha aqui no Brasil e/ou exterior, vocé

poderia citar alguns nomes?

G.2.e) Ja participei da preparagdo e execugdo de alguns festivais de danga como:
Urban Dancing Indor e Festival de Street Dance do colégio Fénix, ambos na cidade
de Bauru-SP.

Pesquisadora: Qual, burocraticamente dizendo, é a sua licenca para trabalhar com

a dancga?
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G.2.e) Estou cursando o ensino superior de Educagéo Fisica Licenciatura, mas no

momento ndo possuo uma licenga concluida.

Pesquisadora: VVocé tem algum titulo?

G.2.e) Somente de alguns campeonatos locais. Mais fora isso ndo. Esses de

académicos néo.
Pesquisadora: Defina a sua profissao.
G.2.e) A arte da danca esta na expressdo de suas idéias, ideologias, espirito,

sentimentos e vontades através de movimentos corporais. Transmitindo todos estes

itens aos espectadores.

Pesquisadora: Eu gostaria que vocé dissesse quais as modalidades de danca que

vocé ja fez. Primeiro o que vocé ja dancou e depois profissionalmente.

G.2.e) Meu primeiro contato com a danca ja foi diretamente com o Breaking, um dos
estilos das Dancgas Urbanas. Depois de 3 anos neste estilo de danca tive o contato
com os demais do Street Dance: como Poping, Locking, House e Hip Hop Freestyle.

Pesquisadora: Defina pra mim o que é Street Dance.

G.2.e) Street Dance ou Dangas Urbanas, sdo o conjunto de dancgas urbanas

originadas da cultura afro (americana e jamaicana) “ndo académicas”.

Pesquisadora: Simples...

Simples! (risadas)

Pesquisadora: Vocé conhece a histéria do que vocé trabalha? Vocé |1é sobre isso?
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G.2.e) Possuo um bom conhecimento sobre a histéria da danca em que trabalho e

sempre procuro me atualizar e aprender mais sobre seu surgimento e evolugéo.

Pesquisadora: Como vocé procura os saberes para essa modalidade de danga que

vocé trabalha?

G.2.e) As pesquisas e aprendizagens sédo efetuadas com o casamento das
informagbes de artigos pesquisados na Internet e livios. Também ha...troca de
informagcdo com pioneiros que vivenciaram a criagdo e evolugdo das dancgas,

workshops e videos que mostram na pratica como tudo aconteceu.

Pesquisadora: Porgue a terminologia “Cultura Hip Hop”?

G.2.e) O termo Hip Hop foi criado por Afrika Baambaata, e...ele...um vocalista de
uma banda de Electro Funk. Quer dizer “mecher os quadris” ou “balangar os quadris”
(expressou as aspas com as maos), movimento em que todos os simpatizantes do
movimento executavam para curtir a musica. A defini¢do oficial de cultura Hip Hop é
denominada pela jun¢cdo de seus quatro elementos: DJ, MC, Breaking e Graffite.
Bom, é...ha também outras caracteristicas que também se incluem no Hip Hop...
‘néo oficialmente”. Entre elas estdo o Rap, girias, vestimenta, ideologias, filosofias,

conhecimento e outros. Todo este define a cultura Hip Hop.

Pesquisadora: VVocé definiria cultura como?

G.2.e) E... pra mim... eu...eu definiria cultura como um conjunto de caracteristicas de

uma sociedade.

Pesquisadora: Para vocé, o que é o corpo? Vocé ja leu ou pesquisou sobre isso?
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G.2.e) Corpo é a porgdo de matéria do ser humano. Em nosso caso a ferramenta de
trabalho. Ja li algumas matérias e artigos sobre o mesmo, além das explicacbes

recebidas no ensino médio e atualmente no superior.

Pesquisadora: Como vocé lida com o seu corpo e com o corpo dos seus alunos?

G.2.e) Para lidar tanto com o meu corpo quanto o dos alunos, é necessario conhecer
0 corpo. Assim posso avaliar o que podera ser passado para os alunos. No meu
caso 0 que posso executar, sempre respeitando os limites do corpo. Bom, eu
procuro sempre deixar meu corpo bem preparado para o0 que vou executar,
mantendo o mesmo com saude através de um bom repouso, alimentacdo e
exercicios fisicos que preparam o corpo para a atividade que vou executar. Esta
ideologia minha também eu passo pros meus alunos que também estdo executando

esta atividade.

Pesquisadora: Qual seu método de ensino, seus saberes docentes? Como vocé

formula suas aulas, suas técnicas?

G.2.e) Procuro ensinar ndo somente movimentos, mas sim a cultura, ideologia e a
cinesiologia do movimento. Meus saberes docentes vem crescendo a medida que
vou concluindo meu ensino superior, as aulas sdo formuladas em cima destes
conhecimentos e experiéncias. Em primeiro eu analiso os alunos que irdo receber a
aula ou técnica a ser executada, depois eu estudo e elaboro o melhor modo de

executar...é...passar estas tarefas.

Pesquisadora: Vocé disse que passa sobre a cultura... vocé passa alguma coisa

tedrica também?

G.2.e) Geralmente a aula tedrica € misturada ca pratica, pra dar o conhecimento

sobre a cultura e histéria da danga. Procuro dar um conteudo mediano pra néo tirar o
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interesse dos alunos da aula pratica. Sabe que é, eles sempre estdo empolgados

para executar e ndo escutar.

Pesquisadora: Para vocé, qual o papel de uma formacéo académica? Vocé acha

necessaria?

G.2.e) Sempre achei que a formagdo académica poderia fornecer um auxilio a esta
area, apos ter o contato com a mesma minha opinido se concretizou. Acho que é

necessaria a formagédo academia para a execugdo desta profisséo.

Pesquisadora: Para vocé lecionar o Street Dance é necessario uma formagao

académica?

G.2.e) Ndo exatamente, a formagdo academia atual ndo oferece conhecimentos
suficientes sobre o Street Dance para que uma pessoa torne-se um professor.

No caso a formagédo académica auxiliara o profissional nesta tarefa, mas as
instituicbes né&o oferecem informacgées suficientes sobre o Street Dance e sua cultura
a ponto de deixar o mesmo preparado para lecionar, aplicar e ensinar este estilo de

dancga.

Pesquisadora: Por qué vocé acha que a formagdo em Danga ou em Educacao

Fisica ndo seria suficiente?

G.2.e) A formagcdo de Danca fornece informagbes basicas sobre o Street Dance,
quando fornece! Geralmente estes cursos sdo voltados as dangas académicas e
classicas. Muitas vezes nédo é possivel ter um contato real com cultura e danga em
sua atualidade. Ja a formagcdo em Educacédo Fisica fornece conhecimento sobre o
fisico, corpo em geral e ensinamentos. Ambos pecam na parte de convivéncia e
experiéncia com o Street Dance, o que limita o profissional apenas a aulas basicas
do estilo. O ideal seria uma convivéncia ndo s6 com a danga, mas com sua cultura

para que o trabalho se torne completo e suficiente.
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Pesquisadora: Vocé acha que as universidades sdo importantes para formar o
professor de Street Dance?

G.2.e) E importante o papel da universidade na formacdo de um professor de Street
Dance apenas em um ponto, o conhecimento académico. Os conhecimentos

académicos aliados as experiéncias com o Street Dance forma um bom profissional.

Pesquisadora: Para terminar, 0 que vocé precisa para ser um profissional de Street

Dance?

G.2.e) Inicialmente possuir um conhecimento sobre o Street e sua cultura. A partir
deste ponto é necessario que o profissional tenha uma convivéncia com ambos para
adquirir conhecimento e experiéncia. Completando a bagagem este profissional
deve possuir uma formagdo académica que ira auxilia-lo durante toda sua carreira.
Concluindo, um bom profissional de Street se da pela jungdo de: Formagéo
académica, conhecimento tedrico e pratico sobre o Street Dance e vivéncia com a

dancga e sua cultura.

Pesquisadora: Obrigada!!!

ENTREVISTA G.2.f:

PESQUISADORA: Queria que vocé falasse qual é sua formagéao tanto pessoal, sua
histéria de vida, e profissional.

G.2.f: Bem, minha historia de vida € um pouco complicada, porque... Desde
pequeno eu larguei, a uma certa etapa da minha vida, eu larguei os estudos pra
comecgar a trabalhar, porque minha familia veio, é... Uma qualidade financeira muito
baixa. Eu vim da periferia, entdo a um certo periodo da minha vida eu deixei 0s
estudos pra comecgar a trabalhar pra poder ajudar em casa. Mas ai, logo depois eu
me tornei, voltei a estudar, consequi, gracas a Deus, voltei a estudar. Consegui
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terminar os estudos. A minha formagdo como dancgarino eu tive através da minha
familia, porque isso é uma coisa que ja tinha na minha familia. Meu pai ja dancava
muito, e eu tinha, a madrinha, que € minha tia na verdade, irma da minha mée, ela
dangava muito Soul. Ela ia muito pras Discos aqui de Sdo Paulo e dangava Soul.
Entdo desde meus 5 anos eu ja ouvia esses tipos de musica, ja convivia, na verdade
era minha forma de nanar. No beco o que eu ouvia era Marvin Gaye, Betty Windley,
é... James Brown, Guda Game, essas coisas.

Entdo minha formagé&o na danga vem ja de familia. Desde o meu pai, minha mée,
do meu irm&o que eu me inspirava muito nele, que quando eu era pequeno ele tinha
um grupo, ele ja dancava e ele me levava pros bailes junto com ele, que era mais
quermesse, assim, baile de rua, é... E eu ficava tipo admirando ele, e ai o pessoal do
grupo me levou e me acrescentou como se eu fosse o mascote do grupo. Entdo
sempre eu tava pegando passos, foi ai que eu comecei a desenvolver meu lado
danca.

PESQUISADORA: E profissional? Sua formagéo profissional?

G.2.f: Minha formacgé&o profissional é através da... Do meu... Hoje eu chamo ele ndo
SO de amigo, mas é meu irméo, que é o professor Edson Guiu. Um outro professor
que me colocou nesse mundo, dentro da dancga, € o professor Jodo Oliveira, que
infelizmente ja ndo esta entre nds, é falecido. Através dele eu comecei a cursar com
ele, que foi através dele que eu comecei a contar a musica, é... Desenvolver passos,
aprender a conhecer meu corpo e como a usar ele. Entdo eu comecei a fazer esses
cursos, através do Jodo Oliveira eu conheci o Guiu e comecei a fazer estagio com
ele, mas em academia assim, que ele dava aula, é... Fiz parte de um projeto
chamado Projeto Ritmos de Rua, que eu dava aula pra pessoas carentes. E foi ai
que, foi um projeto que foi criado pra aprender a ensinar a gente a lidar com as
pessoas, a dar aula pra... Pra poder dar aula, a ter didatica pra passar isso a frente.
Entdo eu comecei... A minha formagdo académica foi através do Projeto Ritmos de
Rua, logo depois eu comecei a fazer estagio na academia Bio Ritmo, com o
professor Guiu, Logo na academia Gemanos com o Jo&o Oliveira e cursos, é... Aqui
no Brasil com... Profissionais da dancga de outro pais.

PESQUISADORA: E... E o que voceé faz profissionalmente?

G.2.f: Profissionalmente eu sou professor de dancga, sou dancgarino, professor de
Street Dance. Ndo, néo digo Street Dance, eu digo Hip Hop Dance. O Street Dance
engloba toda a dancga de rua. Entdo eu sou professor de Hip Hop Dance e House
Dance.

PESQUISADORA: E... Aonde, né, que lugar? E se vocé deu aula em eventos, quais
eventos?

G.2.f: Bem, eu dou aula em uma das melhores academias conhecidas de Sé&o
Paulo, que ¢ a Forma Academia. E... Estou comegando a dar inicio a um trabalho,
um estudo de danca muito renomado aqui, que é o... Ai, fugiu o nome. Fugiu o
nome, fugiu o nome, fugiu o nome. (Risos)

PESQUISADORA: Depois vocé lembra. (Risadas)
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G.2.f: No final eu lembro e falo.

Sou aula na Forma Academia, ja fiz trabalhos com a.... Escola Paulista de Danca.
Cursos. Eu dei cursos em eventos grandes como o Fitness Brasil, Enaf, é... Within
Hip Hop é... Primeiro, Segundo Soul Brother Dance,isso fora do Brasil, na Espanha.
E... Qué ma/s? E que tem muitos. Mas pra me lembrar esses sd&o os mais... Mais
assim... Como posso dizer? Mais nomeados.

PESQUISADORA: Vocé possui alguns titulos?

G.2.f: Titulos eu tenho a minha companhia, que é a Ritmos Family, Tenho Primeiro
lugar no Enaf Hip Hop Dance, Hip Hop competiton, tenho Segundo lugar no
campeonato de Joinville de danca, que € um dos maiores conhecidos no Brasil.
Tenho segundo lugar no Primeiro Dance Festival de... Internacional, na Espanha,
com meu grupo. Tenho terceiro lugar na batalha de House Dance, uma das
primeiras batalhas de House Dance no Within Hip Hop.

PESQUISADORA: E eu gostaria que vocé definisse sua profissao.

G.2.f: Minha profissdo é... Eu sou um, como ja disse, professor de danca; a danca
especifica é Hip Hop Dance e House Dance.

PESQUISADORA: Qual seu envolvimento com a danga, em geral?

G.2.f: Meu envolvimento com a danga é o que eu sempre digo pra todo mundo, é
total. A danca na verdade é a minha vida. Eu como dancga, respiro danga. Como eu
tava dizendo, eu dango desde os 11 anos de idade, entdo eu dou aulas de dancga,

faco treinos, tenho os treinamentos com a minha companhia, dou cursos de danca
e... Eu saio pra dancar. Entdo o meu envolvimento com a danca é total.

PESQUISADORA: Quais as modalidade? Sé o Street Dance? Ou tem mais
algumas?

G.2.f: Eu dango Salsa, Samba Rock, Samba, Forré Universitario, Country, esses s&o
0Ss maiores tipos de danca que eu trabalho.

PESQUISADORA? E profissionalmente?
G.2.f: Profissionalmente o que eu trabalho é s6 o Hip Hop Dance e House Dance.

PESQUISADORA: Mas profissionalmente vocé também trabalha com as outras ou
s6 isso?

G.2.f: Profissionalmente hoje, no momento, eu so trabalho com Hip Hop Dance e
House Dance. Mas ai, quando aparecem eu trabalho com outros estilos de danca.

PESQUISADORA: Ai eu queria que vocé definisse o que é o Street Dance.

G.2.f: Uma historia assim, que quando eu vou dar curso eu levo, uma historia que
vai comigo é assim: o Street Dance, a danca, eu ligo a histéria do B-boying, que é da
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onde comecgou tudo, que essa danca foi criada assim: em Nova lorque, onde surgiu
tudo, ha muito tempo atras havia muita gangue, aqui no Brasil também quando eu
comecei a dangar, ndo era grupos de danga, era gangue. E em Nova lorque tinha
muitas gangues assim e eles se encontravam e brigavam muito, tudo era resolvido
na pancadaria, na violéncia. Ai chegou uma certa época que arrumaram uma
maneira de inverter isso, que foi ai que comegou a surgir o B-boying. A tnica dancga
que ficou nas ruas foi o B-boying, que comecgou nas ruas e ai eles treinavam, faziam
0s movimentos no chdo. Ai as gangues comecgaram a aprender esse estilo de danca
e a inverter, ao invés de eles chegarem, quando se encontrar, e brigar fisicamente,
eles batalhavam. Foi ai que surgiu a batalha de B-boys. Foi ai entdo que eles se
encontravam e resolviam na danga. Eles competiam com o outro e dangavam. O que
ganhava, saia melhor. Entdo eles inverteram a violéncia com a danga. Entdo essa é
uma historia que eu tenho, o B-boying foi criado pra acabar com as brigas entre as
gangues.

PESQUISADORA: E... Vocé faz alguma pesquisa? Isso vocé ja viu em parte de
literatura? Quais sdo 0os meios que vocé busca pra ter esses saberes sobre essa
modalidade de danca?

G.2.f: Eu busco a histéria... Porque...
PESQUISADORA: Por que meios?

G.2.f: Hoje, gracas a Deus, a gente tem uma grande vantagem de ter outros estilos
de danga como o balé, danga de saldo, porque os criadores de alguns deles, os
precursores estéo vivos. No balé a gente ndo tem, mas no hip hop, gragas a Deus, a
gente tem. Entdo a gente teve a oportunidade de dois deles estar vindo aqui no
Brasil. Entdo eu faco... Além de fazer aulas com eles, na pratica, eu busco a teoria, o
estudo historico. Entédo eu fago pesquisa, quando eles tdo aqui eu pergunto. Vou na
internet. Infelizmente também tem um problema na internet, que muitas vezes é
colocada uma histdria e infelizmente ndo é correta. Mas eu busco através de cursos,
fagco cursos de especializagdo, fui fora do pais também, estudei também, um pouco.
Essa € minha maneira de saber a historia: pesquisa.

PESQUISADORA: Pesquisa é... Entdo é na midia, oral. E livros? Também?
G.2.f: Livros, hoje, ndo tem livros. Ainda n&o foi criado um livro especifico pra vocé
ler e falar assim “Ah...”. Entdo ndo tem.

PESQUISADORA: E... O que... Queria que vocé dissesse o que é cultura.

G.2.f- Cultura é sabedoria. Cultura é... E o modo de se vestir, o modo de falar, as
comidas, é... A historia, a histéria do povo, a histéria da cidade, a historia do pais. A
cultura é sabedoria, é vocé saber a historia.

PESQUISADORA: E por que se utiliza a nomenclatura “Cultura Hip Hop”?

G.2.f: Cultura Hip Hop porque assim, dentro do Hip Hop tem o estilo de vocé andar,
o estilo de vocé... O estilo da roupa. Nao o estilo da roupa com “Ah, se larga”, mas
tem um estilo porque os hip hopers gostam sempre de roupa folgada, nada
apertado, que te deixa solto, que te deixa livre pra dancar. Entdo o estilo de roupa
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é... Muitas vezes o estilo do cabelo que, na verdade, € uma coisa que vem la de tras,
que é do afro, que é de onde tudo... A danca em si vem da Africa. A cultura pra mim
€ isso, € o modo de se vestir, o cabelo, as musicas R&B, rap, é... Saber 0s passos, a
historia de uma danga. Isso é cultura.

PESQUISADORA: Eu queria que vocé definisse pra mim o que é corpo.

G.2.f: Corpo é um instrumento que... de expressdo. E uma maneira, pelo menos
dentro da danca, € uma maneira de se expressar. Através do corpo vocé pode
expressar se vocé esta feliz, se vocé esta mal. Quando vocé danca vocé pode
expressar o que vocé esta sentindo. O dangar é expressar o que vocé ta sentindo
com o corpo. Entdo o corpo pra mim € uma maneira de expressdo e um elemento
crucial na dancga. O corpo é uma ferramenta sem limites, porque ele tem... Seu corpo
pode ser usado de varias maneiras. E um instrumento sem limites.

PESQUISADORA: E vocé ja leu, ja pesquisou ou leu pesquisa sobre corpo? Como
vocé lida com seu corpo?

G.2.f: Corpo pra mim é uma cosia muito importante que eu... Eu... Meu corpo é uma
coisa que eu gosto muito, eu sou muito vaidoso. Eu treino, treino muito. Entdo o
estudo que eu tenho do corpo é o estudo escolar. E também através de estudo com
0s professores, com as pessoas que eu estagiei. Eu estagiei com varias pessoas, eu
estagiei com a danga mas com a ginastica também. Entéo através deles eu estudei
a anatomia basica do corpo, porque isso € muito importante pra um dancgarino, é...
Estudar, saber o que vocé pode fazer com o corpo. Entao eu estudei a anatomia
basica do corpo, é o estudo que eu tenho.

PESQUISADORA: Eu gostaria que vocé falasse qual o seu método de ensino.

G.2.f: Meu método de ensino é basico. Quando eu vou ensinar minha danga eu
primeiro busco a base, a base de tudo. Porque como todas as dancas, vocé tem
uma base pra comecgar, vocé nunca chega e ja sai dangando, entdo vocé tem que
aprender o basico. Entdo meu método de ensino é primeiro fazer a pessoa entender
o basico e a ter ritmo, é sentir a... Saber usa a musica com o seu corpo da maneira
certa. Meu método de ensino é a base.

PESQUISADORA: Eu gostaria que vocé falasse qual o papel da formacao
académica pra sua danca, se ela é necessaria, se nao.

G.2.f: Isso é complicado, porque é importante mas ndo é tudo. Ela é importante
porque ajuda bastante, s que tem uma coisa dentro da minha danga além, que é
vocé pesquisar a cultura, pesquisar as pessoas, pesquisar de onde vem, pesquisar
como feito tudo isso. Ela é importante, mas néo é tudo.

PESQUISADORA: E 0 que vocé precisa saber pra ser um professor de Street
Dance?

G.2.f: Primeiro, saber ensinar. Didatica. Saber o que vocé esta ensinando. Saber o
nome do passo. Saber o basico. Saber a historia. Saber o estilo de musica que pode
ser usado. E... Saber a histdria, as bases, a cultura, muito importante. E... A didatica.
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Saber os limites do seu corpo, e do corpo do aluno. O que pode ser feito como corpo
de uma pessoa, aonde vocé pode usar, o passo certo a ser usado naquela pessoa.
Porque tem pessoas que tém dificuldade fisica, tem pessoas que ndo tém
coordenacdo motora, vocé tem que saber trabalhar com a pessoa, saber, tem que
saber a tal, digamos... Uma pessoa que nunca dangou na vida, fazer ela dancar.
Entdo vocé tem que saber onde comecgar, como... Como... Fazer uma maneira da
pessoa dancar sem que ela fique constrangida, sem que ela se machuque. Saber
um pouco de anatomia, isso € importante porque, é... Vocé ta trabalhando com o
corpo de uma pessoa.

PESQUISADORA: Eu queria agradecer mais uma vez a sua contribuicdo para a
ciéncia. Muito obrigada.

ENTREVISTA G.2.g:

PESQUISADORA: Queria que vocé falasse qual é sua formacgao tanto pessoal e
profissional.

G.2.g: Bom, minha histéria de vida é dura... Quando pequeno eu trabalhava na rocga,
sou filho adotivo dos meus tios por que minha mée nao tinha como me criar e deu
pros meus tios criarem... Tinha uma vida financeira muito baixa. Depois ganhei uma
bicicletinha e comecei a fazer entregas para poder estudar. Nao foi facil meu. Depois
comecei a gostar de dancgar e briguei com a familia por causa disso. Foi foda... Mais
juntei minhas coisas e fui embora pra Sdo Paulo. Eu era o palhaco em pessoa
dancgando... (risadas) era muito ruim cara... Os cara tirava o maior sarro... Mais era o
que eu queria e ndo desisti... Ndo tinha o que come nem onde dormi mais treinava
pra caral... Ai, desculpa... (risadas)... Pra caramba, e o Guiu comegou a me notar e
me fez o que sou.

PESQUISADORA: E o que vocé faz profissionalmente?
G.2.g: Profissionalmente eu sou professor de Hip Hop.
PESQUISADORA: Vocé da aulas em academias, eventos?

G.2.g: Sim, mas agora mais em eventos e cursos. E gracas ao meu mestre Guiu,
estou fazendo muito sucesso no exterior onde a Lo ta me levando.

PESQUISADORA: Vocé possui alguns titulos?

G.2.g: S6 de dangca em campeonatos, mas... Um acho. Quando entrei pro Ritmos de
Rua com o Guiu a gente ja tava dangando como convidado.

PESQUISADORA: Vocé poderia definir a sua profissédo?

G.2.g: Como disse, sou professor de Hip Hop, de House as vezes dou algumas
aulas mas, ainda tenho que estudar muito pra isso sabe. Ir buscar.



165

PESQUISADORA: Qual seu envolvimento com a danga, em geral?
G.2.g: A danga é a minha vida. E o que eu sei fazer. Sou eu, s6 isso.
PESQUISADORA: Quais as modalidade? So6 o Street Dance?

G.2.g: Bom, de brincadeira tem algumas mas, dancar mesmo so Street Dance.

PESQUISADORA: Defina o que é Street Dance.

G.2.g: Putz, a histéria € muito longa cara. Eu penso que o Street € um conjunto de
dancgas... Que nem o Frank fala. O Frank Ejara sabe?

PESQUISADORA: Sim.

G.2.g: Seria como a danga de Saldo que tem a salsa, o merengue, a valsa etc. O
Street é todas as dancgas de rua norte-americanas, € o B.boy, Looking, Pooping,
Frestyle Hip Hop etc.

PESQUISADORA: Vocé procura por literatura a respeito? Quais sdo 0s meios que
vocé busca pra saber, aprender sobre essa danga?

G.2.g: Olha, eu nunca li alguma coisa que eu acreditasse que fosse daquele jeito.
Livro mesmo, s0 americano e eu n&do leio inglés sabe... Agora que to indo pro
exterior da aulas, que ja to entendendo um pouco e sabendo pedir agua, coca,
comida... (risos) E bem loco isso, o negécio é ir buscar na raiz mesmo... com 0s
caras que ainda tao vivos.

PESQUISADORA: O que é cultura?

G.2.g: Cultura é o modo de se vestir, de falar, é o jeito de o povo andar e comer. E
como um grupo se reconhece entende. Ha, eu acho que é também saber muito.

PESQUISADORA: Por que € usada a nomenclatura “Cultura Hip Hop”?

G.2.g: Ha, é que nem eu ja falei antes, o pessoal tem a mesma maneira de falar, se
vestir, as mesmas girias, a mesma danca e arte. E um grupo de elementos, que séo
os quatro elementos... o Dj e MC, o graffite e o Street.

PESQUISADORA: Eu queria que vocé definisse pra mim o que € corpo.

G.2.g: E o meu instrumento de trabalho, é o que eu uso pra viver e me expressar.
Sem ele nés ndo somos nada cara.

PESQUISADORA: E vocé ja pesquisou sobre corpo?

G.2.g: E, depois que eu comecei a da aula, eu comecei a me interessa por ler
algumas coisas e entdo eu empresto uns livros dos meus amigos e do uma olhada
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sabe... eu fico meio preocupado com como vou lidar com os aluno sabe... Mas ndo
vou saber te falar quais livros que eu li, tipo nome essas coisas eu ndo lembro.

PESQUISADORA: Eu gostaria que vocé falasse qual o seu método de ensino.
G.2.g: Como assim método...

PESQUISADORA: Como vocé ensina? Tem uma maneira, como por
exemplo...hum... Vocé segue alguma ordem...

G.2.g: Ha... Entendi. Eu sempre comego aquecendo e ja colocando algumas coisas
que vou dar na seqliéncia da aula, depois passo a seqliéncia divagar e sem musica,
mas no meio as vezes a gente danga uns oitos com musica ja pra animar, e no fim a
gente faz tudo com musica muitas e muitas vezes até o fim.

PESQUISADORA: Eu gostaria que vocé falasse qual o papel da formacao
académica pra dar aulas de Street Dance.

G.2.g: Olha, é bem loco isso... A Educacgédo Fisica fala que a gente tem que ser
formado e tal, mas néo vejo o que eles ensinam a gente a dar aula do que eu do. As
vezes eu até vou como convidado em universidade pra falar do meu trabalho por
que o professor de dangca ndo entende nada sobre aquilo sabe... E a Faculdade de
dangca soO ensina balé ou contempordneo e as vezes, acho até que mais que
contemporaneo, o moderno. Mais e o resto cara? Quem vai sair dessas faculdades
sabendo dar aula do que eu do se os cara ndo sabe nem conta uma musica. Ndo
da, sem pratica, muito, tipo que nem mestre de capoeira ou o melhor do karaté, ndo
vao consequi da aula so por que sdo formado.

PESQUISADORA: E o0 que vocé precisa saber pra ser um professor de Street
Dance?

G.2.g: Eu acredito que pra poder dar aula disso vocé tem que te muita experiéncia e
vivéncia. Se tem que buscar coisas com 0s caras que ainda estdo vivos e que
podem realmente passar a danga como ela foi criada. Por que pra passar coisas se
tem que saber como elas foram e como sdo. Ndo adianta nada s6 buscar em livro,
tem que ter a pratica.

PESQUISADORA: Bom, obrigada.
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