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Impacto potencial desta pesquisa

A pesquisa poderé oferecer para a sociedade um produto em forma de manual que simplifica o
modo de aprender sobre arte ativista e incentiva a participacdo de pessoas da sociedade no
ambito artistico, assim a pesquisa oferece para a sociedade um lugar em que espectadores
podem mostrar suas perspectivas por meio de videoartes verticais.

O impacto cientifico esperado desta pesquisa é relacionado a contribuicdo que essa apresenta
para 0 ambito académico, de como as teorias apresentadas podem ser colocadas em pratica,
para expandir as producgdes e perspectivas no ambito artistico.

Ja o impacto social esperado desta pesquisa € contribuir ao bem estar social, qualidade de vida
de individuos e coletividades, ja que a pesquisa foi fundamentada no ODS5 (Objetivo de
desenvolvimento Sustentavel da Agenda 2030 da ONU) — que visa alcancar a igualdade de
género para todas as mulheres e meninas, buscou-se o feminismo interseccional para
fundamentar o Manual de Videoarte Vertical Ativista que viabilizasse producdes e geracdo de
novos protagonismos nas videoartes produzidas a partir do manual.

Potencial impact of this research

The research will be able to offer society a product in the form of a manual that simplifies the
way of learning about activist art and encourages the participation of people from society in
the artistic field, thus the research offers society a place where spectators can show their
perspectives through vertical video art.

The expected scientific impact of this research is related to the contribution it presents to the
academic field, how the theories presented can be put into practice, to expand productions and
perspectives in the artistic field.

The expected social impact of this research is to contribute to the social well-being, quality of
life of individuals and communities, since the research was based on SDG5 (Sustainable
Development Goal of the UN Agenda 2030) — which aims to achieve gender equality for all
women and girls, intersectional feminism was sought to support the Vertical Activist Video
Art Manual that would enable productions and the generation of new protagonisms in the video
art produced from the manual.
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“The question is not whether anything can be done but what
can be done and how to do it in a way that is effective,
responsible and ethical.” (Diana Taylor)



SANTOS, Sofia Sartori dos. Tecnologia e Ativismo Curatorial: Manual de Videoarte Vertical.
Relatorio Final de Pesquisa apresentado ao curso de Pos-Graduacdo em Midia e Tecnologia da
UNESP - Universidade Estadual Paulista, sob a orientacdo da professora Dra. Regilene Aparecida
Sarzi-Ribeiro, Bauru, 2022.

RESUMO

O tema desta pesquisa é o ativismo curatorial associado a artemidia e tecnologia presentes em
exposicdes produzidas pelo VideoBrasil OnLine, uma das principais mostras de arte e
tecnologia da América Latina, entre os anos de 2010 e 2020. O ativismo curatorial € uma pratica
contemporanea comprometida com iniciativas contra hegemonicas que promove a organizagao
de exposicdes artisticas com o objetivo de dar visibilidade e reconhecimento a grupos de
artistas mulheres, feministas, entre outros. A pesquisa surgiu da seguinte questdo: o Ativismo
Curatorial faz uso de tecnologias e midias para aproximar artistas e espectadores? O objetivo
geral da pesquisa foi a criagdo de um Manual de Videoarte Vertical Ativista a partir da
investigacdo da funcdo do video no Ativismo Curatorial. Os objetivos especificos sao:
1. Observar o video como elemento potencializador da interatividade e cooperatividade entre
artistas e espectadores; 2. Investigar e definir o conceito de Ativismo Curatorial, estudar e
descrever a mostra Videobrasil Online no recorte temporal proposto, 2010-2020; 3. Propor um
Manual de Videoarte Vertical de cunho ativista com o tema Arte do Video, Tecnologia e Midia
do Feminino. De natureza qualitativa, trata-se de uma pesquisa observacional, bibliografica e
documental, para identificar as teorias que embasam a pergunta de pesquisa, e também a
observacdo da plataforma Videobrasil Online com o recorte temporal entre 2010 e 2020.
Pesquisa experimental e descritiva quando é proposto e colocado em pratica um Manual
Interativo como resposta aos questionamentos investigados. Portanto, quanto aos objetivos
consiste em uma pesquisa exploratéria - referente ao tema Ativismo Curatorial, Videoarte e
artemidia, com base em documentacdo indireta. Os resultados revelaram as formas por meio
das quais o video e a tecnologia participam do ativismo curatorial, desempenhando um papel
social, educativo e de enfrentamento das desigualdades de género, como prevé o ODS 5 -
Alcancar a igualdade de género e empoderar todas as mulheres e meninas, da Agenda 2030 da
ONU. E de igual forma apresenta-se como resultado um produto — um projeto curatorial ativista
e um Manual de Videoarte Vertical. O impacto esperado desta pesquisa é cientifico, pois mostra
como colocar em pratica as teorias estudadas, e também social, pois pretende viabilizar novos
protagonismos nas videoartes produzidas a partir do manual.

Palavras-chave: Ativismo Curatorial, artemidia e Tecnologia; Feminismo Interseccinal,
Manual de Videoarte Vertical
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ABSTRACT

The theme of this research is the curatorial activism associated with artemidia and technology
present in exhibitions produced by VideoBrasil OnLine, one of the main art and technology
exhibitions in Latin America, between 2010 and 2020. Curatorial activism is a contemporary
practice committed to counter-hegemonic initiatives that promote the organization of artistic
exhibitions with the aim of giving visibility and recognition to groups of women and feminist
artists, among others. The research arises from the following question: does Curatorial Activism
make use of technologies and media to bring artists and spectators together? The general
objective of the research is the creation of an Activist Vertical Video Art Manual from the
investigation of the role of video in Curatorial Activism. The specific objectives are: 1. Observe
the video as a potentiating element of interactivity and cooperation between artists and
spectators; 2. Investigate and define the concept of Curatorial Activism, study and describe the
Videobrasil Online show in the proposed time frame, 2010-2020; 3. Propose an activist-oriented
Vertical Video Art Manual with the theme Video Art, Technology and Media of the Feminine.
Qualitative in nature, this is an observational, bibliographic and documentary research, to
identify the theories that support the research question, and also the observation of the
Videobrasil Online platform with the time frame between 2010 and 2020. Research
experimental and descriptive when it is proposed and an Interactive Manual was put into
practice as a response to the questions investigated. Therefore, regarding the objectives, it
consists of exploratory research - referring to the theme Curatorial Activism, Video Art and
artemidia, based on indirect documentation. The expected results should reveal the ways in
which video and technology participate in curatorial activism, playing a social, educational and
combating gender inequalities role, as foreseen in SDG 5 - Achieve gender equality and
empower all women. women and girls, from the UN 2030 Agenda. And also to present a product
— an activist curatorial project. The expected impact of this research is scientific, as it shows
how to put the theories studied into practice, and also social, as it intends to enable new roles in
video art produced from the manual.

Keywords: Curatorial Activism; Artemedia and Technology; Feminine; Vertical Video Art
Manual
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Introducéo

O impacto da artemidia! na sociedade possui consideravel relevancia nas discusses
académicas atuais. Principalmente em meio a estudos, exposi¢cBes e produgdes artisticas
ativistas em ascensdo na contemporaneidade. A pesquisa propde uma atencao para 0s pontos
em comum entre o Ativismo Curatorial® e a Videoarte, e como ambos, através das interfaces
entre artemidia e tecnologia podem chegar a um espectador de maneira diferenciada e gerar
reflexdes que ocasionam uma mudanga positiva na sociedade.

O Ativismo Curatorial é o0 tema gque norteia a pesquisa e por meio de textos de Maura
Reilly é possivel atentar para a urgéncia de estudos e projetos dentro desse recorte, que busca
resgatar artistas que ndo sdo incluidos na grande narrativa de arte, legitimados pela Historia da
Acrte e outros dispositivos do sistema artistico, como galerias, museus e institui¢des. Trata-se
de propor uma curadoria que seleciona trabalhos produzidos por artistas mulheres, negros, néo-
europeus-americanos e artistas queer, com objetivo de resgatar uma histdria que foi apagada,
para garantir o protagonismo de histérias eurocéntricas, como Reilly elucida em seu texto
(REILLY, 2018). Assim, partindo do Ativismo Curatorial sera correlacionada a Videoarte, que
por meio dos aparatos tecnoldgicos carrega em seus aparatos, conceitos e definicdes multiplas,
uma potencialidade de acéo.

Jacques Ranciere, em seu livro “O Espectador Emancipado” (2010) trata de um
espectador contemporaneo, permeado por tecnologias, exacerbagédo de imagens e informacdes.
Assim é possivel que muitas coisas passem despercebidas, banalizadas dentre milhdes de
imagens que se V€ constantemente. Ranciere explora questfes pertinentes que discutem como
as imagens artisticas fazem a diferenca e ainda continuam a fazer politica.

Ranciére apresenta os suportes tecnologicos do video como plurais, 0s quais expandem
possibilidades do ato de produzir e captar imagens, sendo um suporte que combina com as

questdes contemporaneas pois hibridiza os papéis de quem produz e de quem recebe essas

1 A artemidia designa as investigagdes poéticas que se apropriam de recursos tecnoldgicos das midias e da
industria cultural, ou intervém em seus canais de difusdo, para propor alternativas estéticas. Sdo acGes efémeras e
desmaterializadas, obras em processo, construidas coletivamente, que conseguem, muitas vezes, a ardua tarefa de
conciliar o circuito da arte ao ambiente das midias e das tecnologias informacionais. Sdo criagcGes que se
manifestam no embate direto com o tempo ubiquo do ciberespago, gerando estratégias que subvertem, recriam,
ampliam e desconstroem o sentido muitas vezes previsto pelo contexto digital. (ARANTES, 2005, P.53)

2 [...] primordial que o curador seja em esséncia um pesquisador, aprofundando questfes tedricas, investigando
aspectos relacionados a arte, imagem, representacao, estudos culturais, aliados a um interesse e conhecimento de
pautas sociais, politicas, ambientais, etc. de seu tempo, confrontando-se permanentemente com obras e
proposicOes de viés experimental, dialogando com artistas e seus processos, articulando e construindo sentidos
renovados para o objeto ao qual se dedica. (REINALDIM, 2015, p. 26).
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producdes. O video permite que se incorpore imagens produzidas pelo publico nos trabalhos
de arte, estreitando a correlacdo entre as imagens e o publico, 0 que se nota na imagem estética,
amplifica-se na arte do video. Da mesma forma como a realidade é incorporada por meio da
imagem em movimento e do reconhecimento daquelas imagens como reais, vividas e
experienciadas, também as imagens no video sdo apresentacdes do real corporificadas e nao
representacdes do real, portanto compdem um aparato tecnoldgico relevante para um projeto
curatorial ativista.

Com arecorréncia de obras ativistas, surgiu a necessidade de se estudar tais obras, assim
como contempla-las com projetos curatoriais pertinentes. Esse movimento fez surgir o ativismo
curatorial que tem como principal objetivo causar mudancas tanto no ambiente artistico quanto
na sociedade.

Neste contexto, surge a seguinte questdo que motivou a pesquisa: como 0 ativismo
curatorial faz uso de tecnologias e midias para aproximar artistas e espectadores? O objetivo
geral resultante das indagacdes iniciais € a criacdo de um Manual de Videoarte Vertical Ativista
a partir da investigacdo da funcao do video no Ativismo Curatorial. E com base neste objetivo
geral, especificam-se trés objetivos especificos, que sdo: 1- observar o video como elemento
potencializador da interatividade e cooperatividade entre artistas e espectadores; 2- investigar
e definir o conceito de Ativismo Curatorial, estruturar e descrever a Mostra Videobrasil Online
no recorte temporal proposto, de 2010 a 2020; 3- propor um Manual de Videoarte Vertical de
cunho ativista com o tema Arte do Video, Tecnologia e Midia produzidas por mulheres.

A partir do ativismo curatorial, que contempla exposi¢ées de producfes artisticas
marginalizadas, faz-se o recorte tematico desta pesquisa, que busca apontar as relacdes e
partilhas do sensivel entre o ativismo curatorial e as artes midiaticas, mais especificamente a
videoarte, e a relacdo entre artista, obra e espectador. Portanto, investiga-se exposic¢des a fim
de produzir um Manual que contempla projetos curatoriais de videoartes ativistas
contemporaneas, mais especificamente na América Latina.

Como resultado esperado, sdo ressaltadas maneiras pelas quais o video compde 0
ativismo curatorial, como potencializa a interacdo e causa reflexdo no espectador,
desempenhando assim, um papel social, educativo e de enfrentamento das desigualdades de
género. O video torna-se um dispositivo ou aparato utilizado como estratégia para
instrumentalizar acdes apontadas pela ODS 5, que visa alcancar a igualdade de género e
empoderar todas as mulheres e meninas.

O ativismo curatorial tem como um de seus principais fundamentos a mudanca, tanto

da instituicdo artistica quanto da propria sociedade, e ao proporcionar novas perspectivas, por
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exemplo, perante a igualdade de género, induz pensamentos contrarios a discriminacao contra
mulheres e meninas, como profere a ODS 5.1.

J& 0 Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel, ODS 5.5 aborda a necessidade de
garantir a participacdo plena e efetiva das mulheres e a igualdade de oportunidades de
lideranca, que se encaixam na busca do ativismo curatorial e da videoarte feminista os quais
buscam dar visibilidade a artistas mulheres vindas de diversas nacdes. Esta pesquisa visa
mostrar o efeito positivo na sociedade que projetos curatoriais ativistas podem ocasionar
quando fazem uso da tecnologia midiatica para interagir com o espectador e instiga-lo a refletir
sobre mudancas urgentes na sociedade.

O ativismo curatorial reverbera a necessidade de estudos perante arte ativista produzida
para o publico, por meio de tecnologias interativas, obras produzidas por artistas mulheres
latino-americanas, e além de proporcionar maior visibilidade para tais artistas, gera uma gama
de exemplos para mulheres e meninas que assim podem almejar a conquista de locais de
prestigio, de lideranca.

O projeto do Manual de Videoarte Vertical visa proporcionar a espectadoras, a
participaco na construgdo de um canal interseccional® no qual podem expor suas perspectivas
por meio de Videoartes que vierem a produzir e compartilhar na plataforma disponibilizada.
Estreita-se, portanto, a conexao entre artista, obra e espectador, tendo a midia e a tecnologia do

video como instrumentos de impacto e transformacao social.

Justificativa

Na contemporaneidade, com tantos dispositivos diversificados para produzir arte, deve-
se ser discutido as melhores formas de o fazer e como melhor atingir espectadores. A relevancia
do Ativismo Curatorial, se mostra através de estatisticas que identificam uma defasagem de
diversidade de perspectivas tanto na arte quanto em outros &mbitos socio culturais. Existe uma
necessidade urgente de se pensar a arte de forma abrangente, que mostre vivéncias que
modifiqguem ambientes restritivos e elitistas.

Essa pesquisa constituird mais um passo para 0 conhecimento de como se produz a

videoarte ativista, para qué e para quem se produz. Por isso é essencial que se reforcem os

SInterseccionalidade: “Tem o objetivo de desfazer a ideia de um feminismo global e hegeménico como voz
Unica. A interseccionalidade € a autoridade intelectual de todas as mulheres que um dia foram interrompidas. A
interseccionalidade é uma sofisticada fonte de agua, metodoldgica, proposta por uma intelectual negra, por isso
¢ tao dificil engolir seus fluxos feitos mundo afora.” (AKOTIRENE, 2020)
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estudos ativistas no meio artistico académico pois é uma vertente que busca a mudanca tanto
do meio artistico quanto da sociedade, em questdo de apresentar novos protagonismos nestes
ambitos.

Ranciére (2009), em seus escritos, explica as relagdes entre estética e politica e como a
arte e as imagens fazem politica ou deixam de fazer. O autor promove um estudo que amplia
tais teorias para o ambito tecnoldgico e videografico ativista que podem abrir caminhos para
novas investigacoes.

A pesquisa propde o estudo das conexdes entre Ativismo Curatorial e Videoarte, acerca
da tecnologia criativa e interativa, como produto é sugerida a projecao e o desenvolvimento de
um projeto expogréafico curatorial em videoarte, que consiste em um Manual de Videoarte
Vertical Interativo, pode desta forma validar as vertentes estudadas ao coloca-las em prética
por meio de uma producdo em tecnologia criativa e artemidia, com objetivo de agregar
conhecimentos e pesquisas a linha 2 do PPGMIT, de Tecnologias Midiaticas.

O eixo tematico deste projeto é contemplado por estéticas e técnicas da comunicagéo
em interface com a Arte, referentes as teorias estético-filosoficas de Jacques Ranciére, que
além de apontar a partilha do sensivel entre a estética e a politica, investiga e desenvolve a
emancipacdo do espectador, a atividade e passividade da imagem, quem produz as imagens,
que meios tecnoldgicos usa e quem recebe as imagens. Proporciona, portanto, um estudo
perante as intera¢cdes humanas mediadas pela tecnologia, o que auxilia na construgdo de uma
pesquisa que estuda a forma com que o Ativismo Curatorial se apropria do video para impactar
0 espectador visando uma mudanca na sociedade, para amplificacdo de protagonismo nestes

ambitos.

Objetivos

O objetivo geral da pesquisa é a criacdo de um Manual de Videoarte Vertical Ativista
a partir da investigacéo da funcéo do video no Ativismo Curatorial.

E sdo trés, os objetivos especificos, a saber: observar o video como elemento
potencializador da interatividade e cooperatividade entre artistas e espectadores; investigar e
definir o conceito de Ativismo Curatorial, estudar e descrever a mostra videobrasil online no
recorte temporal proposto, 2010-2020, por meio de um Ensaio, e por fim, propor um Manual
de Videoarte Vertical de cunho ativista com o tema Arte do Video, Tecnologia e Midia

produzidas por mulheres.
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Estrutura do Trabalho

O trabalho de pesquisa e seus resultados estd organizado e apresentado em trés
capitulos. O primeiro capitulo conta com uma breve introducdo sobre a pesquisa a ser
apresentada. No segundo capitulo é descrita a trajetdria de investigacdo teorica anterior a
producdo do manual que é produto desta pesquisa, onde sdo demonstrados também exercicios
curatoriais precedentes ao préprio manual. E no terceiro e ultimo capitulo, um relato da
producdo do Manual de Videoarte Vertical Ativista que inclui: Projeto do Manual; Descricao
detalhada do Processo de Criagdo; Conceito de Comum - interconexdes, ativismo curatorial,
tecnologia e o produto da pesquisa. Assim conclui-se o Relatorio de Pesquisa ao relacionar

brevemente a teoria investigada ao produto produzido.
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1.1. O Ativismo Curatorial frente a sociedade contemporanea

Para tratar do ativismo curatorial e a sua a¢do na sociedade contemporanea, elaboramos
um breve estudo que aproxima o Ativismo Curatorial de Maura Reilly (2018) do conceito de
Comuns de Anna Grear e David Bollier (2020). Os resultados apontam que na
contemporaneidade a disseminacdo de conhecimento pode auxiliar na criacdo de espacos de
mudanca, na criagdo de Comuns partilhados. Ao relacionar os dois conceitos é possivel pensar
0 Ativismo Curatorial como um Comum que pode gerar mudangas ndo apenas no ambiente
artistico, mas também no mundo e na forma com que os individuos se veem e se relacionam.

A partir dessa proposta de aproximacdo, a pesquisa aborda a relevancia das discussfes
sobre o ativismo curatorial na contemporaneidade associado ao pensamento e comportamento
humano frente ao conceito de comunidade, coletividade e compartilhamento colaborativo de
praticas e experiéncias ancoradas na conexdo com a tecnologia, economia, meios de producao
e consumo. Estes, por sua vez, se relacionam diretamente as acGes de reflexdo e
conscientizacdo propostas pela curadoria e pela arte contemporanea e o papel social e cultural
destes atores do sistema da arte — curadoria e obra de arte.

Para tanto, e por meio das discussdes levantadas por Anna Grear e David Bollier no
livro The Great Awakening (2020) pode-se atentar para 0 momento social e politico atual,
caracterizado pelo conceito de:

Antropoceno, uma nova época que significa a humanidade mais do que
viajante passiva no planeta Terra. O Antropoceno sinaliza a humanidade -
produzindo efeitos comparéveis a grandes mudangas geoldgicas. (GREAR,;
BOLLIER, 2020, p.111, tradugdo nossa).

Os autores citados acima se referem a trés movimentos do Antropoceno. Sintetizando,
0 primeiro movimento seria 0 impacto que os seres humanos causam no planeta, que foi téo
grandioso a ponto de ser possivel nomear uma era geologica gracas a este impacto. O segundo
representa a consciéncia que os individuos tém de que compde uma espécie planetaria com
impactos planetarios. E o terceiro movimento é referente a respostas planetarias reflexivas dos
proprios individuos. O terceiro € um dos menos desenvolvidos, porém o mais crucial, ja que
pode viabilizar um futuro real a longo prazo.

A partir dessa necessidade de criagdo de respostas que causem mudangas no planeta
como um todo, é apresentado o conceito de Comum (GREAR; BOLLIER, 2020), que anseia

que a propria estrutura se modifique e encontre estratégias revolucionarias para poder assim
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trazer 0s questionamentos politicos e sociais e as respectivas mudancas que a sociedade
contemporanea requer.

Faz-se portanto, necessario uma analise da problematica global, baseada em uma
pseudo abundancia, e uma real escassez de recursos materiais, e esses dois pontos sao
agravados por uma organizacao econdmica que produz cada vez mais desigualdades humanas.
Assim sugerem: “Deve ser possivel ter uma economia politica que respeite a capacidade de
suporte de nosso planeta e seja possivel compartilhar os conhecimentos necessarios para isso.
Essas duas condi¢Oes devem vir acompanhadas de formas econémicas que respeitem a justica
social”. (GREAR; BOLLIER, 2020, p.114, traducao nossa)

Para tanto, € sugerida, por Grear e Bollier, uma politica enantiomorfa, na qual ama-se
seus inimigos e aprende-se a conviver com os diferentes em harmonia. Uma nova politica de
governanca baseada em bens comuns, na qual todos podem ser plebeus, participam da criagéo,
protecdo e manutencdo de bens comuns gque importam para si. Portanto, cada individuo deve
refletir sobre como pode fazer parte desse todo, criar esses Comuns para colocar o terceiro
momento do Antropoceno em pratica, para uma mudanca no futuro do planeta, no sentido de
torna-lo habitavel e harmdnico ecologicamente, socialmente, politicamente, (dentre outros).

Como estratégia para viabilizar uma sociedade mais consciente e criadora de um futuro
planeta que ndo seja destruido pela humanidade, antes de acGes mais diretas e claramente
efetivas, é necessario tornar o conhecimento comum a todos, disseminar a necessidade dessa
consciéncia de lugar no mundo e de responsabilidade para com 0 mesmo.

Neste contexto, o Ativismo Curatorial, principalmente da perspectiva que Maura Reilly
apresenta, tem como estratégia principal, a premissa de que todos os individuos envolvidos no
ambiente artistico e curatorial devem trabalhar juntos com um mesmo proposito, de reparar as
exclusdes e preconceitos enraizados no sistema, para que a disseminacdo do conhecimento
propicie uma sociedade mais empaética e consciente, e que consiga reparar seus danos. Como
Reilly elucida:

Precisamos agora - talvez mais do que nunca - sermos lembrados do perigo
da supremacia masculina branca, de sua insidiosidade, e desenvolver taticas
para combaté-la a cada passo. Devemos implantar estratégias para garantir
gue Outros artistas sejam reconhecidos como grandes contribuintes para

nossa civilizagdo e que eles ocupem seu lugar de direito ao lado dos “grandes”
da historia da arte. (REILLY, 2018, p.216, tradugdo nossa).

A partir da constatacdo de que propiciar um conhecimento comum pode gerar
mudancas é declarada a importancia de despertar a nivel pessoal, compreender o préprio papel

na transformacdo da sociedade ao longo do tempo e esse despertar estd correlacionado a
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conexdo por meio da experiéncia pessoal, que pode gerar essa mudanca social mais ampla da
qual a pessoa faz parte.

O Ativismo Curatorial se equipara a essa ideologia, pois busca uma mudanca da
situacdo atual da sociedade (baseada em desigualdades sociais) por meio de arte politica e da
prépria curadoria politica, ativista e reparadora.

O terceiro movimento do Antropoceno, conforme destacamos acima, precisa
essencialmente da consciéncia individual do que precisa ser feito e de uma subjetividade que é
também uma consciéncia demonstrada por meio de uma comunhdo, uma acao carregada de
relacionamento, que é a criacdo e execucdo de Comuns na sociedade.

Assim conclui-se sobre o conceito de Comum,

Em um nivel cultural, precisamos ‘deslizar para dentro’ e apoiar as
comunidades e organizagdes que fornecem as plataformas emocionantes para
comunh&o e apoiar outras pessoas para fazer essa transicdo emocional e
cultural. Economicamente, precisamos usar e desenvolver novas estratégias
de mutualizacdo que entrelagam o re-localismo com o conhecimento global
comum e a solidariedade - cosmo-localizacdo. E politicamente, precisamos
construir um protocolo comum que possa permitir que uma miriade de
movimentos, organizacbes e comunidades vejam como eles/nés estdo
envolvidos nas Ecologias dos Comuns que fornecem tanto valor prético
guanto a base para o fortalecimento humano (GREAR; BOLLIER, 2020,
p.148, traducéo nossa)

Maura Reilly elucida que a curadoria ativista existe para reafirmar artistas silenciados
por serem contra-hegeménicos, traz luz a artistas mulheres, artistas negros, artistas ndo-
europeus-americanos e artistas queer (REILLY, 2018).

A autora enfatiza que o momento de mudar é agora e que ¢ essencial o enfrentamento
dessas questdes no ambito artistico para que estratégias de mudanca cultural e social por meio
da arte sejam pensadas para que mudancas e solucdes se deem, garantindo oportunidades e
exposicdes igualitarias para os sujeitos e que um mundo mais justo possa existir.

A partir disso a autora sugere algumas estratégias de resisténcia, as quais destacamos a
seguir (REILLY, 2018).

Primeiro o que Reilly nomeia de Revisionismo, que é uma forma de resgatar historias
ndo contadas e reescrever o canone artistico, tendo como principal objetivo incorporar os que
foram recusados, esquecidos ou escondidos. O problema do revisionismo, para a autora, é que
ele ndo resolve todo o problema, é uma estratégia que existe ha anos, mas ndo iguala totalmente
0 ambito artistico. Porém ndo deixa de ser relevante, permite a criacdo de espacos dentro de
instituicdes masculinas brancas e apresenta ao publico uma perspectiva divergente do que é

tido como convencional. “Os curadores conseguiram integra-los ao canone ocidental,
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oferecendo assim uma visdo mais ampla ¢ abrangente da histéria da arte” (REILLY, 2018,
p.25, traducdo nossa)

A segunda estratégia apresentada pela referida autora é o Estudo sobre Areas
Especificas, o revisionismo, prope integrar os recusados no prdprio canone, ja o Estudo sobre
Areas Especificas visa produzir novos canones, como por exemplo, exposicdes inteiras
dedicadas a um assunto especifico, “Mulheres Artistas”, “Arte Afro-Americana”, “Arte
LGBTQ”, “Arte do Oriente Médio”, entre outros, em suma exposi¢des ndo-brancas, masculinas
ou ocidentais. A autora enfatiza que infelizmente ainda ndo se chegou em uma era que esse
tipo de estratégia ndo precise existir, apesar de ndo ser ideal sua necessidade, € uma forma de
correcgdo curatorial.

Reilly fala também do Essencialismo Estratégico, conceito de Gayatri Spivak, discutido

no livro “Em outras palavras: ensaios em politicas curatoriais” de 1987, e comenta:
No Essencialismo Estratégico, os “atributos especificos” sdo reconhecidos como uma
construcdo - ou seja, o grupo (politico), de forma um tanto paradoxal, reconhece que 0s
atributos (preto, queer, mulher, por exemplo) ndo s&o intrinsecamente essenciais, mas Sao
invocados se forem considerados estratégica e politicamente Uteis. (REILLY, 2018, p.29
traducdo nossa)

A terceira estratégia apontada por Reilly é fundamentada em uma proposta de Ella
Shohat sobre como abordar no ambito universitario o eurocentrismo e 0 sexismo, por meio da
“Abordagem Relacional”. O principal objetivo dessa estratégia é a abolicdo da hierarquia e ndo
a assimilacdo das questdes especificas. Essa abordagem esta interessada em uma diversidade
de vozes falando e existindo ao mesmo tempo, em local de igualdade. As exposi¢des ndo teriam
nomes ou divisdes referentes as suas especificidades, mas sim todas como arte contemporanea,
assim como ¢ feito com obras de artistas homens cisgéneros brancos. Segundo Reilly “€ uma
redefini¢cdo fundamental da pratica da arte, transnacionalmente”(REILLY, 2018, p.30, tradugéo
nossa )

Essa abordagem propde uma arte polissémica, com posi¢Oes contraditorias e praticas
contestadas. Propde a escrita, criagdo de um novo ambito, cria assim um novo comum
composto por didlogos diversos.

Dessa forma, Reilly nos convida a colocar em prética as estratégias para mudanca antes
comentadas, ela compde praticamente um manual, no qual lista 5 tépicos na forma de cinco
capitulos do livro, e que chamam personalidades especificas e diz exatamente 0 que pode ser

feito. A seguir, apresentamos uma sintese dos cinco topicos.
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1- Responsabilidade Curatorial: 0o que os curadores podem e devem fazer. O lugar
destes € proporcionar aos espectadores a possibilidade de ver e compreender novas
perspectivas da realidade que ja conhecem, e ndo “mais do mesmo”. Ela encoraja a producao
de exposicdes ativistas que resgatem obras desde 1970, para que se tenha certeza que os artistas
ndo brancos, ndo homens, ndo heterossexuais estejam disponiveis tanto para a sociedade, para
0 publico, como para a comunidade académica, para os galeristas e curadores, para que essas
obras estejam em local de igualdade em questdo de representacdo nas exposi¢fes, ndo ha
desculpa para ndo incluir esses outros artistas (REILLY, 2018)

Segundo Reilly estamos em uma era posterior aos movimentos de mulheres, gays e
direitos civis, porém os curadores continuam a produzir exposicdes que dizem abordar
producdes em arte internacionais contemporaneas e incluem apenas artistas homens brancos
nessas curadorias. “Essas ndo sdo apenas questdes do passado - praticas discriminatorias
persistem hoje na maioria dos principais museus, listas de galerias e diferenciais de precgos de
leilao.” (REILLY, 2018, p.217, tradugao nossa)

2- Perguntas Chave. Neste topico Reilly apresenta o que pode-se fazer, “Como cada um
de nds pode agir para garantir que mais vozes sejam incluidas?” ( REILLY, 2018, p.217) Em
primeiro lugar, precisa-se estar ciente do proprio lugar na sociedade. E assim ela levanta o
questionamento, como fazer o individuo se sensibilizar a ponto de gerar algum tipo de acao.
Nesse quesito a autora pode ser relacionada a teoria de Jacques Ranciére, do Espectador
Emancipado (2010), que por meio da Imagem Pensativa da arte reflete e gera uma poténcia de
mudanca na sociedade. A autora diz que é utopico acreditar que a igualdade sera atingida por
completo, em um mundo que quem tem privilégios ndo quer abrir mdo dos mesmos. E
necessario desaprender o racismo e o sexismo, como um todo, para que 0s sistemas possam ser
modificados algum dia. (REILLY, 2018)

3- Representacdo em Galerias, qual o papel das galerias, qual a responsabilidade que
elas, os curadores de arte e 0s colecionadores devem se atentar? Devem ser mais pro ativos e
representar outros artistas. Ao reportar e disseminar as praticas discriminatorias dessas
personalidades, as Guerrilla Girls, Gallery Tally, East London Fawsett (ELF) e Pussy Galore
estdo responsabilizando galerias ofensivas. Os colecionadores tém poder aquisitivo para causar
uma mudanga nesse ambito, exigindo uma selecdo mais ampla do que a oferecida pelos
galeristas, estimulando que as galerias promovam mais artistas para aumentar suas vendas
(REILLY, 2018).

Apesar de uma hierarguia ainda existir, o progresso pode ser evidenciado em algumas

areas, Reilly destaca iniciativas filantropicas que apoiam mulheres artistas,
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Como a Fundacdo Barbara Lee, que financia exposicBGes; ou Valeria
Napoleone XX, que fornece presentes e financia novos trabalhos; ou o prémio
de Elisabeth Murduch para artistas femininas; ou o Centro de Arte Feminista
de Elizabeth Sackler no Museu no Brooklin. Essas iniciativas podem e fardo
a diferenca para mulheres artistas. (REILLY, 2018, p.220, traducdo nossa)

4- Representacdo na midia. Reilly ressalta aléem da importancia da aparicao na midia, a
urgéncia de pesquisas acerca destes outros assuntos, que sdo mantidos em baixa estima pela
imprensa de arte. Criticos e escritores de arte devem se atentar a quem estdo promovendo com
suas criagOes. Os editores devem se tornar presentes no impedimento de declaracdes abertas de
sexismo e racismo em suas paginas. A critica de arte define que tipo de arte serd considerada
como parte essencial do canone. (REILLY, 2018).

5- Falando de volta. Para este ultimo capitulo a autora traz os argumentos de Bell
Hooks, que propde que cada um seja receptivo a autocritica, para a criacdo de um futuro
transformado, indagando por si sé seu trabalho tanto esteticamente quanto politicamente, a
chave é ser vigilante ao inves de negar a responsabilidade. (REILLY, 2018).

O criador e artista deve ser proativo para que possa existir uma mudanga. Os artistas
precisam aprender a criar problemas, Bell Hooks diz: “Falar, ndo ¢ apenas uma expressao de
poder criativo; é um ato de resisténcia, um gesto politico que desafia politicas de dominacao
que nos tornaria sem nome e sem voz” (REILLY, 2018, p.224-225, tradugdo nossa) e assim
Reilly finaliza a fala de Bell, “Responder ¢ libertar a propria voz.”

Responder a todo esse contexto é a solucdo para ele mesmo, continuar fazendo barulho
e agitando as discussdes, para que mais pessoas prestem atencdo nesses problemas. Que essas
estatisticas possam mostrar a quem acredita que esta tudo bem, que ainda existem as praticas
discriminatorias.

Reilly defende que:

Agora é a hora de trabalharmos juntos para mudar o que é uma situacdo
horrivel para outros artistas. Em vez de dar desculpas, negar estatisticas ou
fugir das desigualdades de género, raca e sexualidade, devemos enfrentar
essas questdes de frente para chegar a estratégias e solugdes que garantam
oportunidades e exposicdo iguais. Com um pouco mais de energia e acdo, a
criacdo de um mundo de arte justo ndo precisa ser uma quimera (REILLY,
2018, p.225 traducdo nossa).

Cabe ressaltar que a fundamentacao conceitual permitiu encontrar similaridades acerca
das técnicas de sensibilizagdo de individuos de forma pessoal, de forma a causar uma mudanca
na sociedade com base nessas comocdes e conexfes. A partir do conhecimento e

reconhecimento de cada um desses autores, ambos 0s textos sugerem situagdes colaborativas
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nas quais esses grupos de pessoas trabalhem juntos para gerar mudancas efetivas no planeta, e
isso contribuiu com as reflexdes propostas por esta pesquisa

As leituras para a fundamentacdo de base aqui apresentada nos levam a acreditar que
na contemporaneidade a disseminacdo de conhecimento pode auxiliar na criagdo de espacos de
mudanca, na criagdo de Comuns partilhados que visam um futuro diferente. O Ativismo
Curatorial, além de ser relevante para um resgate de historias negligenciadas, pode funcionar
como um Comum, para perpetuar essa ideia de igualdade no sistema artistico. Ao relacionar
esses dois textos é possivel pensar o Ativismo Curatorial como um Comum que pode gerar
mudancas ndo apenas no ambiente artistico, mas também no mundo e na forma com que 0s

individuos se veem e se relacionam.

1.2. Ativismo Curatorial: Video, artemidia e Tecnologia na América Latina -

videobrasil online - ensaio comentado

O que apresentamos neste subitem da fundamentacdo de base estd diretamente
associado a um aspecto da pesquisa que buscou compreender como o video, associado a
artemidia, participa do ativismo curatorial em exposi¢cGes na América Latina. Visa conhecer o
cenédrio que envolve as curadorias de cunho ativista envolvendo videoarte, somadas a
investigacdo de formas inovadoras de curadorias que compdem expografias potencializadas
pela tecnologia. Esse subcapitulo é derivado do artigo intitulado Ativismo Curatorial: video,
artemidia e tecnologia na Ameérica Latina (SANTOS e SARZI-RIBEIRO, 2021) escrito para o
evento IV Jornada Internacional GEMInIS JIG’2021, composto por um estudo acerca dos
Festivais de Arte Contemporanea incentivados pelo Videobrasil e pelo SESC Sao Paulo com o
recorte temporal entre 2010 e 2020.

O texto a seguir é composto de elementos que constituem as reflexfes de base como:
1. em que medida é possivel destacar estratégias sugeridas por Maura Reilly (2018) perante
Ativismo Curatorial; 2. como os festivais reforcam a necessidade de criacdo de ferramentas
acessiveis e empoderadoras, com base nas teorias de Grear e Bollier (2020) e Zulma Palermo
(2014); 3. qual a relevancia do video e da tecnologia nesses festivais com fundamentacéo em
Arlindo Machado (2007); 4. como o individuo pode ser transformado por meio da conexao
com tais vivéncias proporcionadas pelos Festivais Sesc_Videobrasil, com respaldo da teoria de

Espectador Emancipado do filésofo Jacques Ranciére (2010).
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Sé&o apresentados aspectos em que os Festivais promovidos pelo Videobrasil e pelo Sesc
se equiparam ao Ativismo Curatorial, da perspectiva de Maura Reilly. A parceria entre o
Videobrasil e o Sesc contribui para a criagdo de um novo cénone que evidencia o Sul
Geopolitico.

Sobre o 17° Festival do Videobrasil, que aconteceu em 2011, Sarzi-Ribeiro e Santos
afirmam que:

[...] tem-se a definicdo de que ele tem o papel de vitrine privilegiada
para a producao do sul geopolitico do mundo, com obras de 101 artistas
da América Latina, Africa, Leste Europeu, Oriente Médio, Asia e
Oceania, ele torna-se o primeiro festival de arte contemporanea do pais.
Ao proporcionar esse local de destaque para o sul geopolitico do
mundo, identificou-se a desigualdade no d&mbito artistico e trabalha-se
para uma melhora em tal questdo. (SANTOS e SARZI-RIBEIRO, 2021, p.
02).

Maura Reilly afirma que o Ativismo Curatorial precisa existir para movimentar as
mudancas que sao necessarias ao mundo artistico:

[...] uma curadoria inteligente. Sua pratica é enraizada na ética e, como tal,
suas exposicdes funcionam como corretivas curatoriais para a exclusdo de
Outros Artistas das narrativas mestras da historia da arte e da prépria cena da
arte contemporanea. (REILLY, 2018, p.215, tradugdo nossa).

E possivel notar que o Videobrasil tem como objetivo resgatar e evidenciar artistas do
Sul Geopolitico, e como Reilly diz, podemos considerar que a mostra também funciona como
uma “corretiva curatorial” pois se preocupa com a formagao no dmbito do circuito sul e € aberto
a todas as linguagens artisticas.

O Ativismo Curatorial, principalmente da perspectiva que Maura Reilly apresenta, tem
como estratégia a premissa de que todos os individuos envolvidos no ambiente artistico e
curatorial devem trabalhar juntos com um mesmo proposito, de reparar as exclusdes e
preconceitos enraizados no sistema, para que a disseminacdo do conhecimento propicie uma
sociedade mais empatica e consciente, e que consiga reparar seus danos.

O Festival, assim como Maura Reilly, tem como estratégia a unido dos individuos do
canone artistico para atentar-se a producdo do Sul Geopolitico, e busca reparar exclusdes e
preconceitos enraizados no sistema por meio de exposi¢des, seminarios e espacos de formacéao
do cidad&o.

A autora sugere algumas estratégias de resisténcia, dentre essas observa-se em quais
momentos é possivel correlacionar tais estratégias com as edicGes investigadas do Festival.
Entre as estratégias de resisténcia tem-se o Revisionismo, o Estudo sobre Areas Especificas e

a Abordagem Relacional.
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O Revisionismo resgata histdrias ndo contadas e reescreve o0 canone artistico, incorpora
os que foram recusados, esquecidos ou escondidos. Permite a criacdo de espacos dentro de
instituicdes masculinas brancas e apresenta ao publico uma perspectiva divergente do que é
tido como convencional. O Estudo sobre Areas Especificas visa a producio de novos canones,
exposicdes inteiras dedicadas a um assunto especifico, uma forma de correcéo curatorial. E por
fim a Abordagem Relacional, busca a abolicdo da hierarquia e a ndo assimilagédo das questdes
especificas, mas coletivas. Uma diversidade de vozes falando e existindo a0 mesmo tempo em
local de igualdade. Todas como arte contemporanea.

Essa ultima abordagem propde uma arte polissémica, com posi¢fes contraditorias e
praticas contestadas. Prop0e a escrita, criacdo de um novo ambito, cria assim um novo comum
composto por dialogos diversos.

A criacdo do Festival “Panoramas do Sul” pela Associacdo Cultural Videobrasil, se
encaixa especificamente no Estudo de Areas Especificas que Maura Reilly apresenta, pois
viabiliza uma nova perspectiva. Com a organizacdao do Videobrasil e do SESC, um acervo
voltado ao Sul Geopolitico foi criado e pensando principalmente no resgate e na valorizagdo
das producdes artisticas desse recorte.

O Videobrasil dedica-se, portanto, a promocdo de uma série de festivais a um local
geopolitico especifico, que aborda diversos temas e passa a produzir o festival no &mbito da
arte contemporanea tornando-o tdo relevante quanto outros festivais internacionais. Se
aproxima, dessa forma, da terceira estratégia proposta por Reilly, a Abordagem Relacional, que
prega a aboli¢do da hierarquia ao invés da assimilacdo das areas especificas, uma diversidade
de vozes falando e existindo ao mesmo tempo em local de igualdade. Assim, todos sdo
considerados Arte Contemporanea.

Os festivais do Videobrasil, entre os anos de 2010 e 2020 mesclam eximiamente 0s
Estudos sobre Areas Especificas e a Abordagem Relacional apresentados por Reilly, que volta
ao Revisionismo quando fundamental.

Nesse momento faz-se necessario dar atengédo a cada festival produzido durante essa
década e uma identificacdo de quais estratégias podem ser encontradas em cada um. Os dados
foram retirados do site da Associagdo Cultural Videobrasil, que contém um acervo dos festivais
produzidos.

No 17° Festival “Panoramas do Sul” - 30/09/2011-20/01/2012 - foram produzidos
seminarios que discutiram hipoteses curatoriais e editoriais, articulagcbes em rede e proposicoes
voltadas para a formacéo no &mbito do circuito sul. A criagdo desse espago de seminarios é um

feito que espelha o Revisionismo, que Reilly sugere, por meio da formagdo fundamentada na
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localizacdo geopolitica do circuito sul, resgata historias que ndo fazem parte do canone
artistico. Promove um espaco especifico de discussao dentro de festivais internacionais, por
contar com produc@es de diversos paises, tém seu alcance amplificado e apresenta ao publico
uma perspectiva divergente.

Ao criar esses festivais com o titulo de Panoramas do Sul, o Videobrasil abre um novo
canone especifico para esse local geografico e assemelha-se ao Estudo sobre Areas Especificas
que Reilly apresenta, onde s&o realizados Festivais inteiros dedicados a corrigir a falta de
reflex&o perante assuntos especificos.

Um dos seminarios do 17° Festival (2011), Experimentando arte contemporanea, tem
foco no aspecto educativo e discute as estratégias da curadoria educativa do festival, que busca
ampliar a compreensdo do publico e explorar o potencial formador da arte. Assim a exposi¢do
é um lugar de formacdo do cidaddo. Em tal configuracdo, ao tomar o conceito de arte
contemporanea para o festival, mesmo utilizando nomenclaturas como circuito sul e sul
geopolitico, a organizacdo aproxima-se da Abordagem Relacional sugerida por Reilly, pois
auxilia na abolicdo de hierarquias, prioriza a diversidade de vozes em local de igualdade, e
apresenta todas como arte contemporanea.

Ja outro seminario desta mesma edicdo do festival, Reflexdes sobre arte
contemporanea, visa ampliar as reflexdes em torno do sistema artistico contemporaneo no
contexto do circuito Sul do mundo. Investiga casos que apresentam a arte como terreno de
formacdo do cidaddo, instituicdes a margem do circuito da arte e estratégias curatoriais e
editoriais. Estimula reflexdes em individuos que ndo necessariamente tiveram contato com essa
ideologia, de que tal local geopolitico também produz arte contemporanea, tanto quanto locais
ja considerados can6nicos dentro do &mbito artistico.

O 18° Festival “Panoramas do Sul 30 anos” - 06/11/2013-02/02/2014 - como o anterior,
também é dedicado & producdo do Sul Geopolitico. A mostra competitiva deste festival
pretendeu um mapeamento de temas, poéticas, discursos, procedimentos e estratégias que
caracterizam a producao contemporanea do circuito Sul. O que pode se equiparar a estratégia
de Estudo de Areas Especificas, pois produz uma exposicao inteira com esse mesmo proposito
geopolitico. Nesta edicdo, a exposicdo foi montada com base nos 30 anos de existéncia do
festival. Por ter esse viés de resgate da histdria do evento, se equipara a estratégia de
revisionismo da autora, auxilia na retomada de um canone artistico que desde seu inicio busca
a incorporacdo dos que foram recusados, esquecidos ou escondidos devido a sua posicao

geopolitica.
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Também sdo apontados aspectos que se assemelham a Abordagem Relacional
anteriormente citada. Dentre os focos desse festival € discutido como o design dialoga com as
narrativas propostas pelas exposicoes, contribuindo para a renovagao de estratégias de exibicdo
do video em didlogo com outras linguagens artisticas, ressalta assim a relevancia do festival
para a arte contemporanea, independentemente de ser de um tema voltado para regiées menos
valorizadas no canone artistico. Da mesma forma que o festival se declara como plataforma
ampla, que contribui para estabelecer, no campo da arte, uma identidade construida a partir do
video, ao longo de trinta anos.

J&a no 19° Festival (2015) é possivel destacar relagdes tanto com o Estudo sobre Areas
Especificas quanto com a Abordagem Relacional. Reitera-se que o estudo sobre areas
especificas visa produzir novos canones, como por exemplo, exposic¢des inteiras dedicadas a
um assunto especifico, “Mulheres Artistas”, “Arte Afro-Americana”, “Arte LGBTQ”, “Arte
do Oriente Médio”, entre outros, em suma exposi¢des ndo brancas, masculinas ou ocidentais.

Apesar de evidenciar diversas caracteristicas especificas, a referida edicdo do Festival
se volta ao estudo de &reas especificas, repetidamente afirmam ser um festival de arte
contemporanea multiplo, que é o que a Abordagem Relacional destaca de importéncia, a
abolicdo de hierarquias, igualdade para as diversas vozes falarem ao mesmo tempo, todas como
arte contemporanea.

Assim o festival proporciona um panorama instigante das estratégias, contra narrativas
e indagacBes que muitas vezes em sutil sintonia, artistas e trajetérias mais ou menos
consolidadas mobilizam para confrontar a realidade contemporanea. Dessa forma é possivel
notar o viés de estudo sobre areas especificas frente ao todo contemporaneo, mesmo ocupando
esse local de festival contemporaneo, o0 mesmo reforca a necessidade de outras narrativas e
outras experiéncias que ndo estdo presentes necessariamente na arte contemporanea.

Tal iniciativa visa, ainda, fomentar o encontro de diferentes publicos para debates,
trocas de saberes e a fruicdo cultural como pressupostos para desencadear um processo
reflexivo, em deliberada oposi¢do ao conformismo e a indiferenca que podem anestesiar 0s
movimentos de transformacdo social. Portanto, pode-se notar a necessidade que o festival
apresenta de modificar o dmbito artistico da melhor maneira possivel, e viabilizar novas
reflexdes.

Este festival proporcionou um workshop “Lambada e o corpo social” com o artista
Carlos Monroy, que gerou reflexdes sobre origem, mesticagem cultural e construcéo folclérica,

que pode se equiparar aos estudos de areas especificas anteriormente mencionados.
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No 20° Festival, “Panoramas do Sul” - 03/10/2017-14/01/2018 - também € possivel
salientar aspectos do Estudo sobre Areas Especificas e da Abordagem Relacional. Nesta edicao
iniciam a apresentacdo atentando para o consenso da arte contemporanea em tempos instaveis,
selecionam artistas que trazem a tona o desejo da arte em ampliar as concepc¢bes de mundo,
abrangem o estudo da vida, de origens, da evolucdo do universo, das dindmicas de grupos
sociais ao longo da histdria, bem como a invencao de novas formas de fazer politico. Com uma
fala como essa, a curadora Solange Farkas introduz o festival como ambito comum da arte
contemporanea, e utiliza-se deste &mbito para reafirmar assuntos essenciais que além de serem
recorrentes na arte contemporanea ainda precisam de reconhecimento.

Assim em uma aula aberta, sobre Reinvencdo e Resisténcia com Ana Pato e Marcio
Seligmann, o festival aborda um Estudo sobre Areas Especificas, quando discute processos de
perpetuacdo da violéncia, a producdo de um contra discurso as narrativas historicas oficiais, a
questdo de representacdo e o desejo de criar memoria a partir da reintegracdo, no presente, de
historias obliteradas.

Um festival estabelecido ha mais de trés décadas no Brasil, de teor internacional, cria o
21° Festival, Panoramas do Sul - Comunidades Imaginadas - 09/10/2019-02/02/2020. E assim
deixa a abordagem de temas diversificados, para focar em assuntos especificos. As
comunidades imaginadas em questdo sdo “[...] comunidades sem estado, povos originarios,
comunidades religiosas de seus territorios originais, comunidades ficticias, utdpicas,
clandestinas ou aquelas constituidas nos universos subterraneos de vivéncias sexuais e corpos
dissidentes” (VIDEOBRASIL, 2019)

Essa edicdo é composta por diversos Estudos sobre Areas Especificas, de extrema
urgéncia. A exposicio joias africanas retne joalherias de trés povos da Africa Ocidental que
deixam marcas indeléveis na cultura brasileira: iorubanas da Nigéria, ashati de Gana e da
cultura fon do atual Benin. A sele¢do de capas do Jornal LGBTQI+ “SNOB”, que sdo
apresentadas em uma exposicdo refletindo o pioneirismo do jornal e como se deram suas
transformagoes. A performance “#resista” na qual os artistas ensinam o publico a escrever com
o assoalho pélvico a palavra resista € marcham pela rampa do Sesc 24 de maio. A obra “Tela
bordada”, na qual mulheres produzem um objeto carregado de sentido, por meio de um trabalho
manual e coletivo, executam sobre tracos materiais da violéncia. “The last harvest" ¢ uma agao
que alude as tensdes entre o escravizado, ansioso por se libertar, e o escravizador, que tenta
impedi-lo. Aqui o performer Aphiwe Livi toma o seu lugar.

O Baile das Gayrotas, que € uma espécie de microfone aberto no qual todos e todas
podem ser drag, independente de quem for. Experimento Poupatempo LGBTQI+, que oferece
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atendimento a populacéo trans, com servigos de retificacdo de nome, confeccdo e impressédo de
curriculo e apoio as vitimas de violéncia. E por fim o “Parque de Diversdes” que € um processo
de formac&o por meio de jogos que relacionam género e identidade LGBTQI+ as leis que regem
0S corpos no espaco publico, sejam oficiais ou apenas fixadas por tradi¢des.

Nessa Ultima edigdo, o festival ndo teve receio de salientar as questdes mais urgentes
na contemporaneidade e falou menos de seu aspecto contemporaneo de forma geral, se atentou
as causas especificas para que essas sejam escutadas.

Ap0s a investigacdo de quais aspectos das estratégias de Ativismo Curatorial que Maura
Reilly apresenta se mostram presentes nos Festivais Videobrasil, dentro do recorte temporal
proposto — 2010 a 2020, estudou-se como o festival reforca a necessidade de criacdo de
ferramentas acessiveis e empoderadoras.

A fundamentacdo teorica desse aspecto investigado baseia-se nas teorias apresentadas
por Grear e Bollier (2020) e compara-se as teorias de Antropoceno e Comuns a plataforma dos
Festivais promovidos pelo Videobrasil e pelo SESC Séao Paulo. .

Os Festivais compGem um ambito propicio para novas abordagens e mudangas no
canone artistico, tomando consciéncia de que o Antropoceno é a atualidade que se vive,
consiste em propor mudancas e estratégias que possam reverter a situacdo atual de desigualdade
e exclusdo relacionadas a género, classe e raca.

Sintetizando, o primeiro movimento do Antropoceno seria 0 impacto que 0s seres
humanos causam no planeta, que foi tdo grandioso a ponto de ser possivel nomear uma era
geoldgica gracas a esta repercussao. O segundo representa a consciéncia que os individuos tém
de que compdem uma espécie planetaria com consequéncias planetarias. E o terceiro
movimento é referente a respostas planetarias reflexivas dos préprios individuos. O terceiro é
um dos menos desenvolvidos, porém o mais crucial, pois € o que pode viabilizar um futuro real
a longo prazo.

O conceito de Comum é derivado do terceiro movimento do Antropoceno, pois consiste
em uma resposta reflexiva dos proprios individuos (GREAR; BOLLIER, 2020), que anseiam
que a propria estrutura se modifique e encontre estratégias revolucionarias para poder assim
trazer os questionamentos politicos e sociais e as necessidades de mudanga que a sociedade
contemporanea requer. Dessa forma equipara-se a teoria aos Festivais promovidos entre 0s
anos de 2010 e 2020, que auxiliaram a construcdo de um ambito plural para o canone artistico,
e tem como premissa a localizacdo geopolitica de circuito sul, e tem alcance internacional,

incluindo locais como: América Latina, Africa, Leste Europeu, Oriente Médio, Asia e Oceania.
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Séo diversas regides com o proposito de resgatar historias artisticas, dar visibilidade
para artistas e questbes marginalizadas que sdo urgentes. Durante sua existéncia, e
principalmente dentre os dez anos aqui estudados, os Festivais proporcionam um ambito que
mostra e viabiliza meios de ser descolonial, se tornar descolonial e aprender e vivenciar novas
visdes de mundo.

Com o olhar voltado para a op¢do descolonial, ele concebe a arte latino-americana a
partir de uma posicao politica e €tica para propor uma “pedagogia decolonial”, ou seja, “uma
pedagogia que nos estimulem a refletir sobre as diferencas inerentes a esses povos com
genealogias.” (...) “Ou seja, “descentralizar as ldgicas estabelecidas para buscar nas
profundezas das culturas - neste caso indigenas e afrodescendentes - as chaves de formas
organizacionais, produtivas, alimentares, rituais e estéticas que permitem que a vida seja
dignificada e reinventada para permanecer transformadora.(PALERMO, 2014, p.16)

Assim, os festivais se mostram um local transformador, nomeados ‘“Panoramas do Sul”
eles visam dar voz a esse local Geopolitico, ddo oportunidades a artistas de locais que nédo
costumam ser considerados ou apresentados em exposicdes, conforme Reilly apresenta
também eu seu livro (REILLY, 2018), fazem exposi¢des que resgatam histérias ndo contadas,
produzem seminarios e formacgdes com tais tematicas para que o espectador tenha um contato
diferenciado e possa vivenciar a transformacao caso esteja aberto.

O recorte tematico da pesquisa de mestrado investiga as interconexdes entre video,
artemidia e tecnologia dentro do ativismo curatorial, dessa forma estuda-se como o video faz
parte dos Festivais Sesc_Videobrasil, levando em consideracéo as teorias de Arlindo Machado
acerca da Videoarte.

O site da Associacdo Cultural Videobrasil proporciona um diversificado acervo de
obras, textos e diversas informacfes tanto sobre os festivais quanto sobre outros eventos
produzidos pela Associacdo. Dessa forma pode-se dizer que a internet e essa plataforma
viabilizam o acesso do publico a um ambito artistico diverso e especifico do Sul Geopolitico.
Arlindo diz que o video, assim como outras tecnologias, passou a ser um meio de apresentar
novos pensamentos, “No painel vivenciado nos anos 60 pela inser¢ao do video no universo da
arte, é possivel detectar a introducao de novas formas de pensar o tempo e 0 espaco a partir do
meio eletronico” (MACHADO, 2007, p.141)

Ainda salienta como artistas, por meio das tecnologias podem criar situacdes inusitadas
que possam gerar reflexdes:

A que estratégias recorrem os artistas que lidam com o video para dar conta
das abordagens em que se insere 0 corpo contemporaneo? De que diferentes
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maneiras as tecnologias possibilitam campos diferenciados de observacédo e
sdo capazes de gerar formas simbdlicas que reflitam isso? situacGes inusitadas
que remetem a destrui¢do da nogdo de um corpo meramente passivo e apontam
para a urgéncia de um corpo ativo, que intervém de forma critica e desloca de
modo subjetivo o eixo de discussGes até entdo ndo previstas por essas novas
realidades (MACHADO, 2007, p.143)

O autor, por fim, mostra como os meios digitais estreitam a relacdo espectador e criador,
de diversificadas maneiras, o que pode ser notado nos Festivais Sesc_Videobrasil, unem formas
artisticas, envoltas de variadas tecnologias que embaralham as predefinicdes de artista e
observador, geram um espaco de potencialidade por meio da tecnologia viabilizadora de
transformagdo social e do canone artistico. “Com base nos recursos oferecidos pelos meios
digitais, as experiéncias de arte intensificam a partilha do gesto criador com o proprio
espectador, de forma simultanea, presencial e em tempo real” (MACHADO, 2007, p.146)

De acordo com Ranciére, o artista pode pensar sua producdo com o objetivo de criar e
incentivar um espectador ativo e influenciar essa transposi¢do urgente da passividade para a
atividade. Assim ele exemplifica como essa transposicao pode acontecer,

A pensatividade da imagem € entdo esta relacdo entre duas operacGes que coloca a
forma demasiado pura ou acontecimento demasiado carregado de realidade fora de si mesmos.
Por um lado, a forma desta relacdo € determinada pelo artista. Mas, por outro lado, é o
espectador sozinho que pode fixar a medida da relacdo, é apenas o seu olhar que déa realidade
a0 equilibrio entre as metamorfoses da “matéria” informacional e a encenagdo da historia de
um século. (RANCIERE, 2010, p.186)

Assim como a realidade € incorporada por meio da imagem em movimento e do
reconhecimento daquelas imagens como reais, vividas e experienciadas. As imagens no video
séo apresentacdes do real corporificadas e ndo representacdes do real, portanto compdem um
aparato tecnoldgico relevante para um projeto curatorial ativista. O uso de tecnologias para a
emancipacdo de espectadores por meio da arte evidencia a essencialidade de imagens
pensativas:

A arte da era estética ndo deixou de apostar na possibilidade que cada médium
podia oferecer de misturar os seus efeitos com os efeitos dos outros, de
assumir o seu papel e de criar assim figuras novas, despertando possibilidades
sensiveis que tinham sido esgotadas. As técnicas e 0s suportes novos
oferecem a tais metamorfoses possibilidades inéditas. A imagem ndo deixara
td0 depressa de ser pensativa (RANCIERE, p. 189-190, 2010).

Os resultados revelam curadorias a partir das quais o0 video e a tecnologia participam

do ativismo curatorial, desempenhando papel social, educativo e de enfrentamento das
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desigualdades. A participacdo do video em questdes sociais remonta a origem da arte do video,
conforme atesta Sarzi Ribeiro:

Nos anos de 1960, a comercializacdo da televisdo levou um grande nimero
de pessoas ao contato com imagens antes vistas somente nas telas do cinema,
em noticiarios ou pequenas pecas comerciais. [...] Estes e outros fatores
contribuem para o cenério cultural tumultuado no qual surge a videoarte: as
revolucdes politicas, as revoltas estudantis em Paris e Nova York, a revolucéo
sexual em muitas partes do mundo, as crises econdmicas e sociais, a inddstria
cultural e a industrializagéo de produtos em geral (SARZI RIBEIRO, 2013,
p.89).

Ainda sobre a origem da arte do video e sua participacdo na acdo de movimentos sociais
e politicos relatam Lacerda e Ribeiro:

Outro campo de experimentacéo foi a edicdo e montagem do video capaz de
provocar sensagdes no espectador. Ao longo do tempo as imagens eletronicas
também foram se modificando, expandindo ainda mais as possibilidades de
construgdo de narrativas intimistas. As artes midiaticas em sua maioria
esmagadora estdo muito ligadas aos contextos em que emergiram, aos
movimentos sociais e politicos. (LACERDA e RIBEIRO, 2019, p.73)

No contexto do estudo em questdo, apresenta-se inicialmente as correlagdes entre as
estratégias que Maura Reilly(2018) sugere frente ao ativismo curatorial, e os Festivais
Sesc_Videobrasil entre os anos de 2010 e 2020, pode-se notar que as estratégias mais utilizadas
sdo a de Estudo sobre Areas Especificas e a Abordagem Relacional. Frente a necessidade de
criacdo de ferramentas acessiveis e empoderadoras, pode-se notar a relevancia dos festivais
meio a realidade contemporanea que requer mudancas urgentemente, com respaldo das teorias
de Zulma Palermo(2014) e Grear e Bollier (2020) pode-se notar que os Festivais criam um
ambiente comum e diverso com exposi¢cdes, mostras competitivas, seminarios e formacdes que
visam a reflex@o dos individuos participantes.

O video e a tecnologia compdem os festivais como facilitadores, aparatos estratégicos
que viabilizam e aproximam o espectador tanto dos artistas quanto das préprias obras e
reflexdes sugeridas, para que possam ser beneficiados pela conexdo com esse ambito de forma
potencializada. Reforca-se, portanto, a necessidade de pesquisas e incentivos a Festivais e
Plataformas com esses vieses, para que a arte possa viabilizar espagos transformadores, para
uma mudancga exponencial e continua, associando-se & midia e a tecnologia, e sobretudo ao

video como aparato de reflexdo e expressao social, politica e cultural.
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1.3. Exercicio Curatorial - Mostra Ativista Colaborativa Online - emancipar o espectador

e criar o Comum

Existe uma necessidade de criar novos comuns em nossa sociedade, de forma que as
questdes de género possam fomentar reflexes perante a sociedade, para que realmente haja
alguma mudanca, como propde a ODS 5 (que visa alcancar a igualdade de género e empoderar
todas as mulheres e meninas). Propde-se entdo uma forma de traduzir as problematicas sociais
citadas anteriormente por meio de obras em video que ja abordam tais assuntos. Sugere-se uma
Mostra Ativista Colaborativa Online que cria um ambito seguro e intimo para os espectadores
interagirem com obras selecionadas e escolherem como elas seriam dispostas e quais mais se
relacionam perante a visdo de cada um.

Com o propésito de criar uma Mostra Colaborativa Online, uma plataforma com base
no banco de dados do Videobrasil online que abordam as questdes de género, a vulnerabilidade
de mulheres, a cultura do estupro e a lesbo-homofobia. Ao observar o banco de dados, o
individuo que entrar no site seleciona quais obras fardo parte da sua exposi¢cdo, o que é
publicado posteriormente no proprio site.

A plataforma é composta por uma juncao de combinacGes e curadorias diversas, unidas
pela temética apontada acima.

O embasamento conceitual se deu a partir das teorias de Ativismo Curatorial de Maura
Reilly (2018), Antropoceno e o conceito de Comum de Anna Grear e David Bollier (2020), o
conceito de Espectador Emancipado Jacques Ranciere (2010) e o Manifesto do Movimento
Maker de Mark Hatch (2013). A histéria da arte ao longo dos anos priorizou artistas
hegemonicos, individuos privilegiados, em sua maioria homens brancos e héteros. Maura
Reilly elucida que a Curadoria Ativista existe para reafirmar artistas silenciados por serem
contra hegemdnicos, traz luz a artistas mulheres, artistas negros, artistas ndo-europeus-
americanos e artistas queer.

A autora acima supracitada enfatiza que 0 momento de mudar é agora e que € essencial
o enfrentamento dessas questdes no ambito artistico para que estratégias sejam pensadas e que
mudangas e solucOes se deem, garantindo oportunidades e exposic¢des iguais, e que um mundo
mais justo possa existir. O conceito de Comum, apresentado pelo livro The Great Awakening
(2020) organizado por Anna Grear e David Bollier, anseia que a propria estrutura se modifique

e encontre estratégias revolucionarias para poder assim trazer os questionamentos politicos e
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as necessidades de mudanca que a sociedade contemporanea requer, este artigo apresenta uma
alternativa para construir um Comum gerador de mudancas no ambiente curatorial.

Ao proporcionar esse ambiente interativo, acreditamos que é possivel apresentar ao
espectador uma nova forma de refletir a arte junto a tecnologia, um site no qual ele/ela terd a
liberdade de escolher quais obras se encaixam em seus interesses e podera compor a propria
plataforma com um fragmento de si. Jacques Ranciére afirma que ao produzir imagens
pensativas, que necessitam da reflexdo do individuo receptor, cria-se uma interagdo
potencializada, na qual a obra de arte gera pensamentos sobre 0 assunto que o artista em questao
gostaria de enfatizar. Portanto, a producdo dessa plataforma visa ndo somente uma exposicao
de obras em video com uma tematica de género, mas também um local no qual o espectador se
sinta confortavel. Com isso, cria-se um Comum no qual o individuo consegue olhar as obras
de arte em video de perto e escolher o que mais acredita ser pertinente para si, € assim é
composta uma Mostra Ativista Colaborativa Online, que revoluciona a forma com que se Vé e
se percebe arte.

E possivel identificar a desigualdade de género no &mbito artistico, Maura Reilly
elucida que o Ativismo Curatorial precisa existir para movimentar as mudancas que Sao
necessarias a esse canone.

Busca-se investigar estratégias que permitam mudancas no ambito artistico, e
incentivem individuos externos a esse meio, tanto quanto individuos que ja pertencam a tal
contexto. Reilly apresenta em seu livro formas com que cada segmento pode agir para que as
artes possam auxiliar em mudancas na sociedade, assim esse projeto visa ser uma ramificacao
de tais tentativas, rumo a transformaces planetarias.

Para tal sdo feitas costuras entre conceitos contemporaneos: Antropoceno e Comum, do
texto The Great Awakening de Anna Grear e David Bollier; o Manifesto do Movimento Maker
de Mark Hatch e seus objetivos também compde parte da motivacao para a proposta; a visao
de Ativismo Curatorial de Maura Reilly, que auxiliou na definigdo de quais estratégias podem
ser tomadas no ambito curatorial, ao buscar uma alternativa para desigualdades presentes em
tal contexto; o que acarretou também o recorte tematico referente ao ODS 5 que tem como
objetivo a igualdade de género; e por fim a teoria filoséfica de Jacques Ranciére que apresenta
a necessidade de reflexdo sobre como a obra de arte pode estimular uma atividade, uma
participacao, por parte do espectador. Assim é respaldada uma forma de abordar a Curadoria
Ativista de forma intimista com o espectador.

Esperamos que a producédo de uma plataforma online que proporciona uma Mostra
Ativista Colaborativa, possa ser a criadora de um ambiente propicio para a emancipacdo do
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espectador e atue na criacdo de um Comum. E de igual forma, ao aproximarmos o Ativismo
Curatorial (Maura Reilly, 2018), The Great Awakening (Anna Grear e David Bollier, 2020), a
Agenda de 2030 da ONU, e por fim o Espectador Emancipado (Jacques Ranciere, 2010),
visando fundamentar a criagdo de uma plataforma que propicie um ambiente de Comum, foi
produzido um site que visa abordar o recorte tematico do ODS 5 que tem como objetivo
alcancar Igualdade de Género e empoderar todas as mulheres e meninas, por meio de obras em
video que aborda tais assuntos, de uma forma que a espectadora possa ter contato com tais
temaéticas e criar a sua propria Curadoria Ativista, apresenta sua perspectiva Unica e pessoal.
Apds o embasamento tedrico chegou-se a proposta de criacdo de uma plataforma que
tem como objetivo colocar em pratica as teorias citadas anteriormente. Assim foi idealizado
um site que tem uma coletdnea de videos (advindos do acervo do Videobrasil Online) que
discutem a temética de género, realizando, portanto, um recorte tematico baseado no ODS 5.
E que dessa coletanea inicial, o espectador é convidado a criar sua prépria Curadoria Ativista,
selecionando quatro obras de sua escolha, de forma intuitiva, e posteriormente sua selecao é
postada na aba CURADORIAS do site. Assim ficam visiveis as diversas perspectivas perante

0 mesmo conjunto de obras. (conforme imagens abaixo)

S MOSTRA ATIVISTA
CURADORIA COLABORATIVA
N ONLINE

A Obras em Video
—

CURADORIAS

emancipar o espectador e criar o Comum

Saiba Mais

Esse site tem como objetivo criar uma exposicao de arte junto a todos que quiserem e tiverem interesse. Gerando diversas

possibilidades de curadorias perante um mesmo conjunto de obras.

Com base no acervo do videobrasil online foram selecionadas obras com tematicas de género, a vulnerabilidade de mulheres, a
cultura do estupro e a lesbo-homofobia, que se relacionam com a ODS -5 (que visa alcancar a igualdade de género e empoder°

{§) todasasmulheres e meninas).

Figura 01. Print do Site da Mostra Ativista Colaborativa Online, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/mostracolaborativaonline/obras-em-v%C3%ADdeo
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CRIE SUA Ent3o aprecie as obras e ao final preencha o formulario selecionando quatro obras que participariam da sua exposigao, e se
CURADORIA quiser pode também escrever um texto explicando suas escolhas.

A Obrasem Video
CURADORIAS

Saiba Mais

7. | MIENTRAS PASEO EN CISNE | LARA ARELLANO |

Mientras paseo en cisne 2010, video, 8'27 /7

Figura 02. Print do Site da Mostra Ativista Colaborativa Online, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/mostracolaborativaonline/obras-em-v%C3%ADdeo

Crie Sua Curadoria Ativista

CRIE SUA
CURADORIA

sofia.sartori@unesp.br

4 Obras em Video
CURADORIAS E-mail

Saiba Mais

Nome Completo

Figura 03. Print do Site da Mostra Ativista Colaborativa Online, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/mostracolaborativaonline/obras-em-v%C3%ADdeo

selecione quatro obras que participariam da sua exposigao *

CRIE SUA
CURADORIA

A Obras em Video

CURADORIAS

Saiba Mais

D Mientras paseo en cisne 2010 [_—_J The Chrysalis 2010, video, 6'37
video, 8'27", Lara Arellano Petrina Hicks

Figura 04. Print do Site da Mostra Ativista Colaborativa Online, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/mostracolaborativaonline/obras-em-v%C3%ADdeo
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chE SUA The politics of choice and the
CURADORIA [ possibility of leaving 2018, video

15, Megan Heilig

A Obras em Video

Caso se sinta a vontade, explique suas escolhas

CURADORIAS

Saiba Mais

Figura 05. Print do Site da Mostra Ativista Colaborativa Online, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/mostracolaborativaonline/obras-em-v%C3%ADdeo

Para tal produgdo foi selecionada a plataforma aberta criadora de sites e formularios do
Google. Cabe ressaltar que o objetivo foi criar uma plataforma confortavel ao espectador, algo
que ele/ela ja tenha utilizado em algum momento. Apds a publicacdo do site foram realizados
testes de uso do formulario e de publicacdo da resposta do préprio formulério.

Apresenta-se, dessa forma, a fundamentacgéo tedrica utilizada para a producdo de uma
plataforma criadora da Mostra Ativista Colaborativa Online, que tem como propoésito criar um
Comum propicio para a emancipacdo do espectador, e pode ocasionar reflexdes perante o tema
de igualdade de género por meio de obras artisticas e acdo do observador.

Destaque para o conceito de Antropoceno com objetivo de reiterar a relevancia do
terceiro movimento do Antropoceno, que é conceito de Comum, que anseia que a estrutura se
modifique e encontre estratégias revolucionarias para trazer os questionamentos politicos
sociais e as necessidades de mudanca que a sociedade contemporanea requer.

Tal contexto € norteador para a escolha de uma Abordagem Relacional, apresentada por
Maura Reilly (2018), e assim fundamenta o exercicio curatorial proposto com objetivo de
emancipacéo do espectador.

A quarta estratégia apontada por Reilly é fundamentada em uma proposta de Ella
Shohat sobre como abordar no &mbito universitario o eurocentrismo e 0 sexismo, por meio da
“Abordagem Relacional”. O principal objetivo dessa estratégia € a aboligao da hierarquia e ndo
a assimilacdo das questdes especificas. Essa abordagem esta interessada em uma diversidade
de vozes falando e existindo ao mesmo tempo, em local de igualdade. As exposi¢des néo teriam

nomes ou divisdes referentes as suas especificidades, mas sim todas como arte contemporanea,
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assim como é feito com obras de artistas homens cisgéneros brancos. Segundo Reilly “é uma
redefini¢do fundamental da pratica da arte, transnacionalmente.” (REILLY, 2018, p.30,
traducédo nossa )

Essa abordagem propde uma arte polissémica, com posi¢des contraditorias e praticas
contestadas. Propde a escrita, criagdo de um novo ambito, cria assim um novo comum
composto por dialogos diversos. Por meio do exercicio curatorial € possivel equiparar 0s
objetivos dos festivais da Associagdo Videobrasil online com essa perspectiva diversa de arte
contemporanea.

Ao se discutir e investigar Ativismo Curatorial na contemporaneidade, é relevante
ressaltar a conexdo entre a Agenda 2030 da ONU que direcionou o recorte tematico da Mostra
Ativista Colaborativa Online. A Agenda 2030 é um documento adotado por 193 Estados-
Membros da Organizagéo das Nagdes Unidas (ONU) em 2015, que planeja agdes humanas que
podem levar a sociedade a prosperidade, e tem como objetivo fortalecer a paz universal. Sdo
17 objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) e 169 metas com o intuito de erradicar a
pobreza e promover vida digna para todos.

Dentre os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel, encontramos o ODS 5, que busca
alcancar a igualdade de género e empoderar todas as mulheres e meninas. Este ODS atenta-se
especialmente ao combate as discriminaces e violéncias baseadas no género e no incentivo do
empoderamento de mulheres e meninas para que possam atuar enfaticamente na sociedade.

Selecionou-se, portanto, uma das metas que compdem o ODS 5, a meta 5b, que tem
como projeto, aumentar o uso de tecnologias de base, em particular as tecnologias de
informacao e comunicacao, para ocasionar o empoderamento das mulheres.

Com isso, 0 Manual de Videoarte confere um carater de reflexdo perante o papel das
tecnologias no Ativismo Curatorial. As obras que circulam nas plataformas digitais, abrangem
um publico de mulheres que ndo necessariamente frequentam museus, mas que podem se fazer
presentes em redes sociais. Por meio de tecnologias, aplicativos, sites, a arte pode atingir as
espectadoras de forma diferenciada, podendo empoderar individuos que se identificam como
mulheres.

A plataforma do Videobrasil Online, é um site que proporciona um arquivo digital de
obras muito vasto. Foram selecionadas obras que discutem a identidade de género por meio do
video, como videoarte, documentacdo digital. A partir de uma coletanea ja disponivel no
ambiente virtual, buscou-se construir um facilitador, um site que incentiva a conexao da
espectadora com as obras sugeridas, para que crie uma relagcdo aproximada com as obras, e

escolha as que mais lhe agradam.
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O Ativismo Curatorial, quando estudado por meio da perspectiva de Maura Reilly, tem
como objetivo, que todos os individuos envolvidos no ambiente artistico e curatorial se
mobilizem com um mesmo proposito, de reparar as exclusdes e preconceitos enraizados no
sistema, para que a disseminacdo do conhecimento propicie uma sociedade mais empatica e
consciente, e que consiga reparar seus danos.

A autora ainda fala na necessidade de implementar estratégias para que outros artistas,
que ndo sejam homens cis brancos e héteros, tenham visibilidade e possam compor a historia
da arte e até do mundo de maneira igualitaria e plural.

No seu livro, inclusive ja citado na fundamentacdo tedrica desta pesquisa, Reilly
apresenta estratégias para mudanca. Existem curadores que usam o seu lugar para colocar em
pratica taticas que combatem a sub-representacdo, silenciamento e apagamento de artistas
contra hegemonicos, para Reilly, essa forma de curadoria compde curadorias inteligentes,
enraizadas na €tica, corrigem a exclusdo de outros artistas pertencentes a arte contemporanea.

Reilly ainda reforca a necessidade de implementar estratégias que visam combater uma
supremacia branca, garantir o reconhecimento de outros artistas para que ocupem seus lugares
de direito, ao lado dos nomes dos artistas ja consagrados. Assim a autora discute temas como
a Responsabilidade Curatorial, elaborando perguntas que se deve fazer dentro das
problematicas abordadas, de que forma articular representacdes de galerias e colecionadores
de arte, o lugar da midia e como ela pode auxiliar nessa mudanca, por fim encoraja artistas a
falarem de volta e se oporem a estrutura do sistema artistico.

Com todos esses individuos trabalhando juntos, a mudanca pode sim acontecer, como
é possivel notar as Guerrilla Girls, Gallery Tally, ELF, Pussy Galore e outros que direcionam
pressao aos profissionais das areas artisticas publicando estatisticas que exibem essas
disparidades tdo normalizadas no canone, e ja alcancaram retratacdes e mudancas.

De acordo com Ranciere, o artista pode pensar sua producdo com o objetivo de criar e
incentivar um espectador ativo e influenciar essa transposi¢do urgente da passividade para a
atividade. Assim ele exemplifica como essa transposi¢éo pode acontecer:

Mesmo que o dramaturgo ou o realizador ndo saibam o que querem que 0
espectador faca, ha pelo menos uma coisa que sabem: sabem que o espectador
deve fazer uma coisa, transpor o abismo que separa a atividade da
passividade.(RANCIERE, 2010, p.20-21)

Para Jacques Ranciére, o espectador deve transpor o abismo que separa a atividade da
passividade por meio da forma com que os conhecimentos sdo apreendidos. A inteligéncia

consiste em traduzir signos por outros signos, por meio da associacéo, assim, o espectador, ao
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ver um individuo em uma atitude de corpo ativo, pode sentir algum tipo de estranhamento ou
empatia, buscando resolver o enigma da imagem que acaba de receber para compreender como
ele pode se identificar com tal situacdo. A imagem pensativa compde uma obra de arte que
possui a poténcia, carrega um pensamento ndo pensado, permanecendo em um estado
indeterminado entre o ativo e 0 passivo, e se torna uma imagem ativa ao ser fruida por um
observador que tem que ter a autonomia de buscar ou querer ver a obra. Portanto,

A pensatividade da imagem é entdo esta relagdo entre duas operacdes que
coloca a forma demasiado pura ou acontecimento demasiado carregado de
realidade fora de si mesmos. Por um lado, a forma desta rela¢éo é determinada
pelo artista. Mas, por outro lado, é o espectador sozinho que pode fixar a
medida da relacdo, é apenas o seu olhar que da realidade ao equilibrio entre as
metamorfoses da “matéria” informacional e a encena¢do da histéria de um
século. (RANCIERE, 2010, p.186)

Ranciére apresenta os suportes tecnoldgicos do video como plurais, que expandem
possibilidades do ato de produzir e captar imagens, sendo um suporte que combina e hibridiza
os papéis de quem produz e de quem recebe essas producdes. O video permite que se
incorporem imagens produzidas pelo publico nos trabalhos de arte, estreitando a correlacéo
entre as imagens e o publico, o que se nota na imagem estatica, amplifica-se na arte do video.

Assim como a realidade é incorporada por meio da imagem em movimento e do
reconhecimento daquelas imagens como reais, vividas e experienciadas. As imagens no video
sdo apresentacdes do real corporificadas e ndo representacdes do real, portanto compdem um
aparato tecnolégico relevante para um projeto curatorial ativista. O uso de tecnologias para a
emancipacdo de espectadores por meio da arte evidencia a essencialidade de imagens
pensativas.

A Mostra Ativista Colaborativa Online, ao criar um Comum, pode viabilizar a
emancipacao de espectadores.

O conceito de Antropoceno compde o contexto no qual a proposta da Mostra Ativista
Colaborativa Online acontece, e enfatiza a necessidade de a¢Bes que incentivem 0s movimentos
do Antropoceno, além de uma repercussao majoritariamente negativa geologicamente, que 0s
individuos possam ter a percepcdo de que causam consequéncias planetarias e que assim
possam responder a tais problematicas reflexivamente, de forma a possibilitar um futuro real a
longo prazo.

A Mostra viabiliza o processo, ao ter contato com a possibilidade de refletir e criar a
partir de um conjunto de obras disponiveis em uma plataforma conhecida, o individuo se depara
a uma reflexdo unida a uma forma de acéo, criagdo que de certa maneira solidifica esse passo

reflexivo perante a igualdade de género.
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Ja o conceito de Comum concretiza e retne individuos que querem que seu impacto no
planeta se modifique, anseiam que a estrutura se transforme e estdo dispostos a encontrar
estratégias que tornem tais ambi¢des possiveis. Por meio de um fazer compartilhado, a unido
de individuos com um propdésito similar ocorre pois possuem uma mesma preocupacao, se
torna uma maneira de lidar com o conhecimento de que o ser humano nao tem um impacto
positivo no planeta, na atualidade.

A partir da constatacdo de que os comuns podem reunir individuos com um mesmo
proposito, aproxima-se este da proposta que Maura Reilly (2018) tem de reunir os individuos
que possuem algum papel no ambito do Ativismo Curatorial e que anseiam que este se
modifique e caminhe em direcdo a mudancas que possam incentivar a igualdade no planeta.

Dessa forma elucida-se a necessidade de criar, proporcionar novos meios, novas
propostas que além de constatar as problematicas sociais e planetarias, projetam agdes para que
os receptores reflitam e coloquem em préatica uma acao que agregue aos objetivos apresentados.
Em tal momento especifico da Mostra, o individuo € convidado a se conectar as obras sugeridas
e ap6s uma reflexdo sobre as mesmas tém a possibilidade de compartilhar quais obras mais se
encaixam ou mais lhe agradaram.

E ressaltada a motivacao que o espectador pode vir a ter, ao constatar a necessidade que
o ser humano tem de fazer, compartilhar, dar, aprender, preparar, jogar, participar, apoiar e
mudar, se torna clara a importancia da criagcdo de ambientes que proporcionem tais acoes e que
incentivem um engajamento constante nas tematicas que visam uma mudanca no planeta e na
sociedade.

Assim, propde-se a plataforma da Mostra Ativista Colaborativa Online, que possibilita
o individuo a colocar um pedaco de si na composi¢do da curadoria da mostra, ao selecionar
suas preferéncias e vivéncia também a possibilidade de compartilhar por escrito suas
motivacgdes. Incentiva a concepc¢do de que o ambiente artistico pode acolher a todos e deve
sempre buscar novas formas de concretizar tais ambientes.

Para ndo apenas mostrar uma maneira de se fazer uma Mostra Ativista Colaborativa
Online, que crie um comum e possibilite a emancipacdo do espectador, mas que incentive
também a producdo de novos dmbitos artisticos aproximadores, que tragam os espectadores
como parte de seus projetos, para que possam também sentir que estdo compondo a mudanga
no planeta.

A agenda 2030 da ONU tem como objetivo sistematizar acBes que coloquem em préatica
o0s Objetivos de Desenvolvimento Sustentivel propostos. O ODS 5 visa alcancar a igualdade
de género e empoderar todas as mulheres e meninas, dentro das metas colocadas, tém-se a 5b,
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gue anseia aumentar o uso de tecnologias de base e de informacgéo e comunicacgdo, de forma a
causar o empoderamento das mulheres.

A Mostra Ativista Colaborativa online busca tornar tal feito possivel para mulheres que
entrarem em contato com a plataforma, para que possam decidir como seré sua relagdo com
essa mostra, e se colocarem como agentes ativos dessa mudanca, mesmo que seja em uma agao
aparentemente simples, que é o compartilhamento de opinido. Porém essa opinido se unira a
tantas outras e criara uma curadoria ativista realmente colaborativa, com individuos que ndo
eram necessariamente ativos no ambiente artistico.

O Videobrasil online de certa forma ja é uma plataforma que proporciona
empoderamento ao viabilizar conhecimentos perante videoarte. Ao fazer um recorte de tema
com base no acervo disponivel neste site, propGe-se uma ramificagdo de um projeto ja existente.
Uma subdivisdo que proporciona reflexdes especificamente sobre identidade de género.
Também com base nas estratégias apresentadas por Maura Reilly, de reparacédo de danos, a arte
acabou por perpetuar desigualdades planetarias, e a autora ressalta a necessidade de reverter
esse status quo por meio de Curadorias Ativistas.

Ao enfatizar que a unido desses individuos que compdem o canone artistico, Maura
Reilly apresenta o trabalho coletivo como alternativa de mudancga. O conceito de Comum
(GREAR, BOLLIER, 2020) sugere a importancia de despertar a nivel pessoal, para que o
individuo entenda seu papel na transformacdo da sociedade futura, e o despertar esta
relacionado a identificacdo por meio da experiéncia pessoal, que carrega o potencial de
mudanca. Para que essa identificacdo aconteca, tanto o Comum, quanto o Ativismo Curatorial
sugerem trabalhos em coletivos em que varios individuos se unam e facam o que puderem para
incentivar a mudanca em outros ambitos.

A mostra ativista colaborativa online, conforme proposta por esta pesquisa em
artemidia e tecnologia e ao criar um comum, pode viabilizar a emancipacdo de espectadores.
O principio de fazer e compartilhar, presentes na artemidia e na arte contemporanea em que o
sujeito € o interator, faz dele ndo apenas um participante da obra mas o torna parte da obra, e
cria a obra junto com artista, e assim ressalta-se a arte colaborativa e a Abordagem Relacional
apresentada por Maura Reilly (2018), pode ser colocado em pratica por meio de uma mostra
ativista colaborativa online que a partir de fazeres artisticos, qualquer individuo que se sinta
convidado pode também fazer e compartilhar os videos que fez por meio da plataforma criada.

Para finalizar este capitulo, ressalta-se a importancia de recordar que a producao desta
pesquisa € uma aplicacdo de todas as teorias estudadas, em que fez-se uso do video, mais

especificamente da videoarte como ferramenta para levar as teorias estudadas, o ativismo
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curatorial, a arte ativista para espectadores de uma forma simplificada porém ativa, em que
espectadores exercitassem seus protagonismos por meio da arte do video.

Apesar de ser uma pesquisa extensa sobre ativismo curatorial, artemidia, tecnologia,
videoarte e até mesmo estética filosofica, foi determinada a produgdo do presente manual para
colocar em pratica e transmitir tais conhecimentos a populacdo ndo necessariamente
académica, salienta-se, portanto, que outras ferramentas podem no futuro ser utilizadas, para
transmitir tais conhecimentos a sociedade.

No préximo capitulo, encontra-se toda a descri¢do do Manual de Videoarte Vertical,
suas ramificacdes e sua contextualizacdo perante a pesquisa de Mestrado no Programa de Pés

Graduacdo em Midia e Tecnologia da UNESP de Bauru.
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MANUAL DE
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ATIVISTA
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2.1. Projeto do Manual

A seguir, apresentamos o Projeto do Manual de Videoarte Ativista e as suas etapas.

I.  Introducdo (plataforma; recorte tematico; publico alvo)

O produto da pesquisa de mestrado “Tecnologia e Ativismo Curatorial: Manual de
Videoarte Vertical”, deriva da “Mostra Ativista Colaborativa Online”, um segundo exercicio
curatorial desenvolvido. Observou-se durante a producdo da mostra, ser necessaria a criacao
de uma plataforma de facil acesso as espectadoras.

Para tanto, levou-se em consideracdo a necessidade (levantada pela bibliografia de
pesquisa) que mulheres tenham acesso a diversas perspectivas, o que a teoria de Feminismo
Interseccional possibilita. E para isso pensou-se em uma rede social sem um rosto especifico,
mas compostos por varias referéncias que pudessem chegar as mulheres como experiéncias
diversas para que se inspirem, se identifiqguem e coloquem seus préprios pontos de vista no
projeto.

Assim foi desenvolvido um projeto de uma rede social e de um site que possam interagir
com espectadoras de forma efetiva. Apos a producdo do perfil no Instagram desenvolveu-se,
em um enquadramento vertical, uma série de stories que explicam de forma breve como
produzir uma videoarte vertical com os itens:

“Pré-produgado”

“Equipamento”

“Filmagem (movimentos e angulos de cameras, regras dos trés tercos com o
enquadramento vertical)”

“Edicao (plataformas abertas)”

“Especifica¢des para o arquivo”
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Figura 06. Print do perfil na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021.

Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/

E ent&o foi desenvolvida uma solugéo para o problema de como trazer as espectadoras
para discutirem o tema proposto, relacionado ao Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 05
(que pretende empoderar todas as mulheres e meninas). O tema é especificamente a
Interseccionalidade com viés ativista, com o objetivo de proporcionar lugar de fala para
mulheres com diversas perspectivas.

Para que o tema pudesse tocar as espectadoras e instiga-las a produzir videoartes
verticais ativistas, foram produzidos trés videos a partir de um estudo do livro “Um Guia Pussy
Riot para o ativismo”, que discute sobre como fazer ativismo no mundo contemporaneo.

Assim foram gravados e editados esses trés videos com mulheres de diferentes
perspectivas para serem postados nesse mesmo perfil do Manual. E assim seria a divulgacéo
do projeto que pudesse incitar a produgédo de obras de parte das espectadoras.

A partir desse momento as plataformas ja haviam sido selecionadas, o publico, a
metodologia, a justificativa e um possivel resultado esperado também. A seguir detalha-se
todos esses processos presentes no projeto do Manual de Videoarte Vertical até o detalhamento

de sua producéo.

Il.  Objetivo
Observar o video como elemento potencializador da interatividade e cooperatividade
entre artistas e espectadores e propor um Manual de Videoarte Vertical de cunho ativista com

o tema Arte do Video, Tecnologia e Midia produzidas por mulheres.
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1. Justificativa

A pesquisa propde o estudo das conexdes entre Ativismo Curatorial e Videoarte, acerca
da tecnologia criativa e interativa. Como produto da pesquisa aplicada € sugerido o
desenvolvimento de um projeto expografico curatorial em videoarte, que consiste em um
Manual de Videoarte Vertical Interativo. O Manual pode desta forma validar as vertentes
estudadas ao coloca-las em pratica por meio de uma producdo em tecnologia criativa e
artemidia, com objetivo de agregar conhecimentos e pesquisas a linha 2 do PPGMIT, de

Tecnologias Midiéticas.

IV.  Metodologia (passo a passo do projeto - até sua execucao) - desenho da plataforma;

redes sociais conectadas; Site; Instagram; Manual Issu.

Quanto aos métodos, consiste em uma pesquisa com abordagem qualitativa que busca
compreender e descrever o Ativismo Curatorial, artemidia e Tecnologia ha América Latina
com base na pesquisa bibliogréfica de autores que discorrem sobre Ativismo Curatorial, Arte
do Video, Ativismo Digital, Arte na Contemporaneidade.

De natureza qualitativa, trata-se de uma pesquisa observacional, bibliografica e
documental, para identificar teorias que embasam a pergunta de pesquisa, e também a
observacao da plataforma Videobrasil Online com o recorte temporal entre 2010 e 2020.

Experimental e Descritiva na medida em que proposto e colocado em pratica um
Manual Interativo como resposta aos questionamentos investigados. Portanto, quanto aos
objetivos consiste em uma pesquisa exploratoria - referente ao tema Ativismo Curatorial,
Videoarte e artemidia. Com base em documentacéo indireta.

A pesquisa sera composta por quatro procedimentos:

1. Pesquisa Bibliografica - Revisdo da Literatura - com base na pergunta de
pesquisa.
2. Estudo exploratério acerca das questdes levantadas sobre a Revisdo de

Literatura.

3. Pesquisa Aplicada com base nas estratégias apresentadas pelas bibliografias
investigadas.
4. Relato de experiéncia referente a producédo do Manual Interativo de Videoarte

Vertical Ativista, como busca de solucdo para as questdes levantadas na Reviséo de

Literatura.
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A coleta de dados se da por meio de documentacdo indireta, dados bibliograficos
referentes as teorias norteadoras da pesquisa, que buscam responder a pergunta de pesquisa
inicial e os questionamentos decorrentes da mesma. Dados do Videobrasil Online entre 2010 e
2020 que originaram um ensaio sobre Ativismo Curatorial em uma plataforma digital. Dados
do Manual de Videoarte Vertical Ativista coletados a partir de sua producdo, divulgacéo e
resultados obtidos.

As técnicas de coleta consistiram em documentacdo indireta, levantamento de dados
sobre o tema da pesquisa, documental, site Videobrasil Online, os Festivais entre 2010 e 2020,
e a pesquisa bibliografica.

Os instrumentos utilizados foram, fichamentos da bibliografia selecionada; comparacgéo
dos textos com base na pergunta de pesquisa; observacdo dos Festivais promovidos pelo
Videobrasil Online entre 2010 e 2020, e correlagdo com as teorias investigadas também com
base na pergunta de pesquisa; e a documentacdo do processo de producdo e relato de
experiéncia referente ao projeto de Manual de Videoarte Vertical Ativista desenvolvido.

A investigacdo dos dados foi e sera constituida a partir de questdes que surgiram com
a revisdo da bibliografia e dos dados coletados. Questiona-se de que maneira as plataformas
podem constituir o Ativismo Curatorial; como as plataformas junto ao ativismo curatorial
podem criar ferramentas acessiveis e empoderadoras; qual a presenca da videoarte em tais
plataformas digitais; e por fim como o individuo poderia ser beneficiado ao ter contato com
tais plataformas e consequentemente com Videoartes Ativistas.

A técnica, portanto, é com base nos guestionamentos levantados que sdo aplicados
brevemente a plataforma do Videobrasil Online em forma de ensaio e sdo discutidas acerca da
producdo, divulgacao e execucdo do projeto de Manual de Videoarte Vertical Ativista, que é o
produto da pesquisa.

Os dados sdo descritos com a revisao bibliografica que correlaciona as teorias com base
na pergunta inicial de pesquisa, e sdo descritos também com o relato de experiéncia referente
a producdo do manual interativo, como uma busca de soluc@es para as questdes levantadas na
revisdo de literatura.

A partir da comparagdo dos dados com a teoria, serdo constituidas discussdes e
conclusdes referentes a pesquisa bibliogréfica e a aplicabilidade das teorias acerca do exercicio
realizado durante a pesquisa, 0 Ensaio sobre o Ativismo Curatorial presente na plataforma
Videobrasil Online entre 2010 e 2020. E também discuss@es e conclusdes sobre o produto final,

0 Manual de Videoarte Vertical Ativista, como resposta a investigacdo bibliogréfica.
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O corpus da pesquisa é 0 Manual de Videoarte Vertical Ativista, produzido como uma
solucdo para o problema de pesquisa levantado e a partir da bibliografia investigada.

O universo da pesquisa foi determinado principalmente a partir do Objetivo de
Desenvolvimento Sustentavel n°5, da Agenda 2030 da ONU, que visa “Empoderar todas as
mulheres e meninas”. Dessa forma com o recorte territorial da América Latina e o temporal da
contemporaneidade, pensa-se uma plataforma digital que possa atingir o maximo de
espectadoras e que possa empoderar individuos que se identificam como mulheres a
produzirem videoartes verticais ativistas e demonstrarem seus proprios pontos de vista.

Amostragem qualitativa, ndo probabilistica e por conveniéncia. A amostragem se refere
as pessoas que participardo do projeto proposto como aplicacdo da pesquisa, as pessoas nao
serdo entrevistadas, serd feito um Relato de Experiéncia referente a produgdo do Manual
Interativo de Videoarte Vertical Ativista e de como ele se deu quando divulgado.

2.2. Descricao Detalhada do Processo de Criagdo

I. Detalhamento teérico do manual

O estudo foi realizado como parte da pesquisa de mestrado “Tecnologia e Ativismo
Curatorial - Manual de Videoarte Vertical”, para responder a pergunta: “como o ativismo
curatorial faz uso de midias e tecnologias para aproximar espectadores?”

Além da investigacdo tedrica, propde-se uma pesquisa aplicada buscando colocar em
pratica possiveis solucdes para o problema inicial. Foram estabelecidas fundamentagdes
tedricas que mostram de forma pratica uma sugestao de solucéo para o problema inicial, e assim
foi idealizado e produzido um manual unindo as fundamenta¢cdes com o objetivo de levar a
sociedade uma nova possibilidade de vivenciar o mundo artistico a partir da perspectiva de
cada espectador. Disso surgiu a ideia de criacdo de um manual em forma de rede social, site e
pdf que visa colocar em pratica as teorias estudadas. Ao se estudar Ativismo Curatorial e
Tecnologia encontram-se diversas produc¢des contemporaneas em que as espectadoras podem
ter contato com artistas e obras. Nesse manual o objetivo é que as espectadoras mostrem seus
pontos de vista em seu proprio lugar dentro do mundo artistico e questiona-se assim,
novamente, o lugar de artistas e espectadores dentro do mundo artistico para que novas

perspectivas sejam discutidas de outras formas no mundo artistico.
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Durante a pesquisa de mestrado foi possivel estabelecer que ativismo curatorial utiliza
tecnologias para aproximar espectadores sim.

A tedrica Maura Reilly apresenta em seu livro “Ativismo Curatorial” iniciativas
necessarias por parte do mundo artistico que foram essenciais para a investigacao proposta. De
igual forma os textos do filosofo Jacques Ranciére que discorre acerca do espectador
emancipado e como a relacdo obra e espectador se estreita com aparatos tecnologicos, como o
video. Entdo, durante a coleta de dados deparou-se com o Festival produzido pela plataforma
Videobrasil Online e esta passou a ser um exemplo de como os meios tecnoldgicos viabilizam
0 acesso a arte.

Apds a escolha do objeto de estudo, fez-se o recorte tematico da pesquisa com base no
ODS -5 que visa atingir a igualdade de género, e estudou-se o termo Interseccionalidade de
Carla Akotirene e a teoria de Comuns de Grear e Bolier para investigar no que consistem as
ferramentas acessiveis e empoderadas nesse contexto determinado.

A partir desse estudo, foi proposto um produto que fomente producgdes praticas de
espectadoras mulheres, que possam adentrar 0 mundo artistico com novas perspectivas,
estreitando mais ainda a relacdo entre obra artistica e espectador.

O problema de pesquisa surgiu a partir de uma pergunta inicial: “Como o ativismo
curatorial faz uso de midias e tecnologias para aproximar espectadores?”. Existem meios
tecnoldgicos, como a plataforma Videobrasil Online, que viabilizam conhecimento e acesso
das obras artisticas ao publico, porém, sugere-se que quando o publico produz, junto ao &mbito
artistico, deixa um pouco de si no mesmo. Uma nova perspectiva. Assim o manual vem como
ferramenta acessivel e empoderadora para que espectadores possam criar obras e compartilha-
las criando seu préprio nicho no ambito artistico.

A partir da investigagdo do trabalho ja realizado pelo Videobrasil Online, sugere-se
uma ramificacdo de projeto para aproximar espectadores de obras artisticas de uma forma
diferente e interativa.

O projeto ja possui rede social e site, e pretende ser um “do it yourself” para mulheres
com diferentes perspectivas, como parte da sociedade em geral, ndo necessariamente
académica. No inicio da pesquisa foi investigado, porém nédo foi encontrado um material tdo
especifico online que ensine como fazer videoarte ativista em sua propria casa, com seus
proprios recursos. O proprio a@mbito de Ativismo Curatorial ainda ndo € tdo amplo em
investigacdes e pesquisas aplicadas no Brasil.

A pesquisa tem como objetivo geral a criagdo de um manual de videoarte vertical

ativista a partir da investigacdo da funcdo do video no ativismo curatorial; e como objetivo
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especifico, propor um manual de videoarte vertical de cunho ativista com tema de arte do video

e tecnologia experienciados por mulheres.

Metodologia:
Foi elaborado um manual a partir da pergunta inicial da pesquisa com base em trés
exemplos de conectividades com os espectadores: 1°: Plataforma Videobrasil Online

(https://site.videobrasil.org.br/) - que apresenta ao publico o mundo artistico de uma forma

diferente.; 2°: Manual Pussy Riot - consiste em uma obra literaria que ensina a fazer ativismo
- produzida para a sociedade de forma geral; 3°: livro de Maura Reilly, Ativismo Curatorial -
um passo a passo para académicos do mundo artistico seguirem. J& 0 Manual proposto para
essa pesquisa, busca trazer espectadores para o mundo artistico de uma forma nova, produzindo

arte.

Descricdo do objeto de estudo:
O manual tem a forma de um Ebook e é divulgado no site:

https://sites.google.com/unesp.br/manual-de-videoarte-vertical/pdf-manual?authuser=0

e no perfil do Instagram (@videoarte_ativista). E dividido em quatro partes: 12 - objetivos;
2% - conceitos; 32 passo a passo; 4% - compartilhe.

O objetivo é que as redes sociais e o site divulguem esse manual para que a populacao
ndo académica tenha acesso a ele.

A primeira parte mostra a pergunta de pesquisa e 0s objetivos do manual. A segunda
parte apresenta os conceitos, a fundamentacdo tedrica basica da pesquisa que contém 0s
questionamentos: “Para que serve o projeto?”’; “O que € Ativismo Curatorial?”’; “Faga vocé
mesma uma videoarte!”; “Como fazer ativismo digital?”’; “Conheca a arte ativista”; “Passo a
passo - Como vocé pode fazer arte do video?”’; “Porque video vertical?”; “Como fazer uma
videoarte vertical ativista?”.

A terceira parte mostra o0 passo a passo da pesquisa e explica como fazer uma videoarte
vertical ativista. Incita a espectadora a mostrar seu ponto de vista no projeto.

Consiste em trés passos basicos: ter a ideia, filmar e editar. Explica a duracdo do video
e a posicdo do celular ao filmar; os melhores movimentos de camera; os melhores angulos;
como e porque escolher objetos que tenham uma proporcao igual a da tela; como utilizar a
regra dos tercos em formato vertical; nomes de aplicativos gratuitos para editar os videos. e por
fim a quarta parte, que diz para enviarem o que produzirem para o perfil do instagram. O texto
ainda lembra o tamanho do video, o formato e a proporg¢éo da tela.
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Delineamento da pesquisa:

A metodologia consiste em uma pesquisa aplicada com base principalmente nas
estratégias apresentadas pelos aportes tedricos e 0s respectivos autores investigados, que sao:
Ativismo Curatorial de Maura Reilly; Antropoceno de Grear e Bollier; Interseccionalidade de
Akotirene; Ativismo Digital de Tarcisio Silva; Arte do Video de Arlindo Machado e Christine
Mello.

A partir da investigacdo da bibliografia de base fez-se um exercicio curatorial sobre a
plataforma Videobrasil Online e uma aplicacdo desse material levantado entre os anos de 2010
e 2020 em um projeto que se chamou: “Mostra Ativista Colaborativa online”

(https://sites.google.com/unesp.br/mostracolaborativaonline/obras-em-v%C3%ADdeo).

Assim chegou-se ao objeto de pesquisa, que foi um manual proposto para discutir as
problematicas levantadas inicialmente, de uma forma ainda ndo feita no mundo artistico. Para
finalmente originar o relato de experiéncia referente a producdo deste manual interativo de
videoarte vertical ativista, como busca de uma possivel solucdo para as questdes levantadas

inicialmente na revisao de literatura.

Procedimentos especificos:

Foram realizados os seguintes procedimentos especificos para a producdo do Manual:

1° - Investigacdo acerca dos Festivais realizados pelo Videobrasil Online entre 2010 e 2020.
2° - Desenvolvimento do Projeto Mostra Ativista Colaborativa Online - Exercicio Curatorial -
Sugere-se uma Mostra Ativista Colaborativa Online que cria um &mbito seguro e intimo para
0s espectadores interagirem com obras selecionadas e escolherem como elas seriam dispostas
e quais mais se relacionam perante a visdo de cada um. Com o propdsito de criar uma Mostra
Colaborativa Online, uma plataforma com base no banco de dados do Videobrasil online que
abordam as questdes de género, a vulnerabilidade de mulheres, a cultura do estupro e a lesbo-
homofobia. Ao observar o banco de dados, o individuo que entrar no site, seleciona quais obras
fardo parte da sua exposicdo e 0 que serd publicado posteriormente no proprio site. A
plataforma é composta por uma jungdo de combinacdes e curadorias diversas, unidas pela
tematica apontada acima.

3° - Definicéo do produto do projeto de mestrado, fundamentado nas investigagdes citadas.
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4° - Definicdo de materialidade - formatacdo do Manual de Videoarte Vertical, devido a
necessidade de fomentacdo de producbes interativas que envolvam as espectadoras de uma
forma diferente das que j& foram investigadas.

5° - Desenvolvimento do material publicado na rede social do instagram (@videoarte_ativista).
6° - Desenvolvimento do site com toda a fundamentacéo e justificativa do projeto. Que sera o
meio para os espectadores baixarem o Manual de Videoarte Vertical.

7° - Desenvolvimento do Manual de Videoarte Vertical.

8° - Publicacdo do Manual de Videoarte Vertical na plataforma Issuu.

1. Detalhamento técnico e descritivo:

A. Plataformas desenvolvidas:

A.l. Site, Mostra Ativista Colaborativa Online. (fotos, prints)

O site é composto pela pagina inicial denominada: “Obras em video”; a pagina
“CURADORIAS” na qual ficam as curadorias produzidas pelas espectadoras e espectadores;
e a aba “Saiba Mais” que explica de forma breve a fundamentagdo tedrica da mostra e tem o
resumo do artigo produzido sobre a Mostra Ativista Colaborativa Online.

A pagina inicial intitulada “Obras em Video” ¢ composta pelo titulo: “Mostra Ativista
Colaborativa Online - emancipar o espectador e criar o comum.” Seguido de um breve resumo
que explica o objetivo do site, que é criar uma exposicdo de arte junto a todes que quiserem e
tiverem interesse, para gerar diversas possibilidades de curadorias perante um mesmo conjunto
de obras.

Explica-se também que as videoartes selecionadas para a Mostra Ativista Colaborativa
Online compbem o acervo do Videobrasil Online, que é objeto de estudo da pesquisa de
Mestrado Profissional “Tecnologia e Ativismo Curatorial: Manual de Videoarte Vertical”;
foram selecionadas obras com tematicas de género, mulheres em estado de vulnerabilidade, a
cultura do estupro e a lesbo-homofobia, que se relacionam com a ODS-5 (que visa alcangar a
igualdade de género e empoderar todas as mulheres e meninas).

Seguida desta fala, ttm-se a sugestdo, que o espectador aprecie as obras e ao final
preencha o formulario selecionando quatro obras que participaram de sua exposi¢do, e se

quisessem também poderiam escrever um breve texto explicando suas escolhas.
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Ap0s essa introducdo da Mostra Ativista Colaborativa Online, sdo expostas as obras
selecionadas, com arquivos em video e legendas, para que cada espectador possa ter a
experiéncia de assistir a obra completa, antes de decidir quais obras poderiam participar de sua
exposicao.

As obras selecionadas estdo dentro do recorte tematico proposto pela pesquisa acerca
da ODS-5. A seguir é explicada brevemente cada obra apresentada, por meio dos textos
disponiveis na plataforma videobrasil online:

A primeira obra apresentada, "Mientras paseo en cisne”, 2010, video, 827" da artista
Lara Arellano, mostra uma menina que vé, enquanto sentada no banco de tras de um carro que
se movimenta pela estrada. Ela vé seus sapatos vermelhos, vacas, lagos longinquos que nunca
chegam. A conversa entre seus pais que estdo nos bancos da frente é cortada dependendo do
que ela v&, aumentando a sensacao de sonoléncia, sonho e imersdo. A obra explora o didlogo
entre paisagem exterior e estados interiores, a expressao feminina na arte e a ideia de viagem
como trajeto afetivo. (Fonte: Acervo Videobrasil.
Link:https://www.google.com/url?q=https%3A%2F%?2Fsite.videobrasil.org.br%2Fpt%2Face
rvo%2Fobras%2Fobra%2F1349530&sa=D&sntz=1&usg=A0vVaw0WgL PiwggvafuOWSx
92cX1)

A segunda obra apresentada, “The Chrysalis”, 2010, video, 6°37°* da artista Petrina

Hicks, dispde de belas flores que brilham sob gotas de orvalho que s&o sensualmente lambidas
por uma modelo, um trabalho que subverte a l6gica da seducdo e glamurizacdo das imagens
publicitarias. A captacdo em alta velocidade possibilita combinar o efeito de camera lentissima
e imagens em alta resolucdo. A obra utiliza expedientes da propaganda para transmutar atracdo

em repulsa. (Acervo Videobrasil - https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/1349661
)

A terceira obra apresentada, “Sergio e Simone”, 2010, video, 9°21°’ da artista Virginia
de Medeiros, com um olhar incisivo sobre o contexto urbano plural e constante das cidades
brasileiras, o filme contrapde duas identidades da mesma pessoa: a travesti Simone, que cultua
seus orixas em uma fonte publica em Salvador; e Sergio, o pregador evangélico em que Simone
se transforma apds uma experiéncia de quase morte. O personagem dubio torna-se, ele mesmo,
territorio de disputa entre dois sistemas religiosos que brigam pela fé na Bahia. Ao sobrepor
seus discursos opostos, a obra contrapGe as ideias de desejo e expiacdo. (Acervo Videobrasil
- https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1689059 )

A quarta obra apresentada, “Conversation Piece”, 2012, videoinstalagdo da artista
Gabriela Golder, dispde em um triptico de composi¢éo cléssica, que remete as pinturas/retratos
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grupais do seculo 18, duas meninas leem o Manifesto comunista com a avd. Conforme
avancam, fazem perguntas, que a avo responde. A obra explora a perplexidade diante de
questdes que desafiam a passagem do tempo e a revisdo histdrica que se impde. (Acervo
Videobrasil - https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1687692)

A quinta obra apresentada, “Samba #2”, 2014, video, 3°4’’, de artista Chamecki Lerner,
uma obra que analisa trés imagens essenciais na cultura brasileira: o Carnaval, o0 samba e a
bunda. Ao expor micromovimentos imperceptiveis normalmente, revela imagens novas de algo
que julgamos conhecer. Abordando a cultura a partir de seu elemento mais corpéreo, o video
desconstroi aimagem habitual do corpo feminino e invoca questdes-chave brasileiras centradas
no corpo, como sexualidade, violéncia e beleza. (Acervo Videobrasil -
https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1801630)

A sexta obra apresentada, “Trans Amazonica”, 2013, video, 1°11°°, da artista Luciana
Magno, Com uma pesquisa focada na performance, Luciana Magno desenvolve investigacdes
nas quais a paisagem integra o corpo e o corpo integra a paisagem. Seu cabelo — que néo corta
h& mais de dez anos — € elemento recorrente em suas acées. Em Trans Amazonica, assume uma
postura que remete aquela em que indigenas sdo enterrados, e se posiciona num trecho
inacabado da rodovia Transamazoénica. A obra serve de suporte para refletir sobre a causa
indigena e sua invisibilidade ante as estruturas de poder. (Acervo Videobrasil -
https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/1801336)

A sétima obra apresentada, “ABC-lynching”, 2014, video, 11’ da artista Maria Kramar,
apresenta em sua obra as identificadas como instrumentos pro-democracia, as redes sociais
também autorizam a propagacao de praticas que estimulam o 6dio a diferenca e a violéncia.
Nesta colagem de videos encontrados no YouTube e em um canal virtual orquestrado pelo lider
homofobico Maxim Martsinkevitch, Kramar denuncia a agao de grupos neofascistas na Russia
que se valem da visibilidade da internet para expor a identidade de homossexuais e, articulando
narrativas perversas, relaciona-la a pedofilia e a outras praticas criminosas. (Acervo
Videobrasil - https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1801503)

A oitava obra apresentada, “Faz que vai”, 2015, video, 11°54°’, de Barbara Wagner ¢
Benjamin de Burca, Em quatro atos, bailarinos misturam movimentos do frevo, danca
tradicional do Carnaval pernambucano, a outros, tipicos de ritmos contemporaneos, como funk,
swingueira, electro e vogue. Ao pdr em xeque a pureza atribuida ao frevo pelos governos que
0 promovem como expressao originaria de um povo, o trabalho cria tensdo em categorias como

folclore, cultura popular e cultura de massas, além de tocar em questdes de raca, classe e

género. (Acervo Videobrasil - https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/2203081)
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A nona obra apresentada, “Ensaio Ilu Oba de Min”, 2015, video, 1°40”’, da artista
Graziela Kunsch, mostra o grupo de percussdo afro formado apenas por mulheres faz
apresentacdes abertas que transformam temporariamente a face de espacos publicos de Sao
Paulo, engajando a populagdo mais excluida da cidade. Formado por um Gnico plano, o video
mostra esgares dessa mudanca, ao expor a danca de um grupo de mulheres e homens trans que
vivem sob um viaduto: ao som dos tambores, seus corpos criam um lugar de festa e dignidade.
(Acervo Videobrasil - https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/2203122)

A décima obra apresentada, “Das Avds”, 2019, videoinstalacdo, da artista Rosana
Paulino, o vinculo entre o trabalho e a condicdo de mulher negra € crucial na producdo de
Rosana Paulino. Quem seriam suas ancestrais em um pais marcado pela escraviddo? Nas
projecdes em looping, uma jovem moga trava contato com imagens de mulheres negras do
Brasil colonial, numa relagdo de cuidado com as representantes da ancestralidade. Paulino
alinha essas personagens a sua prépria histdria de vida, reconstruindo os lacos perdidos por
meio de um resgate simbolico das inumeras memdrias usurpadas. (Acervo Videobrasil -
https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/2227443)

A décima primeira obra apresentada, “The politics of choice and the possibility of
leaving”, 2018, video, 15°, da artista Megan Heiling, dispde uma conversa intima, ao pé do
ouvido, entre um casal de namoradas. Quando ndo estdo recolhidas no quarto, elas se
aventuram por estradas para descobrir paisagens. Nesse momento, no entanto, outro tipo de
viagem esta para acontecer. A artista documentou, na obra, os dias que precederam sua viagem
da Africa do Sul & Bélgica, onde iria viver. Sua namorada, por outro lado, depois de anos
vivendo na Africa do Sul, teria de voltar a seu pais de origem, a Namibia, onde a
homossexualidade é criminalizada. A complexidade das fronteiras, dos percursos e das
identidades € o fio condutor dessa espécie de diario lirico de uma partida. (Acervo Videobrasil
- https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/2223254)

Ao final da pagina tem-se o formulario intitulado: “Crie sua Curadoria Ativista” no qual
0 espectador realmente interage com as obras que teve contato por meio do site. O formulario
é preenchido com: e-mail; Nome Completo; selecdo de quatro obras que participaram de sua
exposic¢ao e um espaco para que o espectador justifique sua escolha caso se sinta confortavel.

Ao enviar sua resposta, o espectador terd sua curadoria exposta na aba “Curadorias”,
na qual séo publicadas as curadorias de todes que responderem os formularios escolhendo as
quatro obras que fariam parte de sua exposi¢édo, seguido de seus nomes e de suas justificativas,

guando enviadas.
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Por fim tem-se a aba “Saiba Mais” que fala sobre a Mostra Ativista Colaborativa Online
de maneira mais detalhada. Apresenta-se o que € Ativismo Curatorial da perspectiva de Maura
Reilly, que é fundamentagio tedrica essencial para a pesquisa. E explicado brevemente o
conceito de Comum de Grear e Bollier, que é exatamente o que o projeto visa criar. E por fim,
a teoria de Espectador Emancipado de Jacques Ranciere, também justificando o projeto da
Mostra Ativista Colaborativa Online.

Ap0s tais breves explicacdes apresenta-se 0 resumo do artigo produzido e publicado
sobre a Mostra Ativista Colaborativa Online. E também uma aba que possibilita o envio de

mensagens com dividas ou comentarios sobre a mostra.

A.2. Perfil do Instagram. @videoarte_ativista (fotos. prints)

O perfil do instagram @videoarte_ativista foi criado para a divulgacdo da pesquisa
“Tecnologia e Ativismo Curatorial: Manual de Videoarte Vertical”. E principalmente para
colocar em pratica a proposta do Manual de Videoarte Vertical de aproximar espectadores das
obras artisticas e até mesmo da producdo de Videoartes no enquadramento Vertical.

A imagem do perfil € o titulo “Manual de Videoarte Vertical”, e na descricdo ¢
apresentado o titulo da pesquisa e o link de acesso ao Manual, disponivel na plataforma issuu.
Nos destaques é apresentada uma chamada para a participacdo do projeto e uma breve versao
do Manual de Videoarte Vertical desenvolvida também para divulgacéo nos stories do perfil.

Foram desenvolvidas trés publicacGes de forma textual, que falam brevemente sobre os
conceitos de Arte Ativista, Videoarte Ativista e Videoarte Vertical. Seguem abaixo 0s
conteudos de tais publicacdes:

“Arte Ativista

Termo criado em 1996 pelo Coletivo Art Ensemble (EUA), para definir pessoas que
usam tecnologia e midia para intervir com agdes artisticas sem necessariamente serem artistas
por formagdo.” (Fonte: @videoarte ativista)

“Videoarte Ativista: Surge como ferramenta politica, na década de 60 e até hoje ajuda
artistas a criar novas reflexdes.” (Fonte: @videoarte ativista)

“Videoarte Vertical”

O video em enquadramento vertical se destaca devido a popularizacdo dos
smartphones. Assim faz parte das tecnologias que artistas podem usar para criar novas obras.”
(Fonte: @videoarte_ativista)

Assim decidiu-se que era necessario um chamamento especifico para delimitar o tema

das producgdes e também atingir de certa forma espectadoras. Foi produzido um roteiro com
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base no Guia Pussy Riot para o Ativismo que derivou em trés videos para publicacdo no perfil
do instagram @videoarte_ativismo para serem disparadores de criatividade dentro deste tema
determinado inicialmente pela ODS - 5 e posteriormente pela teoria de Interseccionalidade.

Outro aspecto importante é que a autora do projeto ndo tem como objetivo colocar seu
rosto nos perfis, para assim ndo limitar as pessoas que possam se identificar com 0s
chamamentos para criacdo de videoartes. Foram determinadas, trés mulheres com
caracteristicas estéticas distintas para gravar esses videos de divulgacéo.

O objetivo é que sejam divulgadas, posteriormente, as produ¢des em Videoarte Vertical
derivadas do Manual de Videoarte Vertical, nesse perfil do instagram, constituindo portanto
um espaco acessivel, plural e diverso, um Comum partilhado e também compartilhador de tais

producdes.

A.3. Versao sintética do Manual disponivel nos Stories do perfil do Instagram
@videoarte_vertical
Essa versdo resumida do Manual de Videoarte Vertical foi desenvolvida como
chamamento, para que espectadoras entendam como pode ser simples participar do projeto e
compartilhar seu ponto de vista.
Primeira Imagem - Capa “Manual de Videoarte Vertical”
- objetivo - “Procuramos alcancar a igualdade de género e empoderar todas as
mulheres e meninas.”
- FEMINISMO INTERSECCIONAL - para ja mostrar a essencialidade de se
pensar o lugar de fala de cada um:
“O Feminismo Interseccional mostra como as opressoes de género, classe e raca

"9

atormentam a sua vida. Manifeste seu ponto de vista em nosso projeto

PROCURAMOS ALCANCAR A
IGUALDADE DE GENERO E
EMPODERAR TODAS AS MULHERES E
MENINAS.

FEMINISMO INTERSECCIONAL

MANIFESTE SEU PONTO DE VISTA NO
NOSSO PROJETO
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Figura 7 .Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Segunda Imagem - um Resumo das etapas necessarias para realizar uma Videoarte
Vertical.
- IDEIA
- FILMAR
- EDITAR
- ENVIAR VIDEO DE 1 A 3 MINUTOS
"Vocé s0 vai precisar de um celular e manter ele na posi¢do vertical. Para assim gravar o

video.”

VOCE SO VAI PRECISAR DE UM
CELULAR E MANTER ELE NA
POSICAO VERTICAL, PARA GRAVAR
os vipeos

Ov

Figura 8. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://www.instagram.com/videoarte ativista/

As imagens a seguir constituem em passos simples e dicas para a produ¢do de uma
Videoarte Vertical.
Terceira Imagem - “Cuidado com os movimentos horizontais, eles ficam exagerados

em uma tela vertical.”
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= MANUAL O eee

CUIDADO COM OS
MOVIMENTOS HORIZONTAIS
ELES FICAM EXAGERADOS EM

UMA TELA VERTICAL

Figura 9. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021. Link:

https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Quarta Imagem - “Melhores movimentos de camera.”
- PLANO FIXO - a camera fica parada enquanto o sujeito se movimenta.
- MOVIMENTE SUA CAMERA A VONTADE - travelling, pan, tilt.
- ZOOM - simula o movimento de se aproximar ou se afastar de um objeto.

e MAN Hote vee

"MELHORES
MOVIMENTQS
DE CAMERA

MOVIMENTE SUA CAMERA A
VONTADE

Figura 10. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021.

Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Quinta Imagem - “Melhores Angulos.”

- PLONGEE - A camera fica por cima do objeto e pode ser usada para mostrar
inferioridade.

- NEUTRO - a cdmera fica alinhada com o objeto.

- CONTRA PLONGEE - A camera grava o objeto debaixo para cima, assim destaca
forca e superioridade.
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7 MELHORES ~ ~
. ANGULOS :

PLONG

CONTRA PLONGEE

Figura 11. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021.

Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Sexta Imagem - “Escolha objetos que tenham uma propor¢ao igual a da tela.”

- Seres humanos, edificios, montanhas, arvores, escadas ou portas.

Figura 12. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021.

Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Sétima Imagem - “Use a regra dos ter¢os em formato vertical.”
- Divida a tela em trés partes. Colocando os elementos principais nas linhas ou 0s

pontos-chave no espaco entre elas.
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TERGOS EM FORMATO
VERTICAL

Figura 13. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021.

Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Oitava Imagem - “Depois de gravar seu video, vocé pode editar em seu proprio
smartphone com:”
- Inshot; Imovie; Likee; Filmr; GoproAPP; Kinemaster; Splice; Vivavideo; Vizmato;
Enlight; Videoleap.
- Lembrando:
O video precisa ter de 1 a 3 minutos
No maximo 4GB
Salvo como MP4 ou MOV
Proporcéo da Tela tem que ser 9:16.

DEPOIS DE GRAVAR SEU
VIDEO, VOCE PODE EDITAR NO
SEU PROPRIO SMARTPHONE
com:

LEMBRANDO:

Figura 14. Print dos stories na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela autora. 2021.

Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/
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A.4. Videos de Divulgacédo do Manual

Os videos de divulgacdo do Manual de Videoarte Vertical, como dito anteriormente,
foram desenvolvidos com base no “Um Guia Pussy Riot para o Ativismo”
(TOLOKONNIKOVA, 2019), foi entdo desenvolvido um roteiro para tais videos, e contou-se
com a colaboracéo de trés mulheres para a producdo de tais videos.

O livro “Um Guia Pussy Riot para o Ativismo” (TOLOKONNIKOVA, 2019) ¢
dividido em 10 regras e planos de agdo desenvolvidos pela autora Nadya Tolokonnikova. As
regras em questdo sdo: “Regra n°l: Seja Pirata”; “Regra n°2: Faca vocé mesmo”’; “Regra n°3:
Recupere a Alegria”; “Regra n°4: Faga o governo cagar nas calgas”; “Regra n°5: Seja um
delinquente artistico”; “Regra n°6: Identifique os abusos de poder”; “Regra n°7: Nao desista
facil. Resista. Organize-se”; “Regra n°8: Escape da prisdo”; “Regra n°9: Crie Alternativas.”;
“Regra n°10: Sejamos pessoas”.

Assim, ao redigir o texto para o roteiro do video, pensou-se inicialmente nessas regras
citadas acima, que Nadya apresenta, e foram definidas 8 partes para compor os videos de
divulgacéo.

Roteiro dos videos produzido a partir do “Um Guia Pussy Riot Para o Ativismo™:

Parte 1

o feminismo interseccional mostra como as opressdes de género,
classe e raga atormentam a sua vida

manifeste seu ponto de vista no nosso projeto

Parte 2

e ai, vocé quer mudar algo, tem alguma coisa que te incomoda
hahaha (expressédo facial, gesto) acho que sim

primeiro vocé tem que saber como a coisa pega em VOCcé, mesmo que
isso doa muito, para depois propor uma mudanca.

escolha o seu tema, faca o seu video, e venha para 0 Nnosso projeto
Parte 3

sorrir € um ato de resisténcia, sorria, ndo dé importancia (expressao
facial, gesto)

tente conquistar o coragéo do vildo

Parte 4

nossos valores sdo: a alegria, o poder, a coragem e a inspiracdo

para a acdo temos: a luta, a travessura e a mascara

e nossa personagem € a bruxa.

Parte 5

a arte amplia sua voz, as vezes com o microfone e alto-falante

no projeto queremos criar uma realidade alternativa

faca um video e divida seus conflitos com a gente

Parte 6
identifique, fale, nomeie e lute contra o abuso de poder estabelecido
erga sua voz, abra sua cadmera e compartilhe sua experiéncia

vao dizer que vc é histérica, mas na real vc é uma louca feliz porque
conhece a alegria de dizer a verdade
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Parte 7

resista, transforme, recupere sua forga e crie um futuro alternativo
0 que vc aprendeu com a arte?

Parte 8 - Finalizacdo e convite. (fonte. Arquivo pessoal)

Eu aprendi: Uma combinacdo de zen, forga de
vontade, tranquilidade e persisténcia

Eu aprendi: A ndo me importar quando 0s outros estdo
com raiva de mim

Eu aprendi: A ser grata e a jogar fora as expectativas
gananciosas sobre a vida e as pessoas que me cercam.
Eu aprendi: A me entregar plenamente as agdes que
realizo.

Eu aprendi: A ndo ter vergonha de quem sou.

Eu aprendi: Que ndo estou presa a ideia de que
ninguém se importa com o que eu faco.

Eu aprendi: A rejeitar o gaslighting politico.

Eu aprendi: A me fazer de trouxa e continuar agindo,
Mesmo que nunca consiga mudar as coisas

E a arte amplia sua voz, as vezes
ﬁ ! com o microfone e alto-falante
E VENHA PARANG!
PROJETO mnm‘

/

Figuras 15, 16, 17. Print das publica¢Ges na plataforma instagram, @videoarte_ativista, desenvolvido pela

autora. 2022. Link: https://www.instagram.com/videoarte ativista/

Dessa forma, com os videos produzidos buscou-se delimitar de maneira clara o tema

do projeto e incitar produc@es autorais das espectadoras, que compartilhem de forma artistica

suas experiéncias e vivéncias. O resultado ¢é a producdo de um Manual de Videoarte Vertical

que possibilite tais producbes e ao mesmo tempo proporcione um local de compartilhamento

de perspectivas diversas, que gerem lugar de fala.

A.5. Site do Manual de Videoarte Vertical

Foi desenvolvido um site, na plataforma de sites do google, para a divulgacdo do

Manual de Videoarte Vertical e também da fundamentagao teorica da pesquisa “Tecnologia e
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Ativismo Curatorial: Manual de Videoarte Vertical” de uma forma simplificada para atingir
espectadoras de todas as areas.

Na Pagina Inicial do site tém-se o titulo: “Manual de Videoarte Vertical”, “Tecnologia
e Ativismo Curatorial - Manual de Videoarte Vertical”; “Projeto sem fins lucrativos”;
“UNESP-Bauru”.

o
rorca]

MANUAL DE
VIDEOARTE MANUAL DE VIDEOARTE VERTICAL
VERTICAL
"TECNOLOGIA E ATIVISMO CURATORIAL - MANUAL DE VIDEOARTE VERTICAL"
Projeto sem fins lucrativos
Pagina inicial
UNESP-Bauru

MANUAL
Fundamentacdo

Leituras

Conheca algumas
videoartes ativistas

ENVIE SUA VIEDOARTE o site tem como objetivo tornar acessivel a fundamentagao tedrica do projeto

Figura 18. Print do site do Manual de Videoarte Vertical, desenvolvido pela autora. 2022. Link:

https://sites.qgoogle.com/unesp.br/manual-de-videoarte-vertical/p%C3%Algina-inicial

Abaixo € descrita a missao do projeto: “O projeto visa o empoderamento feminino, por
meio do Manual de Videoarte Vertical, e pela criagdo de um espago que permita o exercicio de
lugar de fala de mulheres, fundamentado na Interseccionalidade de Akotirene. Como parte da
pesquisa de Mestrado “Tecnologia e Ativismo Curatorial: Manual de Videoarte Vertical”.

Apods essa secdo ¢ apresentado o perfil do instagram “@videoarte ativista”, e ¢é
informado também o e-mail do projeto para contato, duvidas, etc. “videoarte-

ativista@agmail.com”.

Todas as imagens que foram utilizadas para identidade visual do projeto compdem a
estética do site, e consequentemente do manual, sdo fotografias artisticas de autoria da criadora
do projeto.

A segunda aba do site ¢ descrita como “MANUAL” e contém o link de acesso ao

Manual de Videoarte Vertical na plataforma “issuu”. (https://sites.google.com/unesp.br/manual-de-

videoarte-vertical/manual)
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o
[remrca]

MANUAL

MANUAL DE
VIDEOARTE
VERTICAL

Pégina inicial

MANUAL

Fundamentagdo

3 ACESSE O MANUAL NA PLATAFORMA ISSUU:
Leituras

https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual_de videoarte vertical ativista 4
Conheca algumas

videoartes ativistas

ENVIE SUA VIEDOARTE

1) [videoarte.ativista@gmail.com] /7

Figura 19. Print do site do Manual de Videoarte Vertical, desenvolvido pela autora. 2022. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/manual-de-videoarte-vertical/manual

A terceira aba do site € composta pela fundamentacéo tedrica da pesquisa e visa explicar
aos espectadores para que serve o projeto. Inicia-se essa parte com o texto: “A Pesquisa de
Mestrado “Tecnologia e Ativismo Curatorial - Manual de Videoarte Vertical” contempla a
Agenda 2030 da ONU com o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 5, que busca “Alcangar
a igualdade de género e empoderar todas as mulheres e meninas".” Seguido de: “Aplicamos a
teoria de Ativismo Curatorial de Maura Reilly, para aproximar artistas e espectadores, e

reforgar a necessidade de criagdo de ferramentas acessiveis e empoderadoras.”

Aplicamos a teoria de Ativismo Curatorial de Maura Reilly, para aproximar artistas e

(s ]
[venrea)

espectadores, e reforgar a necessidade de criagcio de ferramentas acessiveis e

empoderadoras.

MANUAL DE
VIDEOARTE
VERTICAL

Ativismo Curatorial - Maura Reilly v

Pégina inicial
MANUAL Ferramentas Acessiveis e Empoderadoras v

Fundamentacio

Leituras
Sobre Ativismo Digital v

Conhega algumas
videoartes ativistas

ENVIE SUA VIEDOARTE - s
[0) Arte Ativista v Fd

Figura 20. Print do site do Manual de Videoarte Vertical, desenvolvido pela autora. 2022. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/manual-de-videoarte-vertical/fundamenta%C3%A7%C3%A30
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Entdo sdo divididas seis partes que falam dos seis mais importantes topicos para a
pesquisa. Os topicos sao: “Ativismo Curatorial - Maura Reilly”; “Ferramentas Acessiveis e
Empoderadas”; “Sobre Ativismo Digital”; “Arte Ativista”; “Arte do Video™; e por fim, “Video
Vertical”.

Em cada titulo é possivel clicar e acessar um pequeno texto explicando a
fundamentacdo tedrica de forma simples e concisa. Os titulos e textos presentes na aba

“Fundamentacdo” do site do Manual de Videoarte Vertical sdo, respectivamente:

“Ativismo Curatorial - Maura Reilly

O Ativismo Curatorial existe para gerar mudancas no mundo artistico e na sociedade.
Individuos envolvidos no ambiente artistico e curatorial devem trabalhar juntos, com o
proposito de reparar as exclusGes e preconceitos enraizados no sistema, para que a
disseminacdo do conhecimento propicie uma sociedade mais empatica e consciente, e

que consiga reparar seus danos.”

“Ferramentas Acessiveis € Empoderadoras

Antropoceno - nomeia a época em que a humanidade causa mudancas geoldgicas no
planeta Terra.

é dividido em trés momentos:

1° - impacto que os seres humanos causam no planeta

2° - consciéncia gque individuos tém das consequéncias planetéarias que causaram.

3° - respostas planetarias reflexivas dos préprios individuos, buscando a reparagdo dos
danos causados.

Comum - a estratégia do 3° momento do Antropoceno, quer que a prépria estrutura se
modifique e encontre estratégias revolucionarias, para poder assim, trazer 0s
questionamentos politicos, sociais e as necessidades de mudanca que a sociedade
contemporanea requer.

Interseccionalidade

O feminismo interseccional tem sido apontado como uma importante teoria na
compreensdo de como as opressdes de género, classe e raga dentre outras, se relacionam
entre si e interferem na vida de cada mulher, que acaba assim por experimentar a
opressao de género a partir de um ponto de vista unico. (FIGUEIREDO, 2020)

Tem o objetivo de desfazer a ideia de um feminismo global e hegembnico como voz

unica. (AKOTIRENE, 2020)
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A interseccionalidade é a autoridade intelectual de todas as mulheres que um dia foram
interrompidas.

A interseccionalidade é uma sofisticada fonte de &gua, metodoldgica, proposta por uma
intelectual negra, por isso é tdo dificil engolir seus fluxos feitos mundo afora.
(AKOTIRENE, 2020).”

“Sobre Ativismo Digital

Ativa participacdo dos usuérios por meio da producdo de contetidos e colaborag&o.
Hoje é tdo legitimo querer mudar o mundo guanto querer mudar o seu mundo.

Os telefones e as redes permitem navegacdo mais barata e possibilitam o ativismo
digital e abrem espago para que todas possam divulgar e promover suas ideias a
qualquer momento, em qualquer lugar.

O ativismo é feito pelos grupos que se unem motivados por causas que pensamos ser
particulares mas sao encontradas em todo momento.

O primeiro congresso internacional de artivistas ocorreu em 2003 e busca fomentar a
auto comunicacdo de massa que é responsavel pelos movimentos sociais no mundo
contemporaneo.(SILVA, 2016)”

“Arte Ativista

O termo Arte Ativista, frequentemente confundido com A(r)tivista ou Artivista, tem
origem em 1996. Foi criado pelo coletivo norte americano Art Ensemble.

O termo Arte Ativista foi introduzido para definir as artistas ativistas, ou em outras
palavras, pessoas, artistas ou ndo, que fazem o uso de tecnologias e midias diversas,
para intervir na sociedade, com acOes artisticas, sem necessariamente ser artista por

formacgao.”

“Arte do Video

O video surge como ferramenta politica, na década de 60 e até hoje é usado para
reflexdes artisticas.

A maioria dos videos iniciais tinham como caracteristica um plano-sequéncia que
registrava a performance ou atitude criativa do artista. Essas obras ja mostravam uma

intertextualidade entre a acdo performatica do artista e o aparato eletrénico.
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O video e a performance sdo os mais adequados para o ativismo feminista, uma vez
que, sdo suportes efémeros, de facil disseminacdo e compreenséo.

Avrtistas mulheres com ideias feministas e desejo de ressignificar seus corpos, passam a
produzir obras que promovam um novo olhar, modificando e redefinindo o que é o
corpo feminino.

O patriarcado construiu uma representacdo do corpo feminino que exple sua
materialidade e vulnerabilidade. Cabe as artistas manipular os contetdos simbolicos
presentes nas obras videograficas e ressignificarem esse conceito.

O video ocupa espaco significativo no mundo artistico, desde o comeco do século XX,
sendo uma linguagem de facil acesso tanto para produtores como para espectadores é

uma ferramenta de criagdo e inovagao para divulgar ativismos feministas.”

“Video Vertical

Pessoas passam cada vez mais tempo nos seus dispositivos méveis, o ativismo feminista
percebeu o potencial do video vertical para divulgacdo de suas acbes porque este
formato consegue captar a atencéo das pessoas como nunca.

Ha poucos anos o video vertical era visto como uma anomalia e nos dias de hoje é tdo
natural como olharmos para a nossa televisao.

O video vertical no celular proporciona diversao, disponibiliza informacéo, e ¢ um meio
que facilita a experimentacdo, a interatividade com respostas simultaneas.

Definimos essa ferramenta corriqueira, o video vertical, para a divulgacdo do projeto e

produgao dos videos ativistas, junto aos espectadores contemporaneos.”

J4 a quarta aba do site ¢ chamada de “Leituras” e indica livros a espectadores, livros
que fundamentaram a pesquisa e outros livros que também trazem a questdo da tematica do
Manual de Videoarte Vertical, assim como artigos sobre temas mais especificos.

As indicacOes presentes nessa aba do site, sao:

- “Um Guia Pussy Riot para o Ativismo” de Nadya Tolokonnikova de 2019;

- “Curatorial Activism, Towards an Ethics of Curating” de Maura Reilly de 2019;
- “Interseccionalidade” de Carla Akotirene de 2020;

- “Made in Brasil” de Arlindo Machado de 2007;

- “The Great Awakening” de Grear & Bollier de 2020;

- “La Interrupcion del video vertical” de Pedro Amoros;

- “Analise do video vertical” de Bruno Lourengo de 2018;
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“Interseccionalidades” de Nzinga Mbandi de 2019;
“Mundo Mulher” de Aminder Dhaliwal de 2020;
“A origem do mundo” de Liv Strdmquist de 2019;

“Sejamos todos feministas” de Chimamanda Ngozi Adichie de 2014.

A quinta pagina do site ¢ intitulada: “Conhega algumas Videoartes Ativistas”; “Do

Acervo Videobrasil Online” “https://site.videobrasil.org.br/”. Essa aba pretende contemplar a

influéncia que as obras em video estudadas durante a pesquisa, também pudessem servir de

inspiracdo as espectadoras que entrarem em contato com o site.

Entdo sdo colocadas as obras ja citadas anteriormente na descri¢do da “Mostra Ativista

Colaborativa Online”, na mesma ordem. Lista-se aqui apenas os titulos, autoras e ano das obras

em questdo, seguidas dos links de acesso pela plataforma Videobrasil Online:

1. “ "Mientras paseo en cisne", 2010, video, 827", Lara Arellano”
(https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/1349530 )

2. "The Chrysalis", 2010, video, 6'37", Petrina Hicks”
(https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/1349661 )

3. "Sergio e Simone", 2010, video, 921", Virginia de Medeiros”
(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1689059)

4. "Conversation Piece", 2012, videoinstalagao, Gabriela Golder”
(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1687692)

5. "Samba #2", 2014, video, 3'4", Chamecki Lerner”
(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1801630)

6. "Trans Amazodnica", 2013, video, 1'11", Luciana Magno”
(https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/1801336)

7. “ABC-lynching 2014, video, 11, Maria Kramar”
(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/1801503)

8. “Faz que vai 2015, video, 11'54", Barbara Wagner e¢ Benjamin de Burca”
(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/2203081)

9. "Ensaio Ili Oba de Min", 2015, video, 1'40", Grazicla Kunsch”
(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/2203122)

10. "Das avos", 2019, videoinstalagao, Rosana Paulino”

(https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/2227443)

11. "The politics of choice and the possibility of leaving", 2018, video, 15', Megan Heilig”

(https://site.videobrasil.org.br/pt/acervo/obras/obra/2223254)
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A sexta e ultima pagina ¢ intitulada: “ENVIE SUA VIDEOARTE”. Onde se encontra
um simples formulario em que as espectadoras e espectadores que ja tenham lido e colocado
em pratica o manual, possam enviar suas producGes e que possamos assim publica-las

futuramente no perfil do instagram “@videoarte ativista”.

ENVIESUA
- pa—4 D“E.Q‘ARTE

MANUAL DE
VIDEOARTE
VERTICAL

Pagina nicial ENVIE SUA VIDEOARTE

MANUAL

COM BASE NO MANUAL DE VIDEOARTE VERTICAL, FACA UMA VIDEOARTE, SIGA 0S
PASSOS DESCRITOS E NOS ENVIE! PARA QUE POSSAMOS DIVULGA-LA NO INSTAGRAM
@videoarte_vertical

LEMBRE QUE ESTE E UM PROJETO SEM FINS LUCRATIVOS, PARA DISSEMINAGAO DE
PERSPECTIVAS DIVERSAS ACERCA DO TEMA ABORDADO!

AGRADECEMOS DESDE JA SUA PARTICIPAGAO.

Fundamentagio
Leituras

Conheca algumas
videoartes ativistas *Obrigatoric

ENVIE SUA VIEDOARTE /

® Preencher formulario

Figura 21. Print do site do Manual de Videoarte Vertical, desenvolvido pela autora. 2022. Link:

https://sites.google.com/unesp.br/manual-de-videoarte-vertical/envie-sua-viedoarte

A.6. Manual de Videoarte Vertical disponivel na plataforma "Issuu**

@} iSSUU READ v  SUPPORT v  UPGRADE

MANUAL

VIDEOARTE
VERTICAL ATIVISTA

1 30 O — — QE—— 4 @ O []
o SHARE + SAvE Q LKe 0 @2

Figura 22. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma Issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4 )
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Como dito anteriormente, a identidade visual do Manual de Videoarte Vertical e dos
perfis e producdes derivados desta pesquisa, € baseada nas producdes fotograficas da autora
dessa pesquisa. Estas estdo disponiveis no perfil do instagram “@sss.art_”.

A capa do Manual de Videoarte Vertical utiliza uma dessas imagens, que apresenta um
corpo envolto por um tecido, com iluminacdo avermelhada. A capa possui também a indicacéo
do instagram do projeto: “@videoarte ativista” para que fique claro que ambos estdo

conectados.

MANUAL

VIDEOARTE
VERTICAL ATIVISTA

@videoarte_ativista

Figura 23. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

Na contracapa encontra-se uma breve descricdo sobre o Manual de Videoarte Vertical:
“Produto como parte do projeto de pesquisa de mestrado desenvolvido na UNESP-Bauru.
Intitulado - Tecnologia e Ativismo Curatorial - Manual de Videoarte Vertical”.

Ap0s essa parte é colocado o Sumario, que é dividido em: Objetivos; Conceitos; Passo

a Passo; Compartilhe.
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SUMARIO

MANUAL VIDEOARTE
Vi ATIVISTA

Figura 24. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

As duas paginas de objetivos trazem a pergunta inicial da pesquisa: “Como o Ativismo
Curatorial faz uso de tecnologias e midias para aproximar espectadores?”. Ao lado sdo
apontados o objetivo geral da pesquisa e 0 objetivo especifico que contempla a criacdo do
Manual de Videoarte Vertical em questéo.

O objetivo geral é descrito como: “criagdo de um Manual de Videoarte Vertical Ativista
a partir da investiga¢do da fun¢@o do video no Ativismo Curatorial.”

O objetivo especifico ¢ descrito como: “propor um Manual de Videoarte Vertical de

cunho ativista com tema arte do video e tecnologia experienciados por mulheres.”

CRIAGAD DE UM MANUAL
OE VIDEOARTE VERTICAL
ATIVISTA A PARTIR DA
INVESTIGAGAO DA FUNCAD
DEQ NO ATIVISHO
TORIAL

00 V.
CURAT

ESPECIFICO PROPOR UM MANUAL

OLOGTA
EXPERIENCIADOS POR
MULHERES

4-5/30

Figura 25. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual _de videoarte vertical ativista 4
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Ap0s essa parte vem o capitulo que aborda os conceitos da pesquisa, em outras palavras,
a fundamentacao tedrica.

Esse capitulo é dividido em oito subtopicos:

- Para que serve o projeto?

- O que é Ativismo Curatorial?

- Faca vocé mesma uma videoarte!

- Como fazer ativismo digital?

- Conheca a Arte Ativista!

- Como vocé pode fazer Arte do Video?

- Porque video vertical?

- PASSO A PASSO - Como fazer uma videoarte vertical ativista?

Cada tdpico deste capitulo é seguido de um texto breve, porém com informacdes
essenciais para que seja possivel produzir Videoartes Verticais Ativistas. E explicado qual é o
lugar no mundo para este projeto, e qual a necessidade e relevancia de sua existéncia.

No manual presente na plataforma “issuu”, tem-Se todos o0s textos utilizados no site do
Manual de Videoarte Vertical, porém com uma visualidade diferente, contém simbolos
imageéticos, diagramacao padronizada, e conta com os links de acesso as obras textuais citadas.

Além claro dos links do perfil do instagram e do site.

Abaixo sdo apresentadas imagens do Manual de Videoarte Vertical conforme cada
subtopico:

“Para que serve o projeto?”/ “O que ¢ Ativismo Curatorial?”
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PARA QUE SERVE O PROJETO?

A PESQUISA DE MESTRADO
“TECNOLOGIA E ATIVISMO
CURATORIAL-MANUAL DE
VIDEOARTE VERTICAL" CONTEMPLA
A AGENDA 2933 DA ONU TOMANDO
PAR OBJETIVO DE
DESENVOLVéNENTO SUSTENTAVEL

VISA “ALCANCAR A

IGUALDADE DE GENERO E

EMPODERAR TODAS AS MULHERES E
MENINAS” .

APLICA-SE A TEORIA DE

‘TIVISNO CURATORIAL DE MAURA

LY, PARA APROXIMAR

ARTISTAS E ESPECTADORAS, E

REFORCAR A NECESSIDADE DE

IACAO DE FERRAMENTAS
ACESS!VEIS E EMPODERADORAS .

4+ ®issuu

Figura 26. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

“Faga voc€ mesma uma videoarte!”

FACA VOCE MESMA UMA
VIDEOARTE!

USE FERRAMENTAS

ACESSIVEIS E
EMPODERADORAS !

TERHO AHTROPﬂCENﬂ
3

DOS INDI
REPARAGA

10-11/30 + ®issuu

Figura 27. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4
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INTERSECCIONALIDADE

O FEMINISMO INTERSECCIONAL
TEM SIDO APONTADO COMO UMA
IMPORTANTE TEORIA NA
COMPREENSAO DE COMO AS
OPRESSOES DE GENERO, CLASSE E
CA DENTRE OUTRAS, SE
RELACIONAM, E INTERFEREM NA
VIDA D

E CADA MULHER, QUE
ACABA ASSIM POR EXPERIENCIAR
A OPRESSAO DE GENERO A PARTIR
DE UM PONTO DE VISTA ONICO.

12-13/30 + ®issuu e

Figura 28. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

“Como fazer ativismo digital?”

(SILVA, 2016)

ATIVA PARTICIPAGAO DOS USUARIOS_POR MEIO DA
PRODUGAO DE CONTEUDOS E COLABORACAO. HOJE E TAO
LEGITIMO QUERER MUDAR O MUNDO QUANTO QUERER
MUDAR O SEU MUNDO. OS TELEFONES E AS REDES
PERMITEM NAVEGACAO MAIS BARATA E POSSIBILITAM O
ATIVISMO DIGITAL E ABREM ESPACO PARA QUE TODAS
POSSAM DIVULGAR E PROMOVER SUAS IDEIAS A
QUALQUER MOMENTO, EM QUALQUER LUGAR

COMO FAZER

ATIVISMO DIGITAL? VISMO E FEITO PELOS ORUPOS QUE SE UNEM

FUNDAMENTAGAO TEORICA TIVADOE O QUE  PENSAMOS  SER

ENCONTRADAS EM  TODO

L 0 PRIMEIRO

DE ARTIVISTAS OCORREU

A AUTO COMUNIC DE

RESPONSAVEL MOVIMENTOS
SOCIAIS NO MUNDO CONTEMPORANEO

Figura 29. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4
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“Conheca a Arte Ativista!”

CONHECA A ARTE
ATIVISTA

FUNDAMENTACAO TEORICA

16-17 /30 + ®issuu

Figura 30. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual _de videoarte vertical ativista 4

“Como vocé pode fazer Arte do Video?”

SUPORTES EFEMEROS, DE FACIL DISSEMINA

COMO F 0 VIDEO E A PERFORMANCE SAO OS MAIS ADEQUADOS
VOCE PODE PARA O ATIVISMO FEMINISTA, UMA VEZ QUE, SAO
3
», COMPREENSAO A MULHERES COM S

FEMINISTAS DE RESSIGNIFICAR
FAZER ARTE DO VIDEO CORPOS, PASSA ZIR OBRAS QUE PROMO UM
NOVO OLHAR, MODTFICANDO & REDEFININDG O QUE € O
N 0 PATRIARCADO CONSTRUIU UMA

DO CORPO FEMININO QUE EXPOE SUA
MATERIAL DE E VULNERABILIDADE

0 PATRIARCADO CONSTRUIU UMA REPRESENTACAO DO
NIN

0 VIDEO SURGE COMO FERRAMENTA POLITICA, Sl °3§B§‘§SEA:T”{LT§§ i io

NA DECADA DE 60 E ATE HOJE E USADO PARA CONTED SIMBOLICOS ~ PRESENTES  NAS  OBRAS

REFLEXOES ARTISTICAS. A MAIORIA DOS FICAS E RES NIFICAREM ESSE CONCEITO

VIDEOS INICIAIS TINHAM COMO 0 VIDEO OCUPA ESPACO SIGNIFICATIVO NO MUNDO

CARACTERISTICA UM PLANO-SEQUENCIA QUE A ICO, DESDE O COMEGO DO SECULO XX, SENDO

REGISTRAVA A PERFORMANCE OU ATITUDE JMAD LINGUAGE  DE _FACIL A‘«C(E:::SO TANTO, ~ PARA
z PRODUTORES COMO PARA ESPECTADORES E  UMA

gg;;::mnDﬁnf’:ﬁg;ﬁﬁﬁ:ixgigésE::RE A FERRAMENTA DE CRIAGAO E INOVAGAO PARA DIVULGAR

S A ATIVISMOS FEMINISTAS
ACAO PERFORMATICA DO ARTISTA E O APARATO 2
ELETRONICO.

HTTPS://BOOKS . GOOGLE .COM B
Vi

18-19/30

Figura 31. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4
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“Porque video vertical?”

PORQUE VIDEO
VERTICAL?

OPESSOAS PASSAM CADA VEZ MAIS TEMPO NOS
SEUS DISPOSITIVOS MOVEIS, O ATIVISMO
FEMINISTA PERCEBEU O POTENCIAL DO ViDEO
VERTICAL PARA DIVULGAGAO DE SUAS ACOES
PORQUE ESTE FORMATO CONSEGUE CAPTAR A
ATENCAO DAS PESSOAS COMO NUNCA.

20-21/30

+ Bissuu 2.0

Figura 32. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

“PASSO A PASSO - Como fazer uma videoarte vertical ativista?”

COMO FAZER UMA VIDEOARTE
VERTICAL ATIVISTA

— PASSO A PASSO|

PROCURAMOS ALCANCAR A IGUALDADE DE GENERO E EMPODERAR
TODAS AS MULHERES E MENINAS. PARA ISSO ESTUDAMOS O
FEMINISMO INTERSECCIONAL , E MOSTRA COMO AS
OPRESSOES DE GENERO, CLAS:! ACA ATORMENTAM A SUA

VIDA. MANIFESTE SEU PONTO DE VISTA EM NOSSO PROJETO!

22-23/30

PASSO A PASSO

IDEIA Q

FILMAR
EDITAR

UM VIDEO DE 1 A 3 MINUTOS
SO PRECISA DE UM CELULAR E MANTER ELE NA POSIGAO
VERTICAL, PARA S VIDEOS

DADO COM MOVIMENTOS HORIZONTAIS - ELES FICAM

DOS NA TELA VERTICAL

+ ®issuu i

Figura 33. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual_de videoarte vertical ativista 4
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MELHORES MOVIMENTOS
DE CAMERA:

» PLANO FIXO: A RA FICA PARADA
ENQUANTO O SUJEITO SE MOVIMENTA

« MOVIMENTE SUA CAMERA A VONTADE:
TRAVELLING, PAN, TIELT

+ ZOOM - SIMULA O MOVIMENTO DE SE
APROXIMAR OU SE AFASTAR DE UM OBJETO.

24-25/30 + ®issuu e

Figura 34. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

ESCOLHA OBJETOS QUE EDITAR
TENHAM UMA PROPORGAC
IGUAL A DA TELA:

SERES HUMANOS, ED. ONTANHAS,,
ARVORES S U PORTAS.

26-27/30 + Bissuu 33

Figura 35. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual _de videoarte vertical ativista 4
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NOS ENVIE O QUE
PRODUZIR!

LEMBRE-SE:

-+ 0 VIDEO PRECISA TER DE 1 A 3 MINUTOS
« NO MAXINO 408

+ SALVO COMO MP4 OU MOV

« PROPORCAO DA TELA TEM QUE SER 9:16

28-29 /30 + ®issuu e

Figura 36. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual de videoarte vertical ativista 4

PROCURAMOS ALCANCAR A IGUALDADE DE
GENERO E EMPODERAR TODAS AS MULHERES
E MENINAS. PARA 1ISSO ESTUDAMOS O
FEMINISMO INTERSECCIONAL, QUE MOSTRA
COMO AS OPRESSOES DE GENERO, CLASSE
E RACA ATORMENTAM A SUA VIDA.
MANIFESTE SEU PONTO DE VISTA EM
NOSSO PROJETO!

MANUAL
VIDEOARTE
VERTICAL ATIVISTA

ta

30/30 + ©issuu

Figura 37. Print do Manual de Videoarte Vertical Ativista disponivel na plataforma issuu, desenvolvido pela

autora. 2022. Link:https://issuu.com/sofia.sartori/docs/manual_de videoarte vertical ativista 4
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2.3. O audiovisual contemporaneo como meio de criar um comum para a sociedade -

Manual de Videoarte Vertical Ativista.

Neste topico do relatorio entendemos ser necessario tecer comentarios sobre as relagdes
observadas durante a producdo do Manual de Videoarte Vertical Ativista e o audiovisual
contemporaneo e a hipotese de que este serve de maneira eficaz como um meio, canal ou
veiculo para criagdo de um comum para a sociedade.

N&o vamos retomar pontos ja destacados nos capitulos anteriores mas cabe ressaltar
que a partir da questdo que levou a realizagao da pesquisa, a saber “Como o Ativismo Curatorial
faz uso de tecnologias para aproximar espectadores?”’, o objetivo foi criar um ambiente comum
que possa aproximar espectadoras da arte. Esse ambiente comum foi embasado nas teorias que
fundamentaram a pesquisa como o conceito de comum e ativismo curatorial e na emergéncia
de producdes interativas, interseccionais e decoloniais no ambito artistico fundamentado no
Obijetivo de Desenvolvimento Social 05 da Agenda 2030 da ONU que visa empoderar todas as
mulheres e meninas.

De igual forma, a pesquisa sempre teve como foco a emancipagdo de espectadores e
espectadoras com base na teoria de espectador emancipado (2010) do filésofo contemporaneo
Jacques Ranciére, que defende a necessidade de estreitar o abismo entre espectadores da
sociedade contemporanea e os artistas tidos como mestres do mundo artistico, no qual Ranciere
diz que espectadores podem ir a atividade perante obras de arte por meio de criagdes interativas
que envolvam video por exemplo. Entdo a criagdo do manual foi também fundamentada nessa
teoria, principalmente em questdo de justificativa mas também de motivacdo e pertinéncia
dentro da sociedade contemporanea atual.

Apos a producdo do Manual, definiu-se como essencial o apontamento dos conceitos
de Comum presentes na fundamentacdo bibliogréfica da pesquisa, e conectou-se também o
papel da videoarte e do video vertical junto a emergéncia de ativismos curatoriais na
contemporaneidade. Neste ponto da bibliografia investigada encontramos diferentes
perspectivas sobre o conceito de Comum. No entanto, optamos por explorar o conceito de
Comum de Ana Grear e David Bollier, conforme j& apresentamos na fundamentacéo tedrica de
base no capitulo dois.

Com base nas dificuldades apontadas pela teoria de Ativismo Curadoria de Maura
Reilly criou-se uma possivel solucdo - O Manual de Videoarte Vertical - e com ele pretendeu-
se esse lugar comum para que espectadoras se conectem com obras audiovisuais criando-as de

uma forma interativa a partir do Manual.
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Revisita-se assim, 0 conceito de Ativismo Curatorial que Maura Reilly apresenta. A
autora aponta a responsabilidade que individuos presentes no ambito artistico tém de reparar
as exclusdes institucionalizadas, relacionadas a género, classe e raca.

O Manual de Videoarte Vertical desenvolvido, pretendeu criar um ambito também de
reparacao e de lugar de fala para individuos pertencentes ou ndo ao mundo artistico. A pesquisa
entdo, tomou para si as necessidades da sociedade contemporanea de reparacdo das exclusbes
de género, classe e raga e com base nas fundamentacdes tedricas anteriormente citadas, propds-
se esse produto como um dmbito de reparagéo para tais exclusoes.

A forma como Reilly finaliza seu livro, com o capitulo “Falando de volta” em que ela
cita e fundamenta a partir da autora Bell Hooks. Ambas apontam a necessidade de pessoas
continuarem produzindo obras ativistas e também a falar de volta para a sociedade que ainda é
excludente, e assim € salientada a necessidade de continuar criando, destacando os problemas
da sociedade; responder a todo esse contexto excludente, gerar discussdes para que cada vez
mais pessoas prestem atencdo nestes problemas.

O Manual de Videoarte Vertical ¢ uma ferramenta para que cada vez mais pessoas, do
ambiente artistico ou ndo, possam fazer uso do Manual, das plataformas abertas disponiveis,
falando de volta para a sociedade, ao destacar problemas que ainda existem, informando e
fazendo com que mais individuos parem para refletir sobre tais questfes.

Portanto, nesta pesquisa pretendeu-se defender, assim como Reilly, que é necessario
enfrentar os problemas da sociedade, principalmente os de exclusdo relacionada a género,
classe e raca, para que mais pessoas possam pensar juntas e que seja possivel encontrar
estratégias e solucdes que garantam oportunidades e exposicdo iguais. E a criacdo de um
ambiente artistico justo ndo precisa ser um bicho de sete cabecas, podemos pensar juntos em
como criar esse ambiente. E o0 Manual de Videoarte Vertical é apenas um passo a mais dentro
desse ambito de transformagéo.

Outra teoria pertinente a ser retomada na conclusdo deste Relatorio Final, é a de comum,
que vem inicialmente da teoria de Antropoceno apresentada por Grear e Bollier (2020). Eles
comentam sobre como esse ambiente comum, em que varios individuos trabalham juntos para
reparar os danos que humanos causaram a sociedade, existe a importancia da perspectiva
individual de cada um que compde esse todo.

No Manual de Videoarte Vertical é salientada a importancia da perspectiva pessoal
mostrada nas Videoartes Verticais que serdo produzidas, para compor posteriormente, um todo

de obras que apresentem esses pontos em comum entre varias mulheres.
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Para André Mesquita, o tema comum se apresenta como os coletivos que ele estuda para
demonstrar as insurgéncias poéticas de artes ativistas. "Coletivo™ é a condicdo ontoldgica da
existéncia de células e grupos de individuos que buscam em novas conexdes a incluséo e o
fortalecimento politico e tecnologico.” (MESQUITA, 2011, p.135)

Ele tambeém apresenta como esses coletivos ja sdo utilizados pelos poderes politicos
contra o povo “O que parece cada vez mais evidente nesta situacdo ¢ a capacidade que
governos, exercitos e corporagdes tém em administrar, sequestrar, cooptar e militarizar a
inteligéncia coletiva e o discurso radical em diversos aspectos.” (MESQUITA, 2011, p.137)

Assim essa fundamentacdo € essencial para se pensar curadorias ativistas, ja que o
ambito artistico € diretamente influenciado pelos poderes politicos, é essencial refletir sobre
como pode-se usar essa ferramenta para transformar os ambitos curatoriais em menos
excludentes, menos brancos e menos masculinos e menos heteronormativos.

O autor mostra por meio de uma visdo de um coletivo, como o individual dentro do
coletivo pode causar uma diferenca dentro da sociedade. Colocou-se entdo esse
questionamento comparado ao prop6sito do Manual de Videoarte Vertical, que visa empoderar
individuos para que produzam e compartilnem obras, com suas perspectivas individuais e
posteriormente participem desse todo, que é o perfil do instagram, assim o individual é
essencial, para que se componha um todo ativista que va causar uma mudanca positiva e criar
um ambito curatorial mais diverso que ndo se limite as normativas brancas, masculinas e
heterossexuais.

Ja outro estudioso importante para essa discussdo, € Tarcisio Silva (2016), que traz uma
perspectiva especifica ao Ativismo Digital e como ele pode ter um impacto na sociedade.
Afirma como o corpo do espectador se relaciona aos seus dispositivos e consequentemente se
relaciona ao que lhe é apresentado nas telas.

O consumo de midia tem se tornado muito mais individualizado, mais
dependente do computador e outras telas individuais. Das diversas
consequéncias desse processo, podemos apontar que a interacao entre nds e
as midias aumentou. Utilizamos mais o corpo (o tato principalmente) na
interacdo com essas novas midias. (SILVA, 2016, p.140)

Também discute os tipos de imagens que causam alguma mudanca politica, que
normalmente vém de ambitos ndo organizacionais, e com caracteristicas da populacdo por meio
de individuos e seus posicionamentos politicos.

Entendermos que relagBes podem ser construidas a partir da andlise de
imagens amadoras de cunho politico no mundo contemporéneo e que
ganharam ampla divulgacéo a partir das redes digitais de comunicacdo. Fica
evidente novamente a presenca de elementos biopoliticos que comp&em parte
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significativa da analise dessas imagens. Os mesmos elementos contribuem
para entendermos a razdo de essas, e ndo outras imagens, terem se tornado
objeto de discussdo politica que percorreu 0 debate nas midias impressa,
televisiva e digital. (SILVA, 2016, p.179)

Apresenta também como essas perspectivas individuais sdo frequentes e como acabam
sendo absorvidas pelo jornalismo também, e adentrando movimentos sociais, mesmo que
inicialmente tenham sido apenas uma opinido pessoal dentro de uma rede social.

Esse movimento pode ser um indicio que, mesmo em tratando de atos de
protestos surgidos de forma espontanea dentro da multiddo, tais atos séo fruto
de uma resposta as forgas biopoliticas que operam na sociedade e, ao tentar
significar um contrario, acabam dialogando com o préprio sistema, 0 que
justifica sobretudo sua rapida absorcao pelo jornalismo corporativo e também
pelas midias digitais. Se existe uma nova politica sendo feita por meio de redes
sociais, ela esta centrada em demandas de cunho vital e, portanto, ndo
necessariamente novas e, se revolucionarias, sao ainda assim, fruto de uma
politica centrada em demandas privadas e individuais em que se preza o direito
a vida e a liberdade de expressdo. (SILVA, 2016, p.180)

E retomado um aspecto da bibliografia ja apresentada. Para agregar ao argumento de
que a perspectiva individual é necessaria para compor 0 comum e gerar algum tipo de
transformacdo. Apresenta-se a teoria de Ranciére (2010) de Imagem Pensativa, o autor auxilia
na fundamentacdo desse aspecto quando faz a conexdo entre a necessidade de obras que se
relacionem aos espectadores de forma a instigar a atividade, e diz ainda que essas obras tém a
caracteristica potencializada por seus médiuns, ou seja, pela tecnologia.

O autor ainda comenta que esses novos dispositivos despertam novas possibilidades
para as criagdes artisticas instigando atividade nos espectadores, assim o Manual de Videoarte
Vertical pretendeu ser um desses médiuns que usa a tecnologia a seu favor para conectar a arte,
as producdes artisticas e a atividade dos espectadores.

O Manual de Videoarte Vertical faz essa conexao entre a tecnologia, as redes sociais e
0 aparato do video, a videoarte em si, e nesse quesito é apresentado o autor Walter Zanini, para
articular ao campo do audiovisual pensando especificamente na arte do video, que é:

De baixo custo, com condicdo material precéria, mas de facil mobilidade no
seu pequeno formato, o0 video insere-se exemplarmente nas perspectivas de
transformacdo estética inconfundiveis da década de 1960. Situamo-nos,
evidentemente, nas condi¢cBes do chamado processo de desmaterializacéo,
como vimos. No limiar do uso dos recursos eletronicos, tornava-se assim clara
atitude critica ao establishment da arte. (ZANINI, p.205, 2018)

E assim faz-se a conexao entre o ativismo curatorial que acontece de formas digitais e
em coletivos a plataforma audiovisual de video vertical, tendo em vista a necessidade de

conexdo com espectadores por meio de redes sociais, para que se relacionem com seus proprios
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corpos de forma interativa com o manual, a justificativa da escolha do video vertical como
meio para producao dessas espectadoras é feita a partir de pesquisas contemporaneas perante a
relevancia do video vertical no audiovisual.

Wagner Souza (2020) apresenta como o enquadramento vertical se torna pertinente para
producdes audiovisuais por conta do contexto contemporaneo em que smartphones fazem parte
do novo normal de se consumir imagens diariamente:

A tela do celular, em conjunto com a ergonomia pensada para 0 Seu Uso,
convida as pessoas a segurarem o equipamento na posi¢do vertical. Sendo essa
a escolha mais comoda, ndo causa espanto que o paradigma da imagem
horizontal esteja sofrendo mudangas. (SILVA,VELEI. p.42. 2020)

E o autor comenta ainda que essa escolha pela imagem no enquadramento vertical, deve
ser comparada as selfies utilizadas também diariamente por espectadores. Assim, essa nova
forma de audiovisuais verticais se relaciona com o contexto contemporaneo dos espectadores
de uma forma mais pessoal: “E possivel notarmos esse fendmeno como um novo momento de
afirmacao do ‘eu’ perante o mundo” (SILVA,VELEL p.42. 2020)

A escolha do enquadramento vertical para as producbes derivadas do Manual de
Videoarte Vertical, visa trazer a perspectiva do espectador da forma mais pessoal possivel,
utilizando imagens e aparatos de seu cotidiano.

E também, especificamente sobre audiovisual e a emergéncia de mudancga no campo do
audiovisual para agregar producdes verticais, discute-se:

A emergéncia de narrativas digitais, através de selfies e outras formas de
intervenc¢do individual, representa uma viragem ideoldgica em que “o autor”
somos todos nods.” (...) “Trata-se de uma mudanca de paradigma que importa
debater e analisar a luz das novas midias e das narrativas que a suportam, ja
que os modos de representacdo da experiéncia visual ndo cabem mais nas
janelas de confinamento que a indistria audiovisual originalmente destinou a
eles. (BIDARRA, J., & SEVERO, L. F. 2020, p.117)

Tendo em vista essa fundamentacdo tedrica acerca do audiovisual vertical, pensa-se,
para desenvolver um projeto que discuta a tematica do Objetivo de Desenvolvimento
Sustentavel 05 da Agenda 2030 da onu, em como por meio do manual, criacdes de videoartes
verticais, por parte da populagdo poderia viabilizar um ambito que diversas perspectivas
femininas, poderiam se destacar. E essa fundamentacdo de perspectiva de mulheres da
interseccionalidade vem fundada na teoria de Carla Akotirene e Nzinga Mbandi, que trazem a
interseccionalidade de uma forma bastante didatica e mostram como sdo fundamentadas por

tedricas, filésofas negras que mostram todas essas interseccionalidades que se apresentam
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quando se fala de um feminismo que realmente aborda perspectivas de mulheres em estado de
vulnerabilidade.

Tem o objetivo de desfazer a ideia de um feminismo global e hegemonico
como voz Unica. A interseccionalidade é a autoridade intelectual de todas as
mulheres que um dia foram interrompidas. A interseccionalidade é uma
sofisticada fonte de 4gua, metodoldgica, proposta por uma intelectual negra,
por isso € tdo dificil engolir seus fluxos feitos mundo afora. (AKOTIRENE,
2020)

Nzinga Mbandi, apresenta em seu ebook sobre interseccionalidade, como todas as tedricas
negras apresentam esse termo, e como isso se reflete no Brasil especificamente. Traz para a
discussédo a questdo de lugar de fala, em que diz:

Quando voltamos 0 nosso olhar para entender o lugar de fala para além do
individuo se torna mais simples a exempli cacdo. Pense por um instante na
nossa sociedade fortemente marcada pelo racismo, classismo, sexismo,
lesbofobia, homofobia, capacitismo, transfobia e etarismo. Entendendo que
todas essas discriminacgdes sdo estruturais, fica um pouco mais facil pensar
guais sdo 0s grupos sociais que possuem seus discursos legitimados. Portanto,
garantir espago para que grupos gque nunca antes tiveram oportunidade de
falar sejam ouvidos é um dos maiores achados da perspectiva do lugar de fala.
A ampliacdo desses lugares para falar e ser ouvido significa, entre outras
coisas, a transformacdo do curso da historia j& que uma narrativa contada
pelos“vencedores” ndo representa a mesma historia vivida por aqueles que
foram “vencidos”. (MBANDI, Nzinga, p.42, 2019)

Assim, apresentamos 0 Manual de Videoarte Vertical em questdo como uma producao
que visa criar esses novos lugares de fala, dentro de redes sociais, com plataformas abertas e
de acesso a populacao no geral, de forma que essas mulheres que tiverem contato com o Manual
possam mostrar suas perspectivas independentemente de formacdo, e dos padrdes impostos
pelo mundo artistico.

Ao final da pesquisa é reconhecida a emergéncia de projetos, coletivos e comuns que
abordem tematicas referentes as tidas como minorias e faz-se também um recorte
especificamente filosofico, acerca do trabalho das imagens em dialogo com a abordagem de
Andrea Calderdn e Jacques Ranciére (2021), para discutir a relevancia da producao do Manual
de Videoarte Vertical e qual seria esse impacto na sociedade.

Com base em toda a fundamentacdo tedrica que aborda o conceito de
Interseccionalidade, como criar e fazer ativismos curatoriais, como trazer essas discussdes para
sociedade por meio da arte e como o video vertical, especificamente, na contemporaneidade
tem um alcance diferente, principalmente dentro de redes sociais, para que assim seja possivel

atingir espectadoras e incitar criagdes que discutam e tragam seus pontos de vista.
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Concluiu-se que seria pertinente relacionar alguns aspectos abordados no texto “O
trabalho das imagens” de Ranciére e Calderon (2021), ao produto final desta pesquisa.

Aqui é sugerida uma expansdo do conceito de comum tdo citado ao decorrer deste
Relatorio. Questiona-se entdo, qual o trabalho de imagens que o Manual de Videoarte Vertical
produzido nesta pesquisa poderia incitar? Foram feitas breves comparac6es entre o trabalho
das imagens apresentado pelos autores do texto em questdo (Ranciere e Calderon) e o produto
descrito e apresentado neste Relatorio Final, (Manual de Videoarte Vertical).

No prefacio do livro “O Trabalho das imagens: conversacdes com Andrea Soto
Calderon” (2021), Ranciére fala sobre dar voz a uma massa indistinta dos que ndo vemos nem
ouvimos. Diz que a comunidade transforma, reconstroi a ordem visivel quando produz imagens
que se relacionam ao modo de construir o mundo. Tais imagens rejeitam a ordem dominante e
tecem um comum dentro do proprio movimento colocado em questdo. (RANCIERE, 2021)

Ao observar o texto “O Trabalho das Imagens” (2021), observou-se que 0s autores
comentam sobre o0 pensar das imagens a partir dos dispositivos que elas sdo produzidas. Assim,
0 Manual de Videoarte Vertical existe a partir dos dispositivos e do médium em que ele existe.
O video, neste contexto, foi apresentado como um canal para despertar uma relacdo sensivel
entre as espectadoras e a arte do video.

Propbe-se 0 questionamento do trabalho da imagem do Video Vertical a partir do
Manual de Videoarte Vertical. Os autores citados acima falam que esse trabalho das imagens
causa ligagéo e desconexao, por serem imagens que causam reflexdo nos espectadores. Assim
o leitor é convidado a pensar como as imagens derivadas do Manual de Videoarte Vertical
produzidas nos smartphones das espectadoras, seriam a ligacdo entre as espectadoras e as
plataformas tecnol6gicas em questdo e até mesmo esse novo ambito artistico dentro de redes
sociais também pode significar a desconexao em relagdo aos meios académicos convencionais.

Ranciére (2021) também aborda imagens que causam dissidéncias, desentendimentos
e que perturbam o sensivel. Aponta que tais desentendimentos causam reflexdo nos
espectadores e possivelmente uma mudanca na sociedade. Assim, concluiu-se que a Videoarte,
0s Ativismos Curatoriais, causam esses desentendimentos e consequentemente uma mudanga
na sociedade. Pretende-se que as producOes derivadas do Manual de Videoarte Vertical
também tenham essas imagens que causam reflexao.

Os autores também trazem a questdo de visibilidade para “O trabalho das imagens”
(2021) quando dizem: “Questionar o trabalho das imagens significa interrogar o que torna
possivel a visibilidade” (RANCIERE, CALDERON, 2021, p.22) assim traz-se a necessidade

de criar ambitos que proporcionem visibilidade para imagens e obras artisticas, como as
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derivadas do Manual de Videoarte Vertical, que abordam perspectivas ndo normativas em
relacdo a género, classe e raca. O manual pretende criar esse ambito de visibilidade para as
perspectivas de mulheres relacionadas especificamente as teorias de interseccionalidade
apresentadas anteriormente neste Relatério Final.

Para que uma reconfiguracdo do espaco comum exista, para Ranciere (2021), é
necessario o conflito, a dissidéncia, pois a “reconfiguragdo do espaco comum so existe pela
dissidéncia do conflito.” (RANCIERE, 2021, p.25) Entfo ao definir o tema abordado pelo
Manual de Videoarte Vertical, inicialmente o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 5 que
pretende a igualdade de género para todas as mulheres e meninas e posteriormente a
Interseccionalidade. O fato de serem incitadas obras plurais com diversas perspectivas
derivadas de um mesmo Manual de Videoarte Vertical e colocadas em um mesmo perfil de
Instagram. Ao nos depararmos com esse dizer de que dissidéncias causam mudancgas podemos
concluir que um ambiente plural como esse pode sim causar mudancas na sociedade.

Outro ponto essencial para se discutir € o de autoria das obras de arte. Os autores do
texto “O trabalho das imagens” (2021) dizem que sem a distdncia do que ¢ dado, nenhuma
emancipacao ocorre. Salienta-se portanto, que em alguns momentos é necessario que o criador
de imagens artisticas tenha uma certa distancia das regras engessadas da academia, no caso do
Manual de Videoarte Vertical, também uma distancia das inimeras regras sobre videoarte e
audiovisual.

Para que as cria¢des interajam com o publico é essencial que esteja presente um pouco
do proprio pablico em tais criacdes, a producdo de individuos ndo necessariamente
pertencentes a academia, serdo viabilizadas de certa forma pelo produto da pesquisa aqui
relatada.

Os autores do texto comentado acima comentam também acerca da reconfiguracéo das
maneiras como consideramos as proprias imagens nesta pesquisa e no Manual de Videoarte
Vertical aqui apresentado, pretendeu-se abrir um leque de possibilidades para mostrar mais
perspectivas por meio de Videoartes Verticais. E também buscou-se mudar o ponto de vista de
producdes em Videoarte, trazendo-as para as redes sociais e aproximando-as dos espectadores.

Conclui-se a discussdo refletindo acerca dos conceitos de formas efetivas de
comunidade que ambos autores comentam, também no texto “O trabalho das imagens” (2021).
E ressaltada a pertinéncia da producéo, divulgacio e pratica do Manual de Videoarte Vertical.

Os autores Ranciére e Calderon (2021) apresentam essas formas efetivas de
comunidade que fazem “Conexdes entre objetos e imagens, entre imagens € vozes, entre rostos

e palavras.Tecer relagcdes entre espacos distantes, vinculos entre elementos que eram mantidos
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separados.” (RANCIERE, CALDERON, 2021, p.33) Este Manual de Videoarte Vertical
pretende tecer tais relacdes entre mulheres em estado de vulnerabilidade principalmente e o
mundo artistico, por meio da produgdo em videos verticais ativistas das proprias espectadoras,
utilizando as redes sociais e a tecnologia como ponte entre objeto artistico e espectador.

A pesquisa visa causar 0s desentendimentos, por possuir tantas perspectivas em um so
lugar, e assim ocasionar uma transformacdo na sociedade. Convida espectadoras a mostrarem
suas variadas perspectivas por meio dos videos verticais, e assim pretende-se também incitar
novos projetos, novas criagdes que tornem o &mbito artistico mais igualitario nas questdes de

género, classe e raca.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao se considerar o problema de pesquisa e 0s objetivos dele derivados, pbe-se em
discussédo o tema desta pesquisa para buscar refletir os resultados esperados devido a pesquisa
realizada no Programa de Pds-graduacdo em Midia e Tecnologia - Mestrado Profissional da
Faculdade de Arquitetura, Artes, Comunicacdo e Design da UNESP.

O problema da pesquisa surge com a seguinte questdo: “Como o Ativismo Curatorial
faz uso de tecnologias e midias para aproximar artistas e espectadores?”

Assim a pesquisa toma essa pergunta inicial e investiga bibliografias acerca do
Ativismo Curatorial e Tecnologia tendo como base os autores Maura Reilly, Jacques Ranciére,
Arlindo Machado, Walter Zanini, Grear e Bollier, Akotirene, entre outros.

Buscando responder ao objetivo geral da pesquisa, criou-se um Manual de Videoarte
Vertical Ativista a partir da investigacao da funcdo do video no Ativismo Curatorial. O Manual
de Videoarte Vertical foi criado em uma plataforma aberta, o Canva, e foi publicado também
em uma plataforma aberta “ssuu”, pensando no fato de que as espectadoras podem acessé-lo
com facilidade e podem produzir videoarte em seus smartphones, e assim terem acesso a esse
novo ambito artistico criado pelo manual na rede social Instagram. Assim, outros individuos
podem tambem, a partir desta pesquisa, criar seus proprios ambitos e abrir cada vez mais novas
possibilidades artisticas para espectadoras diversas, ndo privilegiadas, para que tenham contato
aproximado com obras artisticas e possam mostrar suas perspectivas em locais criados por elas
e para elas.

Em relacdo ao primeiro objetivo especifico: “observar o video como elemento
potencializador da interatividade e cooperatividade entre artistas e espectadores”, a pesquisa

apresenta tedricos que mostram a insurgéncia de projetos contemporaneos com interatividade
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e cooperatividade entre criadores e espectadores com objetivos de reparacdo e mudanca social,
assim pretende-se inspirar novas pesquisas e producdes que continuem e multipliquem tais
investigacOes para que sejam realmente aplicados tais projetos que visam igualdade social.

J& quando buscou-se atender ao segundo objetivo especifico: “investigar e definir o
conceito de Ativismo Curatorial, estruturar e descrever a Mostra Videobrasil Online no recorte
temporal proposto, de 2010 a 2020", definiu-se o Ativismo Curatorial a partir da teoria de
Maura Reilly como estratégia de reparar curadorias e uma histdria da arte excludente que foca
em individuos brancos, é essencialmente machista e eurocéntrica.

A pesquisa realizada no item desta pesquisa nomeado Mostra Videobrasil Online
apresentou um estudo curatorial que pretendeu resgatar e trazer aos espectadores interatividade
com obras disponiveis na plataforma Videobrasil Online, para apresentar um exemplo de como
0 Ativismo Curatorial é diverso e como é possivel coloca-lo em prética. Pretendeu-se
acrescentar as pesquisas em Artes Visuais e Tecnologia, mostrando possibilidades de trabalhar
interatividade com espectador, tecnologia e midia e ao mesmo tempo incitar producdes,
pesquisas que visam também agregar acerca do Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 5,
para a igualdade de género para todas as mulheres e meninas.

O terceiro e ultimo objetivo especifico, pretendeu: “propor um Manual de Videoarte
Vertical de cunho ativista com o tema arte do video, tecnologia e midia produzidas por
mulheres”. Assim, durante a vigéncia da pesquisa no programa de pos graduagdo PPGMIiT -
mestrado, foi produzida, além do documento do Manual de Videoarte Vertical Ativista, toda a
fundamentacéo tedrica da pesquisa de forma que espectadores ndo conectados a Academia
tenham contato com esse material produzido e que o mesmo reverbere, e derive producdes
plurais.

Tambeém foi descrito e demonstrado o planejamento de divulgacgéo, desenvolvidos por
meios midiaticos e assim chegam aos espectadores e transmitem o ideal do manual e das
bibliografias da melhor forma possivel.

Neste Relatério Final de Pesquisa pretendeu-se mostrar todas as etapas da pesquisa e
assim agregar ao acervo de pesquisas em Ativismo Curatorial e Tecnologia visando mudancgas
na sociedade de forma a reparar exclusdes de grupos tidos como minorias.

Acerca da contribui¢do desta pesquisa para minha formagdo como mestre em Midia e
Tecnologia, foi uma importante experiéncia pratica em Ativismo Curatorial, o estudo de como
colocar em pratica as teorias estudadas, transmitir e compartilhar tais conhecimentos com a

sociedade.
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A importancia da pesquisa também para expandir meus conhecimentos sobre a relacéo
entre Tecnologia e Midia e o Ativismo Curatorial, e também perante a bibliografia estudada
que acrescentou importantes conhecimentos a meu repertério e também ferramentas de
compartilhamento com a populagéo e no préprio mundo académico.

O contato com o estagio docéncia durante a formacao auxiliou na experiéncia em sala
de aula e como compartilhar e transformar conhecimentos junto aos alunos da FAAC. Ja a
experiéncia nas disciplinas do programa estreitou o contato com colegas da universidade
pluralizando conhecimentos e possibilidades de criagéo.

Assim, me sinto mais preparada para 0s proximos passos da jornada académica dentro
do Ativismo Curatorial e Tecnologia de forma a fazer parte de pesquisas que visam uma
mudanca na sociedade fundamentada, ndo somente, mas essencialmente, nos Objetivos de

Desenvolvimento Sustentavel da Agenda 2030 da ONU.
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