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Estou com desejos de desastres...

Com desgjos do Amazonas e dos ventos murigocas
Se encostando na canjerana dos batentes...

Tenho desgos de violas e soliddes sem sentido
Tenho desgjos de gemer e de morrer.

Mario de Andrade (“O poeta come amendoim”)
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RESUMO

Combinou-se uma pesquisa bibliogréfica fundamentada na teoria literdria, privilegiando o
encontro da tragédia com a narrativa ficcional do século XX, no caso, a ficgdo de Mério de
Andrade até, e inclusve, Amar, verbo intransitivo. Examinando-a diacronicamente (contos e
romance), discerniu-se dedutivamente os componentes trégicos e naciondistas que compde
ua esética e por fim, indutivamente, aproximouse esses eementos para configurar ta
edética Em 1923, M&io de Andrade dividiu-se em dois caminhos, esteticamente faando.
Um ddes resultou em Amar, verbo intransitivo, em que a reflexéo raciond e a slvagem e
gpaixonada manifestacdo dos afetos aparecem separados por limites formais bem precisos —
como acontece na propria tragédia grega — e com uma personagem (Fraulein Elza), digamos
assim, de desempenho trégico cléssco, em que aroubos dionisiacos e sonhos apolineos
tiveram lugar no plano da narativa Este processo veio sendo contemplado nos contos de
Primeiro andar com menos énfase. O romance significou um gprofundamento dos ganhos
obtidos anteriormente, neste sentido. O outro caminho estético teve como produto inicid Os
Contos de Belazarte em que o sentimento trégico da vida se dilui no cotidiano das vidas sem
relevo, sem aguela sdiente separacdo entre razéo e paixao. No plano da narrativa (enunciado)
encontro-se gpoio  fundamentamente na filosofia de Nietzsche, privilegiando suas reflexdes
em torno da tragédia, desenvolvidas principdmente em O Nascimento da tragédia, do qua se
buscou uma toria organizada no sentido de configurar uma atitude tragica como experiéncia

do cotidiano, adequada a modernidade, em que o herdi chega a uma clara consciéncia de s



mesmo promovendo uma hamonia entre vida e pensamento. No plano da narragdo
(enunciacéon), notadamente com o0 apoio do Discurso da narrativa de Gerard Genette, o
desempenho do narrador mariodeandradiano foi o foco privilegiado. O confronto narrador e
personagens, nos contos, deram lugar ao discurso modaizado em que as condtatagbes ficam
no nivel do parecer, da posshilidade, mas em Amar, verbo intransitivo o narrador tem por
caracteridica tentar explicitar, digamos asim, nossa impoténcia diante da vadtiddo das
posshilidades humanas. As intrusdes do narrador configuramse como O resultado da
combinagdo pouco usual do discurso modalizado com a focdizagdo externa, levada ao
extremo. |sto parece contradizer a atitude estética sugerida por €le, em que a técnica deveria
vir acompanhada da consciéncia do mundo, mas sem s SUjetar a uma ideologia
Demongtrou-se, pois, que se 0 narrador intervém por demais, por uma lado, o faz motivado
por preocupacdes de ordem nacionalistas, resultando naquilo que Genette chamou de funcéo
ideolégica; por outro, o faz no sentido de negar um discurso ideoldgico a medida em que se
recusa a conceber uma universaidade fechada Por fim, se 0 naciondismo estético enformou
a tragédia na edética de M&io de Andrade, etd ndo perdeu a prerrogatiiva maxima,
assmilada das tragédia a busca do auténtico fundamento naturd do cardter humano.
Anunciorse, também, uma tragédia pessoa subjacente entre o grito do atita e o
compromisso do intelectud, o sofrimento gparece consciente (sacrificio), operando uma

Separacao entre vida e pensamento.

PALAVRAS-CHAVE: Méario de Andrade, Tragédia, Conto, Romance.
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ABSTRACT

Agreed a hibliographical research based on the literary theory, privileging the meeting of the
tragedy with the ficcond naraive of century XX, in the case the fiction of M&io de
Andrade until, and aso, Amar, verbo intransitivo. Examining it diacronicamente (shorts
stories and romance), one deductive discerned the tragic components and nationdigtic that its
aeshetic e composes, findly, inductively, one came close these dements to configure such
aesthetic one. In 1923, Maio de Andrade was divided in two aesthetic ways. One of them
resulted in Amar, verbo intransitivo, where the reflection rationa and the savage and gotten
passionate manifedtaion of the affection appear separate for well necessary formd limits — as
greek happens in the proper tragedy — e with a personage (Fréulein Elza), let us say thus, of
cassc tragic peformance, where dionisiacs ecstases and apollonian dreams had had place in
the plan of the narrative. This process came being contemplated in shorts stories of Primeiro
andar with little emphass. The romance meant a degpening of the gotten profits previoudy,
in this direction. The other aesthetic way had as initid product Os contos de Belazarte where
the tragic feding of the life if dilutes in the daly one of the lives without rdief, without thet
sdient separation between reason and passion. In the plan of the narraive (Statement) support
in the philosophy of Nietzsche met, privileging badscaly its reflections around the tragedy,
developed mainly in The Birth of the tragedy, of which if it searched a theory organized in the

direction to configure a tragic attitude as experience of the daly one, adjusted to modernity,



where the hero arives exactly a a clear conscience of itsdf promoting a harmony between
life and thought. In the plan of the narration (articulation), notedy with the support of the
Speech of the narrative of Gerdrd Genette, the performance of the mariodeandradiano narrator
was the privileged focus. The confrontation narrator and personages, in shorts stories, had
given place to the moddizado speech where the verifications are in the level of seeming, of
the posshility, but in Amar, verbo intransitivo, the narrator has for characterigtic to try to
explicitar, says thus, our impotence ahead of the vastness of the possbilities human beings.
The intrusons of the narrator are configured as the reult of the little common combination of
the speech moddizado with the externd focdizacdo, led to the extremity. This seems to
contradict the aesthetic attitude suggested by it, where the technique would have to come
folloied of the conscience of the world, but without if subjecting to an ideology. It was
demondrated, therefore, that if the narrator intervém for excessvely, for a sde, makes it
motivated for nationdistic concerns of order, resulting in tha Genette cdled ideologicd
function; for another one, it makes it in the direction to deny an ideologica speech to the
measure where if it refuses to concdve a closed universdity. Findly, if the aesthetic
nationdism formed the tragedy in the aesthetic one of Mario de Andrade, is did not lose the
maximum prerogative, assmilaied of the tragedy: the search of the authentic natura bedding
of the human character. It was announced, dso, an underlying persona tragedy: it enters the
shout of the atist and the commitment of the intdlectud, the suffering gppears conscientious

(sacrifice), operating a separation between life and thought.

Keywords: Mario de Andrade, Tragedy, Short Story, Romance.
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INTRODUCAO

A passagem do pensamento cientifico antigo para 0 moderno pode ser exemplarmente
explicada gproximando-se da questdo da Verdade. A dinamica da ciéncia moderna é produto
de uma busca desesperada pela verdade, j& que ndo conseguimos abarcila por causa do
ocultamento e da complexidade do mundo moderno. O impasse da ciéncia, portanto, pode ser
sntetizado pela combinagdo da complexidade da redidade e a limitagdo do campo perceptivo
do sujeito cognoscente. Se, pois, sogobramos num mar revolto em busca da verdade, né&o nos
desesperancamos dela. Resta-nos manifestagfes claras que podemos chamar de evidéncias.
No jogo de ocultamento e desvelamento do objeto, a evidéncia € uma luz sobre a verdade: em
S, uma pequena e trangitéria verdade. A certeza, por fim, podemos dizer que “é o estado de
espirito que consiste na adesio firme de uma verdade, sem temor de engano’.! A
trangitoriedade de uma verdade, afind, é o que |he da vida, tendo em vista a impropriedade do
absoluto.

Td consciéncia, no entanto, a0 contr&io que possa em principio parecer, ndo é
judtificativa para nos despreocuparmos da verdade. Essa preocupacdo, sem divida, deve ser o
ponto de partida e o de chegada de toda pesquisa cientifica, mas nas pesquisas em ciéncias
humanas, nas Letras, e tudo que se goroxima da arte, diante dos inimaginaveis caminhos do
fenbmeno humano com seu cardter inudtado, e depois de sermos limitados pelas inevitavels
inferéncias, sentimo-la oscilante. Temos agqui a nossa verdade. Queremo-la, por ambicdo, com
a subgténcia que tiveram as verdades que a edificaram. E se a oscilagdo faz parte da sua

indémita natureza (gpesar de perscrutével), contentar-nos-emos em cuidar que ta oscilacéo

L CERVO, A. L.; BERVIAN, P. A. Metodol ogia cientifica. 3. ed. S&o Paulo: McGraw-Hill do Brasil, 1983. p.16.
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ndo nos iniba, por perfunctdria, de nos aproximar dela. O que queremos, afind, € apresentar-
Ihes uma verdade gproximave e O subgtituivel por um sato qualitativo.

Percy Lubbock? argumenta que ao critico fica impossivel apresentar um rdlato
redlmente cientifico de um livro. Seria impossivd mesmo que sua memdria fose infdive.
Um quadro, por exemplo, permanece imével e permite visdes que convergem sobre €e, e
anda assm duas visdes encontrardo dificuldades na critica No caso do livro, ndo ha nada
para goontar sendo 0 volume. Os eventuals eros, portanto, se evidenciam mais facilmente
numa escultura ou num quadro. Bem, isto se aplica ab romance, também, se s tratar de um
ero por demas escandaloso. HA romances, no entanto, que sobrevivem, apesar de md
congtruidos. Assm, podemos concluir que a arte da ficcdo se relaciona com a forma, com o
plano e a composicdo de uma forma diferente que as outras artes. E “o critico liter&rio precisa
reconhecer que seu desgo de ser preciso, definido, claro e exao nos enunciados é
irremediavemente indtil”. Eis, pois, a impossbilidade de que fdavamos da critica de um
livro. Iss0, é claro, ndo se estende ao autor ou as personagens que figuram nele. A Unica coisa
que se pode dizer € que o livro talvez possa ser abordado, um pouco mais de perto de um jeito
gue de outro. Apresentaremos aqui agumas questfes introdutdrias que criardo condigdes
propicias aos assuntos primordias que haveremos de iluminar. Além disso, apresentaremos
nossas intengdes e Noso jeito.

Como sdbemos, M&io impbs-se, graddaivamente, no cenaio naciond e o fez
congtruindo uma obra que va culminar com a adesfo a redidade e a0 povo brasleiro.
Teorizou a literatura em funcdo da cultura brasileira® As condicBes subjacentes a ta adesio
fardo parte de nossas preocupacles uma vez que enformaram sua aitude estética trégica,

podemos dizer assm. Como acreditamos, houve um envolvimento, por faltade outra paavra

2 LUBBOCK, P. A técnica de ficggo. Trad. Octévio Mendes Cajado. S&o Paulo: Cultrix, 1976. p.16-7 passim.
3 LOPEZ, T. P. A. Mario de Andrade: Ramais e Caminhos. S8 Paulo: Duas cidades, 1972. p.11.
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mais especifica, da tragédia (uma das formas de arte desinteressada, de carater universa,
presente em sua edtética) pelas pressdes do nacionalismo (arte interessada, pela consciéncia
da necessidade de independéncia artistica, socid e econdmica brasileira).

Para 0 estudioso do teatro e da literatura € fundamental a ocupacdo com a tragédia
grega. Para Nortrhop Frye, €la garante (como era um dos interesses de Mé&io de Andrade)

umacondicéo desinteressada a experiéncialiterdia

Sem as tragédias, todas as ficghes literarias podem ser
plausivelmente explicadas como expressdes de afetos emotivos, quer de
realizaca0 de desgjo, quer de aversio [..] E largamente através das tragédias
da cultura grega que o sentido do auténtico fundamento natural do caréter
humano ingressa na literatura.*

Examinaremos o profundo envolvimento da estética de Mario de Andrade por esse
auténtico fundamento natural do carater humano (Alids, interesse do modernismo brasileiro,
notadamente na sua verttente primitiviga), e sSua preocupacd com eementos ndo
necessariamente tdo fundamentais. Se a tragédia etd separada do epos por um enorme
abismo, como demongraremos, a ficcd mariodeandradiana tem por caracteritica estética
promover uma solida aproximacao.

Houve, explicando melhor aonde queremos chegar, trés momentos que delinearam a
edética mariodeandradianas 0 momento individudisa (inconsciente, impulséo  lirica e
irraciond, tragédia, ate dednteressadd); o0 momento  antiindividudista  (consciente,
inteligéncia, conformagdo socid, naciondismo, arte interessada) e, por fim, a superacdo no
conceito de técnica pessoal (nivel consciente), sintese de inteligéncia técnica profissond e a

condicdo de fora da lei. O que necessariamente nos interessa, na inevitdvel deimitagdo que

* FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: ___. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S&o Paulo: Cultrix. p.203-19. p.203.
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deve ser impodta a todo trabalho cientifico, sBo 0s dois primeiros momentos, que coexistiram,
que implicaeam a morte  da tragédia grega na ficcdo mariodeandradiana. Td fenbmeno ndo
chegou a ser uma completa renuncia a arte desinteressada, mas eté ligado a0 sacrificio que
Mario de Andrade se impds, sacrificio estético e pessod, e, como acreditamos, teve poder
parainibir suaforca criadora, configurando-se, mesmo, como uma tragédia pessod.

Cumpre anunciar agui, ainda, o tragico como categoria estética que, apesar de
encontrar na forma estética da tragédia sua expressio mas poderosa, ndo esta
necessariamente ligado a nenhuma forma. A colocagéo de Anatol Rosenfeld, no “prefécio da
edicdo brasileira’ de A tragédia grega de Albin Leski, esclarece bem o que queremos dizer.
Ele adverte que o conceito ultrapassa em muito a sua concretizacdo especifica na tragédia,
podendo manifestar-se também no romance, na musica, nas artes plagticas, as vezes aé na
comédia, estendendo-se para a tragicidade de Stuaces da vida red.® Ora, a “tendéncia para
tranggredir os limites impostos pela condicdo humana ndo € inerente aos deuses ou aos herGis
ou aos nobres mortais gregos. Ela ndo se limita a tempo, a espago ou a quaisquer padrfes
rigidos’.°

E compreensivd que os géneros literérios sofram o influxo da voragem reformadora e,
conforme argumentou Bakhtin,” dindmicos e movedicos busquem formes inéditas que se
adaptem a nova visdo de mundo. Na incursio pelos géneros liter&ios, de Aristotdles a

concepcao moderna, ndo deixamos de considerar que cada época possui seu estilo.

> ROSENFELD, A. Pref&cio da edicdo brasileira in: LESKI, A. A tragédia grega. 3. ed. S3o Paulo: Perspectiva,
2001. p.14.

6 SILVA, C. S. Tragédia grega a brasileira. Disponivel em
<http://www.ufop.br/ichs/conifes/anais/L CA/Ica2503.htnt>. Acesso em 31 jul. 2003.

"BAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997. p.106.
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Para Mario de Andrade, como haveremos de apreciar, a tragédia é regida
essncidmente pela fadidade® Uma “ingpiracdo fatd” ou “inginto primeiro de bdeza a
conquistar” que acaba por comandar todos os aspectos formais.

Apesar de tentarmos nos concentrar nas formas recorrentes da tragédia, por questdes
de ddimitagdo, inclusve peo corpus sdecionado (Primeiro Andar e Amar, verbo
intransitivo), tornou-se inevitdvel o contato com o tragico. N&o fica dificil perceber que, por
vezes, a fronteira entre um e outro se torna exasperadamente €nue. E verdade que toda obra
ficciona de M&io de Andrade transpira o sentimento tragico da vida, mas se pode senti-lo
melhor por meio do estudo da tragédia grega, como faremos, que eta mas vivamente
presente nas suas primeiras produgdes ficcionals, como priorizamos, e que, com certeza,
abrira perspectiva de um olhar mais amplo envolvendo toda a sua obra.

O momento de Amar, verbo intransitivo foi extremamente sgnificativo dentro do
posicionamento estético mariodeandradiano. O romance-idilio estava inserido no projeto de
renovacéo edtético cultural que Maio de Andrade ambicionava para o Brasil, que comegou
com Paulicéia Desvairada, em 1922. Com este a proposta era a superacdo artistica da poesia
parnasana. Com 0 seu primero romance, 0 objetivo especifico consgtia na superacdo do
experimentaismo  pseudocientifico dos escritores naturdistas® Para nds, no entanto, o que
mais interessa € 0 aproveitamento estético da tragédia por Maio de Andrade que no idilio
intrangtivo de Fraulein atinge o gpice. Estudaremos ta aproveitamento, como ja dissemos,
considerando as pressdes do nacionalismo estético.

Podemos inferir que ao buscar conhecer 0 povo brasleiro por suas expresstes

smbdlicas, Mario de Andrade se deparou, em sua pesquisa, com preocupagies sociologicas e

8 ANDRADE, M. Do trégico. In: __. O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002.
p.113-8. p.113.

° MINAES, I. P. O Experimentalismo em Amar, verbo intransitivo. Revista de Letras UNESP, v.33, p.71-80,
1993. p.71.
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antropoldgicas que o levaram ao estudo do folclore, uma vez que se tratava de um fenbmeno
portador da identidade nacional. Era preciso “redotar 0 Homem de meios propicios a um
reequilibrio de sua naureza, abadada por excesso de raciondismo e desmitificagbes da
cultura’.2° Isto, sem d(vida, influenciou-o em sua escolha estética pelatragédia

Entendemos o texto literdio como um universo onde ideologia e estética se
completam na criacdo artigtica que, por sua vez, atudiza o paradoxo da condicdo humang,
tornendo dizive o indizive. Como agumenta Bos,'' toda interpretacio tenta recompor
agude movimento para um sentido que aravessou 0 discurso a ser lido: um  sentido
teleologico “que imanta e da coeréncia aos dados colhidos a respeito da génese psiquica e
socia do texto”. Génese esta que nunca € determinacdo absoluta, mas pressupde “um sentido
intdigivel, que torne universd o teor de um texto recebido”. O intérprete busca nos Va&ios
extratos do querer-dizer aguele evento complexo, subjetivo e historico, ao qua o poeta deu
uma forma Entende-se por evento'® todo acontecer vivido da existéncia que motiva as
operacOes textuas, nelas penetrando como temporadidade e subjetividade. Um evento, “aquilo
gue me sobrevém, a mim e em mim, conditui-se como uma experiéncia Sgnificativa do
jeto, vivéncia aberta e mlltipla, e que a forma SO aparentemente encerra nos seus SgNes e
simbolos’. Ora, entendemos que esse evento paraMario de Andrade significa tragédia

A expeiéncia anditico-interpretativa que vivenciamos agui sustita anda dgumas
consideragdes preliminares. Ratificamos as reflexdes de Alfredo Bos'® a0 mesmo tempo em

gue denunciamos nossa experiéncia

10 LOUBET, M. S. Estudos de estética. Campinas: Unicamp, 1993. p.113. A pesquisadora trata neste ponto da
“Dimensdo dapesquisa’ no que se refere a“ Estética e identidade cultural”.

1 BOSI, A. Céu, inferno. Sao Paulo: Atica, 1988. p.274-8 passim.

12 Cfe Bosi (op. cit., p.275), os termos evento e forma foram luminosamente vistos por Carlo Diano (Linee per
una fenomenologia dell’arte). Uma das vantagens tebricas da sua abordagem é deixar de lado a palavra
conteldo, tradicionalmente atada a palavra forma, e preferir outra, maisrica e complexa, evento.

131d., ibid., p.283-6 passim.
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Mundo histérico e mundo natural Nndo sfo absorvidos da mesma manera SO 0 mundo
histérico pode ser internamente revivido pela memdria Ora, a higtdria foi feita pdo Homem,
mes de ndo fez a natureza. O homem SO pode entender o que foi produzido historicamente, o
gue acaba por converte-se em conceito e em verdade. A relacdo entre o histérico e o
‘verdadeiro’ é de continua retrodimentacdo. A paavra higtdrica (filologia) se transforma em
compreensdo do agir e do pensar (filosofia). Os testemunhos pedem a critica; a critica remete
aos testemunhos. Das teorias as fontes e vice-versa, 0 processo confere um circulo filoldgico e
hermenéutico. A andlise mostra efeitos da redlidade, cuja suposta verdade s6 se desvenda pela
interpretacao.

A explicacdo esta em procurar as causas, utilizando-se de procedimentos similares aos
da ciéncia da natureza, a compreensdo, por sua vez, operase subjetivamente, conforme
particularidades da ciéncia do Homem. (N&o cabe neste trabaho discutir o problema
epistemol6gico que neste ponto claramente se evidencia). A explicacdo causd acaba por ser
redutora, uma vez que tende a explorar dicotomias. A compreensdo, no entanto, ndo cabe o
discurso monalitico. O principio agora é outro. O simbolo, a0 mesmo tempo em que revela,
tende a ocultar; “explicita, mas traz implicito um processo subjetivo e higtérico que o funda e
0 ultrapassa’.}* A compreensib ndo se completa, digamos assm, com critérios explicativos
absolutos e excludentes, mas implica conhecer os modos de ser do universo smbolizado que
podem ser mitiplos, as vezes opostos, e ndo podem ser subgtituido por dados exteriores ao
fendbmeno tal como este se nos apresenta. A razédo mesmo, como sabemos, segundo Kant, é a
faculdade das idéias, as quais, como postulado, ultrapassam o conhecimento conceitua e
cientifico que € dominio do entendimento. Um romance polifénico, por exemplo, exige uma
andie-interpretacdo plurd. O evento, corpo da escrita, se aticula num espago tempo

habitado peo sujeito poético, narrativo ou dramético que ndo é o espaco naturd. A

¥1d., ibid., p.284.
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hermenéutica, ao lidar com relaches coexigentes na escrita, tem pela frente um problema de
linguagem: “como dizer o processo, que vai da arché ao telos da obra, da origem ao sentido, e
se articular nas operagdes propriamente liter&rias da composicdo e do estilo?’*® Como fdar
metanarrativamente de uma formacéo smbdlica que € romanesca? A respodta, ressalvando-se
de um a priori normativo, se levanta a cada interpretacdo em particular. Qualquer resposta,
entre empirica e indutiva, seria cair num tota relativismo, tendo em vida que cada época tem
seus modelos de interpretacdo e € por demais evidente que Sainte-Beuve lendo Pascd néo é
Barthes lendo Bdzac. E nesta pds-modernidade, os caminhos a escolher seriam de uma
dispersdo ducinante.

Sentimos, de fato, com intensidade o edtilo ambivaente do intérprete: incOmodo as
vezes, inevitvel sempre. Parece s ito inerente e estruturd. Inclinamo-nos a esquecer que o
livro € um objeto de arte e a trat&lo como um fragmento da vida. Perdemo-nos por vezes na
ilusdo que cria 0 romance. Nessa circunsténcia néo h& como recriar a forma do romance. “Em
lugar de nos extravialmos no mundo do romance, precisamos manté-lo apartado de nos, vé-lo
com imparcididade e usalo como um todo, para formar a imagem que buscamos, o livro em
s.”® No entanto, é dificil encarar assm uma grande e emocionante obra de ficgo.

Ha de edstar atento, no entanto, as vibragdes e ao tom da obra. Depois, o lento trabaho
de discernimento da luta expressiva nas frases e paavras onde se conjugam motivacdo pessod
e convencdo suprapessod (ideologia literdria) que fundam o texto como polissenso. Se, por
um lado, o discurso do hermeneuta conserva o calor que as ondas da escrita |he comunica; por
outro, ele de afasta-se, como fizemos, do efeito imediato da leitura para perguntar o sentido
daguelas figuras que ndo cessam de atrai-lo para 0 seu circulo mégico. O distanciamento pode

ser dienante, bem como o texto pode turvar anossa consciéncia higtérica. Ou, ainda, como

15d., ibid., p.285.
18 LUBBOCK, P, op. cit., p.14.
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ndo destruir o texto com uma explicacdo? A sugestéo de Bod, etd em manter-se rente ao
processo da escrita com consciéncia historica e critica Uma posicéo néo invaida a outra. Foi,
pois, 0 que tentamos fazer. “Refazer a experiéncia smbdlica do outro cavando-a no cerne de
um pensamento que € teu e € meu, por IO universd, €s a exigéncia mas rigorosa da
interpretacgo.”t’

Haveremos de considerar, como Genette orientou,’® a autonomia e especificidade da
ingéncia narativa, na subjetividede da linguagem, ido € passagem dos enunciados a das
relaches entre esses enunciados e a sua ingtdncia produtiva, a enunciacdo. Uma Stuagéo
narrativa € um conjunto complexo no qua a andise requer retalhamento do tecido de relagtes
entre 0 a0 narrativo, protagonistas, determinacdes espacio-temporais e a sua relacéo com as
outras StuacBes implicadas na mesma narrativa. Histéria e narracdo s existem para nos por
intermédio da narrativa®® Mas, reciprocamente, a narrativa, o discurso narrativo ndo pode s&-
lo sendo enquanto conta uma historia, sem o que ndo seria narrativo, e porque é proferido por
alguém, sem o0 que ndo Sria, em 9 mesmo, um discurso. “Enquanto narrativo, vive da sua
relacdo com a histéria que conta; enquanto discurso, vive da sua relagdo com a narracao que
o profere.”?°

Prendemo-nos, ainda Genette, na taxionomia em torno da voz (assunc¢éo das condicles
de enunciagdo pela ingéncia narraiva) que nos parece relatar fundamentamente do nivel da

narracdo. Portanto, voz designa a0 mesmo tempo as relagdes entre narracdo e narrativa e

entre narracdo e histéria. Cabe lembrar que Genette, ainda, se utiliza duas outras categorias

7BOSI, A., op. cit., p.287.

18 GENETTE, G. O discurso da narrativa. Lishoa: Veja Universidade, s.d.

19 Genette (op. cit., p.23-5 passim) denomina histéria o significado ou contelido narrativo, a narrativa,
propriamente dita, o significante, enunciado ou texto narrativo em si, e narragdo o ato narrativo produtor e, por
extensdo, “o conjunto da situagéo real ou ficticia na qual toma lugar”. Acrescenta ainda, em nota, que “narrativa
e narragdo passam bem sem justificagdo”. Lembra ele que histéria, tem uso técnico, decerto mais restrito, mas
bastante bem admito depois de Tzvetan Todorov propds distinguir a narrativa como discurso e a narrativa como
histéria. Emprega ainda no mesmo sentido o termo diegese, que vem dos teorizadores da narrativa
cinematogréfica.

20d.,, ibid., p.27.
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para formular os problemas de andise do discurso narrativo: as de tempo que estéo ligadas as
narrativas temporais entre narrativa e diegese®! e as de modo que est®o ligadas & modalidades
— formas e graus — da representacdo narativa. Estas funcionam ao nivel das relagBes entre
historia e narrativa.

Preocupamo-nos em aplicar a teoria de Genette, mas necessariamente no que se refere
a grande variacdo terminolégica resultante do desdobramento consecutivo dos planos de
consderacdo anditicaa N& consderamos 0 caso, mas a proliferacdo de conceitos num
sgema refinado de nomenclatura, em que a digtingdo entre os termos se torna ténue, € um
complicador para o estudo da teoria. Procuramos, pois, conscientes da indeterminacéo dos
limites, por vezes, teorizar com um olhar critico.

Resumindo e conduindo: envolvemos a atitude estética de Maio de Andrade
(criador), para discernir, dedutivamente, uma atitude tragica (criacdo) que, por sua vez, se
trata de um resultado edtético do seu dilaceramento interior. N& pudemos deixar de
congiderar, como parte do processo, a construcdo de uma técnica pessoal (superacdo do
dilaceramento) que, por fim, conviverd com uma inusitada vocacdo sacrificial. As crbnicas
sobre poesa, musca e ates platicas foram examnadas com rigor neste sentido.
Combinamos uma pesquisa bibliogréfica fundamentada na teoria literaria, privilegiando o
encontro da tragédia com a narrativa ficcional do século XX, no caso, como ndo poderia
deixar de ser, a ficcdo de Maio de Andrade até, eindudve, Amar, verbo intransitivo. Se o
enfoque principd é o edtético, ndo ficou de fora o histérico-ideoldgico. Como ja deve ter
ficado claro, foram inevitavels, também, consderacOes de ordem biogréfica no enfoque da
referida atitude estética, como foi inevitavel, também, gpontar para uma tragedia pessod
subjacente.  Utilizamo-nos da sua obra epistolar (delimitados a0 corpus mas dggnificativo,

tendo em vida que se traa de uma rede de comunicacdo epidtolar jamais visa na histéria

2L Termo grifado por Maurice-Jean Lefebvre. Constitui-se na realidade definida e representada pela narragéo,
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liter&ria brasileird) como e esperava que e fizesse, dfind, sabia: ‘tudo sera poga a lume um
dia .>* Ha de se considerar, também, que “[..] Méio nd era homem de fingir o que quer que
fosse, 0 que esta nas suas cartas estava na sua ama. E 0 que estava na sua dma € que crepita
nas cavernas interiores da sua obra’.?® Cuidamos, também, das suas entrevistas, onde,
inclusive, e expde os tropegos em busca de um caminho de maior coeréncia, “caminho que
ndo exclui para o publico a andlise que pode fazer de s préprio. Aberto, vulnerdve e, por isso
mesmo grandioso em sua humanidade’ .24

Quanto ao corpus literario utilizado, ndo queremos dizer que o contelido narrativo da
ficcdo de M&io de Andrade ndo possua qualquer rdacdo com sua vida, mas uma ndo vae
para 0 estudo da outra, temos clareza disto e consderamos que ndo se fazem necessarias
maiores explicagdes. Por vezes, no entanto, assombramo-nos com evidéncias e ndo pudemos
deixar de explicitalas, de passagem.

Examinamos diacronicamente os contos de Primeiro andar e o romance Amar, verbo
intransitivo, discernindo dedutivamente os componentes trégicos e nacionalistas que compde
ua estética e por fim, indutivamente, aproximamos esses elementos para configurar tal
estéticaa. No plano da narrativa (enunciado), que entendemos como O encadear-se dos
edementos configurativos da acéo, encontramos gpoio fundamentamente na filosofia de
Nietzsche, privilegiando suas reflexdes em torno da tregédia, desenvolvidas principamente
em O Nascimento da tragédia, do qual buscou-se uma teoria organizada que visa configurar
uma atitude tragica como experiéncia do cotidiano. No plano da narracéo (enunciacéo), que

entendemos como a linguagem organizadaem formas pedas quais o texto quer dizer-se, o

como um mundo existente.

22 MORAES, M. A. Atribulages de um prédigo carteador. D. O. Leitura, S&o Paulo, ano 21, n. 10, p.23-29, ot.
2003. p.25. (ANDRADE, M. Fazer histéria. Folha da manh&, S&o Paulo, 24 ago. 1944).

2 LIMA, A. A. Mério de Andrade e o catolicismo. In: ___. Companheiros de viagem Rio de Janeiro: José
Olympio, 1971. p.50-9. p.55.

24 LOPEZ, T. P. A. Reunindo entrevista e depoimentos. In: ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos S&0
Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.1-3. p.2.
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desempenho do narrador mariodeandradiano foi o foco privilegiado. Além de se reportar
congantemente a figura do herdi tragico, audizando-a diante de forgas opressoras que se
edruturam  emergindo de concepgdes religiosas, da organizacdo familiar, do contexto
econdémico, de codigos de honra, cujo dogmatismo determina as formas de comportamento
humano.

Os capitulos, ambicionando independéncia do todo, acabam por acentuar uma
completa interdependéncia. N& ha idéa que vaha por S mesma e, por isso, poderia ser
retirada do ssema sem preuizo. Consderagfes e informagbes que pesavam na unidade
foram excluidas ou, em certos casos, removidas a0 rodapé, sdvaguardando certos limites
epistemnol 6gicos. No entanto, ha ainda muito que enxugar, bem como acrescentar.

Optamos por ir enfocando as questdes que sustentam esta pesquisa aos poucos, se bem
gque sempre anunciando o devir. A redundancia revela a importancia que tem certas idéas
para 0 autor. No caso, ndo se trata de repetir, mas a necessdade de varios enfoques, por
diferentes angulos, num crescente de profundidade e complexidade. Aprendemos mesmo com
Mé&io de Andrade que a inteligéncia precisa da sensibilidade. E preciso, pois, criar canais de
senshilidade para se fazer compreensivel em certos aspectos. Além disso, sdo oportunos 0s
vaios enfoques por permitirem uma assmilagdo gradud que solidifica o entendimento, isto
para aqueles (mesmo aos iniciados) que optarem por ler o trabalho todo, capitulo por capitulo,
na seqiiéncia em que sdo apresentados. No entanto, para aqueles que preferirem ir ao Gpitulo
propriamente que lhes interessa, ndo terd O mMesmo agproveitamento: deparar-se-& com
expressdes do tipo, “conforme anunciamos (discutimos, explicamos, enfocamos..) em
capitulo anterior”, gpesar da retomada com explicacéo.

Td configuracdo, bem como os elementos e o méodo gpontados acima, por fim,
serviram para compor e dar unidade a pesquisa, como resume o titulo, “a tragédia na ficcdo de

Mério de Andrade’.



1. ASPREOCUPACOES DE MARIO DE ANDRADE EM TORNO DA ARTE

A reflexdo sobre a dtuacdo de impasse da arte contemporénea, conforme Eduardo
Jardim de Moraes! parece ter sido a motivagdo das teses de Maio de Andrade. Cabe aqui
refletir sobre agumas questbes (historicas, sociolOgicas e tedricas, aém das de cader
biogréfico) que fundamentam as referidas teses e que influenciaram sua atitude estética.

Desde 1917, com H& uma gota de sangue em cada poema, até 1945, quanto ainda
estava em plena atividade e maturidade criadora, com 51 anos, M&io de Andrade assistiu, ndo
indiferentemente, os grandes acontecimentos do século: revolugdo russa, guerra na Espanha,
expansdo do nazismo e as duas grandes guerras que, curiosamente, estdo nos extremos desses
eventos, coroando de enorme amplitude trégica o seu percurso. A politica interna viveu a
gueda gradativa das velhas oligarquias e o advento do Estado Novo. Foi, pois, nesse periodo
de transformacdes radicais que M&io de Andrade fezse um intdectud plblico, na mais
ampla acepcdo da paavra, paticipando da criacBo e da experiéncia de varias ingituigdes
culturais e discutindo os mais diferentes assuntos. Exerceu, ainda, com empenho agpaixonado,
0 sau oficio de escritor, vivendo o drama do artista contemporéneo, a mesmo tempo artista e
homem, que ndo quer abandonar nem os direitos desinteressados da arte pura, nem as
intencbes interessadas do homem socid. Uma predestinacdo messianica, com  poder

polarizador, repousa subjacente, uma vez que se trata do homem plblico endtecido por

1 MORAES, E. J. A estética de M&rio de Andrade. In: FABRIS, A. (Org.). Modernidade e Modernismo no
Brasil. Campinas: Mercado das L etras, 1994. p.133-44. p.134-6 passim.
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seguidas geracOes de artigtas e intelectuals, configurando-se mesmo como um dos marcos da
nossa histéria literéria, apesar da negacdo de qualquer prosdlitismo.?

A arte tem representado, desde a Pré-historia; uma etividade fundamentd do ser
humano. Atividade que, ao produzir objetos e suscitar certos estados psiquicos no receptor,
ndo esgota absolutamente 0 seu sentido nessas operagdes, uma vez que ela se desenvolve na
esfera mais elevada da “conciliagdo dos contrarios™ e, sendo assm, revela-se substituta da
vida: equilibrio com 0 meo circundante, do homem andando transcendéncia e superacéo.
Alids, caecteristicas estas peculiares e inerentes a0 fendmeno humano. E aceita, e
fundamentd, a ate, a medida que td equilibrio nunca se redizad mesmo na mas
desenvolvida das sociedades, motivado, € claro, pela mesma transcendéncia

Um enigméico objeto de fascinio, a ate tem sdo preocupacéo da filosofia desde
sempre. Alids, conforme Pessanha* a filosofia desenvolveu um “compromisso atévico com a
criacdo atigtica’ e quando, ainda com Empédocles de Agrigento, procurou expressar sua
peculiaridade, confundiu-se com €ela, a medida que, conforme Empédocles confessa em um
dos seus poemas, 0 conhecimento verdadeiro deve ser produzido a partir da experiéncia de
todos os sentidos. No entanto, da Grécia antiga a pds-modernidade, desenvolveu-se um
profundo abismo neste plandto, surgindo duas montanhas que se devam proximas, ligadas na
base pdo vae “Poiesis concetud e poiesis atigtica expressdo, segundo Bachedar, dos
humanos direitos de pensar e de sonhar, na complementaridade do dia e da noite?”” Ha
possibilidade de fusdo entre as duas montanhas? De qualquer forma, a rdlacdo se faz intima e

congtante gpesar do enorme fosso.

2 Ainda em “A escrava que ndo era Isaura’ (Obra imatura), M&rio manifesta-se: “E mentira dizer-se que existe
em S. Paulo um igrejo literario em que pontifico. O que existe € um grupo de amigos independentes, cada qual
com suas ideas proprios e ciosos de suas tendéncias naturais. Livre a cada um de seguir a estrada que escolher.
Muitas vezes os caminhos coincidem... 1sso ndo quer dizer que haja discipul os pois cada um de nos é o deus de
suaprépriareligi&o” (ANDRADE, 1980, p.201). Foi mantida a ortografia original.

3 HEGEL, G. W. F. Curso de estética: 0 belo naarte. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p.72.

4 PESSANHA, J. A. M. Enigmético objeto de fascinio. In: LOUBET, M. S. Estudos de Estética. Campinas:
Unicamp, 1993. p.7-12. p.9-12 passim.
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O gosto peo ficciond pressupbe uma tentaiva de escapar a uma exiséncia
instisfatdria. Por que nossa existéncia ndo nos basta? Por que este desgjo de completar nossa
vida? Como resposta esta aguela busca de totalidade e plenitude. Plenitude de vida que nos é
fraudada pela individudidade e todas as suas limitaghes. Se fosse da natureza humana a
individudidade entéo seria 0 homem um todo pleno. O desgo de se desenvolver e completar
indica que de é mas do que um individuo. Sente que SO pode atingir a plenitude s se
gpoderar das experiéncias aheias que potencidmente |he concernem, que poderiam ser dele.
Ora, uma individudidade que ansosamente busca a transcendéncia A ate € pois, 0 meo
indispensavel para unido do individuo com o todo. Tudo que a humanidade como um
todo € capaz reflete a infinita capacidade humana para a associacdo, para a circulagdo de
experiéncias e idéias. No entanto, ndo serd definicdo demasiado romantica? N&o contera
a ate, também, o contrario dessa perda dionisiaca de s mesmo? N&o contera a arte
igudmente o eemento apolineo de divertimento e satifacd? O moddo € a natureza que
transcende aos limites da razéo. O que nao acontece com o poema, por exemplo, cujo efeto
de beleza nasce da unidade profunda das representacbes. No entanto, neste também, € claro,
ndo esa dheo o trabdho da intdigéncia O trabadho para um artista, anda com o mas
desabusado e particular lirismo, € um processo atamente consciente e raciona, um processo
ao fim do qual resulta a obra de arte como redidade dominada, e ndo — de modo algum —
necessariamente, um estado de inspiracd embriagante. Tal estado pode sm ser uma parte do
processo: a razdo reluz por detras da embriaguez que tende sempre a escarnecer dela e
trandforma-la No trabalho do artista “€ necess&io dominar, controlar e transformar a
experiéncia em memodria, @ memdria em expressio, amaéia em forma’.> Além do dionisiaco

e do gpolineo, portanto, atensdo e a contradicdo diaética fazem-se inerentes ao processo.

® FISCHER, E. A necessidade da arte. 9. ed. Trad. Leandro Konder. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987. p.14.
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Uma ciéncia sem consciéncia humana tende a levar 0 homem a0 uso de uma
inteligéncia sem a compreenso smbdlica de sua findidade. 1sto €, a fungcdo cognitiva tem de
ser acompanhada a funcédo fabuladora, que ndo deixa de ser outra moddidade de cognicéo,
que, mais profunda e essencia, suspende o cotidiano em busca de respostas daquilo que mais
nos interessa, daquilo que é mais rosso. Utilizando-se da fdiz met&ora de Carlos Drummond
de Andrade; “por o pé no ch&o do seu coragdo.”®

Que congderacbes devem estar presentes quando se procura decidir se uma pega €
uma obra de arte? A questdo, resumida agui a modo de introducdo, € da mas dta
complexidade. Os objetos podem converter-se em formas estéticas quando sdo apreciados
numa perspectiva ou dimensdo diferente da smples utilidade, isto € por exemplo, quando os
olhamos agpenas como um smples arranjo forma capaz de provocar um sentimento de agrado
ou desagrado. A podtica do Barroco iluminou o conceito de arte a medida que discerniu
nitidamente as possbilidades humanas de fazer (talento) para dém das doagbes divinas
(natural). O impressionismo, nesse processo, abriu caminho as correntes etéticas que
consagraram efetivamente o estatuto do objeto artistico, que consiste em principios estruturais
especificos as contingéncias humanas. Na verdade, a técnica produziu, ao longo da higtéria de
cada arte, um conjunto de regras Utels a0 projeto e a execucdo da obra. Desde a Antiguidade
formouse uma tradicio normativa; no entanto, as leis estéticas dos periodos classicos foram
relativizadas pelas regras do século XX e as pesguisas antropol égicas.

A autonomia da estética comegou a ser implantada apenas no século XVIII gragas as
contribuicbes concomitantes dos estudos psicolégicos dos chamados ensaistas ingleses
(notadamente, Shaftesbury, Hutcheson, Home e Burke) e das meditagbes filosdficas do
demd A. G. Baumgarten. Os primeiros contribuiram agpresentando as quaidades didtintivas

do prazer provocado por uma obra de arte. Baumgarten, em Aesthetica (1750), apresenta um

® DRUMMOND DE ANDRADE, C. O homem; as viagens. In: ___. As impurezas do branco. 3. ed. Rio de
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estudo unitério dos fendmenos ligados a experiéncia atidtica, entendendo que a ate é a
representacdo confusa, mas clara, que absorve a contradicdo inerente, tal como ago pode ser
perfeito no mundo sensivel, em contraste com o conceito que é objeto do conhecimento
raciond.

O impulso do pensamento estético moderno se deu, ainda, na Alemanha, durante o
mesmo Stculo XVIII, por influncia do filésofo Johann Gottlieb Fichte, que consderava a
beeza uma virtude mord e a arte individua ou socid, a satifacd de um importante
propésito humano. A idéa da arte como jogo foi proposta na Critica do Juizo de Kant em
termos de atividade desinteressada, embora ndo arbitr&ria, porque, € claro, esta sujeita aos
limites da naureza humana. Tratase, pois, de questdo das mas sutis como 0 € edta
imponderdvel natureza.

A nocdo de desinteresse, higoricamente, adquiriu preeminéncia em OposIGd0 a Nogao
de egoismo inteligente Lorde Shaftesbury (1671-1713) contrapds a atencdo desinteressada,
essencid a0 que denominamos de atitude estética (as predisposicies que o homem revela para
produzir, mas também para vaorizar em termos emotivos), a qualquer desgo de usar, possuir
ou manipular o objeto da atencdo. “O noso interesse, quando estético”, diz ee ‘termina no
objeto e nés nos sentimos totamente absortos na percepcdo, na contemplagdo e no
aperfeicoamento da nossa consciéncia do objeto que nos prendeu a aencd”.’ As
consderagbes edtéticas excluem “o Util, o agradédvel, o adequado ou o conveniente do
objeto”.®  Shaftesbury propds, como paradigma dessa atitude, o prazer que nos da a
matemética. Francis Hutcheson avancou e digtinguiu a percepcdo edtética da compreensio

anditica e discurgva: ao contemplarmos dguma coisa, esteticamente, dirigimos a percepcéo

Janeiro: José Olympio, 1976. p.22.

" OSBORNE, H. Estética e teoria da arte. 4. ed. Trad. Octavio Mendes Cajado. S3o Paulo: Cultrix, 1983. p.137-
8.

81d., Ibid., p.138.



30
as qudidades (€ o que hoje chamamos de propriedades estéticas) que ndo sfo suscetiveis de
medida nem andise, mas fazem pate do objeto como um todo unificado e ndo podem ser
desenvolvidas a partir dos eementos em que ee é andisado para fins cientificos. Neste
sentido, Hutcheson antecipou Baumgarten, evidenciando o contraste entre a percepcdo
cientifica e a percepcdo estética

Quando Sheftesbury formulou o conceito do desinteresse deu 0 passo decisvo para
destecar a edtética como modo digintivo de experiéncia, cuja exiténcia era uma idéa
radicdmente nova para o pensamento ocidental. O conceito de desinteresse na teoria da arte
tinha 0 seu correspondente na nocdo de belas-artes, que pela primera vez se destacou na
mesma ocasd0 e s baseava na idda de uma classe de artefatos fabricados Unica e
principdmente para serem contemplados edteticamente. Diferia do conceito medievd das
artes liberais, consolidados em oposicao as ocupacles intelectuals e manuais e se gproximava
da nocgo grega das artes ministradoras do prazer.’ Foi o descobrimento de uma nova
dimensio de autoconsciéncia, ndo, smplesmente, 0 aparecimento de uma teoria nova, mas o
reconhecimento do “ ‘impulso estético’ latente, que, desde os tempos paeoliticos, embora néo
reconhecido, estivera em operacéo nas artes e oficios da manufatura de modo a tornar-se um
motivo autoconsciente’.’® O século XVIII ndo compreendeu plenamente tais idéias, desviado,
como sabemos, por interesses em torno do Romantismo com seu acentuado individualismo,
mas edta indaurada a origem da suposicdo mais poderosa e gerd da estéica contemporanea e

da critica de arte prética. as obras de arte devem ser avaliadas e apreciadas, a0 menos em

9 A autonomia da arte pode, pois, ser reputada aos gregos. Conforme Arnold Hauser (1972, p.115), referindo-se &
arte no século 1X a C. que assiste a0 nascimento do pensamento racional: “ Estamos aqui em presenga de uma
concepcdo de arte completamente nova; ela ja ndo € um meio de atingir um fim em s mesmo. Na sua origem,
todas as formas de empreendimento espiritual sdo total mente determinadas pelo propésito Util a que servem; mas
essas formas contém em si a capacidade e a tendéncia a romperem as ligagdes com os seus fins originérios e
deles se libertarem, tornando-se independentes. [ ...] a arte que comegou por ser mera servidora da magia e ritual
L. ..] tornarse, até certo ponto, uma atividade pura, autbnoma.”
® OSBORNE, H., op. cit., p.141.
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parte, por padrbes estéticos autbhomos e que padroes se relacionam com a sua
capacidade de se tornarem objetos de uma atitude especia de atencdo desinteressada.

O conceito de Shaftesbury chega aos poucos na teoria estética moderna com Edward
Bullough'! e sua idéia de distancia estética que pode ser exemplificada por um nevoeiro no
mar: 0 que em principio aigurase como causa de desconforto pode transformar-se em fonte
de deleite a medida que nos libertamos da inconveniéncia e nos fixamos nos aspectos que se
nos gpresentam. Ao assumirmos uma aitude estética, dedigamo-nos do eu prético, red,
deixando o objeto em questdo fora do mundo das nossas necessidades. Mas a medida que
experimentamos medo ou preocupacOes realsS COm O NEVOEro, ou aentamos para as
preocupacdes apropriadas a Stuacdo ndo estamos respondendo esteticamente ao fendmeno.
Nos contatos artigticos, enquanto permaneceremn na esfera edética, ha de haver,
necessariamente, abstencdo do pleno comprometimento com as pressdes e vaores da vida
ordindia Corresponde a0 que Schlegd, de manera absolutamente radical, chamou de
“condicdb ourico”,*? sintetizado pela tercdra visio Kantiana, que designava a experiéncia
propriamente etética: a obra de arte é plena em 4, independente do mundo que a circunda,
amada de espinhos, como o0 ourico, demondrase impermeavd a qualquer ideologia,
religiosa ou politica

A arte, para Mé&io de Andrade, deve ir dém da pura preocupacdo estética, circunscrita
as formas, técnicas e representacdo da beleza, ito € ndo deve dmgar nunca ser gpenas
beleza, mas intentar ndo fugir a uma funciondidade socid. Em 1944, num atigo dedicado a
Shostocovitch para 0 Correio da Manha, M&io de Andrade argumenta que servir somente a

arte parecia-lhe um erro, uma vez que o atisa edaria, assm, sendo um ingrumento nas Maos

4., ibid., p.143. BULLOUGH, E., A distancia fisica como fator na arte e como principio estético. The British
Journal of Psychology, vol.5, n.2, p.87-118.

12 IMA, L. C. Literatura e nagéo: esboco de uma releitura. Revista Brasileira de literatura comparada. Rio de
Janeiro: ABRALIC, n.03. p.33-9, 1996. p.34. SCHLEGEL, F. Arthendaum Fragmente. In EICHNER, Hans (Org.)
Friedrich Schlegel. Kritische II: Charakterisken und Kritiken 1. Munique, Padervorn, Viena: Verlag F.
Schiiningh e Thomas Verlag, 1797.
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dos poderosos e, “na sua ilusio de arte livre’, ele ndo se daria conta disso: “E 0 caso dos
escritores gpoliticos, que sfo servos inconscientes do fascismo, do capitaismo, do quinta
colunismo.”*3

Nietzsche, a0 contrario, promove a superacéo da dicotomia entre arte e vida, em que a
primeira se caracteriza pelo desinteresse e a segunda pelo pragmatismo: a arte é visceramente
interessada enquanto exposicdo do sentido radicd da exigéncia, em uma intenddade que a
propria vida ndo adcanga, a ndo ser quando revelada em sua perspectiva trégica. Mario de
Andrade com certeza néo discordaria desse ponto de vista, principdmente no que se refere ao
trégico, como veremos. No entanto, e nunca adcancou esta profunda sintese didética da
vida, magnetizado que ficou pelas ideologias que marcaram 0 seu tempo e pelas marcantes
particularidades do momento brasileiro que, dias, |he permitiu ser o perspicaz andista da
decadéncia da arte moderna. Devemos considerar, ainda que os conceitos de técnica e de arte
SA0 necessariamente trangitorios, infundidas pela transformacéo dia ética da redidade.

A discordancia da concepcéo de arte de Mario de Andrade em relacéo a de Jacques
Maitan (Art et Scolastique), referéncia explicita em suas obras, eclarecera precisamente o
aspecto que queremos sdientar agui. Observa Moraes™* que Maritain ressaltava a separacdo
da préxis ou da morad e do fazer ou da arte. “E possivel” que considerasse tais questdes
improprias & natureza da arte s bem que, exteriormente, com ela se relacionassem. A
proposta de M&io de Andrade foi a de considerar a questdo mora imbricada no préprio modo
de ser do fazer artistico.

Em A Educacdo Estética do Homem, de Friedrich Schiller, eta a formulacédo do

conceito de atitude estética que teriainfluenciado Mério de Andrade™ Schiller inspirou-se

13 ANDRADE, M. Entrevista e depoimentos S& Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.103. Diretrizes, ano 4, n. 184,
Rio de Janeiro, 6 jun. 1944, p.1-25.

4 MORAES, E. J. Limites do Moderno: o pensamento estético de Méario de Andrade. Rio de Janeiro: Relume
Dumarg, 1999. p.73-4.

1%1d., ibid., p.18 passim.
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nas teses da Critica da Faculdade do Juizo, de Kant, e indicou a M&io o carder
desinteressado da experiéncia edtética. Para €le, “0 dedinteresse tem a funcéo de assegurar a
comunicagd e a unidade das dimensdes sensivd e forma que compde a natureza do
homem”. Para M&io de Andrade, também, “a arte encontra-se desviada do seu destino, que é
de s a base da vida dos homens em sociedade’. Isto, desde o Renascimento, com a
exacerbacdo do formdismo que — para de — s manifesta no fato de a técnica ndo mas
aender as exigéncias materias contidas no atefazer. Além do formdismo, Maio
questionara, também, o exacerbado individudismo. Portanto, uma atitude desinteressada
poderia conduzir a superacéo da perspectiva individuadlista moderna e a supressio do auto-

interesse. Haveremos de examinar essa questdo mais de perto.



2. GENEROSE FORMAS

2.1 A Tragédia e o Romance

O caminho que va da tragédia ao romance, género representativo da burguesia, se faz,
para nés, um percurso bagtante sgnificativo: por um lado, exibe a degringolada da arte
moderna, conforme identificou M&io de Andrade, e por outro, subsidiar-nos-a nas reflexdes
sobre as propriedades estéticas de sua ficgdo. E claro que, oportunamente, nos ateremos,
também, ao conto, tendo em vista o0 corpus literario selecionado.

O Renascimento foi o Ultimo momento da ate classica O equilibrio e a ordem da
Renascenca produziram obras que representavam a expressdo de uma grande arte utdpica e
nd0 de um mundo hamonioso. O manerismo, por sua vez, entre dois momentos
contraditérios, esmagado na tensdo da Idade Média Crigta (edtética), e a hova ordem cientifica
(dindmica), implicava a antitese das doutrinas estéticas baseadas nos principios da ordem,
proporcdo e economia de meios, e, por consderar a complexidade paradoxal da realidade,
acabava por representar um reflexo mais verdadeiro da ate. O otimismo humanita se
Sustentava na crenca de uma harmonia da ordem divina e humana, na harmonia da religiéo e
da judtica, da fé e da mora. A Renascenca mesmo pode ser vista ja como anunciadora de um
momento de crise do humanismo: a fé no homem perdeu o sentido e deu vazéo ao espirito
anti-humaniga da Reforma de Lutero, que trazia implicita a idéa de predestinagdo. A
inseguranca que adveio de ta principio (paradoxo mord reigioso da escolha sem méito)

combinava-2 a0 ceticismo na filosofia (Montaigne), ao relaivismo na ciéncia (Copérnico,
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Gdileu, Kepler), ao duplo-padréo de mordidade na politica (Maguiavel), e, por fim, ao
espirito de je ne sais quoi em estética. E bastante significativo o fato de que a época tenha
produzido a tragédia shakespeareana. Numa era de contradigdes insolUvels, por homens
dilacerados por anseios ambivaentes e aspiragbes inconcilidvels, a tragédia foi a resposta de
como a vida pode s dgnificativamente vivida “O herGi trégico prefere o desadre as
contradicdes internas, as |eal dades divididas e a uma vida de compromisso humilhante”

Na Antiglidade e na Idade Média, a ate tinha uma finadidade socid a medida que
posshilitava a expressdo dos valores fundamentais, articulada com a experiéncia religiosa
N&o se condituia, pois, dguma coisa independente da vida daqueles povos. N&o tipos, como
diria Lukécs, mas a expressdo artistica congtituia verdadeiros protétipos, apontados para uma
idedlidade superior. No entanto, conforme Hegel,2 quando o intelecto transformou Deus numa
“dmples coisa pensadd’, isto € a patir do momento em que se deixou de acreditar na
“manifestacdo do espirito divino na redidade concretd’, rasgando um gbismo entre o “Deus
do pensamento” e a redidade, a arte O poderia obter representacies incompativeis com a arte
em se pensando na visio da totdidade. Abandonadas as abstragbes miticas, o intelecto
encontrara 0 concreto por meio da razdo, mas aqui fica claro que ja se trata de uma arte
prosaica. Somos inclinados a pensar no fim da arte, notadamente se considerarmos a relacéo
gue tem o homem de hoje com da

O sentido que Heidegger deu a expressdo hegeliana fim da arte como observa
Moraes?® nd se reduziu a um principio findistico, mas a de uma Stuacd de “maximo
velamento da esséncia da arte’, dado ao plano secundario que hoje éa ocupa nas nossas vidas,

de“acentuadaindigénciadetudo que a arte poderia proporcionar”. Apesar da relacéo de

1 COSTA, L. M. da. REMEDIOS, M. L. R A tragédia: estrutura e histéria. S Paulo: Atica, 1988.
gFundamentos, 28). p.34.

HEGEL, G. W. F. Curso de estética: o belo naarte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p.558.
3 MORAES, E. J. Limites do Moderno: o pensamento estético de Méario de Andrade. Rio de Janeiro: Relume
Dumarg, 1999. p.13-6 passim.
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parentesco com a técnica, (dids, jA mereceram, arte e técnica, a mesma expresséo, tekné, que
— na origem da nossa civilizagdb — nomeava 0 modo produtivo do desvelamento da verdade
‘no brilho do que aparece’), a esstncia da arte foi posta a sdvo dos aagues da civilizagdo
técnica. Ocorreu um recuo em que a natureza guardou-a, num sentido de autoprotecdo, uma
vez que, por melo dela, superar-se-iaa era datécnica

O artigta roméantico do século XIX ja ndo esta mais numa comunidade, mas cria para S
uma comunidade “traz uma nova mensagem de conciliagdo e como um margind da
sociedade, paga por esta pretensdo, sendo com seu fazer artistico somente um artista para a
ate”® O que expressa com isso é a cisdo: de um lado, a arte como religidio formativa; e, de
outro, arte como provocacao do artista moderno. M&io de Andrade trataria a questéo ao nivel
da irresponsabilidade. “Até o século XVIII, o intdlectua era um empregado dos principes.
Vivia, portanto, preso aos seus Mecenas. Ele era pago para louvar. Com o século 19, veio a
ate livre. O intdlectud se libertou. E com a liberdade se desmandou. Tornou-se um
irresponsavel ">

A arte absorveu o dama da organizacéo socia do trabalho sob a regulacdo capitdista.
A hierarquia piramidad, prépria do cepitdismo, ndo exisia A figura do produtor se fazia
presente, anteriormente, tanto na base como no topo do processo produtivo. A nova ordem,
portanto, representou 0 fim da aspiragd do gorendiz em se fazer mestre jA ndo
compartilhavam o mesmo trabaho. O processo ja ndo podia ser acessivel a todos. Surgiu,
também, o intermedi&io entre produtor e mercado, resultando na perda do controle do
produto, sem contar a divisio que se estabeleceu entre os que plangam e os que executam. A

alienacdo, como sabemos, torna o trabaho sem sentido, reduzindo a relacéo do trabahador

* GADAMER, H. G. A atualidade do belo: a arte como jogo, simbolo e festa. Trad. Celeste Aida Galefo. Rio de
Janeiro: Tempo brasileiro, 1985. p.16.

> ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos S& Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.103. Diretrizes, ano 4, n. 184.
Rio de Janeiro, 6 jun. 1944, p.1-25.



37
com a empresa (jA que agora pode-se fdar em empresd) a mera barganha. Td espirito
econdmico converte o trabadhador num mero lancamento no caculo de investimento e
produto, de lucro e perda, de ativo e passivo. E a raciondidade propria do capitaismo que
pode ser Sntetizada na perda da consciéncia da totdidade. A raciondizacdo sacrificou a
tradicdo, e todo fator no processo de producdo passou a ser considerado somente em bases
materials, de modo totamente independente de seus aspectos humanos, pesoas e
emocionais. Tudo isto representou condigbes propicias para a emergéncia do individudismo.
Na sociedade capitalista, 0 sentido do possuir, nascido da aienacdo, colocou-se no lugar de
todos os sentidos fiscos e espirituais. H4, de se consderar, no entanto, que o ser humano
precisou ser reduzido a essa absoluta pobreza para que ee pudesse engendrar de dentro de s
mesmo a sua riqueza intima® Sustentamo-nos e crescemos apoiados em contradicdes. A arte,
mesmo assm, resste. Alids, comisto e por isto resste.

A ate, nese universo de perdas, € inflacionada do homem individuo: a persondidade
do artista passa adiante da funcionalidade da obra. Na Antiglidede Cléssica, na Idade-Média e
mesmo na Renascenca, em que teve principio esse processo, ndo seria possivel compreender a
idéa do artista expressar-se por meio da sua arte. Foi a exatacdo romantica do artista,
combinada a prioridade a origindidade a causa dio. Os homens comuns, pensava-se no
periodo romantico, seriam beneficiados por meio da expressio do artita-génio. Alids, os

classcos entendiam a palavra expressdo como 0s movimentos faciais eic. No Romantismo, €

® Contemporaneamente, para dar conta da alta competividade, as teoria de recursos humanos e a pedagogia —
discernindo termos como homem integral, homem organizacional ou funcional (vaoriza-se o primeiro em

detrimento ao segundo) e fendmeno humano — tenta resgatar a participacéao, relativizada pela barganha capital
trabalho. Fenbmeno humano seria, pois, conforme Toledo (1983, p.40), o “fendmeno que o homem buscou
durante os milénios de sua evolugéo, e busca teimosamente hoje, condicdes de liberdade para poder assumir a
responsabilidade na conducéo de seu projeto. A ndo-participagdo seria, entdo, a institucionalizagdo do ser

humano, como ser condenado a ter seu destino preestabelecido por minorias e por estas ser comandado,

organizado e manipulado, seja coercitivamente, sgja com a generosidade aparente de um paternalismo
possessivo”. Resumindo drasticamente o processo: a participagdo gera envolvimento que, por suavez motivaa
criagio gque é uma caracteristica inerente ao fendmeno humano. O criador fara a diferenca diante do oferecido
pela concorréncia. E evidente que dentro da prerrogativa do lucro, proprio do sistema capitalista, esse criador
deve se gjustar as contingéncias do sistema, configurando-se, mais umavez, como o homem organizacional, cuja
mascara |he dard uma sobrevida até que a prépria dial ética da competividade condenaré o seu perfil.
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0 proprio artista-génio que estd sendo expresso. O artista, portanto, se torna o tema da obra de
arte, passou a ocupar 0 centro das atengdes da estética. A arte passou a depender desta
individudidade privilegiada como melo de expressio dos estados de alma do artista O
resultado € o virtuossmo, que condste na perda da condgténcia interna e obediéncia a
critérios exteriores. Artista virtuose sera a expressao de Mario, tratando do fenémeno.

No periodo de 1770 al848, a Europa e a América conheceram 0 peso de diversas
revolucles liberais, de cujo espirito a Revolucdo Francesa (1789) se tornou simbolo: foi o
gpogeu, digamos assim, da vitoria da burguesia. Era preciso, para a completa preponderancia
dos vaores burgueses, fazer-se a revolucéo estética. A perspectiva socioldgica consdera que
0 Romantismo representou tal revolugdo. Antes da hegemonia burguesa, enquanto
preponderava 0 dominio das dites nobres, a arte resultava do estudo paciente da cultura
greco-latina. A nova classe, porém, ndo possuia nem cultura nem tradicbes aceitas pela
nobreza Estava assm privada de expressio reconhecida. A saida foi inverter radicamente os
vaores. a arte passou a s a expressio sincera de aspectos selvagens da vida (paixdo, sonho,
amor, loucura, infancid e ndo o redimensonamento atificioso da cultura cléssca
Desenvolvewrse 0 gosto pelo exdtico das manifestacBes nacionais e populares, de que a ldade
Meédia tornou-se a fonte mais viva. Agora, 0 dulci e o utile horacianos, que mostram assumir a
criacéo literéria as fungdes hedonigtica e utilitia, perdem o sentido diante da metamorfose
sem trégua do principio dionisiaco, decorréncia inevitve das mditiplas ditudes subjetivas
entdo surgidas. Um dos mais fortes relativizadores do puro tecnicismo foi, e tem sdo — diga-
s de passagem — o postulado roméntico da inspiragdo, ou estro, que deita raizes no
pensamento platdnico e em tradigdes arcaicas de origem dionisiaca

Os homens, a época das tragédias gregas, se sentiam mais ou menos enraizados no
mundo, trazendo, ainda, um sentimento de posse do mesmo. A modernidade rompeu esses

lacos, legando-lhes uma espécie de desconforto de serem apenas tolerados no mundo. O herdi,
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como era entendido no mundo antigo, perde, de uma certa brma, sua razéo de ser (pathos)
gp0s 0 Romantismo. Se houve anti-herGis imortdizados pela literatura (Lazarinho, D. Quixote
efc) em periodos anteriores, agora ees pululam: dienados, oportunistas, candhas, sem
nenhum carater etc. O her6i moderno, por sJa vez, passou a aceitar 0 seu destino de derrota e
a encaré&-lo como necessiio e se é herdi trégico, 0 é devido a grandeza de seu carédter, e néo

por causa de suas acoes.

Esta unidade relativa do universal e do individud é inalcancdvel na vida
burguesa. A separagdo entre as fungbes sociais e as questdes privadas
condena toda poesia civil burguesa a universalidade abstrata; é precisamente
pelo seu carédter patético que esta poesia perde 0 seu pathos no sentido antigo
da palavra.’

O péthos foi dedocado para a ordem privada.

Mas o fechar-se nas questdes privadas e o reciproco isolar-se na sociedade
burguesa ndo sdo um fendmeno casual, mas Sm uma lel universal, e por isso
as buscas do péathos da vida moderna nesta diregdo podem, até certo ponto,
ser bem sucedidas®

A tragédia é mais bem e faciimente estudada no drama, admite Frye® no entanto, “néo
s limta ao drama, nem as agbes que terminam em desadre’, mas podem terminar
Sserenamente, ou num estado de espirito ambiguo, dificil de definir. O estado sombrio, que faz
pate da unidade da estrutura tragica, ndo intensfica o efeito trégico. Foi do drama, no

entanto, que os tracos do tragico adquiriram seu cunho vdido, sobretudo para os ocidentais.

" LUKACS, G. O romance como epopéia burguesa. In: LUKACS,G., BACHTIN M. et a. Problemi di teoria del
romanzo; metodologia letteraria e dialéttica storica. Trad. Letizia Zini Antunes. Torino: Einaudi, 1976. p.131-
178. (Mimeogr.). p.17-8.

81d., op. cit.

° FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: ___. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S&o Paulo: Cultrix. p.203.
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Td cunho exerceu profunda influéncia aravés dos tempos. Creizenach, citado por Leski,°
vae lembrar, adverte, em sua Geschichte des Modernen Dramas (Historia do drama
moderno), que o renascimento da tragédia no Ocidente foi 0 evento méximo da mais recente
higoria da literatura. Por um lado, a fonte do €efeito tragico deve ser buscada, como
Aristételes esclareceu, no mythos trégico ou estrutura do enredo; por outro, apesar dos temas
trégicos surgirem dos mitos, “também se encontra preparada neles aguela delimitacdo de
ordem socid que, até bem pouco, pela época moderna adentro foi consderada vaida para as
possihilidedes do trégico’.' O que temos de sentir como tragico, ratifica Leski, “deve
sgnificar a queda de um mundo ilusdrio de seguranca e felicidade para o abismo da desgraca
iniludivd” ' O efeito trgico nasce, pois, do “imperativo da existéncia humana que nd se
rende’.*® Como em toda narrativa, em todos os tempos, o conflito |he é inerente.

Nas histérias romanescas, adverte Frye* as personagens sio personagens de sonho;
na siira tendem a ser meras caricaturas, na comédia as suas agfes acomodam-se as
exigéncias de um finad feiz. Na tragédia plena, no entanto, a ordem naturd esta presente
exigindo que as personagens libetemrse do sonho, libertacdo que € a0 mesmo tempo
restricdo. “Por mais densamente que ela possa estar juncada de espectros, pressagios, bruxas
ou oraculos, sabemos que o herdi trégico ndo pode smplesmente esfregar uma lampada e
invocar um génio que o tire do apuro.”

O mito tem a sua légica prépria, uma coeréncia intrinseca que lhe permite ser
verdadeiro em muitos planos por muito afastados que estes estgjam do plano em que 0 mito

origindio se manifestou.’® Segundo Mircea Eliade® o mito pode “degradar-se’ em lenda

10 LESKI, A. Atragédia grega. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2001. p.26.

d.,, op. cit., p.32.

121d, ibid, p.33.

131d., ibid, p.165.

1 FRYE, N., op. cit., p.203.

15 ELIADE, M. Funco dos mitos. In: ELIADE, M. et a. O poder do mito. S&o Paulo: Martin Claret, s.d. p.9-3L.
p.26.

18 1d., op. cit. p.29-31 passim.
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épica, em bdada ou em romance, ou entdo sobreviver em forma diminuida nas supersticoes,
hébitos, nostalgias etc. Apesar da degradacdo, cada vez a niveis mais baixos, 0 arquétipo®’
continua com seu potencial criador, de vaor inestimével, e sobrevive em narativas, por
exemplo, as provas, os sofrimentos dos candidatos a iniciacdo (poderiamos nos referir ainda,
como exemplos, ab mito de renovacdo, de construcdo etc.). Isto esta em Ulisses, Enéias,
Persifd etc. O herdi épico tem de suportar sofrimentos e vencer obstaculos no caminho dos
seus objetivos. E daro que nd no mesmo plano inicidico, mas as aventuras de Ulisses ou a
procura do Santo-Graa avancam, subjacente aos romances século XIX. A luta do “génio
bom” contra 0 “génio md”, por exemplo, na figura do detetive e do criminoso, figuram nos
romances policias e em toda a chamada literatura de pacotilha A multiplicacdo das
especificidades da “cor locd” e da senshilidade popular, promoverdo um obscurecimento da
trangparéncia origind, mas 0 tema permanecerd, permanecendo, também, vdidos a
consciéncia moderna, os modelos oriundos de passado remotissimo. A ilha dos romances
modernos, ou a “llha dos Amores’ de Camdes, ou a “llha do bom sevagem” de Danid Defoe,
ndo tém menor vaor culturd das ilhas da literatura medievd. Os mitos da “procurd’, e das
“provas inicidticas’ que foi 0 nosso exemplo, revelam, sob uma forma pléstica e dramética, o
proprio ato pelo qua o espirito transcende um cosmos condicionado, polar e fragmentario,
para reencontrar a unidade fundamental anterior a criacdo. As “intuigbes arquetipicas’ sdo
uma heranca a qua 0 homem eda irremediavelmente preso, criadas no momento em que ee
tomou consciéncia da sua Stuagdo no cosmos. O homem moderno, desta maneira, revela sua

nostalgia do paraiso perdido e o faz nos atos mais banais.

O absoluto ndo pode ser extirpado: ele é tao-so suscetivel de degradagéo. E a
espiritualidade arcaica sobrevive, a sua maneira, néo como ato, ndo como

170 termo foi utilizado pelo psicélogo Carl G. Julg para designar residuos psiquicos acumulados no inconsciente
da Humanidade através dos séculos, e revelados como imagens primordiais que ressurgem sempre na intuicao
dos poetas, independentemente do tempo e do espaco.
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possibilidade de redizacdo real para 0 homem, mas como uma nostalgia
criadora de valores autdnomos: arte, ciéncias, mistica social...*®

N&o encontramos o termo Romance em Arigdtdes. Alids, em nenhuma das grandes
podticas do passado, nem em Horécio, nem em Boileau. Vitor Manud de Aguiar e Silva'® faz
0 adequado discernimento do romance, quanto a origem greco-ldina, com a tragédia e a
epopéa Apesar de na literatura helenigica e na literatura latina aparecem narrativas de
interesse  liter&rio, como o Satiricon de Perbnio, o romance é uma forma literaia
relativamente moderna. Serd com o romantismo que €e aingira sua meturidade enquanto
escritura

Segundo Lukécs?® que se reporta a Hegel, essa forma s6 adquirira um caréder tipico na
sociedade burguesa. O filésofo de Berlim constr6i a sua teoria do romance baseado na
contraposicdo entre o0 carater poético do mundo antigo e o cardter prosaico da civilizagdo
burguesa. O prossismo da moderna época burguesa € fruto, segundo de, do inevitave
desaparecimento tanto da atividade espontanea quanto da ligacdo imediata do individuo com a
sociedade. Embora consgdere impossivel eiminar esta contradicdo entre poesia e civilizagdo,
Hegel pensa que sga possivel aenua-la 0 romance como epopéia burguesa deve conciliar as
exigéncias da poesa com os direitos do prosaismo e achar uma média entre ees. I1sto, na linha

do pensamento bakhtiniano, é resultado do plurinlingtiismo préprio desta formalliteraria

A didogicidade interna do discurso romanesco exige a revelacdo do
contexto social concreto, 0 qual determina toda a sua estrutura estilistica, sua
“forma e seu “contetido”, sendo que os determina ndo a partir de fora, mas
de dentro; pois o didogo socid ressoa no seu proprio discurso, em todos os
seus elementos, sgjam eles de “contelido” ou de “forma’.**

18 ELIADE, M., op. cit., p.31.

9 AGUIAReSILVA, V. M. Teoria da literatura. 8. ed. Coimbra: Almedina, 1997. p.672.

20| UKACS, G., op. cit., p.131.

2L BAKHTIN, M. Questdes de literatura e de estética. A teoria do romance. S&o Paulo: Unesp-Hucitec, 1988.
p.106.



O prosador-romancista introduz em sua obra as intencbes dhelas da lingua, feita de
diferentes linguagens, nd destruindo as perspectivas Sdcio-ideologicas. 1o implica a
utilizacdo de discursos ja povoados pelas intencbes sociais de outrem, que agora Servem ao
autor. Por conseguinte, as intencbes do prosador refratam-se e o fazem sob diversos angulos,
segundo o cardter socio-ideoldgico de outrem, segundo o reforcamento e a objetividade das
linguagens que refratam o plurilinglismo.??

O processo € outro com 0 poeta. O lirismo permite um trabaho de expurgacéo de
todos os momentos, intengdes e acentos dheios da linguagem em nome de um forte unidade.
No caso do épico, argumenta Bakhtin: “Esta unidade pode ser ingénua e exigir somente nas
€pocas mals raras da poesia, quando da ndo saia adém dos limites de um grupo socid
ingenuamente fechado sobre s mesmo e ainda ndo diferenciado, cuja ideologia e linguagem
anda nd havia se edraificado efetivamente”®® O mundo cléssico permitia a redizacio de
formas épicas como a epopéia que possuia uma perspectiva Unica e exclusva, na qua o herdi
aga em sua perspectiva paticular, apesar da tensio permanecer imanente. Ora,
“habitudmente sentimos esta tensdo  profunda e consciente através da qua a linguagem
podtica Unica da obra literaria se eleva do caos das diferentes fdas e linguas, caos este da
linguagem liter&ria viva que Ihe é contemporaned’.%*

Lukécs, ainda, encara 0 romance como sendo o lugar de confronto entre o herdi
problemético e o0 mundo do conformismo e das convencBes. O her6i probleméico esta a0
mesmo tempo em comunhd e em oposicdo a0 mundo, encarnando num género literario, o
romance. A forma interior do romance ndo € sendo O percurso desse ser que, a partir da

submissio & redidade despida de significagdo, chega a clara consciéncia de S mesmo. Isto

221d., ibid., p.105.
2d., ibid., p.104.
241d., loc. cit.
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implica dizer que, en maior ou menor grau, 0 romance absorve e reproduz 0 espirito da
tragédia. Seria melhor dizer, por fim, que clara consciéncia de S mesmo € um ponto
essencid que aproximatodas as formas de arte, ficando a diferenca numa questéo de nivel.

Ainda, Bakhtin® considera a natureza acandnica do romance. “Trata-se da sua
plasticidade, um género que eternamente se procura, se andisa e que reconsdera todas as suas
formas adquiridas. Ta coisa SO é possive a0 género que é congruido numa zona de contato
direto com o presente em devir.” A crescente reificacdo capitdista, a padronizacdo do modo
de vida e o nivdamento do individuo (ainda Luké&cs™®), geram, no &mbito do romance redlista,
as formas mais variadas de expressip do "protesto subjetivo”. Completa Aguiar e Silva?’ td
género “ndo cessa ... de revestir novas formas e de exprimir novos conteidos, numa singular
manifestacdo da perene inquietude estética e espiritua do homem”.

A higtdria e a tradicBo emprestam matéria nd0 mais para as epopéas e as tragédias,
como antes na Antiglidade Cléssica, mas agora para O romance com seu ided de
objetividade. Na obra épica, 0 herdi estd mitificado, € um personagem naciona que ocupa o
posto centra da histéria No romance histérico, no entanto, €le nunca passa de ser um her6i
médio que concilia os dois extremos da luta de classes, nascido da burguesa e com a
burguesa. Aqui, o histérico toma um segundo plano e as relagbes entre o publico e o privado,
o individua e o socid, sGo bem digtintas. Como j& nos referimos, Lukécs estabelece sia teoria
segundo a qual o romance cumpre, ha moderna sociedade burguesa, o mesmo papd da
epopéiano mundo antigo. Neste sentido, 0 romance histérico viriaa ser a épica moderna.

Conforme se adentra no século XI1X, o romance atende, de maneira muito especial, a0

mundo materid e culturd: costumes, ambiente, forma de viver, indrumentos €c. As

25 BAKHTIN, M. Questdes de literatura e de estética. A teoria do romance. S0 Paulo: Unesp-Hucitec, 1988.
p.427.

6| UKACS, G., op. cit., p.32.

2T AGUIARE SILVA, V. M., op. cit., p.684.



45
circungtancias, pois, importam mais que o herdi e se propaga a idéia do herdi passivo. A
degeneracdo das idéias edéticas redistas, nascidas do romantismo, produzira o nauraismo
documentd. Amado Alonso assim conclui: “La técnica propia de la novda y la aitude
filosdfica roméntica: pogdtivita se han dternado o se han unido a lo largo del siglo XIX para

producir e fijar importantes caracterigticas en € nuevo género literario que llamamos novela
historica."?®

Sintoma da nossa modernidede, como aias 0 processo do proprio surgimento do
romance e do anti-herdi, foi o enredo psicoldgico. Agora ja ndo ha fatos evidentes, uma vez
gue ndo correspondem a acles concretas do personagem, mas Sm a explicitacdo dos estados
de ama que condituem 0s movimentos interiores da personagem. A verdadeira narrdiva tem
sempre em 9, as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitia O narrador era, pois, um
homem que sabia dar consalhos até, € claro, os consdhos se tornarem obsoletos. Ora, as
experiéncias etdo deixando de ser comunicdveis. O consdho tecido na substancia viva da
exigéncia tem um nome: sabedoria. A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — 0
lado épico da verdade — estd em extingdo. Este processo, no entanto, ndo € um sintoma da
modernidade, observa Benjamin,?® e se tem “desenvolvido concomitantemente com toda uma
evolucdo secular das forgcas produtivas’. O géneros literarios, neste sentido, debatem-se a

procura da forma de expressdo adequada. O posicionamento de Méario de Andrade sobre a

forma datragédia é esclarecedor:

A forma é um elemento direto (esteticamente imprescindivel) da atuacéo
exercida pela obra-de-arte sobre o espectador. E é neste sentido que afirmei
ser la um elemento de compreensdo, necessario ao grande ideal artistico.
Quer dizer: atragédia, para nos dar a sensacdo presente do tragico, exige que
a sua forma tenha aguela grandeza latente, aguela grandiosidade imanente,

28 ALONSO, A Ensayo sobrela novela histérica. Madri: Gredos, 1987. p.26.

29 BENJAMIM, W. O narrador. In ___. Magia e técnica, arte e politica. S Paulo: Brasiliense, 1987. p.197-
221, passim.
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aguele arrebatamento de proporcdes que sentimos diante do que é
verdadeiramente trégico. A grandeza da fatalidade...*

Tem ele ainda, para nossa tranquilidade, a necessdade de esclarecer melhor o que
entende por forma: “entenda-se de uma vez que digo forma no sentido de psicologia da forma,
de que tudo decorre, e ndo fisiologia redtrita da forma, quadraturas, ternaridades, ingentes
proporcoes.”?

Toda esta argumentacéo et subjacente a0 que haveremos ainda de refletir. O que
gueremos referendar aqui, como ja adiantamos, é a posshilidade da tragédia no romance
como demongtraremos, com mais clareza, iluminando Amar, verbo intransitivo, que apresenta
uma personagem de porte tragico classico, Fraulein Elza Alids, a concepcdo de que o
acontecer trégico deveria ser protagonizado por reis, homens de Estado ou herdis teve fim
somente no século XIX com o desenvolvimento da tragédia burguesa®2

Refletimos o fendmeno liter&rio romance apoiados no seu parentesco com a epopéia
Neste dtura, pois, cabe uma questdo que, aids, se conditui huma pergunta explicitada por
Leski,® refletindo sobre o tragico e que vale a pena sdientar aqui para darmos em bom termo
este capitulo: o contelido tragico, generalizando o uso do termo, SO aparece na tragédia ou na
criacéo literaria dos gregos ja se encontram raizes desse fenbmeno? A maioria dos cantos
épicos (a lliada e a Odissé@a inclusve, as edas e as sagas dos idandeses, as lendas herdicas
dos povos do Ocidente a Ching) transmitidas pela tradicdo ora, agpresentam eementos
trégicos. A tragédia se mantém subjacente a gloria do herdi, radioso e vencedor, nessas
criagdes literarias. “de se ergue do fundo escuro da morte certa que, também a de, arancara

das suas degrias para leva-1o a0 nada, ou a um ldgubre mundo de sombras ndo melhor do que

30 ANDRADE, M. Do tragico. In: . O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002.
g.ll3—8. p.114.
11d., ibid., p.114-5.
32 LESKI, A., op. cit., p.32.
331d., ibid., p.23-6 passim.
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0 nada” Em Homero, tensdo € intensficada ao fato que nela o homem é colocado face
aos deuses, suscetivels de atitudes discrepantes, dos agrados a evidéncia de um abismo
insondavel entre a bem aventuranca divina e os tormentos humanos pela sua condicdo de
mortais. Ndo €, portanto, sem judtificativa que criticos antigos considerem Homero o pai da
tragédia Ha um sentido profundo nito e ndo smplesmente os dementos miméicos da
epopéia, sobretudo o didogo. No entanto, “a epopéia homérica réo é mais do que um preludio

[apesar de grandioso] a objetivacdo do tragico naobra de arte’.

2.2 A Tragédiaeo Tragico

Toda a problemdtica do trégico, por mais vasto que sgam 0S espagos por de
abrangidos, “parte sempre do fendmeno da tragédia &ica e a da volta’.3* Sentiremos isto em
todos os momentos das reflexdes entabuladas neste trabaho. Por vezes, no entanto, a
digéncia se faz dgnificativa. Sentiremos isto também.

Devemos encarar 0 tragico ndo sO cOmo um processo artistico, mas em termo
ontologicos, isto € como condicdo da exigéncia O fenbmeno edtético pressupbe o
exigencia. A andise do trégico como processo atigtico e condicdo da vida implica duas
questdes fundamentais: por um lado, o tragico tem sua especificidade, uma identidade Unica;
por outro sua génese esta nos primordios da representacdo dramética, em Dioniso.

E perfeitamente naturd que a tragédia tenha, digamos assm, se diluido no tragico. Os
géneros literdrios adaptam-se em novas formas que sgam mas adequadas a nova Vvisio de

mundo que se apresenta. A tragédia, gpesar de ser a mais pura criacdo da cultura grega antiga,

34d., ibid., p.23.
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quando transplantada para outras culturas ndo encontrou a mesma receptividade. Letores
modernos freglientemente sentem uma sensac@ de estranhamento e descorforto frente ao
desenrolar das tragédias. Representa, sem divida, um golpe por demais brusco a sensbilidade
moderna, uma vez que estamos fora de seu quadro de referéncia. 1sso se deve ao fato de
possuirmos  concepgdes rdligiosas, juridicas e politicas muitas vezes tdo diferentes que nos
impossibilitam penetrar no cerne dos acontecimentos tragicos.

Um pouco de histéria, de cardter introdutério, nos gudarg, preliminarmente, a abarcar
ta fendbmeno. O origem do teatro dramético foi a antiga Grécia, mais precisamente o seculo V
aC. O mundo grego, podemos dividi-lo em trés momentos fundamentais> o micénico, a
invasdo ddrica e a formacdo da polis e do pensamento raciona. O periodo micénico vai do
seculo XVI ao XIl aC. Ocorre um processo de integracd com o Oriente por meio da ligacdo
dos gregos as civilizagbes do Mediteréneo Orienta. A sociedade inspirava-se no mito,
dobrando-se a figura do rei divino, invesido de todos os poderes. adminigrativos,
econdmicos, militares e redigiosos. Ese € o grande momento dos valores palacianos e
arigtocraticos. O paécio representa a projecdo espacia do absolutismo red. Tratava-se de
uma fortadeza protegida por murahas, locadizado num ponto edratégico e tendo a sda do
trono, 0 anax, como centro. Além da familia red, 0 anéx abrigava a aristocracia militar que
tinha a funcdo de defender o absolutismo e o teatro red. A partir do século Xl aC., a
monarquia cede lugar a grupos oligarquicos controlados pelos basileus, um conjunto de
figuras proeminentes da hierarquia sociad. Desgparece 0 termo andx, cujos escribas detinham
a excritura que, também, desaparece e SO retornard no século IX aC., por influéncia dos
fenicios e ja ndo € mais privilégio do rei, mas serve para transmitir os diferentes aspectos da
sociedade grega. Quatro dominios substituem o poder red absoluto: o religioso, 0 guerreiro, o

agricola e 0 mégico. E um periodo de transicio onde o magico ligava-se as forgas do fogo

35 VERNANT, J. P. As origens do pensamento grego. 3. ed. Sdo Paulo: Difel, 1981. passim.
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gue, combinado a prética dos artesfos, resultou naquilo que chamamos a idade do ferro. O
goarecimento do pensamento filosofico e a vaorizagdo do pensamento raciona S0
dcancariam luz nos séculos VIIE e VII aC. A pdavra adquiriu o status de instrumento de
comunicacdo e persuasio. “As manifestagbes sociais e artisticas séo conhecidas pela forca da
paavra, mostrando que a polis S0 existia porque exisiam indituicdes que eram do dominio
plblico.”*® Aliés, o primeiro significado da raiz 16gos é palavra — e, para 0s povos antigos, 0
mito era a pdavra que funcionava como insrumento [égico para a compreensdo do mundo.
Essa associacdo ndo € clara hoje porque o que conhecemos como ldgica ndo € mais o 10gos e
sm arazéo cartesana

Adverte Vernant®’ que o historiador de religido grega deve “guardar-se’ de
‘cidianiza’ a rdigid que edtuda e marcar o afastamento entre os politeismos e 0s
monoteismos das grandes religibes do Livro, ndo desgudificando os primeiros como
aconteceu aos defensores da escola antropolégica inglesa apds J. G. Frazer e J. E. Harrison,
gue os retira do plano reigioso, relacionando-os a um fundo de crencas primitivas e préticas
mégico-religiosas. A fé do monoteismo carece da revelacdo: de imediato, a crenca apoia-se
no sobrenaturd, uma vez que Deus ndo € cognoscivel. Para dar-se a reconhecer, Ele precisa
de mediadores. O politeismo grego, no entanto, ndo repousa numa revelacdo, mas gpoia-se na
adesio, no uso. O culto Ndo precisa de uma justificagio a ndo ser a sua propria existéncia. E a
expressao da relacdo que sempre tiveram 0s gregos com o dém. A rdigido grega ndo pode ser
encarada como um setor a parte dos demais segmentos da vida socid, mas interpenetram-se.
O individuo, como td — neste tipo de religid — ndo ocupa um lugar central, como criatura
singular, preocupada com a savacdo de sua ama, mas representa 0 papel socidmente aceito:

magistrado, membro de uma tribo, matrona, jovem etc. A religido, neste caso, consagra uma

36 COSTA, L. M. da; REMEDIOS, M. L. R, op. cit., p.07.
37 VERNANT, J. P. Mito ereligiZo na Grécia antiga. Campinas. Papirus, 1992. p.9-17 passim.
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ordem coletiva Mesmo os cultos de Eléuss, voltados para a sorte dos iniciados no Hades,
ndo tratam da purificagd da dma ou coisas do tipo: “O fid ndo estabelece pois com a
divindade uma relagdo de pessoa a pessoa” Os deuses gregos séo Poténcias e como td séo
dotadas de um edtatuto superior. Apesar de possuirem a mesma origem dos humanos,
condituem “uma raca’ que encarna nd o absoluto rem o infinito, mas a plenitude dos vaores
gue representam, o prémio da existéncia sobre esta terrar beleza, forga, juventude eterna,
esplendor permanente da vida.

Pois bem, o dominio privado da sociedade micénica é subgituido pelo dominio
publico, surgem as indtituicdes e a democracia. A forca do absoluto morre a forca das palavras
e 0 pensamento mitico encontra seu correspondente no pensamento filosdfico, raciond por
natureza. O mundo grego, neste contexto, florescia numa ambiglidade: uma Iuta entre a diké
(udica) mitica e a diké raciondista. A ate grega assume Sua autonomia, desvinculando-se
dos cultos e rituas religiosos, frutificando ta ambiglidade que se torna numa maneira de ser
e etar no mundo. A rdigido, a0 mesmo tempo em que subjaz @ mundo mitico, continua
sendo aimentada por ele, apesar do encontro com araciondidade.

Os gregos possuiam uma concepcdo relaiva ao destino (moira) e a necessidade
(ananké) aos quais estd0 submetidos os deuses, semideuses e herdis dedta religido politeista.
Apesar de imortais, esses deuses ndo tinham poder para intervir no andamento do mundo. A
religido olimpica — a ofidad —, por sua vez, funcionava como organizadora do universo, sob
penadainstalacdo do caos, e reduplicava a organizagdo socid aristocrética.

A fonte dos dramaturgos gregos, na busca da expressio precisa da palavra potica,
sera o choque entre a diké mitica e a diké raciondista, sendo a principa caracterigtica da
tragédia, a rdagdo Iddica entre a moira e a ananké Assm, os aos humanos se inserem numa
ordem que ultrgpassa 0 homem e s aticula com 0s deuses. A personagem tragica, cabe

redundar, vive o conflito de duas ordens diferentes. a do passado mitico, cheio de um poder
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religioso fortemente mitico, e a do presente, onde a cidadania ganha em autonomia. O herdi
passou a sr um cidaddo e edta sujeito ao veredicto de um tribuna. Ta conflito havera de
suscitar um choque na consciéncia do herdi, entre o ethos (cardter) que quer se afirmar e o
daimon (génio md), forca a qua etd inevitavemente subordinado. Revela-se, disto tudo, a
hybris do herdi (desequilibrio interno, inconsciente, desmedida...), sentimento que o conduz a
violacdo da ordem estabelecida através de uma acdo ou comportamento que Se assume como
um desafio aos poderes indituidos (leis dos deuses, leis da cidade, leis da familia, leis da
natureza).

“Os gregos criaram a grande arte tragica e, com is0, redizaram uma das maiores
facanhas no campo do espirita”, afirma Leski,®® mas n& desenvolveram nenhuma teoria do
trégico que tentasse ir aém da plasmacdo deste no drama e chegasse a envolver a concepcdo
do mundo como um todo. Alids, perdeu-se no helenismo posterior boa parte da eevada
concepcdo do acontecer trégico, isto € as multivariadas refragbes que se revela na tragédia
cléssica, sempre com magestosa grandeza. A paavra trégico desenvolveunrse em dois sentidos:.
sgnificando “o horrive, o desagradéve, o sanglin&io”, e nd ha neste sentido, aguele
“emaranhado profundo a que é induzido o homem por suas paixGes, ou num certo estado do
mundo que permite, ou mesmo determina, tal ocorréncid’; adém disso, “trégico” pode
sgnificar também “empolado e bombéstico”. O fao é que ndo se encontra no classcismo
helénico a paavra com 0 peso da cosmovisdo com que gparece em nossos dias, “destinos
fetidicos de caréter bem definido e, acima de tudo com uma bem determinada dimensio de
profundidade,” como temos em M&io de Andrade, ou, como preferiria Soren Kierkegaard,
uma manera muito definida de ver o mundo, separado de Deus por um abismo
intransponivel. A nogdo de que 0 mundo é trégico em sua esncia é bem antiga, mas nossa

época vive dominada por idéias desse tipo.

38 | ESKI, A., op. cit., p.26-27 passim.
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Uma das muitas conseqiiéncias da atudizacdo da compreensdo do tragico, com o
passar do tempo, com a atenuacdo do mito, consste na tragédia atudizar-se em novas formas
liter&rias, e 0 herdi, o que seria inimagindvel no século V aC., encontrar uma saida na
conciliacdo. Teremos oportunidade de refletir adequadamente este fenbmeno dos mas
ggnificativos para este traba ho.

A catarse (identificacdo profunda com o destino do herdi), cabe ainda inserir aqui
preliminarmente, ndo mostra coeréncia com as reducbes morais da tragédia. “Para aclarar o
mito trégico’, argumenta Nietzsche®® “o primero reclamo é justamente o de procurar o
prazer a de peculiar na efera edeticamente pura, sem quaquer intrusdo no terreno da
compaixdo, do medo, do mordmente sublime’. Alids, entender a tragédia como uma proposta
moraizadora sba como uma interpretacéo cristd, apesar de que Platdo considerava a tragédia
perigosa amora dos cidadaos a ponto de expulsa-la de sua Republicaided.

Na Poética, ndo h& nada que indique uma purificaco do Espirito, uma ascese da dma
Os espectadores ndo se sentem melhores por expulsar o0 ma de suas amas, como seria do
gosto do crigianismo da Idade Média. Wolfgang Schadewadt (“Terror e compaixao”, citado
por Leski*%) reconheceu que o conceito de catarse deve sua origem ao dominio da medicina e,
gpoiado no proprio Aristoteles, coloca 0 sentido do termo como divio combinado ao prazer
dos afetos.

Ha muito ainda que se refletir sobre o tragico, bem como aprofundar as questdes que
ja anunciamos, mas o faremos em momento oportuno, quando se fizer necessario, isto €
diante da ficcdo mariodeandradiana. Vamos, pois, neste sentido. No entanto, cabe ainda mais

uma parada para faar, mesmo que rapidamente, do género conto.

39 NIETZSCHE, F. W. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg. 2. ed. S&
Paulo: Companhiadas Letras, 1999. p.141.
40 ESKI, A., op. cit., p.28.



2.30 Conto

Tivemos oportunidade de penetrar o0 suficiente no género romance, com um pouco de
teoria e higtdria da literatura, em capitulo anterior, gpontando seu parentesco com a epopéa e
a tragédia. Ora, muito do que se disse para 0 romance serve, também, para o conto. S8
parentes enquanto forma narrativa, mas enquanto totdidade — irredutivdl a uma smples soma
de frases — guardam aguilo que Paul Ricoeur*! chamou de “disposition”, um aranjo
(disposicéo, digtribuicéo, inclinacdo, tendéncia) que os diferenciam enquanto forma narrativa
Manteve suatipicidade, inclusive, as experimentagdes vanguardistas do inicio do século XX.

O conto sempre demonstrou enorme desenvoltura. Sua adequacdo a era moderna
deveurse a0 fato de acompanhar a evolucéo da imprensa — que, dias, 0 modificou e lhe deu as
caracteridticas basicas — e das publicaghes periddicas. Afind, foi aravés do fracionamento em
episodios que a epopéia da classe burguesa assegurou, também, sua sobrevivéncia e
puianca*®> Ao romance ficou a condicito de homdlogo & sociedade inserese nele a

complexidade da acd que opera a metamorfose da personagem. O conto é uma “forma

! RICOEUR, P. La métaphore vive. Paris: Setil, 1975. p.277.

42 ANDRADE, M. Contos e contistas. In: ___. O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia,
2002. p.9-12. Argumenta Mario que “seria bem possivel e bem justa a lei [“ja que estamos num periodo de
muitas leis’] que impedisse os escritores de publicar livros de contos, antes que estes fossem experimentados nas
revistas. Porque assim, s6 seriam possiveis em livros justificaveis de contos, os grandes contistas verdadeiros, os
Bocaccio, os Hoffman, os Kipling, os Mark Twain, os Machado de Assis, bem mais humerosos que esta curta
evocagdo sentimental. E também deixariam de publicar livros de contos os autores dum ocasional conto bom”.
Além disso, argumenta Mario, que o leitor ocasional, num livraria, “pde de lado” um livros de contos, que ele
podera ler nas revistas. O romance, ao contrario, “deve ser publicado de uma s6 vez. O romance publicado aos
pedagos mensais pelas revistas, € um psicol 6gico desacerto, que diminui de metade os seus leitores possiveis’. O
livro de contos, ainda, na concepcdo de Méario de Andrade seria responsavel por uma “fadiga psicolégica’: “A
leitura de vérios contos seguidos, nos obriga a todo um esfor¢o penoso de apresentacdo, recriacdo e rapido
esguecimento de um exército de personagens, as vezes abandonados com saudade. E incontestavel estaimpureza
estética com que, nas histérias de qualquer tamanho, nosso ansi0so poder de amor e de 6dio nos faz acompanhar
apai xonadamente 0s personagens, em suas vidas livrescas.”
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smples’ (como a legenda, saga, mito, adivinha, ditado, caso, memoravel, chiste)*® que
elaborada artisticamente, num recorte, tende a captar a individualidade. As formas l0gicas na
sociedade indudtrid  permitiram sua popularizacdo cuja articulacdo, baseada comumente numa
anedota, requer uma agpurada conjugacdo de causa e efeito com o objetivo de contar a
formacdo de uma cena dramética, Stuaghes ou caracteres contrastivos, e 0 seu conseqgliente
desenlace.

Numa crénica, datada de 13 de setembro de 1938, intitulada “Contos e contistas,”**
M&io de Andrade refere-se a um “inquéito” promovido pela ‘Revista Académica para saber
quais eram os dez melhores contigtas brasileiros. Td inquéito suscitou a questdo: afind “o
gue € conto? Mé&io de Andrade e refere ao assunto como um “indbil problema de estética
liter&rid’, e acrescenta: “em verdade, sempre serd conto aguilo que seu autor batizou com o
nome de conto”. No entanto, esta € uma daguelas questdes que se recusam a um prolongado
sléncio e, a find da crbnica, a pergunta sobe novamente a tona “como a mehor licdo do
inquérito” e temos outra resposta que, por fim, ndo invadida a primera: “Em arte, a forma ha
de prevaecer sempre edeticamente sobre o assunto. O que estes autores [Machado,
Maupassant, Faubert etc] descobriram foi a forma do conto, indefinivel, insondave,
irredutivel a receitas” A consciéncia do criador, no entanto, conviverd com a tensio do
homem que exige suas verdades, conforme ele confessara na voz do narrador de “Vedtida de
preto”, notadamente autobiogréfica “Tanto andam agora preocupados em definir o conto que
nd sei bem se 0 que vou contar é conto ou ndp, sa que é verdade”*® Faz-se, pois, bastante

sgnificativo, o conselho dirigido a Fernando Sabino, em carta de janeiro de 1942:

N&o se amole de dizerem que s seus contos ndo Sdo ‘contos’, so cronicas
etc. Isso tudo € latrinério, ndo tem a menor importancia em arte. Discutir

43 JOLLES, A. Formas simples. Trad. Alvaro Cabral. Séo Paulo:Cultrix, 1976.
* ANDRADE, M., loc. cit.
451d., Vestido de preto. Contos novos 16. ed. Belo Horizonte/Rio de Janeiro: VillaRica, 1996. p.19.
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‘géneros liter&rios é tema de retoriquice besta. Todos os géneros sempre e
fatalmente se entrosaram, ndo ha limites entre eles. O que mporta é a
validade do assunto na sua forma propria.*®

Podemoas, no entanto, sem a pretensdo de apresentar uma receita, discernir a tipicidade
do conto que anunciamos acima a condensacdo de meios com maior intensdade dos efeitos
torna-o breve e denso, groximando o conflito ((nico) do desfecho. E o que Edgard Allan Poe
chamou de Sngle effect e Preconcelved effect: todas as partes da composicdo, assm,
dependem exclusvamente do efeito preconcebido, ou sga, da cena find, que rediza a
unidade teméica do conto que busca um s efeito.*” Mesmo com o desfecho regressivo (B.
Tomachevski) em que o find ilumina os antecedentes teméticos e implode as contradiges, é
védida a opinido de Boris Eichenbaum, que se gproxima a de Poe: 0 conto se constréi sobre a
base de uma contradicdo e tudo, todos os recursos estéticos, tendem & conclusdo.®®
Findizando, ainda Poe, na composicdo interna, ndo deveria haver paavra adguma cuja
tendéncia, direta ou indiretamente, ndo estivesse em fungdo de um plano preestabelecido. Ou
como disse A. L. Bader: “uma linha progressva’ que o letor segue aé a crise e resolucéo
find. 4

A unidade e o efeito draméico do conto permite comparélo ao soneto: os dois
guartetos gpresentam uma exposici0 e suscitam uma expectativa; 0 primeiro terceto é o
nacleo, uma vez que exibe a Situagdo vigente e anuncia o devir; e o Ultimo terceto gpresenta o

desfecho. Td desfecho deve proporcionar prazer, dém de satisfacdo pela légica da

argumentacan.® A ficcB moderna, no entanto, com o esfacdlamento do enredo, criou

“%1d., Cartasa umjovem escritor. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1982. p.23.

4" LUCAS, F. O conto no Brasil moderno. In: PROENCA FILHO, D. (Org.). Livro do Seminrio. S&o Paulo:
LR, 1983. p.103-64. p.108-9.

“8 EIKHENBAUM, B. et a. Teoria da literatura: formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1971. p.162.

49 BADER A. L. The Structure of the Modern Short Story. In: SUMMERS, H. Discussions of the Short Story.
Boston: D.C. Heath, 1963. p.40.

0 MOISES, M. A criagdo literaria. 4. ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1971. p.97.
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condicBes para o surgimento do chamado conto de atmosfera em que ha uma gproximacéo
maior da expressdo poética “uma atencdo maior a0 processo da escrita, para um referencial
menos extenso e mais voltado para o proprio processo narrativo, enfim, para uma literaridade
mais abundante”™! Com tal configuracdo nd da para comparélo a uma forma fixa como o
soneto ou com o drama que explora o climax. O conto limita-se, neste caso, a comportar-se
COmMO um poema.

Uma esfera seria a forma adequada para se comparar ao conto, segundo Cortazar, que
rdata sua experiéncia®® No processo da escritura de um romance, na rica exploracdo das
personagens e Stuagdes, aguma coisa reluz inconclusa, um acidente ndo comum da vida que
assume exigéncia propria. Temos a o0 embrido do conto. Utilizando-se, anda, de uma fdiz
colocacéo sua, 0 conto ‘se move nesse plano do homem onde a vida e a expresséo escrita
dessa vida travam uma batalha fraternal’ >3

Enquanto forma e técnica de composi¢do, como podemos observar, h&d muitos pontos

€m comum gue aproximam o conto atragédia

L LUCAS, F,, op. cit., p.107.
521d., loc. cit. Jilio Cortazar em conversacom Frank Macshane, cfe “The New Y ork Time Book Review”.
%3 GOTLIB, N. B. Teoria do conto. 6. ed. Sao Paulo: Atica, 1991. (Principios, 2). p.10.



3. O PENSAMENTO ESTETICO DE MARIO DE ANDRADE

3.1 Uma técnica pessoal no processo de realizacdo do individuo

As preocupactes de Mério de Andrade com os problemas estéicos sfo levadas ao
publico ja no comego dos anos 20: é sempre ea que estd em questéo nos seus textos, € dela
gue s ocupa incansavelmente o atista, o critico e o intelectud. Um exemplo sfo as criticas
Mestres do Passado,! os comentéarios sobre misica feitos para Klaxon, A Escrava que ndo é
Isaura, a Carta aberta a Alberto de Oliveira, publicada no terceiro volume de Estética, em
1925, o Ensaio sobre Musica Brasileira de 1928, o Compéndio de Historia da MUsica, mas
tarde publicado com o titulo de Peguena Histéria da Musica, o ensaio sobre o Alejadinho,
também de 1928, e Cultura Musical, oracdo de paraninfo, de 1935. Além disso toda sua
correspondéncia e muitas das entrevistas & marcadas por preocupactes dessa ordem.

“O Artista e 0 Artesdo” foi preparado a partir das teorias que vieram sendo gestadas
em todos estes textos e congtitui 0 nicleo do pensamento de Mé&io de Andrade sobre arte. Foi
publicado em 1943 em O baile das quatro artes. Trata-se da aula inaugura, de 1938, para o
curso de Histdria e Filosofia da Arte, da Universdade do Digtrito Federa (UDF). Estéo nele
perfatamente ddineadas as idéias de técnica pessoal e atitude estética que muito nos
interessam. Os textos tedricos de Mario de Andrade que se seguiram sio Sustentados pelas

idéias nede desenvolvidas. Haveremos de contempla-los oportunamente, a saber, conforme

! Trata-se de uma série de sete cronicas reproduzidas por Mério da Silva Brito (1974, p.254-309). Os “Mestres
do Passado”, originalmente, foram apresentados ao publico por Oswald de Andrade que cedeu a Mario o seu
lugar no Jornal do Comercio, em 1921.
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delimitacdo: os demais ensaios de O baile das quatro artes, as crénicas de O empalhador de
passarinhos, os ensaios de Aspectos da literatura brasileira (1943) e as cronicas escritas para
o Diério de Noticias do Rio (Vida literaria). Além destes, temos também as duas importantes
interpretagbes da histéria socid das musicas norte-americana (1940) e brasileira (1941), a
apresentacdo da obra de Lasar Segdl, feita com base no texto do catdogo da exposicéo de
1943, incluida posteriormente em Aspectos das Artes Plasticas no Brasil.

No periodo que vai de 1938 até 1945, as reflexfes mariodeandradianas sobre a arte
ganharam amplitudes ainda ndo experimentadas. Foi 0 momento também marcado pela
desilusio de pojetos frustrados, pela tensdo provocada pelo Estado Novo no meio intelectud,
pela expectativa dos desdobramentos da Guerra, pelas confissies pessoais de desamparo e,
por fim, pela doenca que o levariaa morte.

Vamos, pois, encaminhar aqui as idéas desenvolvidas em “O artista e 0 artesdo” e, por
vezes, confundiremos as vozes, nossa e a de Maio. Nossa inten¢do € iluminar sua posicéo de
atiga e de intelectud notadamente a atitude estética que ele recomenda, para que pPOSSAMOS
avaiar as propriedades estéticas da sua narretivaficciond.

Reconhece M&io de Andrade trés manifestacBes diferentes, ou etapas, na técnica de
fazer obras de arte: 0 artesanato, a virtuosidade e a solugdo pessoal do artista. Para ele, em
arte, 0 que existe de principa é a obra de arte e conddera isto uma verdade do artista que €
consciente do seu destino e da sua missito no mundo. A findidade, regras e vaores,
“espantosamente” foram os proprios filésofos escolégticos que mais daro afirmaram.? Para
gue a obra de arte se faca € necessxrio pbr em acdo 0 demento materid: 0 som, em suas
multiplas maneiras de manifestacdo, a cor, o 18pis, 0 pape etc. O ensinamento fadlita muito

este pdr em acao. Nesse processo, no entanto, se estabel ece a confusio entre arte e artesanato.

2 ANDRADE, M. O artista e 0 artesdo. In: ___. O baile das quatro artes. 3. ed. Sdo Paulo: Martins, 1975. p.9-
33. p.12. Mariocita“Arte et Scolasrique”, p.10 e 11 de Maritain.
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E evidente que todo artista tem de ser artesdo. “E desde que va se tornando verdadeiramente

atista, é porque concomitantemente estd se tornando artesdn.”®

As exigéncias do materid, o
artesanao, isto € ensnavel, “e de endnamento por muitas partes dogmético, aque fugir serd
sempre prejudiciad para a obra de arte’.* No entanto, esta claro que o ser da obra de arte, a
findidade mesma da ate, ndo exclui os caracteres e exigéncias humanas, individuas e
sociais, do “artefazer”. Abgter-se do artesanato € prgudicid para a obra de arte, argumenta
Mario, mas ndo 0 é para o0 artista. O artista, na opinido dele, prescinde das leis técnicas, ndo
em beneficio da obra de ate, mas de § mesmo. O romantismo mesmo Sgnificou eta
expressido de s mesmo pelo atista, enquanto que a obra de arte, cada vez mais pessod,
tornou-se inatingivel ao povo. O artesanato ndo € a técnica, mas uma parte dela que ndo deve
ser nunca desprezada. E a parte que pode ser ensnada. A concretizacdo de uma verdade
interior do artista, por outro &do, ndo pode ser ensnada: “esta parte da técnica obedece a
segredos, caprichos e imperativos do ser subjetivo, em tudo o que ee é como individuo e
como ser socid.”

A virtuosidade, na fdta de uma paavra especifica, do artista criador é o conhecimento
e prética das diversas técnicas histdricas da arte, enfim, o conhecimento da técnica tradicional.
Também, a virtuosdade é ensnavel. A organizacd mord do atista poderd evitar os perigos
terriveis que esconde a virtuosidede o atista pode se deixar levar a um tradiciondismo
técnico meramente imitativo com perda das “virtudes socias’, reduzindo-se assm a um
“passadismo”  (“academismo”’ serd outro termo muito utilizado nestes casos por Mé&io de
Andrade). Pode, o artista, tornar-se assm vitima de suas proprias habilidades, um virtuose que
ndo chega ao principio estético da ate pea ate (“sempre respeitavel,” consdera ee),

satisfazendo-se com maabarismos de habilidades pessoais a0 prazer do aplauso ignaro. O

31d., loc. cit.
*1d., ibid., p.11.
°Id., ibid., p.13.
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conhecimento abalizado de como épocas e artistas resolveram seus problemas de artefazer é
de grande utilidade para o artista, se bem que ndo sga elaimprescindivel.®

A solucdo pessoal do artista, por sua vez, faz parte do talento, embora ndo sga todo
ée “E de todas as regifes da técnica a nais sutil, a mais tragica, porque a0 mesmo tempo
imprecindivd e inensnéve.”’ (Interessante 0 uso que M&io de Andrade faz da paavra
trégica, utilizando-a mesmo com sinbnimo de criacdo). Seria, pois, a afirmacéo da solucéo
pessoal do artista, sem prescindir do artesanato e da virtuosidade, que conddtiria na técnica
pessoal .

No contexto tradicional, desconhecia-se a concepcdo de beleza como um vaor
autbnomo. Mé&io observa que na arte egipcia, ou na grega, consegue-s diginguir fases
técnicas diversas, mas € raro a percepcdo das solugdes técnicas pessoais. O principio que
regeu os quarenta seculos da arte egipcia ndo fora a obtencéo da beleza, mas “a pesquisa do
perdurdvel que assegurasse aos deuses e aps homens uma vida fdiz e eterna’.® No era, no
entanto, o principio de utilidade que inibia a assnatura de uma obra, mas atigas se
contentavam na observacdo em consciéncia, “como § e tratasse de mero oficio”, as regras
gue o ensnamento de seus medtres declaravam necessarias a0 bem das amas humanas ou
divinas, permanecendo aheios a0 desgo de imortdidade pela gloria, a0 contraio do que
acontece, por vezes, No NosSO caso. E assombroso o cardter de uniformidade que o Egito
imprimiu a sua ate, recusando em dterar assuntos e tipos tradicionais. O temperamento
pessod do individuo, portanto, ndo se evidencia, mas € revelado por detahes quase

imperceptiveis. A quem os estude por ato permanece aquelaimpessoaidade coletiva

®|d., ibid., p.14-5 passim. Mé&rio insere uma anedota que ajuda a compreender a necessidade imprescindivel do
artesanato e a desnecessidade imediata da virtuosidade. Um mogo pergunta a um eminente poeta do seu tempo:
“como fazer versos?’ Este respondeu: “no principio pde-se a mailscula e no final a pontuagdo”. “E no meio”,
indagou 0 moco. “Hay de poner talento”, respondeu o poeta. MaiUscula e pontuagao fazer parte do artesanato, ja
as diversas solugdes métricas, estréficas, sonoras, alinguagem poética de Gongora, Quevedo etc., fazem parte da
virtuosidade e sdo desnecessarias em principio.

"1d., ibid., p.15.

81d., ibid., p.16.
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A aquitetura € outro exemplo contra a dirmatva de que técnica individud é
imprescindivel. Condicionada as exigéncias da engenharia, a aquitetura € regida pelo
principio da utilidade. Aliés, este é um dos problemas mais nebulosos de estética resolver se
a aquitetura € reamente uma das bedas-ates ou arte agplicada A beleza, no caso, se
tradiciondiza e se tranforma em verdade e todos se utilizan dda sem acusacéo de plégio.
“Um pouco tiranicamente”, admite Mé&io de Andrade® na arquitetura, uma técnica pessod 6
serve paracriar “ obras extravagantes’, como a Torre Eiffd, em Paris
H& pois dois argumentos um religioso (arte egipci@) e um funciond (arquitetura)
para contradizer a necessidade de uma técnica pessoal. Méario de Andrade® defendendo-a,
interpde outros dois argumentos contra agueles. Em primeiro lugar, as solugdes de técnica
pessod sBo muito mais dificeis de serem percebidas na escultura e na arquitetura do que na
pintura, nem por isso aguela distingdo deixa de exigtir. O préprio Maspero lembra que o
temperamento pessod do individuo se revela por detahes de fatura quase imperceptivess.
Além desse argumento de ordem psicolégica, ha outro de ordem historica. Se diversos
principios de utilidade de ordem rdigiosa e profana dominaram a criagdo atistica em tempos
passados, houve varios edementos que se desenvolveram, tornados conscientes ao atista a
beleza, com demento intrinseco da arte e o individualismo, como eemento intrinseco do
atista
A nocdo de beleza sempre exigtiu, sendo uma das trés grandes idéias normativas do ser
humano, argumenta M&io de Andrade!’ Nas manifestacdes artisticas, isentas da concepcio
da primordididade do individuo trazides peo Crigianismo, a criacdo atidica ea
condicionada pelo principio da utilidede e a beeza era muito mas consegqiéncia do que

findidede, um meo cujo fim utilithio estava muito longe dda Maio condderava i0 uma

°1d., ibid., p.17.
101d., ibid., p.18.
Md., ibid., p.19.
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explicacdo as admirdveis pinturas do homens maddenianos nas cavernas de Altamira, na
Espanha. Certamente pinturas nd0 se destinavam a contemplacdo. Eram utensilios de
religido, de magia, com utilidade imediata para agudes homens. Com o0 Renascimento, no
entanto, com o0 desmoronamento dos vaores comunitérios tradicionais, € que a beeza
principiou s impondo como findidade nas ates plésticas e dcangou uma posicdo de
insulamento. Tornou-se cada vez mais objeto de pesquisa para o artista, e “por uma
conversdo naturd de conceito, a beleza, pesquisada por S mesma, se tornou essenciamente
objetiva e experimental, materidista por exceléncia, paranéo dizer por exclusividade”.*?

Tanto 0 sentimento de eternidade dos egipcios como o nariz reto dos gregos'® n&o
eram gpenas um ideal de beleza, mas, também, uma beleza ideal. A sensacéo de beleza que
eda edtatuaria nos da ndo e reduz as linhas, aos volumes, claro-escuro, mas 8o de exigéncias
espirituais do individuo e sua findidade. E um ided necessiio a coletividade. Tratam-se de
dois momentos sublimes, complexos e completos da ate a “findidade da obra de arte,
condicionada a0s destinos totais de ser humano que afaz’ .1

Na procura desse “ided de bdezda’, argumenta M&io, jA no Alto Renascimento
(Ticiano, Velasquez, Rembrandt, Poussn), raramente encontramos a nocdo de “beleza ided”.
A beeza s materidiza, se desdediza, tornada objeto de pesquisa de carder objetivo.

Acentua-se 0 individuadismo. Nas artes plagticas, pdo menos, ndo di pra sher s a

materiaizacdo da beleza é consequiéncia do individuaismo ou o contrario é que se sucede, de

121d,, ibid., p.21.
13 Os egipcios, buscando figurar na pedra individuos ou deuses que iriam habitar aquela pedra, simplificaram as
esculturas para que ela resistisse 0 mais possivel a corrupgdo do tempo. A escultura, assim, obedeceu as
exigéncias da pedra. Ora, sendo a pedra resistente ao tempo, resistiria a escultura que Ihe conservasse as
propriedades mais intrinsecas. Dai aquele maravilhoso caréter hierédtico, aquela dureza, aquela rijeza inamovivel
de uma serenidade, de uma eternidade incomparaveis. Os gregos estavam muito mais orientados pelas
sensualidades da vida terrestre, mais — ainda — determinados por um conceito social da vida. No caso, ndo se
baseavam nos corpos como 0s egipcios e se imitavam corpos ndo era o individuo a preocupagéo artistica deles,
transportando a realidade a uma idealidade superior. Criaram, pois, protétipos, muito além de meros tipos, “de
ordem utilitaria e de fungdo social unitarista, unionista, unanimista. Dal 0 nariz grego, essa fusdo perfilar de testa
inariz aumalinha praticamente reta, que se tornou um ideal de beleza, por todo repetido” (id., loc. cit.).

Id., ibid., p.22.
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tal forma ambos se deduzem um do outro. O que se verifica hisoricamente do Renascimento
até agora é que o conceito de beleza objetiva ndo se submete a uma progressdo gradud e é
mais consciente em uns que em outros. Nao se trata, por fim, de uma evolugdo, ao contrario,
houve uma acentuacdo do individuadismo aé desembocar no desbragado experimentalismo
contemporaneo, que tanto experimenta objetivamente, com o cubismo e os abstracionistas,
Ccomo subjetivamente com 0 expressionismo e 0s super-redisas.

A procura técnica de resolucdo do problema pessod diante da obra de arte foi
acrescida do espirito do tempo. Com a pequisa experimentd da beleza e o individudismo
gue se impuseram a arte apds 0 Renascimento, a técnica pessoal tomou importancia ndo so de
grande primazia, como de verdadeira fatalidade. Agora ndo se trata apenas dagueles “detalhes
de fatura quase imperceptivels’, mas “uma consequéncia do espirito do tempo, uma
necessdade imperiosa e imprestindivd  do vadissmo persondismo  da  ate
contemporanes’. ™

Mario de Andrade, neste sentido, identifica a Stuacdo da arte contemporénea como
um completo caos. Erguem suas bandeiras, modernos, modernistas, cubistas etc., e, de outro
lado, os reacionarios em nome de “leis eternas da beezd’. Os primeiros, pelo mencs,
intitulam-se representantes do espirito do tempo, enquanto os outros levantam o passado e a
tradicdo, ou apenas 0 bomrsenso. Sdo todos, afinal, representantes do mesmo espirito do
tempo com receitas, solugdes e verdade pessod. VE-se, pois, a necessdade imprescindivel de
uma técnica pesod, se s quiser “atistas criadores legitimos’. Cada qual devera encontrar
sua técnica pessod que é inensndve, para poder se expressar com legitimidade e adquirir
uma “perfeita consciéncia profissond”. Este, dias, era o seu consdho inicid a quaquer

16 «

jovem artigta.™ “ Esta se destruindo a consciéncia profissond”, argumentaee. O “humano e

Id., ibid., p.24.
18 1d., Entrevistas e depoimentos S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.84. Revista do Brasil, n. 24, Rio de Janeiro,
jun. 1940, p.64-8.
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coletivo” conceito da técnica perde 0 seu carder intrinseco a obra de arte, tornando-se
“gpenas um tgpgara, um mentor, um Vergilio acomodaticio, que acompanha o atista na
descida aos infernos das suas paixdes’.’

Referindo-se a0 intdectud, técnico da intdigéncia (consciéncia revigorada pelo
conhecimento do mundo e pela prética palitica), Maio de Andrade expbe o conceito de

técnica pessoal. Cabe cité&-lo:

ndo entendo por técnica do intelectual, smploriamente o artesanato de
colocar bem as palavras em juizos perfeitos. Participa da técnica, tal como a
entendo, dilatando agora para o intelectual o que disse noutro lugar
exclusivamente para o artista, ndo somente 0 artesanato e as técnicas
tradicionais adquiridas pelo estudo, mas ainda atécnica pessoal, 0 processo
de realizacdo do individuo, a verdade do ser nascida sempre de sua
moralidade profissona. N&o tanto o assunto, mas a maneira de redizar o
seu assunto.™® (grifo nosso).

Td processo (redizacdo do individuo) parece ter emergido como preocupacdo
primeira diante da incoeréncia da Guerra. Primeiro, foi a utopia unanimista na sua formacéo
que, como lembra Lopez,®® t30 bem casa & sua ambiéncia doméstica (“... média burguesia,
bem dotada intedlectualmente, incrustada na fé do Catolicismo e da mora conservedord’, e
que, como fendbmeno da época, vive “a contradicdo sutil entre 0 conservadorismo ético e
liberdismo politico”, este Ultimo também, no entanto, de caréter conservador), uma vez que,
apesar do tom critico, 0 unanimiSMO ea O que Menos causava impacto aos vaores
condtituidos, de todas as outras doutrinas em voga no periodo. Méio, dids, confessa sua
formacéo francesa, desde antes de 1918 (a partir desta data, 0o estudo da margindia viria ser

possivel e seria a grande evidéncia desta poderosainfluéncia). Examinando HA uma gota de

71d., Romantismo musical. In: ___. O baile das quatro artes. 3. ed. S&o Paulo: Martins, 1975. p.37-66. p.46.

18 1d., Elegia de abril. In: __. Aspectos da literatura brasileira.5. ed. S3o Paulo: Martins, 1974. p.183-195.
p.193-4.

19 LOPEZ, T. P. A. Mario de Andrade: Ramais e Caminhos. S3o Paulo: Duas Cidades, 1972. p.21-5 passim.
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sangue em cada poema Vé-se que ee encontrou o eco da fraternidade cristd nos unanimigtas,
aos quais insere a rdigiosdade e o migicismo de Claudd. Havia neles o compromisso por
uma reformulacdo por meio do eu coletivo, conforme inspiracd que lhes vinham de
Whitman, Verhagren e, até, Victor Hugo. A poesa de Jules Romains e seus amigos de
L’Abbaye apda a “uma redidade vivencia voltada para a comunicagdo entre os homens,
vigtos em sua problemédtica essencia e existencid, sem implicagbes de ordem econdmica’.
Egé nedes (Romains, Duhame, Vildrac, Arcos), também, como experiéncia objetiva, a
vivéncia da fraternidade, “sentemse proximos a0 homem comum e ndo desprezam o lirismo
popular”. O pacifismo surge, entdo, como conseqiiéncia da necessaria unido dos homens. O
sentimento de horror bebidos em Victor Hugo, completados com solugBes poéticas de
Verhaeren, M&rio de Andrade, nos poemas, junta ao pacifismo de Jules Romains.

O expressonismo, no seu viés moralizador, também, pode ter muito que ver com isto
(processo de redizacdo do individuo). M&io de Andrade, como veremos com mais detahes,
manteve um continuo contato com as vanguardas européias. De Novais, segundo Antunes™,
por meio de "Cartas para a educacdo estética da humanidade’, encontradas no |EB/USP,
gponta que no seculo XX, depois do grande florescimento das escolas e academias de arte na
Europa da virada do século, viu renascer, entre as duas absurdas guerras mundias, as
esperancas de que pelo amadurecimento estético a humanidade pudesse superar 0s impasses
gue a levaram t&o longe no caminho da destruicdo. “O expressonismo deméo, a Bauhaus,
entre tantas outras iniciativas de vanguarda, de certa forma néo fizeram sendo retomar essas

idéas do agprimoramento espiritud, de que a humanidade deveria resgatar as suas gptidoes

20 ANTUNES, J. P. Expressionismo Alemao: pela educacio estética da humanidade. Usina de Letras, Brasilia,
17.06.2001. Disponivel em: <http://www.usinadeletr as.com.br >
<http:/Mww.usinadel etr as.com.br/exibelotexto.phtml?cod=146& cat=Teses Monologos>. Acesso em: 20
nov. 2002.
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edéticas reprimidas” Para ees, repetindo Nietzsche, a condicdo humana € essenciamente
estética, devendo, pois, 0 homem acordar para 0 seu enorme potencial . %

Conforme Moraes?> Maitain pretendia um resgate da sabedoria antiga por meio de
um didogo entre filésofos e atidas que funcionaria também como pdiaivo a imensa
confusdo herdada do século XIX. A modernidade, para ele, teria perdido o sentido do honesto
fazer. A obra de Maitain foi publicada no periodo em que se seguiu a fim da Primera
Grande Guerra, momento em que foram fetas importantes avdiaches da época O que
gueriam, basicamente, era colocar em questédo a redlidade do mundo moderno. S&o referéncias
a época, neste sentido: A Decadéncia do Ocidente de Spengler, Ser e Tempo de Heidegger,
um importante ensaio de Ortega Y Gasst intitulado A Desumanizacdo da arte e, por fim, as
Sias adverténcias de Max Weber, nas duas conferéncias sobre a ciéncia e a politica como
VOCagao.

A concepcéo de técnica pessoa de Mério de Andrade, certamente, bebeu dessas fontes
e metabolizoras de maneira a condenar o formalismo moderno e o exacerbado

individugismo.

3.2 Uma atitude estética com consciéncia profissional

21 Em a "Educaco das energias artisticas’ (Erziehung der kiinstlerischen Kréfte), publicado no décimo quarto
ano da revista, caderno 10, em outubro de 1923, p. 145-148, Lothar Schreyer assim se manifesta: “Amigos!

Nenhuma decisdo ocorre sem sacrificio, nenhum conhecimento, sem rendincia. Porém, a decisdo do homem so é
correta, quando, através dela, ele luta contra o seu proprio erro, e ndo contra a irracionalidade dos outros. A luta
contra si mesmo, a purificagdo do que sgja mentiras, € uma purificagdo do homem interior. Quem vive essa
purificacdo, nele brilha a for¢a da vida como uma luz. Essa purificagdo € educacdo da nossa vida interior.

Precisamos abandonar com firmeza o errado. Ter paciéncia com aqueles que cometem a falsidade. Se fazemos o
certo e formamos a nossa obra sob a imposi¢do de uma boa consciéncia, atuamos, nés mesmo, como seres
humanos. Com absoluta certeza” (trad. José Pedro Antunes).

22 MORAES, E. J. Limites do Moderno: o pensamento estético de Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Relume
Dumarg, 1999. p.62-3.
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O “caoticismo’ da arte atud, no entanto, ndo deriva da enorme vaiabilidade da

técnica pessod.

A técnica, por mais que €la possa ser concebida como expressdo de um
individuo e da sua atitude em face da vida e da obra de ate, ndo pode de
forma alguma levar a0 caos e a desorientacdo. Nao pode, simplesmente
porque ela é um fruto de relacdo entre um espirito e o materid. E g,
psicologicamente, podemos conceber um espirito t&o vaidoso de suas
vontadinhas que se sujeite, que se escravize as mais desbridadas liberdades,
a matéria por seu lado, isto €, a pedra, 0 dleo, o 18pis, 0 som, a paavra, 0
gesto, atela o pincel, 0 camartelo, a voz etc. etc., tem suas leis, porventura
flexivels mas certas, tem suas exigéncias naturais, que condicionam o
espirito.”®

Como pode parecer desavisadamente, ndo ha agui um condicionamento de ordem
socid. Para Mé&io de Andrade®® ao atista, 0 que fdta é uma atitude que consiste em
“adquirir uma severa consciéncia artidica que o ... mordize’. Acrescenta imediatamente
depois “se posso me exprimir assm.” Isto evidencia a tensfo entre pontos antitéticos que
constréi seu pensamento.

Moraes®™® argumenta que ee quesiona os limites do moderno. A modernidade
sgnificou uma rddiva independéncia as determinacbes das outras esferas da experiéncia,
suscitando um “novo politeismo”, Situacdo na qual ndo temos argumento racionals para tomar
partido: ‘uma coisa pode ser verdadeira, conquanto ndo sga bela nem santa nem boa . Mario
pretendia se afastar dos perigos desse politeismo moderno. Isto implicava na utilizacdo dos
critérios que ndo sendo externdidas, derivassem, em Ultima ingténcia de preocupactes de
natureza ética e politica Sendo assim, ele sempre se esforgou em buscar uma compreensdo do
vinculo entre os aspectos estéticos e artisticos desvinculados de subordinacéo, mas buscando a

integracdo dos dois em uma unica experiéncia como fez Schiller, para quem tanto na natureza

2 1d., O artistae 0 artesdo. O baile das quatro artes, p.25.
241d., ibid., p.27 et seq.
25 MORAES, E. J, op. Git., p.19-21.
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raciond como na sensive-raciona, io € humana, h4 esta aptidd mord capaz de ser
desenvolvida pelo entendimento, bem como “uma tendéncia estética que pode ser desperta
por certos objetos sensivels e cultivada pela depuracdo de seus sentimentos até atingirem esse
impulso idedistico da dma’.?® Se, por um lado isto coloca a posici mariodeandradiana no
limite da modernidade; por outro, devemos considerar que ndo ha somente uma orientacéo
modernigta e, também, h& fases e posicBes diferenciadas. Se bem que é cabivel condderar o
modernismo com espago para conter sua propria negacao.

A ditude estética, para M&io de Andrade, “antes de mais nada humand’ deve
“orientar e coordenar a criacdo’. Mas 0 caminho moralizador que sugere ndo compromete a
criacdo. Para 0 esteta, explica, a beleza € uma criada que o serve, mas para 0 artista daé uma
crianca de que de se utiliza®’ Ta met&fora cabe bem para dar a medida da obediéncia do
atiga “diante de dementos que tém pra com ee a complexidade, a vaiabilidade, a
incongténcia e a independéncia da propria infancia’. Comprova-o a histéria da arte: o dogma
de uma edética pefetamente orglnica nunca prendeu legitimos arttitas. As doutrinas
estéticas cabem mehor aos filésofos e ha de se considerar que tais doutrinas ndo puderam
explicar ou mesmo aceitar todas as obras primas da humanidade. O fato € que os limites
doutrindrios prefixados néo tiveram forca para conter os verdadeiros atistas. “E  porque
redlmente, em arte, a regra devera ser gpenas uma norma e jamas uma lei. O artisa que vive

"28 Portanto, a técnica no sentido

dentro de suas leis sera sempre um satisfeito. Eum mediocre.
gue a concebe M&io de Andrade, e Ihe parece “universal”, “é um fendmeno de relacéo entre
0 atiga e a matéria que e move. E 9 0 expirito ndo tem limites na criagdo, a maéria o limita

nacriaura’.?®

25 SCHILLER, F. Teoria da tragédia. S&o Paulo: Herder, 1964. p.47.
27 Shulze Soelde, “Das gesetz der Schonheit”, p.14.

28 ANDRADE, M., op. cit., p.28.

291d., ibid., p.25.
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A posshilidade da arte socid, ainda, apesar de vadorizada por muitos na época, é
descartada por Mé&io de Andrade, uma vez que seus defensores pretendiam reduzir a arte a
uma funcdo meramente ideologica Argumenta de que “ndo houve mas ignordncia nem
diletantismo que ndo se desculpasse de sua miséria, como se a arte, por ser socia, deixasse de
ser smplesmente arte’.*® Portanto, em oposicd & dtica externaista de véias correntes da

época, e tratara 0 conceito dentro de uma visdo francamente interndistas “Toda arte € socid

porque toda obra-de-arte & um fendmeno de relacio entre seres humanos”>*

Mas, escudados nessa descoberta de que a arte € coisa social, muitos
dos nossos artistas tém feito da arte um exclusivo instrumento de combate.
Ainda estou de acardo com eles. A arte pode ser evidentemente um
instrumento de combate e ai estdo admirveis instrumentos de luta com o
“inferno”, de Dante, o D. Quixote de Cervantes, o Guerra e Paz, do Tolgtai,
e tantos mais.

Porém, o que ninguém pode negar é que todos estes combatentes
foram admiravels artistas e que € justamente pela bel eza da exposi¢éo formal
do seu pensamento que eles adquiriram o valor de combate que tém.*?

Em 1939, quando isto foi escrito (Entreviga ao quinzen&io Mensagem), Mario de
Andrade, também, condenaria a cisfo que identificava entre “o campo dos artistas e 0 campo
dos combatentes sociais’, em nome de uma “fusdo harmoniosa entre a beeza e as

ideclogias’ 33

301d., A Elegiade abril. Aspectos da literatura brasileira, p.188.

31 1d., O Banquete. 2. ed. Sdo Paulo: Duas Qdades, 1989. p.61. O Banquete foi escrito entre 1944 e 1945 na
forma de artigos publicados na Folha da manha. Colhido pela morte, M&rio de Andrade ndo teve tempo de
terminar. Texto recheado de personagens descaradamente simbdlicos, O banquete conta os preparativos e a
consumagdo de um almocgo na cidade de Mentira. Por causa do DIP, Méario ndo podia dizer que a histéria se
passava no Brasil. O banquete é promovido por uma mecenas judia chamada Sarah Light, que nada entende de
musica, para tentar fazer o encontro do compositor brasileiro Janjdo, por quem estava apaixonada, e o
subprefeito de Mentira, Félix de Cima, fascista e representante de um governo totalitério (como o de Getulio)
que poderia produzir a obra do misico. Do banquete também participam uma cantoralirica de origem espanhola,
Siomara Ponga, e o jornalista e vendedor de apdlices de seguros Pastor Fido. Cada um dos personagens
representa uma posi¢do definida em torno da meditagéo estética mariodeandradiana.

321d., Entrevista e depoimentos, p.16.

31d., loc. cit.
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Ele se opde a0 conceito de romance de tese®* redefinindo o significado do caréer
socid da arte. Para M&io de Andrade® a arte socia, aém de definir a concepcso do assunto
e a propria técnica, edtaria gpenas, mais uma vez, expressando a moderna hipervaorizagdo da
figura do individuo-artista em toda a sua desconsideracdo da objetividade da prépria obra. A
pregacdo doutrindria, em circunstdncia dguma, deveria prevalecer sobre o arte.

Td podura, dids, ndo era diferente nem mesmo na Antiglidade Classca de
Arigtételes, cujas idéas so vdidas neste sentido, mesmo ndo se podendo ainda fdar em luta

de classes;

Homero, merecedor de louvores por tantos outros titulos, € anda, o
Unico poeta que ndo ignora o que deve fazer em seu proprio nome. O poeta
deve falar em seu nome 0 menos possivel, pois Ndo € nesse sentido que é um
imitador. Gs outros representam um papel pessoa de extremo a extremo,
imitando pouco e poucas vezes, enquanto e€le, apds breve predmbulo,
introduz logo um homem, uma mulher ou aguma outra figura, nenhuma
despersonalizada, todas com o seu caréter.®

As experiéncias da Alemanha e da RUssa sfo bagtante sSgnificativas. As redtrigbes
impostas a liberdade do artista sG0 meramente sociais e ditatoriais, resultado da necessidade
de defender as ingtituigOes novas. N&o, como deveria ser, das necessidades da obra de arte e

do mditiplo e obscuro destino da ate ou, anda, do justo equilibrio entre o artita e a

34 Lukécs (1968, p.37-8) lembra o problema da chamada arte de tendéncia ou de tese, que corresponde a uma
tendéncia politica ou social do artista que ele quer defender com sua propria obra de arte. Marx e Engels,

retomados por Lukacs, ironizam esses projetos, uma vez que o escritor, nessa demonstracao, violenta a realidade
objetiva. “Considero que a tese deva brotar da situacéo e da agdo, sem que a ela se faga referéncia de maneira
explicita, e o poeta ndo esta obrigado a por nas méos do leitor ja pronta a solugdo histérica para os conflitos
histéricos por €ele descritos.” A tese se concilia com a arte desde que brote organi camente da esséncia artistica da
obra, da representacdo artistica, quer dizer, da realidade mesma, da qual a arte constitui o reflexo dialético. A
arte de tese € uma evidéncia da sugestdo de que todo escritor, em uma sociedade dividida em classes, para ser
grande, deve ter um posicionamento de esquerda. No entanto, justamente os autores preferidos de Marx e
Engels, demonstraram o contrario. Shakespeare, Goethe, Walter Scott, Balzac ndo tiveram um posicionamento
de esquerda.

35 ANDRADE, M., O Artistae o Artesdo. O Baile das Quatro Artes, p.30.

3 ARISTOTELES. Podtica In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética classica. S&o Paulo:
Cultrix, 1981. p.17-54. p.47.
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sociedade. De td forma, argumenta Mé&io de Andrade3’ nestas ditaduras, por enquanto o
atista ndo adquiriu aguele retorno a0 mero artesdo que teve no Egito e mesmo na Idade
Média Deixa, pois, de ser um artista livre, mas ndo retorna a andnimo artesfo, torna-se um
orador de comicio disfarcado sob a méascara da arte. Assume, pois, uma atitude socia e néo
uma atitude estética que |he caberia como artista Estética, explica e, ndo enquanto ciéncia
do bedo, mas por ser fundamentamente o demento normativo diferenciador do fendmeno

artistico). Cabe cit& o, ratificando-se a este e outros aspectos anteriormente abordados.

E € justamente isto que uma limitagdo de conceitos estéticos deve e pode dar
a0 artista: uma dtitude estéica diante da arte, diante da vida. E € isso
justamente, essa atitude estética, o que fata a grande maioria dos artistas
contemporaneos. essa contemplagdo, essa serenidade oposta a0
enceguecimento de paixdes e interesses, como a caracterizava Schiller. E €
justamente por isso que também, numa enorme maioria, eles puseram de
lado essa importantissima parte do artesanato que deve haver na arte, que
tem de haver nela pra que ela se torne legitimamente arte.*®

E de se notar, diga-se de passagem, a aproximacdo do pensamento de Mério de
Andrade aos escritos de Lukécs, na “Introducdo aos Escritos Estéticos de Marx e Engels’,
primeiro capitulo do seu Ensaio sobre literatura. Quando a evolugdo de um personagem entra

3 «“egqe 0 dexa desenvolver-se

em confronto & concepgdes do escritor, afirma Lukécs,
livremente até as Ultimas consequéncias, € ndo se incomoda com a anulacdo das suas mais
profundas convicgbes pela contradicdo em que ficam face a auténtica e profunda diaética da
redidade’. Nigto, dias, condste, avanca Lukécs (loc. cit.), “a honestidade do grande artista
(..) Td é a honettidade que podemos locdizar e estudar em Cervantes, em Bdzac, em

Tolgoi”. O triunfo do redismo, na acepcdo marxista, sgnifica um rompimento com aguea

37 ANDRADE, M., op. cit., p.31.

#1d., loc. cit.

39 LUKACS, G. Ensaios sobre Literatura. Trad. Leandro Konder. 2 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
1968. p.37.
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concepcdo vulgar da literatura e da arte que deduz mecanicamente o vaor da obra literaria a
partir das concepcdes politicas do escritor, revel ada da sua pseudopsicologia de classe.

Referindo-se a intdigéncia bredlera, no seu gpostolado de intelectua publico, Mé&rio
de Andrade apelou para consciéncia das “elasticas verdades transitérias’.*® E acrescenta
“Nao convém a inteligéncia brasileira se satisfazer t&o cedo de suas conquistas. A satisfac@o,
com a fdicidade [entendida como facilidade, dentro do espirito da compensacdo capitdista do
consumo] € um empobrecimento.” Pouco a frente, tratando da técnica pessoal, adverte: “Mas
a superacdo que pertence a técnica pessod do artista como do intelectud, € o seu pensamento
inconformavel aos imperativos exteriores. Esta a sua verdade absoluta.”

Deveria haver, segundo confessa em entrevista** uma relacio de compromisso entre o
atita e a sociedade. “Se a sociedade esta em perigo, conclui-se que o escritor tem a
obrigacdo indeclindvel de defendé-la” No entanto, ndo € isto que acontece ndo sO por fata de
consciéncia profissona, mas fdta de consciéncia de espécie dguma Né&o h& para onde fugir
e ficar dheio as competigdes sociais. Afind, “a guerra ndo é um teatro, que a gente possa
assidir comodamente, como se estivesse sentado num camarote. Todos participam da luta,
mesmo contra a vontade’. Condena, neste sentido, os intelectuais brasileiros que continuam
colaborando em jornais fascistas: “Muitos desses escritores, bem se, ndo sdo fascidas.
Acabardo sendo. Plo menos eesja estdo servindo ao fascismo.”

Aprimorando-se na teoria e na experiéncia da vida, acreditava M&io de Andrade, o
critico torna-se um técnico de sua intdigéncia®? Isto permitird o cumprimento do seu oficio

b

com mas objetividade e condsténcia, e quanto mas intimo a matéria e suas “exigéncias

40 ANDRADE, M, A Elegiade abril. Aspectos da literatura brasileira, p.193-4.

“1 ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos, p.103-4 passim. Diretrizes, ano 4, n. 184. Rio de Janeiro, 6 jan.
1944, p.1-25.

“2 “Imagino que uma verdadeira consciéncia técnica profissional podera fazer com que nos condicionemos ao
Nosso tempo e o superemos, o desbastando de suas fugaces aparéncias em vez de a elas nos escravizarmos. Nem
penso numa qualquer tecnocracia, antes, confio é na poténcia moralizadora da técnica. E salvadora... Essa
mesma técnica que se salvou Socrates e Rikil pela morte, salvou Fidias, salvou o Bach da Missa em S Menor,
salvou os medievais, os egipcios e tantos outros, dentro damesmavida’ (ANDRADE, 1974, p.193).
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naturais que condicionam o espirito”,** mais redizar-se-ia enquanto artista, mais expressva e

convincente a sua manifestacdo: “a técnica entra Im em linha de conta e € por €la que o

"4 indusive como fora da lei.*> Desde a Grécia, nas confissies, escritos e

artista prevalece,
ditos dos artistas verdadeiros,*® ha uma atitude estética diante da arte que faziam. Mesmo nos
mais fatdizados pela deformacio do tempo ou das liberdades pessoais (Migue Angeo,
Mozat, Goethe) ha “uma segura vontade estética, uma humildade e seguranca na pesquisa,
um respeito a obra de arte em 9, uma obediéncia a0 artesanalo” que parece ndo exidir mais
nos artistas contemporaneos. O Sad de Maio, em S&o Paulo, foi para ee uma evidéncia da
fdta de uma verdadeira atitude estética na maioria dos artistas vivos. a primera visa se tem a
impressio de uma pesquisa humilde e gpaixonada, mas a medida que se examina mas
profundamente esses técnicos pretendidamente obedientes aos mandos do materid,
percebemos em quase todos, apesar da sinceridade, que S0 pouco pesquisadores, mas
orgulhosos afirmadores de s mesmos. O que é dominante e determina-lhes a acd ndo é
aguela ditude estética de um Greco, um Rembrandt ou mesmo um Canova, apesar da
gparéncia téo individudistamente afirmativa. O que ha nesses artistas do Sd&o de Mao € uma
“vadade de ser artista’. Em lugar de uma atitude artistica tem-se uma atitude sentimentd.
Aligs, paraMario de Andrade, a vaidade € um dos tragos principais da psicologiado
atiga’ O caso de Somara Ponga, personagem de O Banquete, “cantora virtuosa

celebérima’ é exemplar para ratificar sua posicdo neste aspecto. Apesar de todos os artistas

#31d., O artistae o artesdo.0 Baile das Quatro Artes, p.25.
441d., DaCrianca Prodigio. Taxi e Cronicas do Diario Nacional. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976, p.138.
45«0 intelectual ndo pode ser um abstencionista; e n&o é o abstencionismo que proclamo, nem mesmo quando
aspiro ao revigoramento novo do ‘mito’ da verdade absoluta. Mas se o intelectual for um verdadeiro técnico da
sua inteligéncia, ele ndo sera jamais um conformista. Simplesmente porque entdo a sua verdade pessoal serd
irreprimivel. Ele ndo tera nem mesmo esse conformismo ‘de partido’, tdo propagado em nossos dias. E se o
aceita, deixa imediatamente de ser um intelectual, para se transformar num politico de agdo. Ora, como
atividade, o intelectual [e o artista, € claro] por definigdo, ndo € um ser politico. Ele € mesmo, por exceléncia, o
‘out-law’, e tira talvez a sua maior forca fecundante justo dessa imposicéo irremediavel da ‘sua verdade”
sANDRADE, 1974, p.193).

®1d., O Artistae o artes3o. O Baile das quatro artes, p.31 et seq.
4" E um dos pontos bésicos & introducéo da correspondéncia com jovens escritores, como fez com Fernando
Sabino: “Eu sei 0 que é adesconfianga de si mesmo: os maiores atém. Mas esta pseudo-desconfianca naverdade
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serem “mongros também pela vaidade’, a vaidade de Somara era inconcebive: a cultura que
acancara deveria té-la levado a um “processo de superacéo da vaidade, de dignificacdo da
vaidade, que a fecunda, e a transforma num orgulho mais Util. Como o dos virtuosos que se
dedicam sistematicamente a educacdo do seu publico, ou dos que travam batalha pela misica
do seu tempo’.®® A obra de arte, nestas circunstancias, quase desaparece pela desmedida
inflacdo do eu. Ndo pesquisam sobre o materid e nem sobre s mesmos, “o que também pode

S uma ditude esté@ica’ .

S0 escravos da determinacdo contemporaneade que € preciso pesquisar. E
0 resultado € esse engano de descobrirem, descobrirem ndo, de imporem
uma ou outra suposta verdade. E imporem, afirmarem essa verdade numa
obra de arte, que ndo é mais o0 objeto de uma pesguisa, mas apenas o veiculo
de uma mais ou menos gratuita afirmagdo. Um grande, um doloroso, um
verdadeiramente trégico engano.*®

(Cabe observar novamente a utilizacdo do termo tragico, aqui ndo condicionado ao
destino ou necessidade, mas ao erro de compreensao, Angst).

Exise, no entanto, segundo Mé&io de Andrade®® uma vontade de acertos em nosso
tempo, desesperada e desgpoderada, que sofre a inflagdo do individudismo, da estética
experimenta, do pscologismo: “desnortearam o0 verdadeiro objeto da arte€’ que passou a Se,
hoje, 0 artista e ndo a obra de arte. E preciso que a arte “retorne as suas fontes legitimas’. Para
igdo, é imprexindivd adquirir “uma pefdta consciéncid’. Ainda mas “um pefeto
comportamento artistico diante da vida’, “uma atitude etética disciplinada, gpaixonadamente

insubversivel, livre mas legitima, severa goesar de insubmissa, disciplina de todo o ser, para

€ confianca, a gente sente que podia dar mais, € insatisfacdo de si mesmo, € um sofrimento horrivel causado
justamente pela confiangca que temos em nds, pela ambicdo voluntariosa, pelo orgulho. Esse orgulho que € o
despimento das vaidades minUscul as— essa vaidade tdo comum nos artistas menores, nos artistas frouxos, que se
satisfazem com migalhas” (ANDRADE, 1982, p.20-1).

“81d., O Banquete, p.50

491d., O Artista e 0 artesdo. O Baile das quatro artes, p.32.

®01d., ibid., p.32-3 passim.
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gue acancemos readmente a arte. SO entdo o individuo retornara a0 humano. Porque na arte
verdadeira o humano é afatdidade’.

Nesta inevitivel fatdidade ligada a ate e ap humano, podemos entender que a
tragédia, para Maio de Andrade, enquanto psicologia da forma, € a estéica mais acabada.
Certamente, podemos inferir, ele nunca fdou numa atitude estética tragica, como fazemos, or

se configurar numa desnecessidade pela redundancia.

3.3 Umatensdo criativa

3.3.1 Dilaceramento e superacao

O amadurecimento, até chegar ao conceito de técnica pessoal, no entanto, ndo se
eetivou sem corflito. Alids, diga-se de passagem, o conflito trégico prevaeceu na
consciéncia do escritor modernista, bem como, revelou-se uma congtante a tensdo entre arte
interessada e arte desinteressada. Mas vamos, apesar de tudo, pensar agui ha superacao,
apesar daimpossibilidade do equilibrio.

Para Schwarz,® a sensbilidade maiodesndradiana  oscila do  “psicologismo
rousseaniano”’, de ingpiracdo individudista e subconsciente, ao “psicologismo  freudiano’,
sustentado pelas relacbes sociais que imprimem sua agdo coercitiva. A co-existéncia de ambas

asforgas, no entanto, se redliza numa contradicéo insuperdvel. Schwarz defende a idéa de

%1 SCHWARZ, R. O psicologismo da poética de Mério de Andrade. In: . A sereia e o desconfiado. 2. ed. Rio
de Janeiro: Paz eterra, 1981. p.13-23. p.18.
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gue ndo ha uma sintee didética entre os dois momentos da impulsdo lirica: o individudigta e
o anttiindividudista, a grafia do inconsciente no primeiro caso, e a técnica organizadora que a
tornaria socidmente dgnificativa, no segundo. Nesse quadro de oposigies maniqueistas e
antitéticas, a poesia perde sua especificidade, confundindo-se com a verdade psicologica. Néo
h& possihilidade de superacdo num plano estético, “a Unica possibilidade é mudar de lado: ser
lirico ou técnico, obedecer a0 subconsciente ou a consciéncia, ser individudista ou politico”.
Subjaz, portanto, a dilaceracdo, ou, como preferimos, um dilaceramento incontornavel.
Dilaceramento artistico e humano, como veremos. O conceito de técnica pessoal, que ja
goresentamos, em que um lirismo especifico (subconsciente individua) encontra uma técnica
(nivel consciente) capaz de rediza-lo no plano do sgnificado gerd, representa um terceiro
momento na poética mariodeandradiana, presente nas Suas  Ultimas composicOes,
configurando- se como superacao.

Operada a sintese entre os dois polos da senshilidade mariodeandradiana no conceito
de técnica pessoal, a postura sugerida por Maio de Andrade, como ja comentamas, implica
uma “consciéncia técnica profissond” mordizadora que deveria s gustar a condicdo de
fora-da-lei inerente a0 atista. Ta condicdo de “fora-da-le” era bastante polémica nos anos
40, “quando parcela dgnificativa dos escritores queria consagrar sua aividade intelectud a
uma nobre missa redentora’.>’ Lé&-se, pois, a saida pela arte sociad (ideoldgica) que, como
vimos, M&io ndo aprovava. Neste sentido ele tenta recuperar a humanidade do artesio com
seu olhar para a totalidade, apelando, para isso, a “verdade absoluta’ (pré-capitdista) que agui
s refere a uma idéia saudavel de superacdo; combinando-a ao sopro iconoclasta da postura

dionisiaca. Néo setrata, pois, de pensamentos antitéticos como pode parecer em principio.

52 RUSSEFF, I. Mé&io de Andrade: um arlequim como intelectual organico. O guardador de Inutensilios
Caderno de cultura, Campo Grande: UCDN, n.4, p.34-44, maio de 2001. p.34.
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Em “O movimento modernista’,®>® ha uma nota explicativa da nitida separacdo entre
um estado de poesia e um estado de arte. No primeiro, o artista escreve sem qualquer tipo de
coacdo tudo o que Ihe chega & mé, como manifestacdo da “sinceridade do individuo’. Em
seguida, vem o momento lento e penoso da arte: a “sinceridade da obra de arte’, coletiva,
funciond, bem mais rdevante que a do individuo. Alids, desta sinceridade sempre se ocupou
Mario, em suas diversas fases. Numa carta a Fernando Sabino, ee chega a se insurgir contra a
“pura sinceridade” (verdadeiramente mergulhado nas contingéncias do seu tempo), que seria
porta aberta a preguicas, ignorancias e até “ safadezas morais’ .

Enquanto critico, M&io de Andrade fez sua ‘declaracdo de principios™* no “Comego
de Critica’ a0 estrear em “Vida literéia’:>> Crenca em Deus, e nas artes, e, como nd cansava
de lembrar, “nem é propriamente na arte que acredito, € Sm nas obras de arte ... na ciéncia
ndo acredito muito nd”; e uma tendéncia a ser infenso a quaisquer politicas. Definira, por
fim, a intencdo de ser de dguma forma Util (“O principio da utilidade regeu sempre a minha
vida publica, e se me contemplo no passado, confesso guardar uma tal ou qua satisfacéo de
mim’), por meo de uma dirdiva “nem excdusvamente edéica nem ogensvamente
pragmdtica, mas exatamente aguela verdade trandtoria, aguela pesquisa das identidades
‘mais pefetas, que ultrgpassando as obras, busque revelar a cultura de uma fase e |he
desenhe a imagem”. Examinaremos, em tempo oportuno, como tad “principio da utilidade’
recebeu um olhar mais acabado do escritor modernista, configurando-se como condicdo da
Suatragédia pessod.

O relacionamento de M&io de Andrade com o jovem critico musica Jose Antonio

Ferrera Prestes é dgnificativo. Para Mario, conforme o necrolégio “J. A. Ferreira Prestes’,

>3 ANDRADE, M., O movimento modernista. Aspectos da literatura brasileira, p.231-255. p.234.

* SACHS, S. Um critico no jornal. In: ANDRADE, M. Vida Literéria. S&o Paulo: Hucitec e Edusp, 1993. p.IX-
XXXII. p.XII.

% ANDRADE, M., Comeco de critica. In: ___. Vida literéria, Sao Paulo: Hucitec e Edusp, 1993. p.11-6 passim.
De marco de 1939 a setembro de 1940, o escritor assinou semanalmente a coluna “Vida Liter&rid’ do Diério de
Noticiasdo Rio de Janeiro.



78

citado por Moraes,® ele [Prestes] se destacava pela ‘extrema honestidade’ com que praticava
seu oficio, uma vez que seus julgamentos eram amparados por aprofundados estudos de
mlsica, histdria, edtética e critica Um critico cuidadoso e especidizado, longe do
diletantismo praticado na época por jorndistas descompromissados da técnica e da
consciéncia profissona (“cobertura da vadiagem e do apriorismo dos ingtintos™’). Figurava,
pois, Prestes como um representante da juventude esperancosa, ‘um critico, no sentido mais
socid do temo pela ‘consciéncia severd em orientar 0 gosto publico. ‘Um  eficiente
elemento da cultura musicd’, concluia Mé&io, citado por Moraes (op. cit.)). “Em Prestes, como
se vé o criador de Macunaima encontrava muitos de seus proprios vaores, intengdes e
gestos.”*® Houve um distanciamento, no entanto, & medida que, pouco a pouco, e (Prestes)
absorvia as qudificacOes de ‘esteta independente’, de ‘pensador musicd’ a caminho da teoria,
da abstracdo, “enquanto Mario, resoluto, fincava o pé na percepcéo da critica como sentido de
ac3o culturd, brasileira’.>®

Em se pensando na tensdo arte interessada e arte desinteressada que ocupou desde
sempre a consciéncia artistica de Mé&rio de Andrade, como demonstra a exposicdo de motivos
gue viemos apontando, cabe lembrar que, por fim, enquanto critico, €le se poscionara
abertamente pela segunda possibilidade. No ano de 1939, em “um inquérito’, promovido peo
Revista Académica, no caso para avdia os dez melhores romances brasleiros, negou a
condicdo de “romancista inato” a Macedo e Bernardo Guimardes. “... 0 plano de criacdo deles
é bastante inferior, e foge do dominio das artes propriamente desinteressadas.”®® No entanto,

particularmente, confessard em 1944

% MORAES, M. A. “Meu pobre Zé Antonio” (Mé&rio de Andrade e o jovem critico musical José Antonio
Ferreira Prestes). D. O. Leitura, Sdo Paulo, ano 20, n.11, p.36-43, nov. 2002. p.40. O necrolégio foi publicado no
Diéario Nacional duas semanas depois do suicidio do critico, ocorrido em 12 de maio de 1931.

>” ANDRADE, M., A Elegiade abril. Aspectos da literatura brasileira, p.189.

%8 MORAES, M. A, op. cit., p.40

*91d., loc. cit.

0 ANDRADE, M., Entrevista e depoi mentos, p.65.
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N&o fago arte pura. Nunca fiz. Neste particular, sinto estar em desacordo
com amigos e camaradas queridos, amigos e camaradas que tenho na conta
de mestres. Sempre fui contra a arte desinteressada. Paramim, a arte tem de
servir. Posso dizer que desde o meu primeiro livro fago arte interessada
Naguele tempo, em 1917, se quisesse poderia ter arranjado um livro de
VErsos menos ruim para aparecer em publico. Tenho cadernos e mais
cadernos cheio de sonetos e poesias, que reputava melhores que os de Ha
uma gota de sangue em cada poema. Mas ndo. Senti que precisava publicar
0 meu livrinho de poemas pacifistas, escritos sob as emogdes da guerra de
14. Eles pareceram mais Uteis que 0s sonetos e as poesias rimadas.®

Acreditava, Maio de Andrade, por fim, haver uma conviccdo grande, um

desprendimento principd regendo os seus pragmatismos®® Uma verdadeira vocacdo para o

sacrificio.

3.3.2 Vocacao sacrificial

A ditude estética, acreditava Mario de Andrade, define o critéio que deve nortear o
artista para adcangar a vocacdo socid da arte e o gprimoramento como ser humano. No
posfacio de A Escrava que ndo € Isaura, aguela indisposicéo ao “paisagismo sentimenta”,
que observava, “ja va aos poucos terminando porque a inteligéncia € orgulhosa de s e manda
que cada coisa conheca 0 seu lugar”.®® Era preciso, pois, reprimir o arlequim: “(...) E enroupel

de acerba seda o arlequina do meu dizer...”%*

®11d.,, op. cit., p.104-5. Diretrizes, ano 4, n. 184, Rio de Janeiro, 6 jun. 1944, p.1-25.
%2 |d., Comeco de critica. Vida literaria, p.13.

3 ANDRADE, M. A escrava gue ndo é lsaura. In: ___. Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia,
1980. p.195-300. p.299.
® 1d., A Costela do Gréo Cao. In: __. Poesias Completas S&o Paulo: Circulo do Livro, 1976. p.297-8. Trata-se

do poema“Dor”, parte V do “Gréo Cao de Outubro”.
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Dizendo do interior da dilaceragdo e da multiplicagdo, reconhecendo-se
‘trezentos e cinguienta’, o poeta pede paciéncia. Néo reconhecendo em seu
canto um dominio de todo 0 espago nacional (...) entrega a0 esquecimento a
tarefa de resumir, esguecimento de um passado-presente dilacerado, em
favor de uma coesdo futura.®®

A influéncia da misica, por um lado, é reveladora de td dilaceramento; por outro, mas
necessariamente a preocupacdo com os efeitos pscofisologicos da musica, conforme ee
desenvolveu na “Tergpéutica musicd”,®® gusta-se, também, a0 “processo de realizacdo do
individuo”, outra de suas preocupagbes como comentamos. A redizacd0 da poesa, sem a
linguagem das pdavras, implica um poder dinamogénico, ritmico, pulsona, sedutor, capaz de
empolgar 0 corpo e a mente. A mlsica € poder, e esse poder estd batucando no fundo da
poesia.®’ Mas vamos ao dilaceramento.

Observa Wisnik®® que a mlsica percorre a obra literaria de Méio de Andrade, do
comego ao fim, e ndo como mera referéncia ou inspiradora de formas a serem imitadas, “mas
como mito interno, horizonte implicito, & vezes explicito, mas sempre incontorndvel da
pdavra liter&id’. Uma influéncia, pois, “num sentido forte e quase doentio: influenza’, a
servigo do resgate da identidade culturd do brasileiro. De uma trama da poesia ®m a musica
regatar-se-ia 0 “tecido da cultura popular”. Pode-se estabelecer um trilogia poético-musica
das trés grandes inflexes programéticas da obra de Mé&io de Andrade a vanguarda

modernigta (Paulicéia Desvairada), a pesquisa da cultura popular (Macunaima) e o

5 KNOLL, V. Paciente arlequinada: uma leitura da obra poética de Mério de Andrade. Sdo Paulo: Hucitec,
1983. p.214.

% ANDRADE, M. Terapia musica. In: __. Namoros com a medicina. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980.
p.11-59.

67 sabemos do profundo conhecimento de Mério de Andrade sobre mlsica. Diplomou-se em piano no
Conservatorio dramatico e musical de Sdo Paulo e ali foi professor de estética e histéria da musica prolongando
suas aulas no Compéndio e na Pequena Histéria da Musica. Consta que teria desistido da carreira de concertista
por causa de um tremor das méos, decorréncia de uma profunda crise emocional desencadeada pelo excesso de
trabalho e pela morte do irmdo Renato, em 1913, aos 14 anos, devido a complicagfes decorrentes de uma
cabecada num jogo de futebol.

8 WISNIK, J. M. Mério e aMUsica. Revista da biblioteca Mario de Andrade. S&o Paulo, v.50, p.80-1, jan./dez.
1992. p.80-1 passim.
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enggamento politico (Lira paulistana, O café e O Banguete). “Em suma, € marcante o fato de
gue, na teoria como na praica, formaista ou politicamente empenhado, cosmopolita ou
naciondista, Ma&io modula as questfes liter&ias segundo uma cdlave musicd sempre
presente.” Mesmo se considerando as mutacBes da sua poética, pode-se concluir que é um dos
Seus principios centrais “o carder ambivadente da paavra, limiar entre a escultura e a musica,
a forma e a forca, a referéncia e 0 ndo-senso”. O poder da musica é hipnético e leva ao transe
ritud (disposicdo dionisiaca) ou a0 animo politico (disposicdo prometéica). Em ambos os
sentidos, a poesia de Mério parece ndo poder dispensar a misica. Em O café “parece que ndo
consciente’, ha a tentativa de guntar o dionissmo musicd (a energia musica da sua poesa)
com a revolugdo. O relacionamento de literatura e musica, por fim, revelam o dilaceramento

do autor:

agonica, dividida entre uma propensdo digamos “nietzscheand’, que
afirmaria a forca irradiadora da musica como originaria e fundante da poesia,
€ uma propensdo “socrética’, em que amusica, como N’ A republica deveria
evitar o transe e servir a palavra, ao invés de domina-la (é o que se vé M&rio
mais programéatico, pai severo e muitas vezes assumidamente castrador e
auto-reprimido que organiza a cultura). Macunaima e anti-Macunaima, é
como se Mario tivesse que afirmar a poesia-musica em suas radicalidades
formais e expressionais, € a0 mesmo tempo expulsa-la da Republica. Mas é
também como se, assim como no sonho de Socrates, um deménio |he
dissesse sempre aquilo que se entreouve em surdina na sua poesia

“componha e faca musica’ %

Entre Nietzsche e Sicrates, inginto e razéo, primitivismo e civilizagd, Macunaima e
ndo-Macunaima, tragédia e naciondismo (0 que pretendemos iluminar aqui), a edética de
Mé&io de Andrade trava uma batalha dolorosa. Repousa, como ja ficou claro, em ta postura

un sacrificio. Confessado, dids: “NGs, os modernistas de minha geracdo, sacrificamos

%9d., ibid., p.81.
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consientemente, pdo menos alguns, a possivel beleza das nossas artes, em proveito de

interesses utilitarios. (...) tAo mértires como os que seiam cristianizando chineses.”"°

Em carta a0 amigo Manu, ainda em 1931, Maio repete a obstinada prédica mora que
acreditava devia submeter-se intelectuais e artistas que estivessem comprometidos com seu

povo e suaredidade.

Quando fae que houve um sacrificio de mim, e ha, no que fago, creio que
ndo me referi ao sacrificio de linguagem (...) O sacrificio penoso éo das
minhas liberdades morais cerceadas. O mais penoso ainda € o das minhas
verdades intelectuais, independentes até de mim, € por mim mesmo
rejeitadas no que escrevo e go, em proveito da normalizacdo, da fixacdo, da
permanéncia de outras ver dades humanas, sociais que eu friamente sei que
S50 mais importantes.”* (grifo nosso)

Pois bem, a tensdo se faz entre verdades sociais que ee consderava mais importantes
a suas verdades intelectuais. Sacrificio etético e sacrificio pessod se confundem e se tais
sacrificios ndo impediram uma vida atidica ampla e fecunda, foi extremamente Sgnificativa
paradelinear a estética de sua ficgcdo que € 0 que necessariamente pretendemos aprofundar.

A avdiacdo de Alceu Amoroso Lima, por fim, ratifica o que queremas dizer:

Sua obra, aparentemente confusa e desconexa, é o oposto da improvisacdo
ou da criagd sem rumo. Ela representa uma procura exaustiva pela
expresséo exata, pela palavra adegquada, pela cena representativa, em suma
pela precisdo. Toda a sua arte esta impregnada por essa obsessao daverdade,
embora conscio de que a verdade estética transcende em muito a verdade
cientifica.”

E, pois, sua obra, 0 que mais nos interessa, antes de falarmos novamente de sacrificio.

O ANDRADE, M, A Elegiade abril. Aspectos da literatura brasileira, p.191.

" 1d., Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Ediouro, s.d. p.205.

2 LIMA, A. A. Méario de Andrade e o catolicismo. In: ___. Companheiros de viagem Rio de Janeiro: José
Olympio, 1971. p.50-9. p.50.
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As reflexfes até agora entabuladas representam, na verdade, um pano de fundo adequado para
as reflexdes que se seguirdo em torno dos contos de Primeiro andar e do romance Amar,
verbo intransitivo. Carecemos, no entanto, de enfocar ainda uma questédo, uma tenséo que

permaneceu latente.

3.3.3Tensdo criativa

A redidade brasileira, para Maio de Andrade, deveria dntonizar senshilidede e
intdigéncia”™ Alids, o fundamento da intdligéncia para de é a sensibilidade. Acreditava que a
inteligéncia, no exercicio do cotidiano, é premida por da “Uma circundancia incontestavel
da vida” A diferenca entre o exercicio da inteligéncia e o da senshilidade, “é que esta se
cotidianiza, vira costume, se esquece de S, se esquece do amor, dos sentimentos, ao passo que
a inteligéncia jamais esquece de se ercer, na judtificacdo maabarista dos nossos quotidianos
descaminhos’.  “Principdmente, a inteigéncia atidtica, que ha de sempre funcionar

nT4

impulsionada por um grande amor”’”, conforme diagndstico de Pastor Fido. O amor seria 0

demento fundamentad da “intdigéncia completada’. Resultava disto, conforme Alceu

Amoroso Lima, uma “combinacdo estranhd’:

Era [Mario de Andrade] um espirito tremendamente analitico a quem néo
escapavam 0s entretons mais sutis, tanto da realidade psicoldgica, como das
formas sensivels, e dai 0 paradoxo dessa combinacdo estranha de um estilo
‘derramado’, como diria Machado de Assis, mas a servico de uma
inteligéncia extremamente rigorosa em sua ansa de precisio e
objetividade.”

3 ANDRADE, M., A Elegiade abril. Aspectos da literatura brasileira, p.194.
"*1d., O Banquete, p.58.
S LIMA, A.A., op. cit., p.52-3.



O dilaceramento, motivado pela fata de resolucdo didética como comentamos, gerou
uma tensio que, no entanto, de forma aguma sgnificou abgtinéncia ou fuga Como formador
de opinido, remonta a0 comeco da década de 20 as suas primeras manifestacoes,
incomodando a consciéncia intdlectud do pais e estimulando os jovens a participarem mas
da vida, como fez com Carlos Drummond de Andrade,”® e sugerindo “botar um pouco mais de
responsabilidade socid coletiva’, como fez com Fernando Sabino.”” Havia um ingrediente
fundamenta neste carpe diem mariodeandradiano: os livros. Se, por um lado, era necessaio
abandonar a ditizacdo da leitura do mundo; por outro, ndo se devia desprezar sua
compreensdo profunda, que se obteria por meio do estudo.

Ainda, conforme ratifica Clark Peres’® nos textos de M&io de Andrade hd uma
congtante indicacdo de que o ingtante de criar, “ndo sabido”, brota da experiéncia da vida,
evidenciando-se assm uma verdadeira gpologia do viver e do experimentar. Esse viver
intenso  busca redizar-se desvinculado do conhecimento livresco. Em 1924, <dienta que
estudar € bom, mas que depois do estudo e do ‘gozo do livro’ vem ‘0 estudo e 0 gozo da acéo
corpord’. As Stuaghes mais variadas provocam esse gozo de viver: “parar e puxar conversa
com gente baixa e ignorante; ver negros, sobretudo uma negra dangando samba, vivendo a
dangca; amar, devotar-se inteiramente aos amigos, trabahar; divertir-se numa festa; fazer uma
barba, ou melhor, estar prestes a fazé-la etc. etc.” Edta nisto, também, o viver o Brasl, a
nacdo, uma condante nas Suas preocupagdes, sem ‘literdtices e intdigentices,
independentemente de teorias e edtéticas, viver a naureza, os homens, o lirismo; viver a

cidade, a redidade, em toda a diversdade da vida, espiritudmente com seriedade, com critica

" DRUMMOND DE ANDRADE, C. A licdo do Amigo. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1988. p.21.

" ANDRADE, M. Cartas a umjovem escritor. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1982. p.18.

8 CLARK PERES, A. M. O saber em Méio de Andrade: sabedoria, sabor, sabenca. In: CLARK PERES, A. M.
et al. Escrituras del imaginario latinoamericano en veinte afios de Archivos Poitiers: Universidad de Poitiers,
2001. p.103-12.
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interior e, principdmente, com paixd. Bauddare sntetizou o pefil deste homem moderno,

néo um smplesflaneur:

Assim de vai, corre, procura. O qué? Certamente esse homem, tal como o
descrevi, esse solitério dotado de uma imaginagdo ativa, sempre vigjando
através do grande deserto dos homens, tem um objetivo mais elevado do que
0 de um simples flaneur, um objetivo mais gerd, diverso do prazer efémero
da circunsténcia. Ele busca esse algo, a0 qua se permitird chamar de
Modernidade.”

A convivéncia dessas formas de conhecimento em principio antagnicas (sensibilidade
e inteligéncia, corpo e inteecto, estudar e viver. Poder-se-ia dizer, também, teoria e prética,
em se tratando da arte que imita a vida), no entanto, ndo se deu em estado de plena harmonia
(podemos, diéds, acrescentar mas este ingrediente no dilaceramento mariodeandradiano):
“acabam por didogar e se conjugar, denunciando, reiteradamente, um saber que néo de
se congtituir.”®°

Mario de Andrade tentava promover, nesse processo, uma gproximacdo do erudito
com o popuar. As preocupagdes criticas com conceitos filosoficos, neste sentido, eram
condenadas por ele, em favor de um pragmatismo que privilegiava a fecundidade das idéas
sob o ponto de vista da aplicacdo prética no momento brasileiro, conforme confessa a Manuel
Bandeira “a manifestacdo artistica 0 se da quando a obra-de-arte chegou ao destino a que foi
destinada”®! Neste sentido, recusava a impessodidade, atribuindo grande importancia a
dimensdo comunicativa da arte, 0 seu cardter social. Nada que comprometa seu conceito de
técnica pessoal. Podemos, no caso, utilizar o exemplo de Somara Ponga que procurava

revdar o atista (Fauré e Schubert) “na sua permanéncia, na sua mensagem”.®? A posicéo de

" BAUDELAIRE, C. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro: Paz eterra, 1997. p.24.

80 CLARK PERES, A. M., op. cit., p.104.

81 ANDRADE, M., Cartas a Manuel Bandeira, p.81. Tal confissdo nasceu da insisténcia do amigo em discutir o
conceito de manifestacdo artistica embutido nas suas teses sobre a estéticamusical .

82d., O Banquete, p.129.



86

Mario se casa com a de Janjdo que recusa eternidade da ate e, como dids ja
comentamos, “propde uma relacéo personaizada que revele a reacdo do artista num momento

trangitorio diante da obra. Ele prefere a febre de entregar-se totamente a uma apresentacéo

pessoal — e desse modo atua — da obrainterpretada’.®

“A golicacdo prética no momento brasileiro’, que h& pouco fadavamos, nd implica,
digamos assm, numa folclorizacdo da ate que reduziria o0 atita a um conformista. As
paavras de Janjdo, (0 sincero criador em detrimento do academicismo de Siomara Ponga),
neste caso, também, sdo dgnificativas para enformar o pensamento do autor. O compositor

responde ao questionamento do Pastor Fido que afirma que e (Janjdo) faz arte para o povo.

N&o. Infdizmente ndo. Pedo menos enquanto o povo for folclérico por
definicdo, isto & analfabeto e conservador, s existiria uma arte para o povo,
ado folclore. E os artistas, os escritores principalmente, que imaginam estar
fazendo arte pro povo, ndo passam duns tedricos curtos, incapazes de
ultrapassar a propria teoria. O destino do artista erudito ndo é fazer arte pro
povo, mas pra melhorar a vida. A arte, mesmo a arte mais pessimista, por
iSSO mesmo gue ndo se conforma, € sempre uma proposi¢éo de felicidade. E
a felicidade ndo pertence a ninguém néo, a nenhuma classe, é de todos. A
arte pro povo, pelo menos enquanto o povo for folclérico, ha-de ser a que
esta no folclore®

Pode-se observar que ha um posicionamento um tanto quanto aristocrético de Janjéo
nesta impossbilidade de conceber uma arte popular com a prerrogativa de um inconformismo
latente que € inerente a ditude estética. Esta questéo, por demais importante, merecerd outros
olhares. Haveremos, pois, de retoma-la oportunamente.

f85

O poscionamento mariodeandradiano, no entanto, conforme Russef estava

impregnado de “positiva contradicdo”, uma vez que “diava 0 generdismo civico dos

8 COLI, J; DANTAS, L. C. S. Sobre O Banquete. In: ANDRADE, M. O Banquete, 2. ed. S&o Paulo: Duas
Cidades, 1989. p.9-41. p.26.

84 ANDRADE, M., op. cit., p.61.

8 RUSSEFF, I., op. cit., p.37.
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publicistas de antiga tradicdo republicana, ao profissondismo técnico exigido pelos ‘novos
tempos ”. Ta dianca, no entanto, por um lado, ndo era vivida com harmonia e equilibrio;
mas, por outro, evitava os extremos tanto do ufanismo xendfobo integraista, a0 qua poderia
descambar a sua “consciéncia socid de racd’, quanto do “profissonalismo desumanizador e
dienante’ dos escritores que néo participavam ativamente dos conflitos sociais de seu tempo,
conforme Lukécs, ‘apologidtas estérels e mentirosos. Como pregava Maio de Andrade: ndo
bastava fazer tudo certinho, como a personagem virtuose de O Banquete, Siomara Ponga, que
abdicava de uma carreira expressiva da musca neciond — que daria um sentido de utilidade
profunda a sua arte — reduzindo-se a um convencionalismo que, como vimos, ee abominava
“0 conformismo domesticado, a subserviéncia &s classes dominantes’ .

A aproximacdo de M&io de Andrade ao comunismo, também, € interessante a medida
gue nos oferece dados do dilaceramento mariodeandradiano. Em 1926, em artigo publicado
em Terra Roxa e outras terras, em que Mé&io de Andrade anadisa trés obras do escritor
uruguaio Sales Subirat, opondo-se a0 idedrio futurida, manifeta-se “S a gente conddera a
frondosa imbecilidade humana, o Comunismo € talvez a solugcéo mais exata que se possa dar
para 0 homem socid”®’ (grifo nosso). Mé&io revelara a sua preocupacdo, ndo com a teoria
marxista, mas com a Sua praica, o comunismo. Ndo concorda com Subirat quanto a
subgtituicdo do individuo pelo homem social. Em sua trgetdria ideoldgica, no entanto, por
momentos modrar-se-a pessmista neste aspecto: “sabe que Cristo vaorizou a redizacéo
individual, mas o senttido legitimo dela fora perdido pelos homens.”8
A identificacdo humanitaria de Crigtéo (“Deus € uma espécie de congtdncia do meu

ser"89) que apresenta no seu primeiro livro H& uma gota de sangue em cada poema (1917), de

8 ANDRADE, M., op. cit., p.53.

871d., Salas Subirat. Terra Roxa e outras terras S3o Paulo, 17 set. 1926, p.7.
8 OPEZ, T.P. A., Mario de Andrade: Ramais e Caminhos, p.57.

8 ANDRADE, M., Comego de critica. Vida literaria, p.13.
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dara influnda unanimigta, continua motivado subgtancidmente pela mesma identificacdo
que adquire com o passar do tempo: maior objetividade de andlise e maior informagzo.° Isto,
no entanto, ndo s deu sem conflito: o problema religioso 0 perseguiu a vida inteira, como
uma obsessdo. De um lado, a crenca em Deus e em Crigto, €, de outro, a impossibilidade de se
curvar ante as exigéncias moras e socias do caolicismo, motivado por uma profunda
irritacdo contra os catdlicos e a Igrga de uma maneira geral. Como observa Alceu Amoroso
Lima®* “era um fandtico, um intolerante, um iconodlasta, que n&b admitia acomodacBes com
0 mundo, nem aenuagdes nas exigéncias do Dogma” Ou tudo, ou nada. “Alma interica’, néo
admitia meios-termos nem acomodagbes. Sudentava, assm, pea imposshilidade de um
acordo ou renincia de sua fé aguilo que de chamava de o0 seu ‘paracatolicismo’ que
mantinha a contradicdo interior: ndo estava no catolicismo ab mesmo tempo em que n&o
conseguia sair dde. “E uma pena mas eu tenho porventura que cumprir o castigo de ter agum

"92 gya consciéncia do dever da

dia excessvamente confiado na Terra e nos homens da Terra
militancia intelectud e do desgo de ver redizado um tipo de convivéncia humana fraterna e
democrética resulta no esforgo em relacionar 0 catolicismo com o marxismo que redizou de
maneira origindissma. Sua edrutura ideolOgica, portanto, se gpoiard numa, para muitos,
incoeréncia tedrica entre materidismo historico e mistério essenciad. Por um lado, ndo vemaos
neste ponto nenhuma incoeréncia tedrica, mas por outro, aceitamos ser igo incompreensivel
para quem ndo consegue relacionar os véaios planos da vida. De quaquer forma, Mério de
Andrade manteve sempre extrema coeréncia de temas e posigdes, tendo no centro de sua

preocupacd um critério de validede éica Acaba congtruindo, conforme Facioli,®® uma

sintese que se sustenta em proposicies suas, fazendo dele o pensador ecléico que

% LOPEZ, T.P.A., op. cit., p.22 e 71.

TLIMA,A.A. op.cit., p.56-7.

92 ATHAYDE, T. Cartas de Mério de Andrade. Leitura. Rio de Janeiro, n. 73, jul. 1963. p.30.
93 FACIOLI, V. Amores de Mario. Memdria, v.17, p.58-62, 1993. p.60.
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conhecemos. “Pensa ser marxista e pensa ser catdlico, a0 mesmo tempo em que reconhece
ndo ser verdaderamente nenhum dos dois”® O problema rdigioso ficou sempre como o
elemento fundamentd do cardter e da obra de Maio de Andrade. “A despeito de tudo o que
em sua obra escanddiza os mordidas” afirma Alceu Amoroso Lima, “0 que notamos acima
de tudo é a presenca oculta de Deus’.%®

A vdorizagédo da redizacdo individud, entre outros pontos que ainda haveremos de
enfocar, agproxima Mé&io de Andrade de Nietzsche. Marx e Nietzsche, afind, Stuam-se nos
extremos de ambicBes smilares, como observa Anténio Candido®® se o primero ensaava
transmudar os vadores socias no ambito da coldividade, o segundo imprimia uma
transmutacdo do angulo psicolégico do homem, determinado pela espécie e processado pela
cvilizacdo. “So ditudes que s completam”, uma vez que ndo é auficiente rejetar a heranca
burguesa a0 nivel das producdo e das ideologias, mas, como fez Nietzsche (“psicologo
atigd’), é preciso escavar 0 subsolo pessod do homem moderno, iluminando-o enquanto
individuo, “revolvendo as convencles que a ele se incorporam, esobre as quais assenta a sua
mentdidade’. A estética mariodeandradiana absorverd muito da contribuicdo de Nietzsche,
principamente no que se refere atragédia.

A tensdo, entre tantas outras, presente na estética mariodeandradiana é o ponto que
mas nos interessa Como comentamos, resumindo o que discutimos anteriormente, de
acreditava que a técnica artistica deveria ser direcionada a uma dtitude estética que, por sua
vez, condgtia na necessdade dos procedimentos técnicos aderirem as exigéncias da matéria,
evitando uma intervencdo caprichosa do artista sobre uma matéria como se esta fosse informe.

Fica banida desta proposta toda idéa de gratuidade forma e excluida a mencdo a quaquer

% LOPEZ, T. A. P., op. cit., p.71. Mé&rio confessa em carta a Alceu Amoroso Lima (1971, p.54): “O estado de
insolugdo é tamanho, veja isto,que se um anti-religioso me pergunta que sou, secundo que catélico — mas se
cLuem pergunta é catdlico, secundo que ndo.”

SLIMA, A. A, op. cit., p.50-1.

% CANDIDO, A. O portador (1946). In: NIETZSCHE, F. W. Obras incompletas Sdo Paulo: Nova Cultural,
1987. 2v. (Os Pensadores). v.1, p.5.
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forma de virtuossmo atigtico, por onde se poderia indnuar o retorno de residuos do ided
romantico. Na obra de ate, Maio de Andrade dara grande importancia ao principio da
economia formd, no que se refere ao relacionamento de funciondidade da técnica artistica
com o materid empregedo. 10 € em ate deve haver uma combinacdo da dimensdo
comunicativa, 0 seu cardter socid, e a relvindicagcdo da postura de contengdo forma. De fato,
como aceitar a relevancia do cardter comunicetivo da arte, que remete a sua dimensdo socid
basca, a sua funciondidade e, a0 mesmo tempo, reconhecer 0 avanco edtético e a
reivindicacdo de um conceito de arte pura? Tal tensdo, devemos reconhecer, esta na base de
toda teoria da arte, sempre retomada e sempre inconclusa. Foi vivendo esta tenso que se fez a
edtética da ficcio de Méario de Andrade. E verdade que ele buscou sempre diar os contetidos
das duas teses envolvidas em suas reflexbes, precisando-as, articulando-as entre 4. Isto
pareceu tornar-se possivel na concepcdo do critério socid da ate como componente
intrinseco da feitura da obra.

Esamos agora prontos, sem mais, para examinar a ficcdo atigica de Maio de

Andrade.



4. PRIMEIROS PASSOS NO PRIMEIRO ANDAR

4.1 Tragédia no “ Conto de Natal”

Primeiro Andar guarda um conjunto de contos notadamente heterogéneos, comegando
por uma degoria religiosa de 1914, “Conto de Naad”, em que ainda perdura a edética
naturaista com um certo toque de art nouveau, passando por narrativas de 1917 e 18 que se
gustam as composicdes regiondistas do inicio do século, “Cacada de Macuco” e “Caso
Pansudo” respectivamente, até producBes que contestam a incorporacéo acritica e servil dos
padrdes literdrios europeus pela cultura braslera Faremos uma abordagem diacronica,
refletindo sobre as contribuigdes da etética da tragédia na ficcdo mariodeandradiana

No que se refere aos aspectos estéticos que queremos sdientar, “Conto de Nata”
isola-se do restante da ficcdo mariodeandradiana. Apresenta-se como um produto das
profundas raizes catdlicas do autor. (Se por um lado, ee nunca deixou de ser catdlico; por
outro, abragou outras posicles tedricas, redizando, por fim, uma sintese que se sustenta em
proposigies suas, sempre com extrema coeréncia de temas e posigdes, apesar do ecletismo.)
Ha no entanto, neste conto uma evidente contribuicdo da estética tragica, anunciando a linha
que Méio de Andrade haveria de acentuar como demonstraremos. Aproveitaremos, pois,
para anunciar e refletir certas questbes fundamentais sobre a tragédia e o tragico que néo

gparecem nos outros contos em que ha uma acabamento bem mais diadéico para o conflito,

! Ha uma nota na terceira edicso de Obra imatura, de 1980, indicativa de que a divida com a qual convivemos &
leitura do conto, foi similar a do editor e a do proprio Mario, sem que sgjam pelas mesmas razdes. “Foram
encontrados, nos apontamentos de trabalho de Mario de Andrade, duas notas contraditérias a respeito deste
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bem como encontraremos condicBes propicias para 0 adequado aprofundamento de algumas
guestdes que envolvemn o contato dos respectivos géneros literérios.

A questdo da transmutagdo genérica, em se pensando na tragédia inserida no conto,
influencia sgnificativamente, notadamente pela presenca ostensiva do narrador. Ndo ha como
conceber 0 género literdrio em sua pureza. Diginguiremos, no entanto, 0 que seria puro em
cada género, no sentido de gpontar com mais clareza a diferenca entre a tragédia e o conto
moderno: na lirica, ndo se configuram personagens. O eu se funde ao mundo, o poema lirico é
concentrado, expressivo, curto, musicd. O género épico, por sua vez, € mas objetivo. O
mundo esta fora do narrador, que o narra a alguém. O narrador quer comunicar sua visao do
mundo exterior e esta visdo € objetiva e, de certa forma, serena. O narrador, portanto, néo
descreve 0s seus estados de dma e néo finge estar fundido com seus personagens. Quando
muito finge ter sdo testemunha de tudo, mas a boa tetemunha esta fora. O mundo na lirica
estd completamente subjetivado, na épica verificase a oposicdo sujeito-objeto e no género
dramético é o sujeito que, por assim dizer, desapareceu, e tudo passa a ser objeto, 0 objeto do
drama. Qualquer interferéncia estranha que gude o desenvolvimento dos acontecidos ja néo é
puramente draméica. O drama rigorosamente € como um MmecaniSmo que se move s0zinho,
deve caminhar para frente, ndo pode voltar no tempo (o flashback é épico): a acdo dramética
acontece agui agora. Neste sistema fechado tudo motiva tudo, o todo as partes, as partes ao
todo.

Temos em “Conto de Natd” um autor implicito, trabadhando as informacles e
promovendo anisocronias.?> No teatro, 0s sentimentos sdo exteriorizados por meio do gesto, da
palavra ou da acdo. Na narrativa, tudo isso pode ser interiorizado. N&o temos, no conto, a

presenca do coro. Este, como sabemos, representa ordinariamente a sociedade e exprime uma

conto: ora para ser, ora para ndo ser incluido nesta edicdo de ‘ Obras Completas . Naimpossibilidade de verificar
qual anotamaisdo gosto do Autor, fazemos esta inclusdo para apreciagéo final dosleitores’.
2 Cfe Genette (s.d., p.85), 0 tempo da histéria diverge do tempo do discurso.
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norma social, de acordo com o qua a hybris do heréi possa ser medida® O narrador, portanto,
enquanto ingdncia narrativa, subgtitui 0 coro e os didogos e por meo de um discurso
avdiativo (Nive do ser, postura firme, afirmativa, gpropriado a focdizacdo zero, onisciente.
E o discurso da sancdo, mostra mais a face do narrador e contrasta com o discurso modalizado

que ficano nivel do parecer.), sumariza os Ultimos acontecimentos.

Todo jorna comentava 0 caso no dia seguinte. O publico lia,
rebolcado no inédito do escénddo, as invengbes idiotas, as mentiras
sensacionais dos noticiaristas.

Entanto, nas multiplas edi¢des dos diérios, relegado as derradeiras
paginas, repetia-se o estribilho perdido que ninguém leu. Homessal curioso
... Um guarda-noturno achara rente a uma casa em construcao uma pequena
mala de viagem. Aberta na mais proxima delegacia, encontraram nela entre
roupas usadas e de prego pobre uma taboinha com dizeres apagados, quatro
grandes cravos carcomidos pela ferrugem e uma coroa feita com um tracado
de ramos em que havia nédoas de sangue velho e restavam alguns espinhos.”

O personagem de “Conto de Nata” ratifica, pois, sua condicéo trégica (o fato de edtar
a meo caminho da sociedade humana e ago dént), de forma explicita no enredo. Alids, nem
precissva sr assm explicito. Quao dgnificativamente diferente o desfecho de “Conto de
Natal”, aberto a tantas inferéncias, se apresenta em relagdo & tragédia grega Edipo Rei, por

exemplo, com sua mensagem direta aos cidadaos de Tebas.

CORO - O cidad&os de Tebas, pétria nossal Vede bem Edipo, decifrador dos
terriveis enigmas! Quem néo invglava a sorte de téo poderoso homem? E
agora vede, em que abismo de desgragas submergiu! Por isso, ndo tenhamos
por feliz homem algum, até que tenha acangado, sem conhecer doloroso

destino, o Gltimo de seus dias’

3 Cfe Aristételes (1981, p.39), “o coro também deve ser contado como uma das personagens, integrada no
conjunto e participando da acdo, ndo a maneira de Euripides, mas a de Séfocles’.

4 ANDRADE, M. Conto de Natal. Primeiro andar. In: . Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins,
Itatiaig, 1980. p.49-58. p.51. Todas as citagdes de Obra imatura conservam a ortografia original.

® FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: ___. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S&o Paulo: Cultrix. p.203-19. p.205

® SOFOCLES. Edipo Rei; Antigona. Sdo Paulo: Martin Claret, 2002. p.77.



Reiterando 0 que j& dissemos, o péathos perde o sentido antigo da palavra quando
dedocado a universalidade abdtrata. A relativa unidade do universd e do individud da Grécia
antiga é indcancavedl na vida burguesa que impde a separacdo entre as funcBes sociais e as
questBes privadas. O nivel de complexidade que acancaram as reagbes humanas aravés dos
tempos acentuou o0 carater de fragmentacdo dos valores, das pessoas, das obras. Antes havia
um modo de narrar que considerava 0 mundo como um todo e conseguia representélo; era a
cultura da pdlis que estava em jogo. Discutia-se 0 que era importante para todos os cidadaos.
Na tragédia grega todos tinham razdo. Havia uma falha trégica (hamartia) que foi subgtituida
por toda sorte de erros. Perdeu-se 0 ponto e vida fixo e passou-se a duvidar do poder de
representacéo da palavra: cada um representa parcidmente uma parte do mundo que, as vezes,
€ uma minuscula parte de uma redidade s6 dele. O que era verdade para todos passa ou tende
a ser verdade para um sO0. Resumindo, houve uma transformacéo na sociedade que implicou
uma trandformacdo estéticar a sociedade mitica de expresso lirica e épica foi subdtituida pela
sociedade prosaica (burguesa) com discursos especul ares de uma ordem pragmetica.

“Conto de Natal” como a tragédia grega na sua forma mais eementar, a de vinganca,”
tem uma edtrutura smples, que se poderia caracterizar como bindia O herdi provoca
animosidade que desencadeia um movimento antitético ou de contrabaango, cuja conclusdo
determina a tragédia. Alias, td edtrutura se gusta admiravelmente aos géneros literdrios em
questdo. O enredo de uma narrativa tradiciond, por snd, revela estreiteza com este modelo.
Suas fases foran clasdficadas pedo romancigta inglés Henry James  apresentacao,
complicacdo, desenvolvimento, climax e desenlace. Pela motivagéo de dgum acontecimento,
a sStuacdo inicial de equilibrio sofre uma primera transformacdo. As sucessvas Situagoes

acabam trazendo uma consequiéncia daguela motivagdo desequilibradora. Chega-se, entéo, a

"FRYE, N., op. cit., p.204.



umasituacao final, que corresponde a um outro equilibrio.

Leski® lembra que ha muita controvérsia no que se refere & natureza trégica de temas
critdos, mesmo entre pensadores decididamente cristdos. Para Theodor Haecker, o
crigianismo representa a superacdo do trggico, visto este como marca do verdadeiro
paganismo. Para Joseph Bernhart, no entanto, “a Redencdo n&o invdida nem as leis da
natureza nem as formas contingentes da historia’: ‘Aquele que reflete sobre a estrutura do
acontecer histérico ndo poderd escapar a compreensdo de que esse acontecer foi prescrito por
uma le trégica. Leski sumariza lembrando que a posshilidade do tragico dentro do
crigianismo, gerdmente, foi negada por aqueles que ndo partiram do ponto de vida religioso.
Mério de Andrade reflete sobre a questdn. Observa ee® que Otévio de Faria, no prefacio de
“Trés tragédias a sombra da cruz’, “prova inquieto” que os poetas do Crigtianismo afastaram:
se sempre das tragédias de temas cristdos, a0 passo que retornaram assiduamente aos temas
tragicos da Antiglidade. 1sso deriva, argumenta ele, de ser impossivel, ou peo menos
dificilimo, com o saito, ou com o hed crigdo, infundir horror e piedade que SO

prerrogetivas datragédia. Mehor cité-lo:

A fatadidade, na tragédia, domina o limitado humano, de forma que o
desenlace, 0 que vai suceder e sucede mesmo, NAO TEM
COMPENSACAO. N&o pode ter compensagdo, porque Si tiver, deixa de ser
exatamente tragico, ndo inspira horror nem piedade ... Na tragédia, e por isso
ela é téo causticante, quando o herdi morre, a gente guarda a sensacéo de que
tudo acabou para 0 herdi, como simbolo de um destino. Edipo como Otelo,
como Prometeu, ndo tem compensacéo. '

A idéia do Nata @ festa do nascimento de Jesus, celebrada no dia 25 de dezembro)

esta ligada a0 mito do Deus na cruz. O versiculo 16 do terceiro capitulo do Evangelho de S.

8 LESKI, A. Atragédia grega. 3. ed. S0 Paulo: Perspectiva, 2001. p.40.

9 ANDRADE, M. Do trdgico. In: __. O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002. p.113-
8. p.117.

01d., loc. cit.
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Jodo, tdvez, tenha ddo dgnificativo para o ultracadlico e fervoroso Maio de Andrade,
notadamente no momento em que o conto foi escrito: "Porque Deus amou o mundo de td
maneira que deu 0 Seu Filho Unigénito [0 Senhor Jesus Cristo] para que todo agquele que nele
cré, ndo pereca, mas tenha a vida eterna”! Redmente, esee fato representa uma enorme
responsabilidade para o crente. No entanto, ndo obstante a profusio do espirito religioso
brasileiro, quase todas as festas que acompanham 0 evento sd0 acrescidas dos ingredientes da
prética capitdista, que se exprime por meio do comércio, e ndo do que redlmente importa que
€ a ascese de encontrar o Senhor Jesus Cristo, do Natal e da Cruz, em Pessoa. Oragoes,
confissies e arrependimento fazem parte da postura recomendada ao crist#o. E claro que,
inserido nestas meditagBes estdo, como observa Campbell,? questBes de ordem prética como
“de onde vem e para onde vai” 0 roso dinheiro, viso como contingéncia inevitavel da nossa
sobrevivéncia. Todo dinheiro, afind, € “energia congdada’. Edta energia no conto, digamos
assim, é descongelada em momento pouco recomendado.
Lembrando novamente Frye® a tragédia parece conduzir a uma epifania da lei. N&o é
por acaso que as duas grandes manifestacbes do drama trégico, do século dezessete europeu e
do stculo V aC., em Atenas, tenham vindo acompanhadas do surto da ciéncia (jénica e
renascentista). O recrudescimento cientifico teve como resposta o tragico (a didéica da
redidade se rediza no choque de forcas contr&ias). As primeiras linhas do conto (num

umé&io'*) preparam um terreno propicio & epifania e apresentam o herdi:

0 NOVO TESTAMENTO [E NOSSO SENHOR JESUS CRISTO. Sio Paulo: Os Gidedes internacionais,
1982.

12 CAMPBELL, J; MOYERS, B. O mito e o mundo moderno. ELIADE, M., et a. O poder do mito. S&o Paulo:
Martin Claret, s.d. p.47-85. p.64.

13 FRYE, N., op. cit., p.205.

14 Cfe Friedman Point of View in Fiction, p.119-20), citado por Leite (1987, p.26) “sumério narrativo é um
relato generalizado ou a exposi¢cdo de uma série de eventos abrangendo um certo periodo de tempo e uma
variedade de locais, e parece ser o modo normal, simples, de narrar; a cena imediata emerge assim que 0s
detal hes especificos, sucessivos e continuos de tempo, lugar, acdo, personagem e didlogo, comegcam a aparecer.
N&o apenas o didlogo mas detalhes concretos dentro de uma estrutura especifica de tempo-lugar sdo os sine qua
non dacena.”
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Seriam porventura dez horas da noite...

Desde muitos dias os jornais vinham polindo a curiosidade publica,
estufados de noticias e reclamos de festa. O Clube Automobilistico dava o
seu primeiro grande baile. Tinham vindo de Londres as marcas do cotilh&o e
corria que as prendas seriam de sublimado gosto e valor. Os restaurantes
anunciavam orgiacos revelhes de Natal. Os gremios carnavalescos
agitavamrse.™

Temos, no que se refere a teoria que envolve o narrador, segundo a abordagem e
terminologia de Genette, a férmula nivel extradiegético e voz heterodiegética.’® Um narrador
ndo personagem que se gproxima do autor implicito (insténcia narrativa que representa o €o
entre o autor real e o mundo ficciond) que narra de um tempo ulterior. A narragdo ulterior
“é aguela que preside a imensa maioria das narrativas poduzidas até hoje. O emprego de um
tempo do pretérito basta para a designar como ta, sem por iso indicar a distancia tempora
que separa 0 momento da naracdo do da histéria’.l’ Ora, narrativa implica pretéito; uma
anterioridade da historia em reacd a naracdo. A naracéo ficticia de uma narrativa é
considerada como néo tendo qualquer duragdo, ou, mais exatamente, tudo se passa como s a

questdo da sua narragdo ndo tivesse qualquer pertinéncia Pois bem, este narrador, em

15 ANDRADE, M., Conto de Natal. Primeiro andar. Obra Imatura, p.49.

18 Diegese é um termo grifado por Maurice-Jean Lefebvre e muito utilizado pelos teorizadores da narrativa
cinematogréfica. Constitui-se na realidade definida e representada pela narragdo, como um mundo existente.
Usarse 0 termo diegese que esta préximo mas ndo é sindnimo de histéria (pois tem um alcance mais amplo) para
designar a histdria e seus circuitos, a histéria e o universo ficticio que lhe é associado. Na focalizagdo
heterodiegética o narrador ndo é um dos atores da diegese romanesca, enquanto que na focalizacdo
homodiegética o narrador participa como agente da diegese narrada. Quanto ao “extra’, referimo-nos ao nivel
narrativo. Cf. Genette (s.d., p.227 e 247), o extradiegético consiste no afastamento do narrador dos
acontecimentos narrados por uma questao temporal ou espacial. O intradiegético, por sua vez, o narrador
participa dos acontecimentos. O metadiegético é uma terceira possibilidade: consiste numa narrativa de segundo
grau. “Se se definir, em qualquer narrativa, o estatuto do narrador a0 mesmo tempo pelo seu nivel narrativo
(extra ou intradiegético) e pela sua relagéo a histéria (hetero ou homodiegético) pode-se figurar por um quadro
de dupla entrada os quatro tipos fundamentais de estatuto do narrador: 1) extradiegético-heterodiegético,
paradigma: Homero, narrador do primeiro nivel que conta uma histéria da qual esta ausente; 2) extradiegético-
homodiegético, paradigma: Gil Blas, narrador do primeiro nivel que conta a sua propria histéria; 3)
intradiegético-heter odiegético, paradigma: Xerazade, narrador do segundo grau que conta histérias das quais
esta geralmente ausente; |ntradiegético-homodiegético, paradigma: Ulisses nos cantos I1X a XlI, narrador do
segundo grau que conta a sua propria histéria’. Na focalizacdo homodiegética, o narrador pode ser o
protagonista (narrativa em primeira pessoa), caso em que recebe o nome de focalizacdo autodiegética, como éo
caso do conto Brasilia.

1 GENETTE, G. O discurso da narrativa. Lishoa: Veja Universidade, s.d. p.219.
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discurso avaiaivo, focdizagio externa,'® visib “de fora’, segundo Pouillon,'® por meio de
un alongamento® e uma fregliéncia anaférica repetitiva®’ acentua a contradicio espetacular

ou “inconcilidvel”, segundo Goethe”’

Seria porventura dez horas da noite, quando esse homem entrou na praga
Antonio Prado. Trazia uma pequena maa de viagem. Chegara sem duvida de
longe e denunciava cansaco e tédio. Sirio ou judeu? Magro, medo na atura,
dum moreno doentio abria admiravelmente os olhos molhados de tristeza e
camos como um basamo. Barba dura sem trato. Os |&bios emoldurados no
crespo dos cabelos moviamse como se rezassem. O ombro direito mais
baixo que o outro parecia suportar forte peso e quem lhe visse as costas das
maos notara duas cicatrizes como feitas por balas. Frague escuro, bastante
velho. Chapéu gasto dum negro oscilante.??

Temos, pois, 0 herdi tragicamente caracterizado a medida que esta envolvido no
mistério de sua comunhdo com aquele algo além do qual s podemos ver através dele, e que é
a fonte de sua forca e também de sua sina “O tipico herGi céssico Stua-se ndgum lugar entre

o divino e 0 ‘ demasiado humano’ *%3

18 Nafocalizacdo interna o narrador apresenta o que se passa nainterioridade das personagens, enquanto que na
focalizacdo externa, o narrador apresenta somente o que aparece: fisionomia, vestuario, hébitos, havendo, por
isso, uma valorizagéo dos didlogos.

19 Jean Pouillon, no seu livro O tempo no romance, prevé trés possibilidades na relagéo narrador-personagem: a
visdo com, a visdo por trase avisdo defora. Navisdo por tras, o narrador dominatodo um saber sobre avida da
personagem e sobre 0 seu destino. E onisciente, poderiamos dizer . Sabe de onde parte e para onde se dirige, na
narragao, o que pensam, fazem e dizem as personagens; uma espécie de Deus. Na visdo com, o narrador limita-se
ao saber da prépria personagem sobre si mesma e sobre os acontecimentos. Finalmente, a visdo de fora, o
narrador renuncia até mesmo ao saber que a personagem tem, limitando-se a descrever os acontecimentos,
falando do exterior, sem que possamos adentrar nos pensamentos, emogdes, intengdes ou interpretaces das

ersonagens.

% O alongamento nos oferece o efeito oposto ao sumario: o discurso duramais que a histéria. S3o as passagens
em camera lenta como acontece, por exemplo, em Grandes sertdes: veredas, em que as narragdes somam-se as
digressoes.
2L Consiste em repetir mais de uma vez no discurso aquilo que s6 acontece uma vez na histéria: “Seriam
porventura dez horas da noite”. A freqiiéncia é um aspecto essencial datemporalidade narrativa. E a capacidade
do discurso de “reproduzir” os acontecimentos recorrentes. E condicgo da iteragdo generalizante, propria das
formas verbais durativas, em que assenta um procedimento estilistico corrente: “ndo exibem uma agdo
especifica, mas uma atividade serial, reincidente, um habito, um @stume’ (NUNES, 1995, p.34). Nunes cita
VARGAS LLOSA, M. A orgia perpétua, Flaubert e Madame Bovary. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979.
p.131
22 ANDRADE, M., Conto de Natal. Primeiro andar. Obra Imatura. p.49-50.

23 FRYE, N., op. cit., p.204.
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O narrador de “Conto de Natd”, por vezes, dedocando a narrativa das faas para o
discurso direto, que — sem divida — corresponde a um ganho em credibilidade, vai exibindo a
escandadosa contradicdo. De um lado, o espirito de Natd e dos vaores cristéos como familia,
caridade, humildade etc.; de outro, 0 24 de dezembro cuja ordem é “divertir-sg’. O herdi,
procurando um abrigo, vaga confuso pela assanhada metrOpole paulista aé chegar num
miradouro em que e via a cidade “irrequietamente estirada sobre colinas e vaes de surpresa.
Os revérberos confundiam-se na claridade ambiente e nos longes recortados um grande hao
mascarava de santa a Paulicda’.>* Se isto, a méscara, ja ndo bastasse, 0 narrador completa:
“Apbtese”. Conforme Ferreirg®® apdtese é a “posicib que se deve dar a um membro
fraturado, uma vez ligada a fratura’. Nao ha lugar, portanto, ao her6i, com sua hybris cristg,
na cidade adoentada.

O que o herdi percebe afunilando-se para um recinto fechado, € “a orgia
escancarada’. “Em torno de todas as mesas, como refréo do prazer rico repetia-se a mesma
tdla Homens rudes acossados pelo desgjo, mulheres incastas perfeitas maravilhosas”?® Do
prazer do tango, o narrador descreve a voluptuosidade com riquezas de detalhes e sensudismo
eiligico. O judeu, que olhava, ainge o &pice de sua indignacdo e se pde prontamente a
gplicar um corretivo, surrando “formosuras’ e “bébedos’ com uma “trifida correia de couro”.
Ora, 0 herdi tragico ndo se conforma com 0 seu detino. Esté € a sua esséncia. De pronto, tal
furia remete-nos a Jesus expulsando do templo os vendedores e os cambistas (Jodo 2:13-16;
Mateus 21:12-13). No entanto, o Jesus de “Conto de Natal” acaba, depois de causar o0 maior
tumulto pedo comportamento em 9 e pea edranheza dde, contido e espancado peda

“comparsaria heterogéned’ e sH sobrevive por intervencéo da palicia, levado “entre insultos’.

4 ANDRADE, M., op. cit., p.53.

%> FERREIRA, A. B. H. Novo dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981. p.119.
“Do Gr. ap6thesis, pelolatim aphotese”.

26 ANDRADE, M., op. cit., p.55.
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E a passagem do mito para o humano sob a dtica artigtica do jovem catdlico Méaio de
Andrade, conformando o espetaculo tragico da expiacdo de Cristo as contingéncias do género
conto: um recorte, um caso, uma noite, vinte séculos depois do mito.

Edipo € um caso exemplar da passagem do mito para 0 humano. Quando Edipo
nasceu, 0 Seu destino ja estava tracado: mataria 0 pai e se casaria com a méae. Na tragédia
Edipo Rei, de Séfocles, o que fica evidente é a luta do herdi contra o destino. E esta luta que o
humaniza e Ihe d& dimensfo de herdi trégico.’

Como sabemos, a tragédia grega nasce do conflito entre ethos (cardter) e daimon (a
forca, 0 génio ma) e se efetiva pela tensdo entre o relacionamento de dois planos. o divino e o
humano. A personagem tragica sofre o choque do passado mitico, revestido de redigiosidade
gue se opde ao presente, cuja ordem é estabelecida pela cidadania, e ele € um cidaddo passivel
de julgamento humano. Em esstncia, pois, a tragédia modra uma diké contra outra, como ja
comentamos. “A contradicdo trégica pode sStuar-se no mundo dos deuses, e seus pdlos
opostos podem chamar-se Deus e homem, ou pode trata-se de adversarios que se levantam um
contra 0 outro no proprio peito do homem.”?® O atificio de fazer a vinganca vir de outro
mundo (deuses, fantasmas, oréculos etc.) que é muito comum nas tragédias gregas, “expande
0s conceitos tanto de natureza.como dale aém dos limites do dbvio e do tangivel”. %

Temos, na tragédia grega, um herdi trégico perturbando o equilibrio naturd e a acéo
trégica sera a respodta da lei natura como uma tex talionis. No caso de “Conto de Nata”, o
her6i é que vem de outro mundo, e, substituindo o choque da diké mitica e a diké raciondigta,
temos, também em choque, a justica do capitalismo que impora sua ordem, ignorando a

justicadivina, sob a compreens2o catdlica.

27 FE1JO, M. C. O que é herdi. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. (Primeiros Passos, 139). p.59-60.
28| ESKI, A., op. cit., p.31.
29 FRYE, N., op. cit., p.206.
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A personagem de “Conto de Natd” permite-nos muitas reflexdes. “O herdi trégico é

muito grande se comparado conosco”, lembra-nos Frye®

mas ha dgo nele, ago que fica do
lado oposto & audiéncia, comparado com o que ele se mostra pequeno. Esse ago pode ser
chamado Deus, deuses, fado, acaso, fortuna, necessidade, circungténcia ou qualquer
combinacéo entre ees’. A tragédia grega, de fato, deixa-nos a impresso da submisséo dos
deuses a0 dedtino. Alids, 0s deuses existem essencidmente para ratificar a ordem naturd.
Uma individudidade divina nunca exerceria um veto sobre a lel, mesmo possuindo tal poder.
O Crigianismo em d, também, exibe td contradicdo tragica, tendo em visa o sacrificio do
Filho em detrimento ao poder do Pai.

A dtuacdo tragica ndo depende somente da compaixd e do horror que sfo
sentimentos morais relevantes. Em  Hamlet, Otdo, Macbeth, Lear, exemplifica Frye,
argumentando com exemplo modernos, “ha a sensacdo de dgum migério de longo acance do
qua esse processo mordmente inteligivel é apenas uma parte. O ao do herdi virou uma chave
em méquina maior de que sua propria vida ou mesmo do que sua prépria sociedade”. 3

Leski®? lembra que o efeito mord da tragédia &ica sobre o Ocidente foi
responsabilidade principamente de Séneca com sua tendéncia estdica, que, por sua vez, teria
e ligado @0 cristianismo com sua consciéncia do pecado.®® O tratamento deste tema também
s edende aravés dos seculos e forma um capitulo importante na histéria do pensamento
ocidental. Séneca, portanto, ofereceu uma outra configuracdo a tragédia ética, gustando-a ao
espirito do estoicismo. O palco trégico converteurse no cendrio dissuasivo das paixdes, que,
por forca do logos, eram combatidas como a fonte de todo o mal. Em ta contexto, compaixéao

eterror como efeito estético, perdem espaco a admiracdo pela contencéo dos ingtintos. O

30d., ibid., p.204.

31d., ibid., p.207.

32 LESKI, A., op. cit., p.41-44 passim.

33 Leski (op. cit., p.41) apoia sua reflexdo em Kurt von Fritzz Tragische Schuld und Poetische Gerechtig heit
(Culpa Tragica e Justica Poética) (Stud. Gen., 1955).
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efeto desta influéncia foi avassadlador: ‘Le théatre est le throsne de la justice.” Neste sentido,
Leski conddera que Edipo Rei, notadamente, teve a compreensdo comprometida por uma
minuciosa e mesquinha busca de culpa mora. Nao devemos ver, pois, a falha trégica como
uma faha mord. Arigtétdes, inclusve, investe (capitulo XIIl) em prevenir-nos neste sentido,
sugerindo o carater médio (um pouco melhor do que somos, na verdade) na construcdo das
personagens. Isto implica numa rejeicéo, de antemdo, do herdi virtuoso e do vildo do drama
didatico estdico. Schiller compartilhava desse posicionamento: se nobres além da medida, néo
temos condicdo de participar dela Ora, a verdadeira tragédia deve deixar sempre aberta a
possibilidade de relacdo com 0 nosso proprio ser. “Por isso, longe de provar qualquer coisa,
chega @é a humilhar-nos, a nés que somos apenas fracos mortais. Contudo, como seres
humanoas, participamos virtua mente da capacidade do comportamento herdico.”**

Tanto no Renascimento Itaiano,*> como no Classicismo francés, devemos considerar,
a Poética foi interpretada sob poderosas pressies ideoldgicas. Leski*® observa com espanto o
gue fizeram com a obra de Aristdtdes. A faha trégica deve ser entendida como “faha
intdlectud do que € correto, uma fdta de compreensdo humana em meio dessa confusdo em
gue se Stua nossa vida'. Néo se trata Smplesmente de conceber tal falha como erro sem culpa
gue se contrgponha ao crime condendvel. Devemos antes supor, seguindo 0 pensamento
antigo, que acetar uma culpa que subjetivamente ndo é imputavel e que, no entanto,
objetivamente existe com toda a gravidade € odioso aos homens e aos deuses. O tragico da-se,
pois, no ambito de uma faha que € culpa, mas nd no sentido cristio ou estdico. Em Esquilo,
h& a culpa moral, em nosso sentido, como elemento motor. No entanto, ndo se trata de guste

culpalexpiacéo, mas ha a aribuicdo da culpa moral com mais um dado red. A fdha é dada

34 ROSENFELD, A. Introduggo. In: SCHILLER, F. Teoria da tragédia. S8 Paulo: Herder, 1964. p.7-11. p.9-10.

% Girolamo Vida (1527), Robortello (1548), Segni (1549), Maggi (1550), Vettori (1560), Girardi Cinthio (1554),
Minturno (1559), Scaliger (1561), Trissino (1563), Castelvetro (1570). O papd deste Ultimo foi decisivo no
sentido derecriar a Poética aristotélica.

36 | ESKI, A., op. cit., p.44-5 passim.
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junto com a exigéncia do homem. Confirma-se, pois, ha Poética “um verdadeiro germe de
umarteoriado tragico” que néo foi, ainda, desenvolvido.

Uma vez descartados mora e pecado, 0 ao que desencadeia 0 processo trégico deve
ser uma violagdo da le, sga humana ai sga diving, em suma, a de que a hamartia, ou faha
aigotdlica, deve ter uma ligacd essencid com um erro verossimil que se objetiva do
encontro do destino (moira) e da necessidade @nanké). A piedade ou a compaixd € uma
sensacéo causada pela desgraca das personagens. A platéia, que era extremamente exigente e
ativa no teatro grego, sente pena e repugnancia. A forca destas emogfes € um prazer causado
pela mimesis destes personagens, que leva a catarse das emocles. A catarse nada mais € que
uma misura de divio e prazer. No entanto, mesmo um espirito agnéstico teria dificuldade de
asociar a diké diving, que permeia a hybris do nosso herdi, a um erro condendve. Alids, ja
configuramos Jesus coOmo um personagem tragico e, gpesar disso, podemos acrescentar:
inocente, como, também, Antigone, Corddlia, Ifigénia e mesmo Socrates. Na verdade, no
choque da diké catdlico-crigd com a diké raciond-capitdista, em “Conto de Natad”,
condenamos a segunda, condenamos o absurdo da lei atravessada pela parca fé dos homens.
Em Antigone, por exemplo, ndo € téo facil um posicionamento entre a lei da polis — criada por
Creonte — que proibia o sepultamento de Polinice, julgado como traidor de Tebas, e a le
arcaica que néo permitia que um parente permanecesse insepulto, pois assm ele ndo receberia
as honras que Ihe fossem devidas no Hades. Ficamos do lado da heroina, € verdade, mas
somos capaz de entender as razbes e o conflito de Creonte. O que ha no conto, por fim, é um
anacronismo irbnico que ilumina as tacitas contradicbes da sociedade no comeco do século
passado que, dids, 0 se intensficaram e de que, por vezes, participamos também. A catarse
(identificacdo profunda com o destino do herGi) teria agui um efeito mora & medida que o
leitor se sente (se € que se sente) mehor por iluminar o ma de sua dma Vde lembrar o

argumento da compensacao levantado por Mario de Andrade. O Jesus de “Conto de Natd” é
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herdi e € santo. O nosso compadecimento por €le ndo vibra com tanta forca como nossa
repulsa pela vaores burgueses de que, paradoxamente, compartilhamos. Vamos considerar,
pois, que se trata de uma tragédia cristd, cuja catarse tem um grande peso mord e edta,
epifanicamente, recai sobre nés mesmos.

Na opini& de Paulillo®” HA uma gota de sangue em cada poema, escrito trés anos
mais tarde, j4 traia um caolicismo de orientacdo bem mas socid. Alids, segundo a
pesquisadora, 0 “carater mordista e doutrinario” de “Conto de Natal” “destoa do espirito
ameno e até mdicioso da ficcdo mais representativa da época’, bem como denuncia “auséncia
de uma compreensdo mais didética do mundo” que, dias, corrobora seu fetio tragico. A
ficcdo madura do autor alcancara essa compreensao mais dialética, mas, como veremos, néo

deixara de ser trégica.

4.2 Outro passo significativo

O edtilo retérico e amaneirado de “Conto de Natal” exibindo preciossmos vocabulares
(“As narfculas quas vitreas papitavam voluptu&ias como asas de pombas™®) é substituido
por procedimentos edtiligticos-liter&rios redidas e até romanticos, nos dois contos que se
seguem: “Cagada de Macuco” e “Caso Pancudo’, de 1917 e 1918 respectivamente. Apesar de
pertencerem a0 mesmo filéo regiondista, sBo contos relaivamente diferentes. O trégico exibi-

se em ambos em ata medida, como veremos. “ Caso Pancudo”, como o proprio titulo indica,

37 PAULILLO, M. C. R. A. Mario de Andrade contista. S&o Paulo. 124f. Dissertagdo (Mestrado em literatura
brasileira) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1980.

8.
EB Observagdo e exemplo destacado por Paulillo (op. cit., p.6).
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goroxima-se do caso do caipira €auso); “Cacada de Macuco’, por sua vez, trata-se de um
conto sombrio e denso, uma tragédia passond. O narador onisciente neutro, extra e
heterodiegético, aqui, chega a praticar focdizacdo interna (discurso indireto livre), numa
onisciéncia SHetiva. Trata-se, pois, de um narrador com preocupactes de andlise psicologica
Palillo®® argumenta que a reflexdo psicoldgica exprime, em agumas passagens, certa
influéncia da psicandise e adverte que a questdo ndo é o tema — a paixd de um jovem pela
esposa de seu autoritario pa — que tem sua tradicdo na literatura universal, mas os “desgos
inconscientes’, atribuidos & personagem Maria A pesquisadora, reportando-se a LopeZ*,
lembra que os primeiros contatos de Mario de Andrade com a psicandise se deram por volta
de 1923. Portanto, seis anos depois da elaboracdo da narrativa. A possibilidade de Mario de
Andrade ter feito ateragbes posteriores a luz de novos conhecimentos, tendo em vista que
Primeiro Andar sO foi publicado em 1925, ndo € descartadac Amar, verbo intransitivo fo
revito por quatro vezes antes de publicado; os contos (Contos novos), também, sofreram
acréscimos e modificagdes aé a versio definitiva® sem fdar nos multiplos “momentos’ de
Balanca, Trombeta e Battleship*? e Vento.*® “Sua criacio vive um tempo dilatado de notas,
esbocos, véarias versdes e troca de idéias com amigos, como podemos observar na parcela a
que temos acesso, a que ficou registrada na sua correspondéncia’,** porque, gesar do desvelo

de preservar manuscrito de outros autores, ele tinha por hébito eiminar os registros das etapas

de criacao de seus proprios textos, destruindo manuscritos ou esquecendo-os nas graficas.

39d., ibid., p.9.
40| OPEZ, T. P. A. Mério de Andrade: Ramais e Caminhos. S8o Paulo: Duas Cidades, 1972. p.105.
41 COSTA, R. A. S. Os Caminhos entrecruzados do desejo. Histéria de um desejo maior: manuscritos de Contos
novos de Mério de Andrade. 2001. 321f. Tese (Doutorado em Comunicacdo e Semidtica), Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo. S8o Paulo, 2001. p.53.
2 Trata-se, Balanca, Trombeta e Battleship, de um texto inédito e inacabado, publicado em 1994 por ocasi&o das
comemoragfes do Centendrio do nascimento do escritor, apresentando um notavel trabalho de critica textual,
feito por Telé Porto Ancona Lopez. Fica ao leitor “um bom nimero de indagacfes sobre a transposi¢éo literaria
daexperiéncianaarte de Mario” (ARRIGUCI JR., 1994, p.178).
ii SANTOS, T. M. L. Vento, esboco de um romance. D. O. Leitura, So Paulo, ano 21, n. 10, p.30-7, out. 2003.

Id., ibid., p.31.
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Ha também, a possbilidade de outra fonte no que se refere as idéias ligadas ao
inconsciente como a filosofia de Nietzsche. A filosofia vitdista nietzscheana, dias, foi uma
das fontes em que o0 pa da pscandise foi buscar dimento intelectud: em diversas passagens
do seus escritos, ele expressa a admiracdo que causava 0 profundo conhecimento de s
mesmo, demonstrado pelo filésofo. Nietzsche, também, se apresentou téo cultuado peas
vanguardas européias justamente pela forte presenca do primitivismo em sua filosofia Sua
formacdo académica, cabe lembrar agui, vinculamno aos estudos literd&rios. Comecou a
estudar Filologia Cléssica na Universidade de Bonn, em 1864. Entre 1869 e 1879, lecionou a
mesma disciplina na Universdade da Basléia, na Suica Seu primeiro livro, O Nascimento da
tragédia no espirito da mulsica, langado em 1872, inscreve-se nesse percurso académico,
porque responde, de certo modo, as aspiragdes de um jovem professor de adcar véos mais
dtos em sua cardra docente. Zilbermari™ observa que O Nascimento da tragédia constitui,
de certo modo, o Unico livro em que Nietzsche se volta inteiramente para temas, via de regra,
abrigados pela teoria e pela higtdria da literatura O impacto e a origindidade de suas
conclusdes foram tais, que obrigaram doravante os pensadores da Poética e da Estética a
levarem-nas em conta, pos cionando-se contraou afavor delas, mas nunca as ignorando.

Comprovamos que Mario de Andrade foi leitor de Nietzsche. Constam do seu acervo
aguns titulos da “Collections D’ auteurs Etrangers’, da Mercure de France, a saber: “ Les cas
Wagner” suive de Nietzsche contra Wagner, de 1914; Le Voyageur et son Ombre, de 1919;
quatro volumes do Humain, trop Humain, saidos em 1921, 1941 (2) e 1943; Ains parlait
Zarathoustra, de 1921 e, findmente, L’ Origine de la Tragédie ou Hellenisme et Pessimisme,
sem data. Como hg, também, biografias, artigos e criticas ao filésofo. No entanto, muito mais
importante que essas pequenas evidéncias bibliograficas que, se nd podem s

desconsideradas, pouco revelam, sfo as associagbes que pululam nas pégines da ficcdo

4 ZILBERMAN, R Nietzsche and the history of literature. Cadernos Nietzsche 2 S3o Paulo, mai. 1997.
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mariodeandradiana, nas quais nos deteremos. A filosofia de Nietzsche, em muitos momentos,
sustentara nossas reflexdes.

Segundo Frye*® o estado sombrio e as acBes que terminam em desastre, que fazem
pate da edrutura trégica, ndo intendfican o efeito trégico. A tragédia pode terminar
serenamente, ou num estado de espirito ambiguo, dificil de definir, difuso no cotidiano.
Precisamos, pois, anpliar 0 nosso olhar em busca das fontes do efeito trégico. Acreditamos
gue a personagem Maria, dentre outras personagens de Maio de Andrade, comporta uma
atitude tragica. Vamos, pois, discerni-la, caminhando em busca da edética tragica
mariodeandradiana. A argumentacd necessaria neste sentido € longa.  Retornaremos

oportunamente ao conto em questéo.

Disponivel em: <http://www.fflch.usp.br/df/gen/cn2_zilberman e.htn. Acesso em: 04 dez. 2003.
“® FRYE, N., op. cit., p.204.




5. ATITUDE TRAGICA COMO EXPERIENCIA DO COTIDIANO

5.1 O surgimento datragédia

O surgimento da tragédia se deu do cruzamento de diferentes tendéncias religiosas. Os
cultos populares gregos conviviam com a religido oficid, gpesar do fetio arigtocréatico desta.
Surgiram esses cultos muito antes, dids. Esdo, entre os mais importantes, os Migtérios de
Eléuss, os Cultos de Dioniso e o Orfismo. Dentre €les, o mais dgnificativo para a formacéo
da tragédia foi o dionisiaco. Ha, pois, a jun¢do dos cultos religiosos com o tesouro dos mitos
herdicos do povo hdénico. Arte interessada diria Maio de Andrade, a medida que utilizava
0s mitos (bem comum do povo) para discutir seus problemas morais, religiosos e filosoficos.

Conforme Renata Pdlottini,’ que cita a Soria del teatro drammatico de Silvio
D’'Amico, o culto a Dioniso (deus estrangeiro vindo da Trécia) redizava-se, em principio,
gpenas no campo. Era uma festa que conddtia na caga de um anima que, de agum modo,

encarnava o préprio deus:

Musica, danca, vinho e talvez a fumaca de certas sementes excitavam 0s
fiéis a orgia mistica; estando eles disfarcados com peles e chifres de animais
selvagens, chegam a uma espécie de furor, que os induz a precipitar-se no
rastro do animal sagrado, o qual, uma vez encontrado, € morto, despedacado
e devorado, numa furiosa confissdo humana de sede do divino e confuso
anuncio da‘comunhdo’ crista.

L PALLOTTINI, R. Dramaturgia: construcéo do personagem. Sdo Paulo: Atica, 1989. (Primeiros véos, 20). p.6.



109

O primitivo cortgo de Dioniso, diz ainda Silvio D’Amico? é composto de sétiros e
ménades que representam uma tentativa de unido entre 0 homem e a naureza sdvagem.
Celebrava-se de tudo nas festas dionisiacas, desde a colheita da uva até a morte e ressurreicéo
da vinha, para se ter uma idéa da assombrosa popularidade destes rituais. No entanto, ritos
estrangeiros, celebracdo acompanhada de embriaguez, morte de animais e uso de seus restos
causavam medo e estranheza. Nao é sem judtificativa, portanto, que os conservadores gregos
viam como suspeitos 0s seus ritos, consderando-os pretextos para arozes dissolugdes.
Atenas, de nicio, participava através de uma deegacdo, ndo consentindo que adentrassem 0s
SeuUs muros. Sua aceitacdo condstiu num processo de edtilizacdo e edtetizacdo, configurada
nos principios gpolineos. A tensio Dioniso/Apolo, tdo extreordinariamente importante para
toda criagdo artistica dos gregos e para 0 mistério da arte helénica, confirma Leski,® “esta
profundamente arraigada na historia da formacdo do povo grego, na heterogeneidade dos

elementos que nele se encontram reunidos’.

5.2 O nascimento da tragéda

O Nascimento da tragédia, de Nietzsche, fecha-se em temas préprios a teoria e
histéria da literatura. Hoje, ao tratarmos de poética e edtética fica dificil a indiferenca a essa
obra, tamanho foi seu impacto. Vida, religido e poesa combinamse em torno as teses nee
desenvolvidas. A tragédia merecera seu adequado lugar numa linha de tempo com inicio,

meio e fim, condderando sua breve vida em menos de cem anos, Esquilo, Sofocles e

21d., ibid., p.6-7.
3 LESKI, A. Atragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. p.35.
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Euripides, os principais representantes, encetaram brilhantes trgjetdrias e desaparecem.
Nietzsche ja tinha dguns estudos anteriores em torno do pensamento helénico. Em
1870, produziu O drama musical grego e Socrates e a tragédia; Em 1873, "A filoxofia na
época trégica dos gregos’. Como que fechando um ciclo dedicado a cultura da Antiglidade,
candidatorse, em 1871, a caedra de Filosofia N& obteve sucesso nesse sentido.
Representou, no entanto, um evidente indicativo da sua preferéncia pela filosofia®
Nietzsche, a0 gpresentar seu estudo sobre a tragédia, introduz uma diferenca semantica
que implica outro posicionamento metodoldgico: refere-se a hascimento e ndo a origem. As
tragédias mais antigas, as de Esquilo, sBo exemplares para de. N&o se trata de uma forma
primitiva que teria sofrido corregbes na pena de seus sucessores. Quando se fala em origem,
S0 digpomos do mito. Eis por que as historias literarias recorrem ao modelo narrativo do mito
de origem para darem inicio ao texto, reportando-se a um passado remoto de que adveio a
trgjetdria da comunidade responsavel pela criagio da tragédia Mas as tragédias de Esquilo ja
edavam prontas quando vieram a luz, tendo em vigta que continham os dementos basicos
indispenséveis. 0 coro e 0 herGi trégico. Depois, sobreveio a ruptura, dada a introducdo do
socratismo nas pegas de Euripides. Alids, no campo artistico-filosdfico, O Nascimento da
Tragédia é colocado nalinha de frente do processo de “remitologizacio” da cultura®
Assim sendo, na perspectiva nietzscheana, a higtdria da literatura caracteriza-se pela

descontinuidade porque ndo provém de algum comego, hem ruma para 0 cumprimento de um

* Pertence & tradicso germanista a preocupagdo com os estudos classicos. No inicio do século X1X, a Alemanha
tornou-se o0 centro europeu tanto de estudos tradicionais como de novos estudos. O percurso remonta ao século
XVIII, com Johann Joachim Winckelmann, autor de Reflexdes sobre a arte antiga, de 1755. Acentuou-se nas
pesquisas de Friedrich August Wolf, na poesia de Holderlin e nas reflexdes sobre o trégico encontraveis em
ensaios de Schiller, Schelling e Hegel. Havia ja cem anos que os alemées dedicavam-se a estudar os gregos: por
uma parte para chegar a reconstrucéo da Antiguidade em todosseus detalhesreais; por outra, para encontrar no
drama grego pardmetros para o estabelecimento de um teatro nacional, como desejavam Lessing e Schiller. O
Nascimento da tragédia, primeiro livro de Nietzsche, langado em 1872, inscreve-se neste percurso e pode ser
relacionado a ascenséo da histéria da literatura, que, na Alemanha, tem entre seus fundadores Friedrich Schiegel,
autor de Sobre o estudo da poesia grega, de 1795 e de Histéria da literatura antiga e moderna, de 1815, e
August Wilhelm Schlegel, autor do Curso de literatura dramatica, de 1809.

® MIELIETINSKI, E. M. A poética do mito. Trad. Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: ForenseUniversitaria, 1987.
p.25.
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destino. As obras acontecem e dé@o certo quando ocorre de modo espontaneo e acabado o
encontro entre Apolo e Dioniso, corporificacdo dos espiritos vitais existentes na natureza. A
arte, em qualquer época, varia conforme o impulso ou tendéncia operante.

Nietzsche reconhece que o género se diferencia pela presenca do coro e busca
entender sua funcdo e representatividade, contestando a assertiva tradicional de Schlegd.® O
epirito socrético no caso foi 0 responsivel pela morte da tragédia. A tensdo entre Dioniso e
Apolo no fundo representa harmonia e esta do lado do fisico, isto € do corpo. N&o ha lugar na
tragédia a0 raciondismo socr@tico, otimista, para quem toda a verdade € raciondmente
acessivd. O Nascimento da tragédia representa a esperanca de um retorno saudavel ao
espirito da tragédia A mlsica tragica que, antes, teve sua expressdo mas acabada nas
criacdes de Esquilo, seria corporificado na Gesamtkunstwerk de Richard Wagner.

Nietzsche rgeita a idéa de conceber a Grécia como um paraiso distante e perdido no
tempo, mas prefere pensala como paradigma para a ate revolucionaria de que o presente
carece. Também ndo faz higdria da literatura enquanto uma narrativa do passado, em que se
va a busca do inicio. Seu objetivo € contar 0 crescimento e 0 processo de maturacéo,
retratando sua evolucdo rumo ao aperfeicoamento continuo. As histérias literérias produzidas
pelo Romantismo (0 postivismo também acabou por sudentar tais idéias) véo a busca do
her6i fundador, ou um componente mitico do mistério origind, agude que deu origem a0
processo de producdo literdria a partir de um tipo de separacéo radical: sgja entre a literatura e
as criaghes populares, sga entre a literatura do pais dominador e a do pais dependente, ou
entre a literatura da Metropole e a da colénia, entdo convertida em nacdo auténoma. Observa

Zilberman que “O Nascimento da tragédia parece querer contestar de modo viscera

® Trata-se de August-Wilhelm Schlegel (1767-1845). Foi um dos principais promotores do movimento romantico
aleméo, sendo particularmente conhecido pelas suas magistrais traducfes de Shakespeare e pela importancia de
suas contribui¢des criticas e tedricas com respeito a estética do romantismo, em cujo ambito figuram as
Vorlesungen Uber dramatische Kunst und Literatur (Prelecfes sobre arte dramética e literatura), de onde procede
amencdo feitapor Nietzsche.
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forma de fazer histéria’.” O objetivo de Friedrich Nietzsche é Sm encontrar na tragédia um
meio de refletir sobre a natureza da criagdo liter&ria O verdadeiro artista € aguele que da
Vazéo aos epiritos vitals da natureza, quando o ser humano néo se distingue do todo, podendo
contemplar 0 que € sua exigéncia enquanto aniquilacdo e ruina, mas sem sofrer as
consequiéncias da catastrofe. A preocupacdo € a condicdo essencidmente trégica do homem,
encarnada pelo protagonistac O herdi da tragédia grega, Edipo ou Prometeu, é o modelo
original para o Ubermensch de Nietzsche, o super-homem e O Nascimento da tragédia
coerentemente, o “protétipo de toda sua filosofia’.2

Como legado, observa Zilberman,® o pensamento aristotdlico esta na base de vérias
idéias nietzscheanas, entre as quais a premissa inicid, em que informa que o0 género nasceu
entre os solistas do ditirambo, de onde proveio o primero ator, virtuamente o herdi trégico.
Aristéfanes lhe inspirou a avdiagio da tragédia de Esguilo, contrgposta & de Euripides,
verborragica, raciondista, cheia de atificios facilitadores, como os que Nietzsche denuncia,
provavelmente informado por As rds. A agproximacéo entre Euripides e Socrates pode ser
atribuida as leituras de Aristéfanes, bem como a associacdo entre esse pensador e 0s sofistas,
relacdo negada e sonegada por Platédo em seus didogos, mas a que se tem gragas a
comédia As nuvens. Grande é também a divida de Nietzsche para com Heréclito, cujo mérito
reconhece e a quem, de certo modo, agradece, quando escreve o autobiogréfico Ecce homo;
deste filosofo pré-socrético procede a concepcdo de natureza como multiplo em permanente
conflito e mutac&o.

Muitas das questbes, agui prediminamente anunciadas, se@ retomadas e

aprofundadas, conforme nos impde 0 Nosso objeto, aficcdo de Mé&rio de Andrade.

" ZILBERMAN, R Nietzsche and the history of literature. Cadernos Nietzsche 2 S&o Paulo, mai. 1997.
Disponivel em: <http://www.fflch.usp.br/df/gen/cn2_zilberman_e.htn. Acesso em: 04 dez. 2003.

8 5ILK, M. S. & STERN, J. P. Nietzsche on tragedy. Cambridge: Cambridge University Press, 1995. p.296.

° ZILBERMAN, R, op. cit.
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5.3 O espirito apolineo e o espirito dionisiaco (comocéo e inteligéncia)

Segundo Nietzsche'® a evolucgo progressiva da arte resulta do duplo carder entre o
espirito apolineo e o espirito dionisiaco, “da mesma manera que a procriacéo depende da
dualidade dos sexos’. Espirito opostos. a ingpiracdo contida de Apolo e o entusasmo
arebatado de Dioniso. A imagem, o sonho, o apolineo € a figura das ates plagticas. O
dionisiaco, por sua vez, a0 sonho interpde a embriaguez e as artes plagicas, o0 principio
mudcd. O antagonismo destes dois ingintos impulsvos, que caminham lado a lado,
mutuamente se desafiando e se excitando, resulta em criagbes novas, cada vez mais robustas.
A arte, no entanto, comum aos dois, mascara esse perpétuo conflito, até que, por fim, devido a
um milagre metafisco da vontade heénica, os dois indintos se encontram para, num
amplexo, gerarem a obra superior que serd a0 mesmo tempo gpolinea e dionisiaca, - a
tragédia &ica

Esses dois ingtintos, para melhor compreendé-los, pensemo-los como dois mundos
artisticos separados. 0 do sonho e o0 da embriaguez. Temse dai seu carder fisoldgico:

“Pensar a arte & luz do Corpo."**

Pertence ao gpolineo, “a experiéncia que ndo se empenha - é
a contemplacdo da aparéncid’. As intensdades moveis estéo do lado de Dioniso. O gpolineo
edabelece a “pura digéncid’, um recorte, destacando “formas frias e felizes, forca de

superficie, desprovidas de tensdes ... aquém da acdo”.*? S8 expulsas asimagens terriveis e os

19 NIETZSCHE, F. W. O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg. 2. ed. S&o
Paulo: Companhiadas Letras, 1999. p.27.

1 KOSSOVITCH, L. Signos e poderes em Nietzsche. S&o Paulo: Atica, 1979. p.122.

121d., ibid., p.123.
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pesaddlos. Como um barquero em meo a um ma enfurecido confia na sua fréagil
embarcacdo, o homem individud, firme e convicto, se susenta no principium individuationis
(principio de individuacdo). A vida, entéo, se torna possivel e digna de ser vivida. Encontra-
e, pois, em Apolo a expressdo mais sublime, a imagem divina e epléndida, cujos gestos e
olhares nos fdam de toda a sabedoria e de toda a aegria da aparéncia, a0 mesmo tempo em
que nos fdam da sua bedeza® O dionisiaco é a supressio das distincias e da visio, é o
estabelecimento de uma comunicacdo que unifica as gngularidades, abolindo-as como
individuo, como consciéncia. Na base da experiéncia dionisiaca, portanto, esta o ‘tolapso da
individuacao”, quando um homem sente que todas as barreiras entre €le e 0s outros estéo
quebradas em favor de uma harmonia universal redescoberta. E, pois, a ruptura do principium
individuationis: um “ddicioso éxtass” andogo a embriaguez em que “0 subjetivo se esvanece
em completo auto-esquecimento” uma vez rasgado o veu de Maa “Sob a magia do
dionisiaco torna a sdar-se ndo apenas 0 lago de pessoa a pessog, mas também a natureza
adheada, inamigosa ou subjugada volta a ceebrar a feta de reconciliagdo com seu filho
perdido.”** O homem deixou de ser artista para ser a propria obra de arte: 0 poderio estético
de toda a natureza, agora ao servico da mais dta beatitude e da mais nobre satisfacdo do Uno
Primordia, revela- se neste transe sob o frémito da embriaguez. '

Uma visdo nietzscheana sintetiza este processo artigtico:

Vego Apolo diante mim como o0 génio transfigurador do principium
individuationis, Unico através do qual se pode acancar de verdade a
redencdo na aparéncia, a0 passo que, sob o grito de jubilo mistico de

13 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.30. O principium individuationis, Nietzsche recupera de Schopenhauer (O
mundo como vontade e representacao).

1d.,, ibid., p.31.

15 No Crepuisculo dos idolos, de 1888, Nietzsche considera ambas, 0 apolineo e o dionisfaco, como categorias da
embriaguez e assim reflete sobre a oposicdo destas idéias estéticas, nestas condicfes: “A embriaguez apolinea
produz, acima de tudo, a irritagdo que fornece ao olho a faculdade da visdo. O pintor, o escultor, 0 poeta épico
sdo vision&rios por exceléncia. Ao contrério, no estado dionisiaco, todo o sistema emotivo esta irritado e
amplificado, de modo que descarrega de um golpe todos seus meios de expressdo lancando sua forca de
imitacdo, de reproducdo, de transfiguracdo, de metamorfose, toda espécie de mimica e de arte de imitagdo”

(Nietzsche, 1984, p.69).



115

Dionisio, € rompido o fetico da individuacdo e fica franqueado o caminho
para as Maes do Ser, para 0 cerne mais intimo das coisas.*

Alids, importante <dientar, conforme a poiesis de Nietzsche, a arte nasce de um
impulso conditutivo da natureza, e nd do individuo: os espiritos gpolineo e dionisiaco
correspondem aforgas artisticas que brotam no seio da prépria natureza.

A férmula de Maio de Andrade para a poesa modernista, amparado na de Paulo
Dermée, conforme ee mesmo explicita em A escrava que ndo é Isaura,’’” tem paridade com
ede jogo de supeficie e fundo. Assm, “Lirismo + Arte = Poesd’, de Darmée, tem para
Maio o seguinte aranjo “Lirismo puro + Critica + Pdavra = Poesad’. Maio grafa “lirismo
puro” com a intencdo de digtinguir a poesia da prosa de ficgdo. A intdigéncia tem “o minimo
de desenvolvimento” sobre o lirismo puro. Na prosa, ao contrario, a inteigéncia cria sobre o
lirismo puro. “Lirismo” corresponde a um estado ativo proporcionado pela comogdo, que tem
0 potencid de produzir ndo sb arte da palavra, mas toda e qualquer arte. Mario argumenta
anda, diga-se de passagem, que Dermée “foi leviano” a0 utilizar “arte’ por “critica e por leis
edtéticas provindas da observacdo ou mesmo aprioristicas’. Ora, “Lirismo + Arte (no sentido
da critica, esteticismo, trabaho) soma belas-artes’ que ndo é o caso da poesia modernista.
Mas 0 que nos interessa neste momento, apesar deste inevitdvel argumentacdo, é o embate de
duas forgcas antagbnicas (comogéo e inteligéncia), também para M&io de Andrade, no cerne
do processo criativo. “ApGs o surto lirico, que surge apesar e independente da vontade do
atita, vem o momento do trabaho intelectud consciente, a burilar 0 recém-criado”, como

observa Clark Peres!® A pesquisadora, ainda, rasteou as repeticies de sua escrita que

16 NIETZSCHE, F. W., O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, p.97.

17 ANDRADE, M. A escrava que ndo é Isaura. In: . Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia,
1980. p.195-300. p.205.

18 CLARK PERES, A. M. O saber em Mério de Andrade: sabedoria, sabor, sabenca. In: CLARK PERES, A. M.
et al. Escrituras del imaginario latinoamericano en veinte afios de Archivos Poitiers: Universidad de Poitiers,
2001. p.106.
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goontam para uma indgéncia sgnificante “o desespero de um criador, que procura definir
seu indante de criagdo, que brota nele, apesar dele, sem que saiba explica-lo plenamente” As
catas a querida Henriqueta etd tomadas por expressies que para nGs sdO muito
dgnificativas ‘transg’, ‘possessdo’, ‘momento de criagdo, sublime, Unico extasante’, ‘um
delirio, uma explosio, em bejo, uma loucura, uma irresponsabilidade’, ‘estado de criaco,
superior a nos, independente de nés, um ‘surto lirico’. Nas correspondéncias enderecadas a
sua duna Oneyda Alvarenga, também, refereese a ‘um lirismo que independe de nos,
qudificando-o de ‘divino, sublime, extadante, dedumbrante, maravilhoso', como uma

‘gaculacéo’, ‘pelavollpiada criacdo, dainvencéo’, por fim, um ‘estado medidnico’.

5.4 O mundo como visao estética

A tragédia grega, até Euripides, tinha por objetivo Unico o sofrimento de Dioniso. Era,
pois, 0 Unico herdi em cena Todas as afamadas figuras do paco grego (Prometeu, Edipo
etc.), ndo foram mais do que méscaras do herdi origind. O red e verdadeiro Dioniso — Unico
— gparece numa plurdidade de figuras ou mascaras de herGis combatentes e, ab mesmo
tempo, fica enredado nas murdhas da vontade particular. O deus manifeta-se, entdo, pelos
seus aos. erros, desgos e sofrimentos. E, se assm agparega, com tanta preciséo, deve-se a
Apolo, intérprete do sonho, que revela a0 coro 0 seu estado dionisiaco por esta aparéncia

sambolica. Na redidade, € Dioniso que suporta as dores da individudizacd e do qud
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admirdveis mitos narram que, na sua infancia, fora massacrado pelos Titds e adorado pelo
nome de Zagreus.™®

A tradicBo endna que a tregédia nasceu do coro trégico e que origindmente ela era
somente coro e nada mais. Argumenta Nietzsche?® que nd devemos nos contentar com as
“frases retéricas correntes’, que afirmam ser 0 coro, 0 “espectador ided ou que deve
representar 0 povo em face da regido principesca da cend’. Ta idéia, com certeza, agradaria a
“certos politicos’ (“como se a imutavel le morad fosse representada pelos democréticos
atenienses no coro popular”) uma vez que concederia razéo aos “gpaixonados excessos e
desregramentos dos reis’. No entanto, toda composicdo entre povo e principe, apesar da
afirmacdo de Aristételes de que o coro é um dos personagens, esta excluida diquelas fontes
primevas puramente religiosas. A idéa do coro como pressentimento de uma “representacéo
congtitucional do povo”, como a forma cléssica de Séfocles e Esquilo, ndo passa de uma
blasfémia®

Esta explicacdo politica € superada pela concepcdo de Schlegel. Para ele, 0 coro seria
0 extrato da multidéo de espectadores, como o ‘espectador ided’. Td possibilidade, também,
é descatada por Nietzsche®? que, no entanto, se admira com a audécia da assercéo
schlegeliana e da natureza diversa do publico grego. Ora, 0 espectador ided deveria
permanecer consciente que tem diante dos olhos uma obra de arte e ndo uma redidade
empirica. Neste sentido, pois, difere do coro, uma vez que, para Nietzsche, “o coro trégico dos

gregos € obrigado a reconhecer nas figuras do paco exisgéncias vivas’. A configuracdo

19 NIETZSCHE, F. W., op. cit, p.69, 70 e 150. Cfe nota de J. Guinsburg, “filho de Zeus e Perséfone,
esguartejado e devorado pelos Tités, mas cujo coracdo, salvo por Atena e levado a Zeus, que o engoliu, deu
origem ao novo Dionisio Zagreu, filho de Semele. A vinculagcdo dessa lenda aos mistérios Orficos e a sua
teologia parece indubitavel e nelatambém se inscrevem elementos da origem desse deus, pois Zagreu quer dizer
possivelmente, em tracio ou frigio, ‘ desfeito em pedagos'.”

20|d,, ibid., p.51-4 passim,

2l “As antigas constituicdes politicas ndo sabem in praxis [na prética] de uma representacdo popular
constitucional e é de se esperar que jamais as tenham ‘pressentido’ tampouco em suas tragédias’ (Id., ibid.,

?.52).
21d., ibid., p.52-3.
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primitiva da tragédia, o coro em S sem 0 paco, e aquele coro do espectador ideal ndo s&o
conciliaveis. A tradicdo e Schlegd, por fim, ndo se acertam. N&o ha posshbilidade de admitir
um género atigdico cuja forma é extraida do conceito de espectador, considerando o
‘egpectador em §’, como ndo da para aceitar a idéia do espectador sem espetaculo. Nietzsche,
entéo, recupera Schiller. Este tem outra concepcdo, conforme expde no famoso prefécio a
Noiva de Messina (1803): o coro seria como a muraha humana de protecdo a tragédia para
gue esta decorresse integra, separada do mundo red, savaguardando o0 seu dominio ided e a
sua liberdade poética. Ha, pois, uma negacdo a todo naturaismo na arte. Nietzsche ndo poupa
criticas a sua época que, por se julgar superior, aplica o chavdo de ‘pseudo-idedismo’ a
Goethe e Schiller. A arte que se praticava, com veneracdo ao naturd e ao red, acangou o
polo oposto de todo idedismo, ito €, “a regido dos museus de figuras de cerd’ e ndo deveria
ter a pretenséo de ter superado o referido ‘ pseudo-idedismo’.

O coro da tragédia primitiva requer um terreno “ided”, acima das sendas reais do
perambular dos mortais. A tragédia ficou livre de se submeter a uma retratacdo servil da
redidade. 1o ndo deixa de ser um fato desconcertante para nés, observa Nietzsche?
Representa, portanto, a tragédia, um mundo dotado de redidade e credibilidade como o
Olimpo, com seus habitantes, tinha para 0 povo grego crente. O coreuta dionisiaco, 0 siro,
vive numa redlidade reconhecida em termos religiosos e sob a sangéo do mito e do culto. Com
ele comeca a tragédia e da sua boca fda a sabedoria dionisiaca. O consolo metafisico da
tragédia “aparece com nitidez corpdrea como coro s&iro, como coro de seres naturais, que
vivem, por assm dizer indestrutiveis por tras de toda civilizagdo, e que, a despeito de toda
mudanca de geracles e das vicisstudes da histéria dos povos, permanecem perenemente 0S

mesmos’ .24

21d., ibid., p.54-5.
241d., ibid., p.55.
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Na leitura nietzscheana, o coro de sétiros € a imagem mais verdadeira, mais red, mas
completa da existéncia (Coisa em s), em oposicdo a0 homem culto @paréncia), embora este
se considere a Unica redidade. Ta como a tragédia mostra a evidéncia eterna desta esséncia
da vida, apesar da perpétua destruicdo da gparéncia, também o coro de sdtiros exprime ja,
smbolicamente, a rdacdo primordid da coisa em § com a aparéncia. A imagem do Sitiro,
para 0s gregos, era acompanhada pda visio de uma natureza ainda ndo maculada por forma
dguma de conhecimento, ainda né&o lavrada por quaquer forma de cultura Como td
posicionamento, podemos inferir, deve ter sSido conveniente para Mé&io de Andrade, tendo em
vista sua preocupacéo, de fundo primitivista, em fazer vaorizar a nossa cultura. Representava,
pois, o sitiro, o tipo primigénio do homem, a expressio das Suas emogdes mais dtas e mais
fortes, 0 sonhador entusiasta que cai em éxtase na presenca do deus, a voz profunda da
natureza que proclama a sabedoria. “O sitiro era dgo de sublime e de divino: assm devia
parecer em especid a0 olhar dolorosamente aquebrado do homem dionisiaco.”?® O homem
culto, diante dele, torna-se uma caricatura mentirosa. O pastor do idilio moderno, por sua vez,
ndo é mais que um composto de ilusdes que a cultura opde a natureza. O grego dionisiaco,
ese gquer a verdade e a natureza em toda a sua forca, e porque a quer, vé-se encantado em
stiro.

Devemos, pois, entender atragédia

como sendo o coro dionisiaco a descarregar-se sempre de novo em um
mundo de imagens apolineo. Aquelas partes corais com que a tragédia esta
entrangada sdo, em certa medida, 0 seio materno de todo assm chamado
didogo, quer dizer, do mundo cénico inteiro, do verdadeiro drama. Esse
substrato da tragédia irradia, em vérias descargas consecutivas, a visao do
drama, que é de todo uma aparicdo de sonho e, nessa medida, uma natureza
épica, mas que, de outro lado, como objetivacdo de estados dionisiacos,
representa ndo a redencdo apolinea na aparéncia, porém, ao contr&rio, 0
quebrantamento do individuo e sua unificacdo com o Ser primordial.*®
(grifo nosso)

2 d., ibid., p.57.
26 1d., ibid., 60-1.



O drama, portanto, € a encarnacéo apolinea de cognicbes e efeitos dionisiacos. E,
dessa maneira, podemos agora ver a tragédia separada do epos por um enorme abismo,
completando as reflexdes que anunciamos anteriormente. A propriedade estética da ficgéo
mariodeandradiana, notadamente Amar, verbo intransitivo, goroxima-0s, como veremos.

Na congtituicdo posterior da tragédia &tica, o publico passou a ocupar, também, o coro
da orquestra. Passaram a formar um grande coro sublime de sétiros, cantando e dancando.
Isto, segundo Nietzsche, permite uma interpretacdo mais profunda da definicdo de Schlegd: o
coro é 0 “espectador ided” porque € um vidente, isto €, vé& o mundo de visdes que estdo em
cena. No teatro antigo, gracas aos degraus sobrepostos em arcos concéntricos, podia-se deixar
de ver o ambiente civilizado em que se encontrava para se entregar totalmente & embriaguez.
Tornava-se, pois, um dos elementos do coro. O papel do coro na tragédia, portanto, congtitui-
e numa Vvisdo da multiddo dionisiaca, da mesma forma que o mundo da cena é uma visio do
coro de sétiros. A forca desta visSo — Schiller tinha razéo — € auficiente para insensbilizar,
pelo desumbramento, as impressies externas da redlidade?’

O coro trégico emerge como um reconforto diante a incrivel destrutividade da histéria
universd e da crueldede da natureza, argumenta Nietzsche?® O heleno, com seu sentido
profundo das coisas, com sua aptiddo para 0 mais acerbo sofrimento, em vias de se entregar a
uma negacdo budista da vontade, se sdva pela arte e por meio dela salva-se nele a vida. A
aniquilacdo dos limites da existéncia, provocado peo éxtase do estado dionisiaco, apresenta,
enquanto dura, um elemento letargico em que submerge toda vivéncia pessoal do passado. A
redidade cotidiana e a dionisiaca segparamse, nesse processo, por meio de um “abismo de

esquecimento”. O retorno da redidade cotidiana na consciéncia vird acompanhado de nausea

271d., ibid., p.59.
281d., ibid., p.55.
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gue, por sua vez, desencadeara aguela disposicdo ascética negadora da vontade. Neste sentido,
continua Nietzsche?® o homem dionisiaco é comparavel a Hamlet: ndo pode dterar em nada a
esséncia interna das coisas. O conhecimento mata a agdo, para agir € indispensavel que sobre
0 mundo paire o véu da ilusio — eis 0 que Hamlet nos ensina. Néo € a reflexdo o que nos
impede de agir, mas o0 verdadeiro conhecimento. Quando j& consolacd nenhuma nos pode
vaer, o desgo projetase para dém do mundo, para a morte, e se desprezam 0s proprios

deuses. Aqui, no mais ato perigo da vontade, a arte surge:

SO ela tem o poder de transformar aqueles pensamentos enojados sobre o
horror e o absurdo da existéncia em representagBes com as quais € possivel
viver: sdo elas o0 sublime, enquanto domesticacdo artistica do horrivel, e o
cdmico, enquanto descarga artistica da nausea do absurdo.*

Em outras paavras, resumindo e concluindo, na tragédia fica expoda a fdta de sentido
da vida humana, sua trgetéria rumo ao nada propria da sua natureza essenciadmente fataista.
Temse, pois, a impoténcia da vontade perante as forcas da natureza. Porém, gracas a
interferéncia do espirito gpolineo (nossa natureza edtéticd) o Ujeito deparase de modo
contemplativo com a aniquilacdo de sua exigéncia e a ruina como um espetéculo que
expressa seu proprio ser, mas sem comprometé-lo. Sdva-o, pois, a arte, configurada na forca
dessa visio edética Afirma Nietzsche “agui se faz agora necess&rio, com uma audaz
aremetida, sdtar para dentro de uma metefisca da arte [...] de que a existéncia e 0 mundo
aparecem justificados somente como fendmeno estético.”>! O mito tragico tem precisamente
por fim convencer-nos de que até o que nos parece horrivel e monstruoso ndo € mais do que
uma representacdo estética, com que a vontade brinca na eterna plenitude da sua degria Uma

outra existéncia € mostrada agora a0 herdi tragico. Sera a libertacdo do gosto rude de viver,

291d., ibid., p.56.
301d., loc. cit.
311d., ibid., p.141.
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suscitando uma outra existéncia, de uma degria mas dta. Esta, no entanto, ndo é divisada
pelo herdi por meio de suas vitdrias, mas e encontrara ©l alegria por meio da derrota e da

ruina. Para muitos de nés, néo é facil entender isto. Mas vamos em frente.

5.5 Atitude trégica como experiéncia do cotidiano

Leski®? estabelece alguns requisitos e um ingrediente do tragico. Este é o que mais nos
interessa neste momento. Comecemos, no entanto, pelos requistos. Agora, em lugar da dta
categoria do her6i da tragédia, o tragico sustenta-se na “consideravel altura da queda”. O
intenso  dinamismo, previsto por Aristétdes (“aores agindo, ndo narrado™®), continua
vaendo. A smples mencdo de um estado de profunda miséria, por exemplo, pode vibrar na
nossa consciéncia, mas ndo se configura como trégico. O grau do trégico, continua Leski, € o
gue designamos por “possibilidade de relacdo com 0 nosso préprio mundo”. Quando nos
sentimos aingidos profundamente é que experimentamos o tragico. Importa pouco qua o
ambiente em que se desenrola a acBo ou aé que sga indigno de fé bem como o tempo.>*

Ainda, 0 que permanece véido, pelo impacto, € a vulnerabilidade da exiténcia humana

32| EXKI, A., op. cit., p.33-7 passim.

33 ARISTOTELES. Poética In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética classica. Séo Paulo:
Cultrix, 1981. p.17-54. p.24.

34 E 0 que Aristételes entende por verossimilhanca que, também, sofreu deformacéo pela interpretacio do
classicismo francés que condenava todo capricho da imaginacdo. O fildsofo € claro: “Quando plausivel, o
impossivel se deve preferir a um possivel que ndo convenca. As fabulas ndo se deve compor de partes
irracionais; tanto quanto possivel, ndo deve haver nelas nada de absurdo, ou entdo que se situe forado enredo ...
quando, porém, o poeta assim o faz [0 absurdo] e ela parece mais verossimil, é aceitavel, apesar do insolito; se
ndo, mesmo na Odisséia, evidentemente ndo seria de tolerar o que ha irracional no desembarque [Os feécios
depdem Odisseu e sua bagagem na costa de itaca, sem que ele desperte.], se 0 houvesse escrito um autor de
inferior categoria; o Poeta, porém, deleitando-nos com 0s aitros encantos, escamoteia-nos a absurdeza’
(ARISTOTELES, op. cit., p.44). Vea que é a destreza do poeta que tende tornar verossimil o insdlito.
Aristételes ja havia se aproximado da questdo quando, reportando-se a Agatdo, lembra que “é verossimil que
acontecam muitas coisas inverossimeis’ (Id., ibid., p.39).
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O terceiro requisito de Leski é a “consciéncia’>® “O sujeito do ato tragico, 0 que esta

enredado num conflito insolivel, deve ter dcado a consciéncia tudo isso e sofrer tudo
conscientemente” A prestacdo de contas é propria do espirito grego. O autenticamente
trégico, portanto, ndo comporta o herdi desfibrado ou vitimas dienadas do destino.

A dimensio da consciéncia a que nos referimos agui, € claro, envolve também os
sentidos, o corpo. Campbell*® argumenta que é préprio da tradicdo cartesiana pensar na
consciéncia como ago inerente a razdo, como se a cabeca fosse o0 Orgéo gerador da
consciéncia A cabeca é um Orgéo que orienta a consciéncia numa certa direcdo ou em funcdo
de determinados propositos. hébitos, cultura, uma certa idéa de mord. “Mas exige uma
consciéncia aqui, no corpo. O mundo inteiro, vivo, € modelado pela consciéncia” Ainda,
acrescenta ee “acredito que consciéncia e energia SB0 a mesma coisa, de algum modo. Onde
VOCe V€, de fato, energiade vida, 1a estd a consciéncia.”

Findmente, o ingrediente do tragico, a que nos referimos, esta ligado a “contradicdo
inconciliavel” de Goethe. Apesar da fdta de solucdo do conflito tragico ser o ponto centra
para a redizacdo da auténtica tragédia, segundo agumas teorias modernas, argumenta
Leki,®” h4 ainda, a posshilidade de uma “conciliagdo”. Exemplifica com Oréstias, de
Esquilo, em que o fim nd é a destruicio, mas uma “conciliagdo que, em proporco inaudita
ndo SO envolve os homens que sofrem, mas também o mundo dos deuses’. H& outras
tragédias, inclusive de Sofocles (Electra, Filoctetes e Edipo em Colona) em que ha uma
“completa reconciliacdo e guste’. Em Euripides, inclusve, ha pecas em que se pode fdar
num happy-end. Esta “barafunda’ gerdmente é tolerada de modo técito. Bem, no que se

refere a Euripides, inserimos a concepcdo de Nietzsche, Leski, no entanto, sugere uma

% LEKI, A, op. cit.,, p.34.

% CAMPBELL, J; MOYERS, B. O mito e o mundo moderno. ELIADE, M., et a. O poder do mito. Séo Paulo:
Martin Claret, s.d. p.47-85. p.63.

37T LESKI, A., op. cit., p.35-6, passim
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pesquisa, patindo da pdavra “tragédid’ e consderando as origens do fendmeno. Neste

sentido, cita Wilawowitz naintroducéo ao Heracles, de Euripides:

‘Uma tragédia aica € em s uma peca completa da lenda herdica, trabalhada
literariamente em estilo elevado, para a representagdo por meio de um coro
atico de cidadéos e de dois ou trés atores, e destinada a ser representada no
santuéio de Dioniso, como parte do servigo religioso pablico’.*

N&o fdta nada a ta definicdo, inclusve o aspecto historico, argumenta Leski. Néo &,
pois, de se excluir de uma tragédia um fina feliz, com a reconciliacdo das forcas em Iuta e a
sdvacdo do individuo em perigo. Apesar das tragédias &icas, dgumas, terminarem com um
find feiz e com uma reconciliacdo, cumpre entender que ainda assm elas reveam o tragico,
“em copiosa medida’. Fica, portanto, inevitavel o desacordo de Leski em redacdo ao
“incondiliavd” de Goehe e ao irraciondismo de Nietzsche. Voltaremos a este ponto
oportunamente.

A ditude trégica enquanto “experiéncia do cotidiano” foi dntetizada por Maria
Felomena Souza Espindola®® Encontramo-nos com ea no desenvolvimento das reflexdes
anteriores, amparados principdmente pda visio edética nietzscheana. Fica assim, pais,

configurado o trégico, segundo a pesquisadora:

a)  ser humano dilacera-se entre 0 bem e o mad, repetindo a imagem de
“Dioniso fragmentado pelos Titds’, num doloroso processo de
individuac&o;

b) mas o homem pode superar a individuagcdo, no momento em que
mergulhar na embriaguez da eterna volUpia do exigtir. Dominado pela
letargia, inconsciente do cotidiano e das fronteiras da existéncia, tendo
perdido a meméria da fala e do andar, ele é a energia da natureza [ processo
dionisiacol;

38 LESKI, A, op. cit., p.36.

39 ESPINDOLA, M. F. S. O tragico na ficcgo de Flavio José Cardozo. Linguagem em (dis)curso on line,
Tubardo, v. 1, n. 1. Disponivel em: <http://www.unisul.br/paginas/ensino/pos/linguagem/0101/03.htn>. Acesso
em: 20 fev. 2003.
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C) recuperada, porém, a consciéncia do cotidiano, o homem sofre o
estranhamento da vida, e alucidez do conhecer gera a nausea ante o absurdo
da existéncia humana, condenada a um universo contingente; e,

d estado de nojo ante o absurdo de ser, porém, é superado
[conciliag@o/sublimagéo, por meio de uma visdo estética do mundo: processo
apolineo] pela aprendizagem da dor, caminho através do qua a criatura
humana aprende a serena tranquiilidade em face da destrui¢do, um estado que
Ihe possihilita a restauracdo da unidade primordia e onde o homem se
constréi na grandeza do dizer sm a vida, a despeito de todas as castragOes
impostas pela contingéncia do mundo. (grifo nosso)

Temos, pois, individuacdo, embriaguez, ndusea e superacdo, configurando uma
aitude trégica como experiéncia do cotidiano. HA de se condderar, ainda, conforme
anunciamas, a consciéncia como inerente a todo 0 processo.

Cabe, ainda, inserir agui nossa posicdo quanto a0 grau maximo da ditude tréagica,
apoiados notadamente em Nietzsche e na pesquisa de Leski, que seria uma situacao tragica
em gue o herdi dcanca consciéncia sobre S mesmo, convivendo com o préprio aniquilamento
(nd0 necessariamente a morte), e o faz com serena lucidez dizer a 9 mesmo, mas que aos
outros, a sua dor, aprofundando a consciéncia da destruicdo a que esta votado.*® Haveremos
de repisar este ponto, mesmo porque ainda ndo contemplamos o conceito de situacao tragica,
gue vird acompanhado da concepcdo de visdo cerradamente tragica do mundo e conflito
tragico cerrado.

E por faar em superacéo, num desgo Ultimo, ainda, podemos observar, Nietzsche se
encontra com Mério de Andrade. Fazse necessaio ainda, enfatizando nossa natureza
esencidmente estética, desenvolver agui a idéia do eterno retorno, uma vez que este “dizer

smavidd’ implicaemtd eternidade, conforme o entendimento de Nietzsche,

401d., op. cit.
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5.6 Eternoretorno

O poder da liberdade dionisiaca suscita a trandfiguracdo. “Trés elementos essenciais
[S80 inerentes a esse processo] O indinto sexud, a embriaguez e a crueldade - todos fazem
pate das mais antigas festas da humanidade”*' Eis, pois, o lugar de Dioniso no eterno

retorno:

Aqui coloco o Dioniso dos gregos. a afirmacdo religiosa da vida, da vida
inteira, nd negada e pela metade; (tipico — que 0 ato sexua desperta
profundez, mistério, veneragdo) ...[Com Dioniso] A vida mesma, sua eterna
fecundidade e retorno, condiciona o tormento, a destruicdo, a vontade de
aniquilamento ... O homem tragico afirma ainda 0 mais acerbo sofrer: ele €
forte, pleno, divinizante o bastante para isso ... O Dioniso cortado em
pedacos € uma promessa de vida: eternamente renascerd e voltara da
destruicdo.

Podemos consderar 0 eterno retorno, apesar das premissas antigas, como uma
descoberta nietzscheana. Néo se encontrava nos antigos, Nietzsche bem o sabia, nem na
Grécia, nem no Oriente, a ndo s de uma mangra pacdar e incerta, num sentido
completamente diverso.*® O eterno retorno é a grande prova, o grande teste de vida pelo qual
cada homem tem de passar e consste em vencer todos 0s ressentimentos, azedumes e
depreciacbes com relacdo a vida. Esta nisto o necessario amor ao destino que significa néo
querer nada de outro modo, nem para diante nem para trés, nem em toda a eternidade. O

desgio do retorno, repetidamente, envolve um nivel devado de aceitacdo da vida. Atingir td

41 KOSSOVITCH, L., Signos e poder es em Nietzsche, p.125.

42 NIETZSCHE, F. W., Sobre o niilismo e o eterno retorno. In: ___. Obras incompletas S& Paulo: Nova
cultural, 1987. 2v. (Os pensadores). v.2, p.174.

43 Cf. Deleuze (1994, p.31), “Nietzsche ja fazia as mais expressas reservas sobre Heréclito. E que ele ponha o
eterno retorno na boca de Zaratustra ... apenas significa que da ao personagem antigo de Zoroastro aquilo que
este era 0 menos capaz de conceber. Nietzsche explica que toma o personagem de Zaratustra como um
eufemismo ou, melhor, como uma antifrase e uma metonimia, dando-lhe voluntariamente o beneficio de
conceitos novos que ele nao podiaformar.”
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estado implica uma transmutacdo dos vaores morais, dém do bem e md, um sdto para uma
condicdo, além do homem (super-homem). Sera este o vaor mas dto no ciclo de
transvaloragbes. tendo-se, pois, se livrado dos pesos morais e assumido uma forca afirmativa,
capaz de dizer sm ao destino humano e, assm, ultrapassi-lo em direcdo a formas mais dtas.
Iso implica, no processo, uma outra mangra de encarar 0 mundo: ingenuamente, como Visio
edtética

O segredo de Nietzsche é que o eterno retorno € um imperativo ético: € seletivo, isto €,
ndo € smplesmente um ciclo, num retorno do todo, num retorno do mesmo, num retorno ao
mesmo, apesar desse devir se processar ha esfera humana com todos os seus atributos. Alias,
0 eemno retorno € duplamente sdetivo. Primero como pensamento. Eis a doutrina

nietzscheana

Vive de ta maneira que devas desejar reviver, € o dever - porque tu

reviverés, de qualquer modo! Aquele cujo esforgo € a degria suprema, que
se esforce! Aquele que gosta sobretudo de repouso, que repouse! Aquele que
gosta antes de tudo de submeter-se, obedecer e seguir, que obedecal Mas que
saiba bem para onde vai a sua preferéncia e que néo recue diante de nenhum
meio! Af esta a eternidade!*

Além do pensamento seletivo, 0 eterno retorno €, também, o Ser seletivo. Como uma
roda, 0 movimento do eterno retorno é dotado de um poder centrifugo que expulsa todo o
negativo. S80 expulsas as forgas redtivas e todas as formas de niilismo. SO as veremos uma
vez. O que retorna, portanto, € tudo aquilo que pode ser afirmado: a vida aceita na sua
inteireza, gpesar de raciondmente contraditoria, insuficiente e inevitavelmente inconclusa

Paa 0 momento, estas colocagbes preiminares fazem-se suficientes. Nas reflexdes

gue se seguirdo, com os exemplos que nos oferecera a ficcdo de M&io de Andrade, teremos

44 DELEUZE, G. Nietzsche. Trad. Alberto Campos. Lisboa: edices 70, 1994. p.77.
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oportunidede de amplid-las. Tais idéias, no entanto, casamse pefetamente a postura

mariodeandradiana. Vamos aproximé-las, pois, antes de dar por acabado este capitulo.

5.7 Mériotrégico

O dionisiaco, como discutiamos, € a ingauracdo de uma nova existéncia e plenitude,
com aqua transfiguramos as coisas e a preenchemos de nossa propria aegria de viver. Sm,

alegria de viver, agpesar do sofrimento.

O fim da tragédia ndo € desembaracar-se do medo e da piedade, nem
purificar-se duma paix&o perigosa, mediante sua descarga impetuosa — como
0 entendeu Aristoteles — mas realizar-se em s mesmo, acima do medo e da
piedade, é a eterna aegria que levaem s o jubilo do aniquilamento...*

Jo¢ Migud Wisnik?® observa que muitos nunca compreenderam como que uma
disposicéo radicdmente trégica pode dar origem a uma posicionamento afirmativo. M&io de
Andrade, sem dlvida, como apontamos em outros momentos deste trabalho, poderia entender
perfeitamente a idéa do vaor postivo do sofrimento. Para ele, seria uma atitude cadtradora a
Separacao entre vida e corpo, prazer e dor, morte e vida. O viver do artista moderno deveria
ser uma migura dionisiaca em que “as contradigbes e tensdes inerentes a prépria vida néo

devem ser um empecilho afdicidade’.*’

“> NIETZSCHE, W. F. Crepliscul o dos idolos S&o Paulo: Hemus, 1984. p.111.

46 WISNIK, J. M. A paixo dionisiaca em Tristdo e Isolda In: CARDOSO, S. et al. Os sentidos da paix&o. S&o
Paulo: Companhiadas Letras, 1987. p.195-228. p.219.

47 SANTOS, M. D. A correspondéncia de Mério e a “felicidade” no credo modernista. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, Sao Paulo, n.36, p.95-107, 1994. p.100.
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O conceito de felicidade®™ em Mé&io de Andrade articula-se admiravelmente a sua
concepcdo de modernismo. Ela consderava necessario superar a influéncia de uma tradicéo
edética européia, conforme se depreende de sua correspondéncia com Drummond. Ta
tradicdo s sudentava na idéa conformisa de mundo-verdade de Anatole France que ee
entendia como uma intdigéncia estagnada que resutava em dednteresse e diletantismo. Era
preciso, pois, criar novas perspectivas, proprias, e fixar objetivos que considerassem as
particularidades do ser brasileiro, diferente, por natureza, do europeu. Neste sentido, a nocéo
de degria deveria estar diretamente ligada a0 saber do artista moderno, cujo estado de espirito
deveria estar gpoiado numa crenca inabdavel na funcdo da literatura como integradora e né&o,
como acontecia, mera posshilidade de fuga. O prazer surgiria, entéo, do engrandecimento
daquilo que s faz, “numa articulacdo harmonioso dos opostos, visando a totalidade, religado
atudo que existe”.*°

O cadter didéico da dependéncia culturd, conforme Antdnio Candido,® estd na
tensdo entre 0 dado local e os moldes herdados da tradicdo européia. Na sua opinido, a
literatura brasileira tem consstido numa superacdo constante de obstéculos, representados por
um sentimento de inferioridade que um pais novo desenvolve em face de velhos paises de
composicio énica edabilizada, com uma civilizagdo daborada em condigdes geogréficas
bastante diferentes. O intelectud brasleiro vive um processo de dilaceramento (mas um)
entre a identificacdo com o universd e a dairmacdo do particular. Para M&io de Andrade
(enquanto bradileiro) assumir a condicdo dilacerada consiste na condicdo essencia para
ultrapassala O escritor irA solucionar o conflito pela descaracterizacdo do  herdi:

“Macunaima, afina, sendo muito e ndo sendo, &”°!

“81d., ibid., p.98-100 passim.

491d., ibid., p.100.

%0 CANDIDO, A. Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Nacional, 1960. p.132.

1 CARVALHAL, T.F. Literatura comparada. 3. ed. S&o Paulo: Atica, 1998. (Principios, 58). p.82-3.
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A degria, argumenta Santos>? representou ponto de discordia entre Mério de Andrade
e Gragca Aranha, no caso, extremamente dgnificaivo do que queremos sdientar. Alias, a
diferenca entre eles comportara a prépria questéo da naciondidade. Se, por um lado, tinham
pontos em comum, como a firme intencdo de romper com o atificidismo do passado e a
necessidade premente de libetar o Brasil da influéncia castradora européa; por outro,
diferenciavam-se quanto a origem e sentidos do raciocinio. Graga partia das idéas para a
redlidade e M&io, ao contrério, partia da redidade para as Oéas. Para 0 escritor maranhense
a degria s seria obtida por meio dos vaores estéticos, tendo estes subgtituido os vaores
exigenciais. N& era uma visdo essenciadista como a de Nietzsche. g0 €, pensava Graga que
na valorizacéo da arte dar-se-ia a diminacdo da dudidade eu-cosmos e superar-se-ia o terror e
a dor da diferenciacéo. Assm, “o mdancdlico homem brasileiro seria capaz de participar do
todo universa, passando a viver em um estado de inconsciente e perpétua alegria’. Néo havia,
portanto, aquele ingrediente de afirmagéo. Para Mario, tal postura, contrariava as leis naurais:
na medida que criava uma metafisca que tentava resolver tudo por meio da literatura,
representava a negacdo da alegria O resultado disto seria nada mais do que uma maneira de
sar aegre, sem paticipar da verdadeira degria. Coisa deveras doentia. Para completar o
desgosto de Mério, o agir edteticamente para Graga Aranha era prerrogativa do intelectual
dindmico, dlético e jovem, conforme expde no seu atigo “Mocidade e estética’. A
vaorizagdo do ‘atleta, bem como o regime da ‘perpéua aegria, condenava o prazer as
contingéncias corpdreas, ndo cabendo, pois, no seu composto de felicidade, as inquietagtes,
temores e sofrimentos. Graca Aranha revela-se preconceituoso, ditista e incapaz de ver a dor
como degria, como Mario, para quem, como ja dissemos, tinha a dor como vaor postivo,

umavez que tudo que acontece ao homem passa a ser bom e pode trazer felicidade.

52 SANTOS, M. D., op. cit., p.101-3 passim.



6. PRIMEIRO ANDAR NO CAMINHO DE AMAR.

6.1 " Cacada de Macuco’: chegam Dioniso e Apolo

“Cacada de Macuco” apresenta novidade quanto & ordem temporal. Em “Conto de
Nata” observamos uma mesma seqiéncia para histdria e discurso (linearidade), apesar da
variacdo da veocidade que, de resto, é contingéncia da narrativa. “Cacada de Macuco”
comega com uma cena e ndo os habituais sumérios (variando nisto também), com o assédio
de Tonico a senhora esposa do seu pai, para depois, por meio de andepses, na maioria
extenas e completivas, todas homodiegéticsss — no caso, sumé&io cenaizado — ir
robustecendo a narrativa e dando-lhe verossmilhanca Vade lembrar que cambiar os dois
tempos (tempo do sgnificado e tempo do significante) € um recurso dos mais utilizados: ha

magia e encanto nisto, e talvez por isto se configure como uma das funcdes da narativa® E

1 ONOFRIO, S. Poema e Narrativa: Estruturas. S&o Paulo: Duas cidades, 1978, p.74. O tempo da enunciagdo
pode ser linear ou sofrer inversfes (as anacronias): € linear, quando a narragdo segue a ordem cronolégica dos
fatos; é invertido, quando o narrador nos diz antes um fato que aconteceu depois ou vice-versa. O primeiro tipo
de inversdo temporal é chamado de prolepse (seria o flashforward): antecipagdo, no plano do discurso, de um
fato que, em obediéncia a cronologia diegética, s6 deveria ser narrado mais tarde; o segundo de analepse
(flashback): o inicio da trama n&o coincide com o inicio da fébula; a narracdo comega pelo meio ou pelo fim e sb
mais, mediante o recurso técnico-estilistico da retrospeccdo, o narrador informa o leitor do inicio dos
acontecimentos. A distancia temporal (portée), em relagdo ao presente diegético da narrativa priméria (aguela a
partir da qual houve antecipagdes ou recuos, isto €, anacronias) caracteriza as anacronias em externas, internase
mistas As primeiras sdo aquelas cuja amplitude comega e acaba antes do inicio da diegese da narrativa priméria;
nas anacronias internas a amplitude comeca depois do inicio da diegese da narrativa primaria; as mistas
verdadeiramente raras, so aquelas cuja amplitude comega antes do inicio diegético da narrativa priméria e
termina depois dela. As anacronias internas, por sua vez, podem ser subdivididas em anacronias
heterodiegéticas, se dizem respeito a uma personagem ou a uma “linha de histéria’ que ndo figuravam na
narrativa priméria, € em anacronias homodiegéticas, no caso nverso. As anacronias homodiegéticas podem
ainda ser caracterizadas como completivas, se preenchem lacunas ou omissdes, anteriores ou ulteriores, da
diegese da narrativa primaria, ou como repetitivas, se reiteram, produzindo determinados efeitos de redundancia,
um evento jaocorrido ou a ocorrer.

2 GENETTE, G. O discurso da narrativa. Lisboa: VejaUniversidade, s.d. p.31.
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fécil congatar que tal digposicdo representou um ganho pela dinamicidade. Naturalmente,
enquanto leitores, inferimos sobre 0 passado da personagem e nos satisfazemos, de uma certa
forma, com as anadepses completivas. Agora, também, ndo temos aguele herdi que dispensa
maiores comentarios como foi o caso do homologo de Jesus de “Conto de Nata”. Restou a
possibilidade do her6i passivo, problemético, reduzido a privacidade, como ja comentamos.

E evidente en “Cacada de Macuco’, o estado dionisiaco. Aqui, necessariamente,
insuflado pelo sentimento e 0 contato com a naureza, bem a0 gosto do romantismo e da
tragédia. Agora 0 modo narraivo faz uso do discurso indireto livre, numa focdizagéo interna

multipla que, no entanto, privilegiaMaria:

Maria, imovel, toda cega pregada ao chdo. Sentia nalma o peso do proprio
corpo. Era sempre assim. As vezes gue Tonico |he falara de amor irritara-se
muito, raivara numa zanga sem perigo de jaguatirica, mas quando ele partia
mortificava-a somente piedade comovida. E o sentimento de solidéo. A
canseira quebrava-lhe os sentidos. Cegava-lhe os olhos um desgjo de dém. E

vaga inquietacfo...*

O impefeito, vae lembrar, marca o prolongamento de um estado em detrimento do
preté&rito perfeito que é o tempo candnico da narracdo, que singulariza as ocorréncias. O
dionisiaco, como j& comentamos com outras paavras, € a supresso das disténcias e da visio
.. € 0 estabdecimento de uma comunicagdo que unifica as singularidades, abolindo-as como
individuo, como consciéncia O sentidos quebrados, a cegueira, 0 peso do corpo e o “desgo
de dém”’ sfo claramente sintomas desse processo. Retornando um pouco na sequéncia da
histdria (invertida na narracd como comentamos), 0 narrador participa o envolvimento do
fazendeiro com Maria (ele com sessenta anos, ela com vinte e poucos), dois anos depois de ter

fdecido sua primera mulher. Ocorre uma lapidacéo, rdpida e profundamente, de

3 ANDRADE, M. Cacada de macuco. Primeiro andar. In: ___. Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins,
Itatiaia, 1980. p.59-77. p.61.
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persondidades dispares. ela, muito timida, “viveu fora da vida'; de aogou o sublime “na Iuta

daambicdo”; ela suscetivel ao clamor do corpo; ele, por demais enrijecido para tanto:

N&o sentiu a falta da serva [primeira esposal porque nos arrancos
contra a braveza do matagal acostumara-se as omissdes e descarinhos. Os
filhos mandara-os para longe, ignéros, rudes, mal sabendo ler, a cata duma
riqueza igual a que soubera alcancar!... As duas filhas tinham partido
também, levando no dorso os maridos que nhd Pires paralisara negando-lhes
dote.

Ficaralivre. S6. E mais aterra. E mais o orgulho.”

A suscetibilidade de Maria ao sentimento amoroso em contraponto ao orgulho de Nho
Pires, criaum modelo antitético que identificamos como responsave pe o efeito tréagico.

Dos filhos, no entanto, ficou t&o somente Tonico (“mas ambicioso ou vil, aninhara-se
a0s campos do pai numa sitioca indecente™) que cobria o pai de vergonha, manchando “como
bugiu esquipdico ou touro mocho, ridiculo, os gerais acidentados da sua vidd'.®
Paradoxamente, Tonico (“a época do castigo”) patrocinara a ruina amorosa de Nho Pires, e
uma dolorosa epifania A construcdo da intriga, portanto, € tradiciondmente causdiva,
voltada a0 desfecho tragico. Mas, como comentavamos ha pouco, € a ditude trégica de Maria
gue mais nos interessa. Esta sofre um assédio persstente de Tonico que, huma “cobardia
orgulhosa’ a convida para ir embora com e€le. Ela s nega veementemente, envergonhada e
“admirada que um desgjo assm pudesse nascer em peito de homem” (ora, €a viveu fora da
vida) e O ndo conta a0 marido por medo da vida do mogo. Tonico, no entanto, insste
anunciando, numa trama muito bem arquitetada, o find trégico. “ — Toda noite vocé ha-de

owvir pio de macuco. Sou eu em baixo da perobeira. Meu pai é cagador... Ou vocé vemou...””’

*1d., ibid., p.62-3.
°Id., ibid., p.63.
®1d., loc. cit.
"Id., loc. cit.
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Maria, sem arrimo, sem parentes no Brasl, deixou-se levar pelo convite de Nhd Pires
que se gpaixonara por da “sem que houvesse para isso razdo influente’® (a falta de razéo para
0s acontecimentos sera sempre lembrada pelo narrador mariodeandradiano como negacdo das
conclusdes cartesanas comum no redigno naurdismo): vik-a, numa das viegens a Séo
Paulo, em prantos, quando partia o enterro da mde. E de chamar a atencio, neste ponto da
narrativa, o desempenho do narrador onisciente que vinha praticando aguela visdo por tras.
Agora, de ndo sabe explicar o que levou Nhd Pires a se gpaixonar por Maria e muda a
qualidade do discurso, optando entéo pelo modalizado. E se arrisca levantando possibilidades
que se goroximam agudas do senso comum: a velhice dde, a pobreza dda Ege
procedimento do narrador serd muitas vezes praticado por Mé&io de Andrade. Ampliaremos
0S comentarios oportunamente.

A adaptacdo da moca a0 novo modo de vida, na fazenda, foi imediata “Sentia-se
inteiramente feliz, ssm amor, mas dona dum escravo opulento, que Ihe adivinhava as tristezas
e 0s desgos. Desgos? Que raridade! ... Nem isso. Antes preferencia indecisa. Uma cadeira
agui, sempre muita agua-de-colonia, frutas pouco meduras..”® A praticidade, a frieza da
raciondidade, a auséncia de sentimentos estabelecem um clima adequado a respodta tragica,
como ja comentamos. O fazendeiro, no entanto, adoece e 0 contato de Maria com a cidade,
por ocasido da consulta ao médico, desperta nela ansias antes inexistentes. O narrador, como
comentamos, va proximo dda (focdizacdo interna, discurso indireto livre): “Teve vontade de
viver. Ela mesma ndo sabia explicar essa idéa tola de querer viver. Pois ndo vivia?' Va-se,
pois, anunciando o0 doloroso processo de individuacdo e, a0 mesmo tempo, criando-se
condiches propicias a conseglente superacdo na embriaguez dionisiaca. Ao retornar a

fazenda, Maria arranja outro quarto parasi, ndo SO por consdho médico: “O sacrificio fora

81d., ibid., p.64.
°1d., Ibid., p.64.
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superior a sua mocidade. Tratou do doente com dever e com justica. Seria impossivel dar-lhe
as quenturas dum amor que... Como seria 0 amor? ..."*° E no seu desassossego, Apolo se
anuncia: “Procurou recobrar 0 S0Ssego anterior. Impossivel. Desconhecia 0 que eram revoltas,
mas seus olhos a cada pér-de-sol contemplavam sonhadoramente onde no festivad das nuvens
percebiam cidades enormes em que fremia aviolencia das multiddes. Viveu féoradavida™**

O fazendeiro, por seu lado, vive a trigeza do afastamento da mulher: “Tristeza com
muita coisa do creplsculo sobre o campo. Desolagéo trégica de sol-por.”'? O espaco revea-
Se, pois, propiciador, umavez que favorece a acéo.

Depois, 0 passeio a cavao. Maria “tinha prazer em se ver assm insulada nos campos
gue a meia paz da invernia e do creplsculo assoprava. Via-2 O criava na imagindiva um
anbiente de tragédia e solidg’.'* Novo esimulo dionisiaco, digamos asim. E o
edtranhamento da vida gera a ndusea que se revela de varias formas. no odio a0 marido, medo,
asco da doenca, sentimentos informes e pinceladas de arrependimento. Alids, o td passaio foi
idda do fazendeiro, mas uma aproximacdo entre os dois ndo foi possivel, pelo contrario,
dimentou nela o desgo de tragédia Afastava-se, pois, do marido e se gproximava de Tonico.
As quatro fases do processo (individuacdo, embriaguez, ndusea e superacdo) se confundem,

bagtante atenuadas anda e exprimidas na contingéncia do conto (um acidente, sintético e

monocrénico, num SO ambiente):

Maria, corpo unicamente, apagou a luz. Mesmo vestida deixou-se cair sobre
a cama. Como esquecida de s propria. Ndo sabia pensar. As vezes voltava-
Ihe durante segundos a consciencia das coisas, entdo escutava com
curiosidade infantil os batidos do coracdo e admirava-se daincapacidade em
gue estava de descobrir 0 que queria. Muito raro, diluida como num fundo de
camara quas negra, a figura de Tonico. A promessa do Tonico... Mas ndo
doia, ndo fazia mal. Talvez ela ndo acreditasse, ndo quisesse acreditar...™

101d., ibid., p.65.
Md., loc. cit.
121d., ibid., p.66.
B1d., ibid., p.67.
1d., ibid., p.68-9.
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Maria “corpo unicamente’, “néo sabia pensar”: a diaética da redidade, portanto, da
lugar a0 dionissmo dos indintos. O corpo reprimido responde tragicamente a coercéo da
praticidade. Cabe, ainda, ver a indnuacdo gpolinea na gparicdo da figura de Tonico, “quas
negrd’, num prenuncio do desfecho tragico. Alids, temos muito Dioniso agui para pouco
Apolo.

O macuco piou (aviso de Tonico para fugirem) por dois dias seguidos. No primero
diaz Maria confusa com seus sentimentos, irritou-se, chorou de raiva, mas teve despeito
quando 0 macuco ndo piou mas. Acabou, invadida por uma fraqueza, sentindo pena do
isolamento que deixara 0 marido e, no limite da disspacéo, inustadamente, em se pensando
numa progresséo gradativa, se |he entregou com prazer pela primera vez. Maria, diriamos,
“unicamente corpo” dexouse conduzir: “No quarto delel.. Leito contaminado.. Que
importal Delirou.” No entanto, suas propria palavras (“Querido! Meu amor!”) lhe dao conta
das contradigbes em que se afundou, entre sentimento, desgo e razdo, na unidade que lhe
infunde o0 ego. Fugiu. Descartamos a possbilidade, neste caso, daguela motivacdo falsa ou
despistamento (B. Tomachévski) em que somos direcionados pelo autor a prever uma faso
desfecho. O antagonismo interior que a dividia entre os dois homens, porém, deu uma trégua
aé a noite do segundo dia. Orgulhava-se do sacrificio herdico a ponto de se sentir forte para
lutar contra a ordem de Tonico. Quando O macuco piou novamente, no entanto, O

antagonismo aingiu o paroxismo da tragicidade:

Ela ergueu a meio corpo sobre os cotovelos, devorando num éxtase o som.
Abrira olhos ddiciados, dentro da treva. Encolheu-se toda no leito. Chorava
gritinhos irritados. POs o cobertor sobre a cabega. Tirou-o novamente. Queria
ouvir os pios. Impacientava-se quando demoravam muito. la se erguendo e
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se espichava muito em curva sobre a cama. Novo pio. Encolhia-se outravez
miudinha, enrolada, tolhida pela aflicéo.*®

Diferentemente da noite anterior, nesta Nhd Pires ndo conseguiu vencer o impeto de
cacador (narraiva em tempo intercadado, com focdizacdo interna muitipla e fregiéncia
andforicarepditivaparaos piosdo macuco). Mesmo preocupado com as contradi¢bes da
mulher, irresoluto pela doenca e peos consehos dela, depois do quarto pio saiu a caga do
desaforado macuco, andando pesado com um secreto desgjo de ser impedido por ela. Maria,
no entanto, “sem forgas para um movimento 0”, depois do quinto pio do macuco gustou a
consciéncia para 0 perigo de Tonico. O narador nela: “Protege-lo! Morrer por ee s
preciso!”® Foi justamente o que aconteceu.

Apesar da fatdidade que envolveu a morte de Maria e o engano doloroso, atirando a
necessidade nas méos do destino, a morte obliterou 0 processo tragico por paradoxa que isto
possa parecer. Agora, dentro da prerrogativa estética mariodeandradiana,  conforme
demongtramos, a vida, a conciliacdo, a aprendizagem da dor € 0 que importam para se redizar
o trégico. Ou teria, Maria, dcancado a consciéncia possivel, cumprindo todo o ciclo trégico?
As duas leturas sBo possiveis. A personagem que vinhamos privilegiando, neste sentido,
Maria, atribuindo-lhe maior potencid trégico, mais adequada a viver este processo, por fim,

termina agui. O conto continua, No entanto, desenvolvendo outratragédia, a de Nhé Pires.

6.2 O primeiro salto: atransicdo da estética tréagica na conciliacdo

d., ibid, p.71-2.
181d.,, ibid., p.73.
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Leski, no entanto, adverte precisamente “onde em lugar da auténtica Stuacdo tragica
aparece 0 desordenado jogo do acaso ... teremos escrupulos de falar em tragédias auténticas.”
N&o é 0 caso de “Cagcada de Macuco”. Mdhor citar, para dar conta do que queremos provar.

Depois do primeiro tiro:

Nhé Pires estranhou o barulho [*O baque surdo. Ruido de anima pesado a
correr”: o tiro acertou Maria que caiu e Tonico correu]. Desfechou o
segundo cano no som. Continuava [acertou agora Tonico, na pernal. Quis
perseguir. Pisou numa coisa nole... Gemido humano!... Recuou. O fosforo.
Maria mais que branca respirava mal. Nhd Pires adivinhou a verdade. Um
sopro noroeste de odio queimou-lhe o pensamento, secou-lhe a adma
Levantou-se. Enormemente esguio. Era uma noite feia. Armou a espingarda.
— Peste... Atirou. Era uma noite muda. Um derradeiro estremecg&o. Os olhos
de Maria abriram-se muito, ja cegos. Fecharam-se.*’

O fazendeiro, plenamente consciente do seu ao, tomou O destino em Suas Maos,
emergindo com a dimensdo do herdi trégico, orientado, no caso, pelo codigo de honra
pariarcd, pdo orguho e “principios ocasionais’.'® Maria, da mesma forma, arrojourse na
noite disposta a morrer por Tonico se fosse preciso, mas SO 0 fez depois de um longo
processo, como Vvinhamos acompanhando. Duas moddidades de heroismo, portanto. Duas
tragédias. Poderiamos pensar agui num erro de continuidade em se pensando na estética
adequada ao conto (uma unidade temética em busca de um sO efeito), conforme comentamos.
Tdvez, tais indagaghes tenham se elevado a consciéncia artistica de Méario de Andrade que
em Amar, verbo intransitivo, como veremos, optou por dois finais. Poderia ocorrer 0 mesmo
agui.

Terminada assim a tragédia de Nhd Pires com Maria, resta a tragédia do fazendeiro
com sua propria consciéncia E a edtética mariodeandradiana, por meio de “Cacada de

Macuco” rediza o salto para, diganos assim, uma edtética trégica mas coerente com a

1d., loc. cit.
181d.,, ibid., p.62.
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modernidade, isto € com possbilidade de superacdo. Cabe, no entanto, refletir mais sobre
isto.

Segundo Frye® como ja comentamos, as tragédias ndo implicam necessariamente
desastre. Podem terminar serenamente, ou num estado de espirito ambiguo, dificil de definir.
Faz-se necessario corrobora-lo, bem como a filosofia nietzscheana ja expoda, e aquela idéa

de conciliagdo encaminhada por Albin Leski:

A esséncia da tragédia moderna € o processo pelo qual o homem adquire
clareza sobre s mesmo, repousando o vaor moral da auto interrogagéo
trégica na implacabilidade com que a ilusdo é despedacada e a natureza redl
do herdi revelada, principdmente para ele préprio. A recompensa pelo

grande momento da realizacdo do destino tragico € a autoconsciéncia e a
x~ 20

auto-realizac@o.

Podemos voltar a0 impasse da argumentacio de Leski®t com o “conflito inconciliavel”
de Goethe, exposto anteriormente. O especidigta austriaco propde uma distingdo conceitual
como Saida, pensando trés moddidades para a tragédia. A tragédia poderia paticipar uma
“visdo cerradamente tragica do mundo”, isto € uma “concepcdo do mundo como sede da
aniquilacdo absoluta de forcas e valores que necessariamente se contrgpdem, inacessivel a
qualquer solucdo e inexplicavel por nenhum sentido transcendente’. Uma segunda posicéo
seria um “conflito trégico cerrado”. Aqui, também, ndo ha saida, mas a destruicdo no seu
término. Mas por mais fechado que sga tal conflito, ndo representa a totalidade do mundo. O
gue precisou acabar em morte e ruina € parte de um todo transcendente, de cujas leis deriva
seu sentido. E se o homem chega a conhecer essas leis e a compreender seu jogo, iSO

dgnifica que a solugdo se achava num plano superior aquele em que o conflito se resolve no

19 FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: . Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S80 Paulo: Cultrix. p.203-19. p.203.
20 COSTA, L. M. da. REMEDIOS, M. L. R. A tragédia: estrutura e histéria. Sso Paulo: Atica, 1988.
SFundamentos, 28). p.39.

LLESKI, A. Atragédia grega. 3. ed. So Paulo: Perspectiva, 2001. p.38-40 passim.
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gusde mortd. Eis pois, por fim, a “situacdo tragica’, fenbmeno destacado dos dois
anteriores, que representa forgas contr&ias num estado de desconhecimento de saida
doconflito do homem que se vé abandonado a dedtruicdo. No entanto, esta fdta ndo é
definitiva “As nuvens que pareciam impenetravels se rasgam e do céu aberto surge a luz da
salvacdo que inunda a cena, aé entdo envolta pela noite da tempestade.”

Leski, consciente dos tropecos em questdes que adentram no dominio da cosmoviséo,
propde uma pergunta: até que ponto podemos chamar de tragédias os dramas gregos que nao
S50 ‘pegas tristes e ndp se enquadram na definicdo de Goethe? Oréstia, de Esquilo, por
exemplo, o carder fortemente tragico manifetase com o0 que envolve Agamenon e
Clitmnestra como conflito trégico fechado. A Unica saida € o aniquilamento. Orestes, por sua
vez, é envolvido por uma Stuacdo tragica com reconciliacdo find. A separacdo dos conceitos
acima confere luz & questdo proposta. Obras como a trilogia de Esouilo, que terminam em
reconciliagBes, ndo cabem na definicdo do trégico de Goethe que se reduz ao conflito cerrado,
mas chamamo-las tragédias, e i0 ndo SO para indicar sua pertinéncia a determinado género
de literatura cléssica, mas também considerando o0 seu contelido trégico que se configura em
Sua Stuacdo trdgica. Uma tragédia &ica, portanto, pode ter uma Situacdo tragica com desfecho
fdiz e um conflito tragico fechado com morte no fina. Poderiamos, neste ponto das reflexdes,
concluir pelo conflito tragico fechado envolvendo Maria e Tonico e uma situacdo trégica
para Nho Pires, mas coerente com a tragédia na modernidade.

Se autoconsciéncia e auto-realizacd ndo cabem para Maria nem mesmo O grau
maximo da atitude tragica (uma situacdo tragica em que o herdi acanca consciéncia sobre s
mesmo, convivendo com o préprio aniquilamento — ndo necessariamente a morte — e o faz
com serena lucidez dizer a 9§ mesmo, mas que aos outros, a sua dor, aprofundando a
consciéncia da destruicdo a que estd votado), uma vez que ea foi colhida pela morte slbita,

Nhb Pires avanga, vivendo. Primeiro, “foi 0 cansago da grande dor”, imediatamente depois da
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noite do macuco: sentiu falta da outra esposa, dos filhos e findmente de Maria. Compadeceu-
s dela. Estava, pois, em condicdo de ouvir o corpo, depois de ter aingido o extremo da

expressao racional que culminou com a morte da moga

Num momento o velho fazendeiro apareceu a porta da varanda. Procurou a
mata em frente. La estavam os Ultimos galhos da perobeira dominando a
humildade implexa das ramas em redor. Nho Pires imagina. Desce o tronco
da &rvore e a poucos passos dela num bem disfarcado chéo de folhas penetra
fundo na terra. Estar deitado junto do corpo que tanto amaral... Afina téo
moca obrigada a aglienté-lo... Virou as costas a paisagem. Foi fechar-se no
quarto. E chorou.?

Chorou: ridiculo, pusilénime. Restava-lhe somente Tonico. Acabou, portanto, por
descobrir tudo. Se, por um lado, o fazendero protagonizou um conflito tragico cerrado; por
outro, sobreviveu, protagonista também de uma situacdo trgica que aponta para conciliacdo
e autoconsciéncia

Nh6 Pires representa a transicdo da estética trégica de M&io de Andrade para uma
orientacd0 mais didéica a0 conflito, ou sga, a passagem a modernidade sob a filosofia
nietzscheana, ito € a luz do corpo. Ele ndo experimenta as fases do processo que
configuramos como tragédia enquanto experiéncia do cotidiano como foi 0 caso de Maria,
mas deu sinais suficientes de ta trgetoria O narrador que vinha praticando uma focdizacéo
interna  (onisciéncia sdletiva mlltipla), apesr de privilegiar Maria, dfedase quase por
completo do velho, deixando-nos apenas com suposicdes, em aberto, sobre a autoconsciéncia
e a auto-redizacdn: “Na hora da morte contorcia-se vendo enormes macucos de asas
espamadas sdtitando em redor do leito.”*®  Subentende-se, pois, a remissio na dor maior,

fdtando-1he ainda amplitude paraa serena lucidez

22 ANDRADE, M., op. cit., p.75.
2 1d.,, ibid., p.77.
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6.3 “ Caso Pansudo” : ainda o campo e uma visao cerradamente tragica do mundo

Anunciamos, h&4 pouco, Nhé Pires como uma construcdo exemplar da transicéo
estética de Mario de Andrade. Podemos acrescentar agora que ta transicdo opera-se, também,
na mudanca espacia: do campo para a cidade. A estética da ficcdo de Mé&io de Andrade
revdla-se pari passu com as profundas transformagbes sociais do periodo. A higtoriografia
brasileira tem gpresentado os anos 20 com um dos momentos marcantes da transicdo da
ordem agraria para a ordem urbano-indugtria, “acirrando contradicdes até entdo sufocadas ou
inexistentes”.?* Mas isto ainda ndo acontecerd em “Caso pansudo’, que terd tanto o cendrio
rurd como background, bem como agpresentarg, ainda, uma Vvisdo cerradamente tragica
mundo. Em “Cagada de macuco’, diés, podemos ver o velho Brasil essencidmente rura
(Nhd Pires) em face do jovem Brasl, ainda timido, que se urbaniza e indudridiza (Maria),
em s pensando numa leitura dentro do quadro antitético em que as personagens e as Situacdes
sf0 apresentadas. Nhd Rezende, por sua vez, dentro desta linha de pensamento, representa
edeticamente as intengbes do autor, de mas uma tragédia rurd, quando sua edtética
goroximava-se da modernidade e da urbanidade. Ora, a coisa ndo precisaria ser assm. Os
epacos em questdo ndo determinam o tragico ou a modernidade, apesar de que podem ser
mais convenientes. No entanto, foi esse processo que observamos na estética de M&io de
Andrade, profundamente atrelada a redidade. Cabe aqui uma Gtacdo para dar mais clareza ao

gue queremos dizer:

Ha quinze anos j4 que nh6 Rezende se afazendara naquelas paragens,
preferindo buscar no chdo da terra esteio mais seguro que o das filosofias

24 JLVEIRA, S. O Brasil de Méario de Andrade. Campo Grande: UFMSS, 1999. p.29.
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aderentes as cartas de bacharel. Entre o rubi e a enchada, optara pela
Segunda, desgostando a coronelice ingénita do pai, mas a preferida lhe dera
os orgulhos da honestidade e a serena paz dos patriarcas. Também entre a
pianista de alameda paulistana, chopinizada de ama e corpo, e a cabocla
aguentada nas aeivosias do clima, endireitara para 0 amor desta, mas
submisso e mais virgem.

Paulillo®® observa a fratura entre a fala do narrador, culto e urbano, e as personagens
matutas, mas j& podemos observar a incorporagdo do semidiaeto caipira a voz naraiva, no
caso facilitado pelo discurso indireto livre e o direto que praticamente se intercalam.

“Caso pansudo’, como “Cagada de Macuco”, comporta aspectos pessimistas proprios
de certa literatura do periodo, que privilegiava o enfoque das redidades nacionais (0s
regionalistas Simdes Lopes Neto e Vadomiro Sliveira, dém de Lima Barreto, Graga Aranha,
Monteiro Lobato e Euclides da Cunha): uma espaco triste e desolador (*Sombras adismais
subiam da mata Os Ultimos pios dos anuns. A impaciencia dos cavdos.. Que tristeza
angustiosa dentro d'dma... A escurid@ crescia no céu. Mugir de vaca longe. Auc, auc, auc...

Grandeza migteriosa... Brasil..”?’

), bem como, uma Visio negativa da natureza sertanga, na
caracterizaci das personagens. “a pdidez ingléria dos filhos da terra™® ou “excepcio a gente
amardecida que os rodeava®®. Seria agude “amoroso ressentimento mascarado de
pessmismo”’,® resultado da volta & raizes nacionais superando o idedismo dos romanticos,
que passa agora por uma fase de expansdo e de revisdo critica? O que nos interessa no
momento, particularmente, € a atmosfera sombria que emana dos contos, notadamente “Caso

pansudo’. Como Lins, entendemos que a atmosfera esta

25 ANDRADE, M., Caso pansudo.Primeiro andar. Obra imatura, p.78-87. p.78.
%6 PAULILLO, M. C. R. A. Mério de Andrade contista. S0 Paulo. 124f. Dissertacdo (Mestrado em literatura
brasileira) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 1980.

9.
b ANDRADE, M., Cagada de macuco. Primeiro andar. Obra imatura, p.68.
28 1d., ibid., p.59.
29 1d., Caso pansudo.Primeiro andar. Obra imatura, p.79.
30 BOSI, A. O pré-modernismo. Sio Paulo: Cultrix, 1973. p.13.
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ligada a idéa de espaco, sendo invariavelmente de cardter abstrato — de
angustia, de degria, de exatacdo, de violéncia etc. —, consiste em algo que
envolve ou penetra de maneira sutil as personagens, mas néo decorre
necessariamente do espaco, embora surja com freguiéncia como emanacao
deste elemento, havendo mesmo casos em que O espago justificase
exatamente pela atmosfera que provoca.®*

A amodera trégica fortissma no conto, que, dids, 0 aravessa do comeco ao fim,

somada a outras caracteridticas, que passaremos a refletir, amparadas pela sua propria

concepcdo de tragico, evidenciam esta peca como, digamos assim, uma declaracdo da opcéo

edtéticatragicado autor.

A tragédia para M&io, como ja comentamos, era sublinhada por um sentimento de

fadidade. Um exemplo dde mesmo®* fazse bastante esclarecedor, envolvendo dois

acontecimentos. no primeiro, um desastre de automdvel em que morrem CinCo pessoas, No

segundo, um homem, ainda vivo, dentro de um pogo que desmoronou, e que convive com a

posshilidade da morte a quaquer momento, tendo em visa que etd dificil sadvé-lo. M&io

atenta para a distin¢do psicol 6gica entre 0s dois acontecimentos.

A primeira noticia é mais propriamente dramética, € tristissima, porém
houve no caso uma colaboragdo do poder humano que n&o a transporta para
o plano ilimitado da fatalidade. Mas aquele homem morrendo no fundo do
poco, as horas passam, aguela terra malvada que desmorona cada vez mais:
0 sabor trggico da coisa é violento, o limitado humano ja ndo colabora mais,
inteiramente & mercé do Fatum, da fatalidade. E é por isso que
(desumanamente) o desastre inexplicavel de um submarino nos infunde mais
horror e mais piedade (isto €, os sentimentos mesmos do trégico) que uma
declaragdo de guerra. A guerra ndo é trégica, é dramética — vicio nojento
imposto & vida pela imbecilidade do limitado humano. Mas o terremoto é
profundamente tragico, aé no Japdo, porque neles as coisas incontrolaveis
da fatalidade assoberbam o nosso limite. E o exatam!**

31 INS, O. LimaBarretoeo Espago romanesco. Sio Paulo: Atica, 1976. (Ensaios, 20). p.76.
32 ANDRADE, M. Do trdgico. In: ___. O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002.

.113-8. p.114.
31d., loc. cit.
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“Cas0 pansudo” agoresenta um organizacd das mas Imples tempo liner com
sumaios que se fecham em cenas. Nh6 Rezende e Felipdo merecem os referidos sumarios.
Aqui o trabdho antitético esta no chogue maniqueista que orienta o conflito: entre o bem,
representado pelo primeiro (“Na filigrana das ramagens os macacos e 0s tucanos, em
convivio, anunciavam com a matinada loquaz cada novo dia, sempre portador de novo lucro e

n34

bem-estar.””") e o mal, representado por Felipdo que, ha quatro anos, “quebrara o dlicido

encanto do ramerrdo [..] como Ultimo faino sobrevivente nos sombrais da América nem
mulatinha ou preta ou branca por di vivia que ndo se sentisse violentada por seus olhares
desgjosos’.®® Esta posto, pois, 0 desequilibrio. A belissima porca mahada de Felipdo se
gpresenta como uma espécie de objeto do desgjo e ee atribuird seu desgparecimento ao
vizinho, conforme amesgas anteriores, neste sentido. A vinganca se efetiva no rapto de um
dos filhos do desafeto. A le tragica, pois, se revela implacavel neste universo fechado, com
personagens dotados de uma psicologia rudimentar. O préprio Maio de Andrade é bastante

esclarecedor, no que se refere a dimensdo psicol bgica das personagens na tragédia:

Tragédia implica restricdo da psicologia OU milhor: fixacdo do tipo
psicolégico, e conseqliente empobrecimento do ser, que ndo poderd agir
diferentemente. Otelo € tao ciumento que ndo podera deixar de ser ciumento
nem que queira. Todo Shakespeare, Goethe, Schiler e os préprios franceses
(pra citar cristéos ja dominados peo individudismo psicoldgico) insstem,
guando tragicos, nesta desvalorizaco do ser psicoldgico. Basta doservar a
enorme diferenca de atitude criadora entre Goethe das tragédias e dos
romances. Enriquecimento psicologico implica necessariamente liberdade de
acdo, possibilidade de agir diferentemente. Quando o psicologismo da
comédia passou a influir na tragédia, esta se mudou em drama, e Racine se
apocou em Vitor Hugo. O Judas que Octavio de Faria construiu € uma pobre
alminha atribulada, t&o lastimével como a Dama das Camélias.*®

341d., Caso pansudo. Primeiro andar. Obra imatura, p.78.

35 1d., ibid., p.80.

% 1d., Do tragico. O Empalhador de passarinho, p.117-8. Trata-se de uma cronica de Méario de Andrade
dedicada as“ Trés tragédias a sombradacruz’ de Otavio de Faria.
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Ora, as personagens de Mario de Andrade, ja rasteadas por nés, também trazem esta
pouca psicologia Pois bem, congatada a morte da “maada’, Fdipdo, infenso a le da
sociedade, e protegido por eéa contra a digamos assm, vinganga da vinganga de nhd
Rezende, ndo revela o paradeiro de Martinho: “E aos gritos da Silvina, as dplicas de nho
Rezende, as indancias da Justica Felipdo gritava fechado: — N&o conto tai! Océs mataram
minha porca, pois agora é que eu ndo conto!...”%’. Eis, pois, uma visio cerradamente tragica
do mundo que gponta unicamente para um conflito tragico cerrado e se, por um lado, houve
uma “colaboragdo do poder humano’; por outro, ficou garantido o “plano ilimitado da
fatalidade’, que — como vimos — era, para Mario de Andrade, prerrogativa das tragédias. E
ficou garantido por forca da fixacdo de um tipo com restricdo de psicologia O limitado
humano j& ndo colabora mais, inteiramente & mercé do fatum, da fatalidade. O desfecho do
conto aponta para uma tragédia em larga medida e dntetiza os ingredientes que gpontamos

anteriormente;

Vidrilhar de estrélas ja E alonga noite de Catulo, cheia de imagens,
de perfumes, de tragédias. Que luar, oh gente, o do sertéo!... Na testa livre
das baixadas ondula a mantilha de prata das aguas. A Ribeira tem curvas
gentis. Duas leguas abaixo da fazenda de nhd Rezende caracola que rem
potro novo. H& mesmo o trecho em que se espraia mais larga e esguece a
viagem, brincalhona, sobre as pedras. Na outra margem, no escuro, pouco
denso da mata ha uma peguena furna. Essa pedra fecha-lhe a entrada. La
dentro, sdbre o chdo verde, liso, estd Martinho adormecido. Relaxa-lhe a
expressdo aterrorizada do rosto o sorriso cheio de sonho. Ao lado da bilha
um Ultimo pedaco de pdo a esfarinhar-se.

Ratos.*®

Horror e piedade? E certo. Mé&io de Andrade queria assm neste conto que revela uma

clara opcéo pela edtética da tragédia A visdo cerradamente tragica do mundo termina aqui, e

371d., Caso pansudo. Primeiro andar. Obra imatura, p.87.
8 d., loc. cit.
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o conflito tragico cerrado. Lembremo-nos agora de Maria de “Cacada de macuco” e da

tragédia como experiénciado cotidiano e vamos para a cidade.

6.4 “ Galo que ndo cantou”: pouca tragédia, apesar damusica

“Gao que ndo cantou’ ainda se sugtenta na estética tipica do redismo do século XIX
(pogtivismo e cientificiamo), que consge, entre outros detdhes, em goresentar oS
personagens  pormenorizadamente:  aributos fiscos e pscologicos casamse perfeitamente,
apesar do autor se mostrar sensivel as particularidades que abrem novas possibilidades, como
veremos. |0 merece, de inicio, um grande suméario. Um modelo antitético, como “Cagada de
Macuco” contrapde os personagens. No caso, verdadeiros tipos.® “E Jacinta era a antitese de
Telinho. Alta magra, machucava 0 epaco com as anfractuosidades dos membros e no rosto
empinava o0 recorte bdlico dum nariz sem fim, mui digno de figurar entre as satas do deus
menino.”®° Telinho, por sua vez, “era a antitese dela. Baixo e gordo. N2b se lhe via siquer o
desenho da carcassa enluvada que estava na gelatina da carne mole. No meio da cara aberta
ma se arebitava como ponto timidamente roseo o embrido dum nariz. Além disso o0s
cabelinhos pardos ja lhe comegavam a rarear no cocuruto ova”.** O conflito, que esta na base
do efeito trégico, nesse caso, sera suscitado por essa incompatibilidade radical. A breve cena
em modo dramatico (didogos), que pde fim ao sumé&rio inicid, exibe o choque da praticidade

e raciondidade de Jacinta a sengbilidade trémula de Telinho. O primeiro més da loja, de leva

39 s%0 classificadas como tipo agquelas personagens que alcancam o auge da peculiaridade sem atingir a
deformagdo, como o Conselheiro Acécio, da obra O primo Basilio, de Eca de Queiroz. Quando a qualidade ou
idéia Unica é levada a0 extremo, provocando uma distor¢cdo propositada, geralmente a servico da sdtira, a
personagem passa a ser umacaricatura.
ii ANDRADE, M., Galo que ndo cantou. Primeiro andar. Obra imatura, p.88-103. p.89.

Id., loc. cit.
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para casa duzentos mil rés e um “vidro de cheiro’, Cuir de Russie, que despertou-lhe a
imaginativa e a intervencdo do narrador com a primera focdizagdo interna. Resumindo:
Jacinta priorizou o dinheiro e desdenhou do presente, em nome da utilidade: “ — Ent&o porque
ndo trouxe uns lencos. Seria mais proveitoso. Ou meias... Vocé fura demais suas meiasl Ande
com mas cuidado”*? Em sua forma mais pura, argumenta Forster, as personagens planas
“sBo condruidas ao redor de uma Unica idéia ou qudidade quando h&4 mas de um fator,
atingimos o inicio da curva em direcdo as redondas. A personagem realmente plana pode ser
expressa por uma S0 frase’.*® Se isto ainda nos deixa em divida quanto a uma dassificaczo,
h& outro ponto mais esclarecedor na teoria de Forgter: “... nunca fogem, nem se espera que se
desenvolvam, e tem sua propria amosfera™* Ora, esperamos que a personagem se
desenvolva, ainda mais se tratando do espirito trégico que procuramos. A primeira prolepse
externa®® no entanto, anuncia a conciliagio (nada trégica) e continuidede desta unizo de
contr&ios “Depois de nove mées um filho; no fim de outro ano outro filho; terceiro ano
terceiro filho.. Mas é preciso miudear 0 que aconteceu antes dos filhos™*® A narraiva
primaria encontra-se, pois, nesse miudear e comega com o casamento de Telinho e Jecinta
Ele, também (o casamento), o ndcleo dramético,*’ significativamente tratado, no suméio, em
freqiiéncia anaférica repetitiva. S0 inlmeras as prolepses, anunciando o que vai acontecer. O
que interessa, pois, no plano da diegese, Nndo é a surpresa que guarda o destino, mas o
inustado da permanéncia, 0 como da manutencdo de uma Stuacdo contraditéria e o

conformismo inaceitave do herdi.

421d., ibid., p.93.

43 FORSTER, E. M. Aspectos do romance. 2. ed. S Paulo: Globo, 1998. p.66.

4., ibid., p.67.

“5 prolepse sdo antecipacdes. No caso, externa, porque esta fora da narrativa priméaria.

46 ANDRADE, M., op. cit., p.90. Outras prolepse & p.94, referente a sociedade comercial de Arlindo e o primo,

que corrobora aidéia de dominio e aceitagio, com um comentério do narrador: “E ordem das sociedades que uns
joelhem para que os outros | hes subam as costas”.

*" Podemos chamar assim o nticleo conflitivo, gerador das agdes das personagens, em torno do qual podem-se

criar outros conflitos, confronto de forgas antagdnicas, acdo gerando agdo em sentido contrario. Tais forgas em

luta no seu inter-relacionamento vao i mpulsionando as mudancas das situacdes criadas.
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O narrador pratica a focaizacdo zero (hetero e extradiegético) e va descambando a
focalizacZo interna e discurso indireto livre, conforme o conflito se adensa e nos momentos
trégicos, como veremos. Demongtrard, esse narrador insuspeitada assmilacdo dos vaores
patriarcais e machistas do comeco do séeulo XX (discurso figurado®™ que lembra muito
Machado de Asss), apesar do forte tom irGnico que atravessa o0 conto do comego ao fim.
Temos, pois, um modelo bem parecido com o de “Conto de Natal”, mas que se gproxima, por
vezes, de “Cacada de Macuco” pelas andises psicoldgicas. Ha de se consderar, também, os
ganhos na linguagem, de olho na revolugdo moderniga. Paulillo enumera-os “linguagem
mais desinibida, pontilhada de brasileirismo, onomatopéias, vocabulos de origem popular e

até de recursos tipogréficos™®

Quando defrontou a rua em que morava tomou-se de tal pavor que rodou
para trés. Decididamente néo voltaval Havia de esperar sozinha [Jacinta]
toda a noite. Bem feito! Experimentasse o que € falta de homem! Na casa
dele que cantava era o gdo... Ndo voltarial Si voltasse €la veria nisso...
atchimt... uma prova de submissdo... Isso nuncal

Como a citagdo acima indica, a ascendéncia que Jacinta exercia sobre o marido € a
causa do conflito. Nosso herdi adiou a0 méximo o tempo “de assumir a direcéo do lar”, visto
gue para a época IS0 era questéo de suma importancia. Adiou, primeiro, por causa do
gravidez da mulher; depois por causa da filha e “a consciencia da prépria fraqueza acirrava-

lhe por tal forma a sensibilidade que duas ou tres vezes por dia eratodo coleras abafadas.”>*

“8 Marcado pela presenca das metéforas, metonimias etc. em que se instaura uma polival éncia de sentidos.
49 PAULILLO, M. C.R. A, op. cit., p.13.

0 ANDRADE, M., op. cit., p.102.

1 1d., ibid., p.97.
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A tragédia, no caso, ficara sufocada pela ironia. “A ironia ndo precisa de uma figura

centra de excegdn: como regra, quanto mais descolorido o herdi, tanto mais pronunciada a

ironia, quando s se tem por escopo a ironia”>? E, de fato, ndo se tem muitas cores para se

agregar a personagem a ndo ser aquelas relacionadas a “dgum refolho de dma, onde ardesse

a lampada da intuicgo atistica’.>> A senshilidade a0 fendmeno estético é condicio

insgparavel do pensador dionisiaco, como ja comentamos.

Diante de outras personagens de Ma&io de Andrade, € quase irrisdria a embriaguez

dionisiaca de Teinho. No entanto, temos ingredientes bagtante significativos, a multidao e,

principdmente, a misica. Maio de Andrade recria 0 paco trégico e Telinho vive aguee

consolo metafisco da tragédia (“mundo como visio edtéticd’), nulificando-se, embriagado de

multidao, esquecido do passado e liberto dos apelos da realidade:

As horas passavam rapidamente impiedosamente. As ruas estavam chelas de
familias que findo o jantar vinham para o relento em busca de assunto.
Telinho embarahava-se no ruido das ruas com a ansiedade do que encontra
lenitivo. O barulho dos passos o tororé dos carros o crepitar das risadas a
grita das criangas impedia-lhe quasi recordar. Dava gragas a Deus. Pensava
acelerado. E a explosdo com que delirara em frente da mulher assumia agora
propor¢bes de tragédia. Insultara. Batera? Matara tavez. Que
esgotamentol ...>*

Em seguida, completando o gpelo tragico, amusica:

No largo do Pa&cio havia misica. Arlindo ouviu misica, muita misica, toda
musica. Ndo escutava, deixava-se assombrar na atoarda dos bombos e dos
saxofones. Maior porém era o chinfrim que lhe ia n"ama. Encharcou-se de
multiddo. Que consolo perder-se na turba moével nulificado ignoto
reassumindo as proporcdes de nada que sempre lhe tinham ido tdo bem! >

*2 FRYE, N., op. cit., p.207.

53 ANDRADE, M., op. cit., p.89.

> 1d., ibid., p.101.
%% d., loc. cit.
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Quase dominado pela letargia, quase inconsciente do cotidiano e das fronteiras da
exigéncia, quase artiga, Telinho é a propria ate. MUsica e multidéo, ingredientes perfeitos,
goroximam o0 momento quase trégico de Telinho a tragédia grega, em que aniquilamento e
Nojo Se entremelam e Se acena uma possi bilidade para a superacéo.

Comentamos ja o0 papel do coro na tragédia como visdo da multiddo dionisiaca, da
mesma forma que o mundo da cena € uma visdo do coro de sitiros. A forca desta visdo €
aficiente para insenshilizar, peo dedumbramento, as impressdes externas da redidade. A
musica, por sua vez, € a propria esséncia da tragédia. Cabe gprofundar este questéo aqui, sem
perder de visa Tdinho e Jacinta

A morte da tragédia, sustenta Nietzsche®® produziu uma impressibo universd e
profunda de um vazio monstruoso e arastou consgo paa a morte a poesa Como ja
comentamos, a agonia da tragédia, depois de curta mais esplendorosa existéncia, configura-se
nes feigbes da sua sucessora, conhecida pelo nome de nova comédia ética. Esta nasceu do
combate que a tragédia havia travado com Euripides. Ele promove dteragbes nos eementos
edruturais da tragédia: da uma nova funcdo ao prélogo, diminui o pape do coro e introduz o
deus ex-machina, atificio ete que, ao aniquilamento do herdi, insere a perspectiva de uma
mudanca favoréved, antecipada na faa das divindades que se interpolan a acdo dramédtica. A
forca dramdica € neutrdizada pelo didlogo e fica comprometido o elemento tétrico e
ameacador, contido na trgetoria do herdi. Nietzsche observa, pois, a subgtituicdo do drama
pelo discurso filosdfico e, com iso, a tragédia afasta-se da vida e se aproxima do plano
abstrato das idéias e do pensamento.

A patir de Euripides, o espectador passou a estar no palco. Na visdo aristocrética

nietzscheana, a grande forca criadora da tragédia consistia exatamente neste ponto: o herdi

8 NIETZSCHE, F. W. O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg. 2. ed. S&0
Paulo: Companhiadas Letras, 1999. p.73.



152
trégico, encarnacdo de Dioniso, de forma adguma queria apresentar no palco qualquer mascara
fiel daredidade.

O jogo do apalineo e do dionisiaco revela-se como oposicéo entre superficie e fundo.
O apolineo apresenta-se como confirmacdo: luminoso, solar, formas coloridas, confirmacdo
da digancia Afirmacdo s é o dionisiaco: obscuro estado estético em que as formas G0
dedtruidas e revelase a transfiguracdo. Dioniso € a ascensdo do subterrdneo Deus que
desencadeia uma vertigem de metamorfoses, “é indtauragdo de uma nova exigéncia com ee
0 quotidiano é excluido e o gpolineo também”.>’

O quatidiano é excluido, juntamente com a razéo. Dioniso aparece em cena, suscitado
pela misica: “um certo etado musical da dma € o que precede e faz gerar dentro de mim a
idéia podtica’, afirma Schiller®® Da musica, portanto, nasce a embriaguez, o consciente é
abolido e se ingtaura a transformacao.

Para M&io de Andrade, conforme de expds na “Tergpéutica musicd”, o ritmo,
organizando com mais energia a dindmica do ser, combinado a indestinacdo intelectual, era

responsével pela forca biol6gica excepciona damisica em comparagdo as demais artes.

A consegliéncia fisiologica do ritmo € coletivizar o ser e agucar-lhe as
faculdades. A sua conseguiéncia patolégica é a bebedice, 0 depauperamento,
a extirpacd mesmo das faculdades da consciéncia e raz&o, provocando
assm, ora estados de sonoléncia, ora de encantagdo, ora de exatacdo
dionisiaca, bem proprios para aceitar qualquer absurdo.>®

Na origem da musica, por snd, esd a fungdo magico socid e rituais encantatdrios
para afastar maus espiritos. Cabe lembrar do que refletiamos anteriormente: ndo ha aqui  como

fdar em busca de beleza arte interessada, no caso, que se vae unicamente das palavras que

" KOSSOVITCH, L. Signos e poderes em Nietzsche. S&o Paulo: Atica, 1979. p.125.

8 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.44.

%9 ANDRADE, M., Terapia musical. In: __. Namoros com a medicina. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980.
p.113-8. p.16.
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est80 nda. Alids, nem chega a ser arte uma vez que ndo permite evasio aos campos do prazer
desinteressado.

O fao da midca néo fixar imagens e assuntos limitados, uma “vacuidade intelectud”,
provoca, acreditava Ma&io de Andrade, um vazio que deveria ser ativamente preenchido com
elementos da nossa prépria senshilidade. A intdigibilidade da misica obriga-nos a ter uma
atitude imediatamente ativa e criadora. “A musica provoca pois, em nés, verdadeiros estados
ativos de assombramento, edtados divos de milagre e de migtério, estados duma
disponibilidade incomparavel, nd apenas propicio a quaquer aceitacdo, maes exigindo
aivamente qualquer aceitagio.”®°

Uma das preocupacdes freqlentes de Maio € a intervencdo na sociedade
contemporanea dos efeitos pscofisolégicos da misica A questéo da dissondncia musicd esta

ligada a0 problema umavez que, como adverte Janjdo em O Banquete’

As técnicas do inacabado [em detrimento as técnicas do acabado
“eminentemente dogmaticas’] sdo as mais préprias do combate. Vocé
[Pastor Fido que o interpelou] repare a evolugdo da dissonancia e da escala
dissonante por exceléncia que é a escala cromética. O cromatismo na Grécia
era sO permitido aos granfinos da virtuosidade, inculcado de sensud e
dissolvente, proibido aos mogos, aos soldados, aos fortes, e Pitégoras ja
descobrira a sensag@o da dissonancia, a “diafonia’ como ele falou no grego
dele. Mas a repudiou. E de fato o ditatoriadismo, o dogmatismo grego néo
quis saber das dissondncias. Nem o Cristianismo primitivo, criador do
dogmatismo em unissono do cantoch&o.®*

O fao do ditatoriaismo da Grécia e o repudio do Cristianismo as dissonancias poderia
parecer paradoxa as convicgbes de M&io, uma vez que se trata de um pensador catdlico que
ecreveu uma obra homoénima de um moddo cléssco grego, O Banquete, mas ja refletimos o

auficiente sobre sua ditude edtética para aceitaamos ito com naurdidade. E ndo nos

€0 1d., ibid., p.20.
®1|d., O Banquete. 2. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1989. p.62.
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admiramos, também, que o fendmeno estético de que fdava Nietzsche precisasse das

dissonancias:

[...] o mito trégico nos deve convencer de que mesmo o feio e 0 desarmdnico
S80 um jogo artistico que a vontade, na perene plenitude de seu prazer, joga
consigo proépria. Dificl como é de se apreender, esse fendbmeno primordial

da arte dionisiaca s6 por um caminho direto torna-se singularmente
inteligivel e é imediatamente captado: no maravilhoso significado da
dissonancia musical; do mesmo modo que somente a misica, colocada junto
a0 mundo, pode dar uma nogdo do que se ha de entender por justificagdo do
mundo como fendmeno estético. O prazer que o mito tragico gera tem uma
péatria idéntica a sensacado prazerosa da dissonancia na musica. O dionisiaco,
como 0 seu prazer primordia percebido inclusive na dor, € a matriz comum
damisica e do mito tragico.®

“Porqué 7' Pergunta Janj2o,%® dimentando o préprio discurso em relacio a rejeicio a
dissondncia: “Porque a dissondncia era eminentemente revoluciondria, era, por assm dizer,
uma consonancia inacabada, botava a gente numa ‘arsis psicolégica, botava a gente de pé.”
Prdiminarmente, continua e, a técnica que iria se fixar no aague da dissondncia exigia uma
didética mora, um “movimento obrigado de trés acordes, preparacdo da dissonancia, aague
dela, e resolucdo numa consonancia find e dirmativa’. Mas Janjdo/Mé&io defende as fontes
de revolucionaridade do espirito: “Toda obra de circunsténcia, principdmente a de combate,
ndo sH permite mas exige as técnicas mais violentas e dindmicas do inacabado. O acabado é
dogmético e impostivo. O inacabado € convidativo e insnuante. E dindmico, enfim. Arma o
nosso brago.”%

Nem com musca, por fim, o gdo Teinho cantou, fdtando a0 herdi desenvoltura

tragica, digamos assim, para negar a permanéncia num cotidiano opressor. A mlsica, ao

contrério do que aconteceraem Amar, verbo intransitivo, aqui servira a um predisposicéo

®2 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.141.
3 ANDRADE, M., loc. cit..
®1d., loc. cit.
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avessa atragédia, muito adequada, dias, a hybris do herdi.

6.5“Eva’: amulher...

Em seguida, 1919, veio “Eva’. Traase de uma peca condruida quase que
exclusivamente em modo dramético. O narrador, gpesar de bem situado na abertura das cenas,
marcacéo e apresentacd0 dos personagens, arroja-se, em todas as suas intervengdes, com
coment&rios de cardter ideoldgico. “Evd’ se insere dentro da prerrogativa de funciondidade
gue Mario de Andrade procurava dar a sua ficcdo. S0 quatro as personagens, inclusve uma
gue ndo tem voz marcada pelo travesso. Trata-se do “Desgo’, anunciado, inclusve, como
“personagem principa” e configurado como “Demonio familiar”. “Nasce na comissura dos
labios das meninas. Divide-se em dois mais tarde e sai pelo mundo para que uma das suas
partes dleve a dona a0 dtar enquanto a outra sacrifica os homens na ara”®® Esta posta agui
uma duaidade intrinseca a personagem que Maio fara uso notadamente em Amar, verbo
intransitivo com o homemdo-sonho e 0 homemda-vida presentes na psque da dema
Fréulein Elza

O proprio titulo do conto suscita o suporte na parébola biblica, lembrando, mais uma
vez, o forte envolvimento de M&io de Andrade com o catolicismo. No entanto, ndo temos um
Adao aqui, como seria de se supor, apesar da referéncia a macd, da proibicdo e do desgo que
anuncia o0 pecado na transgressdo. O parceiro de Eva, que serd arrastado por ela a degradacéo
pecadora, amenizada, é claro, pela atenuagdo do mito, chama-se Julinho. Dona Julia, méae

dele, orientadora quanto aos limites do quinta, € a ultima personagem deste pequeno

%5 ANDRADE, M., Eva. Primeiro andar. Obra imatura, p.104-12. p.104.
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universo. Ha infinitas suposicdes que se podem tirar destes nomes. Julinho seria uma dusio a
Cao Jllio Cesar, da linhagem da familia patricia Jilia, na Roma de 100 aC.? Génio militar,
excritor elegante e fluente, inexcedivel tribuno, Jilio Cesar foi tido por muitos como Senhor
do mundo. Ora, na parabola de M&io de Andrade ndo cabia mais um Adéo, na sua condicao
de primeiro, dada a orientacdo que imprimia a sua obra tragédia moderna, colorida de
preocupactes naciondistas. Todos os homens do mundo (mesmo o senhor dele) deveréo ser
seduzidos a tragédia, vista, € claro, com superacéo. Os argumentos aqui Seréo a negacao das
regras aplicadas a0 universo infanto-juvenil por meo da experiéncia e de uma ardilosa
interpretacdo da fala dos adultos. Quanto a Eva, o narrador trata de pinta-la completamente

brasileirae, no caso, adequadamente sedutora:

Mea-duzia de anos mais dois. Muito brasileira. Do famoso moreno
daranjado que € a milhor fruta da nossa terra. Grandes olhos moves
misteriosos promissores, marechais do amor. Cabeleira dum azulmarinho
quas preto, crespa enorme, reminiscencia de algum antepassado longinquo...
menos portugués,®®

N&o cabe, por estes rapidos dados fisicos, tentar estabelecer a &rvore geneadégica de
Eva Seria maravilhoso se pudéssemos. Conformamo-nos, no entanto, em saber que todas as
etnias que grelam agui cabem como descendentes dela, “menos portugués’ € claro.

Esta posto, pois, o confronto e agora ja podemos fdar a priori: personagens antitéticas
e metonimicas. Antitéticas notadamente quanto a disposicdo revolucionaia e metonimicas
pela condicdo primera que as diferencia 0 sexo. A primera cena mostra Eva gplicando um
discurso persuasvo que enreda Dona Julia e Julinho, digamos assm, na mesma rede. Ela quer
passear no pomar, apesar dos perigos. 0 sol inclemente e as frutas verdes. Julinho néo quer,

mas €ea, invertendo a Situacdo, convence Dona Julia a deixa-los sair porque ele quer e, depois

%1d., loc. cit.
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(na segunda cena), mudard o rumo dos dissabores, novamente, colocando-se como a vitima,
afetando tristeza pela fata de solidariedade do primo. Robustecendo o enredo, por um lado,
ele s mostra uma presa fécil dela; por outro, € totamente adepto as convengdes. A mulher,
portanto — agui o0 fendmeno fica mais evidente — é desenhada angedlical e demoniaca e, neste
sentido, adequada a conduzir o trégico. O conflito, pois, vai se agudizando.

A macd Novamente, a macd A sombra das jabuticabeiras, no caso, é 0 espaco
permitido. O narrador apresenta 0 cenario da segunda cena, desferindo critica explicita a

europeizagdo dos nossos modos:

La fora. Poucas a&vores. Mulitas arvoretas. Pomar ridiculamente europeu de
cidade sulamericana civilizada. Ha magas azedissmas e retortas, pessegos
bichados, uvas que sdo limdes e peras com sabor de &gua fervida. Dez ou
mais jaboticabeiras demonstram 0 bom senso antigo de agum pomareiro
anénimo e d&o sombra valorizando a chacara com a docura das suas frutas.’

Eva arragta Julinho até o fim do pomar onde estéo as fatidicas macas, usando de todos
os atificios para leva-lo a fazer o que ea quer: por fim convence-0 a gpapar uma macd em
especid e quando e o faz, da puxa-lhe o brago obrigando-o a colheta inconsentida. Julinho
rgeita o fruto proibido, e proibido mesmo na ingéncia narrativa, mas €la, ao contrario,
gprecia muito e come toda a maga. Por fim, ao chamado de Dona Julia, os dois correm para o
espaco permitido, debaixo das jabuticabeiras.

O que nos parece dgnificativo, entre todas as interpretagcbes que podem despertar este
pequeno conto e o pape da mulher na ficcdo de M&io de Andrade. Ela, sempre ea se, por
um lado, se faz vitima fécil do pecado das novidades futeis, por outro, temos nela a ousadia de

se dirar a novo e inusitado ou, melhor dizendo, a0 trégico. ESta nela a condigdo propicia na

%7 1d., ibid., p.106.
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nossa cultura para ouvir o clamor do corpo. Esa questd, em momento mas oportuno,

merecera um olhar mais pormenorizado.

6.6 “Brasilia’: Apoloinatingivel na estéica do nacionalismo

O conto “Bradilia’ (1921), por um lado, ganhara em dimensdo trégica, e, por outro, a
edética de Maio de Andrade avancara para preocupacdes naciondistas, superando as
contingéncias regiondidtas, didtinguindo questdes mais proximas a urbanidade, civilizacdo e
cultura A tragédia, pois, va se colorindo de naciondismo, mas ndo perde forca. Temos
agora, no que se refere a0 narrador, uma novidade a férmula voz autodiegética e nivel
extradiegético, focdizacdo interna, vissto com. (A nardiva priméria eta no passado do
narrador, mas acancard o presente, fazendo-o intradiegético.) Neste caso, portanto, o préprio
narrador, que também é personagem (Louis), participa do processo, narrando de um tempo
ulterior aos acontecimentos. Tratase do narrador-protagonista de que faa Norman
Friedman: “O narador, personagem central, ndo tem a0 esado menta das
personagens. Narra de um centro fixo, limitado quase que exclusvamente as suas percepcoes,
pensamentos e sentimentos”®® O jogo discursivo (diretofindireto, moddizado/avaiativo) é
relevante neste processo, dids, é também muito eficaz quando aplicado combinado a voz
heterodiegética: se, por um lado, o discurso direto e modaizado implica maior trangparéncia e
verossmilhanga; por outro, sgnifica o reconhecimento dos limites intransponiveis do outro,
bem como revela a consciéncia da radicd individualidade do Eu. A subgtituicdo do discurso

implica quase uma troca de mascaras. Este recurso tende a vaorizar as personagens. mais

®8 LEITE, L. C. M. O foco narrativo. 3. ed. Sdo Paulo: Atica, 1987. (Principios, 4). p.43.
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incisvamente somos levados a inferir sobre a nossa prépria complexidade, representando, em
certos casos, um ingrediente essencial para o sucesso da peca

Pois bem, agora temos 0 processo dionisiaco vivido por lolanda e Louis e narrado por
ele e s a ficcdo mariodeandradiana abracou de vez a cidade, €le arrumou, também, um jeito

de chamar a natureza para compor o quadro trégico:

E no labirinto carioca eu a fora descobrir num esguecimento de bairro...

Fremiam meus dedos apapando a abelha-mestra possante. Sentia-me
sublimar nesse v6o nupcia. Postivamente eu estava a délirar. Tantas
imagens! Saltei do leito. Escancarel as portas da sacada. E a hoite como uma
onca lenta de pelos eétricos fargou 0 aposento. Seus olhos abertos vieram
grudar-se nos quadrilderos negros. Deitou para dentro do quarto um hdito
aderente saino que foi pousar no corpo de lolanda. Ela deixou-se farejar.
Fez mais. veio entregar-se a noite na sacada. Molhei-a de beijos duplicados.
Com o mento a pesar nos pulsos, cotovelos fixos ao parapeito, ela fechou os
olhos indiferente muda num langor.*

A sensbilidade, portanto, a forca da natureza ingtigadora, se processou por meio do
corpo. Serd, no entanto, na consumagdo do ao amoroso, ocorrida pouco antes, a mais nitida
evidéncia do que queremos dizer. O narrador reconhece a presenca do corpo na clarificacéo
da constiéncia “Né&o diziamos nada mesmo em nossos cansagos. A linguagem da carne,
muda e ardida N&o, a conversa das admas, das consciéncias e da cane. Comunh&o!”™
Dioniso verdadeiramente arrebenta num fluxo de consciéncia e Apolo s evidencia

claramente:

Vi disseminadas simultaneamente na lembranga néo-sei-quantas bocas de
mulheres beijadas. Fora aquilo o amor! Tempo perdido! Téo diferentes dessa
que delirava a meu lado sem refinamentos tumultuosa exética selvagem
brasileiral Eu ndo pensava, ndo refletia mas como em geniais invengdes, nos
meus delirios pausas delirios desesperos apaixonados afuzila-me o cérebro
uma via-léctea de ideas juizos que ndo pensava ndo refletia mas sentidos
inteiros repentinamente no fundo de mim.”

9 ANDRADE, M., Brasilia. Primeiro andar. Obra imatura, p.113-29. p.124-5.
01d., ibid., p.122.
11d., ibid., p.122-3.
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A personagem Louis, 0 narador, experimenta claramente um impulso dionisiaco
neste, parafraseando Nietzsche, “transe sob o frémito da embriaguez’. Podemos observar a
supresséo das disténcias e da visdo, acordando sentidos adormecidos e profundos. Apolo, por
sua vez, também se insnua, acordado por Dioniso: lolanda toma o0 espago de todas as outras

mulheres que povoaram 0 universo amoroso de Louis.

O primero paragrafo do conto, abrindo um longo suméio, diz muito do que
desgamos evidenciar no que se refere ao naciondismo estéico: “Diziamme em crianca que
eu era espirito de contradicio... N3o sd. E bem verdade porém que 2 meses depois de
abordar 0 Brasl um desgo dastrorse em mim de td forma a inutilizar-me dgum tempo

=172

como obsessdo.”’“ Pouco a frente, o narrador nos revela tal obsessio, verossimil em relacéo

a0 “epirito de contradicéo”:

N&o abandonara a Franca para vir encontrar do outro lado do mundo uma
reproducdo, reduzida e falsa de coisas ja vistas e assuntos resolvidos. Queria
conhecer 0 Brasil. Observar-lhe os costumes. Um fraco pelos indios, por
solenes mulatas gordas e suadas num calor de fornalha E mesmo bem
possivdl que na minha curiosdade sonhadora e orgulhosa de civilizado,
quem sabe? Um novo continente por descobrir... Rios gigantescos feras
insaciaveis... Novas ragas. Novos habitos. Nova lingua.”

Permanece, no entanto, diga-se de passagem, como observa Paulillo, “aguela face
vison&ia dos cronista europeus, que vidumbram na América um novo éden ou Eldorado”.”
O narrador, ainda, enquanto estrangeiro, aproveita para discutir a questéo da nossa fdta de

tradicéo numa observacéo sobre a animosidade entre paulista e cariocas, privilegiando os

21d., ibid., p.113.
31d., Ibid., p.114.
" PAULILLO, M. C.R.A,, op. cit., p.14.
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primeiros “Diferenca tangivel redmente. Havia uma expresséo mais assentada, mas tradicéo
na sociedade paulista”® Mas vanos a que mas nos interessa. Temos mais a dizer do
“espirito de contradicdo” do protagonista. No caso, ligado & sua vontade de aprender o
brasileiro e ndo ter interlocutor no Brasil, por paradoxal que isto possa parecer, mesmo em
contato com “a mais timida virgem”: “Foi entdo que nasceu o td desgo de que fde atrés.
Desgo antipatridtico inconfessave. Invencivel porém. Descobrir mulher braslera inteligente
elegante bela que ignorase o francés. Ama-laia. Faria dedla minha amante brasleira. Nova
recordacdo para esta memoria barba azul...” "

A busca “da curiosdade sonhadora e orgulhosa de civilizado”, do narredor termina ao
encontrar a brasileirissma lolanda. Na verdade, uma francesa que se faz passar por brasileira,
num delicado jogo de atracdo e repulsa que escapa do discurso transposto em edilo indireto
do narrador. O modelo antitético aqui, diferente dos contos anteriores, se resume as memorias
do narrador protagonista confrontadas com a nova amante. As experiéncias amorosas
anteriores do narrador sdo lembradas com desgosto, como vimos. A condtatacdo enganosa

dele éreveladora:

Compreendi-Ihe a perfeita comunh&o com a terra natal. Uma terra hercilea
bruta como a do Brasil devia produzir na pletora flores assm de téo delirante
sabor. Havia as outras, ndo ha divida, manacas de mato ou rosas belissmas
e comuns. Mas esta era aorquidea rara. A terra ndo se empobreceria em
quoctidianamente produzir muitas assim. Teve de concentrar-se, guardar o
mais violento da seiva, a esséncia dos estranhos caracteres pessoais para um
dia bufando em ardéncias vermelhas gerar a flor imperatriz.”

Mas eda “flor imperatriz’, por ironia, era uma francesa Era uma francesa que o

narrador ndo encontrou igual na Franca. Pode-se deixar nascer, enfim, infinitas consideragtes

> ANDRADE, M., op. cit., p.115-6.
®1d., ibid., p.115.
71d., ibid., p.124.
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de ordem psicologica desse fendmeno. Ndo € o que pretendemos. Mesmo as consideracles
quanto a identidade cultural no sentido que ido facilitaria a goroximacdo, seriam cabivels
aqui. Mas vamos guardélas para momento mais oportuno. Concluimos que a terra brasileira
(reivindicamos aqui a lembranca das questdes levantadas anteriormente) proporcionou o
processo dionisiaco, a luz do corpo, da compreensdo do mundo nascido de uma viso estética,
gue fez com que o francés Louis, sedento de experiéncias culturais novas, experimentasse 0
inaudito dentro de um demento cultura j& conhecido. Isto € que ee julgava ja conhecido.
Reside umaimportante lico neste discreto engano que ndo deixa de ser, também, absurdo.

Depois da letargia, a consciéncia do herdi (quando descobriu a verdade sobre a
naciondidade de lolanda)e a nausea do quasi Edipo: “Tive frio. Essa epecie de nojo que o
despeito d4 Quas uma consciencia revoltada de incesto.”’® A consciéncia intima do her6i é
claramente norteada pela sua preocupacéo naciondista. Temos, pois, um caso explicito, ao
nivd da ficcdo, do naciondismo enformando a tragédia O herdi, por fim, acaba
reconhecendo: “O amor desconhece racas. Exige certas virtudes. lolanda as tinha”® O
“espirito de contradicdo”, no entanto, deimitalhe o potencid amoroso, &find lolanda é
francesa e e queria, porque queria (“... preso pela obcessdo cada vez mais forte. Desgava
Mas desgava mulher. Pintava-a em aucinagdes”®®), uma brasldra “intdigente eegante
bela que ignorasse o francés’ 8

Avdia, pois, o narrador, tornado intradiegético (h& inclusve uma ddimitacdo formd):
“lolanda sempre a mesma extreordin&ia. Suas caricias explodem cada vez mais expontaness.
Irritantemente  expontaness. Sinceras. Preferiria que fossem cdculadas. Teria assm um

pretexto para abandona-la. N&o encontro pretexto.”®* N&o ha peripécia no desfecho desta

81d., ibid., p.127.
91d., ibid., p.128.
80d., ibid., p.116.
811d., ibid., p.115.
821d., ibid., p.129.
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tragédia naciondista, mas 0 acabamento trégico com a clara consciéncia do herdi e de uma
certa forma serena, apesar da contradicdo: “Agora crelo que ndo voltarel mais [encontrar
lolanda]. E impossivel. Perdi 0 entusiasmo daguela noite... brasiléira. lolanda ndo é mais para
mim a projecdo das minhas vontades.”®® No sentido da consciéncia do herdi, a opcéo pela voz
autodiegética com o acabamento no nivel intradiegético significou um ganho de qudidade.

O narrador personagem de “Bradlid’, projetando sua vontade para uma cultura diversa
da sua, fez 0 mesmo que nGs brasileiros, notadamente na belle époque carioca, faziamos, em
rdacdo a nossa cultura Alids, de mesmo, no sumé&io inicid, indega destas “patrias novas
sem verdadeiras tradicbes de meio”, confessando sua irritagdo, entre ironia e enjoo, 0 esforco
em imitar a dvilizacdo da Europa e Pais “com a mas inaultante das ignorancias’.®* Bem,
como nosso herdi, traziamos também esse “egpirito de contradicdo” (a coisa ndo mudou
muito, diga-se de passagem) pela fdta de medida do vdor das influéncias. Foi, por fim, uma
tragédia, sem desfecho trégico, iso € uma situagdo tragica foi o que goroximou o herdi da
sua verdade, da clara consciéncia de S mesmo. E se podemos ver alguma nobreza no seu caso
pela admiracdo entusiasta pelo descobrimento do outro, ndo ha nenhuma no nosso caso, cuja
cultura da reproducéo se resume a etiqueta e modos. E, ainda, se aignorancia cultural do herdi
€ um trago da sua senghilidade dirigida para o outro, nacionalmente faando;, nés pecamos
pela completa fata de senshbilidade, evidenciada na ignoréancia de nés mesmas, no desprezo a
histéria, a tradicdo e pela copia grossaira de outra cultura Sem dlvida, o conto revela com
mais evidéncia um traco importante da estética mariodeandradiana, isto €, a edratégia de
colocar a literatura (slvo sua naureza essencial) a servigo do reconhecimento da nossa
cultura. Como comentamos, Maio de Andrade caminha para o nacionalismo edético e este

va envolvendo a estética da tragédia que, por sua vez, a mesmo tempo, va ganhando

81d., loc. cit.
841d., ibid., p.114.
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profundidade e grandeza.

6.7 “Historia com data”: atragédia no encontro dos extremos

No aspecto forma, principadmente pelo conto que se segue, “Historia com datd’,
observa-se a subdtituicdo da verbosidade pela parddia. Abandonou-se a fungdo andoga, que
leva a edilizacdo, e se entregou a funcdo inversa (que impde a parddia) revertendo-se o
sentido da férmula consagrada e inserindo-a num contexto oposto. Diminuiramse os
circunléquios expositivos acerca das personagens, as descrigdes pitorescas do ambiente, de
reto tudo que caracterizava a tradicdo literaria oitocentista, para se dar énfase a0 drama
existencid. Mesmo em “Caso Pansudo” como observa Fébio Lucas®® ja se notam cortes,
armacdo, contelido psicolégico que indicam nova orientacdo da temética rura. O narrador de
“Higoria com data’ agplica, quanto a qualidade, um discurso objetivo, focdizacdo interna
vaidvd (onisciéncia sdetiva mudltipla) recorrendo, nas fdas, principdmente ao discurso
direto. Esta combinacdo imprimiu agilidade a narativa Além disso, cenas rgpidas, breves
sumérios, quase modo dramatico. As interferéncias do narrador heterodiegético agui e torna
mais um recurso no sentido de subverter a rarrativa tradicional (metaficcdo) e algumas poucas
intervengbes que lembram o narrador largamente intruso de Amar, verbo intransitivo: “O
duplo sofrimento das mas sofrem a dor dos filhos e a sua dor de méss Como s né lhes
bastassem as deformagbes prematuras e o0 castigo luminoso dos partos como outros tantos

pelicanos...” &

8 LUCAS, F., O conto no Brasil moderno. In: PROENCA FILHO, D. (Org.). Livro do Seminario. Séo Paulo:
LR, 1983. p.103-64. p.120.
8 ANDRADE, M., Histériacom data. Primeiro andar. Obra imatura, p.130-53. p.141.
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Com “Higtdria com daa’, “Mario faz uma espécie de badanco da influéncia européa
nas letras brasileiras. Baango que dessacrdiza aguelas correntes liter&rias ainda vivas entre 0s
escritores brasileiros da época e contesta toda uma producéo liter&ria naciond voltada para
um aproveitamento subserviente da tradicdo européia’.®” No caso, o recurso é a parédia O
resultado, por fim, € um pastiche de parédias. Todos os procedimentos dos diversos géneros,
fracamente naturdidas, que agradavam o leitor médio do inicio do século, entram na danca
0s contos de terror, 0 romance de utopias técnicas e as narativas policias. A mongtrificacéo
da personagem Jos&/Alberto (ou vice-versa) remete-nos aos romances O Frankstein e O
Médico e o Monstro, de Mary Godwin Shelley e L. R. Stevenson, respectivamente: a divisio
de personagens, 0 desguste etc. “Histdria com data’, portanto, gproxima-se de “Conto de
Natd” a medida que se sustenta num mito religioso. Aqui se trata da exclusividade do Criador
(Catolicismo/Crigtianismo), no que serefere acriagdo davida
O efeto tragico, que agui resulta num desfecho trégico, obedece aquele moddo de
duplas antitéticas, exibido nos contos anteriores, sdvo “Braslid’ que, como vimoes, td efeito
fioou no plano agpolineo. Alberto e José apresentan persondidades e formages
absolutamente discrepantes, o Dr. Chiz e o Dr. Ipslom comportam-se diante do fendbmeno de
maneira totamente diversa, poder-se-ia dizer, entre a senshilidade e o frio raciondismo. A
sugestdo dos nomes dos renomados cientistas, gponta para um Sstema matemédtico de duas
incognitas, sugerindo uma saida catesana E fica a pergunta que se aproxima a audissma
polémica em torno da clonagem humana qua € o vdor de Chiz, uma vez que temos o vaor
de Ipslom. Vde lembrar sua logica raciond: “— ... Porque ndo! Ele morre mesmo [Alberto].

O outro morre fatamente, sem lesio aguma no cerebro [Josg]. Podemos salvar ab menos um

87 PAULILLO, M. C. R., op. cit., p.19.
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"88 Egte sistema fechado é propicio a

... Depois deu de ombros e derrubou a cinza do charuto.
umavisao cerradamente tragica do mundo que Sera o caso Como Veremos.

Como nos gregos, temos duas judticas (mitica e raciondista) que se opdem, e
concepcdes ao destino (moira) e a necessdade (@nanké). E se tais concepcdes eram relativas
para des, 0 que se dird para nés, na hossa inevitavel condicdo de “probleméticos’, como diria
Lukécs. A subsgténcia da ambiglidade proporcionara a tragédia. A ‘ironid do desastre de
Alberto (“Nenhuma lesdo no corpo. Apenas um edtilhago de motor esmigdhara parte do
cerebro do ‘arrojado aviador' *®%) permitira a redencio de José, na confiss3o dos seus crimes.

Diante da confissio do Dr. Chiz (mais uma), sobre a subgtituicdo de cérebro, nosso herdi

numa andepse interna completiva expde sua crudeliss ma certeza

N&o... Sou José. Quando eu... 0 outro [Alberto] agora me lembro estava
morrendo fiz uma promessa para S. Vito de contar tudo s salvasse. Estou
vivo. Sinto que estou vivo... Mudei!... Nao! Ndo sou eu! ... Este ndo!... Sou o
outro!... Sou o outro!... Sou o0 criminoso!... Este € inocente!... ndo matou
meus dais filhos... Foi o0 outro, eu, Jose... Diol...”

O desenvolvimento do enredo se estabelece no antagonismo interior das personagens.
Inevitavel ta antagonismo no Alberto/José (corpo/cérebro). Dentre os muitos exemplos que a
narrativa nos oferece, José, o cérebro, sabia dirigir, sem nunca ter dirigido. O médico conclui
aqui que € a memdria muscular, Alberto. O corpo, agui de maneira exemplar, novamente se
faz presente, ratificando nossas reflexfes quanto a estética trégica com que Mé&io de Andrade
privilegiou sua ficcdo. Se cdar o corpo € profundamente trégico, como vimos, gustar um
cérebro a um corpo que ndo é seu é ridiculo. O desguste, portanto, eitre corpo e cérebro

proporcionara as Stuagdes mais inusitadas, criando umatenséo entre o risivel e aevidéncia do

8 ANDRADE, M., op. cit., p.131-2.
81d., ibid., p.131.
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desfecho tragico. (Diga-se, de passagem: a memdria do corpo fard parte da pedagogia da
professora de amor de Amar, verbo intransitivo e se liga ao envolvimento de Maio de
Andrade com o neovitdismo, mais ai, como veremos, tera lugar a ambiglidade propria do
demdo, segundo M&io de Andrade homemdo-sonho e homem-davida) A memodria do
corpo, que a todo tempo se manifesta, dard esperanca @ Dr. Chiz com relacéo ao sucesso da
operacdo, dimentando o conflito. Ndo ha um vaor natura, matematicamente fdando, para o
Dr. Chiz (o salvador, ou melhor, o criador de um corpo que se gjusta a um outro cérebro, ou
viceversa) que arasara uma dolorosa ambivaléncia O médico adquire, nesse processo
trégico, clareza sobre 9§ mesmo, peo menos a clareza possivel, remoendo a angudtiante
contradicdo dos seus atos. “Por trés da grade um mogo. Inocente?... Criminoso?...”*° Acabara
por optar por, digamos assim, uma rendncia trégica: “Téo linda a operacdo! Mas o cerebro é
gue sente... que manda, mas 0 corpo... aviador... avido... memoria muscular o incidente do
auttoméve... é milhor... E MILHOR!... sm, é milhor. Acaba-se duma vez..” (grifo nosso).**
Sim, o cérebro é que manda, mas 0 corpo ndo se caa.

Imediatamente depois do grifo na citacdo acima, cabe lembrar de passagem, ha uma
nota de rodapé do autor, indicando “Lombroso, ‘Criminologia degli Irresponsabili’ t. 11, pag.
240; F. Treves, Milano”: sdira ao cientificismo dessbusado das escrituras naturdistas que
ambicionavam ares de verdade. N& € a Unica nota nesse sentido. Alids, o conto é todo
ponteado de notas, na maioria, vinculando a ficcdo a noticias de jornais, datando tudo em
1931 para dar peso e veracidade a familia Figueiredo Zoé. Ha casos, nas notas, também, de
metaficcdo (comentarios do narrador sobre o processo de criacdo): o leitor € advertido que a
Amédia de “Higtdria com data’ ndo é a mesma Améia de “Conto de Natd”, denunciando a

aproximacdo que, dias, jafizemos, e de intertextudidade, quando confessaque o conto fora

9 d., loc. cit.
%1d., loc. cit.
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plagiado do “Avaad’ de Teofilo Gautier. Recursos esses consagrados no edtilo da literatura
pés-moderna, notadamente no novo romance hisgtdrico, sem que se possa faar agui em
romance histérico.’? Vale a pena, de passagem, citar M&io de Andrade sobre sua concepcéo

de influéncia e plagio, conforme confessa a Silveira Peixoto, numa entrevista em 1940:

Como tenho péssima meméria, sofro muitas influéncias. Pior: tenho imitado,
repetido, reproduzido, sem querer. Tenho também plagiado muitas vezes,
mas com dtivez. Sem subserviéncia. Uso de um direito tradiciona da
inteligéncia. Além do conceito juridico de plagio, e neste nunca fui culpado,
outros conceitos hd, mais sutis e nobres, de que tenho me servido
sinceramente e sem o menor remorso.

Além disso, Mé&io desvia a narativa paa um outro nive, inserindo
metadiegeticamente um folhetim,®* "A filha do enforcado’, que o motorista da mansio lia,
aheio a0 problema que se desenrolava ao seu redor. No dpice do suspense, no entanto, hd um
corte brusco para se voltar ao primeiro nivel narrativo. IS0 nos permite pensar numa ausio
a0 conflito que padecia a inteligéncia brasileira, querendo criar uma cultura naciond que
abrigasse uma sintese de contrarios, assm como os doutores Chiz e Ipslom com ese
Alberto/Jos®® Neste momento, diga-se de passagem, ndo teria Mé&io de Andrade se
gproximado, edeticamente, daguela mudanca que proporia em 1942 (“O Movimento

Modernista', em sessdo publica redizada no Auditério da Biblioteca do Itamaraty, aos 30 de

92 Menton (1993, p.42-3) discerniu algumas caracteristicas que diferenciam o novo romance histérico do
romance histérico praticado anteriormente. Entre elas estao a distor¢do consciente da histéria, a metaficcdo, os
comentarios do narrador sobre o processo de criagdo, a intertextualidade e os conceitos baktinianos (o dial 6gico,
0 carnavalesco, a parodia e a heteroglosia).

9ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.82. Revista do Brasil, n. 24. Rio
de Janeiro, jun. 1940, p.64-8.

9 Todo acontecimento contado por uma narrativa est4 num nivel diegético imediatamente superior aquele em
gue se situa o ato narrativo produtor dessa narrativa. “ A instancia narrativa de uma narrativa primeira €, pois, por
definicdo extradiegética, como a instancia narrativa de uma narrativa segunda (metadiegética) € por definicdo
diegéticaetc.” (GENETTE, s.d., p.228).

% MERCADANTE, L. Texto daado. O caixote, S Paulo, n. 3. Disponivel em:
<http://www.ocaixote.com.br/caixote03/03contostextodatado.html >. Acesso em 17 jan. 2003.
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abril de 1942) que consisia numa “ditude interessada diante da vida contemporanes’ 2%
Depois de uma longa argumentacéo, “delicadamente confessond” que comentaremos a0 seu
tempo (agui j& se trata do intelectud maduro e sdlido, capaz de fazer revisbes e baangos,

[Ucida e corgosamente), declaraele:

Si de alguma coisa pode valer o meu desgdsto, a insatisfacdo que eu me
causo, que 0s outros ndo sentem assim na beira do caminho, espiando a
multiddo passar. Fagam ou se recusem a fazer arte, ciéncia, oficios. Mas ndo
figuem apenas nisto, espides da vida, camuflados em técnicos de vida,
espiando a multidZo passar. Marchem com as multidées.®’

No entanto, a posicao explicitada de M&io de Andrade, ainda em 1924, em A Escrava

gue nao é Isaura e bem diferente e define como se deve redizar td sintese:

A inteligéncia do poeta — 0 qua n& mora mais numa torre de
marfim — recebe o telegrama no bonde, quando o pobre vai para a reparticéo,
para a Faculdade de Filosofia, para 0 cinema. Assm virgem, sintético,
enérgico, 0 telegrama da-lhe fortes comocOes, exaltacbes divinatdrias,
sublimagles, poesia. Reproduzi-las!... E 0 poeta lanca a palavra solta no
papel. E o leitor que se deve elevar a sensibilidade do poeta ndo é o poeta
gue se deve baixar a sensibilidade do leitor. Pois este que traduza o
telegramal *®

Mas voltemos a0 que mais nos interessa, Nno momento. Pode parecer exagero
goroximar a tragédia ao folhetim, tendo em vista que, conforme Aristétees, “é a tragédia a
representacd0 duma agdo grave, de adguma extensdo e completa, em linguagem exornada,

cada parte com 0 seu atavio adegquado, com atores agindo, ndo narrando, a qual, inspirando

% ANDRADE, M. O movimento modernista. In: ___. Aspectos da literatura brasileira. 5. ed. S0 Paulo:
Martins, 1974. p.231-255. p.252.

971d., ibid., p.255.

% ANDRADE, M. A escrava que ndo é Isaura. In: ___. Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia,

1980. p.195-300. p.209.
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pena e temor, opera a catarse propria dessas emocdes’.?® O folhetim, dém das diferencas
formas, descamba paa um maniqueismo facil, fdtando um adequado equilibrio entre os
elementos épicos e liricos, um desequilibrio entre a carga objetiva e subjetiva. Isto €, a acéo
dramética é subdtituida pelo movimento exterior: acontece muita coisa, sem que hga uma
quantidade equivdente de subjetivo, de motivagdes verdadeiramente humanas, que as
judtifiquem ou, pelo menos, ndo ha a adequada focdizacdo que ilumine os infernos interiores.
Por vezes, em lugar da auténtica Stuacdo trégica aparece o desordenado jogo do acaso. O que
h4 notadamente, de convergéncia entre as duas formas sd0 as peripécias e 0s
reconhecimentos. Aristoteles'® identificor-os como os meios de fascinacdo da tragédia
Peripécia é uma reviravolta das agbes em sentido contré&io, como acontece no Edipo Rei:
quem veio com o propdsito de dar degria a Edipo e liberté-lo com relacio & mée [Mérope], ao
revelar quem ele era fez o contrario. O reconhecimento, como a paavra mesmo indica, € a
mudanca do desconhecimento ao conhecimento.

O desfecho revela a propria epifania da lel (punicdo divina): 0 dedtino inexorave se
cumpre. Se 0 heroismo trégico pode ser dividido entre Chis, Alberto e José, (consciéncia,

corpo e cérebro) 0 avido unificou-os na tragédia 1%

Apesar de todos os ingredientes do conto,
tdo discrepantes a gravidade que requer a tragédia, podemos notar um primoroso acabamento
tragico & medida que os herGis encontraram clareza sobre S mesmos, sem possibilidade de

umapossivel conciliacdo.

9 ARISTOTELES. Podica In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética classica. S3o Paulo;
Cultrix, 1981. p.17-54. p.24. Linguagem exornada é “a que tem ritno, melodia e canto; e atavio adequado, o
serem umas partes executadas com simples metrificago e as outras, cantadas’.

10014, ibid., p.28.

101 « José admirado deixou-se vestir. Menos admirado deixou-se sentar no aeroplano. As méos ageis habeis
manocbraram a maquina. O mecanico impulsionava a helice lustrosa. O dr. Chiz entrava para o lugar do
passageiro... O caudron deslisou subiu numa linha obliqua macia... Os dois “ilustres representantes da ciencia e
do esporte paulista’ foram se espedacar muito longe noscamposvazios’ (ANDRADE, 1980, p.153).
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6.8 “Moral quotidiana’: atragédia da civilizagao.

Em 1922, M&io escreve “Morad quotidiana’, cujo titulo é acompanhado da
classficacdo tragédia. A edtrutura, redmente, se conforma ao género draméico, com a
apresentacdo dos personagens, didogos (apesar das insnuagbes de um narrador sarcagtico,
muito dém das meras e habituais indicagbes) e a presenca do coro. O gosto de Mario de
Andrade pelo género dramético nos coloca surpreso dele ndo ter se gproximado, também, do
palco fazendo montar as pegas que, certamente, teve impulsos de escrever. Tavez repouse
agui mais um efeito do seu sacrificio.

Por um lado, a prosa experimenta de M&io de Andrade extrapola a contingéncia da
forma conto; por outro, o proprio Mario, refletindo sobre a questéo, colocaria a teoria no u
devido lugar, defendendo que a ate imple, fatamente, um entrosamento entre oS génercs,
derrubando fronteiras e limites entre eles. Sobre ido, dids, ja refletimos o suficiente em
momento anterior. Para nds, de fato, nd necessariamente importa esta ou aguea
classficacdo. O que importa € o teor artistico, na medida, é claro, das nossas possibilidades de
avdiacéo. Diriamos que se trata de um conto que parodia ironicamente a tragédia, inclusve
pela nota de rodapé: “Juro que é tragédia.”%?

Como ja mencionamos, a aproximacdo de Maio de Andrade a tragédia é enformada
pelas preocupactes em torno da cultura brasileira, resultando do que costumamos chamar de
nacionalismo estético. A estéica mariodeandradiana, neste sentido, configura as personagens
como modedos metonimicos culturais. Este conto-tragédia € um caso exemplar deste recurso.
As indicagfes das personagens sdo acompanhadas de curiosas denotagbes. A “Amante’,

“primadond’; a “Mulhe”, “coisa que acontece’ e o “Marido’, “joguete nas Méaos do

1021d., Histdria com data. Primeiro Andar. Obra imatura, p.155.
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Dedin0’. A prioridade € da amante francesa, de 35 anos, em detrimento da mulher que é
brasilera, de 24 anos. A idade é dgnificativa dentro da leitura metonimica (M&io de Andrade
repetiria a idade de 35 anos para Fraulein Elza de Amar, verbo intransitivo), tendo em visa a
diferente duracdo ordin&ria das respectivas culturas. Mas mais importante é esta inusitada
mora de privilegiar a amante francesa, que aqui representa a civilizacdo, em detrimento a
€e3p0sa que, por sua vez, representaria os valores auténticos. E isto é corroborado pelo coro
trégico, dividido em quatro grupos. das senhoras casadas, dos senhores casados, das senhoras
idosas e dos senhores idosos. O coro, como sabemos, tradicionalmente, representa
ordinariamente a sociedade e exprime uma norma socid. Maio lancava uma critica violenta a
subserviéncia a cultura européia e de uma certa forma perdoava 0 marido, colocando-o como
“joguete das maos do destino”. Ora, como 0 proprio povo brasileiro. A redencdo do marido,
optando abertamente pela mulher, resultara no desfecho trégico representado pela morte da
amante. Isto implica dizer, a op¢do do povo brasileiro pela sua prépria cultura, 0 que se
configurava uma utopia neste 1922 que vivenciou o grito iconoclasta da Semana de Arte
Moderna. Contra a tal moral cotidiana da civilizacdo, M&io de Andrade interpde a mora
burguesa e cristd, consubstanciada aqui na ordem familiar, no casamento, mas sob o grifo do
primitivismo, bem diferente da Ode ao burgués que escanddizaria 0 Teatro Municipa neste

MESMO ano:

Marido e Mulher (com os olhos grudados no maestro) — Adeus!
Adeus! Adeus! Oh Civilizagdo! Vamos livrar o nosso amor maravilhoso do
teu contagio pernicioso! NGs queremos a honestidade! N6és queremos ter
filhos E nos cremos no Codigo Civill L& longe, dentro dos matos
americanos, onde os chocahos das cascavéis charram, onde zumbem
milhdes de insetos venenigeros, seguiremos o conselho de Rousseau, de Jodo
Jagues Rousseau e, segundo as bonitas teorias do sr. Graga Aranha, nos
integraremos no Todo Universal! '

1031d., Moral quotidiana. Primeiro Andar. Obraimatura, p.154-63. p.161.
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A referéncia a Gragca Aranha, que condenaria posteriormente como vimos, revela que
Mario ainda ndo havia acancado a concepcéo de tragédia que o aproximaria de Nietzsche.

A morte de amante 0 dcanca verossmilhanca dentro de leitura metonimica que
propomos. A0 que parece, agui esta resumido 0 processo de amadurecimento estético e

ideol6gico de M&io de Andrade, delimitado pelo fulgor de notdrias amantes.

Fantasmas amigos me rodeiam, e antevendo o futuro, eu quase sou fdiz...
Sombras nuas Sois vOs, amigas minhas?... Ai? (Sorrio encantada!) E'stu,
Cleopatral Minhas Aspasia querida? Manon beija meus olhos! Elisabeth da
Inglaterral...! A marquesa de Santos ampara-me a cabeca e Elsa Lasker
Schiller canta... 0os seus lieder para 0 meu dormir... (Sinto que vou
morrer).***

Além de Cledpatra, fazendo as vezes da influéncia cléssca, temos representantes da
Franca, da Inglaterra, de Portuga e da Alemanha, certamente icones das muitas leituras
subjacentes a sua edtética. Alids, “Elsa Lasker Schillle”” com seus lieder suscita na nossa
lembranca a Fraulein Elza de Amar, verbo intransitivo, bem como, digamos assm, o
deslocamento das preocupagdes estéticas do autor para a Alemanha. E, pois, por este caminho

gue seguiremas.

6.9 Uma guinada para o primitivismo

Em 1939, no artigo “Teutos mas musicos’, escrito para O Estado de Sdo Paulo, Maio

de Andrade da agumeas indicacdes das razdes que o levaram a estudar demao, oportunas para

104 1d., loc. cit.



174

as nossas reflexdes. Apesar de longa a citagdo, parece-nos a melhor opcéo apreciar, na

integra, 0 proprio autor que d4, sucintamente, os detalhes do processo.

Eu resolvi estudar alemdo muito tarde, ja tinha trinta anos feito, ou
pouco menos. Foi que eu me sentia excessivamente afrancesado em meu
espirito e, como sucedeu com as zonas estrangeiras de Santa Catarina e
Parand, percebi que para me tornar realmente brasileéiro em minha
senshilidade e minhas obras, havia primeiro que me desintoxicar do
exagerado francesismo do meu ser. A simples dedicacdo a coisa naciona
ndo me pareceu suficiente. Esta me dava o assunto que podia provocar em
mim um abrasileiramento tedrico que ndo me satisfazia, ou por outro lado
ndo me dava aimento intelectual bastante para que eu continuasse a cultivar
com liberdade 0 meu espirito. Nem mesmo na ficcéo, pois estavamos ali por
1922 ou 24, ndo me lembro bem, e ndo tinhamos ent&o nem romancistas,
nem mesmo humerosos poetas modernos que fossem legiveis, era uma
escureza desértica.

Foi entdo que tive uma idéia bem mavada para me curar de minha
francesite. Os ingleses sdo aliados, disse comigo, e reparel que ndo me
libertam dos franceses. Tenho que provocar uma guerra de morte dentro do
meu cérebro, s alemdo. E resolvi estudar o deméo. Mas como é sublime o
dominio da inteligéncial Atire-me com verdadeira ansiedade, com quase
patriotismo, ao estudo do alem&o.'*

A data do inicio da aprendizagem fica indeterminada. Se considerarmos que o escritor,
como relaa, ja tinha “trinta anos feito”, isto corresponderia, no minimo, ao find de 1923, uma
vez que 0 escritor nasceu em 9 de outubro de 1893. No entanto, Lopez'®® deduz, através de
observacoes de documentos existentes no arquivo de Mério de Andrade, que os estudos de
deméo iniciaram-se antes de 1922.

N& podemos descartar, no entanto, outros motivos da sua agproximagd com a
Alemanha, como a paixé& por uma “diabinha de dem& (tavez sua segunda professora de
aemdo Kéthe Blosen, segundo indicios coletados por Lopez), conforme confessa, em 1922, a
sua amiga Anita Madfatti, quando |he dedicou um volume de poesas. Tratase do Losango

Caqui ou afetos militares de mistura com os porqués de eu saber aleméo que foi publicado

105 ANDRADE, M., Teutos, mas musicos. MUsica, doce mdsica. S3o Paulo: Martins, 1951. p.314-8. p.314.
198 | OPEZ, T. P. A. Uma dificil conjugacdo. In: ANDRADE, M. Amar, verbo intransitivo, Idilio. 16. ed. Belo
Horizonte: VillaRica, 1999. p.9-44. p.34.
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em 1926.1%" Havia, de fato, muitas razdes envolvidas nesse processo.!’® Confessa Mério:
“Com tanto germanismo, era natura, a guerra franco-prussana se declarou irredutivd em
meu espirito ... uma guerra de flores, de met&oras, de argumentos, de sensbilidedes
digtintas” %

Na “Explicacdo” que antecede HA& uma gota de sangue em cada poema, ja colocara
com bagtante clareza seu posicionamento entre as duas nagdes. “O autor nunca foi diado.
Chorava pela Franca que o educara e pela Bélgica que se impusera a admiracéo do universo.
E permitia a cada um sua opinido... agora, porém, de se envergonha pelos brasleiros que
tendo sido germandfilos um dia, mesmo apds o insulto, continuaram de o ser.”*1°

O problema mesmo, diga-se de passagem, constatara Méario de Andrade, ndo era
necessariamente a influéncia francesa, mas a exclusvidade dda Em 1936, no artigo

“Decadéncia da influéncia francesa no Brasil”*!?

ao Diério da Manha, ee argumenta que néo
houve diminuicdo da influéncia, mas “engrandecimento do Bradl”, “tanto no sentido de se
nacionalizar e adquirir consciéncia e uso dos caracteres, congtancias, tendéncias que lhe sfo
proprios, como no sentido de se universdizar e adquirir consciéncia e uso das riquezas
espirituais do mundo”’. N& dava mais para a cultura bradlera “se empobrecer num exclusvo
anor”. A influencia exdusva de outra naciondidede far-se-ia, pois, prgudicid e

contraditoria em quaquer um destes dois processos. O Bradl naciondizou os seus artigas

por forca da universdizacdo do pais e, consequentemente, da nossa cultura. Houve “a criacéo

197d., ibid., p.35.

108 | nteressante a declarago do narrador de “Vestida de preto”: “ As vezes meio tonto com estes acontecimentos
fortes, acompanhados meio de longe, eu me recordava do passado, mas era so pra sorrir da nossa infantilidade e
devorar numa tarde um livro incompreensivel de filosofia. De mais a mais, havia a Rosa pra de-noite, e uma
linda namoradinha oficial, a Violeta. Meus amigos me chamavam de ‘jardineiro’, eu punha na coincidéncia
daguelas duas flores uma forca de destinagéo fatalizada. Tamanha mesmo que topando numa livraria com ‘The
Gardener’ de Tagore, comprei o livro e comecei estudando o inglés com loucura. Méario de Andrade conta num
dos seus livros que estudou 0 alemao por causa de uma emboaba tordilha... eu também: meu inglés nasceu duma
Violetae dumaRosg” (ANDRADE, 1996, p.23-4).

109 ANDRADE, M., Teutos, mas muisicos. MUsica, doce msica, p.315.

19 1d., Ha uma gota de sangue em cada poema. In: ___. Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia,
1980. p.9-41. p.13.

11d. Decadénciadainfluénciafrancesano Brasil. Vida literaria. Sdo Paulo: Hucitec, Edusp. p.3-5 passim.
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de dites culturais de importancia na orientacdo espiritua da naciondidade’: os itdianos no

centro do pais, 0s japoneses em S&o Paulo, os demées no sul, dém das grandes empresas

norte-americanas e inglesas. H4 uma nota que acompanha o artigo em questéo, indicativa do

espirito extemporaneo de Mario de Andrade. Ele se refere a “desmedida avancada cultural dos

Estados Unidos sobre n6s’:

... eu desgo livremente afirmar que a influéncia francesa foi benemérita, e
anda € a mehor, a que mais nos equilibra, a que mais nos permite o
exercicio da nossa verdade psicoldgica naciona, a que menos exige de nés a
desisténcia de nés mesmos. Ao passo que a influéncia espiritual
norteamericana sobre nos, apesar da grande admiracéo que eu tenho pela
cultura dos Estados Unidos, serd péssma e prejudiciaissma. O espirito
norteamericano ndo agpresenta nenhum ideal normativo de equilibrio, de
contencdo, de liberdade (nossa) que nos sga utilizavel. E pela disténcia
psicolégica profunda, e pela diferenca econdmica que ja nos reduz a um
estado de servidéo, se as condigdes politicas do mundo ndo mudarem depois
da guerra, a influéncia norteamericana sobre nds ndo se contentard de ser
influéncia: ser& dominio. E nos obrigara por muitos anos a uma desisténcia
quase total de nds mesmos.™*?

No conto “Mora Quotidiana’, datado de 1922, o desfecho é acompanhado de

referéncias, notadamente as multinacionais, numa disposicdo gréfica (pictogramética quase)

bagtante indicativa:

Sdus LACTA
GUARANA ESPUMANTE
BELLA COR DUNLOP'3
1214, ibid., p.5.

1131d., Moral quotidiana. Primeiro Andar. Obraimatura, p.163.
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A imagem da cruz, que td configuracéo gréfica suscita, combinada a profecia da vinda
do Anticristo, inserida no desfecho do conto em questdo,*** nos induz a |eitura da nossa (povo
brasleiro) crucificacdo, tendo em vista a confirmagéo pela redidade atud. Mas, tavez,
estgjamos exagerando nas indugoes.

Parece-nos, também, que a opcdo por um idilio em Amar, verbo intransitivo foi
resultado das reflexbes de M&io de Andrade, oriundas da contradicdo progresso versus
civilizagdo que pode ser destilada do seu pensamento, conforme estudos de Lopez.''® Dal
resultou a vaorizacdo do primitivismo. O arttigo “A divina preguica’, publicado em A Gazeta
(S%0 Paulo, 29 nov. 1918), foi a primeira manifetacdo com edta findidade. Primitivo,
naguee momento, era aguele que, como povo ou individuo, tinha condicbes de prezar os
vadores da senshilidade. Em Macunaima (1928), confundindo progresso com civilizagéo,
Maio vera 0 homem como ‘o babaro mecanizado de Keyserling (Méditations sud-
américaines). Neste segundo momento, civilizado € o progresso com suas dienagbes aos
vaores sensiveis do homem em oposcdo ao primitivo, Stuacdo ided em que o homem s
rediza integrdmente. O romancista se esquece, lembra Lopez, que os dois pélos em questdo
(civilizagcdo e progresso) ndo, necessariamente, se opdem. Faz-se, para ele, portanto, dois
conceitos de civilizacdo: uma fasa e rotulada, acompanhado do progresso, e uma verdadeira e
necessria, a do primitivo. Mais uma vez, podemos observar, e ndo consegue fazer a

necessaria sintese.

144d., loc. cit. “(Morre. O coro das senhoras idosas com gestos chaplineanos de deploracéo estende sobre a

morta um grande manto branco. Os coros de senhores idosos e senhores casados dansam em torno do cadaver
um hiporquema grave e gracioso, desfolhando sobre a Amante as 20 duzias de cravos que o smoking fora buscar
das méos da mulher erepartiraentre eles. As senhoras casadas, desnastrando as respectivas comas sobre o rosto,
levantam os ombros alvissimos aquela que sempre viva se conservara na meméria dos mortais. E entéo tendo na
frente um abundantissimo jazz que executa a Marcha Funebre de Chopin, op. 35, o cortejo desfilara pela Terra
inteirae civilizagdes futuras até a vinda por todos os humanos desejada do Anticristo)”.

15 L OPEZ, T. P. A. Méario de Andrade: Ramais e Caminhos. S30 Paulo: Duas Cidades, 1972. p.11-32-118
passim.
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Amar, verbo intransitivo - Idilio foi escrito em 1923-24, terminado em 1926 e
publicado em 1927, quando a batdha moderniga aingia o seu ponto culminante. O
primitivismo, como haveremos de demondrar, esta subjacente ao idilio que € o nlcleo da
narrativa de Amar, verbo intransitivo. Em 1923, ainda, M&io de Andrade escreveria “O
Bezouro e a rosd’. Este foi retirado de Primeiro Andar e incluido na segunda edicdo de
Contos de Belazarte sdvado assim, como disse, “o espitito do livro”.**® Acreditamos,
portanto, que foi ete um momento importantissmo no que se refere aos caminhos estéticos
da narativa ficciond mariodeandradiana Amar, verbo intransitivo dggnificou um
gprofundamento estético, como veremos, dos ganhos obtidos com os contos de Primeiro
Andar a ponto de Maio de Andrade lega-los a imaturidade. A segunda edicdo de Primeiro
andar, juntamente com H& uma gota de sangue em cada poema e A escrava que nao € Isaura,
fo induida num volume denominado Obra imatura. Contos de Belazarte, assm acreditamos,
representou esteticamente a busca pdo modernismo em outro sentido, dém — é claro — da
fixacdo de um paind dos bairros oper&ios que entédo emergiam em S&o Paulo e da criagdo de
uma linguagem liter&ia experimentd a patir da fda do povo brasleiro. O caminho que

necessariamente nds interessa € o primeiro. Vamos, pois, neste sentido.

116 ANDRADE, M. Contos de Belazarte. 8. ed. Belo Horizonte, Rio de Janeiro: VillaRica, 1992. p.9.



7.NO TEMPO DE AMAR

7.1 A expressdo da cultura nacional

Mério de Andrade se mostra atento a todas as vanguardas. Conforme Sant'anna’
Mario, ao que tudo indica, no find dos anos 10, comegou a e interessar pela cultura dema a
ponto de, por vezes Sstematicamente, por vezes ndo, iniciar e gprofundar seus estudos no
Hochdeutsch (dto-alemé@o). Nesse processo, encarou com cada vez mas seriedade seus
interesses direcionados principamente a0 expressonismo aemao. Nos anos 20, tornou-se um
verdadeiro cacador de obras estrangeiras, ndo S0, mas inclusive, do expressonismo aemao,
por meio do qual aprofundou o contato com acultura demd, que abrangia pintura, literatura e
mulsica. Pode, assm, repensar a linguagem enquanto forma de expressdo artistica, valorizando
a dexricdo da cena e reforcando a linguagem metafdrica no intuito de subjetivar as
caracteristicas das personagens que sustentavam as narrativas visuas, auditivas e sendtivas de
Suas obras.

Observa LopeZ que “buscar as vanguardas, nesse caso, ndo é paradoxo, nem fata de
saida, pois Maio estava se debrucando criticamente sobre propostas e conquistas estrangeiras,
peneirando, escolhendo o0 que condderava adequado para nossa literatura, em nossa

redidade’. Com edta findidade, ndo dispensara nenhuma contribuicdo, aceitando solugbes do

1 SANT'ANNA, S. B. B. No outro lado do mar. Memdria, v.17, ano v, p.82-4, jan/fev/mar 1993. p.82-3.

2 LOPEZ, T. P. A. Uma dificil conjugaggo. In: ANDRADE, M. Amar, verbo intransitivo, Idilio. 16. ed. Belo
Horizonte: Villa Rica, 1999. p.9-44. p.18-9 passim. Ja o Dadaismo, como observa também Lopez (1972, p.203),
por sua preocupacdo excessivamente formal e imagética, se distanciaria da realidade e consequentemente, no
momento da escritura de Amar, verbo intransitivo, ndo poderia ser veiculo de uma literatura que firmasse
posi¢cdes como era o objetivo de Méario de Andrade.
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Manifesto técnico da literatura futurista. Pode-se considerar, por intermédio dos seus livros e
de seus artigos, que até o find dos anos 20, pdo menos, 0 expressonismo € viso como “a
mais completa estética renovadora’ na medida que unia coerentemente os aspectos técnicos,
edéticos e ideoldgicos (principdmente no enfoque do que se refere a0 NossO nacionaismo) e,
“dém de denunciar contradigdes de classe na sociedade, ousava descer aos infernos da alma
humand’. Todas as formas atidticas, na verdade, assemdhamse nas suas intengbes mais
profundas. N&o €&, pois, dificil ver que atragédia casa-se a0 expressonismo a medida que ea
pode ser apreendida “como expressio artigtica de um contexto humano que, reificador e
contingente, atua como forca titnica cgpaz de lesar profundamente o homem, nos direitos
primordias que lhe s inerentes’.® Alids, “o expressonismo, no seu sentido amplo,
caracteriza a arte criada sob o impacto da expressdo, mas da expressdo da vida interior, das
imagens que vém do fundo do ser e se manifestam pateticamente”.*

Refletimos, anteriormente, o0s efdtos da indudridizacdo como  superestrutura
condicionada e condicionante ao fendbmeno artistico. Estamos agora diante de mais uma bruta
transformacio desse fendmeno. Observando historicamente, segundo Peixoto,”> os modos de
pensar e sentir tradicionas sofrekam uma completa revolugdo. A primera cultura
autenticamente moderna se desenvolveu na Alemanha Weimariana Maio de Andrade,
podemos dizer assm, vivia esse processo. Berlim era entdo a capital européa da diversdo, da
transformacdo dos costumes e da radicdizacdo politica Poscionamentos radicas e
antagbnicos caracterizavam o espirito do tempo que tanto vai preocupé-lo na sua consciéncia
edética Thomas Mann e Brecht, 0 expressonismo e Bauhaus, Heidegger e Rosa

Luxemburgo. A senshilidade passa a ser condicionada pelo novo ritmo. O cinema, a

3 ESPINDOLA, M. F. S. O trégico na ficcéo de Flavio José Cardozo. Linguagem em (dis)curso on line, Tubaréo,
v. 1, n. 1. Disponivel em: <http://www.unisul.br/paginas/ensino/pos/linguagem/0101/03.htn>. Acesso em: 20
fev. 2003.

4 TELES, G. M. Vanguardas eur opéias e modernismo brasileiro. 10. ed. Rio de Janeiro: Record, 1987. p.104.

° PEIXOTO, N. B. A seducdo da barbarie: o marxismo na modernidade. S0 Paulo: Brasiliense, 1982. p.9-10
passim.
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multiddo, a velocidade cibernéticas gestos bruscos e rgpidos dos movimentos mecanicos,
inacessivels a0 olhar humano, impossivels de serem reproduzidas pelo nosso corpo. A
experiéncia moderna da desregulacdo tem a técnica em sua origem. O gperfeicoamento das
maquinas e 0 goroveitamento da eetricidade resultam num sibito e desarticulado progresso.
Cresce vertiginosamente o comércio, fomentarse o trangporte e multiplica-se a producdo, que,
processada em larga escala, abarrota os entrepostos, gerando a rivalidade do comércio
internaciond.

Tempo vertiginoso este, cuja especulacdo edtabelecia a tensio do capitaismo
moderno. A revolucdo burguesa passa a ser a revolucdo dos banqueiros. A inflacdo e a crise
economica na Alemanha quebraram o0 encadeamento que fazia com que as mercadorias
encontrassem seu correspondente monetario. O circuito das trocas ameagava uma ruptura em
consequéncia da automatizacdo crescente do capitd financeiro. Os conflitos  incessantes,
determinados pelos V&ios grupos sociais para estabelecer uma dada divisdo dos produtos,
exigiam uma nova forma de reparticdo das mercadorias e impunham a adaptacéo dos setores
produtivos. Resultado e causa deste processo. as mercadorias passaram a  estabelecer
diretamente sua proporcao reciproca, sem apelo a qualquer padrdo exterior. Eis, pois, a crise
da representacéo.’

O universo da representacdo, a época classica do desenvolvimento mercantil
cgpitdista, implicava — na medida de td posshilidade — a prépria insercdo na totdidade, na
ordem da producéo e das trocas, da cultura e da linguagem, atribuindo substancias universais
que propiciavam a sua locdizacd e proporciondizacdo. A modernidade iria bloquear e
explodir esse sstema, criando um novo mundo, sem espessura. E 0 movimento incessante
que, como uma forca centripeta, dispde os objetos fragmentados e da aos individuos a

possbilidade de se peceberem e se locdizarem nesta dispersdo. “Da ruptura da

®1d., ibid., p.10-1 passim.
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representacdo, da dissolucdo e perda das identidades condituidas por seu mecanismo de
expressi, nascem a experiéncia e o pensamento moderno.”’

Como ndo poderia deixar de ser, a crise da representagio atinge também a arte. E
justamente quando as mercadorias s80 tomadas por elas proprias, a arte moderna “volta-se
para a desconstrucdo das boas formas antigas, torna-se critica. Incide sobre o aspecto formd,
pléstico, das obras, mais do que sobre o seu significado’.2 Neste periodo, da “vertigem da
desordem,” o papel da ate é disolver tudo 0 que se gpresenta como ordem, o0 que tem
propor¢céo e equilibrio. A arte reflete a sociedade em decomposicdn. Um crescente sentimento
de horror monopoliza toda uma geracdo. a guerra, a inflacdo, a metropole engolida pela
miseria. Nasce 0 expressionismo.

A expressdo era tomada como uma impresso interior que se manifesta sob o impulso
de uma intuicdo superior e ordenadora dos eementos de forma e contelido. A visdo ganha seu
papel nessa revolta contra a redidade enquanto protesto contra o esfacelamento e a destruicéo
do homem. As puras brmas de expressdo, pela primeira vez, sto liberadas, atingindo todas as
formas atisticas num clima de utopia, de angidia e de revolta Se o mundo interior era
obscuro e adgico, assim também deveria sr a sua expressdn. Ao contraio do equilibrio
classico, os expressionistas buscavam um equilibrio abstrato e estruturd, resultante que era do
desequilibrio de cada demento da obra. Esse equilibrio ou essa unidade origind, onde o
espirito se confundiria com os sentidos, pode ser identificado com tudo o que ha de primitivo
nas artes, no mito e nos sonhos, em tudo que pudesse escapar ao controle |6gico do homem. A

sintese de tudo isto é o irracionalismo.

1d., ibid., p.10.
81d., ibid., p.12.
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Conforme Bos,® duas linhas estéticas vanguardeiras confundiam-se nos primeiros
tempos apds a Semana de Arte Moderna: de um lado, a futurista, cuja prerrogativa era a
experimentacdo de uma linguagem moderna, em consonancia aos gpelos da técnica e da
velocidade; de outro, a primitivista, que se voltava a projecdo das tensdes inconscientes do
sujeito. Mé&rio de Andrade teve o cuidado, isto ainda antes da Semana, de promover um claro
dastamento de quaquer dassficacid como futuristal® Revelourse um foldorista adulto,
capaz de sondar a mensagem e 0s meios expressivos de nossa arte primitiva nas aeas mais
diversas (mlsca, danca, medicing). As raizes brasleiras pedian um tratamento estético
necessariamente primitivita. Macunaima serd o fruto mais evidente de tal opcéo, condstindo
na mediacdo entre o materid folclorico e o tratamento liter&io moderno. Alusivamente, isso
se faz presente, também, nos belos Contos de Belazarte nos Contos Novos, nas crénicas de
Os Filhos da Candinha e em Amar, verbo intransitivo.
A concepcéo de arte e as bases da linguagem, como sabemos, foram assimiladas pelo
modernismo brasileiro das vanguardas européias. Conforme enumera Jodo Luiz Lafeta®’ “a
deformacdo do natural como fator construtivo, 0 popular e 0 grotesco como contrapeso ao

fdso refinamento academista, a cotidianidade como recusa a idedizacdo do red ... " levaram

0s vanguardistas europeus a tomar inspiracdo aos procedimentos técnicos da arte primitiva

® BOSI, A. Histérica concisa da literatura brasileira. 35. ed. S& Paulo: Cultrix, 1994. p.335-352, passim. “A
transfiguracdo da arte primitiva estd, alias, no coracdo de obras-primas da cultura européia moderna ndo sendo
possivel dissociar a poesia de Y eats das suas raizes célticas, nem a musica vanguardista de Bela Bartok dos
mitos magiares, nem a de Stravinski dos russos, nem a pintura de Chagall da vivéncia popular e mistica dos
judeus de Vitebski” (p.351-2).

10 No “Prefacio Interessantissimo” de Paulicéia desvairada, publicadaem 1922, Mario é explicito:

N&o sou futurista (de Marinetti). Dissee
repito-o. Tenho pontos de contacto com o
futurismo. Oswald de Andrade, chamando-me
defuturistaerrou. A culpaé minha. Sabiada
existénciado artigo e deixei que saisse. Tal foi
0 escandal o, que desgjei amorte do mundo. Era
vaidoso. Quis sair da obscuridade. Hoje tenho
orgulho. N&o me pesaria reentrar na obscuridade.
.. (ANDRADE, 1976, p.22)

M| AFETA, J. L. 1930: a critica e o modernismo. Sdo Paulo: Duas cidades, Editora 34, 2000. p.13.
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Por meio desta, unindo-a a tradicéo artistica de que faziam parte, foi possivel a transformacéo.
No Brasl, tanto quanto a cultura branca de origem européia sentiamse presentes as artes
amerindia e negra: “O senso do fantagtico, a deformacdo do sobrenaturad, o canto do cotidiano
ou a espontaneidade da inspiracdo eram elementos que circundavam as formas académicas de
producdo artistica”? Resgatando-os, inserindo-os & nova estética, 0s modernistas, num Gnico
golpe, negavam a ideologia que digorcia a nossa redidade e inddavam uma linguagem
coerente com a modernidade do século.

Cabe lembrar, de passagem, que o radicalismo antiacadémico da década de 40 do
seculo passado, acolhendo os modos populares, congtruiram uma nova maneira de escrever,
quase todos pouco se importando em refletir sobre a linguagem literaria, neles ganha impeto o
movimento ainda em curso de dedliterarizacdo, com a quebra dos tabus de vocabul&io e
gntaxe, 0 gosto pelos termos considerados baixos (segundo a convencdo) e a desarticulacdo
edtruturd da narrativa (a obtencdo do ritmo ord em Jose Lins do Rego; a transfusio de poesia
e a composicao descontinua do primeiro Jorge Amado; a atudizacdo da linguagem tradiciond
em Graciliano Ramos ou Marques Rebelo; o contundente prosaismo de Dionélio Machado; a
smplicidade chd de Erico Verissimo). Iso 6 foi possivel pela liberdade que os modernistas
do decénio de 1920 haviam conquistado e praticado. M&rio de Andrade e Oswad de Andrade
inauguraram em nivel de dta edtilizagdo, e que de um quase idioleto redtrito tendia agora a e

tornar linguagem natural da ficga, aberta atodos.'

7.2 Nacionalismo eliteratura

12 .

Id., loc. cit.
13 CANDIDO, A. A nova narrativa. In: ___ . A educac&o pela noite e outros ensaios. Sao Paulo: Atica, 1987.
p.199-215. p.205.
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A vida intdectua brasileira, no que se refere ap nacionalismo, repete, embora em
menor grau, o0 conflito entre classicos e roménticos que dominou grande pate da
intelectuaidade européia. Na Europa, o conflito se deu entre o cléssico - fundamentamente o
grego - e o romantico ou naciona. Na literatura brasileira esse antagonismo se efetivou entre
0 universdismo que, para nGs, quase sempre se confundiu com O europeu, € a expressdo da
vidanaciond ou regiond.

O naciondismo estético modernista, por sua vez, deta raizes no processo de
normatizacdo do Romantismo. Como argumenta Costa Lima, nesse processo 0 Estado se
gpropria da literatura, orquestrando o “controle do imaginaio’, uma arma dos Estados
nacionais no enfrentamento que estabelecem entre 9, gpesar da velha razéo que pensava e
postulava a natureza humana sempre idéntica a § mesma Havia uma legidagéo gerd —
politica — e uma particular, poética, que, no fundo, era também politica Os juristas
encarregavam-se da primeira; os tedricos, da segunda. No caso da palitica poética, entram em
cena categorias como, por exemplo, a questéo do tempo na peca tegtral, 0 uso da linguagem
etc. Tratase de controle e ndo censura. Esta, explicita, media as duas legidacles, o controle
implica uma interdicdo extra “como se dissesse: ndo basta ser um bom e led vassalo para que
se tenhaum digno poeta’.**

Uma das tarefas do Estado é a propagacdo da literatura enquanto nacional. No
romantismo, 0 Estado-nacdo se apropria da literatura na sua acepcdo moderna. Dois aspectos
permanecem, observa Costa Lima (op. cit.). O primeiro, mas rico, dionisiaco, como ja
comentamos, pode, também, sr dntetizado pela tercera visio kantiana que designava a

experiéncia propriamente etética. Trata- se da condicéo ourico. A obrade arte é plena em g,

4 LIMA, L. C. Literatura e nagéo: esboco de uma releitura. Revista Brasileira de literatura comparada. Rio de
Janeiro: ABRALIC, n.03. p.33-9, 1996. p.34.
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independente do mundo que a circunda, impermedve a qualquer ideologia religiosa ou
politica. O segundo, diz das pessoas e das relagdes interpessoais. O primeiro critério destaca a
propriedade interna do poético; o segundo acentua a capacidade automodeladora do criador. O
romantismo normatizado (“gusta a idéa de expressio individud ao espirito do povo’)
legitima 0 poema como efeito de uma causa chamada nagcéo. A nacdo era 0 todo, 0 poeta,
pate dda A literatura toma um duplo sentido a0 longo do século XIX, marcado pelo
postivismo: formagdo e educacdo. Aquela “conciliacdo dos contr&rios’ de que falava Hegd,
neste contexto, se rebaixa ao nivel dasideologias.

Neste sentido, como confirma Luiz Costa Lima'®, vdorizava-se a descricdo da
natureza e buscava-se, @ mesmo tempo, a sentimentdidade dtissonante. O texto literdrio
rompia o intercAmbio com a filosofia e em troca, privilegiava a higéria e a sociologia
nascente. O descritiviamo, resultante da énfase na hidtdria literaria, € edimulado pelo
rompimento do intercAmbio com a filosofia e a0 se associar a0 evolucionismo de raiz
biolégica (darwinigta), motiva, entre ndés, a busca de essencidismos necionas (a
mexicanidade, a braslidade, a crioulidade etc.), que reforcam a visio homogénea da cultura
N&o ser reconhecido por sua respectiva esséncia parecia ndo sd provar que se estava diante de
um imitador, como judtificar a exclusio do pantefo da naciondidade. A boa literatura, neste
caso, era agudla que, conforme ao padrdo descritivo-redista, se revelasse acessivdl a
interpretacdo degorizante, isto €, a obra literaria se reduzia a mera ilustracdo de um estado de
coisas, e, como td, utilizavel pelo “aparelho ideol égico do estado”. 1

A imposshbilidade da condicdo ourico, a condicdo da arte como infensa a quaquer

ideologia, observa ainda Costa Lima,'” tornava a linguagem um smples meio para mostrar a

151d., ibid., passim.
181d., Ibid, p.38. Costa Limalembra“O aparelho ideol dgico do Estado”, de Althusser.
1d., ibid., p.34.
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transparéncia das coisas. A teorizacdo por sua vez, ficava circunscrita e judtificada no fato

histérico e no condicionamento naciond.

A egstética mariodeandradiana, inevitavemente, padeceu desse peso, que podemos
identificar como mais um demento do espirito do tempo, mas, como veremos, hdo e
restringiu @ suas contingéncias. Ele, dids, explicitou daramente suas intencdo, somando mais

este depoimento aos que ja gpontamas anteriormente:;

S a estética fosse considerada como uma espécie de metafisica nacional ou
de superintendéncia, feita para imbridar artistas, milhor seria destrui-la.
Muito antes que ser subjugada por abstracles, a atividade artistica deve
contribuir pra que nos libertemos delas, pois é justamente a atividade
artistica que nos abre um dos caminhos mais penetrantes de introducdo ao
ser. Ela é que, concorrendo a uma ‘ciéncia do singular’ e ao progresso, a
salvaguarda do pensamento concreto, esposa e fecunda a metafisica
verdadeira, ao invés de se escravizar aideologia'®

O nadiondismo egtético mariodeandradiano convive com a forca fecundante da

tragédia. Vamos neste sentido.

7.3 Amar e a preocupacao cultural

Tristdo de Ataide, entdo j& 0 mais licido e auante critico do movimento modernista,
referindo-se a Amar, verbo intransitivo, por ocasdo da publicacdo do romance, além da

critica @ freudismo que nele sobga, assm se manifestou:

18 ANDRADE, M. O artistae o artesdo. In: ___. O baile das quatro artes. 3. ed. Sdo Paulo: Martins, 1975. p.9-
33. p.27. CitaMaurice Blondd (in F. Lé&fevre — “Les Matinées du Hétre Rouge”, p.24).
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O que importa é que o movimento de onda, que leva esses dois [0 critico
referia-se também a Antdnio de Alcantara Machado, que acabava de lancar
Brés, Bexiga e Barra Funda] como outros muitos, ndo € smples
arbitrariedade ... Mas, sm um movimento irresistivel, que se processa por
assim dizer no subconsciente da nacionaidade."

Acrescenta-se, pois, a0 projeto estético o ideoldgico. No movimento romantico, no
gue s refere a nossa cultura, 0 que havia era uma generdizada ditude de otimismo e
nacionalismo (Goncaves Dias e Jos2 de Alencar). A exdtacdo da natureza e do indio, no
entanto, perde a hegemonia na formulagdo sobre o Brasil, no fim do século XIX, subdtituida
por uma Vvisfo pessmida do pais, por ocasdo do redismo-naturaismo. A Proclamacéo da
Replblica, redizada sobre a égide postivista, repde 0 debate acerca da redidade braslera, a
partir da oposicéo entre civilizagdo e barbarie. A inteligéncia brasileira (Slvio Romero, Nina
Rodrigues e Euclides da Cunha), gpresentava uma visdo determinista e negativisa da histéria
naciond, em torno de um problema tedrico-prético de natureza fundamentd: a dificuldade de
dtuar a identidade naciona diante da diversdade racid e geogréfica do Bradl. As nogdes
sobre o cardter naciond brasileiro ficam colocadas em outro plano: “Dedta feita o contrgponto
entre 0 Bradl ided e o Bradl red s fazia com base no paradigma de uma Europa
dvilizadd®® e imperidisa a Inglaterra economicamente e a Franca culturdmente. Neste
sentido, pogtivismo e evolucionismo, combinado com o0 dawinismo sociad davam
sustentacdo ideolOgica a organizacdo socid burguesa que, por fim, revestia tudo. Podemos,
pois, colocar a visio modernista como uma sintese dialética: se se quiser tirar uma ditude
predominante ou, pdo menos, aceita pda maoria, “edta seria provavelmente de otimismo, de
aceitacd0 da pétria td qua e€a é de ridicularizacd dos que pretendiam vé-la com olhos

europeus’.?! Acrescente-se, também, o desgjo e busca de uma expressip artistica naciondl.

19 ATHAYDE, T. Romancistas do Sul. O Jornal, Rio de Janeiro, 09 out. 1927. Vidaliteraria, s.p.
20 gLVEIRA, S. O Brasil de Méario de Andrade. Campo Grande: UFM S, 1999. p.25.
2L LEITE, D. M. O caréter nacional brasileiro. 2. ed. So Paulo: Pioneira, 1969. p.260.
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Estava, pois, posta as condices para a condituicdo de um sistema literario, conforme
conceito elaborado por Antonio Candido.
Por ocasdo da publicagdo do romance, Rodrigo Melo Franco de Andrade, referindo-se

aabundancia de temas brasileiros no periodo, esclarece:

O caréer nacional de um livro, de um quadro, de uma misica ou de
uma estatua ndo estd nos temas, no assunto deles. Acha-se na emocdo
especial que eles encerram na forma particular de sensibilidade que
resumem, na modalidade de pensamento que os inspirou.*

Como argumenta Dias?® o confronto entre Fréaulein e Carlos abre para o autor a
possibilidade de uma relacdo metonimica que s multiplica em observagbes sobre o povo
demd e o brasleiro. Recurso estético este que Maio de Andrade, como vimos, ja
experimentara nos contos de Primeiro andar. Agora, o Carder naciond do demédo - definido
- contracena com a “congtdncia cultura brasileira constatada’.?* Em se pensando em
personagens com seu cardter saetivo, ndo da para ndo pensar ha eterectipia que esse
processo gera. Veremos, a frente, que M&io de Andrade tinha suficiente consciéncia do
fendmeno.

A inovacdo edtético-literaria em Amar, verbo intransitivo conditui-se basicamente em
seu imanente cardter polifénico, em detrimento a composicdo monofonica que caracteriza o
romance naturdista experimentd, e como veremos, goresenta como nulcleo gerador O

principio de autonomia do ente de ficcdo. O propésito de Maio de Andrade, com a

2 ANDRADE, R. M. F. de. Dois livros de Mé&rio de Andrade. O Jornal, Rio de Janeiro, 8 mai. 1927. Vida
literéria, s.p.

23 DIAS, M. H. M. Estética de Mério de Andrade: A licdo intransitiva da linguagem. Revista de Letras, UNESP,
v.33, p.35-41, 1993. p.39.

24 LOPEZ, T. P. A., Umadificil conjugacdo. Amar, verbo intransitivo, p.14.
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composicéo polifénica, € o0 “de tornar consciente 0 Nosso Modo de ser mestico, ao tematizar
tensivamente a relagio entre a existéncia humana e a necessidade de amar”. %

O tema da imigracdo teutonica ja havia Sdo exposto no romance Canda de Graga
Aranha, em 1902. A forte imigracdo dos mais diversos paises trazia simbolos e vaores de fora
que se confrontaram com os significados autéctones. Nota-se, pois, a preocupacdo dos artistas
da época em retratar a imigracdo, de fundamental importancia para a formacdo do povo
brasleiro. Fazia parte do processo modernista cujo objetivo, particularmente de Mario de
Andrade, era “moddar uma linguagem e um modo de ver o mundo irradiados da esséncia
brasileira’,?® isto &, de “abrasildérarmos’.

Para Mé&io de Andrade, no que se refere anossa cultura,

0 maior problema atua do Brasil consste no acomodamento da nossa
sensibilidade nacional com a redlidade brasileira, realidade que néo é so feita
de ambientes fisicos e dos enxertos de civilizagdo que grelam nele, porém
comportando também a nossa fungdo historica para conosco e socia para
com a humanidade. N6s sO seremos deveras uma Raga 0 dia em que nos
tradicionalizarmos integrdmente e sO seremos uma Nagdo quando
enriquecermos a humanidade com um contingente origind e naciona de
cultura. O Modernismo brasileiro esté gjudando a conquista desse dia.®’

Tradiciondizar o Brasl implicava em viver-lhe a redidade “td como ea é e ndo como
a gente quer que ela sga’.?® A nacdp, cabe lembrar, é uma identidade que se cria e recria,
modificazse no desenrolar socid. Trata-se, pois, de uma categoria historica. “A cultura deve
libertar 0 homem, gjudando-o a preencher inteiramente o que de é como conceito.”?® Sendo

assm, cabe pens&la como uma redidade que engendra e é engendradapor varios contrérios,

%5 MINAES, I. P. O experimentalismo em Amar, verbo intransitivo. Revista de Letras UNESP, v.33, p.71-80,
1993. p.71.

5 LUCAS, F. Amar, verbo intransitivo. Revista do Arquivo Municipal (S8 Paulo), v.180, p.19-29, 1970. p.20.

2" ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.18. A Noite. Rio de Janeiro, 12
dez 1925. (Entrevistailustrada com caricaturas de Paim. Recortes — Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP).

28 1d., ibid., p.19.

29 SCHILLER, F. Teoria da tragédia. S50 Paulo: Herder, 1964. p.46.
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paticulares e antagbnicos. Era imprescindivel, pois, resgatar 0s e€lementos da nossa
identidade culturd, subjacente a0 carder naciond braslero. Sera por intermédio da
descoberta de uma ‘consciéncia criadora naciond’ de base popular e folcldrica que o
Modernismo daria uma grande contribLicdo para a nossa ‘brasilidade’ > O projeto de Mério
de Andrade consdtia em fazer com que o0 povo vivesse efetivamente a sua cultura, pois isto
implicaria 0 sau reconhecimento como nagcdo e nossa insercdo na modernidade por meio da
producdo cultura brasileira Mostrou-se, com este objetivo, verdadeiramente obcecado por
tudo que a ela se relacionasse (observando-a, pesquisando-a, examinado-lhe o ritmo). Todas
as manifestagbes culturais capazes de revelar a sngularidade do povo brasileiro eram do seu
interesse. Por  intermédio  dessa “vivéncia-reconhecimento”, condderava de, haveria
possibilidade para uma “superacéo diaética da histdrid’ e criar-se-iam condigdes adequadas
& mutacdes, progresso e evolucdn.!

E possivd promover uma aproximagio do pensamento mariodeandradiano a0 do
filosofo Nietzsche, necessariamente no que se refere a identidede culturd. O filésofo do
eterno retorno identificava como uma ilusfo extremamente funesta acreditar, como fazia a
opinido publica na sua época, que também a cultura demd tenha Sdo vitoriosa na Guerra
franco-prussana. Td ilusho, dfirma de, trandformaria a vitdria dema numa derrota totd, isto
é na propria “extirpacdo do espirito demd em prol do Império Alemdo”.? Nietzsche, por
ocasdo das consequéncias da mesma guerra, declarou, referindo-se aos franceses. “possuem

uma cultura auténtica e produtiva (ndo se levando em conta o vaor que ea tem) e que

imitamos até hoje, e isso, na maioria das vezes, de maneira pouco feliz.*® O filésofo escrevia

30 COSTA, M. M. O modernismo segundo Mario de Andrade. In: COSTA, Marta Moraes et al. Estudos sobre o
modernismo. Curitiba: Criar, 1982. p.11-43. p.24.

31 VELOSO, M.; MADEIRA, A. Méario de Andrade: a funcdo publica da arte e do artista. In: . Leituras
brasileiras itinerarios no pensamento social e naliteratura. Rio de Janeiro: Paz eterra, 1999. p.111-130. p.112.

32 NIETZSCHE, F. W. A Alemanha de 1870-71. In: Langenbucher W. Antologia humanistica alema. Porto
Alegre: Globo, 1972. p.255-8. p.258.

3 1d.,, loc. cit.



192

a primera pate das Consideracbes anacronicas de 1873 e, entdo, levantava aspectos
referentes aos tracos culturais dos demédes num verdadeiro prenincio da Republica de

Weamar:

A cultura é antes de tudo, unidade de edtilo artistico em todas as
manifestagcbes de vida de um povo. Um vasto cabedal de conhecimento e
erudicdo ndo sdo essenciais a cultura, nem sequer sdo sintomas de sua
existéncia; poderdo mesmo coexistir com o oposto da cultura, a barbéarie, isto
é, afata de estilo ou a mistura cadtica de todos os estilos>*

A preocupacdo de Nietzsche era que os préprios deméaes ndo se apercebiam disto, e,
no entanto, tudo ao redor deles deveria abrir-lhes os olhos. suas roupas, seu quarto, sua casa,
qualquer passeio pela rua de sua cidade. Deveriam dar-se conta da origem de suas maneiras,
de suas ingdituicbes e do grotesco da superposicdo e justaposicdo de todos os edtilos
imagindvels. E acrescenta “esse tipo de ‘culturd... em suma ndo passa de uma
insensibilidade fleumética diante da verdadeira cultura® (grifo nosso).

O trabalho de copiar remonta aos primérdios da histéria da Alemanha. Emil Ludwig™®
compara0S aos outros povos, referindo-se as suas conquistas bélicas. 0s cartagineses, 0s
romanos, os franceses, quando colonizavam eram superiores aos conquistados, tinham ideais,
uma teogonia, uma filosofia ou uma ciéncia. “Os germanos eram bébaros” N&o porque
fossem andfabetos, mas porque fadtava-lhes dma: “toda a preciosa heranca do Mediterréneo
que edificou e renovou a humanidade” Esses nOmades das florestas selvagens, exemplifica
Ludwig, a0 travarem conhecimento com os sofisticados jardins da Sicilia e de Provenca,

ingenuamente esforcaram-se em copiar aquilo que SO se consegue gracas a heranca, atraves do

341d.,, Ibid., p.257.

%51d., Ibid., p.258.

% | UDWIG, E. Os alemdes. Trad. Adda Coaracy e Vivaldo Coaracy. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1947.
p.20-2 passim.
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trabdho acumulado de geragbes e mediante exaudtivo aprendizado. Nietzsche compartilha
dessa opinido: “As coisas boas custam muito caro e prevaece sempre a lel de que quem as
tem é diferente de quem as adquire. Tudo que é bom € heranca, 0 ndo herdado € imperfeito,
Ndo € mais que um principio.”

Wadter de Rathenau, referéncia explicita em Amar, verbo intransitivo (“grande
homem!... Homem-do-sonho™®"), referindo-se a0 espirito aemén, referenda esse fendmeno.
No artigo “Critique de I'esprit dlemand’, publicado na L’esprit nouveau, em 1921, analisa o
declinio da cultura demd, tratando-a mesmo como uma festa carregada de esteredtipos.®®
Mario de Andrade condena com Amar, verbo intransitivo, justamente, 0 desconhecimento do
brasileiro sobre seu modo de ser, do mesmo modo que o alemao é condenado por “amordacar
o sublime’.*°

O que podemos concluir € que copiar os franceses era prerrogativa de brasileiros e
demées, como identificou Mario, como identificou Nietzsche. No entanto, para os deméaes
copia condituia-se na propria identidade e no cardter naciona, que descaracterizava a
cultura demd como verdadeira cultura Subjacente repousam causas histéricas e ideoldgicas
desse fendbmeno e oportunamente, por necessario, haveremos de abordalas. O brasileiro, por
seu lado, foi vitima de uma politica de colonizacdo. As dlites econdmicas sempre dominaram
e privilegiaram as manifestagbes eruditas, dos sddes, e menosprezavam os faos culturais
populares. Os brasileiros que controlaram o poder, ao longo do século XIX, estabeleceram o
seu cotidiano de manifestacBes culturais a partir de inspiragdes européias. Amparados por um
forte poder econdmico, foram desbravando o territorio e subjugando as populagbes. Como

40 «

sdienta Sérgio Buarque de Holanda,™ “a tentativa de implantacdo da cultura européia em

37 ANDRADE, M. Amar, Verbo Intransitivo— Idilio. 16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1999. p.60.
%8 RATHENAU, W. Critiquede’ esprit allemand. L’ esprit nouveau, v.10, p.1093-106, 1921. p.1093.
% OPEZ, T.P. A., op. cit., p.14.

40 HOLANDA, S. B. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1977. p.3.
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extenso territério, dotado de condices naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua
tradicdo milenar, € nas origens da sociedade brasleira, o fato dominante e mais rico em
consequéncias’. De fato, acrescenta o pesquisador, “somos ainda hoje uns desterrados em
nossatera’.

Conforme Maria Sesbra Loubet,** uma cultura pode ser andlisada, e isto — acreditamos
— fazia parte dbs preocupacdes de Mario de Andrade, “pelo grau de atificididade com que foi
implantado um modelo que ndo 0 das exigéncias genuinas de seu povo’. A necessidade esta
em saber que povo fomos para saber, afind 0 que queremos e para onde pretendemos ir. O
especifico cultural de um povo, portanto, ndo € SO seu passado culturd arqueoldgico, mas,
também, o projeto teleoldgico. A assmilagdo do estilo de um povo é essencidmente de ordem
empética e ndo discursva, o que sgnifica dizer que “o edtilo esta para asensorididade como
a dgnificacdo estd para 0 conhecimento raciona”. A ldgica cerebra, portanto, ndo importa,
mas 9m 0s sentidos expressos na vivéncia espago/tempora e configurada no ritmo como
“principio gerador” que aticula e estrutura as tendéncias de épocas diferentes. E o ritmo que
individudiza. Encontr&lo implica, poiss 0 estudo do enggamento do individuo, seus
interesses no passado e no presente que, afind, gpontardo o devir.

A patir do processo reflexivo que implicou a escritura de Amar, verbo intransitivo,
Mé&io de Andrade, como € natura, teria se preparado para as suas obras posteriores.
Demonstrou-se apaixonadamente obcecado por tudo que envolve a cultura brasileira, como ja
adiantamos. “Movido pela paix& de trazer a tona o ‘Brasil pofundo’ e delinear com base em
documentos a aé hoje enigméica ‘identidede culturd’ ”,** em 1927, fez uma viagem de trés
meses a0 Norte do Brasl, acancando a Bolivia e 0 Peru, em companhia da senhora Olivia

Guedes Penteado e uma sobrinha, Margarida Guedes Nogueira, dém de Dulce do Amard

41| OUBET, M. S. Estudos de estética. Campinas. Unicamp, 1993. p.106-7 passim.
42 GOUVEA, L. Incursdo & alma do povo brasileiro. D. O. Leitura. S3o Paulo, ano 21, n. 8, p.30-37, ago. 2003.
p.32.
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Pinto, filha da pintora Tardla do Amad, abrindo o ciclo de viagens etnogréficas, cujas
impresses, nessa postura “meramente escriturd”  (a anti-viagem),** foram publicadas no
Diario Nacional, de Sdo Paulo, onde Mério foi colaborador entre 1927 e 1932. Em 1928, foi
a0 Nordeste. A sua pesguisa ndo se restringe apenas a literatura, mas se darga a todas as
manifestagbes do folclore, desde a culindria @ misica e a0 mito. Ora, era preciso se inserir no

“egpago relaciond” ,** em que da, a cultura se rediza, bem como defini-lo e caracteriza-lo.

Mé&io [..] viga pelas notas, pela margindia, peas retificacdes
constantes feitas a S préprio ao longo da viagem ao Norte. A anti-viagem
Serig, portanto, o acimulo de informagdes, a visdo néo ditista da cultura
brasileira, que vai se dissolvendo a medida que o escritor toma contato com
o red. E nesse caso, 0 que viga — aqui M&io — sO podera fazé-lo na
condicdo de turista que aprende e nd como mero contemplador ou
receptador de impressdes, como numa viagem de lazer.* (grifo nosso)

Dedtas duas viagens, dém de andisar o povo bradleiro em sua ambiéncia tropicd,
detectando sua expressio smbdlica, o escritor traz elementos folcléricos que vao enriquecer
seus conhecimentos aé entdo tedricos em sua maioria, coletando importantes eementos para

as cronicas de O Turista aprendiz e para o romance Macunaima, o her6i sem nenhum car ater.

7.4 A personagem no nacionalismo estético

“3MAYA, I. S. R. Anti-vigjante que sou: o conceito de viagem na obra de Mério de Andrade. IPOTES Revista
de Estudos Literérios, 4. Editorada UFJF, v.3—n.1, p.73-88, jan/jun— 1999.

44| OUBET, M. S,, op. cit., p.103.

MAYA, I.S.R,, op. cit., p.74.
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Conforme Marta Morais da Costa*® a nocdo de naciordismo sofrerd uma evolucéo
em Mé&io de Andrade em busca de “maior abertura’. Nos meados da década de 20, ee
escapava de um “edreito patriotismo” e avangava, preocupado com questdes como ‘entidade
naciond’ e ‘consciéncia naciond’, concebidas como ‘intima, popular e unénime. Por um
lado, como atista maitiplo que era, procurara na misica, no folclore, na literatura popular, na
pintura e na lingua manifestacBes dessa naciondidade, e, por outro, pessodmente, confessa-se
um “homemdo-mundo’, encarnacdo da didéica implantada pdo Modernismo de 22
neciondismo versus universaismo. Apesar da tensdo, ndo havia oposicén. M&io de Andrade
“buscava, sem vaorizaghes e etnocentrismos, a autodefinicdo nacional no plurdismo postivo
das culturas’.*”  Conforme confessou a Drummond, por carta,*® ndo percebia diferenca entre
um e outro, mas “mau naciondismo’ ou “regiondismo exdtico” que ndo davam conta de
figurar como expressdo naciond. O universdismo reveava-se forma edética e isolada, longe
do particular da sStuacéo brasileira e socidmente, infrutifero, ndo trazendo nada de novo,
porque congelava as deficiéncias vigentes.

Amar, verbo intransitivo é pois, produto dessa tensdo, presente no autor modernista,
gue podemos pensar também conflito entre compromisso e circunstancia. O romance, aias,
foi chamado, por €le, de literatura de circunsténcia. A personagem Carlos, como néo podia
deixar de ser, esta inserida nesta tensdo. Vamos, amparado pelos estudos de Telé Porto
Ancona Lopez,*° olhar tudo isto mais de perto.

Mé&io de Andrade tratard o nacionadismo dentro das inquietudes peculiares ao
movimento modernista que podem ser resumidas na premissa bésica de que ndo ha cultura

gue ndo espel he as cores vivas da nacdo. Resumindo, nafeliz colocaco de Loubet: “nacéo é a

6 COSTA, M. M., op. cit., p.19.

47 ROSENFELD, A. M&io e o cabotinismo. In: __. Texto e contexto. 4. ed. S3o Paulo: Perspectiva, 1985,
p.185-200. p.186.

“8 DRUMMOND DE ANDRADE, C. A licdo do Amigo. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1988. p.11-20 passim.

49| OPEZ, T. P. A. Mério de Andrade: Ramais e Caminhos. Sdo Paulo: Duas cidades, 1972. p.202.
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vivéncia de um povo com um mesmo ssema de comunicacdo baseado huma mesma vivéncia
sensorid.”*® Como comentavamos ha pouco, ele incorporard os elementos encontrados nas
expressfes artiticas do povo a sua estética, mas considerando-os de forma critica, isto €,
andisando- os pela suaimportancia nainsercdo no contexto histérico-socia da nagéo.

O que paticularmente nos interessa € 0 nacionalismo estético. Mais precisamente
vamos observar o processo de criacdo de personagens. E fécil entender que o carder anditico
na condrucdo de personagens, hneste caso, torna-se fundamentd para discernir as
caracterigticas psicolégicas do brasileiro. Alids, ito ja ocorrera em Macedo (A Moreninha) e
Manoel Anténio de Almeida (Memodrias de um sargento de milicias) por meio dos tragos
comportamentais da adolescente carioca e do picaro Leonardo. A precisio era de transformar
0 universd em particular, mas dentro da dimensdo anditica e, portanto, dindmica do naciond.
O cadaer do braslero era, entdo, prioridade a ponto de, neste primeiro tempo —
neciondismo — Mé&io ndo atentar ao smbdlico e universa, por exemplo, de personagens
como as de Sheakespeare ou as de Balzac, uma vez que as andises destas reverter-se-iaem
sinteses individuais e n&o nacionais.*

A fae naciondista, no entanto, sera, graduamente, envolvida pea universdida Ja
em 1925, terminada a assmilacéo das vanguardas européias, M&io de Andrade “trandta para
uma definicgo mais funda e mais didéica do naciondismo”,®? que deverd ser suplantado pela
integracdo das artes brasleiras na universaidade. Segundo €le, teria comecado justamente
nete ano, no amago do movimento, o enfraguecimento do termo naciond. A causa

determinante era o distanciamento das prerrogativas do nacionalismo critico, defendidas por

ele, em detrimento do excesso de importancia a rétulos®® Era preciso néo car na féil

0 LOUBET, M. S, op. cit., p.106.

L LOPEZ, T.P. A., op. cit., p.203.

%2 1d., Reunindo entrevista e depoimentos. In: ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos S&o Paulo: T. A.
(guei roz, 1983. p.1-3. p.1.

3 1d., Méario de Andrade: Ramais e Caminhos, p.204-5.
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tentacd0 de enaltecer a cultura popular em detrimento da chamada superior, ou vice-versa
Modernizar o Brasl implicava inseri-lo na tradicdo dos nossos costumes, criticamente, sem
fugas ou disfarces e sem abitrar a viruléncia didética que deveria ser caracteristicas dos

espiritos modernos.

Vga bem: abrasileramento do brasleiro ndo quer dizer
regionalismo nem mesmo nacionalismo = o Brasil pros brasileiros. Né&o é
igto. Significa s6 que o Brasil pra ser civilizado artisticamente, entrar no
concerto das nagoes que hoje em dia dirigem a Civilizagéo da Terra, tem de
concorrer pra esse concerto com a sua parte pessoal, com o que o singuraiza
e individudliza, parte essa Unica que podera enriquecer e aargar a
Civilizaggo.>

Na fase dos nacionalismos nos anos seguintes, surgiram Macunaima, Cla do Jaboti,
contribuigBes para as revidas Estética, Terra roxa e outras terras, Revista de antropofagia e
Ensaio sobre musica brasileira. Era sua contribuicdo para formar um retrato do Bradl, tarefa
como de acreditava, obrigatériaatodo artista brasileiro.

O que predoming, no que s refere a0 naciondismo estético em Amar, verbo
intransitivo, € o esmiucar até o ridiculo o carder burgués predominante, como confessa o
autor, referindo-se a personagem Carlos: “Carlos ndo passa de um burgués chatiissmo do
seculo passado. Ele é tradiciona dentro da Unica cousa a que se resume até agora a cultura

brasildra: educacdo e modos.”>®

7.5 Amar eamar: intrandtividade eidilio

54 INOJOSA, J. O Movimento moder nista em Pernambuco. Rio de Janeiro: Tupi, s.d. p.340-1.
%5 ANDRADE, M. A propésito de Amar, verbo intransitivo — 1927. In: ___. Amar, verbo intransitivo — idilio.
16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1999. p.153-5. p.155.
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Amar, verbo intransitivo trata do processo da iniciacdo amorosa e sexua de um
adolescente brasileiro, de 16 anos. Td iniciacdo deveria ser ministrada pdr uma dema de 35
anos que tem referéncias para o trabaho de clientes anteriores que dela se utilizaram, por
incrivel que possa parecer em principio. Os pais do garoto patrocinam as aulas de amor (Oito
contos, 0 preco de um touro de raca como avaia o Senhor Souza Cogtas), dentro do esquema
hipdcrita de que fazia uso as familias da burguesa paulista, nos primeiros anos do seculo XX.
Maria de Santa Cruz adequadamente Stuou Amar, verbo intransitivo a uma “segunda e mais
complexa ode ap burgués’.>® Fréaulen Elza era contratada aparentemente para ser professora
de piano, de linguas e Governanta, no entanto, eram as aulas de amor seu referencid maior. A
judtificativa explicitada pelo senhor Souza Codta era proteger 0 menino Carlos dos “vicios
elegantes™’ e do inevitavel contacto com as prosiitutas e as doencas que as acompanhavam
(profilaxia). Menos aberta, no entanto, era a preocupacéo de que a iniciagdo sexua dos jovens
e desse com uma aventureira que pudesse, gproveitando-se do jovem imberbe, dilapidar os
bens recém-adquiridos dos novos ricos paulistanos. Cabe lembrar que S&o Paulo s
indugtridizava, superando uma economia essencidmente agricola, ito € havia muito
dinheiro e pessoas que néo tinham experiénciaem como utiliza-lo e adminigtré-lo.

O egpaco se faz amplamente sugestivo em Amar, verbo intransitivo, isto € oportuno a
intrangtividade amorosa. O romance, aias, comporta uma combinacd de romance de
personagem e romance de espaco,®® tendo em vista, também, a importancia na caracterizacio

das personagens, notadamente Fréaulein Elza. Conforme Jean Hankiss™ o espaco ndo

% SANTA CRUZ, M. Fraulein, a bacante expressionista e o Grito: estasimo e como trégicos em Amar, verbo
intransitivo. Coloquio/Letras, n. 149/150, p.333-6, jun-dez 1998. p.334.
5" CARNEIRO, B. H. S. Desvarios da Paulicéia: a vertigem dos venenos elegantes. D.O. Leitura, Sao Paulo, 11
(123) ago. 1992 p.6-7.

8 KAYSER, W. Anélise e interpretacdo da obra literaria. 7. ed. Coimbra: Arménio Amado, 1985. p.401-6.
Inspiramo-nos na suatipologia para o estudo de romances.
%9 HANKISS, J. LaLittérature et laVie. Boletim de Letras 1961, n.°8. Sio Paulo, F.F.C.L. daU.S.P. p.155.
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contribui gpenas para explicar 0 herGi, suas origens espirituais, suas fungdes e suas reacOes,
mas ele emancipa-se para ocupar, na hierarquia dos fatores, um posto mais elevado do que lhe
seria assegurado pelo seu cardter de suporte de atmosfera, de verdadeiro pano de fundo.
Osman Lins®® ainda, observa que em aguns casos, o espago chega a ser “o mével, o fulcro, a
fonte de agd0”, sendo uma de suas fungdes mais importantes na narrativa a caracterizadora,®*
na medida que, dtuando a personagem, informa-nos sobre 0 seu modo de ser, mesmo antes
gue avejamos em acéo.

A primera cena do idilio Amar, verbo intransitivo ndo possui capitulos, conforme se
pratica usuamente, numerados sequiencidmente ou identificados pelo titulo, mas pelas cenas,
flashs resgatados pelo narrador): o primeiro contato de Fréulein com Souza Costa, temos

delineada a estrutura psicol 6gica da personagem por meio de uma breve descricéo:

Elza viu ele abrir a porta da pensdo. Paam... Entrou de novo no
guartinho ainda agitado pela presenca do estranho. Lhe deu um olhar de
confianga. Tudo foi sossegando pouco a pouco. Penca de livros sobre a
escrivaninha, um piano. O retrato de Wagner [homem-do-sonho]. O retrato
de Bismarck [homem-da-vida].*

Egd pois, configurada a conflituosa ambiglidade que se desdobra ao longo do
idlio®® “No filho da Alemanha tem dois seres o ademé@ propriamente dito, homem-do-
sonho; e 0 homem-da-vida, espécie prética do homem+do-mundo que Sicrates se dizia”®*

A cena que s segue € francamente indicativa dos demais personagens. No caso,

explicitada por este narrador descaradamente intruso. A familia Souza Costa ndo foge aos

%0 |INS, O. Lima Barreto e 0 Espaco romanesco. S&o Paulo: Atica, 1976. Ensaios, 20. p.67-8.
61 e
Id., ibid., p.97.
2 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.49.
63 SCHMIDT, S. P. O mito de Tristdo e Isolda no romance brasileiro: o caso Amar, verbo intransitivo. Porto
Alegre, 1991. 229f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Instituto de Letras, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Porto Alegre, 1991. p.81.
4 ANDRADE, M., op. cit., p.59.
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padrbes convencionais da burguesia paulista:

Bem diferente dos quartinhos de pensdo... Alegre, espagoso. Pelas duas
janelas escancaradas entrava a serenidade rica dos jardins. O olhar torcendo
para a esquerda seguia a disciplinada carreira das arvores na avenida. Em
Higienopolis os bondes passam com bulha quase grave soberbosa,
macaqueando o0 bem-estar dos autos particulares. E 0 mimetismo arisco e
irbnico das coisas ditas inanimadas. S& bondes que nem badalam.
Procedem como o rico-de-repente que no chi da senhora Tal, familia
campineira de sangue adquire na epiderme do frague a macieza dos
tradicionals e cruza as maos nas costas —que importancial — pra que a gente
n&o repare na grossura dos dedos, no quadrado das unhas chatas.®

E crud o registro fotogréfico: “A mée estd sentada com a familia menorzinha no colo.
O pa de pé descansa protetoramente no ombro dela a mé honrada. Em torno se arranjaram
os barrigudinhos. A disposicio pode variar, mas o conceito continua o mesmo.”®®

Os Souza Costa condituemrse num tipico casal burgués da sociedade paulista de
novos-ricos Ela “mea madacabadd’; ele possuia fébricas de tecidos no Brés e se dedicava
também, por desfagtio, & criagd do gado caracu. Vivem uma relagdo conjugd de troca de
concess0es e cumplicidade hipdcrita, convencéo tacitamente firmada entre des “nunca

jamais de trouxera do vae [Anhangaba(? um fio louro no palet6,”®’

uma vez que, os cabelos
da esposa eram pretos. Esta “fingia ignorar as navegagbes do Pedro Alvares Caord ... E
guem diria que Souza Costa ndo era bom marido? Era sm. Fora t&o nu de preconceito aé
casar sem por reparos nas ondas suspeitas do cabelo da noiva’.®® Discutiremos oportunamente
a peformance deste narrador, intruso, irbnico, brasileiro, e como este universo fechado,

permeado por motivagdes e mediagbes (Lukacs), denuncia uma estrutura capaz de criar uma

superestrutura psicolégica especifica, cuja apreensdo se faz necessaria a compreenséo do

®51d., ibid., p.50.
8 1d., ibid., p.53.
®71d., ibid., p.55.
% 1d., loc. cit.
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texto.

A iniciacd sexud, no entanto, gpesar da intrandtividade desgada pela professora
(Fréulein acdentava sonhos de se casar na Alemanha depois de feito o Brasl), acaba
descambando para um idilio. Alids, a prosa experimentd de Maio de Andrade sofre td
cdassficacdo, insida no titulo. H& pois uma contradicdo bésica o idilio suscita
trangtividade, isto €, um objeto. Cabe refletir sobre esse fendmeno literério.

Hegd® dassfica idilio como uma ramificacd do género épico, advertindo que
“numa verdadeira classficagdo O hd lugar paa o que € conforme ao conceto”; em
contrapartida, a incompletude (da forma e do contelido ou de ambos) “dificilmente se deixa
englobar no conceito, na determinagdo do que uma coisa deve ser, para ser verdadeira e red”.
Conforme o Diciondrio de termos literérios,’® o termo idilio, origindmente, abrangia todo
poema curto, descritivo, narrativo, dramético, épico ou lirico, comportando assuntos variados.
Tedcrito, poeta grego do século 11l aC., empregou-0 para rotular seus poemeas e a partir dele
0s temas bucdlicos se fizeram mais conhecidos. Virgilio (século | aC.) seguiu-lhe 0s passos
poéticos, versgando sobre Stuacbes campestres e titulou de Bucdlicas seus poemas €, por
vezes, de églogas (sdecdo, antologia). Com iss0, as paavras idilio, égloga, poesia bucdlica e
poesia pastoril passaram a equivaler. A visio paaciana do mundo durante a ldade Média
tratou os temas pastoris ou bucdlicos por intermédio de uma forma mas adequada as
equagbes socials proprias do tempo que denominaram pastorela. Serd 0o movimento
humanigta itdiano (Dante, Petrarca e Bocaccio) que retomara a poesia grego-latina de
temética bucolica O termo égloga, com a Renascenca, subdtituiu o termo idilio na predilecéo
dos estudiosos. A poesa idilica sO voltard a cena, anunciando o regresso as matrizes classicas,

com o poeta suico Salomon Gessner, no seculo XVII. Assste-se a0 recrudescimento

9 HEGEL, G. W. F. Estética. Trad. Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes, 1980. p.251.
"9 MOISES, M. Dicionario de termo literarios 4. ed. S3o Paulo: Cultrix, 1985. p.279-82 passim.
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avassdante e luminoso da moda pagtoril. Os idilios de Gessner, agora também em prosg,
invadem a Europa. A patir do seculo XIX, no entanto, 0 género entrarda em franco declinio.
Os termos idilio, égloga, pastoril e bucdlico, no decorrer da histéria destas formas liricas,
como podemos perceber — apesar desta resumida abordagem — SG0 permutados sem uma
diferenciacd0 claa Por fim, idilio se divorciaa dos demas, assumindo “significagbes
figuradas como ‘devaneio’, ‘fantasia’, ‘amor ingénuo e terno’, referidas ou ndo ao cenario
rurd” (grifo nosso).

Edranhas tais colocagbes em se pensando na intrandtividade amorosa de Fraulein

Elza, no negdcio que, afind, impulsona seu fazer.

7.6 Uma quest&o dereconhecimento

Diante de Carlos, 0 narrador dispensa um tratamento confessadamente bem diferente
daguele degtinado aos demées. ‘Por isso é que fdando de Carlos fui poeta, inventei. Faando
agora de Fraulein, de Freud, de Friedrich, pra usar unicamente efes, endurece-me a pena um
decreto de ciéncia demd De ciéncia demd”’! Afind, esse narador brasileiro pode ser
“poeta’ pela gproximacdo acultura brasileira. Alias, identidade cultural € o termo.

Segundo Marisa Veloso e Angdlica Madeira™® que refletem sobre as concepcdes de
Mario de Andrade, expostas em sua obra Aspectos das artes plasticas no Brasil, ele tratara a
arte como expressdo coletiva, manifestacdo da comunidade, da cultura. Esta, por sua vez,

contera pensamentos e préticas sociais que constréem formas de classficagdo coletiva

L ANDRADE, M., op. cit., p.132.
2 VELOSO, M., op. cit., p.118.
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Recorre dai sua concepcdo “tdo atud de cultura” como congtituida por codigos, por meio dos
guais se ordena a vida socia. Sua preocupacdo, enquanto artista, serd com a “expresséo viva
da arte’ que o levara a uma criteriosa selecdo do materiad usado com o objetivo ce envolver a
contemporaneidade. Tal contemporaneidade, portanto, ndo se reduzira a um mero retorno ao
passado, mas implica sua metabolizacdo, incorporando-o a audidade. “Assm, na criacéo
edética poderiam ser identificados os ‘sintomas da cultura, que Maio buscava para o
Brasl.”

De fao, confirma Loubet,® aproximando estética e identidade culturd, a0 nos
voltarmos ao produto, isto €, as obras (num sentido lato), estamos cultivando e cultuando
(etimologicamente, o verbo latino colere desgna igudmente cultuar como cultivar) o
passado. Mas quando olhamos, o0 processo em seu movimento didético ‘herancalcriacdo’,
exercemos a acdo de cultivar um fendmeno cuja natureza caracteriza-se pelo devir e por sofrer
inevitaveis pressdes de vérias ordens. socid, historica, geoldgica e mesmo epistémica, pois “a
questdo inicid € saber em qud nivel da psque humana dase a insercdo do fenbmeno
culturd”. Como sabemos, a redidade encontra sua significacdo na cultura que, por sua vez, e
diferencia de outra cultura “na manera pda qual da vive seus sentidos’. A sensacéo tem
pape importante aqui, na formacdo dos sentimentos, tanto na impressio ordin&ria de prazer
ou desprazer, como no pensamento abstrato, fornecendo o esquema imaginaivo. O atista,
trabalhando com a sua matéria, pensa (“estado empético, momento de certeza e comunicacdo
tota”) dentro de um mundo préprio de imagens, e na origem desse pensar et a sensacao.
Portanto, os homens pertencem a mundos culturais diferentes porque habitam universos

sensorias digintos, fendmeno muito mais profundo que a mera diferenca da lingua.

S LOUBET, M. S, op. cit., p.103-5 passim.
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O narrador, numa fase bastante avancada das ligdes de Fraulein, intercda as cenas
uma longa digressio sobre a questio da identidade cultura.” Um beijo se faz suficiente como
exemplo. Carlos “demonstrava de quando em quando preferéncias brasleiras e outras
individuais que contrastavam com a honestidade classica do amor-tese. Tese de Fraulein”.”® O
narrador, no entanto, judtifica Carlos, redimindo-o de qualquer perversio. Ora, “exigéncias
risonhas ... despotismo cdmo ... Crianca anda e desgeitado, embonecava nde o0 homem
latino, vocés sabem: 0 homem das adivinhagdes’.”® A professora percebe, o narrador também,

fdando com da (onisciéncia sl etiva, discurso indireto livre):

Os homens alemées quando ndo sdo praticos e animais no amor, guardam
sempre um certo jeito de obediéncia as leis naturals, mesmo dentro do
reguinte e da excecdo. Parece t&o natural aquilo neled!... Isto é segredo de
ademaées. Os latinos nunca atingem tais extremos. Em verdade eles divagam
no amor, ndo acha? O alem&o fica. Ponto final. O latino ondula. Reticéncia.”’

Ora, “Carlos prefere a orelhinha direita da amada pros beijos de apds ventura’,’® mas
“Fraulein nd apreciava essa concepcio de fdicidade’.”® Eis, pois, a descontinuidade

abalando o processo:

a identidade pressupde, antes de mais nada, semelhangas consigo mesmo
como condicéo de vida bioldgica, psiquica e socid. Ela tem a ver mais com
0s processos de reconhecimento do que de conhecimento. Assim o0s
contetidos novos ndo sao facilmente absorvidos quando a identidade estéd em
causa, pois 0 novo representa ai, descontinuidade do referencia, logo,
ameaca, risco.®

4 ANDRADE, M., op. cit., p.130.

®1d., loc. cit.

®1d., loc. cit. A questdo das adivinhaces j& havia sido anunciada na p.74. Carlos quase entende, mas adivinha.
Fraulein ndo se conforma: “Pra ela era preciso entender sempre o significado das palavras, sendo néo
compreendia mesmo.”

7 1d., loc. cit. Cf Dias (1993, p.40), no que se refere a0 “Ponto fina” e “reticéncia’, a analogia entre
nacionalidade e costumes diferentes para falar de amor é trazido para um campo mais interno da linguagem, o da
lingua.

81d., loc. cit.

1d., loc. cit.

8 MENESES, U. T. B. A problemética da identidade cultural nos museus: de objetivo (de agio) a objeto (de
conhecimento). Anais do Museu Paulista, v.2, p.207-222, Jan./Dez., 1994. p.207.
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Retornando a0 romance?! o narrador, por sua vez, mergulhando na raiz do problema,
consciente, pois, da magnitude da questdo, aonga-se em explicagbes, acordando “teogonias
fantasosas’: “Por amor da invengdo [0 beijo], preferéncia, livre-arbitrio. Aqui a latinidede se
confunde com os indios songamongas e a negrahada rdumente” Ora, a cultura é em grande
parte velada, pré-consciente, mas poderosa a ponto de dar significacdo a nossa redidade e
controlar nosso  comportamento. “Nada se torna significativo se ndo passa pela cultura”®?
Digéncias geogréficas, temporas e rdigiosas distinguem brutdmente os conceitos que os
povos tem sobre a copula, o prazer a mora e as técnicas sexuais®® E se Carlos ndo imaginou
nada disso para judtificar 0 beijo na orelhinha, 0 bejo exige. O narrador é que se judtifica,
tentando enfatizar a questdo fulcra da divergéncia cultura, extrapolando, mais uma vez, a
contingéncia ficcional do romance: “E pra provar que existe de fato com exisgéncia red e ndo
como fantasa liter&ia do escritor, me vi obrigado a ir incomodar os coitados dos negros,
dancando no fundo do mato ao tantd Agora todos escutaram o beijo.”®* O beijo existe, um
amples bejo, um referencid com o poder, no que diz respeito a identidade culturd, de
ameacar oidilio.

Toda discussio em torno da identidade culturd do brasileiro nos remete agueda
imagem alequind de que M&io de Andrade tanto gostava. Representa um esforgo imenso de
compreensdo da diferenca brasileira, uma superposicdo de tragos que ndo se totdizam, mas

que fazem sentido. A roupa de arlequim é feita de retdhos montados. O autor ndo busca uma

sintese ou uma totalidade para essa identidade naciond, procura mostrar como ela é feita de

81 ANDRADE, M., op. cit., p.130-2 passim.

82 | OUBET, M. S, op. cit., p.104.

8 ARTONI, C. Sexo: como a politica, a medicina e as revolugdes culturais moldaram o instinto animal. Galileu,
Rio de Janeiro, n.150, p.19-27, jan. 2004. p.24.

8 ANDRADE, M., loc. cit.
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pedacos, embora possa se organizar e se condtituir num todo, que seriam as obras de arte, no
caso, por exemplo, a harrativa de Macunaima.

No mesmo sentido, a pedagogia da professora de amor, também, por razdes culturais,
sofrera abalos em virtude da expectativa dos dunos. Denis de Rougemont trata a histéria do
amor no Ocidente (O amor e o Ocidente) como uma reiterada repeticdo do romance Tristdo e
Isolda. E a histéria do “amor-paixd”. Aquilo que Rougemont chama de “O amor do amor”,
segundo Schmidt,® “tdvez’, sga o que mais gproxime o idilio de Carlos e Fraulein a0 mito
medieval: “Tristéo gosta de sentir amor, muito mais do que ama Isolda, a loura. E Isolda nada
faz parareté-lo perto de si: basta-Ihe um sonho apaixonado.”®

Esta predisposicio para sonhar é apropriada ao caso da estrangeira. Quanto ao jovem,
conforme Milan, sendo brasileiro, 0 gozo € sua Unica devocdo: “O amor do amor €
estrangeiro, nosso é o amor de brincar ou o brincar € 0 amor a brasileira, entre 0s sexos e no

carnava.”®’

Foram inevitveis, portanto, os “desgostos pra €d’, e a conseqliente e previsivel
“desilusio profissond”, por ocasdo do “capitulo” do “sacrificio mituo”.®® Fraulein “se
esmerava eoqglente ndo se esquecendo nunca de contar 0 caso de Hermann e Dorotéid’,
goroximando-se a0 ided do amor cortés. O sacrificio conddia, “primeiro a aparecer,
abgtinéncia de prazer por muito tempo”. Congdera o0 narrador, por meio do indireto livre
“Um menino demé&o € possivel que entendesse bem, mas estes brasileiros Umidos...”. Carlos
se revolta a cada provacd e, machucador, fazia exigéncias a amada. “Esse procedimento
difere daguele proprio do cavaleiro que, a cada provacdo, sente-se eevado e enaltecido com

as dificuldades que o impedem de se aproximar da amada.”®®

8 SCHMIDT, S. P, op. cit., p.107.

8 ROUGEMONT, D. O amor e 0 Ocidente. 2. ed. Rio de Janeiro: Guanabara, 1988. p.35.

87 MILAN, B. O que é amor. 4. ed. Séo Paulo: Brasiliense, 1986. (Primeiros Passos, 88). p.73.

8 ANDRADE, M., op. cit., p.117 passim.

8 ALMEIDA, L. B. F. Fisionomiade umalicio de amor. Itinerarios Araraquara, n. 7, p.125-135, 1994. p.129.
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A paixao de brincar, como traco de nossa identidede cultura, fez-se tema para Mario

de Andrade afinar o nacionadismo. Se Carlos é um produto do nacionaismo estético, como
consderamos, ele gpresenta-se ainda como precursor de Macunaima. “O amor-paixdo diz que
acima do amado est4 o amor, Macunaima j& diria que acima de tudo esta o brincar.”®® Padece
saudades de Ci, inesquecivdl e Unica “Amor primeiro ndo tem companheiro”®! Isto, no
entanto, ndo se condtitui motivo que 0 impega de querer as outras icamiabas. Macunaima,
aias, ndo fez nada com o objetivo da conquista amorosa, mas “se dirou pra cima dela pra
brinca”.®? A cunhd n& queria O herdi consuma seu intento quando seus irméos, Maanape e
Jgué a dominam: “Quando ficou bem iméve, Macunaima se aproximou e brincou com a

mae do mato."%®

O imediaismo, proprio do her6i no seu anseio cego pelo gozo, descaracteriza
o0 amor do amor que € feito de memodria e de espera. Tudo para o herdi fica reduzido a um
“companheirismo” sob a efémera degria de brincar: “Os dois brincavam e depois ficavam
rindo um pro outro.”%*

“O corpo tem mais memdria que o espirito, ndo é?’° JA s manifestava, em
consonancia com Fréulein, o narrador intruso de Amar, verbo intransitivo. No emaranhado de
Corpo e espirito que se sustenta a teoria amorosa da professora de amor, o clamor do corpo, no
caso desses bradleiros Umidos, tinha prioridade absoluta. Como vimos, M&io de Andrade
vinha aimentando essa concepcdo conforme sdientou em “Higtdria com datd’ de Primeiro
Andar.

A teoria amorosa de Fraulein foi desenvolvida no Brasil para aender a clientda

brasileira. No entanto, apesar do conhecimento, apesar, também, do seu poderoso poder de

% MILAN, B., op. cit., p.72-3.
91 ANDRADE, M. Macunaima. 30. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1997. p.26.
92 s
Id., ibid., p.18.
% 1d., loc. cit.
% 1d., loc. cit.
% 1d., Amar, verbo intransitivo, p.133.
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adaptacdo,®® os conteidos novos, os tracos peculiares da cultura brasileira, configurado agui
no desempenho amoroso de Carlos, ndo lograram 0 reconhecimento da professora. A
identidade culturdl da demd, posta a prova pela descontinuidade do referencial, nega o que a
ameaca

Por um lado, dizer que o processo de criacdo de personagens em Mario de Andrade se
resume a busca da identidade culturd do brasileiro seria um despropdsito, tendo em vista suas
multiplas facetas (“trezentos, trezentos e cinqlienta’); por outro, gpreciando Macunaima como
um Carlos abrasleirado a0 paroxismo, levantamos outras possbilidades, de passagem: néo
serdo todos 0s personagens de um autor, por fim, um Unico personagem sempre mas e mais
gprofundado segundo os interesse do ficcionigta? N&o teria um autor, no seu infinito universo
de personagens, tipos e caricaturas (planas e redondas), um nicleo que como um pdlo
magnético atrai tudo para 0 seu centro? Sem uma resposta pronta para uma questéo téo ampla
e complexa, podemos inferir, circunscritos a pouca amplitude das nossas reflexdes, que ta
nicleo em Mé&io de Andrade seria a identidade cultural do brasilero e o centro, o
naciondismo estético. Ainda, € claro, resta-nos inserir nesta conclusio a sua preocupacdo em

torno do auténtico fundamento natura do cardter humano, atragédia. Vamos neste sentido.

7.7 Um narrador bradlero

Ha histérias em que a preocupacdo ndo recai em quem conta. Ja outras ndo se pode,
em nenhum momento, desprezar a presenca do narrador na historia. E o caso de Amar, verbo

intransitivo onde a presenca do narrador se faz perturbadora, por vezes escapando da estrutura

% O narrador enfatiza o “poder de adaptag&o exterior dos alemaes’ e acrescenta, “que € mesmo a maior razéo do
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superficid, normamente espago do narrador, para alcancar a edtrutura profunda, lugar das
personagens. Um brasileiro, esse narrador, diriamos, afinal, se fosse 0 caso de tentar sntetizar
Seu desempenho.

O narrador apresenta “o ademdo propriamente dito”,%” o homem-do-sonho “é o cujo
que sonha, trgpahdo, obscuro, nostdgicamente filosdfico, rdigioso, idediga incorrigivel,
muito sério, agarrado com a pétria, com a familia, sincero e 120 quilos’. Mas, imediatamente
depois, vem o0 coment&rio: “Vestido o ta, gparece outro sujeito, homem-da-vida, fortemente
visivel, esperto, hébil e europdamente bonitdo.” Plasmando esta ambiglidade esta a
adaptacao: “Em principio se pode dizer que é matéria sem forma, dtil HO se amoldando a
todas as quartinhas. N&o tem nenhuma hipocrisia nisso, nem mascara” (grifo nosso).

Nietzsche, j& em 1885, no Além do Bem e do Mal, demondrava-se sensivel a este
processo de adaptacéo do ademdo. Vamos aproveitar 0 pensamento nietzscheano para olhar
mais de perto personagem e narrador (0 deméo e o brasileiro), avangcando as nossas reflexdes,
discernindo a estética mariodeandradiana entre a tragédia e o nacionalismo.

Nietzsche rejeita os ideais democraticos e iguditérios, que pretendem reduzir tudo ao
minimo denominador comum. Defenderd, sm, um ided arigocrédico, um mundo de seres
livres em permanente tensdo uns em relacdo aos outros, segundo uma hierarquia que se define
naturamente pelas relagbes de poder existente. Como bom europeu, um cidadé do mundo,
Nietzsche manifestou-se, uma voz solitdia, em nome da unificacdo da Europa em detrimento
a0 naciondismo exacerbado que resultou da vitéria da Guerra franco-prussana. Identifica,
entdo, preocupado, esse “poder de adaptacdo” como caracteristica de uma forma palitica que

chama “sem loas e sam grita ... 0 movimento democrético europeu”: um pProgresso

“fisolégico” imenso, que cresce rapidamente, resultando numa espécie de homem que possui

g)rogr deles’ (ANDRADE, op. cit., p.59).
" ANDRADE, M., op. cit., p.60 passim.
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um méaximo de forca de adaptacdo como caracteristica tipica. Muito interessante e pertinente,
portanto, é a “previsdo” nietzscheana com relacdo a este processo do Europeu em formacgéo.

Ve apenaapreciar o proprio autor:

Esta forca de adaptacdo, que atravessa condic¢des incessantemente
em mudanca, e que comega um novo trabalho a cada geracéo, a cada quase
dez anos, torna impossivel a poténcia do tipo, enquanto 0 conjunto de
impressdes que congtituirdo o europeu do futuro serd a dos trabahadores
multiplos, logquazes, parcos de vontade e muito maleavels, que tém
necessidade de um patréo, como 0 pao cotidiano, e assm, enquanto a
democratizagdo da Europa tende a formagdo de um tipo especiamente
preparado para a servidao, em casos singulares e excepcionais, 0 homem
forte surgira mais forte e mais completo do que conseguiu ser até agora —
em raz&o de sua educacéo despreézgoncei tuosa, da sua imensa diversidade de

atividade, de talentos e smulac&o.

Edas previsdes foram amplamente confirmadas em Amar, verbo intransitivo, no
entanto, somente no que < refere a “trabalhadores mlitiplos e maedveis’, diés, “iso o

proprio Walter de Rathenau observou”.*° VVamos olhar mais de perto tai's observagoes:

Au cours de ces derniéres annés, elles se sont montrées supérieurement
actives, malléables, disciplinables, ordonnées, conceptives, rédistes, loyales,
slres, cordiales, réfléchies, secourables et, contre toute attente, aptes aux
problémes de la mecanisation; nous savons peu de chose de leur faculté di
former des talentes, excerté dans les domaines de la science et de la
technique, au sein desquels se révele moins I’ esprit créateur que la savoir
pratique et I aplications méthodique.®

Diante deste quadro, é de se observar que estranho e complexo hibrido se nos afigura

Fraulein: por um lado se configura nela aquele “europeu do futuro”, enquanto “trabahadores

% NIETZSCHE, F. W. Além do bem e do mal ou preltdio de uma filosofia do futuro. Trad. Marcio Pugliesi. Sao
Paulo: Hemus, 1977. p.186-7.

% ANDRADE, M., op. cit., p.60.

100 “No transcorrer destes Gltimos anos eles tem se mostrado superiormente ativos, maleéveis, disciplinaveis,
ordenados, conceptivos, redlistas, leais, seguros, cordiais, reflexivos, agitaveis e, sobretudo, atentos, aptos aos
problemas da mecanizagdo; nds poucos sabemos sobre sua faculdade de formar talentos, exceto dentro do
dominio da ciéncia e da técnica, no seio daqueles que revelam menos o espirito criador que o saber préatico e a
aplicacdo metddica.” (RATHEAU, 1921, p.1093). Trad. Selmalres Chiari.
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multiplos’; por outro, “sua educacdo despreconceituosa ... Sua imensa diversdade de
aividades, de tdentos e smulacdo” convidanos a vé-la como um caso sngular e
excepciond, o “homem forte’. Deve-se convir, no entanto, conforme observa Anaol
Rosenfeld, que a figura do super-homem nietzscheano ndo fatam tracos de um acentuado
idedlismo mord. Interessante é que, fazendo aqui um breve paréntese, a visio renascentista de
Nietzsche daria conta de encontrar um representante aburguesado na redidade: o milion&rio
Wundershaft, da peca de Shaw, conforme reconheceu Spengler (adepto de Nietzsche) seria,
pefetamente, um super-homem esperto com organizeacéo  eficiente.  “Indubitavel mente,
Nietzsche ficaria arrepiado diante dessa caricatura da sua Vvisfo edética, tdo crudmente
parodiada pela realidade.”'°! Mas vamos adiante em busca de mais luz.

Nietzsche, continuando, por um momento parece goroximar-se daguela dicotomia
homem-do-sonho/homem-da-vida, estabelecida pelo narrador de Amar, verbo intransitivo. O
filésofo referese a um “antigo €ogio” atribuido aos demédes “profundo”. No entanto, as

mutiplas pretensdes do espirito alemao, no presente contestam esta profundidade:

De todos os disfarces de que hoje é capaz 0 demdo tavez sga 0 mais
perigoso e o melhor conseguido essa honradez demd, servil, comunicativa,

que coloca sempre as cartas sobre a mesa, este é seu talento mefistoféico e

que pode ‘levé-los adiante’.*% (grifo nosso)

Portanto, o filésofo previu e o narrador confirmou. E Nietzsche avanca, fazendo-se
mais préximo de Fraulen: “O deméo é desenvolto, olha com seus olhos aemaes, impolutos,
azuis e vazios e 0 edrangeiro o confunde com sua bata™®® Das metonimias do poeta

Nietzsche depreendem se duas dmas. uma simbiose, como em Amar, verbo intransitivo.

101 ROSENFELD, A. Nietzsche e o irracionalismo. Revista USP, v.11, p.8-17, 1991. p.10.

192 NIETZSCHE, F. W., op. cit, p.187. No Ecce-Hommo, Nietzsche trataria este fenémeno como uma
“depravagdo psicolégica’: “O que em alemao se denomina ‘profundo’ é precisamente aquele rubor dos instintos
contrasi mesmo ... Ndo se quer tornar claraaproépriaatitude’ (NIETZSCHE, 1936, p.174).

1031d., Além do bem e do mal, p.187.



213

A diferenca entre os dois posicionamentos é evidente a0 passo que o narador de

Amar, verbo intransitivo ndo vé no fendmeno, nenhuma hipocrisa ou méscara, desculpando

mesmo a ductilidade da adaptacéo do deméo (como ja havia feito nos poemas de H& uma

gota de sangue em cada poema, de 1917: nunca condena o soldado alemdo que apresenta

sempre em sofrimento e dor, preferindo extravasar seu antigermanismo na figura do kaiser);

Nietzsche, por sua vez, coloca a adaptacdo como um “difarce’ e aé como um “tadento

mefigofdico”. Mas, um pouco a frente, nosso narador denuncia a curiosa faceta da

ambiguidade, inserida na psique do aeméo, reconhecendo, pois, a sutileza do disfarce:

Porém véo falar a um aeméo que ele traz consigo tal homem-da-vida...
Energicamente negara, nunca morou nesta casa. E com raz&o. Reconhece o
homem-do-sonho porque este pensa e sonha. Ora de verdadeiro, pro idedista
O 0 que € metafisico. As matérias s3 mudas, as almas pensam e falam.***

Nietzsche, por sua vez, ¢ sempre foi implacavelmente critico com os aemaes,

reconhece a0 menos uma vantagem, vazando ironia para todos os lados:

O que quero dizer € que sgja la o que for a profundidade alema (aqui entre
nGs podemos nos rir dela) faremos bem em salvaguardar a honorabilidade de
sua aparéncia e de seu bom nome sem mudar demasiadamente nossa velha
reputacdo de nacdo profunda pela mordaz energia prussiana pela mentira
berlinense, e o sabre de Berlim.'®

O filésofo dfirma, findizando, “o deméo propriamente dito ndo exise ainda, eda s

formando, estd ‘se desenvolvendo”.'® No percurso deste desenvolvimento, sabemos,

sobreveio — como processo — ainfdiz loucura das naciondidades. a Grande Guerra

104 ANDRADE, M., op. cit., p.64.
105 NJETZSCHE, F. W., op. cit., p.187-8.

108 1d., ibid., p.189.
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Nietzsche, contrariando todos os esteredtipos até entdo aplicados ao povo aleméo, de
uma certa forma explica o cerne da confusdo do narrador: “Um aeméo que tivesse a audacia
de afirmar: ‘duas dmas, a de mim!, se dbergan em meu peto’ se enganaria grandemente no
nimero, eraria por muitas dmas”'%’ Ele consderava a dma demd, antes de tudo, um
composto, de origens mlltiplas, feito de eementos acrescentados e acumulados, mais do que
propriamente congtruido; e isso se explica pela sua proveniéncia: povo heterogéneo, feito de
uma mistura indescritivel de ragas, com uma predominancia, talvez, de eementos pré-ariancs,
povo do centro, em todos os sentidos da paavra. Os demédes so, ante S proprios, mais
incompreensivels, mais indefinidos, mais contraditérios, mais desconhecidos e surpreendentes
do que todos os demais povos, escagpam a qualquer definicdo. Neste sentido, Nietzsche
recomenda a modificacdo do nosso pensamento acerca da profundidade alemad Né&o é
injustificadamente que se chama o povo de “tiusche’ que, conforme nota do tradutor, significa
“povo que engand’. 18
A visio do povo demd em Amar, verbo intransitivo parece-nos, portanto, efletir
todo o conflito deste desenvolvimento, combinada com a predisposicdo deste narrador que
queria s fazer verossimil, queria pensar o povo demdo como um brasileiro de entéo o faria
O objetivo, como ja discutimos, era 0 de tornar consciente 0 nosso modo de ser. Sem
pretensdo de estendermo-nos quanto as caracteristicas deste modo de ser, podemos observar,
de passagem, que ele procura compreender e desculpar a adaptacdo do demdo e podemos
inferir que assm o faz acomodando-se a sua propria predisposicdo psicoldgica enquanto
brasileiro. Além da sua perplexidade que perpassa todo o romance, esse harrador demonstra
uma certa condescendéncia em conseqiéncia de imposiches das circunstancias econdmicas.

Tdvez a mehor definicdo sga mesmo a adaptacéo ou, anda mehor, aquilo que se costuma

1074, ibid., p.188.
108 1., ibid., p.188-90.
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chamar de jeitinho brasileiro, que seria uma maneira toda propria, nossa, de lidar com as
Stuagdes imprevisives.

Telé Porto Ancona Lopez'® fez a ligaggo da psicologia do povo brasileiro & solugdes
formais da criacdo popular, segundo a interpretacéo de M&io de Andrade. Ndo obgtante as
publicagtes etnograficas deste sgam posteriores a publicacdo de Amar, verbo intransitivo, seu
interesse peo folclore, como fonte de conhecimento do povo, remonta a0 inicio de sua
carrera, judtificando assm as nossas inferéncias.

As reflexdes de Lopez fundamentamse no atigo “Musica brasileira’, publicado no A
manha (S8o Paulo, 24 mar. 1926). O que ressalta, em suma, € a incapacidade critica do povo
brasileiro, que o impede de viver aivamente sua redidade. Assm, quando sai da meancolia,
enlda-se na ironiaz. A melancolia é resultante de um estado primario, como o s indios, sem
andise e sam reacdo, um estado pré-logico, conforme a tese de Lévy-Brihl (La mentalité
primitive...), referendada por Mé&io de Andrade. Esta situagdo, segundo o escritor, desdobra-
s para 0 povo brasleiro em gerd. Ede aceita as Stuaches e ndo esboca reacdo contraria,
mesmo ndo s sentindo redizado. Configura-se, pois, como uma incapacidade critica que o
enleia na ironia “puro jogo de espirito”, adids, como 0 noso narrador. Do mesmo modo se
gpresenta nossa ‘melancolia nada triste’, prépria do lirismo popular. Etado este, diés, pouco
propicio ao trégico que implica, como comentamos, resumindo o resumido: individuagéo,
embriaguez, nausea e superacdo. A tragédia de Amar, verbo intransitivo, &ind, foi vivida

por umaaema. Vamos nesse sertido.

109) OPEZ, T. P. A., Mario de Andrade: Ramais e Caminhos, p.188-9 passim.



8. FRAULEIN: UMA TRAGEDIA GERMANICA EM TERRA BRASILICA"

8.1 Uma ambiguidade psicoldgica como causa tragica

Mé&io de Andrade, como j& comentamos, com Amar, verbo intransitivo condena o
desconhecimento do brasileiro sobre seu modo de ser, sua insenshilidade para consigo
mesmo, do mesmo modo que o demdo é condenado por amordacar o sublime. A primeira
cena do idilio, o primeiro contato de Fraulein (ainda Elza) com Souza Codta, €le percebe um
certo orgulho nela que néo compreende? Tentaremos nds compreendé-la, tanto o orgulho da
dema enquanto raca, bem como o orgulho da professora de amor enquanto profissio. E de se
consderar, no entanto, principdmente no que s refere a profissdo, a inverosmilhanca do
fendbmeno, apesar da prépria Fraulein admitir que é a “profissio que uma fragueza me
permitiu exercer”,® apesar da conflituosa ambiglidade que se desdobra a0 longo do idilio,
goaente e supeficidmente entre Wagner [homemdo-sonho] e Bismarck [homem-da-vidal,
como j& comentamos, também. Ta compreensdo revela-se importante no sentido de discernir
acausa trégica

Para ser mais preciso quanto a este antagonismo interior, comegando por aqui as

nossas reflexdes:

1 WIELEWICKI, V. H. G. Fraulein: Uma tragédia germanica em terra brasilica. 1989, 54p. Monografia
(Especidizacdo em Literatura Brasileira) — Universidade Estadual de Londrina, Centro de Letras e Ciéncias
Humanas, Departamento de Letras, 1989. Parafrasesi o titulo.
iANDRADE, M. Amar, Verbo Intransitivo— Idilio. 16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1999. p.49.

Id., loc. cit.
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Se adapta 0 homem-da-vida, faz muito bem. Eu se pudesse fazia 0 mesmo, e
vocé, leitor. Porém o homemdo-sonho permanece intacto. Nas horas
silenciosas da contemplagdo, se escuta 0 suspiro dele, gemido espiritua um
pouco doce por demais, que escapa dentre as molas flexiveis do homem-da-
vida, que nem o queixume dum deus paciente encarcerado.”

Cabe aqui, também, apreciar a condescendéncia desse narrador brasileiro, como
fa&vamos h& pouco, no que e refere & adaptacdo do demado: “Eu se pudesse fazia 0 mesmo, e
vOcé |eitor.™

Se, como acreditamos, 0 homem-do-sonho teve seu momento na juventude de Fraulen
(ora, os autores que da lia sBo representantes da supremacia do sentimento sobre 0s principios
recionals que nortelam a vida préica e dém diso, afastam quasquer suspeita de
mediocridade®) agora, em Higiendpolis, é preciso que permaneca reprimido (encarcerado).
Um snd disso € a insenghilidade de Fraulein aos expressionistas. O narrador descreve seus
contatos no Brasl e como um médico “convicto de expressonismo e recém-chegado da
Alemanha, empresta-lhe uma colegdo de Der Surm e obras de Schnikele, Franz Werfd e
Casmiro Edschmid” (dids, leituras de M&io’) e Fraulein “compreendeu e aceitou o
Expressoniamo, que nem aemdo mediocre aceita primeiro e depois compreende’. Por fim,
voltaria para Goethe e Schiller? seus autores preferidos, cuja expressio dos sentimentos
encontram-se adequadamente controlados como o proprio homem-do-sonho. E, pois, avez e a
hora do homem-davida Alids, o narador enfatiza, em muitos momentos, o “poder de

adaptacdo exterior dos demdes’ e acrescenta, “que € mesmo a maior razdo do progresso

ddes’.®

*1d., ibid., p.60.

®1d., loc. cit.

® LOPEZ, T. P. A. Uma dificil conjugacdo. In: ANDRADE, M. Amar, verbo intransitivo, Idilio. 16. ed. Belo
Horizonte: VillaRica, 1999. p.9-44. p.20.

’ “Desde 1918 Mério de Andrade j& assinava revistas alemds — como a Deutsche Kunst und Dekoration
(1919/1930), a Der Querschnitt (1924/1927) e a Der Sturm (1923/1924) — que valorizavam o manifestar
expressionista’ (SANT'ANNA, 1993, p.83).

8 ANDRADE, M., op. cit., p.71.

°1d., ibid., p.59.
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Schiller, em suas reflexdes acerca do sublime, observa que o redigta revela claramente
em sua vida uma inclinagdo idedista, mas ndo a confessa em seu sistema “como em gerd néo
h& absolutamente nada que possa denominar-se verdadeiramente idedistico, a ndo ser o que o
pefeto rediga pratica na redidade inconsciamente, negando-0  apenas  por
inconseqiiéncia”® Dizendo de outra maneira “A cultura, cOmoO instrumento e expressio
sublimada da civilizacdo e do progresso [homem-da-vida], se ergue [...] sobre o cadaver do
desgio e do gozo [homem+do-sonho].”** Freud, no entanto, sstemétizaria a idéia, comum a
época, de que 0 “principio do prazer” s existe para quem se arrisca, contrariando a ordem. 2

A ditude estética de Maio de Andrade, como ja comentamos, implica a insercéo no
modo de conhecimento das préticas culturais. Td atitude levou-o a vaorizar a histéria, como
enggjamento com a contemporaneidade™® Para ele, 0 resgate do passado estava subordinado a
critérios dagueles contelidos culturais que produzem inspiracdo para 0 desvendamento de
tradicdes: “todas as manifestagdes culturai's capazes de revelar a singularidade de um povo.”*

As culturas se diferenciam, também, pela prioridade dada aos sentidos no seu contexto
gerd, implicando num grau de vaor vaidve a raciondidade. Loubet™ que encaminha esta
guestéo, lembra Marcuse que, segundo e€la, analisou a ‘consciéncia fdiz', ‘acomodada que
identifica o red com o raciond baseado na logica cléssca, em que “ser € aquilo que é e ndo
aquilo que parece ser”. O que, afind, a pesquisadora procura ressdtar, conforme explicita,
tendo em vigta 0 muito que ja foi fdado entre as fronteiras do mito e da racionaidade, “é que

foram condigbes historico-paliticas, e ndo epitémicas, que determinaram a vaorizacdo do

10 SCHILLER, F. Teoria da tragédia. S8o Paulo: Herder, 1964. p.47.
E PEIXQOTO, N. B. A seducéo da barbarie: o marxismo namodernidade. Sao Paulo: Brasiliense, 1982. p.15

Id., loc. cit.
13 Cfe Culler (1988, p.25), “a histéria funciona como o oposto da Natureza. As culturas tentam fazer passar como
caracteristicas naturais da condi¢cdo humana arranjos e préticas que sdo, na realidade, histéricos, resultado das
forcas e interesses histéricos ... Ao mostrar quando e de que modo as vérias praticas vém a existir, 0 estudo
histdrico busca desmistificar aideol ogiade uma cultura, expondo-lhe os pressupostos como ideologia”.
14 VELOSO, M.; MADEIRA, A. Mério de Andrade: a funcéo publica da arte e do artista. In: ___ . Leituras
brasileiras itinerarios no pensamento social e na literatura. Rio de Janeiro: Paz eterra, 1999. p.111-130. p.114.
15| OUBET, M. S. Estudos de estética. Campinas: Unicamp, 1993. p.106.
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conhecimento raciona e subseglientemente a desconfianca Sstemética em relacéo a0 sensivel
e a0 aetivo’.’® O que queremos dizer, por fim, é que o fendmeno demao, configurado em
Amar, verbo intransitivo — notadamente Fraulein, professora de amor — gpesar das ingstentes
explicacbes do narrador, escgpa a compreensdo do leitor sem uma visdo adequada que
procure, dentro das nossas parcas posshilidades, abarcar a totalidade. O recurso que nos
propomos, amparados pea histdria, serd olhar mais de perto os representantes do homem-do-
sonho (Wagner) e do homem-da-vida (Bismarck). IS0 nos permitira expor as raizes
ideolOgicas subjacentes a essa complexa formula, € a mesmo tempo, demonstrar as
condigbes propicias a0 surgimento da tregédia Td modadidade anditico-interpretativa
judificase uma vez que se consdere as preocupagdes mariodeandradianas em torno do
nacionadismo. A personagem Fréulein, portanto, agui serd vita com um produto estético
fortemente congtruido dentro de € ementos nacionais demaes.

Ha uma psicologia coletiva para cada povo, condituida de um conjunto de tragos
semelhantes. O que tentaremos, no rastro de Fraulein, sera tracar uma silhueta, esbocada a
custa de semelhancas gerais Emil Ludwig emprega este esforco em sua obra Os alemées'’
remontando a eras remotas do seu povo. A apreciacdo do cardter do povo ademado, ante aos
assombrosos depoimentos de Ludwig, resultam - diante de Fréaulein, na tentativa nervosa
(como a do narrador) de compreendé-la - numa dolorosa constatacdo aos NosSsos coracoes
brasleros.

Seguindo, pagina a paging, a volumosa obra de Ludwig, tém-se iluminado os notivos

e conseguéncias de aghes e acontecimentos, araves da “cruel dudidade da ama demj

16 Cfe DaMatta (2000, p.62) “quando deixamos de perceber quando as idéias passam a ser atores de certas
situagdes sociais, seja porgue atuam para desencadear a agdo, seja para impedir certas condutas, deixamos de
penetrar no mundo social propriamente dito e, assim fazendo, corremos o risco de cair na postura tedrico-formal
e, com ela, no plano abstrato das determinactes’.

1 Méario de Andrade foi leitor de Ludwig. Encontramos em sua biblioteca, no IEB (Instituto de Estudos
Brasileiros), justamente abiografia de Bismarck.
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imutdvel em todas as épocas’.’® A ambiglidade de Fraulein - entre Wagner e Bismarck -
remete-nos, logo em principio, as consderacOes referentes a divergéncia entre Estado e
espirito do povo aeméo, explicitadas por Ludwig: sempre que o Estado florescia o Espirito
mergulhava nas sombras, e vice-versa. Curiosa histéria em que quase todos os governantes
eram ignorantes e os governados portadores de cultura. Uma dupla histéria, portanto, em que
pate do povo, praticamente, deixa de influir sobre a outra Os métodos violentos que
provocaram o 6dio de todo 0 mundo contra os deméaes provinham, primeiramente, do norte e
depois da Prissia. As formas espirituals, eterna gldriaaema, vieram do sul e do oeste.

Acreditamos que as presencas de um musico (Wagner) e de um guerreiro (Bismarck),
ligadas & psque de Fraulein Elza, ingaurando sua ambiglidade, ndo representam somente a
influéncia das figuras mas dgnificativas da época, oportunamente escolhidas no  processo
Hetivo’® que a configurou, mas representam, também, as caracteristicas do temperamento
germéanico, ligadas as suas proprias raizes. Os aemaes sBo célebres como guerreiros e como
musicistas?® Neste sentido, pois, vamos aos preltdios da floresta virgem em busca das raizes
gue tenham contribuido para esse modo de ser.

Roma envelhecia dominada pelo pavor destes barbaros. os cimbrios e teutbes vinham
do Norte e Leste da Germénia, aravessando as terras situadas entre os rios Vistula, Oder e
Elba, avancando sobre os cdtas mas cultos. O objetivo destes invasores eram terras

melhores. Asflorestas virgens da Turigiae as planicies aidas ndo mais lhes serviam. Seus

18 LUDWIG, E. Os alemdes. Trad. Adda Coaracy e Vivaldo Coaracy. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1947.
p.9.

19 “Na vida didria nunca nos compreendemos uns aos outros, ndo existe nem a completa clarividéncia, num a
confissdo completa. Conhecemo-nos aproximadamente, por sinais exteriores, e estes servem o suficiente como
base para a vida social e mesmo para a intimidade. Mas as pessoas num romance podem ser completamente
entendidas pelo leitor, se 0 romancista quiser; sua vidainterior, assim como a exterior, pode ser exposta. E é por
iSs0 que, ndo raro, parecem mais definidas que as personagens na Histéria, ou mesmo 0s nosso préprios amigos;
foi-nos dito sobre elas tudo o que pode ser dito; mesmo se sdo imperfeitas ou irreais, ndo contém nenhum
segredo, enquanto nossos amigos os tém e devem té-los sendo a reserva mutua uma das condic¢des de vida neste
(chl)obo." (FORSTER, 1998, p.46).

LUDWIG, E., op. cit., p.46.
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ideais transcendiam aos de seus antepassados. A atracdo pelo sul é compreensive: vivendo
num frio intenso, comendo papas de aveia, requeijdo, e bebendo cervga amarga, ouviam
lenda de que havia, dém das montanhas, terras cobertas de sol. Portanto, para viverem melhor
ea preciso conquistar e tornaram-se guerreiros formidavels, endurecidos pelas condicBes
inéspitas de suaterra®

No stculo Xl ja estava evidenciada a desarmonia, a que nos referimos, que na
Alemanha se observa entre o Estado e o Espirito nas suas manifestagbes. Nasciam, nesta
época, as formas primitivas de cantigas e poesias germéanicas e logo produziram belos frutos.
Certos trechos nas crénicas das Cruzadas revdlam-nos que os demaes “cantavam ao semear,
a0 rezar, ap combater”.?> Eram composicies de cardter verdadeiramente popular, ndo se
tratava de trovadores ou poetas, mas smplesmente camponeses e burgueses armados,
soldados desconhecidos. Conta-nos Ludwig que, quando o Imperador Lotario, dmejando a
conquista da Apllia, sofreu a dissdéncia de um dos seus oficials, contrérios ao projeto, bastou
ede oficid convocar os soldados para que entoassem um hino adegérico a volta ao lar para
despertar a imediata indisposicdo para 0 combate. Por ocasdo da Grande Guerra, mil anos
depois das Cruzadas, owiamse as cantigas dos jovens soldados, atirando-se sobre os
inimigos.

Como cacadores de bufdos, nas florestas primitivas, 0s germancs ariscavam a vida
congtantemente. Desconheciam uma existéncia pacifica que obteriam se fossem agricultores.
Desenvolvewrse, pois, 0 espirito de aventura, acompanhado do gosto pela destruicdo do
inimigo, dos prisoneiros e, sobretudo, 0 sabor da vinganga. Estas circunstancias levaram ao
abandono de uma parte da ama germanica O deus encarcerado, poderiamos dizer assm,

manifestou-se através damusica. Por intermédio dela conseguiram agum conforto a cruel

2L1d., ibid., p.16.
22|d., ibid., p.46 et seq.
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hierarquia e mesmo aos asperos ideais de geragdes inteiras “Asim como Orfeu e Arions na
mitologia grega sabiam dominar as feras mediante a misica, 0 som das cantigas penetrava nas
profundezas dos coragbes marciais dos alemées, suavizando-os” Neste sentido, Ludwig
contrapde-se ap posicionamento de alguns pesquisadores que pretendem que a poesia dema
tenha emigrado da Franca, trazida pelos trovadores. Foram os proprios alemaes, afirma, que
criaram cantigas para seu enlevo, “sem igua no mundo”.

A nocdo de chefe, manifetada peo povo demd, vem do intimo do seu
temperamento. O hébito de obedecer as ordens do Estado, numa rigorosa subordinacéo,
resultou indtituir nos circulos menores um chefe a quem pudesse confiar a direcdo e que
assumise as reponsabilidades. Nesse universo, a ordem estd acima da liberdade. As
corporacies ademdes, pepetuando a virtude guerrera da obediéncia e da discipling,
conservaram Seus usos aé o ridiculo, a0 mesmo tempo em que s mostravam modelos de
modéstia e aplicacio.”®

Tdvez, 0 que melhor sintetize, “sem ornatos nem pretextos’,?* a sinistra turbuléncia
da dma germénica é o “poema naciond deméo’: o Canto dos Nibelungos. Sua elaboracdo
processou-se lentamente, entre os seculos VI e o XV. Comparando-o com a lliada, poder-se-
ia supor que Homero, tendo vivido dois mil anos antes, portanto, mais proximo da avorada da
Civilizacdo, epresentasse caracteriticas de maior primitivismo. No entanto, verificase o
contrario: 0S gregos gpresentam numerosos atos de ardis e crimes € verdade, mas como
resultados da defesa do amor, da fiddidade, do lar e da liberdade. Segfried, Hagen ou
Brunilda, entretanto, sdo regidos pdo signo do ouro. “O Canto dos Nibelungos poderia ser
chamado canto da infiddidade’, toda a inventividade surpreendente das personagens €

dirigida para ciladas, vingangas, traigdes. Essas paixdes néo séo desencadeadas pelo amor ou

21d., ibid., p.42.
241d., ibid., p.50.
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algo que o valha, mas pela presenca de um tesouro.
Vamaos, agora, examinar os retratos do quartinho da pensio de Fraulein: Bismarck e

Wegner.

8.1.1 Bismarck, o homem-da-vida

O narrador de Amar, verbo intransitivo atribui a Bismarck o peso dos erros dos
demdes até entdo. Refereese a Primera Guerra Mundid: “Quem que erou forte e
incorrigivelmente? SO Bismarck. Alguém chamou esse homem de ‘Ultimo Nibeungo'
Nibelungo, n& tem divida Conseguiu Alsicia, ouro do Reno, pela ren(incia do amor.”®® Ha
uma cena, sumarizada pelo narrador para comentar as relagbes de Fréulein na colénia (aliés,
“sem eevacdo”), degria pea misica, 6dio pela Franca e desgo de vinganca, lagrimas pelo
Kaiser, “é verdade que apenas duas’. No entanto, “os olhos vibram de veneracdo e entusiasmo
sem critica: dguém no siléncio fda davida e obra de Bismarck”.2°

“Quem quiser edudar 0 temperamento germénico encontrard em Bismarck um
espécime perigosamente belo.”?’ Ora, de tinha também sua ambigiidade: “Bismarck é Gnico
devido a combinacdo do peso demd com a epiritudidade gaulesa em seu temperamento.
Neste sentido, personifica um dos poucos exemplos do cruzamento entre o Estado e o
Espirito.” Era Junker, por parte de pai, cuja heranca se manifestava no peso, na dedicacéo a
caca, a0 vinho, a0 dinheiro e na aspereza. Da mée, oriunda de uma familia burguesa de

juristas e historiadores, herdara “o epirito, a cultura, a ligeireza, como também a ambicéo e a

25> ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.61.
26 1d., ibid., p.67-8.
2 LUDWIG, E., op. cit., p.253.
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vontade de poder”.?® E claro que Bismarck era muito mais do que pode sugerir esta
combinacdo  podtividanaturdisas  resultou num  temperamento  nervoso, cheio  de
contradicOes.

Aproxima-se de Fraulein praticamente em todos os aspectos. amava Goethe e
Beethoven. Revelou-se grande conhecedor de Sheskespeare e Schiller. Sua ligacd com a
natureza, também, manifedava-se de maneira intensa, a ponto de, ja em idade avancada,
passy horas a fio em excursfo pela floreta A mudca, dizia, “inspirame coisas opostas, 0
combate e osidilios’. %

O paso find, no sentido da unificacdo demd foi a Guera franco-prussana
Representou, como sabemos, a destruicdo de um Império para a criacdo de outro. A exploséo
patridtica possibilitou a Bismarck a anexacdo dos estados meridionais a confederacéo
germanica do Norte. Durante a guerra foram negociados tratados, estipulando que toda a
Alemanha s uniria num Impé&io sob os Hohenzollern. Uma cerimbnia em Versdhes em
1871, unificava o Reich e Guilherme |, da Prissa recebeu o titulo de Imperador da
Alemanha, e Bismarck tornou-se o primero Chancder do Impéio>® A Condtituicdo da
Confederacéo Germanica foi aceita como Congdtituicdo do Novo Império. Foi instaurado o
sufrégio universd masculino nas eigdes nacionais e 0 parlamento, com uma camara baixa
ou Reichdag, deto pelo voto popular. Cidadania e participagdo, portanto, deram-se de
maneira superficid. Na verdade, as indtituicOes congtruidas por Bismarck, apesar da aparéncia
de mehora, pioraram as coisas. Serviram paa fortaecer a predomindncia da PrUssia o
ufrdgo universal para o palamento federal estava profundamente comprometido com o
poderoso exército prussano e 0 Reichstag nédo tinha expressdo aguma, ja que o Chanceler

néo era responsavel a ele, mas ao Imperador; sem contar a inoperéncia e passvidade dos seus

28 1d., ibid., p.249 et seq.
291d., ibid., p.251.
30 BURNS, E. M. Histdria da civilizagdo ocidental. 20. ed. Porto Alegre: Globo, 1977. p.732.
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deputados. Theodor Mommsen dertou para a decadéncia do sistema politico ab que chamou
de ‘absolutismo pseudo-condituciond’: 0 Rechdag aparece-lhe descatave. Completa
‘Bismarck quebrou a espinha dorsal da nagéo’ 3!

De fato, o espirito reacion&io da velha Prissa expandiu-se para toda a Alemanha. A
violéncia nunca antes havia encontrado um terreno téo propicio para florescer, como, também,
o orgulho. (Esta, pois, neste periodo, a explicacdo histérica que deve ter contribuido para o

orgulho de Fréulein como aemé, que Souza Costa, como vimaos, ndo compreendeu.).

Infundia-se no povo ademdo um exacerbado espirito chauvinista. A
escola e a imprensa ndo davam tréguas a propaganda para demonstrar a
superioridade dos demaes; afirmava-se que o alemao é un “povo deito”,
chamado a dirigir o mundo, enquanto que todos os demais povos ... estavam
destinados a se submeter a “raca superior” alemd A escola, 0s jornas, a
filosofia e a literatura pregavam sem rebucos a violéncia. **

Temos claro que uma educacdo que comega com redugdes termina em privagoes. A
auséncia de cultura ndo é snbnima de fdta de saber, mas condi¢do propicia a presenca de
edteredtipos que sio repeticdes autométicas de palavras e comportamentos impessoas, e
acabam por se tornar dogans e clichés esvaziados de sabedoria O que resulta disso € uma
opc¢ao indiscriminada que ndo corresponde a verdadeira liberdade de escolha

O periodo de Bismarck configurase num momento exemplar de vitéria do Estado
sobre o Espirito. Os grandes pensadores e artistas do século XIX floresceram antes da
unificacdo demd A pintura vivia da gldria do século XVI: a hegemonia, no presente de
Bismarck, era exclusvamente francesa. Menzdl era 0 Unico pintor de aguma forma ligado ao
pais, uma vez que 0s seus quadros referemrse a época de Frederico, o Grande. Marées,

Feurbach e Boecklin inspiravam-se, sobretudo na Itdlia, reportando-se as velhas campanhas

31 GAY, P. A cultura de Weimar. Trad. Laura L (iciada Costa Braga. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. p.86.
32 JVOSTOV, V. M.; ZUBOK, L. I. O império alemdo, encarnagdo da reacdo e do chauvinismo. In:
Histéria contemporéanea. 2. ed. Trad. Paschoal Lemme. Rio de Janeiro: Vitéria, 1964. p.35.
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romanas®® A escultura e a arquitetura, também, nd revelaram figuras relevantes, cujas obras
dingissem um caréter universdl. 3*

Os trés grandes musicos que sucederam a Beethoven redizaram suas obras antes de
Bismarck: Weber, Schumann e Mendelssohn, respectivamente austriaco, sax&o e judeu.®® No
entanto, apenas 0 eco dessa musica ainda permanecia. No Reich, em todos os sentidos,
dominava a auséncia do Espirito. Brahms, referéncia de Fraulein, nascera num dos extremos
da Alemanha, na cidade hansedtica de Hamburgo. Vivera, porém, em Viena, longe do Reich,
e sntiv-se, durante toda a vida, filho do sul, aheio a tudo que ® relacionava com o pais de
origem.

O apogeu também j& havia passado no que se refere aos cientistas. Bunsen e Kirchoff,
Hemholtz e Virchow tinham-se calado.®® Quanto aos seus contemporaneos, Bismarck ndo
chegou a conhecer nenhum dos espiritos que, no periodo, se diginguiam em Berlim. Entre
eles podemos gpontar Keler e Fontane. Este Ultimo é quem retratou com maior brilho os
junkers prussanos. Grillparzer e Hebbd viviam longe de Berlim e se demondravam hogis a
Pdtria. Burckhardt era suico, foi 0 maior historiador que escreveu em lingua dema Previu a
decadéncia do Reich quando este ainda demonstrava plena vitdidade.3’

Curiosa higtéria em que uma parte do povo ndo influi na outra, como ja nos referimos.
E, anda, uma histdria em que 0s governantes, quase todos, eram ignorantes e os governados
cultos. Bismarck, neste Ultimo aspecto, figura como uma honrosa excegdo. Conforme

Ludwig®® de possuia cultura muito mais vasta do que 0s rés e seus comensas. A

33 Adolph von Menzel (1815-1905); Anselm Feurbach (1829-1880); Arnold Boecklin (1827-1901); Hans von
Marées (1837-1887).
34 LUDWIG, F., op. cit., p.274 et seq.
35 Carl Maria von Weber (1786-1826); Robert Schumann (1810-1856); Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847).
3¢ Robert Wilhelm Eberhard Bunsen (1811-1899); Gustav Robert Kirchoff (1824-1887); Hermann Ludwing
Ferdinand von Helmholtz (1821-1894); Rudolf Virchow (1821-1902).
37 Gottfried Keller (1819-1890); Theodor Fontane (1819-1898); Jacob Burckhardt (1818-1897); Friedrich Hebbel
518131863); Franz Grillparzer (1791-1872).

8 LUDWIG, E., op. cit., p.252.



227

misantropia, N0 entanto, levava-0 ao isolamento. Na mocidade, a cega investida ao poder
impediv-o de dedicar-se, dguns momentos que fossem, a0 estudo que nNdo e restringisse
diretamente as estéreis questdes politicas. JA era velho, quando ecrevia a irm& “cada vez a
Stuacdo presente me parece mais incomoda do que as precedentes, avanca-se sem descanso
na esperanca duma época melhor.” E, acrescenta Ludwig: “Por isso amava Beethoven e
recusava Mozart; por isso edtaria disposto a retirar-se para uma ilha sevagem, contanto que
pudesse levar dgum volume de Goethe”” Atitude propria do homem-do-sonho. No entanto,
Bismarck acabou, no fina da vida, por banir a misica de Beethoven, porque o emocionava
em excessn. Vitdria absoluta do homem-da-vida. O deus encarcerado, podemos concluir,
configura- se crue mente sufocado neste espécime exenplar de homem-da-vida.

Bismarck, o dltimo Nibelungo? Ora, no sentido da “rendncia do amor”, e mesmo da
“madicdo do ouro’, no caso, ligado a0 seu madito “pé-de-med’, poderiamos dizer,
circunscrito & nossa pesquisa, que Fréulein € o tlitimo Nibelungo.

Incrivdl que diante de tantas contingéncias de ordem prosaica e raciondista, Fraulein
tenha vivido um idilio. Vamos olhar mais de perto este fendbmeno, enfocando o homem-do-

sonho, na complexafigura de Wagner.

8.1.2 Wagner, o homem-do-sonho

Patimos da afirmacéo de que Fraulein oscila entre Wagner e Bismarck. Conforme
Lopez,®® “Fraulein tem suas manifetagdes de homemrdo-sonho, seus impulsos de deus

encarcerado, sob 0 signo de Wagner, o compositor tdo vaorizado por Nietzsche, pelos

39| OPEZ, T. P. A., Umadificil conjugacdo. Amar, verbo intransitivo, p.27.
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expressionistas, o criador do pathos grandioso e do drama lirico”. Portanto, dirigiremos nosso
olhar neste sentido. Sabemos da agproximacdo de Wagner e Nietzsche, e € inquestionavel a
importancia deste, no que se refere & manifestagdes do Espirito. Goethe j& havia representado

um modelo similar em contrgposicao ao Bardo von Stein, no comego do mesmo seculo:

A falta de harmonia entre o Espirito e o Estado no século XIX é
simbdlica e interessante, porque ja ndo se trata de burgueses revolucionarios
lutando @ntra principes estUpidos e egoistas. Ao contrério, tanto em 1813
como em 1870, dois barGes energéticos [Stein e Bismarck] combateram a
favor do poder da Alemanha ... enquanto os dois sabios solitarios [Goethe e
Nietzsche] sacudiam a cabeca, num gesto apreensivo.*

Nietzsche “é comparavel a um farol postado no extremo da praia do seculo’, afirma
Ludwig.** Utilizaremos, pois, a luz deste farol para examinarmos nitidamente a complexa
figura de Wagner e a sua grande sgnificacdo para o povo alemdo e, por conseguinte, para
Fraulen.

Nietzsche desenvolveu um verdadeiro culto a Wagner. Data de 1869 o primero
encontro, em Trebischen, proximo de Lucerna. Confessa Nietzsche, em carta a mae, serem
aqueles dias, na companhia de Wagner e Césima, entre os mais belos e mais fdizes de sua
vida Cdsma Liszt von Blllow, filha de Liszt, tinha trinta e dois anos entéo. Abandonara tudo
(pai, marido, filhos, religido, posicdo, sociedade) em nome do seu amor por um
quinquagenario quase desconhecido. Contudo, nestes belos dias, j4 se indnuam na dma de
Nietzsche, dgumas nuvens que anunciam chuvas longinquas €e tem a impressio de que
Wagner s sarve dele e lhe d& a sua propria concepcdo do tragico; e ainda “a deliciosa
impressdo de que, com a guda de Césma, levara Wagner até verdades que este nunca teria

descoberto sozinho.” 42

40 UDWIG, E., op. cit., p.193-4.
411d., ibid., p.285.
42 DELEUZE, G. Nietzsche. Trad. Alberto Campos. Lisboa: edicdes 70, 1994. p.10.
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Em 1870, por ocasido da guerra franco-prussiana, Nietzsche serviu 0 exército como
enfermeiro, mas por pouco tempo, pois logo adoeceu. Liberta-se, porém, de um certo
naciondismo, uma certa Smpatia pea Prissa e por Bismarck. Surge 0 seu desprezo pela
Alemanha e, mesmo, demonsgtra uma incgpacidade de conviver com os deméaes. ldentifica,
entdo, claramente que a vitdria das armas ndo sgnificaum sind de devacéo culturd.

Em 1871, publicou O Nascimento da Tragédia em que, s costuma dizer, “0
verdadeiro Nietzsche fda através das figuras de Schopenhauer e de Wagner”.*® Alids,
Nietzsche, pouco antes, fora atraido por Schopenhauer, peo aeismo; pela prioridade que a
experiéncia edtética ocupava em sua filosofia e, sobretudo, pelo sgnificado metafisico
atribuido amusica

O livro foi ma acolhido pelos fildlogos e pelos criticos em gerd. Havia sido nomeado,
em 1869, professor de filologia em Basiléia e agora se encontrava diante da incompatibilidade
gue o momento oferecia, isto €, a discrepancia do pensador privado e o professor publico. Em
1879, pedira demissio do cargo na Universdade. E verdade que contribuiu definitivamente
para tal, o crescente desinteresse em relacdo a0 seu curso, em funcdo dos sérios problemas de
salde que tornavam sua voz quase imperceptivel: “A doenca libertorme lentamente ...
poupou-me toda a ruptura, toda a diligéncia violenta e escabrosa...”**

Em 1875, nas ConsideragOes Inaturais. Wagner em Bayreuth, Nietzsche manifesta
explicitamente suas reservas ap compositor. A inauguracdo de Bayreuth (onde o filésofo
compareceu, mesmo doente) causou-lhe repugnancia o clima de quermesse, a presenca do
veho imperador, 0 entusasmo grosseiro da multiddo e anda, a aspereza de Wagner
embevecido pelo sucesso. Se Wagner era uma compensacdo para a exiséncia do

Nietzsche/professor, 0 rompimento com 0 cargo ocorre a mesmo tempo do afastamento da

4 FEREZ, O. C. (Pesq.), CHAUI, M. S. (Cons). Nietzsche vida e obra In: NIETZSCHE, F. W. Obras
incompl etas. S0 Paulo: Nova cultural, 1987. 2v. (Os Pensadores). v.1, p.VIII.
44 DELEUZE, G., op. cit.,, p.11.
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nova imagem do musico que se afigura. Obtém uma pensio da Basléa, por interferéncia de
seu amigo Franz Overbeck, e comega uma vida itinerante, procurando um clima propicio para
atender as contingéncias de sua salde debilitada Encontra Wagner pea Udltima vez em
Sorrento e é ferido de profunda decepcdo, diante do antigo mestre, tornado nacionalista
epiedoso. Wagner/Dioniso desapareceu completa e definitivamente.

Em 1878, publica Humano demasiado humano - Um Livro para Os Espiritos Livres,

em que trata com infinito desprezo a civilizacdo da Alemanha de Bismarck, que reputa de

mesquinha e sarvil. Julgava-se um “bom europeu”®®

e, neste sentido, condenava os alemées
Ccom seu movimento racista que claramente se anunciava

Todas as relacfes que o ligavam a Wagner acabaram por serem rompidas. Afastou-se
da filosofia de Schopenhauer: a “vontade culpadd’ € subdituida pela “vontade adegre’.
Parecia-lhe imprescindivel no sentido de remover os obstaculos da mora e da metafisica
Nietzsche referia-se aos valores como “humano demasiado humano”: os homens se esquecem
da criagdo dos vaores, atribuindo-lhes uma origem “transcendental” como se nelas houvesse
ago de“eterno” e “verdadeiro”.*®

O rompimento com Wagner, também, era em razdo de considerar que 0 musico cedia
a influéncia do pessmismo schopenhauriano. Nietzsche, portanto, ndo podia consderar sua
mulsca, como antes o fizera em O nascimento da tragédia, atribuindo-lhe forca ao

“renascimento da grande arte da Grécid’. Eram parentes, considerava ele, porque expressam a

decadéncia, isto &, a fraqueza e anegacio.*’

S NIETZSCHE, F. W. Além do bem e do mal ou preltdio de uma filosofia do futuro. Trad. Mércio Pugliesi. Sdo
Paulo: Hemus, 1977. p.184.

46 «Contra a afirmagao de que o ‘em si das cousas seja necessariamente bom, feliz, verdadeiro, uno, o ‘emsi’ de
Schopenhauer considerado como vontade constitui um passo importante para a frente. Mas Schopenhauer ndo
soube divinizar essavontade: permaneceu aferrado ao ideal moral e cristdo. Estava de tal maneira sob o dominio
dos valores cristdos que, no momento em que ‘a cousaem si’ ndo se lhe apresentou como ‘Deus’, teve que vé-la
como md, estlpida e absolutamente condenavel. H4 ainda infinitas modalidades de ser diferente e até de ser
Deus, efoi 0 que ele ndo compreendeu.” (NIETZSCHE, 1945, p.407)

“7 pensava Schopenhauer: “O que confere a toda tragédia, seja qual for a suaforma, o seu imp ulso caracteristico,
€ o despertar do conhecimento de que o mundo, de que a vida ndo pode oferecer verdadeira satisfacéo e, por
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A figura do antigo mestre decadente, no entanto, perseguira Nietzsche até seus Ultimos
escritos. N'O Crepusculo dos idolos, publicado em 1888, Nietzsche ataca-0 violentamente:
“Q artista da decadéncia’ e o “Cagliostro da Modernidade’ . *8

Ludwig, praticamente sessenta anos depois, reconhecerd, curiosamente, a
responsabilidade de Wagner por tudo aquilo que o mundo atribuiu a Netzsche, aproximando-
0 asim a “Fihre”.* Ironia do destino. Ironia, também, condtitli-se no fato de que o
representante do espirito, presente na psique de Fraulein, modtrar-se 0 mais inexorave dos
homens-da-vida

Wagner, como aor que era, explica Ludwig, mesmo que se restringisse apenas as
palavras, necesstava de espelhos. Encenador constante requeria palcos comemorativamente
ornados. A indsténcia incansdvel com que repete 0s motivos de sias dperas inspirard Hitler a
ponto deste recomenda-lo “como 0 melhor meio de tornar acreditavel tudo que se quiser, aé
mesmo a mentira’.>® Neste sentido, Wagner envenenou a Alemanha. As “inovagdes’ lancadas
a0 mundo musica foram capazes de pardisar a vida artitica de toda uma geracéo. Nietzsche
0 previu e ndo o perdoou.>*

Wagner aceitava e recusava quaquer convicgdo de acordo com o que Ihe convinha,

extremamente suscetivel a0 sucesso: de revolucion&rio passara a amigo do rei; de inimigo dos

conseguinte, ndo merece a nossa lealdade. Esta é a esséncia do espirito trégico, portanto, conduz a resignagéo”
(HOLLINRAKE, 1986, p.76). Wisnik (1987, p.216), acrescenta: “E & compreensio do ‘erro fundamental que
esta no amago da propriaexisténcia’ como sendo o ‘ter nascido’.”

48«0 artista da decadéncia — eis a expressdo. E agora falo seriamente. N&0 permanego, absolutamente, com
espectador inofensivo quando este decadente nos arruina a sadde com esta musica doentia. N&o sei se Wagner
serd realmente um ser humano. N&o sera apenas uma enfermidade? Ele torna malsdo tudo aquilo em que toca.
Um decadente tipico que se julga necessario e que com seu gosto depravado tem a pretensao de transformar esse
gosto em arte superior. Um decadente que consegue impor sua corrupgéo, como se forauma lei, um progresso e
uma realizacdo. E ninguém se defende, sua forga de seducdo é prodigiosa, em sua volta queimam incenso e a
seus erros chamam Evangelho ... Wagner é o artista moderno por exceléncia, o Cagliostro da modernidade, em
sua arte encontram-se misturados os trés grandes estimulantes dos esgotados. a brutalidade, o artificio e a
idiotice’” (MARTINS, 1965, p.28).

49 UDWIG, E., op. cit., 277 et seq.

01d., ibid., p.282.

%1 “\Wagner é uma grande calamidade paraamusica. Adivinhou nela um meio de excitar os nervos cansados e foi
assim que tornou a musica doente ... O sucesso de Wagner - sobre 0s nervos e portanto sobre as mulheres- fez
de todos os ambiciosos do mundo musical discipulos de sua arte oculta. E ndo somente os ambiciosos mas
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ademdes, a pariota;, de hedoniga transformarase em pessmisa, assm também foi o Unico
artista germénico da época que se mostrou disposto a acompanhar Bismarck e o novo Reich.>?

Um dltimo aspecto, para findizar. O filosofo, a0 longo da sua controvertida relagéo
com Wagner, mantém inalterado seu apreco por Tristédo e Isolda, conforme se manifesta em
Ecce Hommo: “Desde o ingante em que houve uma partitura para piano do Tristan ... eu era
wagneriano. ... Mas ainda hoje procuro por uma obra da mesma perigosa fascinacéo, de uma
mesma arepiante e doce infinitude™® Presta, por iso, um reconhecimento a Wagner -
tirando “vantagem do mais problemético e perigoso”, ja que € forte o bastante para tanto -
denominando-o o grande benfeitor de suavida.>*

O que colocamos em principio, apoiado por estudiosos, era que as manifestacbes do
homem-do-sonho, inerente a psique de Fraulein, davam-se sob o signo do autor do Anel dos
Nibelungos. No entanto, a imagem que nos afigura agora, a0 gproximéa-lo de Bismarck e aé
de Hitler,>® convida-nos a um novo olhar, mais preciso. Ora, para comegar, podemos observar
que Wagner, homem-do-sonho propriamente dito, isto € como se configura na psique de
Fraulein, sO o temos enquanto admirado por Nietzsche e, mais precisamente, na época da

escriturade O Nascimento da tragédia.

também os malandros... Hoje em dia s6 se ganha dinheiro com musica doente: nosso grandes teatros vivem de
Wagner” (MANN, 1944, p.114).

52| UDWIG, E., op. cit., p.280.

>3 WISNIK, J. M., A paixao dionisfaca em Trist&o e |solda, p.196.

* NIETZSCHE, F. W., Ecce homo. Obras incompletas v.2, p.152. Acrescenta ainda “Tomo como uma
felicidade de primeira ordem ter vivido no tempo certo, e precisamente entre alemaes, para estar maduro para
esta obra: até que ponto chega em mim a curiosidade do psicélogo. O mundo é pobre para quem jamais foi

doente o bastante para essa “volUpia do inferno”: é permitido, é quase obrigatrio empregar aqui uma formula
mistica. ... e, sendo assim como sou, forte o bastante para ainda tirar vantagem do mais problemético e perigoso
e com isso tornar-me mais forte, denomino Wagner o grande benfeitor daminhavida.”

%5 Cf. Haag (1997, p.12), a recém-publicada autobiografia, do bisneto do compositor, Wolfgang Wagner, diretor
do Festival de Bayreuth, Wer Nicht Mit Dem Wolf Heut (Aquele Que Nao Uivou com o Lobo) revela “podres da
cl&’: oliberalismo de fachada, a simpatia por Hitler e o 6dio aos judeus.
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8.1.3 Nietzsche, 0 homem-do-sonho

Podemos inferir que se Wagner, em principio, apresentou-rse como o0 homemtdo-
sonho, como Fraulein adaptou-se se gproximando do Reich e de Bismarck e, como vimas,
corrompeu sua musca. Ludwig dirma “Jamas produziu misica verdadeira, com excecdo
dos preltdios e do idilio de Segfried - que ndo precisasse ser completada por palavras™®
umavez que “bordava’ suamuisica com agdes e paavras.

Méio de Andrade, profundo conhecedor de Wagner,>’ como também, conhecedor
dedicado de musica, dém de professor no Conservatério Dramético e Musica, que prolonga
suas aulas no volumoso Compéndio e na Peguena Histéria da Musica etc., podera, melhor do
gue ninguém, esclarecer-nos esta complicada questéo. Como imitador da Grécia, o que
Wagner pretendia, diz M&io,>® era “conceber a miisica no sentido artistico totdizado de fusio
de todas as artes. a Arte das Musas’. O teatro era o Unico lugar possivel para tal fusdo, de td
forma que as artes tivessem igud importancia As artes plagticas (a arquitetura da cend)
devem estabelecer uma unido indissolivel com as artes sonoras (musica e poesia). Um dnico
artista devera escrever 0 poema, a musica e determinar 0 espetéculo cénico para conseguir
uma unidade absoluta de concepcdo e redizacdn. O poema determinard o valor dramético da
obra (“0 seu sentido espiritud”) e condicionara as outras artes como concordantes e ndo como
subdternas. O pape da poesa, conclui €le, “é pois, dar a sgnificacdo intelectual basica da
obra. O papd da misica € reforcar essa sgnificacd com seus vaores que sB0 mais

dindmicos, mais profundos que os da paavra’. Esta questdo, no entanto, fica anunciada aqui

*° LUDWIG, E., op. cit., p.247.

7 Lopez (1999, p.27) confirma: “Na biblioteca de Méario de Andrade estd uma completissima (para a época)
wagneriana: edicdes preciosas da partitura do génio de Bayreuth, libretos, cartas, biografia, afortuna critica.”

%8 ANDRADE, M. Pequena histéria da musica. S Paulo: Martins, 1951. p.149.
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prdiminarmente. Retornaremos a €a num momento mais oportuno em que comentaremos o
papel da musica no testro wagneriano.

Fdévamos a pouco do idilio de Segfried, questdo que de imediato nos remete a
Fraulein. Num segundo devaneio, essencidmente gpolineo, momento este em que o homem
do-sonho substitui a0 homem-da-vida, contingéncia da ambiglidede de Fraulein a qua j& nos
referimos, esta congtrdi, seu programa de concerto para a Filarménica: “Abertura de Spohr, a
Pastoral de Beethoven, Strauss, Hino ao Sol de Mascagni e Wagner. A Pastord? A Pagtoral.
Que bom. E de Wagne? Segfried-ldill e Gotterddmmerung. Segfried-Idill? Segfried-
|dill.”>®

Antes de examinarmos, mais de perto, o mundo dos sonhos de Fréulein, fazem-se
ainda necessarias algumas explicacles, edtreitando o relacionamento entre Mério, Nietzsche e
Freud. Afind Amar, verbo intransitivo € reconhecido pelo “freudismo’ nele presente. Nos
seus primeiros escritos, Nietzsche inggtiria na distingdo, para 0 sonho, dos planos desperto e
onirico. A patir de Aurora (1881) ele tende a marcar a continuidade deles, estabelecendo a
néo diferenca essencid entre vigilia e sono. Essa diferenca fica por conta do grau de liberdade
no proceso interpretativo, implicando, na logica desperta, em maior repressdo. Tavez, sga
neste momento, inferimos nGs, que Nietzsche mais se goroxima de Freud e de Fraulein. “A
edfera da experiéncia (Erleben) parece entdo influenciar a esfera do imaginar (Erdichten): o
sonho atesta sua confusdo”® (grifo nosso). Apreciando os sonhos de Fraulein poderemos
condtatar este fendbmeno, ito €, as presencas marcantes do homem-da-vida, imprimindo seus

referenciais no espago do homem-do-sonho.®*

*91d., Amar, verbo intransitivo, p.64.

60 ASSOUN, P. L. Freud & Nietzsche: semelhancas e dessemel hancas. Sao Paulo: Brasiliense, 1989. p.215.

®1 Num longo aforismo de Além do bem e do mal: Nietzsche, conforme Assoun (1989, p.218), retoma a tese da
continuidade sonho/vigilia para defender esta funcdo ativa do sonho na prépria vida desperta: “O que vivemos
em sonho quando estes se repetem periodicamente, acaba por tomar parte do curso geral de nossa alma, com a
mesma raz&o que as coisas “realmente vividas’ ... O sonho pode ser uma fonte de riqueza ou de pobreza,
segundo nos traga ou arranque uma felicidade. Em pleno dia, inclusive nos momentos mais | (cidos em que nosso
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Voltemos a Fréulein, voltemos ao seu sonho. O narrador trata de colocar énfase no
fato de que se trata de “pensamentos’ do homem-do-sonho. A mengdo a Wagner € precedida
e pela de Beethoven. Entusasmo, de uma certa forma contido, em relagdo & Pastoral. Em
seguida, pergunta-se “E de Wagner? A respoda e afunila no Segfried-1dill. Observamos
que o aval de Frauein na sua ecolha, nete mergulho a sua interioridede, obedece aos
mesmos critérios, ido é Fraulein coloca a questdo interrogativamente primeiro para, em
seguida, afirmar. Portanto, a Pastoral e Segfried-Idill, num primero momento, S0
possibilidades questionadas e confirmadas.

A mencdo ao Segfried-ldill € uma pista preciosa, uma vez que va indicar outros
personagens de Wagner disseminados pela narrativa, gporoximando Fraulein de Brunilda e de
Hans Sachs. Segfried-1dill foi composto treze anos depois da Opera e tem como leit-motif o
tema de Segfried. Wagner dedicor-o a Cosima. Conjuga-se, nesta peca, a delicadeza da
tranqiilidade pastoril, acompanhada de notas apaixonadas.®?

O primeiro encontro de Nietzsche com Wagner data de 15 de maio de 1869.
Nietzsche - emocionado - chegava a Trebischen, onde Wagner morava uma bela vila,
dugada pelo rei Luis da Baviera, seu protetor. A audiéncia, no entanto, foi adiada. Enquanto
esperava, porém, diante do imenso jardim que circundava a casa, ouviu um acorde, repetido e
repetido ao piano. Anos depois identificaria naguele acorde repisado o clamor de Brunilda no
terceiro ato de Siegfried: "Ele me feriu, aquele que me despertou ..."%* Neste momento, pois,
quase confundimos Fréulein com Nietzsche. Alias, Fraulein “Brunilda século XX”, como
disse Teé Ancona Porto Lopez: “O Segfried-Idill no programa da Filarmodnica sgnifica para

Fraulein, nagude ingtante, a presenca do sentimento amoroso no idedizado programa de

espirito estd mais desperto, € quando nos sentimos mais dominados por nossos sonhos.” (NIETZSCHE, 1977,
p.116).

%2 L OPEZ, T. P. A., Umadificil conjugagdo. Amar, verbo intransitivo, p.28.

3 MARTINS, M. Nietzsche. Rio de Janeiro: Civilizago Brasileira, 1965. p.10.
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vida"® De Wagner, o Segfried-ldill, e ndo qualquer outra de suas pegas, ou sga, Wagner
sim, mas sob 0 signo de Césima e de Nietzsche.®®

Retornemos a citagdo referente a0 programa do concerto para a Filarménica
Imediatamente depois da opcéo pela Pastoral e Segfried-ldill, Fréulein muda de idéa em
relacdo a Beethoven: “Ah! podiam dar a Herdica... Ja ouvimos cinco vezes a Padtord, este
ano... podiam levar a Herdica. Mas a Herdica... Napoledo... Em todo caso a gente ndo pode
negar: Napoledo foi um grande generd... Morreu preso em Santa Helena.”®®

A mencéo a Beethoven precede e antecede a de Wagner e a ratificacéo do Segfried-
Idill. Precede, necessariamente, a referéncia a Pastoral, antecede a possibilidade,
acompanhada da interjeicdo exclamativa “Ah!”, de “dar a Herdica’. A opcéo pela Pastoral,
no momento precedente, como TmMos, sofreu 0 mesmo processo de escolha do Segfried-1dill.
Este, como opcdo de pecas de Wagner, € indiscutivel. Quanto a Pastoral, nos cdculos
oniricos de Fraulein, ja foi ouvida cinco vezes este ano. Isto sugere a predilecdo de Fréaulein
por Beethoven. No entanto, diante da Herdica, possbilidade que ea propria acorda, a divida
se acentua. Intervencdo propria do homem-da-vida? Vamos pensar sobre isto.

Bismack amava a musca de Beethoven, como Fréulein, no entanto, a vida do
orgulhoso politico representou, por vezes, a negacd dos ideais do mUdico que venerava
Napolefo. No limiar da recuperacdo do homem-da-vida, no espago onirico do homem-do-
sonho, insurge a lembranga, de resto, tipicamente germénica: “Morreu preso em Santa

Helena” Ja nos referimos a0 espirito belicoso do povo demdo. Conforme Ludwig, quem

% LOPEZ, T.P. A., op. cit., p.27.

%5 Em Além do Bem e do Mal (p.206), portanto, dezesseis anos depois, Nietzsche referir-se-da Siegfried e, sob a
6tica de Dioniso, ratificara a impressdo ja obtida pela musica. Agora reflete sobre o processo de
“aperfeicoamento” de Wagner, isto €, seu “auto-apostolado”, alids, toda sua linha de conduta, ao qual Paris foi
indispensavel. Condena, veementemente, o “neo-romantismo francés’, bem como ao caminho que conduz a
Roma: “Talvez o que Wagner criou de mais singular permanecera para sempre, e ndo so atualmente, inacessivel,
incompreensivel, imutavel, para toda a raga latina: a figura de Siegfried, deste homem ‘molto libero’ o qual, de
fato, € muito livre, muito rude, muito jovial, muito sadio, muito anticatélico para o gosto de povos originéarios de
uma civilizag8o antiga e caduca. Pode significar uma contravenc@o romantica, este Segfried.”

6 ANDRADE, M., op. cit., p.64.
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revolucionou a velha Prissa foi Napolefo que se lamentou, mais tarde, em Santa Helena, ter
mantido o Hohenzollern no trono, deixando assm possbilidedes para o restabelecimento
prussiano. Criou, assim, o germe da propria derrota®’

Na PrUssia, depois das derrotas - Unicas em trés séculos - em 1806 e 1819, em ambas
as ocasfes, 0 egirito beicoso rebdourse, nascido no meo popular, indintiva e
espontaneamente, contra a imposicdo francesa a0 desarmamento. Julgavam-se ofendidos e
relembravam os antepassados, sedentos de vinganca. O fendmeno, mais ou menos smilar, se
repete por ocasid da Grande Guerra. O narrador de Amar, verbo intransitivo se demonstra

sndvd:

O homem-da-vida observava a raiva da vizinhanga... E se la nas
trevas interiores, onde se relinem as assombracdes familiares, 0 homem-do-
sonho também cantava o seu “Home, sweet home’ que a nenhuma raca
pertence e é um desgo universa, o homem-da-vida se adaptava ainda.
Congtruia canhdes pelas méos brandas duma vilva. Armazenava gases
asfixiantes, afiava lamparinas pra cortar futuramente os imaginarios
bracinhos de quanto Haensel e quanta Gretel imaginarios e franceses produz
0 susto razoavel de Chantecler. Barbaro tedesco, infra terno germano
infraterno!

Por um lado, voltando a Napolefio, a revolta do povo ndo deixa de ser saudavel por
representar a anda de liberdade; por outro lado, as consequéncias posteriores, produto desse
processo, demonstraram-se trégicas. Os dirigentes espirituais da época, — homens-do-sonho,
pois ndo, como diria o narrador de Amar, verbo intransitivo — cantavam seu “home sweet
home’, ou, pedo menos, reconheciam a dudidade da Stuacdo: como aemées, dmgavam a
liberdade, porém, como cidaddos do mundo, saudavam a idéa da Grande Revolugdo que,

“mesmo desvirtuada por Napoledo”, eramais promissorado que “as paradas berlinenses e a

7 LUDWIG, E., op. cit., p.197.
®8 ANDRADE, M., op. cit, p.60. O trocadilho “Bérbaro tedesco, infra terno germano infraterno” foi
acrescentado na 2. ed., em 1944, por ocasido dos horrores da Segunda Guerra, conforme Lopez (1999, p.37).
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reacd0 em Viend'. Na reconstrucdo, aimegavam concretizar os direitos do povo, como ja era
redlidade no oeste europeu, no entanto, podiam prever que o povo, gpds a libertacdo, seria
enganado. Em td circunsténcia, a hestacdo parece inevitdvel. Goethe foi o Unico pensador
que colocou, digamos assim, a humanidade acima do patrioismo com maior firmeza®®
Posteriormente Nietzsche, também, o fez.”®

A obra de Beethoven, o compositor mais venerado por Nietzschet sgnificou uma
ruptura com (e a partir) do classicismo de Haydn e Mozart, em direcdo a0 romantismo, do
qua ndo chega a fazer pate. A mulsca demd poderior a Beethoven, pertence ao
Romantismo. O fenbmeno Wagner, como vimos, se encontra infeccionado do romantismo
deméo.

Nietzsche, conforme Paulo Cesar Souza,’? também foi misico. Autodidata, compunha
j& a0s nove anos, suas composigdes eram prendas que oferecia a mée e a irmd, em ocasiOes
como Nad e aniversirio. A desavenca com Wagner e com todo o romantismo liqlidou seu
impulso musicd. Como pensador, como vimos, se coloca na ruptura do Romantismo rumo a
modernidade que ndo chegou a vivenciar: “fol um preparador”. Concebe sua obra como luta
contra o romantismo. Identificaao como sntoma da “barb&ie modernd’ de uma época de
“esgotamento  nervoso”, combinada com uma “superexcitacdo nervosd’. E  precisamente
porque vé nele uma caricaiura da verdadera expressdo do indinto que ele chama de

“dionigamo’”.

%9 LUDWIG, E., op. cit., p.197.

"0 NIETZSCHE, F. W. Ecce-homo — como cheguei a ser 0 que sou. 2. ed. Trad. Lourival de Queiroz Henkel.
Sdo0 Paulo: Brasil, sd. p.172-3. “Finalmente, quando em meio da ponte entre dois séculos de decadéncia surgiu
uma “force majeur” de génio e de vontade, bastante forte para fazer da Europa uma unidade politica ed
econdmica, os alemdes com suas ‘guerras de independéncia’, impediram a Europa de sentir o verdadeiro
significado, a maravilhosa realidade da existéncia de NapoleZo. E por isso que eles tem na consciéncia a culpa de
tudo o que ocorreu depois, do que atualmente acontece: a doencga, a irracionalidade mais oposta a cultura — o
nacionalismo, esta nevrose nationale de que sofre a Europa, este prolongamento ao infinito da divisdo da
Europa em pequenos Estados de poaliticazinha de campanério, privaram a Europa até do seu préprio significado,
da sua razdo: conduziram-na a um beco sem saida. Quem afora eu, conhece um caminho de saida neste arraial
obscuro? Poder-se-a chegar a este escopa bastante vasto de unir novamente os povos?”’

1 1d., Além do bem e do mal, p.190-1.

230UZA, P. C. Nietzsche polifonico. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 13 set. 1992. Mais, p.4.
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“A misica romantica chegara a0 maximo das suas intengbes com O wagnerismo,”

confirma Mé&io de Andrade — portanto, em sintonia com Nietzsche — no artigo “Reacéo
J1 73

contra Wagner”,”® escrito em 1924, no momento da escritura de Amar, verbo intransitivo

(retornamos aqui a questdo suspensa pagines dras, sobre o paped da muisica no tesatro

wagneriano):

Tornarase a0 mesmo tempo exasperadamente subjetiva —
comentario psicologico de seres e agbes — e exasperadamente descritiva,
ndo sujeitando os seus programas a tragos largos e féceis de imitacdo de
ruido da natureza. ... A orquestra pretendia ser um livro aberto; facilmente
legivel e compreensivel desde que conhecesse de cor o dicionario misterioso
dos motivos condutores. A musica perdera aquela prerrogativa, téo
saliente no periodo setecentista, de se valer por si mesma, liberta da

literatura, para setornar de novo ancila do pensamento e do drama da
vida.” (grifo nosso)

Mério, Beethoven, Nietzsche colocam-se, pois, em extremo oposto a Wagner.

Ha outro momento, porém, referindo-se & manifestacOes interiores de Fraulein e a
musica de Wagner. Novamente, é claro, “queixumes do deus encarcerado’: “De noite uma
Opera de Wagner. Brahms. Brahms é grande. Que profundeza, seriedade”” Ora, como
podemos observar, imediatamente a0 anincio de uma Opera de Wagner, “mencdo pura e
smples, tdegr&fica’® que ocupa a mente de Fraulein, ®gue-se outra, referindo-se a Brahms.
Parece-nos muito significativo este fato, depois de tudo que nos referimos a influéncia que
exerceu Wagner, notadamente, na mente dos seus contemporaneos. Ja nos referimos a
Brahms, também, rapidamente. Foi o continuador de Beethoven, permanecendo fid a linha

mestra deste. Foi o Ultimo a dominar todas as formas absolutas de musica. Nietzsche, conta-

3 0 artigo “Reacdo contra Wagner” (Estudos para uma Histéria da Msica) foi publicado anteriormente na
ARIEL Revistade CulturaMusical, a1, n.8, 1924, p.279-85.

4 ANDRADE, M. MUsica, doce misica. Sdo Paulo: Martins, 1951. p.50.

> 1d., Amar, verbo intransitivo, p.63.

S LOPEZ, T.P.A., op. cit., p.28.
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nos Ludwig,”” pretendendo efetivar o rompimento com Wagner, em siléncio, colocou uma
peca de Brahms sobre seu piano. Maio de Andrade coloca Brahms, juntamente com Cesar
Franck e Verdi, como representantes das possibilidades duma evolucdo aém de Wagner.”® No
romance, a mencdo a Brahms segue-se uma frase destacando seus atributos. profundeza e
seriedade. Parece-nos, pois, que aqui, também, Fraulein, entre o homem-da-vida e 0 homem
do-sonho, referindo-se a Wagner - reflexo condicionado - faz a devida observagdo - correcéo
- emn direcdo a Brahms, goroximando-se assim do espagco do Espirito propriamente
nietzscheano.

No que se refere a0 segundo devaneio da Professora de Amor, também, podemos
concluir, pois, que todas as referéncias que nos oferece Fraulein, enquanto homem:-do-sonho:
Beethoven, Pastoral, Herdica, Napoledo, sdo, indiscutivdmente, mas precisamente
manifestagBes de Nietzsche, do que propriamente de Wagner ou Bismarck. De Wagner, s0 o
Segfried-idill por razdes que j& eclarecemos. Temos, pois, 0 epirito nietzscheano inserido
no espaco do homem-do-sonho, com a péstica gpolinea que a poeta Fraulein soube dar, com
muito mais inteireza do que o explicitado Wagner.

Concluimos, pois, que no processo de criagdo da personagem Fréulein, na sua
edtrutura psicoldgica, hd no jogo compositivo uma superposicdo de mascaras A que podemos
ver nitidamente Nietzsche como o verdadeiro homem-do-sonho. Da mesma forma, ha outra
figura mais profundamente inserida na pscologia de Fréulein como homemda-vida O que

gqueremos dizer € que a luta que o homemdo-sonho Nietzsche trava em Amar, verbo

" LUDWIG, E., op. cit., p.284.

8 Cf. Andrade (1951, p.50-3), no florescer da Wagnerofilia, Brahms, s6 com muita dificuldade, conseguia
espago, mesmo dentro da Alemanha. E s6 depois de 1868 consegue alguma celebridade com a apresentagdo do
“Requiem”. Césima Wagner, conta-nos Mario de Andrade, jamais perdoou Brahms: “Disseram-me que 0 snr.
Brahms faziamasica...” escreveu ela numa carta, a sua morte, em 1897, tamanho foi o ressentimento. A razéo do
mal-entendido foi a divulgac&o, inoportuna por antecipada, do manifesto musical neo-beethoveniano, elaborado
por Brahms e o violinista Joachim. Os amigos e admiradores de Wagner repudiaram-no. Brahms néo queria se
opor pessoamente a Wagner, “apenas ndo compreendia o romantismo dramético do outro. Seus Amores eram
todas as idades cléssicas ... Seu ideal era o retorno as formas e férmulas beethovenianas. E realizou-se
efetivamente com aplicacdo e, mesmo, por vezes, genialidade’.
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intransitivo tem, na verdade, Socrates por oponente. Alids, tad oposicdo jA apontamos
inimeras vezes em reflexfes anteriores. A figura de Socrates se indnua conferindo morte a
tragédia, como precursor e mestre de Euripides e sua nova tragédia. O narrador, ndo obstante
0s retratos de Elza, faz uma referéncia explicita a Socrates. “No filho da Alemanha tem dois
seres. 0 demado propriamente dito, homem-do-sonho; e 0 homem-da-vida, espécie prética de
homem- do-mundo que Socrates se dizia” "

Tratase, em suma, de uma luta entre didéica e dionigsmo (razéo e indinto,

raciondidade capitdigta e irraciondismo trégico etc.). Vamos, pois, olhar mas de perto este

fenbmeno.

8.1.4 Socr ates, 0 homem-da-vida

Nietzsche considerava Socrates aquele espectador que ndo compreendia a tragédia, e,
neste sentido, a desdenhava. Mais ou menos como Platéo o fizera ao tratar ironicamente o
estado de inconsciéncia, de razéo dienada, proprio da atividade poética. Na esteira deste,
Euripides tentou gpresentar a0 mundo o contrério do poeta irraciond. O seu principio estético:
tudo deve ser inteligivel para ser belo, era paraeo, pois, ao principio socrético: tudo deve ser
consciente para ser bom. Euripides ousou ser 0 arauto de uma nova arte. Se edta arte foi a
causadora da morte da velha tragédia, do socratismo estético contraiu €la o principio mortd.
Na medida, porém, em que o combate era dirigido contra o espirito dionisiaco da arte anterior,

pode-se, pais, reconhecer em Socrates 0 adversario de Dioniso.

9 ANDRADE. M., Amar, verbo intransitivo, p.59.
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Nietzsche andisa o fenbmeno estranho que conditui a chave da ama de Socrates,
chamada por e mesmo de seu “demonio”. Nele, a sabedoria indintiva SO se manifesta para
Se opor a0 pensamento consciente. Enquanto em todos os homens produtivos o inginto é
precisamente a forca criadora-afirmativa e a consciéncia se porta como critica e dissuasiva,
em Socrates € o indinto que se torna critico e a consciéncia criadora, portanto, “uma
verdadeira monstruosidade per defectum!” &

Antes de Socrates, as “maneiras didéticas’ eram proscritas pela boa sociedade, tidas
como inconvenientes, observa Nietzsche®' Os que, eventudmente, apresentassem suas razées
por meo dda eram examinados com uma naturd desconfiancas “0 que precisa Sser
demonstrado para ser crido ndo vae grande coisa” Socrates, origin&rio do populacho, foi um
polichindo levado a s&io. Pergunta Nietzsche seria a ironia socrdética uma formula de
ressentimento popular? Na punhdada do slogismo, saborela ele sua ferocidade de oprimido?
Seria sua diadética uma brma de vinganca? O que teria acontecido € que Socrates previu que
a idiossincrasa de seu caso ja ndo era excepciond, era uma degeneracdo que se propagava
rgpida e secretamente. O “velho feitio” aos poucos desaparecia. Ninguém era mais senhor de
S mesmo, os ingdintos se revolviam uns contra os outros. Ele, Socrates, apesar da feilra,
fascinava como dominador de todos 0s seus “vicios e maus desgos’. Fascinava “como
resposta, como solugdo, como gparéncia do tratamento que visava a cura indicada em tas
cans’. O raciondismo tornou-se forcoso como remédio e, diante disto, ndo € pequeno o
perigo de que outra forga nos tiranize: ou sucumbir ou ser absolutamente racional. Opera-se,
pois, uma completa inversito de vaores. Agora, quaquer concessio aos ingdintos e ao

inconsciente nos rebaixa.

8 NIETZSCHE, F. W. O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg. 2. ed. Séo
Paulo: Companhiadas Letras, 1999. p.86.

81 1d., Crepusculo dos idolos ou filosofia a golpes de martelo. Trad. Edson Bini e Marcio Pugliesi. Sdo Paulo:
Hemus, 1984. p.17-23 passim.
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E do temperamento do herdi euripidiano uma necessidade imprescindivel de justificar
seus aos herdi didético, portanto. O triunfo do otimismo diaético encontra seu lugar na fria
clareza e consciéncia. As trés formas essencias de otimismo, objetivadas nas maximas
socréticas (Virtude € saber; 0 se peca por ignorancia; o virtuoso é feliz), tdo contrarias aos
ingintos dos antigos helenos, resumem a morte da tragédia, pois agora 0 herdi virtuoso tem de
ser didético, agora € preciso que hga entre virtude e saber, fé e mora, um vinculo necessario
e visive, agora a judica transcendental de Esouilo se rebaixa a0 principio raso e insolente da
‘justica poética .2
A degenerescéncia da filosofia, segundo  Nietzsche®®  aparece nitidamente com
Socrates. Ele inventou a metafisica quando faz da vida “quaquer coisa que deve ser julgada,
medida, limitada, e do pensamento ... um limite, que exerce em nome de vaores superiores -
o Divino, o verdadeiro, o Belo, o Bem...” Ora, a propria didética prolonga este passe de
prestidigitador, na medida que nos convida a recuperar propriedades dienadas, uma vez que

tudo retorna ao espirito, no processo dial ético.

8.2 O orgulho profissional

O inudtado da profissio de Fraulein, como ja comentamos, pode parecer
completamente inverossimil numa visfo separada da totadidade socio-econdmica e higtérica
(como também seu sonho de retornar a Alemanha, “depois de feito a América, e 0 casamento,

0 vago amado distante & espera de protecdo, espécie de redencio wagneriana pelo amor®4).

82d., O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, p.89.
8 DELEUZE, G., op. cit., p.19 et seq.
8 DANTAS, L. Amar sem aulas préticas. O Estado de Sio Paulo, S50 Paulo, 16 set. 1984. Cultura, p.6-7. p.6.
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Professora de amor, profissio que uma “fraqueza’ |he permitiu exercer, no entanto “é uma
profissio”, insstiria Fraulen.®® Td incompreensio que acompanha a personagem de Amar,
verbo intransitivo nos leva a gproximé-la da figura centra dos contos d’As mil e uma noites.
S6 a incompreensdo, Ndo 0 seu teor. A saber, em Ultima ingténcia, Sherezade foi sensudizada
e Fraulein foi reduzida a progtituta. Sabemos que a jovem da Ardbia pré-idémica exercia uma
poderosa seducdo, no entanto, ndo pela suposta sensudidade, mas, notadamente, pela forca da
palavra ou, como disse Fordter: “Sherezade desviou seu fado porque sabia mangar a arma do
‘suspense — 0 Unico indrumento liter&io que possui dgum  efdto sobre tiranos e
selvagens”® A interpretagdo pelo viés do erotismo encontra uma explicagdo em Said®’ que
acredita que o orientdismo é “mais paticulamente vadido” como um sna do poder europeuw
atlantico sobre o Oriente do que um discurso veridico sobre o Oriente como, em sua forma
académica ou erudita, ela afirma ser. Nossa proposta, pois, no caso de Fraulein, tentando
sva-la de uma reducdo smilar, € olhar mais de perto o fenbmeno professora de amor no
contexto em que ele foi desenvolvido.

Na Europa, o periodo denominado entre-guerras caracterizou-se por uma profunda
crise econdbmica, socid e morad que atingiu os paises capitalistas na década de 20. Na
Alemanha, paticularmente, a dtuacdo era pior: havia um clima propicio, como nos demas
paises que perderam a guerra, ao nascimento de um violento nacionalismo. No caso, sabemos,
estava aberta a brecha para a ascensdo do nazismo. No Brasil, apesar da guerra, o clima era
bem outro: havia um relativo otimismo em relagdo ao futuro, super&vamos 0 draso de um
pais agraio num estado mesmo de euforia pelo dinheiro proveniente da plantacdo e comércio

do café e vidumbrava-se a posshilidade de unir edta riqueza agré&ia a nova riqueza

8 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.49.

88 FORSTER, E. M. Aspectos do romance. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 1998. p.28.

87 SAID, E. W. O Orientalismo: o Oriente como invenc&o do Ocidente. S&o Paulo: Companhia das letras, 1996.
p.18.
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industrid.® O choque de valores se faz ambiente propicia para a tragédia Neste sentido, a
metropole paulista vive ssu momento Smilar a polis de Sofocles, Esouilo e Euripides.
Fraulein, diante de realidades td0 opostas, se adapta. Alias, como ja nos referimos em capitulo
anterior, 0 excepcional poder de adaptacdo de Fraulein € indstentemente enfatizado pelo

narrador:

tornaram a vida insuportéavel na Alemanha. Mesmo antes de 14 a existéncia
arastava dificil 14, Fraulein se adaptou. Veio pro Brasil, Rio de Janero.
Depois Curitiba onde néo teve o que fazer. Rio de Janeiro. Sdo Paulo. Agora
tinha que viver com os Souza Costas. Se adaptou.®®

Adaptacdo, devemos sdientar, desenvolvida por forca da pressdo da edtrutura
economica

Erich Koehler,®® andisando Madame Bovary de Flaubert, ao tratar da cena do homem
de pé-dejado, reflete sobre um trago essencid da redidade histéricas Aqui Haubert nos
coloca diante do "principio da eficiéncid: Charles ndo tinha competéncia para executar a
operacdo e assm atender & esposa que 0 pressionava, movida pela ambicdo socid. E uma
abordagem completamente moderna, a de Flabert, porque se refere a uma imposicdo da
sociedade indudtrial que estabelecia seus valores. Portanto, €le “descobriu di um problema
gue ndo poderia ter sdo colocado antes dessa época’. Por meio desta peripécia (Aristoteles)
podemos digtinguir, aravés da camada ideoldgica da motivacdo e mediacdo, os tragos da
inffraeestrutura socid  que influem mas diretamente no romance. Representa 0 ponto
culminante da acdo, pois marca, digamos assim, o inicio do processo da decadéncia mora de

Emma

8 ALAMBERT, F. A Semana de 22: a aventura modernistano Brasil. S&o Paulo: Scipione, 1992, p.9 et seq.

8 ANDRADE, M., op. cit., p.61.

9% KOEHLER, E. As possibilidades de interpretagiio sociolégicas ilustradas pela andlise de textos literarios
franceses de diferentes épocas. Trad. Maria LUcia Vissotto. Litterature et Societé, v.?, p.47-71, 1964. (Mimeogr.
45p.). p.31.
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Em Amar, Verbo Intransitivo encontra-se um principio com funcionamento smilar ao

da “eficiéncid’, didinguido em Madame Bovary. Apesar de longa, vale a pena ler a citacéo,
na qual o narrador aborda a questdo, ainda tratando da ambiglidade do alem&o (homem:-do-

sonho/homentda-vida):

homem-da-vida € o que a gente vé&. Ele criou no negécio dele artigo tdo bom
como o do inglés. Cobra caro. Mas ndo vé que um comprador saiu com as
ma&os abanando por causa do prego. Adapta-se 0 homem-da-vida. No dia
seguinte o fregués encontra artigo quase igual a0 outro, com O mMesmo
aspecto faceiro e de prego alcancavel. Sai com os bolsos vazios e as maos
cheias. O anglo da fébrica vizinha, ali mesmo, SO atravessar um estiréo de
&gua zangada, ndo vendeu o artigo dele. N& vendeu nem venderd E
continuara sempre fazendo-o muito bom.

Eu admirava mais 0 inglés se s este conseguisse manipular a
mercadoria excelente, porém o alemdo homem-da-vidatambém melhora
as coisas até a exceléncia. Apenas carece que aguém va na frente
primeiro.®* (grifo nosso)

Pois é como discutimos longamente em capitulo anterior, copiar faz (ou peo menos
fazia) parte da cultura do alemd. Mas nossa prioridade agui é refletir este fenbmeno da
melhoria aé a exceléncia, identificado por Mé&io de Andrade com tanta arglicia j& nos anos
20, que, diés, representava mesmo “a maior razdo do progresso deles’,®? do povo aemzo.
Trata-se, sem dlvida, da forma prdiminar de uma filosofia de get@ empresarid, atudmente
denominado “controle da qudidade totd” ou TQC (“Total Quality Control”), como é
conhecido no Jgpdo, onde foi aperfeicoado, tomando-se por base idéias americanas di
introduzidas logo apds a segunda guerra mundia.®® No Brasil, o TQC foi assmilado no find
dos anos 80 do século passado, na esteira do sucesso japonés, e se tornou uma verdadeira

febre na década que se seguiu. Consiste basicamente em elevar o cliente a condicdo de Rei,

91 ANDRADE, M., op. cit., p.60. Segue-se (loc. cit.) a lembranca de Walter de Rathenau (“grande homem...
Homemdo-sonho™) que também observou o fendmeno, acompanhado da crise do espirito alemé&o.

Id., ibid., p.59.
9 CAMPOS, V. F. Controle da qualidade total (No estilo japonés). 2. ed. Rio de Janeiro: Bloch, 1992. p.13.
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sempre sensivel as nuancas dos seus desgos. O objetivo, é claro, como principio inerente as
empresas capitalistas, € o lucro; 0 recurso é a satisfacdo integrd (ndo seria exagero dizer
incondicional no caso de Fraulein) do cliente/consumidor; a principa contingéncia econdmica

desencadeadora é a concorréncia.

N&o sdo os fornecedores do produto [ou servigo], mas aqueles para
guem eles servem - os clientes, usuarios [ Souza Costa, Carlog] e aqueles que
os influenciam ou representam [Souza Costa, Carlos, Dona Laurg] - que tém
a Ultima paavra quanto e até que ponto um produto [ou servigo] atende as
suas necessidades e satisfaz suas expectativas ... A satisfacdo relaciona-se
com o que a concor réncia ofer ece.** (grifo nosso)

O conflito entre Estado e Espirito, préprio da dma do povo aeméo, se evidencia, de
uma maneira exemplar, com a Revolugédo Industrid. Em pleno século XIX, quando ja ardiam
as chaminés de Manchester, Madame de Stadl referia-se aos demées como um povo de
pensadores e poetas. Ora, por um lado, 0 estrangeiro sO via 0 homem-do-sonho. (Lembram-se
daguele antigo dogio, “profundo’, atribuido aos demées de que fdava Nietzsche?) Mas, por
outro, “l& nas trevas interiores ... 0 homem-da-vida se adaptava anda’.® Se em Fraulein
permanecia paciente 0 “deus encarcerado’, Nietzsche, 0 mais brilhante dos homens-do-sonho,
representava 0 protétipo da crise e chamava a aencd do mundo para este poder de
adaptacdo. Conforme o fildsofo, citado por Vamireh Chacon,®® “td como o combate singular
era a dma da cultura entre 0s gregos antigos e como a guerra, a vitéria e o direito o eram entre
0s romanos’, formava-se na Alemanha uma cultura cuja dma era, antes de tudo, o comércio.

E acrescenta

% GARVIN, D. A. Gerenciando a qualidade: a visio estratégica e competitiva. Rio de Janeiro: Qualitymark,
1992. p.29.

% ANDRADE, M., op. cit., p.60.

% CHACON, V. Heidegger e atragédiado Ocidente. Revista Brasileira de Filosofia. v.xxx, p.11-26, 1979. p.19.
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Aquele que se entrega a0 comércio entende tudo tabelar sem o
produzir, tabelar segundo a necessidade do consumidor e ndo segundo a
sua necessidade pessoal; nele, o problema dos problemas € saber ‘que
pessoas e quantas pessoas consomem tal coisa’? A partir dai,
instintivamente e sem cessar, ele entrega esse tipo de tabelamento: a
proposito de tudo, portanto, também a proposito da producdo das artes, das
ciéncias, dos pensadores, dos sabios, dos artistas, dos homens de Estado, dos
povos, dos partidos e até de épocas inteiras. €le informa-se acer ca de tudo
0 que ndo secria, da oferta eda procura, afim defixar por st mesmo o
valor de uma coisa®’ (grifo nosso)

Ora, com que cetero destino estas palavras dizem respeito a Fraulen enquanto
homem-da-vida

Apesar de tudo que ja discutimos em capitulo anterior, diante da associacdo que
acabamos de fazer, parece-nos necess&rio, a modo de parénteses, retomar ao problema que
envolve a personagem na nardiva O cietificismo de certas poscles da teoria literdria
contemporanes, leva Vitor Manud de Aguiar e Silva®® cuja idéia compartilhamos, a acentuar,
ressalvando-se de um “certo truismo’, que personagem implica um determinado nUmero de
propriedades psicolégicas, morais e socioculturais que preexistem a agdo narrativa e ndo deve
haver impedimentos contra 0 seu uso ha teoria e na critica liter&riac “diremos que os textos
liter&rios narrativos so produzidos por homens para serem lidos por homens.” Cabe lembrar
também que estamos aqui na esfera da estética do naciondismo.

Retornando a0 pensamento de Koéehler sobre Haubert, podemos observar que da
mesma forma que o “principio da eficiéncid’, em Madame Bovary, provoca a transformacéo,
gue se da gragas as camadas de mediacdo e motivacdo, de um tema emprestado da redidade
econdmica e socid em um vaor efetivo, em Amar, Verbo Intransitivo temos o principio da
concorréncia (terminologia nossd). Este foi ingtaurado, também, pela complicada situacéo de

mercado consumidor que foi uma das causas geradoras da Primeira Guerra Mundiad e que

97 :
Id., loc. cit.
% AGUIAReSILVA, V. M. Teoria da literatura. 8. ed. Coimbra: Almedina, 1997. p.694.
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com ela se agravoul.

Encontra-se, pois, Fraulein, em terra edrangeira, num pais ha pouco saido de uma
economia agréria atrasada, como vimos, cujas familias de novos-ricos mostravam:-se ciosas da
fortuna recém-adquirida e protegiam-se, protegendo os filhos dos eventuais ataques das
eventuais aventureiras. Portanto, dém da findidade higienizadora e profildica que anda
haveremos de comentar, a atividade de iniciadora sexud era evitar que a renda familiar fosse
desviada para méos ilicitas. O patriarca Souza Coda argumenta explicitamente: “E o pior
perigo é a amante! S&o criangolas, levam a s&io essas tolices, principiam dando dinheiro por
demais... e com isso vém os vicios”®® Esta protecdo era estendida apenas aps menines,
porque as meninas.. edtas eam explicitamente reprimidas numa época absolutamente
machisa. Vé&-se, portanto, neste ponto das nossas reflexes, com bastante clareza que Amar,
verbo intransitivo “é um retrato cruel da ®ciedade que recusa espaco para 0 amor em favor
de outros va ores tidos como primordiais’. 1%

A descoberta de Dona Laura sobre 0 acordo estabelecido entre Fraulein e o Senhor
Souza Codsta, referente a iniciacd amorosalsexud de Carlos, provocou  explicagdes
desconcertantes, exibindo a hipocrisa socid vigente na metropole paulista, na medida que a

deteriorizacdo do espaco publico levou 0 nosso burgués “a fazer de Elza, a mulher publica,

mulher privada, munida de contrato de trabalho para fins especificos’ ;1%

Laura, Fréulein tem 0 meu consentimento. VVocé sabe: hoje esses mocinhos...
€ t&o perigoso! Podem cair nas méaos de alguma exploradoral A cidade... €
uma invasdo de aventureiras agoral Como nunca tevel. COMO NUNCA
TEVE, Laura.. Depois isso de principiar... é tdo perigoso! Vocé
compreende: uma pessoa especial evita muitas coisas.'*

% ANDRADE, M., op. cit., p.82.

1901 UCAS, F. Amar, verbo intransitivo. Revista do Arquivo Municipal, S3o Paulo, v.180, p.19-29, 1970. p.22.

101 SCHULER, D. Do Eros transitivo a0 Amar Intransitivo. In: ENCONTRO DA ASSOCIACAO NACIONAL
DE POSGRADUAGCAO E PESQUISA EM LETRAS E LINGUISTICA, 1989, Recife Anas.. Recife,
ANPOLL, 1989. p.69-78. p.69.

192 ANDRADE, M., op. cit., p.77.
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Ha de se convir, havia um vasto mercado para a professora de amor, que se fez assm,
inclusive, por captar as necessidades e capacidade deste mercado. Ora, como j& nos referimos,
antes de vir para a emergente Sdo Paulo, €la esteve no Rio de Janeiro e em Curitiba, “onde
nao teve o que fazer”.

Refletindo agora, tendo como suporte os paradigmas da Total Quality Control,
(argutamente previstos por Nietzsche e identificados por Méaio como demonstramos)
podemos inferir: o dlientefusu&io, influenciadores e representantes, Souza Costa, Carlos e
Dona Laura, também, como vimos, — dias, a sociedade de novosricos pallista —
apresentaram uma necessdade, reconheceram a qudidade do servico de Fraulein em funcéo
da concorréncia (as aventureiras e progitutas) e ratificaram a existéncia da professora de

amor. Souza Costa, como bom pai burgués, estava consciente:

Porque estes mogos andam todos desmerecidos, moles?... Por causa das
amantes! e depois vocé pensa que Carlos, se ndo tivesse Fraulein, ndo
aprendia estas coisas da mesma forma? Aprendia sm senhoral Se ja ndo
aprendeu!... E com quem! Bom! O melhor é ndo falar mais nisso, até me da
dor de cabeca. Esté acabado e pronto.'®

Segundo Maria Rita Kehl,!** a jusificativa sociolégica paa a exisénda da
prodtituicdo, conforme o confessam familias menos preocupadas com a hipocrisa, sustenta-se
numa dupla necessdade: preservar a cagtidade das meninas, que deveriam chegar virgens até
0 casamento e, ab mesmo tempo, atender a virilidade dos rapazes a quem n&o cairia bem td
virgindade a0 adentrar a sagrada ingdituicdo. Para estes, era desaconsehével que contivessem

seus impulsos sexuals, paraaquelas, erafécil de controlar uma vez que seus desgjos eram

10314, ibid., p.82.
104 KEHL, M. R. Profissionais do amor. Playboy, v.?, p.22, 1995.
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menos intensos, como Se pensava. Portanto, “as progtitutas, neste caso, eram as guardias da
mora sexua”. Esta Stuacéo se sustentou até a reviravolta dos anos 50/60. A prética de Souza
Costa casa-se pefetamente dentro daguele contexto. Alias, Martin Damy configuro-a com

precisdo por ocasido da publicacdo do romance:

Ora Souza Costa, 0 chefe da familia nd pensou apenas na educacdo
intelectual dos filhos. Pras meninas bastava o ensinar-lhes artes e linguas
ademd Mas pro menino, pro Carlos, Souza Costa exigira uma outra licéo
bem mais grave — a iniciagdo no amor. E ele bem sabia que numa certa
idade os apetites carnais nos meninos déo para pedir saciamento. ... entdo a
fraulein entraria com o jogo para por siléncio nos desgjos do menino.'®

Ha outro ponto naguelas judtificativas de Souza Costa para Dona Laura, no que se

refere & manutencdo dos servicos de “uma pessoa especid” como Fréaulein, que, também, néo

podemos deixar de considerar:

E viciadas! Ndo é sb bebida ndo! Hoje ndo tem mulher-da-vida que ndo sga
eterdnoma, usam morfina... E os mogos imitam! Depois as doengas! ... Vocé
vive em sua casa, ndo sabe... € um horror! Em pouco tempo Carlos estava
sfilitico e outras coisas horriveis, um perdido! *®°

Em s pensando numa literatura fortemente mimética, como é o caso, os temores do
nosso burgués ndo eram infundados como o demondtra Besetriz Helena Scigliano Carneiro, no
su atigo “Desvarios da Paulicdia a vertigem dos venenos degantes’.’®” A pesquisadora
exemplifica sua abordagem, da inddacéo e disseminacdo dos vicios nas grandes cidades

brasileiras, através do romance de M&rio de Andrade, “ um fonte segura de informacéo sobre a

195 DAMY, M. O espirito dos livros - Amar, verbo intransitivo, de Mério de Andrade. Jornal do Commercio, S&
Paulo, 23 fev. 1927. s.p.

106 ANDRADE, M., op. cit., p.77.

107 CARNEIRO, B. H. S. Desvarios da Paulicéia: a vertigem dos venenos elegantes. D.O. Leitura, S&o Paulo, 11
(123) ago. 1992. p.6-7.
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percepcdo socia do uso de tdxicos em S0 Paulo nesse periodo, ao destacar na trama o receio

de Souza Costa de ter seu filho ‘nas garras do vicio' ”. Os jornais da época abrem desnorteada
campanha contra os “vicios eegantes’, inseridos nos pacotes da “indistria dos prazeres
noturnos’, préprios do egtilo de vida cosmopolita a partir da década de 10. Os principais
consumidores eram 0s “mogos de boa familid’, a jaunesse dorée, como 0 nosso Carlos, ou
sga, filhos da oligarquia dominante. A poderosa influéncia francesa elevava os narcéticos a
condicdo de “refinamento do prazer”, cuja adocdo era indispensivel pelas prodtitutas, como
agregado chic a completa satisfacdo dos freqlentadores das pensies “degres’ e cabarés em
diversos locais de Sdo Paulo. Portanto, Fréulein se insere como uma confortavel, discreta e
profil&ical®® opcdo para as respeitaveis familiss de novosricos paulistanas. Fraulein,
atendendo aos paradigmas da qualidade total, agregaum valor inestimével aos seus servicgos.

A peripécia, bem como momento de reconhecimento, no sentido aristotélico, pode ser
identificada em Amar, Verbo Intransitivo. Trata-se da @ena do ciume, “um ciume, dids, muito

verdadeiro”.1%° Fraulein, através do méodo socrético de perguntas e respostas, inquire Carlos
sobre suas experiéncias: “Bem que da desconfiara na primeira noite, Carlos ja conhecia 0."1%°
Obtém, por fim, a confissdo: “Fora com uma quaquer, rua lpiranga” judtificando as
preocupacies paternas. O que se configurou, em principio, gpenas como um sentimento
habitua entre amantes acabou, numa reviravolta, representando uma mécula na folha corrida

da professora de amor. “O fato de Carlos ndo Ihe ter dado a inocéncia, preocupava-a. Sejamos

sinceros: aquilo machucou-lhe o orgulho profissional™** (grifo nosso).

108 Reportando-se & pagina 63 do romance, pode-se observar que a prépria Fraulein acorda esta questdo:
“Profilaxia. Aqui o homem-do-sonho corcoveia, se revolta contra as asperezas do bom senso e berra: Profilaxia,
ndo! Mas porém devera parolar, quando nais chegadinho o convivio, sobre essas ‘meretrizes’ que chupam o
sangue do corpo sadio. O Sangue deve ser puro” (ANDRADE, 1999, p.63).

109 ANDRADE, M., op. cit., p.103.

1014, loc. cit.

Cf. Lopez (1999, p.26) como nesta frase, pode-se observar, em varios outros momentos do romance, a censura
técita, representada pelo ponto final, mutilando a idéia a ser comunicada. S0 censuradas as referéncias ao ato
sexual através do corte abrupto.

11 ANDRADE, M., op. cit., p.103.
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Nietzsche, referindo-se aos demées, cuja dma da cultura em formacdo era 0 comércio
(tabelamento, preco, necessdade dos consumidores etc.), ndo teve dlvidas. “ido erigido
como principio de toda uma cultura, estudado desde o ilimitado aé ao mais sutil e imposto a
toda a espécie de querer e de saber serd o vosso orgulho homens do proximo século™**? (grifo
nosso). Eis, pois, que se ilumina a questéo do orgulho profissona, demonstrado por Fraulein
e incompreendido por Souza Costa por ocasido da firmacdo do contrato, nas primeiras paginas
do romance.**®

Temos, portanto, em Fréulein, referindo-nos a Lukécs, um cdaissmo exemplo de
edrutura psicolégica nascida das circungténcias econdmicas, combinada com este incrive
poder de adaptacdo. Retornando a cena do cilme, podemos constatar que ndo se trata, o
sentimento de Fraulein, smplesmente de um arroubo contraditorio, promovido pela cegueira
do ciime, uma vez que “consarvaria sempre pelos anos a sensacdo logo vencida mas imortd
de que tinham lhe passado a perna’.'* De fato, isto fica dificil de compreender nos nossos
dias sem um adequado olhar ao contexto socio- histérico.

Atente-se para o fato de que, segundo este ponto de vista, a professora de amor néo €
uma prostituta, mas, como Manon,*!® Fréaulein torna-se mercadoria e tem 0 Seu prego, como
argumenta Souza Cogtar “Fréulein preparava de. Depois isso ndo tem consequéncia.. Quem
me indicou Fréulein foi o Mesquita, ... Se utilizaram dela, créio que pro filho mais velho. "'
E acaba, como Manon, refletindo, em sua psicologia (apesar da ambiguidade), a reificacdo das

relacbes humanas. “Professora de amor... porém ndo nascera pra iso, sabia As circunsténcias

112 CHACON, V., op. cit., p.19.

113 Referimo-nos, também, em capitulo anterior, & “desilusdo profissional” da professora de amor: “desgostos’
em funcdo daincompreensdo desses “brasileiros Umidos’ (Andrade, 1999, p.117).

114 ANDRADE, M., op. cit., p.104.

15 Referimo-nos a Manon Lescaut de A. Prévost.

116 ANDRADE, M., op. cit., p.82.
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€ que tinham feito dela a professora de amor, se adaptara. Nem discutia se era fdiz, ndo
percebia a propriainfelicidade. Eraverbo ser."*’

Um recurso interessante, utilizado por M&io de Andrade, para carecterizar a
reificacdo humana dentro da sociedade capitalista, bem como a crise da nocéo de pessoa,
propria do século XX, consste, neste enfoque, no fato de a personagem, a partir do momento
em que assume seu papel na casa dos Souza Costa, passar a ser designada genericamente por
Fraulein (senhorita), num claro sentido de enfatizar a funcdo em detrimento da pessoa Elza
Ora, “0 nome € um eemento importante na caracterizacdo [retrato] da personagem, td como
acontece na vida civil em relacio a cadaindividuo’.**®

Para Hegel, o romance, essa epopéia burguesa moderna, supde, como 0 poema €pico,
uma Visdo totd do mundo e da vida Edta visio da totdidade na arte, conforme Luké&cs,
implica em subdituir a totdidade extensiva do red, a totaidade intensiva da coeréncia
estética da obra de ate. H4A um momento particularmente exemplar desta subtituicdo, na qua
Fraulein, invadida por sentimentos confusos (totdidade intensiva), na expressio da sua dor,
confunde-se com a Alemanha (totdidade extensva). Edamos na iminéncia do fim do idilio:
“Fraulein sente uma fragueza, sorri de amorosa. Pobre Carlos va sofrer. Vem uma revolta:

que sofra e ela entd? Grande Alemanha sem recursos, desmantelada.”*®

Exemplo magnifico
edte, dias, para configuré-la como personagem metonimica

A citacéo acima reflete, ainda, 0 antagonismo interior no qual se debate a personagem,
dividida entre o amor-negdcio e o amor-tota: o sentimento de Fraulein peo duno Carlos,

como ja nos referimos, trangpds os contornos definidos pela sua pedagogia, tomando a

proporcao de uma verdadeira paixao, resultando, pois, noidilio.

171d.,, ibid., p.104.
18 AGUIARE SILVA, V. M., op. cit., p.704.
119 ANDRADE, M., op. cit., p.132.
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8.30 orgulhoracial

Vamos acompanhar um momento do embate entre 0 homem-do-sonho e o homem-da-
vida, estabelecendo o antagonismo interior da personagem, em que fica evidenciada a questdo
racid, raificando, pois, as constataches socio-hitdricas desenvolvidas anteriormente. Nossa
intencdo € atlingir a génese da intrandtividade que, acreditamos, repousa, essencidmente, no
preconceito racid, proprio do espirito chauvinista do povo demdo. No momento da digresséo
do narador, que andisaremos imediatamente abaixo, o idilio etad esguentando. Fraulein
percebe as mudancas no rapaz. “Avancara por demais porque ee tardava. Devia guardar-se

outravez. As coisas principiam pelo principio.”*?° O narrador rebate:

E coisa que se ensine 0 amor? Creio que ndo. Pode ser que sim. Fraulein
tinha um méodo bem dea O deus paciente o condruira, talqual os
prisoneiros fazem essas catitas cestinhas cheia de flores e de frutas
coloridas. Tudo de miolo de p&o, t&o mimoso! ***

Fraulein estad sonhando: “O amor deve nascer de correspondéncias, de exceléncias
interiores. Espirituais, pensava. Os dois se sentem bem juntos. A vida os gproxima. Repartem:

"122 Sequem-se referéncias a uma noite de Gpera:

na, pois quatro ombros podem mais que dois.
Wagner... Brahms... O que ocorre é que devagar o homem-do-sonho vai se gpoderando do

espaco do homem-da-vida e, por vezes, anbos se diluem no discurso: “Apenas um pouco

120 ANDRADE, M., op. cit., p.62.
2114, ibid., p.63.
12214, loc. cit.
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mais de verdade prética e menos Wagner. E 0 servico dela entende sO da formagdo dos

homens.”*** Mas o pensamento, fatalmente, leva-a a0 mundo onirico:

O homem tem de ser apegado ao lar. Dirige o sossego do lar.
Manda. Porém sem dominio. Prové. E certo que a mulher o gjudarda O
gjudara muito, dando algumas ligBes de linguas, servindo de acompanhadora
pra ensaios na Panzschuele, fazendo a comida, preparando doces, regando as
flores, pastoreando os gansos avos no prado, enfeitando os lindos cabelos
com margaridinhas...***

“Fraulein projeta, pois, um desgo inconsciente de liberdade, de primitivisno.*?°
Denota-se, mesmo, parédia ap estilo arcédico, por meio dos termos “avos’ e “prados’?®. No
entanto, o0 homemdavida, “ripido’, intervém diante destes “queixumes do deus
encarcerado”, tentando nobilitar a profissio de professora de Amor: “a profissio dela se
resume a endgnar primeiros passos, a abrir olhos, de modo a prevenir os inexperientes da
cilada de méaos rapaces. E evitar as doencas, que tanto infelicitan o casd futuro.
Profilaxia”'?’ Isto merece um protesto do homem+do-sonho: “Profilaxia, ndo!” Mas cede &
forca de “parola” sobre “meretrizes’ que chupam o sangue do corpo. Afind,
concordancia “O sangue deve ser puro.” Podemos observar, portanto, que o homem-da-vida

restabeleceu seu poder de argumentacéo:

Vegam por exemplo a Alemanha, que-dé raga mais forte? Nenhuma. E
justamente porque mais forte e indestrutivel neles o conceito da familia. Os
filhos nascem robustos. As mulheres sdo grandes e claras. S&o fecundas. O
nobre destino do homem é se conservar sadio e procurar esposa
prodigiosamente sadia. De raga superior, como ela, Fraulein. Os negros séo
de raca inferior. Os indios também. Os portugueses também.**®

12314, loc. cit.

12414, loc. cit.

1251 OPEZ, T. P. A., Umadificil conjugag&o. Amar, verbo intransitivo, p.21.
12614, ibid., p.13.

127 ANDRADE, M., loc. cit.

12814, loc. cit.
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“FHd a0 mehor conservadorismo europeu, Fraulein guarda os principio morais que
fizeram a gloria do pensamento raciondista do século XIX. Preserva, como preciosidades,
pressupostos morais e ‘cientificos quanto as questdes de raca”'?® A inferioridade dos latinos,
Reimer a confirma. Fraulein acredita nde: “é um grande sébio”. O narrador trata de lembrar
que Fraulein ndo faa aos adunos esta sua verdade racial, por adaptacéo. Verdade, portanto, sO
compartilhada entre amigos e demées. Ora, "este é seu tdento mefistofdico e que pode ‘leva-
los adiante’ ”, como previu Nietzsche *°

Como que tentando redfirmar um vaor que lhe escapa, 0 pensamento de Fréulein
repisa esta questdo. Como prerrogativa do homem-da-vida, os “brasleros misurados’ néo
obtém o reconhecimento racia dela, gpelando para evidéncias absurdas. “Porém, os indios, os
negros quem negara sgam racas inferiores?’*3! Ora, o homem-do-sonho, por sua vez, coloca
interrogacbes nas prontas afirmatives do homem-da-vida e va se fazendo, mas uma vez,
presente, até descambar para a imagem apolinea de Siegfried: “Pela boca da noite ee chega
da cidade escura.”’®* Fraulein projeta seus sonhos para a distante Alemanha O amante:
“Nariz longo, quase diafano bem racado... Todo €ele é claro, transparente” Apesar do avanco
paa o dominio do sonho, o homem-davida ja imprimiu fortemente seus referencias,
configurando os tracos do homem passivel de ser amado: invariavelmente deméo.

A intrangtividede, impedindo qualquer possibilidade amorosa no Brasl, foi propicia a
professora de amor que, se escolheu esta profissio — ou mehor as circungténcias a fizeram —

teve como suporte kBsico a determinante crenca na sua superioridade racid. Portanto, néo foi

Sua pedagogia, enquanto professora, o fator mais significativo da intransgitividade como é o

129 SCHMIDT, S. P. O mito de Trist&o e Isolda no romance brasileiro: o caso Amar, verbo intransitivo. Porto
Alegre, 1991. 229f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Instituto de Letras, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Porto Alegre, 1991. p.87.

130 NIETZSCHE, F. W., Além do bem e do mal., p.187.

131 ANDRADE, M., op. cit., p.64.

13214, loc. cit.
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gue acontece com as proditutas, inferiorizadas e dijadas socidmente, para as quais, diés, a
intrangtividade ndo € tdo impermeavel. E € id0 — a posicdo da intrandtividade — que
essencidmente diferencia Fréulein dedlas. Apesr de que, como comentamos, em ambos os
casos tornam-se mercadorias necessaria a ordem do racionalismo capitaista.

Socrates (homem-da-vida), em matéria de amor, na qua estende sua poderosa
didética (amor-tese como diria 0 narrador de Amar, verbo intransitivo), indruia-se com a
sacerdotisa Didtima. Basta um pegueno trecho dos seus ensinamentos, como esta em O

Banquete, para nos esclarecer sobre esta quest&o:

Tem-se dito que amar € procurar alguém a outra metade de si. Por mim,

entendo que nem € procurar sua metade nem seu todo, se metade e todo ndo
s30 bons. Tanto assim que os homens deixam que se |hes amputem pernas e
bracos quando tais membros, por doentes, se lhes tornam preudiciais. Em

minha opinido, pois, 0 que amamos ndo € 0 que esta em nds, sendo quando
considerarmos nosso 0 que é bom, e estranho a nés o que € mau. Como quer
que sgja, 0s homens ndo podem amar sendo o que é bom.**

As conclusdes de Didtima, sobre 0 amor, estender-se-80 a partir deste patamar, com as
quais Socrates concorda inteiramente. Ora, € claro que Fréulein ndo poderia amar a estes

“brasleiros misturados’, pois ndo os reconhece como bons. E o0 que os dexqudifica -

podemos colocar assim, depois das reflexBes anteriores - € essencidmente as diferencas
racias.

Se, por um lado, podemos inferir inOmeras razbes para a intrandtividede e se
discernimos um momento em que homem-da-vida e homem-do-sonho curvam-se diante da
mesma idéa a inferioridade do brasileiro, desgudificando-o, portanto, para o amor; por
outro, a ambiglidade de Fraulein, mesmo dentro do pensamento didético, va ingaurando a

contradi¢ao.

133 p ATAO. O Banquete. 3. ed. S50 Paulo: Atena, 1956. p.66.
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8.4 O efeito dionisiaco na embriaguez...

Se ha uma ambientacdo tragica nos contos de Primeiro andar, como vimos,
envolvendo, por vezes, mais de um personagem, a tragédia em Amar, verbo intransitivo ficou,
unicamente, por conta de Fraulein. HA& momentos, € verdade, que com um forca centripeta
dionisiaca, €la arasta 0 narador condgo que perde a irreveréncia e aina a linguagem
(eloguéncia, devacdo) compativeis com a forma do fatum trégico, obediente a concepcéo
estética do autor, como estudamos anteriormente. Ora, “a tragédia exige linguagem propria, €
e nd obriga a0 verso, obriga a um ritmo e convengdes que a libertem do quotidiano. E
sempre ainda a antinomia entre o limitado humano e o ilimitado da fataidade’.*34

A explosdo dionisiaca de Fraulein € de meter invgia nas outras personagens tragicas de
Mé&io de Andrade, como se €la — edeticamente — sintetizasse a energia concentrada nas
criagbes anteriores. O processo se da por meio da ambientacdo reflexa, tomando por suporte a
tipologia de Osman Lins'*® que consiste na percepcdo da personagem sem a colaboracdo
intrusa e sgemética do narrador, que, nos momentos de corrdacdo maxima da deméa com a
natureza, redringe-s2 a uma Visdo com. Transcreveremos uma  passagem  bastante
sgnificativa, durante 0 passeio a floresta da Tijuca. Numa caminhada, iniciada coletivamente,
todos se afastam para que Fraulein se revele somente na presenca do narrador que do seu

“inegotavel saco  antropofégico  inclui e ediliza o ritual dionisaco da libertacdo

134 ANDRADE, M. Do trdgico. In: ___. O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002.
p.113-8. p.115.
135 DIMAS, A. Espaco e romance. 3. ed. Sdo Paulo: Atica, 1994. (Principios, 23). p.20.
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individua”.3® O ambiente era propicio, “o mar parara azul. Em baixo, dos verdes fundos das

montanhas, uma evaporagio rgiava 0 escuro das grotas’.'®” Pois bem, o fendmeno se

processa

Fréulein botara os bragos cruzados no parapeito de pedra, fincara o mento ai,
nas carnes rijas. E se perdia. Os olhos dela pouco a pouco se fecharam, -
cega duma vez. A razdo pouco a pouco escampou. Desapareceu por fim,
escorracada pela vida excessiva dos sentidos. Das partes profundas do ser
Ihe vinham apelos vagos e decretos fracionados. Se misturam animalidades e
invengdes geniais. E 0 orgasmo. Adquirira enfim uma ama vegetal. E assm
perdida, assm vibrando, as narinas se aastraram, os l&bios se partiram,
contracdes, rugas, esgar, numa expressio dolorosa de gozo, ficou feia®

Interessante que a postura de Fraulein é parecida com a de lolanda (“Braslia’, de
Primeiro Andar): “Com o mento a pesar nos pulsos, cotovelos fixos ao pargpeito ea fechou
os olhos indiferente muda num langor.”**°

A facilidade da metamorfose, segundo Nietzsche, € propria da condicdo dionisiaca. O
homem dionisiaco, como possui no mais ato grau a arte de comunicar-se com os demais, bem
como o indinto da compreensio e da adivinhagdo, ndo deixa escgpar vedtigio dgum de
emocdo para compreender uma sugestdo quaquer. “Sabe revedtir todas as formas e todas as
emocdes; transforma-se  continuamente”*® Pouco antes, ainda no referido passeio, o
narrador, tratando de dar mais uma demonstragdo da sua dificuldade em compreender a
personagem e ainda em condigdes de exercer sua intrusdo, tenta caracterizar a pedisposicéo

dionisiaca de Fraulain:

138 SANTA CRUZ, M. Fraulein, a bacante expressionista e 0 Grito: estasimo e como tragicos em Amar, verbo
intransitivo. Coloquio/Letras, n. 149/150, p.333-6, jun-dez. 1998. p.333.

137 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.121.

13814d., loc. cit.

139 ANDRADE, M. Brasilia Primeiro andar. In: __. Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia,
1980. p.113-129. p.124-5.

140 NIETZSCHE, F. W., O crepuscul o dos idol os, p.69.
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Porém, eu escrevi que Fraulein era o guri do grupo... Depois corrigi
para animalzinho. Estou com vontade de corrigir outra vez, Ultima. Fréaulein
€0 poeta da explor acéo. Exclamaassombrada ante as aguas que escachoam
desabridas em arrepios de dor, com as entranhas varadas pelas ités
guampudas. Porém logo deixa de olhar a Cascatinha, pra se extasar diante
dum arbusto.

Aplaude a velocidade dos cipés. Crédula, escruta 0 canto misterioso,
donde no meio dos troncos a sombra botou o olhar. Mas que lindas folhinhas
verdes! olhe, Carlos! Carlosl que distracBo essal Olhe!l parecem
envernizadas!™** (grifo nosso)

Ja nos referimos aos interesses, inclusve estéticos, de M&io de Andrade que o
fizeram subdiituir uma francesa por uma ademad Ja nos referimos, também, a pertinéncia da
gproximagdo de Mé&io de Andrade a0 expressonismo aemdo. Acrescentando e ratificando,
na obra expressonista ndo cabia planos digtintos, operando a juncdo entre o fisco e o
psiquico. A expressio sSntetizava as varias redidade. O resultado estético do crescimento
atisico de Mé&io de Andrade que mais nos interessa é a personagem Fraulen Elza A
experiéncia expressonista, “que reline e extravasa todas as energias, segue-se um oOutro
momento, de fraqueza, é como nos comos, 0 Sortiso de Elza transforma-se num grito”.**? O
Narrador, dedicado estudioso do expressonismo, recria literdmente “O Grito” de Munch

(quadro considerado como simbolo dessa estética).!*®

Fraulein estacara devorando pela molduras das arcadas o mar. A
tarde caia répida. A exalacdo acre da maresia, 0 cheiro dos vegetais.
Oprimem a gente. E os mistérios frios da gruta... Tanta sensacdo forte
ignorada. a imponéncia dos céus imensos.. 0 apedo dos horizontes
invisiveis... Abriu os bracos. Enervada, ainda pretendeu sorrir. Ndo pbde
mais. O corpo arrebentou. Fraulein deu um grito.**

141 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.119.

142 SANTA CRUZ, M., op. cit., p.334. “A governanta iniciadora, agora iniciada, identifica-se com os deuses do
expressionismo. Exagerada expressividade emocional, simbdlica histeria, O GRITO coroa a hipotipose do lugar
e a este se sobrepe, encerrando o episodio queinclui este estasimo e constituindo, por si s6, 0 como anunciado”
(SANTA CRUZ, op. cit., p.336).

1431 OPEZ, T. P. A., Umadificil conjugagdo. Amar, verbo intransitivo, p.14.

144 ANDRADE, M., op. cit., p.122.
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Fraulein, neste ingante, formava um todo com a redidade que rgetava. De iniciadora
passa a iniciada. “A extrema raciondidade da expressio amorosa teria implodido toda a
significacd humanizada e levado Elza @ urro da mas profunda animaidade™*® Seria td
grito, uma combinacdo do processo de superacdo da individuacdo com o nojo diante do
estranhamento e o absurdo da sua existéncia? Acreditamos que sm. Acreditamos, também, na

superacao.

8.5 O equilibrio apolineo no sonho...

Repisaremos agqui algumas questOes tratadas anteriormente no sentido de acdlarglas e
encaminhar outras questdes de fundamenta importancia

Minaes ja fez a goroximacdo do idilio de Amar, Verbo Intransitivo, com Schiller,
referindo-se & obra Poesia ingénua y poesia sentimental.}*® Nietzsche va buscar o
neologismo “naif” (ingénuo), posto em circulacdo por Schiller, para explicar a harmonia €,
mesmo, unidade do homem com a natureza. Néo se trata de um estado de completa
smplicidade, marcado pelo inevitavel, que tivéssemos de encontrar no umbra de toda cultura
como “um paaiso da humanidade’. Onde encontramos 0 “ingénuo” na arte, temos de
reconhecer o efeito supremo da civilizagcdo apolinea que sempre tem antes um reino de Titds
para demolir e monstros para matar, e precisa, aravés de poderosas ducinagdes e alegres

ilusdes, triunfar sobre uma pavorosa profundeza da visio do mundo e sobre a mais excitéave

145 SANT’ANNA, S. B. B. No outro lado do mar. Memdria, v.17, ano v, p.82-4, jan/fev/mar 1993. p.84.
146 MINAES, I. P. O Experimentalismo em Amar, verbo intransitivo. Revista de Letras UNESP, v.33, p.71-80,
1993 p.73.
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senshilidede do sofrimento.*” No entanto, completa Nietzsche, esse completo enleio na
beleza da agparéncia - 0 ingénuo - € raramente encontrado. Mas como era preciso aos gregos,
Homero o encontrou. Para bem compreender isto, temos que demolir “o edificio artistico da
cultura apolinea’.X*® Damos continuidade agui a0 aspecto histérico que interrompemos
paginas atrés, refletindo sobre o surgimento da tragédia Apolo € sd mais uma divindade no
meio de outras divindades, no frontéo do templo, sem pretensdo a um lugar predominante, no
entanto, antes de se concretizar a dianga com Dioniso, 0s gregos estiveram protegidos, pelo
menos por agum tempo, contra toda a espécie de desregramento, que caracterizavam as festas
dionisiacas, pela sua brilhante estédua Esta ressténcia, adias, eternizada na arte dorica, tornouw
s cada vez mais dificil e acabou por ser impossivel, quando das raizes mais profundas do
hdenismo, tais ingintos comecaram a manifesar-se. Por fim temos a dianca é 0 momento
mais importante do culto grego. De quaquer lado que se conddere este acontecimento revela
conseqiiéncias  profundas. Foi uma reconciliacBo de dois adversirios, com rigorosa
delimiteacdo das fronteiras que, de futuro, nenhum poderia transgredir. Uma reconciliacdo
seguida de trocas periddicas e solenes de presentes. No entanto, no fundo, o abismo
permaneceu. 14°

O mesmo inginto que esta personificado em Apolo, afirma Nietzsche, engendrou todo
o mundo Olimpico e dando continuidade a0 seu raciocinio, perguntas que necessdade
desconhecida levou os gregos a dar a luz a esta sociedade de criaturas olimpicas?* Ora,
nossa natureza essencidmente estética é a resposta. Para poderem viver, os gregos tinham que
criar esses deuses, pela mas profunda das necessdades. “De que outra maneira poderia

aquele povo tao suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desg o, tdo singular mente apto

147 NIETZSCHE, F. W., O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, p.38.
148 L
Id., ibid., p.35.
14914, ibid., p.34.
150 4., ibid., p.35.
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ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhada em uma gléria mais alta, néo lhe
fosse mostrada em suas divindades?'*** (grifo nosso).

A n6s, que caminhamos aé aqui pensando em Fréulein, cabe, também, perguntar: que
necessidade desconhecida levou-a a criar 0 seu mundo onirico? A pergunta por nés grifada, na
citacdo acima, feitas as devidas acomodages, ndo caberia também a Fraulein? Fréulein Elza,
edrangeira (a paria em ruinas), mulher, sozinha.. Como poderia suportar a existéncia -
dntetizada pela obscura e fria raciondidade - sem a figura mitica do jovem Segfried,
colorindo-lhe e esguentando-lhe a exigénca numa gloria superior? AsSm 0s deuses
legitimam a vida humana, vivendo eles mesmos a “teodicéia que sozinha se bagta’.’®> O
mundo se revela suportdvel, portanto, sustentado por uma visio edtética, como dids,

refletimos anteriormente. Vamoas, pois, acompanhar Fraulein na sua teodicéa satisfatoria:

Pela boca da noite ele chega da cidade escura... Vai botar os livros
na escrivaninha. Depois vem |lhe dar 0 beijo na testa... Beijo camo... Beijo
preceptivo... Todo de preto, com o afinete de ouro na gravata. Nariz longo,
quase didfano bem racado... Todo e€le é claro, transparente... Tossiria,
arranhando o 6culos sem aro... Tossia sempre... E a mancha irregular do
sangue nas macas... Jantariam quase sem dizer nada... Como passara?...
Assim, e €e?... Tavez mais trés meses e termina 0 segundo volume de O
Apelo da Natureza na Poesia dos Minnesanger... Lhe davam o lugar na
Universidade... A janta acabava... Ele atirava-se ao estudo... Ela arranja de
novo a toalha sobre amesa... **

154 5 sonho das nossas noites tem

Por mais paradoxa que pareca, adverte Nietzsche,
importancia andoga para a esséncia migeriosa da nossa natureza, para a intimidade de que
somos a aparéncia exterior. Com efeito, na natureza, os ingintos estéicos sdo onipotentes e é

irresstivel aforca que os obriga a objetivarem-se na gparéncia. Sendo assim, € admissive a

1514, ibid., p.37.

1524, loc. cit.

153 ANDRADE, M., op. cit., p.64.
154 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.39.
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hipbtese metafisca de que o Uno primordia e verdadeiro Existente, eternamente sofrendo as
suas intimas contradigdes, e precisando, para sua perpétua libertacdo, tanto da visdo
encantadora como da aparéncia jubilosa. Portanto, ao invés de o sonho congtituir um nenor
grau de importancia em relacdo a redidade, enquanto aparéncia, €e exprime sua esséncia,
cujas manifestagdes do homem ndo sfo sendo as aparéncias, o nucleo da verdade em torno do
gua gravita a redidade humana. Em Udltima ingténcia, este privilégio d sonho deve-se ao fato
de condituir a “gparéncia da aparéncia’. Como a redidade é gparéncia, 0 sonho 0 € em
segundo grau: neste sentido, ee vae como saisfagdo ainda mas eevada da aspiracdo
universd a aparéncia. Nietzsche, findizando, admite que, completamente integrado nesta
aparéncia de que somos dependentes, devemos concebé-la como absoluta inexisténcia, quer
dizer, como perpé&uo devir no tempo, no espaco e na causalidade, ou, por outras paavras,
como redlidade empirica.

Nietzsche, é preciso que se diga, conforme Assoun, **° n&o eaborou uma interpretagéo
sstemética do sonho como expresséo do desgo, “iso é muito mais, para ele, uma nova prova
de participacdo no inconsciente genérico”. Alias, foram os estudos de Nietzsche que abriram
caminho para o interesse que Freud vai manifestar pela atividade onirica. O ponto de partida é
0 mesmo, “enquanto reproducéo na ontogénese de uma heranca filogenética’. A abordagem
nieizscheana s dtua “no duplo limite da explicacdo fisologica e da vaorizacdo instintiva,
CUjO X0, neste caso, € estético de inspiracéo romantica’. A partir de Freud, no entanto, “o
sonho ndo é smplesmente um documento sobre 0 que liga o individuo a vida indintiva da
espécie, mas € ja deliberadamente pensado no plano ontogénico, como linguagem do desgo
individud”.

Bem, voltemos a0 que mais nos interessa. Como pessoa sensivel, o fendmeno estético

apresenta-se em Fréaulein por intermédio de seus sonhos. Como reconhece Schiller, toda

155 ASSOUN, P. L., op. cit., p.220.
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pessoa tem capacidade de intuir sobre o sublime e o belo, profusamente, vertidos sobre a
natureza. Porém, a “semente dessa senshilidade se desenvolve desiguamente e tem de se Ihe
prestar auxilio pela arte’.**® Portanto, caber-lhe-ia, também, a condicdo de artista ingénuo (0
prépria narrador a reconhece como “poetd’, como estudamos), uma vez que criou a Visio
libertadora, porque s6 assm, abismado na contemplacdo da beleza, permanecerd camo ...
levado na sua frégil barca por entre as vagas do mar dto, lembrando novamente a feliz
metafora do principium individuationis de Schopenhauer.

Ja comentamos, em outro momento, a dependéncia da tragédia & misica e ap mito e
sua profunda oposicdo em relacdo a nova comédia atica, sucessora da tragédia, inaugurada
por Euripides, com sua face naturdista Alids, em diversos momentos desta pesquisa ja nos
referimos a morte da tragédia Vamos enfocala novamente agora, resumidamente por um
lado; mai's completamente por outro.

A exclusio do cotidiano e da razéo, promovida por forca dionisiaca para dar lugar a
transformacdo, € suscitada pela musica. Conforme Schiller, da misica nasce a embriaguez. A

verdade dionisiaca, afirma Nietzsche '™’

apodera-se de todo império do mito como simbolo do
seu conhecimento e exprime este conhecimento coberto com o véu do mito antigo. A forca
gue libertou Prometeu do seu abutre e transformou 0 mito em arauto da sabedoria dionisiaca
foi a poderosa forca da musica. No entanto, é préprio do destino do mito, o declinio em nome
de uma pretensa redidade historica. Os gregos estavam prontos a transformar bdos os mitos
da juventude em facanhas reais do seus antepassados. Quando as proposicdes miticas, que
formam a base de uma rdigido, chegam a s dtematizadas pelo intelecto e pelo rigor do

dogmatismo ortodoxo, desaparece 0 sentimento do mito: € 0 momento em que morre a

religido, para dar lugar & tendéncia em procurar o fundamentos histéricos desta. Neste

156 SCHILLER, F., op. cit., p.54.
157 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.69-72 passim.
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momento  extremamente dgnificativo temos 0 nascimento da tragédia, quando o mito
olimpico foi sdlvo pda musca Desse mito moribundo langava mé&o agora 0 génio recem:
nescido da mudca dionisiaca e em sua mé de florescia mais uma vez, com Cores como
nunca antes mostrou, com um aoma que despertava um nogagico pressentimento de um
mundo metafisico. Euripides, misto de poeta e homem tedrico, no entanto, inverte o processo:
a tragédia gpaga-se ho momento que a misica € suprimida e nas suas maos violentas morre o
mito. Expulsar a misica da tregédia dgnificou dedruir-lhe a esséncia, que O s deixa
interpretar como uma manifesacdo e figuragdo de estados dionisiacos, como simbolizacéo
visivel damusica, como 0 mundo sonhado por uma embriaguez dionisiaca.

Mé&io de Andrade identifica claramente esta decadéncia por culpa do individuaismo

extremado que levou avirtuosidade e

uma ansia impaciente de festanga. O teatro se abre a qualquer dia. Porém as
tragédias ja ndo sdo mais cantadas ndo, e as artes divorciam umas das outras.
Aparecem as virtuoses interpretando obras aheias. Os cantores e
instrumentalistas se preocupam em fazer virtuosdade e chegam a ter
templos erguidos em honra deles.**®

Desmorona-se, assim, o edificio da arte tragica. A resposta a0 aandono de Dioniso
foi a auséncia, também, de Apolo, restando as fdas dos herdis euripidianos, paixfes pogticas e
mascaradas de uma diaética sofistica. Sabemos que por detrés de Euripides desenha-se a
sombra de Socrates, com seu racionalismo, com suainfluéncia decadente.

Nietzsche, dém de refletir sobre 0 que motivou o fim da tragédia, aponta 0 que
provocaria seu renascimento. Nascimento e morte, com possibilidade de ressurreicdo, séo os
polos entre os quais se move O Nascimento da tragédia: o primeiro indicado pelo titulo da

obra; 0 Ultimo sugerido por seu interesse pela dpera de Richard Wagner. O Nascimento da

158 ANDRADE, M. Compéndio de histéria da musica. S3o Paulo: Chiarato, 1929. p.26.
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tragédia foi escrita “sob a utela imediata de Wagner”,*® num tempo em que ele considerava

a musica do génio de Bayreuth o renascimento da grande arte da Grécia. Nietzsche, em face
da esséncia demd, ndo tem dlvidas quanto ao cardter abstrato da nossa existéncia, desprovida
de mitos. O otimismo socrético reduziu a arte a condicdo de entretenimento. No entanto,

reconhece Sinai's no espirito aeméo, da forca dionisiaca:

Do fundo dionisiaco do espirito deméo agou-se um poder que nada tem em
comum com as condi¢des primigénias da cultura socrédica e que ndo é
explicavel nem desculpével, a partir dela, sendo antes sentido por esta como
ago terrivelmente inexplicavel, como algo prepotentemente hogtil, a misica
alemd, ta como nos cumpre entendé-la sobretudo em seu poderoso curso
solar, de Bach a Beethoven, de Beethoven a Wagner. O que poderd
empreender, no melhor dos casos, 0 socratismo de nossos dias, cobigoso de
conhecimentos, com esse deménio surgido de profundezas inexauriveis?**°

O processo que originou a poderosa tragédia éica, novamente se repete. Renascido da

mudca, temos 0 mito:

Que ninguém creia que o espirito alemdo hagja perdido para sempre sua pétria
mitica, posto que continua compreendendo com tanta clareza as vozes dos
passaros que falam daquela pétria. Um dia ele se encontrara desperto, com
todo o frescor matinal de um sonho imenso: entdo matara o dragéo,
aniquilara os pérfidos anbes e acordara Brunilda - e nem mesmo a lanca de
Wotan podera barrar o seu caminho! ***

A personagem de M&io de Andrade, podemos vé-la agora como uma evidéncia viva
das esperangas nietzscheanas: Fraulein, “atista ingénuo’, prenhe da forca transformadora

dionisiaca e dos sonhos restauradores apolineos, constréi sua tragédia em solo brasileiro,

159 HOLLINRAKE, R. Nietzsche Wagner e a filosofia do pessimismo. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1986. p.11.

160 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.118.

161 1d., ibid., p.142.
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despertando a “pétria mitica’ do espirito demdn.1%?> Tdé Ancona Porto Lopez adequadamente
comparo-a a Brunilda, conferindo-lhe, no entanto, a inevitavel limitacdo do seu paped na

modernidade:

Mas, se em Wagner a valquiria Brunilda possui a for¢a de uma personagem
de tragédia classica, acompanhando Siegfried na morte, & Fraulein-Brunilda
restara achatar o heréico até o prosaico e prosseguir, aimentando sua
‘fraqueza’ e seu sonho.™®

Antes de darmos por concluido este capitulo cabe, ainda, adgumas consderacoes
necessirias uma vez que estamos Stuando Amar, verbo intransitivo escrito por inspiracdo de
O Nascimento da tragédia e ndo a filosofia nietzscheana acabada. Em 1888, Nietzsche
ecrevey, referindo-se a Wagner e a0 seu primeiro livro, dezessaeis anos gpGs a primeira
edicdo: “Para ser juso com O Nascimento da Tragédia, serd preciso esquecer certas coisas.
Ele aurtiu efeito e mesmo fascinou pedo que nde era defeito - por sua aplicacdo a0
Wagnerismo.”*** Quanto a Schopenhauer, Guinsburg®® explicanos a es¥ncia metafisica
schopenhauriana da vontade aparece fortemente inserida em O Nascimento da tragédia, mas
ja “se tem em nlcleo a des-sagregacéo desta esséncia, a sua re-humanizacdo na dramaticidade
tragica da exigéncia’. Schopenhauer mergulhado em Platdo e Kant, encontrou o idedismo
transcendentad como ponto de partida e o Budismo, que Nietzsche repudia, como ponto de

chegada. Sua filosofia, depois de explicar como a vida é profundamente dolorosa, coloca o

162 Durante o passeio a floresta da Tijuca, a governanta, confundida com anatureza, “verdadeiramente viu andes,
duendes vadios, Alberico avangou pro colo dela’ (ANDRADE, 1999, p.120). Este ultimo é o ando que tomava
conta do jovem Siegfried. Pouco depois revive o encantamento da valquiria Brunilda cercada por Loge, o deus
do fogo, a espera de Siegfried que viria liberté-la do sono profundo: “Numa das voltas olhando pratrés, viu a
montanha curvada, com o sol lhe mordendo as ilhargas. Era Loge, deus do incéndio... As montanhas
desembestavam assustadas, grimpando & itatins com gestos de socorro, contorcidas. Loge perseguia as
medrosas, lambido de chamas, trinando. Fréulein escutou um silofone, o tema conhecido. E o encantamento do
fogo principiou para Brunilda” (ANDRADE, op. cit., p.122).

1531 OPEZ, T. A. P., Op. cit., p.27-8.

164 NIETZSCHE, F. W., Sobre o Nascimento da Tragédia. In: ___. Obras incompletas S&o Paulo: Nova cultural,
1987. 2v. (Os Pensadores). v.1, p.23.

165 GUINSBURG J. O resgate do espirito tragico. Folha de S50 Paulo, 13 set. 1992. Mais, p.5.
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caminho da morte como derradeiro bdsamo para todos os males que nos devoram. Surge dal,

diante dainutilidade da morte, a salvacéo na negacdo da vontade de viver.

8.6 Idilio etragédia

Nietzsche dntetiza a rebelido moderna contra o burgués glacid e reficado. Na
modernidade, & embriaguez dionisiaca temos “a embriaguez da grande cidade’, de naureza
completamente diversa. Esta Ultima, dids, Capeaux identifica na obra de Maio de
Andrade®® No caso de Amar, verbo intransitivo, precisamente — podemos condluir — td
fendbmeno fica configurado pela professora de amor, engolida pela cidade e convertida em
mercadoria

Dioniso, como signo de uma fuga imaginaria e abdrata na anarquia, pds o momento
em dogan de uma revolta obscura do sujeito contra a objetividade. No entanto, agora, a
linguagem da embriaguez tota ndo tem o poder de levar a luz e a Grécia. Seu hino a barbérie
encontra na besta loura a disposicdo de dominar. O narrador de Amar, verbo intransitivo
evidencia a Stuacdo: “Néo se culpe por da [a posse do mundo] o homem-do-sonho. O da
vida é que se observando vitorioso no mundo concluia que era muito justo |he caber a posse
do tal."2%7,

Dioniso € 0 9gno daquilo que ainda ndo aconteceu, que € embrionario no homem. A
vontade de poder é um impulso a frente e como o eterno retorno contém a concepcao da vida

como fluxo. Interpretar a vontade de poder como desgjo de dominar implica uma dependéncia

166 CARPEA UX, O. M. As Revoltas modernistas na literatura. Rio de Janeiro: Tecnoprint, s.d. p.129.
167 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.60-1.
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aos vaores estabelecidos, Unicos que podem reconhecer 0 mais poderoso diante dos eventuas
conflitos. Ora, ndo é neste sentido que Nietzsche coloca 0 seu principio. Desgo de dominio,

para ele, ndo consste em cobicar ou em tomar, mas Sm numavirtude generosa:

Necessidade de dominar: mas como chamar necessidade a esta
grandeza que condescende a0 poder? Na verdade, ndo ha ai nada de
morbido, nada de clpido em tais desgos, em tais condescendéncias ... Oh!
guem poderia dizer o nome verdadeiro, 0 nome da virtude que convém a
uma aspiracéo semelhante? A virtude que da, tal foi 0 nome que Zaratustra
deu um dia a este sentimento indizivel.'*®

Domina-se a § proprio, se tornar 0 senhor do seu préprio destino, afirmar uma
liberdade que exdta a diferenca, uma liberdade que ndo € nossa apesar de tudo, mas que
temos de conquistar, e que se caracteriza pea agquisicdo de um espaco préprio, de uma
diferenca em relacdo aos outros e do poder de manter diferenca. O Poder, como vontade
de poder, ndo é o que a vontade quer, mas aguilo que quer na vontade.1%°

A época, no entanto, ndo era forte o bastante para sustentar o mundo espiritua de raiz
nietzscheana. A exigéncia dedizava para um mundo sem a profundidade que redtitui ao
homem o0 que lhe é essencid. Todas as coisas escorregavam paa O mesmo nhive,
impossibilitando 0 reconhecimento daquilo que sga superior. Do desvirtuamento do mundo,
por um lado, encontra resposta numa opcao pela morte; por outro, a dimensdo dominante se
tornou a da extensdo e do numero. “Capacidade ja ndo significava a poténcia e prodigalidade,
advindas de uma dta superabundancia e do dominio das forgas, mas do exercicio de uma
rotina, suscetivel de ser aprendida por todos e dependente sempre de certo suor e esforco.”* "

A ligacdo amorosa da irraciondidade com a morte tem, na filosofia de Heidegger, a

representacdo de maior alcance. Os leitores de O ser e o tempo, de 1927, despertaram para a

188 DELEUZE, G., op. cit., p.73.
18914, 1bid., p.22.
170 CHACON, V., op. cit., p.21
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capacidade de deixar florescer as coisas como efetivamente s80. O ser resde na linguagem,
no smples dizer e na poesia e N No conceito e na técnica: “o sujeito se eclipsa ao prescindir
damediacdo e darazzo.”t"*

Quaquer que fosse a importancia filosifica precisa de O ser e o tempo e dos trabahos

que o cercam, dfirma Peter Gay,'’?

a obra de Heidegger acabava por resultar em uma
exdtacd dos movimentos como 0 dos nazistas “que pensavam com Seu sangue, cultuavam o
lider carismético, eogiavam e praticavam crimes, e esperavam dijar a razéo - para sempre -
no abraco 6bvio dessa vida que é a morte’. No entanto, enfatiza Gay, nem todos que leram
Heidegger tornaram-se nazistas pedo fato de o terem lido. Muitos o gpreciavam e atribuiam:
Ihe importancia - exigencididas, filosofos, cristdos etc. - preocupados com a questéo
suprema do Ser. O fato é que ee “ndo dava a ninguém motivos para Ndo S um nazida, e
dava muitos motivas para ser um”.

Com Heidegger, conforme Vamireh Chacon,'”® temos o Ultimo grande momento do
idedlismo demdo. Seu especid culto aos gregos é um faor determinante desta afirmacdo. Na
tradicdo culturd demd, a presenca daguele povo € decisva “tranqglila em Kant, misteriosa
em Hegd, explosva em Nietzsche’. Heldegger viria a negar a queda desse idedismo,
transferindo a responsabilidade aos “filhos bastardos que ma importaram atecnologia’.

A cultura mantinha com a sociedade uma interacdo continua e tensa como expresséo e
critica das redidades politicas. As trés vidas de Bauhaus, por exemplo, sfo expressvas dos
trés periodos da prépria Republica no comego, empreendimentos experimentals, em seguida,

redizagBes mais seguras e, no final, pessmismo ducinado.*™

171 pEIXOTO, N. B., op. cit., p.16.

2. GaY, P, op. cit., p.100.

173 CHACON, V., op. cit., p.21.

174 GAY, P., op. cit., p.140. Em seu primeiro periodo, de novembro de 1918 a 1924, artisticamente, a Republica
de Weimar foi tomada pelo experimentalismo ao lado da Guerra Civil, ocupagdo estrangeira, crimes politicos e
hiperinflagdo. A politica, tanto quanto a pintura e o palco, eram dominados pelo expressionismo. Na segunda
fase, entre 1924 e 1929, o expressionismo, digamos assim, se torna politico: a Alemanha respirava uma
estabilidade fiscal, a violéncia foi atenuada e se recuperava o prestigio no estrangeiro. No Ultimo periodo, de
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Fraulein se insere, pois, como uma representante exemplar deste momento. O homem:
do-sonho, 0 deus paciente encarcerado, pode ser interpretado, a partir do pensamento
psicanditico, como um fendmeno de repressio masucedido, uma vez que, como explica
Maria Rita Kehl,!™® a repressio bem sucedida ndo deixa tragos. A malsucedida, por sua vez,
“deixa 0s sntomas, tentativas canhestras da psique de dar expressdo ao que ndo pode ser dito,
de trazer a luz o que estd mantido a forca, na obscuridade’. A energia do desgo ndo fica
reprimida, mas a idéa que estd associada a0 desgo. A energia (afeto) fica livre e dissociada
do seu contelido, ligando-se a outros conteldos e desse modo gerando os sintomas. Isto
equivae dizer que o neurético anseia e ndo sabe pelo qué (como a professora de amor que se
adaptara). Mesmo que pense saber, uma vez que “0S mecanismos de defesa do ego
estabelecem uma coeréncia entre a personalidade e seus sintomas’, ndo entendem porque N&o
encontram prazer (como a professora de amor que, como vimos, “néo discutia se era feliz, néo
percebia a prépria infdicidade’.). Completa Kehl, “a repressio é um mecanismo insuficiente
para dar conta do excesso de energia que ndo encontra meios de descarga. A repressio
dissocia, diena, faz da pessoa uma cega para 0s seus desgos, ignorante sobre o que é bom
para da’. Um estado propicio, dias, para se tornar presa imbele de lideres totalitarios que
“prometem divio para as angudtias de prazer que acompanham todas as tentativas de retorno
do reprimido” em troca da adesdo tota a sua lideranga A repressdo, portanto, torna-se
condicéo da obediéncia “quem ndo sabe o0 que quer, quer aguilo que lhe dizem o que ee deve
querer.” N&o é outra a razdo que explica a adesdo do “pobre povo demao” ao nazismo. “A

energia desprovida de significados torna- se matéria bruta das paixdes.”

1929 a 1933, o desemprego, o autoritarismo politico, a ruina dos partidos e da classe média e o recrudescimento
da violéncia provocaram um recolhimento das manifestagfes culturais, reduzindo-as ao servico da propaganda
direitista.

1% KEHL, M. R. A psicandlise e 0 dominio das paixdes. In: CARDOSO, S. et al. Os sentidos da paix&o. Séo
Paulo: Companhiadas Letras, 1987. p.469-496. p.480-1 passim.
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Pouco depois da queda do gabinete Stresemann (1923), Heinrich Mann enderegou ao
chanceler do Reich uma corgosa carta aberta que expunha 0 caos em que estava mergulhada
a Alemanha. M&io de Andrade sdecionou um parégrafo da referida carta, anotando a0 lado

“Alemanha’. Sereveste, 0 mesmo, damaior sgnificacéo para as nossas reflexdes.

Nous pouvons nous féiciter, Monsieur le Chancelier, d’ appartenir a
un peuple érange! Politiciens, écrivains, touns ceux qui travallent au
progrés de I’humanité, tous ceux qui voudraient rendre les hommes plus
raisonnables n’ont touché que le vide... Ce peuple est toujours prét, quand
ses mains ne peuvent saisir que des bouffées de folie, quand ses yeux ne
peuvent voir que des ténébres.'"®

Thomas Mann publicou, em 1924, sua novela A Montanha Magica (Der Zauberberg),
na qua recondtitui ficciondmente essa sensacdo de proximidade do abismo que, entdo, vivia o
povo deméo. Dedicaremos um breve olhar a esta obra com o objetivo de indicar horizontes.
O livro conta a higtdria de “um jovem smples’ chamado Hans Cagtorp que va visitar, num
sanatdrio, um primo tuberculoso. Acaba por ficar ai sete anos, uma vez que, também, contrai
a doenca. Este sanatdrio representa literariamente um simulacro da Europa dagueles dias, com
toda a sua didéica politico-mord, vindo a dma de Hans como campo de encontro do
individudismo ocidenta e messanismo orientd. O saudavd mundo dos negocios, que
esperava por ele na planicie, 0 atra menos que 0 mundo deprimido e problemético da doenca
no sanatorio. Desenvolve-se nele uma dfinidade escabrosa a estagnacdo e avanca com
voluptuosidade para a morte. Comega a descobrir a natureza fascinante da doenca a ponto de,

inebriado, se entregar a tosse, esquecendo o resto do mundo ante a felicidade da exploséo.

176 MANN, H. Lettre ouverte de Heinrich Mann au Chancelier du Reich. Europe, v.12, p.515-8, 1923. p.515.

“Nés podemos nos felicitar, Senhor Chanceler, de pertencer a um povo estrangeiro! Politicos, escritores, todos
gue trabalham para o progresso da humanidade, todos aqueles que quereriam tornar os homens mais racionais
n&o tocaram sendo o vazio... Este povo esta sempre pronto, quando suas maos nao podem escol her sendo rajadas
de loucura, quando seus olhos n&o podem ver sendo astrevas.” Trad. MariaHelena Diniz de Souza.
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Dois personagens fundamentals, que giram em torno do protagonista, estabelecem,
tanto as licdes decidvas, como, também, o dgnificado mas gerd do romance Claudia
Chauchat e o primo Joachim. A primeira, uma paciente de origem russa, tem um breve
envolvimento com Hans. A forma desesperada como este manifesta seu amor, deixa-lhe com
un débito enorme para com da O primo Joachim é um vaente e roméntico oficid, sem
complicaces, que abomina a morte e desga retomar sua carreira. O combate que se trava
entéo é smilar aos proprios questionamentos de Thomas Mann, dimentado por suas leituras
dos roméanticos demées e sua admiracéo por Wagner, Schopenhauer e Nietzsche. Ora, “era o
antigo combate alemdo entre 0 amor a vida e 0 amnor a morte, a incongruidade irbnica entre
redlizac20 artistica e sobrevivéncia fisica, a doenca do talento e a estupidez da saide”.*"”

Hans Cagtorp, hum misto de devogdo e medo, vidumbrando a catéstrofe inevitéve
que deveria ser seu fim, isola-se, ansoso por ficar a SGs com seus pensamentos e, assm,
chegar a uma respogta conclusiva. Tem-se ai, poder-se-ia dizer, tomando a terminologia de
Henry James!’® o climax do enredo. Thomas Mann consegue, numa unidade Itcida, fundir
todos os eementos de sua nardiva redismo, smbolismo e filosofia Hans va esquiar na
neve e, gpanhado por uma tempestade, acaba por se perder. Sucumbido de cansaco, deixa-se
ficar, adormece e sonha. Seu sonho recondtitui a negacdo absoluta do seu patético estado: a
Grécia, enwlarada e fedtivay, com uma populagdo classica e degre (uma Visio
verdaderamente nietzscheana). Em seguida aparece-lhe a imagem de um Templo. Dentro
dele contempla a estarrecedora visdo de duas bruxas monstruosas, estracalhando e devorando
uma crianca. Desperta aturdido pela visdo apavorante, gedando na neve. A Smpatia espiritud

ga uma dmpatia pda morte a voldpia em lugar do amor. Agora, no entanto, conclui

(momento dionisiaco) que amorte esta navida, mas 0 amor - e ndo arazéo - € maisforte que

Y7 GAY, P, op. cit., p.145.
178 MESQUITA, S. N. O enredo. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1987. (Principios, 36). p.25.



276
a morte. E precisamente neste ponto que A Montanha Magica mais se aproxima de Amar,
Verbo Intransitivo: razéo e paix&o. Arazéo, subjugada a diaética capitaista, impondo o amor
intrangtivo. A paix&o, aravés do idilio, negando a intrandtividede. Hans enxerga, findmente,
que as contradigdes se fazem aravées do homem, das exigem aravés dde (humano
demasiado humano). O espirito cientifico, no seu rigor, deve conduzir a bedtiaidade,
portanto, € preciso resigtir: “Em condderacéo a bondade e ao amor, o homem ndo deve
conceder & morte nenhum poder sobre os seus pensamentos”’® Levanta-se, com extrema
dificuldade, e prossegue. Vitéria davida e do amor.
Como observa Lopez,*®® em Amar, verbo intransitivo, a figura da morte, como em A
Montanha magica, “ronda e solapa o cromo idedizado’: “Todo ele é claro, transparente...
Tosdgria, arranhando o éculos sem aro... Tossia sempre... E a mancha irregular do sangue nas

"181 contrastando assim com o ‘rapaz de salide perfeita como o pinta Wagner.18?

magas. ..,

Freud'®® &firma que o amor é um dos fundamentos da civilizaggo. Sendo assm, o
homem ndo depende apenas do amor sexua que, se, por um lado, |he proporciona a mais
intensa satisfacdo, por outro, “o0 expde também a um sofrimento extremo ou o torna agressivo
contra terceiros’. A smples exigéncia éica, raciond, ndo basta para permitir que a cultura
domine a perturbacd da vida comuna causada pelo indinto humano de agressfo e
autodestruicdo. Portanto, “agora sO nos resta esperar que o eterno Eros desdobre suas forgas
para s¢ dirmar na luta com seu nd menos imortal adversaio. Mas quem pode prever com

gue sucesso e com que resultados?”” Amar, Verbo Intransitivo, pois, nos oferece uma

possibilidade de reflexdo sobre tais resultados. Emprestando as pdavras de José Améico

179 MANN, T. A Montanha méagica. S&o Paulo: Circulo do livro, s.d. p.598.
1801 OPEZ, T.P. A., op. cit., p.21.

181 ANDRADE, M., op. cit., p.64.

182 \WIELWICKI, V. H. G., op. cit., p.30.

183 FREUD, S. O Mal-estar na civilizacgo. Rio de Janeiro: Imago, 1969. p.121.
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Motta Pessanha,'®* “sem a gpreensip do seu inicio, sem a visudizaggo do seu find”, Méio de
Andrade insere seu discurso amoroso, sua “fada particular e provisdrid® nesse meo — O
“dilacerado meio onde estamos e somos’ — promovendo um idilio. O tema amoroso, “ gpesar
de permanentemente retomado, permanece inconcluso, aberto sempre a posshilidade de
novas vaiactes’. O idilio de Amar, Verbo Intransitivo, portanto, € mais uma destas variactes
e s efetiva atendendo ao clamor deste periodo de modernidade e barbérie.
Essas reflexdes nos gpontam, novamente, A montanha magica, bastante sgnificativa
para exemplificar a circungéncia Uma histéria, apesar do protagonista, contada “por amor a
ed’. Eis o desfecho: “Sera que também da festa universal da morte, da perniciosa febre que
a0 noso redor inflana o céu desta noite chuvosa, surgird um dia o amor?'*®® Amar, verbo
intransitivo revea-se, por fim, um poderosa licdo do valor do amor num mundo onde vontade
de poténcia se avilta em vontade de dominio e a criacdo € subdtituida pela normatizacéo
homogeneizante e dienatdria, reduzindo os vaores vitas a cega investida pela sobrevivéncia,
gue se efetiva ndo 0 pelas escassas condigbes materiails, mas pelo lenitivo comodista do
consumo. O idilio de Fraulein Elza suscita a posshbilidade de outras maneiras de viver.
Inatingivel? Remota? Um espirito aburguesado jamais concederia crédito a tal utopia que nos

ca naama como a propria esséncia do fendmeno humano.

184 PESSANHA, J. A. M. Platdo: as vérias faces do amor. In: CARDOSO, S. et al. Os sentidos da paix&o. S&o
Paulo: Companhiadas Letras, 1987. p.77-103. p.78.
185 MANN, T., op. cit., p.869.



9. UM IDILIO ENTRE O NACIONALISMO E A TRAGEDIA

9.1 Reconhecimento e Encantamento

Tratamos, em capitulo anterior, de pensar o idilio e a intrangtividade considerando o
edado tendvo resulltante da ambiglidade psicolégica de Fraulein. A base dessa
intrangtividade foi refletida, principdmente, em cma da questdo racid, resultante do
centificdismo (chawvinidad) deméo. Detivemo-nos no embate do homem-da-vida e do homem-
do-sonho, como se configuram em Fréulein, sobre a questéo, e como ambos curvam-se diante
da mesma idda a inferioridade do brasleiro. Amparados pela concepcdo socrética,
concluimos que Fraulein ndo poderia amar a edes brasleiros misturados, pois ndo 0s
reconhece como bons. A questdo racia, no entanto, se insere gpenas como um ponto (No caso
0 mas importante) entre as muitas determinacbes que influenciam os membros de uma
cultura. Devemos condderar que “é a partir dessas determinagbes que qualquer acdo se
desenvolve’.! N&o vamos nés dongar agui sobre este ponto, uma vez que j& discutimos
aficientemente a quetd em capitulo anterior, tratando da identidade culturd e do
reconhecimento? O que queremos sdientar, no entanto, é que, apesar da intransitividade

sacramentada por Fréulein, permanece a contradicdo imanente que nos permite pensar na

LFREITAS, I. A. A. A esperancado imigrante. Miscelanea, v.2, p.185-198, 1995. p.185.

2 O préprio Nietzsche, (1977, p.227) trata do assunto com muita pertinéncia: “individuos que pertencam &
mesma nagdo entendem-se melhor entre si do que os de nagdes diferentes, mesmo que se sirvam da mesma
linguagem, ou para expressar melhor ainda, os individuos que conviveram longamente nas mesmas condi¢des
(clima, solo, pais, necessidades, trabalho) formam algo que “se compreende”, um povo. Em todas aquelas almas
ocorrera a jungdo do mesmo nimero de fatos que sempre se repetem, nessas que se repetem habitualmente,
haverd a formac&o de um processo de entendimento cada vez mais rapido — a histéria dalinguagem é a histéria
de um processo de abreviagéo —, da rapida compreensdo surge a unido que se torna cadavez mais intima.”
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superacéo e, com iso, a ingauracdo do idilio. Vamos, neste sentido, examinar as agitagoes

interiores da dema que afina trés em s um deus encarcerado:

Tratando-se pois de amor-tese, teoria do amor, amorologia, € o prisSonero
paciente quem amassa 0 miolo de p&o, esculpe e colore cestinhas lindas, pra
enfeite do apartamento arranjado e limpo que Fraulein tem no pensamento.®

Solidificarse, deste modo, um terreno propicio para florescer o idilio (ou a certeza da
sua imposshbilidade), como podemos observar. Ora, “amor-tes€’, como bem observou
Schiller,* “é o triunfo do socratismo como definido por Nietzsche sobre o irracionalismo
dionisiaco. Se Dioniso foi acolhido no sstema socrético, golpeou-o a arte contemporanes,
feita para ser apreendida pelo intdlecto e ndo pelo coracdo’. Condicles propicias, diga-se de
passagem, para atragédia. Mas vamos em frente, acreditando no idilio.

Nietzsche dfigurase, neste caso, a ponte que liga Fraulein a0 jovem braslero,
configurando esse idilio. O processo, parece-nos, consste em dois impulsos. Primeiro, o
reconhecimento. Reconhecimento de Fraulein das qudidades aristocréticas de Carlos,
acompanhado da superacd0 dos seus preconceitos raciais que, por sua vez, implica em
condicdo adequada para a transtividade amorosa. Refletimos anteriormente aspectos culturais
gque nd foram reconhecidos por Fraulein, comprometendo o idilio. O aspecto do
reconhecimento que queremos iluminar agora dar-se-4 sob as luzes do pensamento

nietzscheano, referendando a credibilidade que Fraulein Ihe devota:

Fraulein quase nada sabia do Expressionismo nem de modernistas.
Lia Goethe, sempre Schiller e os poemas de Wagner. Principamente. Lia
também bastante Shakespeare traduzido. Heine. Porém Heine cacoara da
Alemanha, Ihe desagradava que nem Schopenhauer, O as cangdes. Preferia

3 ANDRADE, M. Amar, Verbo Intransitivo— Idilio. 16. ed. Belo Horizonte: Villa Rica, 1999. p.64.

* SCHULER, D. Do Eros transitivo a0 Amar Intransitivo. In: ENCONTRO DA ASSOCIAGAO NACIONAL
DE POSGRADUACAO E PESQUISA EM LETRAS E LINGUISTICA, 1989, Recife. Anais.. Recife,
ANPOLL, 1989. p.69-78. p.75.
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Nietzsche mas um pouquinho sO, era maluco, diziam. Em todo caso
Fraulein acreditava em Nietzsche.® (grifo nosso)

Como segundo impulso, temos o encantamento. Este, no caso, ndo s aore o caminho
para o idilio, mas significara o idilio propriamente dito. Esse processo se efetiva nessa tenséo
entre 0 homem-do-sonho e 0 homem-da-vida. O reconhecimento é muito mais um produto da
apreciacao raciona e, resse caso, € colorido de nacionalismo; o encantamento, pelo contrario,
€ prerrogativa da capacidade de sonhar e, neste caso, tragico, segundo a concepcao

nietzscheana desenvolvidaem O Nascimento da tragédia.

9.2 O nacionalismo estético no reconhecimento

Vamos, pois, pensar a raiz do reconhecimento, conforme acabamos de configurélo
(produto da apreciacdo raciond), como condigdes propicias ao idilio, e vamos pensalo
considerando a gproximacdo das duas culturas. O melhor caminho, acreditamos, € levantar a
genedlogia da personagem, consderando-a metonimicamente, io € como tipica
representante da cultura aema.

No artigo “Teutos mas misicos’, que compde o volume Musica doce masica,® Mario
de Andrade refere-se aos seus professores de Aleméo, ao todo trés. Ndo podemos descartar tal
fonte de criacdo, lembrando que ee congtruia seus personagens com “somas de pessoas que

encontrou em sua vida'.” A primdra era “uma senhora musicdissma. ... Foi dela que

> ANDRADE, M., op. cit., p.71.
® ANDRADE, M., Teutos, mas mUsicos. MUsica, doce musica. Séo Paulo: Martins, 1951. p.314-8. p.315.
" ANDRADE, M. Entrevistas e depoimentos S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.112.
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conseguiu por empréstimo uma vadissma literatura musicd modernd’. A segunda, uma moga
recém-chegada a0 Brasl e como Fréaulen® havia decorado o Dicion&io Michaelis para
aprender o portugués. O terceiro professor, “um soldado prussiano, com mentira e tudo”.

As pistas no encalco de Fréaulein, levantadas por Telé Porto Ancona Lopez,® apontam a
influéncia das duas mulheres na criagdo da personagem, maes ndo vidumbram nenhuma
pegada do soldado prussano. A primera professora pode ter sdo Esther Horngtein, cujo
nome foi encontrado num caderno de deméo, seguindo um nimero de telefone, mas como
Seu nome ndo gparece em mais nenhum outro documento do acervo de M&io de Andrade, as
evidéncias maiores, portanto, gpontam para a S Else Scholer Eggbert: dém de um cartéo
grifando Professora diplomada com especificacdo de aula de deméo, inglés e Francés,
acompanhado do respectivo endereco, consta que ea presenteou 0 duno com dois livros,
ambos em edicdo de 1920, a poesa de Goethe e Mathias Grunewald. Kéhe Blosen seria a
segunda professora. Lopez enumera pistas. anotagles, cartas, recibos que a denunciam como
ta. E acrescenta “Teriam aspectos seus, como 0 gostar de Schiller, passado para a Fraulein
do romance.™

Mario, no artigo ja citado, da mais dguns detahes da sua segunda professora “Edta
era floridamente patriota’ e “nd gostava de Heine nem de Nietzsche”.X° Considerando que o
personagem passa pela mediagdo do narrador para subir ao leitor e a incognita pessoal do
autor é sempre acrescentada a personagem, na tentativa de revelar a incognita da pessoa
copiada que € o mistério que Ihe escapa a interpretacéo, fica impossivel ndo se perguntar neste
momento: o preferir... e acreditar em Nietzsche, referentes a Fraulein, seriam caracteridticas

de Else Scholer, do soldado prussiano, do narrador, ou do préprio M&io? Se a indagacdo é

81d., Amar, verbo intransitivo, p.74.

® LOPEZ, T. P. A. Uma dificil conjugacdo. In: ANDRADE, M. Amar, verbo intransitivo, Idilio. 16. ed. Belo
Horizonte: VillaRica, 1999. p.9-44. p.34-5.

10 ANDRADE, M., Teutos, mas musicos. Musica, doce msica, p.315.
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inevitdvel, a resposta se faz prescindivel, uma vez que temos clareza que tal processo esta
muito dém das nossas posshilidades. Alias, a complexidade do processo 0 faz iluminar a
sintese, configurada na personagem em questdo, bem como danos a amplitude insondavel da
criacdo. Vamos, pois, em frente.

Temos, em maos, a segunda edicdo do Pensamento vivo de Nietzsche, escrito por
Heinrich Mann, sem dlvida outro homem-do-sonho, embora o narrador de Amar, verbo
intransitivo a ele ndo se refira abertamente. Mann foi lido por M&io. Entre os recortes
colecionados por e hd um conto inédito de sua autoria. Também, examinando o seu fich&io
anditico, encontramos referéncia a Carta de Heinrich Mann (publicada na revista Europe, em
1923), subordinada aos seguintes tépicos. “cardter idedista do povo demdo’ e “Estado da
Alemanha’. Na biblioteca encontramos trés romances escritos por ele, dos quais dois estdo em
alemdo (Gottinnen; oder die drei Romane der Herzogin von uffn..., de 1916 e Die Armen: ein
Roman, de 1918) e um em francés Empire, de 1928). Esta aproximacdo € por demais ténue, é
verdade. Mais uma vez nos desculpamos. Indcuo, dids, diga-se de passagem, ir revirar 0s
arquivos a caca de coincidéncias, resquicios da memaria, como se 0 mecanismo de criacdo se
resringisse a um meo guntar e intercdar de informacbes, e nd, como julgamos, um
processo intertextua, rico e complexo: “efeito verbd e edilizado de um processo que é
sinuoso e, N4 raro, obscuro para 0 seu proprio criador”,'! em que sobrevive esse “carder de
mobilidade, incerteza surpresa, polivdéncia e, aé certo ponto, indeterminacéo, que toda faa
implica mesmo quando tudo nela pareca 4gua de rocha e crista sem jaca’.*? Portanto, se, por
um lado, tas informacBes revelamse meras evidéncias, por outro, ndo podemos deixar de

consderalas. Apesar de termos Fréulein como personagem, evidentemente como um

problema liter&io, nd podemos deixar de apreciar eta reagdo uma vez que personagens

1 BOSI, A. Céu, inferno. Sdo Paulo: Atica, 1988. p.278.
1214d., loc. cit.
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representam pessoas € agui nos encontramos por demais proximos ao homem-do-sonho na
figura de Heinrich Mann.

O que reamente nos parece significaivo é o posicionamento de Mann, como deméo e
como escritor, em relacéo a Nietzsche. A primeira edicdo do “pensamento vivo® data de 1940.
Portanto, quarenta anos depois da morte do filésofo e cinglienta anos que ee tinha deixado de

escrever, como sabemos, vitima da loucura AfirmaMann:

Sua obra € terrivel e tornou-se ameacadora: ja nd nos arrebata como
outrora. Naguele tempo, €la parecia justificar-nos a nés mesmos, nos a
compreendiamos em fungdo das tendéncias do nosso espirito, inclusive os
seus transhordamentos. Confidvamos alegremente naquele que representava
0 extremo limite do individudismo, nesse adversario do Estado que fora
antes anarquista do que cidaddo submisso do “Reich”. Em 1890, e nos anos
seguintes, semelhante atitude era indicio de independéncia pessoa. Assm €
que podiamos preparar-nos para as nossas proprias obras e esse filosofo foi
recebido com o maior entusiasmo.™

Podemos inferir que os créditos que Fraulein votava a Nietzsche, como vimos, S0
perfeitamente verossimels. Tratavamse de resquicios de sua formagdo, momentos de
edificacdo do homem-do-sonho. Ora, Mann e Fraulein foram contemporaneos, confiavam em
Nietzsche como “indicio de independéncia pessod” e, apesar da sua obra em 1940 (data da
primeira edicio do Pensamento vivo de Nietzsche, quando, provavemente foi escrito) néo
arrebatar como antigamente, era, sem dlvida, arrebatadora nos tempos da “ Carta de Heinrich
Mann” em 1923, de Fraulein em S0 Paulo e de M&io dando andamento a escritura de Amar,
verbo intransitivo, em que o filésofo “foi recebido com o maior entusiasmo”.

Fraulein, no entanto, ja ndo era a mesma, (trazia em s um homem-do-sonho, deus
encarcerado) e foram profundas e crués as razdes que a levaram a desenvolver td

ambigliidade (discutimos amplamente esta questdo em capitulo anterior): tinha 35 anos nesse

13 MANN, H. O pensamento vivo de Nietzsche. 2. ed. Trad. Sérgio Milliet. So Paulo: Martins, 1944. p.5.
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pos-guerra, em terra estrangeira, retirante da sua Pétria em ruinas. Sobreviviam, no entanto, as
fortes impressbes que o filésofo deixara no seu espirito, inquieto e apaixonado, que SO
aguardavam condicBes propicias para aflorar. Foi 0 que aconteceu no passeio a floresta da
Tijuca em que a corrdacdo da personagem com o ambiente ainge a intenddade maxima
Talvez estga neste ponto o climax do romance, tendo em vigta que estamos falando de idilio e
Fraulein verdadeiramente faz amor com a natureza. O “eclodir das emocgdes de Fraulein de
forma téo intensa, dionisiaca, faz com que se va, de pronto, a vaorizacdo do primitivismo
grifada por Nietzsche em O nascimento da Tragédia™* como resposta a0 atificidismo
burgués.

A Genealogia da Moral, de 1887, parece-nos, presta-se mais oportunamente a andise
gque desenvolveremos adiante, privilegiando a personagem Carlos. Nietzsche demonstra-se
nessa obra um eximio psicologo: ja eda delineada claramente a transmutacdo de todos os
valores, completando a doutrina esbogadaem Além do bem e do mal.

A critica nietzscheana a metafisca tem dois sentidos 0 ontoldgico e o mord. Ja nos
referimos, por ato, ao combate empreendido por ele contra a teoria das idéias socrético-
platdnicas. Em O Nascimento da Tragédia, Dioniso era definido pela sua oposicao a Socrates,
muito mais do que pea sua dianca com Apolo. Socrates julgava e condenava a vida em nome
dos valores superiores (agueles vaores que a propria cultura havia indituido), mas para
Dioniso a vida néo devia ser julgada, dfind, €la € bagtante justa e suficientemente santa por s
mesma. A medida que Nietzsche avanca filosoficamente, a verdadeira oposicio aparece-Ihe.

Agora trata- se de Dioniso contra“o crucificado”.*®

41 OPEZ, T.P. A., op. cit., p.15.
15 DELEUZE, G. Nietzsche. Trad. Alberto Campos. Lisboa: edices 70, 1994. p.29.
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O filésofo do eterno retorno desenvolvera uma luta acirrada contra o cristianismo.*®
Chama-0 “um platonismo para o povo’ (“uma vulgarizacdo da metafisica’), uma vez que o
mundo terrestre é entendido como provisorio e gparente, em detrimento do outro mundo,
auténtico e verdadeiro. Para ele, 0 existe um mundo, este, rico de cores e movimentos, em
perpétua mudanca, e 0 homem participa dessa nudanca. O devir € vdorizado em rdacdo a
edtabilidade e a permanéncia. A metafisica nietzscheana, como vimos, era puramente estética
Trata-se, por fim, o cristianismo de uma forma acabada de subversio que, gpoiada em dogmeas
e crengas impde, como virtude, a resgnacdo e a renlincia, negando a vida Faz-se necessario,
pois, desmidtifichAlo. N&o se trata de uma diferenca quanto ao martirio. A questdo é que ee
tem sentidos diferentes. No caso de Dioniso, coOmo seu paganismo, a vida mesma, sua eterna
fecundidade e retorno condiciona o tormento e a destruicéo. No outro caso, o cristéo, o sofrer,
o crucificado como inocente, vae como objecdo contra esta vida, como formula de sua
condenacdo. O homem tragico é forte na medida que afirma o mais acerbo sofrer. O cristéo
nega ainda a sorte mais feliz sobre a terra: ele é fraco, pobre, deserdado o bastante, para, em
qualquer circungtancia, ainda sofrer com a vida. Se Dioniso € uma promessa de vida, “0 deus
na cruz é uma maldic&o sobre avida, um dedo apontando para redimir-se dela’.t’

A revolta dos escravos da mord, afirma Nietzsche, na Genealogia da Moral ,*® comeca
quando o proprio ressentimento se torna criador e chega a produzir vaores. o 6dio encontra
compensacdo numa “vinganca imagin&id’. A mord arigsocrética, por sua vez, “nasce de uma
triunfa afirmacdo de 9 mesmd’. A mord dos escravos inverte o golpe de vida afirmador:
“opde de inicio um ‘nd0’ a tudo que ndo € seu. Este ‘n&0’ é o seu ato criador.” O mundo

exterior converte-se no ponto de partida dos valores, e ndo 0 mundo interior: a agdo torna-se

% FEREZ, O. C. (Pesq), CHAUI, M. S. (Cons). Nietzsche vida e obra. In: NIETZSCHE, F. W. Obras
incompl etas. S&o Paulo: Nova cultural, 1987. 2v. (Os Pensadores). v.1, p.XII.

Y NIETZSCHE, F. W. Sobre o niilismo e o eterno retorno. In: __. Obras incompletas Sdo Paulo: Nova
cultural, 1987. 2v. (Os Pensadores). v.2, p.174.

18 MANN, H., op. cit., p.119.
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reacd0. Vde a penacitar o préprio filosofo, referindo-se amora aristocréatica

ela age e cresce espontaneamente, busca seu oposto para dizer Sm a s
mesmo com ainda maior jubilo e gratiddo — seu conceito negativo, o
“baixo”, “comum”, “ruim” é gpenas uma imagem de contraste pdida e
posterior, em relacdo ao conceito basico positivo, inteiramente perpassado de
vida e paix0, “nés, os nobres, nés, os bons, os belos, os felizes!” ™

Diante deste posicionamento é automética a lembranca da personagem Carlos de
Amar, verbo intransitivo, que “pouco se interessava com a inveja dos camaradas e ndo
godtava de pabulagens’. E acrescenta, o narrador, ratificando nossas observacbes. “Carlos é
um forte de verdade. Um desses que s se comparam consigo mesmos.”?°

Para Nietzsche, 0 habito do desprezo do olhar dtivo e superior, admitindo-se que
fdsde a imagem do desprezado, ainda fica muito longe da deformacéo violenta que o odio

recacado e o0 rancor impotente se entregam — em efigie naturdmente — na pessoa do

adversario.?! Ora, e Carlos;

Carlos é um bocado longinguo. 1sso ndo quer dizer falta de coragdo, significa
somente esguecimento de coragdo, coisa Muito cComum nas pessoas Normais.
Carlos é frio? Nao, porém ndo se lembra de querer bem. Se basta a si

mesmo e se defende das festinhas.”* (grifo nosso)

Sm, Nietzsche o confirma “De fao, no desorezo se acham mescladas demasiada
negligncia, demasiada ligeireza, desatencdo e impaciéncia, mesmo demasiada alegria
consigo, para que ele sga capaz de transformar seu objeto em monstro e caricatura’®® (grifo

NOSS0).

19 NIETZSCHE, F. W. Geneal ogia da moral . Trad. de Paulo Cesar Souza. Sao Paulo: Brasiliense, 1987. p.34.
20 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo p.105.

2L NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.35.

22 ANDRADE, M., op. cit., p.94.

23 NIETZSCHE, F. W., loc. cit.
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Nietzsche se utiliza do exemplo da aristocracia grega. As pdavras que lhes servem
para diferencid-los da araia milda estd cobertas de uma “espécie de piedade’, de
indugéncia e, assm, aproximamse do temo “infdiz’®*. Os “bem nascidos’ tinham o
sentimento de ser os “feizes’. Como o jovem brasileiro de Amar, verbo intransitivo, “ees
ndo tinham necessidade de condruir atificidmente sua fdicidade” comparando-se aos seus
inimigos, ensoberbecendo-se, gabando-se a S proprios, assm, também, na sua qudidade de
homens completos, transbordantes de vigor e, portanto, necessariamente ativos, “ndo sabiam
separar afdicidade daacio”.®

Carlos quebra, acidentamente, o vaso caro de Dona Mercedez. Confessa-o

imediatamente. Neste ponto, o narrador contrgpde sua personadidade a de sua irmd, Maria

Luisa

SO criangas fracas, doentias e nervosas sdo malvadas. Vegam Maria Luisa...
Faz um par de dias, foi a0 cha da amiguinha. Pois achou jeito escondido de
esquartgjar o bebé de porcelana. Quando saia, esperando a mée no jardim,
depenou a pameirinha. De caso pensado. Mas ninguém néo viu e ela ndo
contou nada.*®

Portanto, a0 passo que 0 homem aristocrético € franco e confiante em S proprio, 0
homem do ressentimento ndo é nem franco, nem ingénuo, nem ledl para consgo mesmo. Sua
ama ndo olha de frente, seu espirito ama os recantos, as evasivas e as portas secretas; tudo o
gue se exquiva 0 encanta, ai encontra e seu mundo, Sua Seguranca, Seu repouso; sabe como
ninguém conservar 0 Sléncio, ndo esguecer, eperar, diminuir-se provisoriamente, humilhar-

Se.27

241d., loc. cit.

25 1d., loc. cit.

26 ANDRADE, M., op. cit., p.95.
2" NIETZSCHE, F. W., loc. cit.
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Carlos diante de uma eventual censura por ocasdo de vaso quebrado, por exemplo,
nédo seria de nenhuma forma aingido, isto € is0 ndo far-lhe-ia nenhum mad, “a hora,
quem sabe? Tavez envaretado por novas reinagles, pensando noutras coisas’. Maria Luisa,
por sua vez, “lembra a outra pamerinha.. Lhe cresce a pena de ndo a ter desfolhado
também” .28

Uma raca composta de homens do ressentimento, afirma Nietzsche, modtrar-se-a
afind mais sagaz do que qualquer raca aristocrética e venerara muito mais a prudéncia: fard
dela uma condicdo de existéncia de primeira ordem, a0 passo que entre os homens nobres, a
prudéncia adquire comumerte um certo verniz de luxo e de requinte. E que aqui €a apresenta
uma importancia muito menor do que a completa seguranca no “funcionamento dos ingintos
reguladores inconscientes’, ou mesmo do que “uma certa imprudéncia’, por exemplo a
temeridade irrefletida que vai de encontro ao perigo, que Se joga sobre 0 inimigo, ou ainda
essa “exdtada impulsividade na cdlera, no amor, na veneracdo, gratiddo, vinganca, na qua se
tém reconhecido os homens nobres de todos os tempos”.%°

Ora, essa “imprudéncia .. que vai de encontro a0 perigo’, essa “exdtada
impulsvidede’, remetem-nos, de imediato, a cena da descoberta do romance entre Carlos e
Fraulein e a necesséria partida desta: Carlos tenta arrebentar a porta, ignora os apelos da mée,
empurra 0 pai, jogando-o contra a parede. Pouco antes, tentara eximir Fraulein de quaquer
culpa, defendendo-a ardorosamente.

Além disso, disseminado por toda a narrativa estd 0 agregado forca, ligado & figura de
Carlos. Fraulein reconhece-o logo no primero encontro: “Carlos descia a escada ...

equilibrando, brincando com os degraus ... Percebeu que o menino era um forte™° No

28 ANDRADE, M., loc. cit.
29 NIETZSCHE, F. W., op. cit., p.36-7.
30 ANDRADE, M., op. cit., p.53.
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entanto, quinze dias depois, a demad percebe que Carlos ndo demonstrava o mas leve

interesse por ea:

Sera que ndo consegue nadal ... Isso lhe parece impossivel, estava
trabalhando bem... Que nem das outras vezes. Até melhor, porque 0 menino
Ihe interessava, era muito... muito... Simpatia? a inocéncia verdadeiramente
esportiva? talvez a ingenuidade... A serena forga... Und so einfach [E t&o
smples], nem vaidade nem complicacdes... atraente.®

Resumindo e concduindo, Fréulein reconhece em Carlos aguelas caracteriticas
aristocréticas, nas quais ela se reconhecia também. Ora, o proprio sofrimento da dema (visto
0 cardter paradoxa deste sentimento, ja tdo decantado em verso e prosd) implica este
reconhecimento: “a Elza que principiou ee idilio era uma mulhe feta que ndo etava
disposta a sofrer.”®> No entanto, no estertor do idilio, num vigoroso embate entre o homem-
do-sonho e o homem-da-vida, Fraulein “quase sofria’.®® E, como acabamos de verificar, os
vadores de Fréulein correspondem aos de Nietzsche. Carlos, por fim, € suscetivel de ser
amado, agpesxy da dgnificaiva (para Fraulein) contingéncia recid. Eis, pois, 0
reconhecimento, de cardter raciond, pratico. Ora, 0 amor, em essncia, € narcisico. “se o
outro ndo s assemdhasse a mim, £ eu nele ndo reconhecesse a minha imagem, ndo o
amnaria”™* O reconhecimento é pois, neste caso, um passo a condicdo adequada ao
encantamento. Apesar de que o encantamento em s € puraforca dionisiaca.

Antes de continuarmos, ndo podemos deixar passar este fato inusitado que, dias nos

lembra aquela imagem do “tupi tangendo um aaide’:* a criacdo literdria que representa para

311d., ibid., p.58-9.

321d.,, ibid., p.84.

33d., ibid., p.139.

34 MILAN, B. O que é amor. 4. ed. S3o Paulo: Brasiliense, 1986. (Primeiros Passos, 88). p.16.

35 ANDRADE, M. Paulicéia desvairada. In: . Poesias Completas S3o Paulo: Circulo do Livro, 1976. p.39.

Trata-se do poema“O trovador”.
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Mé&rio de Andrade a nossa constancia cultural brasileira e, evidentemente, um aristocrata.

Vamos ao encantamento.

9.3 A tragédia no encantamento

O idilio de Carlos e Fraulein, acreditamos, firma-se na presenca do sdtiro, orquestrado
por Nietzsche 'O nascimento da tragédia. Nietzsche afirma que o Sétiro, como o pastor
idilico dos nossos tempos modernos, séo ambos o resultado de uma aspiracdo para o estado
natura e primitivo, no entanto, adverte para a enorme diferenca entre um e outro.>® Sobre esta
questdo refletimos o suficiente em capitulos anteriores. No “retorno a natureza’, ta como o
filosofo defendia, ndo havia lugar para o idedismo de Rousseau: “anda que ndo se trate
propriamente de uma volta para trés, mas sm uma marcha para a frente e para o dto, para a
natureza, sublime, livre e terrive, que joga e tem o direito de jogar com os grandes destinos
... Napoledo foi um exemplo desse retorno.” **

Somos de opinido que, neste processo, Fraulein atravessa as mascaras do pastor para,
superando a ilusdo da cultura, acancar a esséncia do homem primordid e, assm, ver-se
encantada em &iiro. O primitivisno de Nietzsche, portanto, neste idilio, subdtituira o
idealismo de Rousseaul.

Como ja tivemos a oportunidade de refletir mais longamente em capitulo anterior e

cabe lembrar aqui, a embriaguez dionisiaca e 0 sonho apolineo sdo dois mundos a parte em

% NIETZSCHE, F. W. O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg. 2. ed. S3o
Paulo: Companhiadas Letras, 1999. p.56-7.

37 1d. Crepusculo dos idolos ou filosofia a golpes de martelo. Trad. Edson Bini e Marcio Pugliesi. S&o Paulo:
Hemus, 1984. p.100. Acrescenta (loc. cit.) “Rousseau, esse primeiro homem moderno, idealista e canaille numa
SO pessoa, que tinha necessidade de dignidade moral para suportar seu proprio aspecto, doente de um orgulho
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gue o primeiro tem o poder de transformar 0 segundo. Um processo fisioldgico que, no caso
de Fréulein, a musica de Wagner e o intimo contato com a natureza proporcionaram. Tudo
ocorre como ho consolo metafisico da tragédia A esfera da poesia, argumenta Nietzsche®®
ndo edta fora do mundo, nem € fantasa irreal de um cé&ebro de poetas. A poesa quer ser
justamente o contrério, a expressdo sem rebuco da verdade, e, por isso, tera fatdmente que
despir as fasas vestes da pretensa redidade do homem culto. O contraste, entre esta verdade
propria da natureza e a mentira da cultura que procede como Unica redidade, € contraste
compardvel com 0 que existe entre a esséncia eterna das coisas, a coisa em g, e 0 conjunto do
mundo das aparéncias. O papel do coro na tragédia, como vimos em capitulo anterior,
condtitui-se numa visdo da multiddo dionisiaca, da mesma forma que 0 mundo da cena é uma
vissto do coro de sdiros A forca desta vissto € suficiente para insengbilizar, pelo
dedumbramento, as impressies externas da realidade.

O fendmeno estéico é carregado de abstracdo porque, em verdade, afirma Nietzsche,*®
todos somos maus poetas. Td fendmeno, no fundo, € muito smples. SO € poeta 0 homem que
possui a faculdade de ver os seres espirituais que vivem e brincam em torno dele (como
Fraulein), justamente porque para o verdadeiro poeta a metéfora ndo € uma figura de retérica,
mas uma nova imagem que subgtitui a primeira imagem e que paira redmente diante dos seus
olhos, em vez de um conceito.

O coro dionisiaco, continua Nietzsche*® se renova incessantemente a0 contemplar o
mundo de imagens gpolineas. O paco e a acdo, no fundo e em principio, nd eram concebidos
sendo como visdes. A Unica redlidade era o coro. Ele proprio produtor de visdes que sdo

expressas por meio do simbolismo da danca, da misica e da poesia. O sétiro, portanto, numa

desenfreado e de um desprezo desenfreado em relacéo a si mesmo? Esse aborto que se colocou no umbral dos
novos tempos, desejava tamb ém o retorno a natureza; porém devemos repeti-lo, aonde queria chegar?’

38 1d., O Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, p.57.

%1d., ibid., p.59.

401d., ibid., p.60.
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SO pessoa, era mulsico, poeta, dancarino e, principamente, visionario. E assim, como
imaginacao, contemplava Dioniso. O drama surge nais tarde, na tentativa de mostrar o deus
como um ser red, visivel aos olhos de todos: a imagem da visdo trandfigurada no seu quadro
radioso. No estado apolineo, portanto, 0 mundo rea se cobre de um véu e surge um mundo
novo, mais claro, para se transformar, incessantemente, aos olhos da multidZo dionisiaca. E na
expressdo do drama que o dionisiaco (coro) e o0 apolineo (palco) aparecem como esferas de
expressio absolutamente distintas. E sob 0 encantamento — aiés o pressuposto de toda arte
dramética — que o0 sonhador dionisiaco vé-se transformado em sitiro, e na quaidade de sitiro
pode contemplar o0 deus, quer dizer, na sua metamorfose vé fora de S, uma nova Viséo,
complemento apolineo da sua nova condicdo. Neste caso, com essa nova Vvisdo, o drama esti
completo.

No processo idilico, num segundo delirio, Fréulein é digamos assim, raptada pelo
desgo diante da comogdo de Carlos (€le queria dizer pérolas, porém saiu péoras). Dioniso
anuncia-se. Carlos se afigura como a metamorfose de Dioniso e, assm, se objetiva numa nova
Visdo para Fréulein que representa a instauragdo de uma nova existéncia: com ele o quotidiano
€ excluido e o gpolineo também, ou mehor, conditui-se num complemento gpolineo da nova

condicéo de Fréulein, sonhadora dionisiaca:

Rispida, porque de outro jeito ndo se salvava mesmo. Careceria pra abafar
0... desg0? desgo, tampar 0 peito com a cabega dele. Pampampam...
acelerado. Lhe beijar os cabelos os olhos, os olhos a testa muito, muito
muito... Sempre! Ficarem assm!... Sempre... Depois €e voltava do
trabalho na cidade escura... Depunha os livros na escrivaninha. .. **

“1 ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.75.
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E preciso ndo se esquecer, em nenhum momento, a importancia andoga do sonho para
a es¥ncia migteriosa da nossa natureza, para a intimidade de que somos a aparéncia exterior,
ponto de que tratamos em capitulo anterior.

O momento mais expressivo desse encantamento idilico tragico, no entanto, ocorre na
floresta da Tijuca, como ja comentamos. Fraulein “se perdid a0 contato da natureza, 0s
“olhos dela pouco a pouco se fecharam, - cega duma vez. A razéo pouco a pouco escampoul.
Desapareceu por fim, escorragada pela vida excessiva dos sentidos’. 42 Vinham-lhe das partes
profundas do ser “agpelos vagos e decretos fracionados. Se misturam animdidades e invengdes
geniais. E o orgasmo. Adquirira efim uma ama vegetd,”™*® até o esgar, acompanhado de uma
expressio dolorosa de gozo. Neste momento, absolutamente dionisiaco, Carlos chama-a e,
novamente toma, o lugar de Segfried. Fraulen “abriu lentamente os olhos dheos. O
desconhecido estava perto dda. E Carlos. Ahn, Sorriu. Numa cidade escura da Alemanha..
Ele entrava de..”** Sim, a redidade é expulsa, e Fréaulein, novamente, contempla o deus,
Dioniso... Carlos.

Eis pois, o idilio possved no mundo intrangtivo de Fraulein, puramente onirico. E,

podemos acrescentar, naciondista e tragico.

9.4 Afirmacéo nacionalista

Fraulein, ainda nas primeiras aulas de amor, observara que Carlos ja apresentava

mudancas. O caso avancava, mas ndo havia ocorrido ainda, digamos assm, as aulas praticas.

421d., ibid., p.121.
431d., loc. cit.
44 1d., loc. cit.
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Carlos se afastou com passo marinheiro, balancando, bem apoiado
no ch@o. A cabeca bem plantada na touceira do suéter. Entrou na casa sem
olhar pratrés.

Mas Fraulein o enxerga por muito tempo ainda, se afastando.
Vitorioso sereno. Como um jovem Siegfried.*

O que temos, entdo? Carlos-Dioniso, “como um jovem Segfried’,*® resgatando a
patria mitica de Fraulein, bem ao sabor d O nascimento da Tragédia. Anuncia-<e o idilio de
Fraulein em terra brasilica, na medida das suas possbilidades. Pouco antes desse momento
(Carlos dfastando-s2), Fréulein o encontra quando vinha do clube, no jardim. “Os
desgpontados se deixam olhar, Fraulein examinou Carlos” Desgpontamentos a parte, € o

exame que nos interessa:

Essa foi, sem que para isso tivesse uma razao mais forte, a
imagem dele que conservaria nitida por toda a vida. O rapazinho
derrubara o brago desocupado sobre a perna direita retesa. Assim, ao passo
gue um lado do corpo, rijo, quase reto, dizia a virilidade guapa duma forca
crescente ainda, 0 outro, apoiado na mesa, descansando quebrado em curvas
de braco e joelhos, tinha uma graca e docura mesmo feminea, jovialidade!*’
(grifo nosso)

E de se observar, de passagem, que o narrador anuncia a questdo da nossa “imperfeita
bizaria’,*® em que “uma certa porcd de hermafroditismo anadmico é anda norma na
gente!” Imediagtamente em seguida, na mesma digressio, 0 narredor se refere a fébula de
Arigéfanes. “A tanta ciéncia e tdo pouca anatomia ... mais grata € lembrar a fébula discreta

contada por Platdo no Banquete...” No entanto, como lembra Maria Luiza Ramos*® o

*d., op. cit., p.69.

% 1d., loc. cit.

“71d., ibid., p.68.

48 1d., ibid., p.79-80.

49 RAMOS, M. L. O latente manifesto. Cadernos de Lingistica e Teoria da Literatura. Belo Horizonte, v.2,
p.76-103, 1979. p.86-7.
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hermafroditismo néo tem relevancia na nardiva de Arigéfanes, que se vae de miticos seres
hermafroditas para minimizar 0 amor heterossexud, a0 mesmo tempo em que dignifica o
homossexudismo, promovendo uma inversio ideoldgica cujo objetivo era 0 de sancionar o
padréo ético dos gregos. Sem desprezar tais consideracOes, a fébula em questéo, para nés, é
sgnificativa a medida que edeva o0 amor a um plano intrandtivo em busca da totaidade
perdida, superando a barreira do género.

Ha no entanto, posi¢des extremas como a de Lacan, citado por Lucia Castelo
Branco,>® que sugere que o feminino n&o é a mulher, mas a da se rdaciona. O feminino é o
ndo-masculino, mas nd se opde ao masculino. Sendo assim, nd ha relacdo sexua. E que,
entre 0 homem e a mulher, ndo se da de fato, a tdo amegada complementaridade, que se pode
depreender, por exemplo, da expressao cara metade, fundada no mito platbnico.

Conforme Mircea Eliade®! a hissexudidade do homem primitivo forma uma tradicio
anda viva nas sociedades primitivas, por exemplo, na Audrdia e na Oceania. O mesmo mito
regparecerg, assente entdo numa metafisca refinada, nas especulagbes neoplatdnicas e
gnodticas do fim da Antigliidade. Nas proprias divindades coexistem os dois sexos. Como o
mito divino é o paradigma para a experiéncia religiosa do homem, temos, também, o mito da
androginia humana. A androginizacdo divina é uma férmula arcaica da bi-unidade divina,
que, em principio (antes da metafisca e da teologia), € expressa em termos bioldgicos. No
entanto, a terminologia mitica ndo deve ser tomada no sentido concreto, profano, moderno das
padavras. A androginia diving, que se encontra em tantos mitos e crengas, tem um vaor
tedrico, metafisco. Os termos bioldgicos servem para exprimir a coexisténcia dos contrarios

(macho e fémea) no seio da divindade e implica, como consequiéncialdgica, amonogeniaou a

0 CASTELO BRANCO, L. Para dém do sexo da escrita In: IV SEMINARIO NACIONAL MULHER E
LITERATURA. Niter6i. Anais... Niteréi: UFF/Abralic, 1991. p.211-221. p.219.

1 ELIADE, M. Funco dos mitos. In: ELIADE, Mircea et al. O poder do mito. S&o Paulo: Martin Claret, s.d.
p.9-31. p.20-3 passim.
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autogenia. inUmeros mitos contam como a divindade tirou a sua exigéncia de S mesma,
maneira Smples e dramética de acentuar que a divindade se basta plenamente. O fato de o
androgino origind ser freglientemente concebido como esférico (como é o caso da fébula de
Arigtéfanes) é uma prova de que a androginia tem proximidade com a pefeicdo. desde as
mais arcaicas culturas, a esfera smbolizou a perfeicéo e a totdidade. O “homem primordia”,
bissexuado, bem como o mito do deus androgino é paradigmético em rdlacdo a todo um
conjunto de cerimbnias que tendem a ritudizar periodicamente esta condicdo inicid que é
considerada como o0 modo perfeito da humanidade, a reintegracdo na condicdo paradisiaca do
homem primordid. A circuncisdo e subincisdo dos jovens audralianos, a cerimbnia de “troca
de trges’ nada mas sGo do que versdes atenuadas da androginia Esta necessidade do
reencontro a “totdidade primordid” (um estado que lhe facilita a compreensio totd do
COSMOS em que, por um breve momento, se anula uma condicéo diferenciada), explicase pela
mesma necessidade da “orgid’ periddica que opera uma desintegracdo das formas em busca
do “Mesmo”, do “Todo-Uno’, anterior & criagio. E o recomego de uma “nova vida por uma
nova criacéo”.

N&o passaram desgpercebidas as vibragcbes de Fréulein no “Soneto”, datado de
dezembro de 1937, no A Costela do Gr&o C&0.%? Aqui cabe retornar s questdes ja refletidas
sobre a personagem, o narrador e o autor implicito (sem, no entanto, radicdizar como fez

Flaubert: “Mme Bovary sou eu.”3):

Aceitaras 0 amor como eu 0 encaro?

... Azul bem leve, num nimbo, suavemente
Guarda-te aimagem, como um anteparo
Contra estes méveis de banal presente.

Tudo o que ‘ha de milhor e de maisraro
Vive em teu corpo nu de adolescente,

52 ANDRADE, M. A Costela do Gréo Cao. In: __. Poesias Completas Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1976.
.301-2.
‘Es BRAIT, B. A personagem 5. ed. S8o Paulo: Atica, 1993. (Principios, 3). p.84.
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A pernaassim jogada e o brago, o claro
Olhar preso no meu, perdidamente.

N&po exijas mais nada. N&o desgo
Também mais nada, SO te olhar, enquanto
A redlidade é smples, e isto apenas.

Que grandeza... A evasdo tota do pgo
Que nasce das imperfeicdes. O encanto
Que nasce das adoragdes serenas.

“A perna assm jogada e o braco” nos leva de pronto aguela “graca e dogura mesmo
femined’, referente a Carlos, e a solicitagdo “Guarda-te a imagem” corresponderia “a imagem
dele que [Fraulein] conservaria nitida por toda a vida'. E, por fim, o lembrete “sem que para
iSO tivesse uma razédo mais forte’. Ora, agudes “mdévels de bana presente’ representaria a
perda da consciéncia das coisas ao redor de nds, “que 0 parceiro amado sga para nés, por um
ingante, um resumo do mundo inteiro, simbolo e metafora, que deveria assm acdmar nossa
nostelgia da totalidade’ .>*

O que agui nos interessa, particularmente, N0 entanto, apesar de toda a argumentacéo
gue se nos impds, ndo é a imagem em sua plagticidade, mas a sua condicdo de permanente ou,
melhor, sua eternidade (“por todaavida’).

Concluimos que o idilio fica crcunscrito aos momentos de encantamento em que
Carlos dionigacamente toma lugar de Segfried nos sonhos gpolineos de Fraulein. Td
substituicdo, no entanto, como pretendemos demonstrar agora, ndo se mantém. Isto é, ndo se
reverte no eterno retorno no ambito do amor, uma vez que acabado o idilio, na continuacéo
do romance, as antigas imagens do sonho de Fréulein sobrevivem intectas, isto € Segfried

retoma seu lugar que, em alguns momentas, em terras brasileiras, fora subgtituida por Carlos.

> FERREIRA, L. G. Lou Andreas-Salomé: a paixdo viva In: CARDOSO, S. et a. Os sentidos da paixdo. S&o
Paulo: Companhiadas Letras, 1987. p.359-373. p.368
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Fraulein pensava, rdando a vista pela multiddo [No corso da
Avenida Paulista). Luis [O “aprendiz de amor” da ocasido] |he desagradava.
N&o era o tipo dela. Nenhum desses brasileiros, dias... [Nega, pois, o idilio
com Carlog. Queria adguém de puro, de humilde, paciente, estudioso,
pesquisador. Chegaria da Biblioteca, da Universidade...”

Refletindo no amhito do naciondismo estético, temos a “imagem dee [Carlos] que
conservaria nitida por toda a vidd'. Eis, pois, 0 reconhecimento de Fraulein, na sua afirmacéo
em rdacdo a Carlos, (indgsgimos que € mdhor, vé-los como meonimias culturas). E td
dirmacdo € de carder naciondista. As forgas redtivas, todas as formas de niilismo, foram
expulsas no movimento do eterno retorno. Ele, Dioniso, nascera eternamente e retornara do
fundo de sua decomposicdo. Sm, o idea dionisiaco de Fraulein, em rdacdo a Carlos, no
ambito do nacionalismo, este Sm se reverte no eterno retorno e Ndo gpenas como Ser seletivo,
mas também como pensamento seletivo. Aquee confirmando este e vice-versa. Ora, se
Fréulein ndo amou Carlos, ndo efetivando o idilio onirico sob 0 signo da tragédia, sem dlvida,
0 reconheceu digno de ser amado. O brasleiro, representado pela nossa congtancia cultural
congtatada, Carlos, é digno de ser amado. Mé&io de Andrade congtruiu um idilio trégico no
sentido de estender esta mensagem importantissma.

No “Més Modernigta® de A Noite, verdadeiro balanco critico do Modernismo, em
1926, ano do término de Amar, verbo intransitivo, M&io escreveu a cronica “Cartaz”,
transcrita por Lopez,>® pedindo brasileiros “bem dotados’, conscientes de estarem vivendo no

século X X. Bastam dois parégrafos para darmos conta da nossa pretensgo:

Precisa-se nacionais sem nacionalismo, capazes de entender que séo
elementos-quantitativos da humanidade, qualificados porém pela
descendéncia e pelo sitio, movidos pelo presente mas estadlando naquele cio
racial que O as tradicdes maduram.®’

> ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.147.

% | OPEZ, T. P. A. Méario de Andrade: Ramais e Caminhos. S&o Paulo: Dusas cidades, 1972. p.205.

57 Aindaem 1924, o conjunto de poemas de caracterizagao brasileira (um verdadeiro mapeamento do Brasil), que
recebeu o nome de Cla do Jabuti, estara todo voltado a difusdo da nacionalidade. Através do subjetivismo dos
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No mesmo texto, depois de uma longa sequéncia anaforica de “precisasg’, Mario de
Andrade gproxima-se daquele sopro vitd de Carlos. Eis, pois, 0 segundo paragrafo que

ahunciamos acima

Precisa-se de rapazes bem bestas, acreditando no sacrificio,
acreditando no desprendimento, acreditando no apostolado, acreditando na
dor e na felicidade e que saitbam mandar uma banana de munheca turuna
pra todos os diletantismos filho-da mai.*®

“Ninguém que segja verdadeiramente, isto €, que viva, em toda extensdo desse ato,
deixaria de ser nacional.”™® A recusa veemente aos diletantismos tem aguele grito
nietzscheano com a sua forca de afirmacao.

Nietzsche, em Vontade de poténcia, citado por Deleuze®® trata desta questdo,
referindo-se a0 pensamento seletivo. Apesar de longa, vale a pena a citagd. A nos cabe
pensar em Carlos e Fraulein (0 pensamento desta, a afirmacdo daquele) e cabe, tambéem,

pensar em M&io de Andrade:

“Mas se tudo esta determinado, como posso dispor dos meus actos?’
O pensamento e a crenca S80 um peso que pesa sobre ti, tanto e mais do que
qualquer outro peso. Dizes que a alimentacdo, o sitio, 0 ar, a sociedade te

conceitos particulares e seus, a importancia do Brasil seré reforcada em detrimento ao conceito de pétria, cuja
importancia sera compreendida como “consciéncia da realidade brasileira’. Isto, no entanto, ndo implicara
fechar-se as particularidades da nacdo. A internacionalidade, termo inevitavelmente relacionado, seria entéo o
alastramento do conceito de patria de forma a abranger toda a humanidade. Pétria tornar-se-ia 0 geral e 0
particular fundidos, simulténeos. (Nao se pode deixar de aproveitar a oportunidade paralembrar o quanto isto se
aproxima ao pensamento nietzscheano, que, por exemplo, aplaudia Napoledo, contra o estreito sentido de
nacionalismo dos alemdes.). A personagem Carlos se insere precisamente neste momento, no processo de
desenvolvimento desta idéia, isto &, abrangendo a particularidade nacional (para os lados) e o impulso universal
ggara afrente, parao ato).

O grifo, conforme Lopez (op. cit., p.205) corresponde a anotacdo de Mério de Andrade na margem por ocasi 8o
do local branco no jornal em virtude de censura.
%9 CLARK PERES, A. M. O saber em Mério de Andrade: sabedoria, sabor, sabenga. In: CLARK PERES, A. M.
et al. Escrituras del imaginario latinoamericano en veinte afios de Archivos Poitiers. Universidad de Poitiers,
2001. p.110.
%0 DELEUZE, G., op. cit., p.77.
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transformam e te condicionam? Muito bem, as tuas opinides ainda o fazem
mais, porque sdo elas que te determinam na escolha da tua alimentacdo, da
tua morada, do teu ar, da tua sociedade. Se assimilas este pensamento entre
0s pensamentos, ele te transformard Se, em tudo 0 que quiseres fazer,
comegas por perguntar a ti mesmo: “E certo que o queria fazer um ndmero
infinito de vezes?’, ser parati o centro de gravidade mais solido.

O que aproxima 0 nacionaismo estético de Mario de Andrade e o eterno retorno de
Nietzsche é o cade sdetivo de ambos. O sentido que o primero entendia a
contemporaneidade, como ja comentamos, Ndo se reduzia a um mero retorno ao passado, mas

cons stia num regproveitamento produtivo, configurando a atudidade.

9.5 Acabamento tragico

Carlos, mesmo representando uma possivel superacdo dos preconceitos raciais da
demd, sgnificando mesmo uma antitese do seu “amor-tesg’, a sintese — unido dos amantes
— também ndo se efetiva. O prec&io pape socid que Fraulein acaba por ocupar, mesmo néo
sendo uma prodituta, decreta a impossibilidade do amor trandtivo, a0 nivel da redidade,
tendo em vista que, como vimos, seu sonho requisita uma relacio a “quatro ombros’.! Ficaa
utopia maravilhosa, mas isto ja € outra coisa que trataremos ao seu tempo.

Devemos congderar, também, que Fraulein, gpesar de defender a idéia romantica do
amor sncero, como o fazem Goethe e Schiller, acaba fazendo com seu comportamento
prético [lembramse do poder de adaptacéo exterior dos demées| a leve a um ao de ‘amor’
mecénico, plangado, conseqlente, com um individuo ocasiond. No momento que quer

ensnar os limites do amor, introduz uma questédo inerente ao capitdismo: devemaos supor que
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Carlos nunca deverd se entregar a uma mulher como se entregou a la. A modernidade, sob a
Otica capitadista, deve estabeecer limites aos envolvimentos amorosos, sob pena de uma
eventud afetividade criar um desconcerto enorme (como o préprio idilio de Amar, verbo
intransitivo), a ponto de tornar-se irracional, por isso, anticapitalista. Sdo dos desacertos que
nascem as edruturas disspaivas, que mostram que a ordem € gpenas um  pequeno
intervao ilusdrio do agir do caos. Ora, “para assegurar a raciondidade, torna-se necessario
desvaorizar todo aguele diverso de d, evitando a todo custo a entrega amorosa
involuntéria’.? No jogo amoroso, o jovem aprendiz se exercita para ser o pa de familia e o
senhor de sua propriedade, isto €, um bom burgués como o senhor seu pai.

Schiler, afind, convenientemente sumariza tudo o que queremas dizer:

Anulado o poder criador, dionisiaco, da loucura, a Origem da
tragédia saiu de cena, recuando a um capitulo da histéria que ja néo é o
nosso. Nietzsche esta morto. Socrates tomou o0 seu lugar. Mério de Andrade
aparece como transi¢cdo entre Nietzsche e SOcrates, entre a espontaneidade
irracional e a elaborago racional acabada.®

Vamos acompanhar 0 conflito etabelecido entre a intrangtividade e o idilio (idilio

com Carlos), como acontece no momento da separacao:

Exausta, meia triste ela olhava sem reparar a carreira das campinas. Estacéo
de S8 Bernardo? Pensava. Quase sofria. Carlos. Era muito sincero,
corgjoso. Oral E a raiva contra todos os homens quase que fez ela se rir,

prevendo o desastre. Afastou com energia o 6dio intil. Se protegeu contra a
imaginagdo, pensando no dinheiro. Assegurou-se de que a maleta estava ali,

estava. Oito contos. Mais dois ou trés servicos e descansava. Apesar de tudo,
Carlos.. que ama bonita, um homem. Tomou-a novo relaxamento de
vontades. Doia. Talvez o amasse? Fraulein murmurou severamente o "ndo",

guase que o0s outros escutaram. Sorriu. Uma ternurinha s. Muito natural: era
um bom menino, e Ndo pensemos mais nisso. Estava mais calma.®

1L ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.63.

2 SANT’ANNA, S. B. B. No outro lado do mar. Meméria, v.17, ano v, p.82-4, jan/fev/imar 1993. p.83-4.
63 SCHULER, D., op. cit., p.76.

4 ANDRADE, M., op. cit., p.139-40.
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Temos, pois, nedtas poucas linhas, tacitamente, mais um embae entre 0 homem-da-
vida e o homem-do-sonho com a conseqlente, e inevitéavel, vitdria do primeiro, quase uma
contingéncia impoda pela edrutura Socio-econdmica e culturd do mundo cepitdigta,
atestando a impossibilidade da concretizacdo do idilio. Todos os dados do universo de
Fraulein ficam expostos, apontando as contradicdes até a explicitacdo ainda inéditar “Tdvez o
amase?" O que temos sendo Fraulein sofrendo a terceira fase do processo tragico que
consste na consciéncia do cotidiano, cujo estranhamento da vida, e a lucidez do conhecer
gera a ndusea ante o absurdo da existéncia humana

Tdvez, a agonia desta condenac@o inexoravel é que tenha levado Mé&io de Andrade a
dar dois finas ab seu romance o primero, o find do idilio, foi formamente definido: “O
livio estd acabado.® Estd, pois, neste primero acabamento, insarida a afirmac&o
nacionalista por melo de uma personagem metonimica, sintese da nossa cultura, como ja
comentamos. O livro esta acabado dentro da prerrogativa do nacionalismo estético. Mas o
romance continua, acabando, definitivamente, paginas a frente. E assm foi, ao nosso ver, para
dar conta do que agui chamaremos de acabamento tragico, sintoma da preocupacdo
mariodeandradiana com a arte desinteressada.

No fina (definitivo) do romance, Fréulein reencontra Carlos — baile de carnavd —
tempos depois de terminado o idilio: “Carlos olhou. Mandou-lhe um gesto rgpido de cabeca,
quase saudacéo. E continuou brincando com a holandesa. Fréulein se doeu, tomou com o0
bague seco nas entranhas. O deus soltou um gemido que nem urro.”®® Num relance, “Fréaulein

percebe que 0 amor que ensina ndo lhe cabe viver, que o sonho que impulsiona sua acéo lhe é

®51d., ibid., p.140.
% |d., ibid., p.147.
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vetado socidmente, transferido para outrem”.®” Domina-se, impotente, 0 homem-do-sonho.
Fraulein, profissional, raciondiza o proprio sofrimento. “Estava muito certo assm. Ele amaria

muito aguela moca. Era bonita Rica, se via Carlos casaria bem, na mesma classe,”®®

pondera
0 homemda-vida. Fréulein, lembrando Lukécs, demonstra como através da praxis humana

pode-se exprimir concretamente a essénciado homem:

E uma comogdo materna se desencadeou no corpo dela, nem via mais
Carlos, os olhos batendo de auto em auto pela gente colorida, Carlos... José...
Alfredo ja casado... Antoninho também j& casado... E, mein Gott, tantos!...
tomou-a maravilhosa aucinagdo. Estavam todos por ali amando. Felizes.
Habilissimos. Familiares. Ela era mée de amor! Estava até bonita. Mae de
amor! M&e...*®

Ora, Didtima &s avessas?’® Produto delirante do seu “idedismo abstrato’?’* Lembra-
nos Frye que “o tipico herdi déssco Stua-se ndgum lugar entre o divino e 0 ‘demasiado
humand .’ Temos uma questzo delicada a refletir, mesmo porque Fréaulein ndo é nada
tipica. Schiller sdienta que o sentimento do sublime compde-se do estar-dorido que chega a
exterioriza-se como um estremecimento, combinado do estar-alegre, que pode elevar-se aé o

encanto, preferivel, as dmas delicadas, atodo prazer. Mas vamos em frente.

7 SCHMIDT, S. P. O mito de Tristdo e Isolda no romance brasileiro: o caso Amar, verbo intransitivo. Porto
Alegre, 1991. 229f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Instituto de Letras, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Porto Alegre, 1991. p.101.

8 ANDRADE, M., op. cit., p.147.

%91d., ibid., p.148.

0 Ramos (1979, p.80-3) compara Fraulein & Diétima, uma mulher mantinéia, espécie de sacerdotisa, que inicia
SAcrates em coisas de amor. A diferenca socio-econdmica pressupde necessariamente uma diferenca ideol 6gica.
Conclui que Méario de Andrade fechou-se apenas no que se refere a superioridade do amor espiritual sobre o
carnal, isto é, o conceito vulgar de amor platdnico que o Humanismo legou a cultura ocidental: “E nos limites
dessa colocagéo que a propria Fraulein se dispde ainiciar adolescentes no amor, tendo como objetivo acumular
um dote que lhe permitarealizar-se, também, na vida amorosa.”

L “| dealismo abstrato” corresponde a uma das tipologias do romance, estabelecida por Lukécs: trata-se de um
“encurtamento da alma’, chamada por ele de “demonismo”: “E a aptiddo interior que impede necessariamente
todo 0 acesso imediato e direto arealizagio do ideal” (LUKACS, s.d., p.109).

2 FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: ___. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S&o Paulo: Cultrix. p.203-19. p.204.



9.5.1 Fraulen, “Maedeamor”

Conforme Koehler:

E somente porque a vida e o amor se identificam ainda, que se pode ter a
ilusfo de que a aspiragdo individua de auto-redizacdo [e€/ou felicidade
amorosa] saberd encontrar sua satisfacdo dentro da ordem estabelecida. Na
redidade, o principio mesmo do amor é sacrificado pelo principio da norma
imposta, e a dialética temética do idilio chegou ao seu termo.”

Sm, a didéica tematica do idilio chegou ab seu termo. N& havia, no mundo
socrético e racional, da adaptacdo, lugar para um idilio red (“os extremos de sua organizacéo
e sstematizacBo desestruturam-se na esterilizacio de toda expressio humana amorosa’ ™). Foi
a manera que Maio de Andrade encontrou para trandformar “em lirismo dramético a
méguina fria de um raciondismo dientifico””> como erado seu interesse.

Godariamos, para dar por encerado, determinar a ditude tragica enquanto
experiéncia do cotidiano, consderando a “mée de amor’, a “maravilhosa ducinacdo” de
Fraulein, como a Ultima etgpa desse processo (Um sim a vida a despeito de todas as castracdes
impostas pela contingéncia do mundo). Permanece, no entanto, uma fata de sentido nesse
acontecer trégico. Cabe, pois, refletir sobre este querer ja que, ainda, nos fdta agui uma

compreensdo imediata. N&o nos cabe esquecer da “Mae de amor” na tortuosa reflexéo tedrica

que se segue.

3 KOEHLER, E. As possibilidades de interpretacdo sociolégicas ilustradas pela andlise de textos literarios
franceses de diferentes épocas. Trad. Maria LUcia Vissotto. Litterature et Societé, v.?, p.47-71, 1964. (Mimeogr.
45p.). p.20.

4 SANT’ANNA, S.B. B., op. cit., p.84.

> ANDRADE, M. A propésito de Amar, verbo intransitivo — 1927. In: ___. Amar, verbo intransitivo — idilio.
16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1999. p.153-5. p.153
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Leski’® reflete sobre uma clara definicd do tragico, suportado principamente pela
assertiva que a concepcdo da esséncia do trégico resulta de uma concepcdio de mundo. E
assunto atua saber se a tragédia pressupe um mundo carente de sentido ou se possivel
associa-la a uma ordem superior para dém de todos os conflitos e de todo sofrimento, se é
que td ordem existe. Uma clara definicdo do tragico, no entanto, seguindo ainda o caminho
indicado por Leski,”” s foi acancada mais tarde quando a moderna teoria quis pr-se & prova
em fendmenos histéricos concretos. No caso dos dramas de Schiller, por exemplo, podemos
chama-los de tragicos? Neles a catastrofe do herdi “é superada pela idéia da liberdade pessoa
e, numa esfera determinada pela filosofia de Kant, o acontecer doloroso aparece carregado do
sgnificado mais profundo”. Acontece que “o mord levanta-se contra o tragico e, dentro dessa
concepcdo, ndo o deixa chegar a Smples exigéncia’. Em conexdo com consderagoes, 0
idedismo de Schiller foi comparado ao drama barroco: ha uma profunda concordancia que o
her6i  encontrard recompensa a0 seu sofrimento num plano superior. Estamos agora num
dilema: ou concepcdo de tragico € muito edreita, se ndo totamente fasa, ou entdo é
preciso negar de fato a Schiller auténtica tragicidade.

Friedrich Sengle coloca como imprescindivel a ligagdo do tragico com o absoluto.
Para de, “a verdadeira tragédia existe t&o-somente quando a conflito trégico dcanca solucéo
numa esfera superior, dado que nela se torna significativo’.”® O verdadeiro autor trégico deve
atravessar a camada conflituosa e a catastrofe, para chegar, na esfera superior, a compreensdo
conciliadora. Uma ‘paavra de fé avassdadora determina o acabamento de uma grande
tragédia. Nado € o0 caso de desarmonia ou dlvida, mas ha a dfirmacédo de um degtino

representado no drama e a dolorosa constituicdo do mundo que nele se manifesta.

8 LESKI, A. Atragédia grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. p.49-51 passim.
"TLESKI, A., op. cit., p.51-55 passim.
81d., ibid., p.53.
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Ainda assim, encontramo-nos em dlvida quanto a tragicidade da nossa “mée de
amor”. Mas vamos em frente. H4 uma separacdo demasiado rigida entre a camada de conflito
e a de lucdo em Sengle? Estes conceitos ndo formam uma unidade indissolavel? O que
devemos condderar é a distingdo clara entre uma tragédia vinculada ao absoluto e que recebe
dele seu nexo, a tragédia que acaba em desespero e fria resignacéo diante do absoluto. Ha
pelo menos uma mesma diregdo de pensamento entre a idéia de Sengle e a obra de Karl
Jaspers, Von der Wahrheit:® o trégico escapa da destruico incondiciond e insensata.
Conforme Jaspers. ‘ndo hé tragédia sem transcendéncia Ainda na obstinagd da mera auto
afirmacé no naufrégio, face aos deuses e ao degtino, ha um transcender: para 0 ser, que o
homem propriamente é e na ruina experimenta a § mesmo como ta’. Ha também, em Jasper,
o leitmotiv como concepcdo radicd-niilista do tragico: ‘o somente trégico € proprio para
savir de camuflagem para 0 nada, di onde a fdta de fé poderia enformar-se. A soberba do
homem niiliga deva-se com grandeza trégica até o patético da auto-vaorizagdo herdica. O
tragico, em sua limitacdo nada tem de concludente ou find. Ele se passa no fendbmeno do
tempo e é assm 0 que et em primeiro plano, atras do qua se torna visivel o ser, e condtitui —
poderiamos acrescentar — com toda a sua gravidade o caminho aberto ab homem para degar
ao conhecimento desse ser.

Foi Schopenhauer quem, em termos filosdficos, abadou até o fundo a fé num unidade
universal dgnificativa Na sua obra encontramos, tdvez pea primera vez, a formulacéo
sstemética de um mundo absurdo. Barbuy®® em “Nota para esta edicdo” da quarta parte de O
Mundo como vontade e representacdo, diante do convite schopenhauriano para 0 nada,
recarrega este nada com a propria vontade que € um absoluto do qua somos apenas as

representacdes. Com isto 0 nada € insuflado de esperanca: esperanca no nada, esperanca na

" Da verdade.
8 BARBUY, H. Nota para esta edicgo. In: SCHOPENHAUER, A. O mundo como vontade e representacéo. Rio
de Janeiro: Tecnoprint, s.d. p.17-9.
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morte, que o tornaria em algo positivo, eo de libertacéo e retorno a0 Ser. “Porque a verdade é
gue, por toda parte, estamos diante do Ser e cercados de Mistério.” Néo adianta negar com
pdavras 0 que a experiéncia afirma “a experiéncia interior, a Unica reamente vdida, no
ambito da vida, que é o dmbito da verdade’ (idéia esta que o proprio filésofo assnariat). O
Nirvana, que fascinava Schopenhauer, e que solicitava negacdo da vontade era o que 0s santos
chamam “o reino podtivo da Paz, e de Deus’. A obra que nos convida a0 nada, por fim,
suscita um caminho parao Ser.

Schiller condensou, de certo forma, 0 pensamento cléssico demédo sobre o tragico e,
concomitantemente, sobre a posicdo do homem no universo. O homem vive num mundo
fragmentado por antinomias. Edas, porém, por mais irreconcilidveis que parecam, S0
Superadas numa unidade superior. O universo é uma totalidade significativa em que 0s nossos
atos tém sentido e valor.

Ja gproximamos 0 pensamento estético mariodeandradiano a0 de Schiller por inlmeras
vezes nas pagines anteriores, inclusve a forca influenciadora schilleriana na ditude edtética
sugerida por Maio de Andrade. O problema central na tragédia, para Schiller, ndo é
aigdotélico e dm tipicamente Kantiano. Ta como na “Critica do Juizo” de Kant, o conceto
da Zweckmaessigkeit (adequacdo a fins, funciondidade, organizecéo find) desempenha
grande papel na teoria de Schiller. Segundo Rosenfeld®? ele s esforca em determinar a
rlacdo entre as esferas mora, estética e a do mero prazer sensivel. Isto estabeleceria mesmo a
plena autonomia da arte. Partia ele da “destinacdo mord do homem, ligada a liberdade e
dignidade de sua esstncia espiritud” num mundo determinado por leis da natureza. Neste
sentido investe na precisa definicdo do sentido e o efeito da arte, do belo, do sublime e do

tragico. A préprianatureza, por fim, era pensada como uma configuragdo adequada ao mundo

81 SCHOPENHAUER, A. O mundo como vontade e representacéo. Rio de Janeiro: Tecnoprint, s.d. p.21-2.
82 ROSENFELD, A. Introducgo. In: Schiller, F. Teoria da tragédia. Sdo Paulo: Herder, 1964. p.7-11. p.9.



da liberdade.

A funcdo mais devada da tragédia estava em representar a liberdade do mundo moral,
mostrando a vontade humana em choque com o despotismo dos indintos. “O que for
mordmente impefeito ndo nos deve indilar sofrimento e dor. Iso revdaia mas
propriamente um desgo insatifeito do que uma exigéncia ndo preenchida Esta deverd vir
acompanhada de um impulso mais robugto, a fim de fortaecer a dma e consolidéla na sua
forca, ap invés de desanimé-la e fazé-lainfdiz"®

Portanto, por meio da forga da vontade, pressionada por fortes imposi¢oes de impulsos
e paixfes, em meo da trama labirintica da histdria e da intriga politica, vidumbrar-se-ia a
“presenca de um reino espiritua transcendente, assm como a possibilidade da reconciliacdo
de ambas as esferas’ .3

A liberdade toma forca, na teoria de Schiller, de aproximar mora e estética A
negacdo, proposta pelo herdi, sga 14 pelo que for, dos interesses vitais da auto conservacdo
representa a afirmacd de um principio mais dto do que a naureza Temos entéo a
indauracdo de uma liberdade que anula a determinacdo naturd. Ha em Schiller uma
verdadera judificacdo estética do grande criminoso. Ora, a forca de vontade de uma
professora de amor, ou de uma progtituta que sgja, pode ser mais edteticamente interessante do
gue a de uma virgem virtuosa. Podemos ver na sua forga libertadora a capacidade para o bem,
enquanto que a virtuos dade mediocre é esteticamente inexpressva.

Para Schiller, portanto, o objetivo da tragédia ndo € moralizador. Apesar da forca
mora subjacente, acaba condituindo-se numa espécie de teodicéia edtética que permiti ao
espectador “entrever a possibilidade, por remota que sga, de um Ultimo sentido, de uma

ordem universa transcendente e de uma harmonia absoluta em que é superado 0 abismo entre

83 SCHILLER, F. Teoria da tragédia. Sao Paulo: Herder, 1964. p.49.
8 ROSENFELD, A., loc. cit.
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0s mundo da necessidade naturd e da liberdade mord, entre o dever e as inclinacdo dos
impulsos’ .8 Eis, pois, 0 sublime nessa afirmacdo da luta pela liberdade & qua o homem,
como lugar ontologico da decisfo, se entrega apenas vidumbrando a harmonia absoluta
Mesmo sucumbindo €le pode testemunhar a unidade suprema do universo. “O tragico
gpresenta 0 homem naquela situacéo limite em que, ser naturd que €, comprova contudo a sua
destinaco espiritual "%

Sentimo-nos agora, findmente, mais seguros para aceitar a “Méae de amor” como a
ltima etapa do processo tragico. Mas ainda ndo o faremos. Ha uma possibilidade mais segura

gue ainda nos cabe aventar adequadamente: o sublime.

9.5.2 Do sublime

Ja refletimos sobre a importancia que M&io de Andrade atribuia a dimensio
comunicativa da arte. Seria edta a €evacdo de um impulso amoroso e subjacente esta o
conceito de sublimacéo, emprestado de Freud. A obra de arte, para ele, € uma redizacéo de
amor, conforme confessou aManuel Bandeira na famosa carta de junho de 192587

Dos vé&ios momentos na génese da concepcdo nietzscheana, referente ao sonho, um
dos mais importantes congtitui-se no fato, conforme Assoun,®® referindo-se a Freud, de haver
causss diferentes para as mesmas excitagdes nervosas. Isto implicou em  subgtituir, como

modo de explicacéo, o principio subjacente ao sonho aldégicado sonho, isto € do como ao

8 ROSENFELD, A., op. cit., p.10.

8d., ibid., p.11.

87 ANDRADE, M. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Ediouro, s.d. p.80-2.

8 ASSOUN, P. L. Freud & Nietzsche: semelhancas e dessemel hangas. S0 Paulo: Brasiliense, 1989. p.214.
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porqué da atividade onirica. E ai, precisamente, que a teoria do sonho encontra a teoria dos
ingintos. Os sonhos congtituem um meio de redizacdo dos ingintos. Quando o rebanho destes
ndo encontram pastagem durante o dia, como é o0 caso de Fraulein, satisfazem-se no palco dos
sonhos. Estes configuram-se, pois, compensactes a fata de dimento.

A saidfacdo possivel dentro da ordem estabelecida, transformada na “maravilhosa
aducinacdo” de Fréulein como “Mé&e de amor”, ndo deixa de ser uma forma de sublimacéo do
sentimento de maternidade seqiiestrado, identificado por Minaes®® nas divagactes de Fraulein,
com as quais ea “enfeita 0s gestos do homem da vida' e adormece a consciéncia incomodada

pelo remorso: “... O quatinho € escuro. Maria embada no bercinho pobre o filho recém

nascido.”®°

Em Trois éssais sur la théorie de la sexualité de Freud, edicdo de 1923, conforme
gponta Telé Porto Ancona Lopez,®* ha uma nota margind de Méio ao lado do capitulo
“Sublimation”: a trandferéncia do plano materid e sexua para o ided e epiritud, coloca a
sublimacdo como fonte de criagdo atidica. Nietzsche refere-se, inclusve, aos ‘indintos
consderados morais que, ao contraio dos seus homdélogos fisicos, como a fome, podem
satifazer-se por via subdtitutiva. “A colocacdo do sonho em forma poética responde a esta
funcdo: as ‘imaginagdes (Erdichtungen) permitem que o0s ingintos morais proporcionem um
espaco de jogo (Spielraum) e umadescarga (Entladung).” %2
Numa crénica destinada as tragédias de Otavio de Faria (“Trés tragédias a sombra da

cruz’), M&io de Andrade exterioriza sua concepcdo, aproximando-se de Schiller. Cabe a nds

pensar em Fréulein, “Mae de amor”:

8 MINAES, I. P. O Experimentalismo em Amar, verbo intransitivo. Revista de Letras UNESP, v.33, p.71-80,
1993, p.76.

% ANDRADE, M., Amar, verbo intransitivo, p.65.

91| OPEZ, T.P.A., Mario de Andrade: Ramais e Caminhos, p.106.

92 ASSOUN, P. L., op. Git., p.214



311

Haverd propriamente tragédia no caso de Yokanaan? N&o posso me
aventurar mais uma distingdo entre o tragico e o sublime, porém me parece
que Jodo Batista € muito mais sublime que tragico. E a psicologia que |he
deu o escritor, a insgsténcia na “esperanca badada’, a “confianca na
invencivel fragueza humana e no poder da persuaséo da vontade” nos leva
diretamente para o sublime e ndo para o tragico. Nos leva a vitéria sobre a
limitacBo humana, para a Inocéncia predestinada. Ou aoucadas, S quiserem
os ateus. No martirio dos santos, na ingenuidade de morrer por um idegl

improvavd que ndo € deste mundo, ha o sublime — esta espécie de
irreveréncia do homem contra o seu limite terrestre. O mesmo sublime, a
mesma irreveréncia que sentimos, imaginando existirem mundo desabitados
no estel&rio, muito maiores que a terra.*®

Schiller® levanta a opcéo, diante do destino inexoravel, do homem “descorporificar-se
mordmente’, ido € conforme Anatol Rosenfdd explica em nota “renunciar, gracas a uma
livre opcdo mora, aos interesses vitais, de modo que se torne possive aceitar 0s maes
impostos pela natureza.” Cabe refletir sobre isto.

Seguindo o pensamento de Kant, ele afirma que uma unidade e coeréncia superiores,
enfim um sentido, somente podem s encontrados no mundo intdigivel-transcendente, néo
no mundo dos fenbmenos (mundo imanente). Toda natureza age racionamente, mas O 0
homem o faz conscia e voluntariamente. O homem € essencidmente o ser que quer. Nas
outras formas de vida reside a obrigacdo. Impedir o querer humano € uma violéncia que nos
nega a humanidade e o homem est& cercado de infinitas forgas, superiores, que se impdem a
sua vontade. “A cultura deve libertar 0 homem, gudando-o a preencher inteiramente o que de

)

é como conceito”,* tornando-o apto a manter a sua vontade. Chega-se a isto realisticamente
ou idealisticamente No primeiro caso, a cultura do meio fisico, 0 homem se opbe, dominando

anaureza, mas SO aé um certo ponto, um limite, no qual a natureza passa a subjuga-1o; no

9 ANDRADE, M. Do trédgico. In: . O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002.
p.113-8. p.116.

9 SCHILLER, F., op. cit., p.62. “O espetaculo da calamidade, ora minando vagarosamente, ora investindo com
celeridade, e ainda as cenas patéticas da humanidade em luta com o destino, dairresistivel fuga da felicidade, da
seguranca burlada, da injustica triunfante e da inocéncia vencida, coisa que a histéria apresenta abundantemente
e que aarte tragica, imitando, pde diante de nossos olhos.”

%1d., ibid., p.45.
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segundo caso, 0 homem afasta-se da natureza. Se estivesse ele envolvido somente na cultura
do mundo fisco teria Sdo vencido em seu ided de liberdade, mas ha outra saida. néo
podendo submeter sua vontade a violéncia O lhe resta anular toda uma Situac@o prejudicid, e
destruir conceitudmente a violéncia que tera de sofrer de fato. Uma submissfo voluntaria a
ela, uma concordancia, e muito de divércio do querer. A liberdade, assm vida, argumenta
Schiller, é prerrogativa do homem de formacdo mord. E o que de chama de cultura moral. A
forca da natureza deixa de ser violéncia porque tornouse acdo do homem, antes de chegar a
ele. Entra aqui uma maor clareza do raciocinio e uma firmeza de vontade superior, maiores
gue a do homem na sua vida di&ia para acetar uma indole assm conformada que a mord
prega sob 0 conceito de resignacéo na necessidade. A proposta de Ma&io de Andrade, como
refletimos anteriormente, conggtia, também, de dtuar a quetdo mora prioritariamente,
imbricada no fazer artistico.

Tanto a naureza raciond como a sensive-raciond, io € humana, consderava
Schiller,® ha esta aptidd mora capaz de ser desenvolvida pelo entendimento (o
entendimento, para Kant, envolve o conhecimento conceitud e cientifico, enquanto a razéo é
a faculdade das idéias, as quais, como postulado, ultrapassam o émbito do entendimento),
bem como uma tendéncia edtética que pode ser desperta por certos objetos sensivels e
cultivada pela depuracdo de seus sentimentos até atingirem esse impulso idedigtico da dma
E eda incdinacd o0 que reamente nos importa ao refletir sobre 0 sublime. Toda dma
enobrecida (nés desgamos ver Fréulein agqui, mesmo consderando sua ambiglidade que
certamente colocaria Schiller perplexo, mas ndo podemos esquecer que e trata ea de uma
personagens, condtrucdo artistica, sdecdo de caracteres exemplares, metonimia..), € mais
sensivel a forma que a matéria das coisas, cgpaz de haurir um livre agrado sem considerar a

posse, uma plenitude de vida ndo passivel de perda. Ndo ha agui a caréncia da propriedade do

% d., ibid., p.47.
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objeto bem como o perigo do roubo. Porém, também, a gparéncia dmga assumir forma
corporal pela qual se mostre, ito €, da existéncia do objeto. A natureza, ainda assm, exerce
sua forga: 0 nosso prazer fica dependendo dela, “senhora sobre toda existéncia’. ¥’

O setimento do belo e do sublime véo ambos acompanhados da liberdade. No
primeiro caso, sentimo-nos livres na presenca da beleza os impulsos sendtivos harmonizam:
se com as leis da razio. Ora, reconhecimento. Sentimo-nos livres na presenca do sublime
“porque 0S mMesmo impulsos perdem toda a influéncia sobre a legidacdo da razéo”.®® E o
espirito que atua aqui, e o faz fid as suas proprias les. Ora encantamento. A nossa
independéncia moral, dias, fica provada nesta combinacdo de duas sensacOes contrarias, num
O e Unico sentimento. Sendo impossivel ao objeto exibir diante de nés duas relagdes opostas,
nos, em face dele, € que estabelecemos a oposicdo. Disto resulta que deve haver em nés estas
relacbes opodtas, unidas, interessadas no objeto de manera diametramente antagonicas. Ora,
como 0 homem do sonho e o homem da vida. Podemos concluir, pois, que 0 estado do nosso
espirito ndo se forma pelo estado dos sentidos, N0 necessariamente, assim como as leis da
natureza Ndo S0 as Nossas. trazemos em nds um principio auténomo que independe de todas
as emogBes sensiveis.®®

No sublime sensbilidade e razéo ndo se harmonizam como acontece com a beleza. A

magia esa justamente nesta contradi¢ao:

Aqui, o homem fisico e 0 moral sdo separados com a maior nitidez um do
outro, pais, justamente com relagdo a tais objetos € que, onde 0 primeiro sO
sente as suas limitagfes, o outro faz a experiéncia de sua forca e sente-se
infinilggmmte elevado precisamente por aquilo que esmaga o outro contra 0
solo.

91d., ibid., p.48.
%d., ibid., p.49.
4., ibid., p.50.
100d., ibid., p.51.
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E, findmente, agora, podemos ver Fraulein, “M&e de amor” com infinita clareza

A consonancia dos impulsos naturais com 0s preceitos da razéo € encantadora, mas
revela-se contingéncia da intdigéncia Caso o individuo caia em completa desgraga, e isto néo
venha dterar 0 seu agir, se e considerar causa e efeito no conceito da natureza, neste caso,
devemos renunciar a toda explicacdo naturd e dessir de deduzir a conduta a partir da
Stuacdo. Entra agui uma ordem diferente da ordem fisca universa: a razéo possa acancar
com as suas idéias 0 que 0 entendimento ndo poderd compreender com 0s Sseus conceitos. A
emocdo que nos empolga diante de tal pessoa, como de fato acontece, ndo edta ligada a
nenhuma condicdo da natureza. Tratase de uma “faculdade mora absoluta’,*®* um encanto
indescritivel e peculiar, encanto que nenhuma prazer dos sentidos, por mais nobre que sga,
consegue disputar: trata-se do sublime. O sensivel-infinito nasce do emprego de todas as
forcas dessa faculdade. Caso o individuo sucumba nessa tentativa sentird, no entanto, a
superioridade de suas idéias sobre 0 supremo que poderia acancar com as faculdades
sensivels. A visio de dturas interminéveis e ilimitadas digancias... arancam o seu espirito da
edreita efera da redidade e ao opressivo cativeiro da vida fisca. Fraulein professora de amor
pode, pois, dcar acondicdo sublime de “M&e de amor”.

2 n& reconhece somente o

A representacd do supra-sensivd, conforme Schiller,®®
indingivel, o sublime da quantidade, mas, também, o incompreensivel para o entendimento, a
confusdo, que tende ao grandioso como obra da natureza. A desordem de uma paisagem
natural causa mais agrado & ordem de um jardim francés. E daro, “o homem fisico encontra
mais seguranca nos prados da Batdvia do que sob as traigoeiras crateras do Veslvio”. No

casn, € a imposicdo do entendimento que quer compreender e ordenar. Mas o homem

necessitamais do que viver e entregar-se ao bem estar. Ele tende a querer compreender os

10114, ibid., p.53.
102d., ibid., p.56-8, passim.
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fenbmenos a0 seu redor. A sdvagem bizarria da criacéo fisica torna-se atrativa ao vigante de
intuicdo, mesmo na mais critica anarquia do mundo mora porque abre & dma a capacidade de
s entusasmar. No entanto, o mundo ficara devendo ordem e compreensdo para uma
exigéncia futura ou outra natureza.

N&o ha consondncia das exigéncias do mundo mora e o que produz o mundo red. A
natureza parece submetida aos principios regulativos do juizo, da mesma forma, no reino da
liberdade, indomita, libertarse dos freios pelos quais 0 espirito especulativo godtaria de
conduzi-la prisondra A natureza, tomada em conjunto, escarnece de todas as regras que lhe
prescrevemos, através do nosso entendimento. Resulta disso a absoluta impossibilidade de se
explicar a prépria natureza pelas leis da natureza, e permitir que vadha do seu reino o que
vade no seu reino, razdo porque a dma passaa, irresstivelmente, do mundo dos fendmenos
para 0 mundo das idéias, impulsionada do condiciona para o incondicional X%

A naureza, livre e dedruidora, ha de nos levar muito mas longe que a infinita
natureza sensivel. A preocupacdo do homem sensivel, e a senshilidade do homem raciond
temem entrar em contato com esse poder, que subordina 0 bem-estar e a existéncia. E, pais, 0
supremo ided, a boa redacdo do mundo fisico, guardido da nossa fdicidade, com o mundo
mora que determina a nossa dignidade. No entanto, ainda que o dever nunca entrasse em
contradicdo com os impulsos, Stuacdo bastante improvavel, a necessdade natura, por vezes,
impde condicbes a0 homem que nem sua forca e habilidade podem pé-lo a sdvo da
fatalidade. “Feliz dele, pois, se aprendeu a suportar 0 que ndo pode modificar e a abandonar
com dignidade o que ndo pode salvar! "%

Portanto, depois de renovado — tornado familiar — este ato de auto-atividade, sera o

homem capaz de tratar uma desgraca red como sendo atificid — supremo avo da natureza

10314, ibid., p.60.
1041d., ibid., p.61.
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humana — dissolver o sofrimento verdadeiro numa emocéo sublime, como fez Fraulen, e

CoMo Nos parece, se realizou 0 acabamento tragico de Amar, verbo intransitivo.



10. UMA ESTETICA ENTRE O NACIONALISMO E A TRAGEDIA

Parece-nos mais adequado pensar na estética de Mé&io de Andrade, dentro dos limites
desta pesquisa (até a escritura de Amar, verbo intransitivo) como uma simbiose entre tragédia
e naciondismo. Ja discutimos o suficiente sobre a contribuicdo da tragédia na configuracdo da
estética mariodeandradiana, percorrendo os contos de Primeiro Andar até alcancar o seu dpice
no romance Amar, verbo intransitivo, notadamente no seu inustado idilio. Optamos de
sdientar aqui os efeitos estéticos, a modo de sintese, afinando a gumeas reflexdes.

Em 1923, M&io de Andrade dividiu-se em dois caminhos estéticos. Um deles resultou
em Amar, verbo intransitivo em que a reflexdo raciond e a sdvagem e gpaixonada
manifestacdo dos afetos aparecem separados por Imites formais bem precisos (como acontece
na prépria tragédia grega), e com uma personagem (Fraulein Elza), digamos assm, de
desempenho trégico cléssico, em que aroubos dionisiacos e sonhos gpolineos tiveram lugar
no plano da narativa Como vimos, este processo veio sendo contemplado nos contos com
menos énfase. O romance Sgnificou, portanto, um aprofundamento dos ganhos obtidos
anteriormente, neste sentido, de td forma que M&io de Andrade legou-os (os contos de
Primeiro andar) a imaturidade. O outro caminho estético teve como produto inicid Os
Contos de Belazarte (adentramos superficidmente nesta obra, assm como faremos com
Contos novos, o suficiente para demonstrar a medida da diferencd) em que o sentimento
trégico da vida se dilui no cotidiano dbs vidas sem relevo, sem aquela sdliente separacéo entre
razéo e paixd, como Nizia Figueira que podia dormir, fdiz, t&o oposta & Fréulein (ou mesmo

Maria de “Cacada de Macuco’, ou lolanda de “Brasilid’), “sem nenhum sonho e sem



318

gestos’.! Opera-se a divisdo, desenhando diferentes pontos de vista — conforme Lopez,? na
primeira das dez ‘Chronicas de Mdazartes — uma triade, Madazarte, Belazarte e o cronisa
“Maasarte-esteta vanguardista, Belasarte-narrador comovido, compartilhando a tristeza e a
mediocridade do sublrbio paulistano, Belasarte-Carlitos™ “Belazate, Mdazate e ‘eu
congtituem o primeiro banquete do futuro criador de Janjdo, Postor Fido e Siomara, ao
desenvolver trés concepcles, trés pontos de vista, moldando a experimentacdo
modernizadora.”*

Mério de Andrade, com Os Contos de Belazarte, assm acreditamos, teria centrado sua
edética comprometida as caracteristicas psicolégicas do brasleiro, aderindo com outras
amas, digamos assim, ap0 nosso povo e a nossa redidade. Ao focdizar o padeiro, o
carroceiro, o ferreiro, o pegueno funcionario, a dona de casa, as lavadeiras, as solteironas, o
criado negro, a mulher que se progtitui, a degradacdo da fome e no acool, gponta “as pulsdes
turvas do inconsciente que explodem, sem peias™® e “recortam um mundo no quad o
reconhecimento da dignidade humana é dificl e raro’.® A invasi do besouro tem uma
resposta definitiva em Rosa. A transformagéo se processa da noite para o dia, sem maiores
explicagdes (sem incursdes a0 subconsciente), savo as indnuacbes do narrador que, alias,
adbre a histéria “N& acredito em bicho maligno mas besouro..”.” A Iuta de morte entre os
irmé&os Aldo e Tino (“Caim, Cam e o rest0”), também, ndo se configura hum processo com

incursdes na mente das personagens com impulsos dionisiacos e sonhos gpolineos, mas “foi

depois daguela noite, que os dois comecaram a brigar por um nada’.® O trégico pode ser

1 ANDRA DE, M. Contos de Belazarte. 8. ed. Belo Horizonte, Rio de Janeiro: VillaRica, 1992. p.110.

2 LOPEZ, T. P. A. Belazarte me contou. In: ANDRADE, M. Contos de Belazarte. Belo Horizonte: Villa Rica,
1992. p.11-17. p.12.

% 1d. Riqueza de pobre. In: SCHWARZ, R (Org.). Os pobres na literatura brasileira. Séo Paulo: Brasiliense,
1983. p.123-8. p.124.

* |d., Belazarte me contou.. Contos de Belazarte, p.13.

°|d., idib., p.15.

®1d., loc. cit.

" ANDRADE, M., Contos de Belazarte, p.21.

81d., ibid., p.47.
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compreendido, temos agui um bom exemplo, como “forma passva do dionisiaco’.’ De
qualquer forma, um meio pelo qua atragédia manifesta a sua resposta.

Com Contos novos, obra publicada postumamente (1947), pode-se pensr em uma
sintese didética na edtética da ficcdo de Ma&io de Andrade. A escritura, conforme identifica
Kossovitch,®® agora seduz pelo seqilestro, 0 ndo escrito. Os jogos da enunciagdd no
agucamento do desgo se fazem pelas reticéncias, ausdes, dipses, supressdes de frases ou de
acoes. O que ocorre € o adiamento do gozo. A enunciagdo, reiterando-se, va redundando o
seu objeto e 0 anula Fica suspensa a acdo de personagem e o fluxo da narativa peo
imagindio-fantasmado. E 0 caso de “Vedida de preto’, “Primeiro de Mao’, “Atrés da
Catedral de Rudo” e “O ladrao”. Nas incursdes a mente das personagens fica atenuado o jogo
entre ruptura e imagem, préprio do dionisiaco e do gpolineo. “Vedtida de preto” traz um bom

exemplo, no momento do beijo:

Durasse aquilo uma noite grande, nada mais haveria porque é engracado
como a perfeicao fixa a gente. O beijo me deixara completamente puro, sem
minhas curiosdades nem desgos de mais nada, adeus pecado e adeus
escuriddo! Se fizera em meu cérebro uma enorme luz branca, meu ombro
bem que doia no chéo, mas a luz era violentamente branca, proibindo pensar,
imaginar, agir. Beijando.**

Estd, pois, presente a acdo do corpo e a supressdo da razéo, mas de uma maneira,
digamos assim, menos sdiente. Apenas, “uma enorme luz brancd’ no cé&ebro. Bem, edtes
contos vieram sendo gestados desde a época da escritura de Amar, verbo intransitivo.

A contribuicdo de Primeiro andar para Amar, verbo intransitivo, eseticamente

fdando, apresenta, ainda, outros eementos que ndo € demais sdientar aqui. “Conto de Nata”,

® SA, B. G.V. Aspectos da tragédia e do tragico em Amor de perdic&o. S0 Paulo, 2001. 104f. Dissertacéo
(Mestrado em literatura portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o
Paulo. S&o Paulo, 2001. p.9.

10 KOSSOVITCH, E. A. Mério de Andrade, Plural. Campinas: Unicamp, 1990. p.15.

1 ANDRADE, M. Contos novos. 16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1996. p.21.
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como vimos, dado ao caréter mitico do herdi e mordizador do conto, exibe toda uma ampla
condrucdo antitética: individuo ascético e fragil versus coletividade sensua e forte, espaco
naturd sombrio e tranqlilo versus espaco atificid iluminado e ruidoso, tempo mitico da
pureza versus tempo presente da degradacdo. A contrgposicdo entre cidade e natureza val
estar presente em todos os contos. Raymond Williams!? diga-se de passagem, reflete a cidade
com um discurso condruido na tensio com O campo. “uma projecdo ... de cardter
profundamente pessmista, que ja se tornou uma convencao’ a partir da subjetividade das
convencdes proprias da sociedade: um espaco de destruic@o e, principamente, destruicdo das
rdlacbes humanas. A literatura — mediacdo entre individuo e sujeito — cria a cidade e esta
cidade serd antipoda do campo, que, por sua vez, no espaco literario, também serd uma
criacdo. um campo imaginado (Nirvana). Portanto, ambos revelam-se formagbes discurgvas.
Teremos em M&io de Andrade, por vezes, ta antagonismo, desprivilegiando o espaco urbano
(“Horriveis as cidades! Vaidades e mais vaidades'®). Mais significativo, porém, para a nossa
pesquisa foi o choque promovido neste conto-tragédia da diké mitica crigd com a diké
raciondista burguesa, como vimos. Se, por um lado, ta contradicdo é universa; por outro
aoriu caminho para abarcamos a congadncia culturd braslera na visio moderniga
mariodeandradiana

Mas o processo sdetivo da narrativa tragica mariodeandradiana, subjacente a causa
trégica, sera, principamente, 0 modelo de personagens antitéticas protagonizando o enredo. A
expressdo mais nitida deste recurso, como vimos, etd em Amar, verbo intransitivo, com
Fraulein e Carlos. No entanto, no processo de congtrucdo do idilio intrandtivo, revela-se,

tambéem, exemplar, o casa de “ Cagcada de Macuco”, diferenciados pelaidade e temperamento:

12 WILLIAMS, R. O campo e a cidade na histéria e na literatura. Trad. P. H. Porto. Sao Paulo: Companhia das
letras, 1989. p.371.

13 ANDRADE, M. Paulicéia desvairada. In: ___. Poesias Completas S&o Paulo: Circulo do Livro, 1976. p.40.
Trata-se do poema“ Os Cortejos’.
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a jovem Maria, extremamente suscetivel ao sentimento amoroso por ter ea vivido “fora da
vida’, em contrgponto a0 orgulho e rudeza do velho Nh6 Pires, inserido profundamente no
mas anmargo dea E Jecinta, também, era a antitese de Telinho (“Gao que ndo cantou”).
Temperamentos notadamente opostos (autoritarismo versus submissdo, raciondismo versus
sengbilidade), mas locdizados nos pdlos divergentes a0 modelo socidmente aceito, em se
considerando, como suscita o titulo, o poder a0 referencid masculino. Alberto e Josg, de
“Conto com data’, como vimos, apresentam persondidades e formagOes absolutamente
discrepantes, bem como o Dr. Chiz e o Dr. Ipslom comportam-se diante do extraordinério
trangplante de cé&rebro de maneira totamente diversa, poder-se-ia dizer, entre a aguda
senghilidade e o frio raciondismo, que s faz, também, um ingrediente amplamente
explorado em Amar, verbo intransitivo. Cabe lembrar ainda do antagonismo maniqueista de
Nh6 Rezende e Fdipao, em “Caso pansudo” e, por fim, a acentuada luz a0 cardter demoniaco
damulher, em “Eva’, contrapondo-a, é claro, ao sexo oposto.

Os demais contos de Primeiro andar trazem outro ingrediente, essenciadmente
sgnificativo as conclusdes deste trabadho, que robustecem o quadro antitéico: a
naciondidade. Em “Bradlid’, 0 jogo atitético etd na esfera das memdrias do narrador
protagonista. As experiéncias amorosas anteriores do narrador sdo lembradas com desgosto,
como vimos. A terra brasileira proporcionou 0 processo dionisiaco que fez com que o francés
Louis, sedento de experiéncias culturais novas, experimentasse o inaudito dentro de um
elemento culturd que ee pensava j4 conhecido. O conto-tragédia “Mord quotidiand’ € um
caso exemplar de énfase a naciondidade. As indicagbes das personagens sdo acompanhadas
de curiosas denotagbes. A “Amante’, “primadond’; a “Mulher”, “coisa que acontece” e O
“Marido’, “joguete nas Mé&os do Dedino’. Is0 sustita uma leitura metonimica das
personagens, representando as respectivas culturas. A prioridade é da amante francesa, de 35

anos, em detrimento da mulher que € brasileira, de 24 anos. A idade € significativa dentro da
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leitura metonimica, tendo em vidta a diferente duracdo ordinaria das respectivas culturas. No
cerne desta tragédia estd 0 embate entre civilizagdo e primitivismo.

As personagens de Mé&io de Andrade revelam, portanto, um trabaho rigoroso de
sdecdo em nome de dguma tendéncia caracteristica que as edterectipa. S&o dgnificativas de
um heroismo, levantam adguma bandera, mesmo que estgam inevitavelmente fadadas ao
fracasso diante das forcas que se opdem em sentido contrério. E Significativo, pois, o repidio
dde ante ao fracasso, peo conformismo, das personagens dos romances contemporaneocs,

conforme confessa na “Elegia de Abril”,**

bastante indicativo da sua preferéncia pea
tragédia, tendo em vigta a disposicdo da personagem tragica, consciente e portadora de forca
para superacao.

Devemos observar ainda que o privilégio do tragico foi deixado, na maioria dos casos,
as personagens femininas. A mulher pela sua propria condicéo de inferioridade esubmissio é
mals adequada para conduzir o tragico. Ora, vgam Teinho: foi o Unico personagem
masculino a oferecer condigdes propicias e asam foi possivel pela sua indole essenciamente
submissa. Aspecto complexo este, 0 que se refere a0 universo feminino, passivel de encetar
uma outra pesquisa. A feminilidade € expressa por meio de padrBes impostos que devem
parecer naturais. “Ao patriarcado interessa que se acredite que ha uma esséncia do feminino,
chamada feminilidede”® Destacamse dai as oposices hindias como macho e fémes,

feminino e masculino, que conduzem a muitas outras como aividade e passvidade, sol e luz,

dia e noite, pa e mée inteigéncia e sendbilidade, que acabam por condituir um sstema

1 1d., Elegia de abril. In: __. Aspectos da literatura brasileira. 5. ed. Séo Paulo: Martins, 1974. p.183-195.
p.190. “Mas em nossa literatura de ficgdo, romance ou conto, 0 que estéa aparecendo com abundancia ndo é esse
fracasso derivado de duas forgas em luta, mas a descri¢do do ser sem forgca nenhuma, do individuo desfibrado,
incompetente para viver e que ndo consegue opor elemento pessoal nenhum, nenhum traco de carater, nenhum
musculo como nenhum ideal, contra a vida ambiente. Antes, se entrega a sua conformista insolubilidade.
Quando, ao denunciar este fendbmeno, me servi quase destas mesmas palavras, julguei lhe descobrir algumas
raizes tradicionais. Hoje sou convencido de que me enganei. O fendmeno ndo tem raizes que ndo segjam
contemporaneas e ndo prolonga qual quer espécie de tradi¢éo.”

15 CASTRO, N. C. de. O feminino em Questdo: uma leitura de Elizabeth Wright e de Toril Moi. IV
SEMINARIO NACIONAL MULHER E LITERATURA. NiterGi. Anais.. Niter6i: UFF/Abraic, 1991, p.222-
230. p.227.
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patriarcal de vaores. Cabe a0 sujeito aceitar a insercdo na Ordem Simbdlica (Lacan) desses
principios bin&rios se 0 que se quer é aimerséo, a saida do Redl. O risco a liberdade ndo esta
na edrutura uma vez que tas oposcles sempre exidiram, mas etd “nagueles que
transformam uma presumida universalidade na garantia para seu proprio discurso de poder”.®
Nessas circunstancias, percebe-se que as mulheres estdo colocadas num campo de forca que
as compele a adotar uma fasa identidade, por exemplo, assumindo apenas a sua funcéo de
procriadora. A linguagem, nesse esquema, torna-Se um indrumento de manipulacdo do
patriarcado. N&o temos condi¢cdo, no entanto, de avancar por esse caminhos. O que podemos
sdientar agui € que a estética mariodeandradiana se revela como mais uma tentativa de dar
forma, materididade, a este ser feminino que escapa, como adverte Licia Castelo Branco.!’
Tavez, um “secreto temor” do mundo masculino. Evidenciamos em outros momentos desse
trabaho, diga-se de passagem, a abordagem holistica mariodeandradiana, superando a questéo
do género.

Pois bem, Amar, verbo intransitivo comporta todos componentes acima anunciados.
cvilizagdo versus primitivismo; raciondismo versus sentimento e personagens metonimicas
(Brasl e Alemanha) diferenciados pela idade, senshilidade, e, principamente, naciondidade.
O quadro antitético, inclusve, dcangou maor profundidade no romance, uma vez que se
adongou na psque da personagem, por meio daguela ambiglidade prépria do povo deméo:
homem-do-sonho e homem-da-vida. Foi, como vimos, no confronto c homem-do-sonho com

o0 homemdavida que se redizou a tragédia de Fraulen e o idilio com Calos A

181d.,, ibid., p.223.

17 CASTELO BRANCO, L.; BRANDAO, R. S. A mulher escrita. Rio de Janeiro: LTC/CasaMaria, 1989, p.85-
173. p.133. “A silhueta feminina vem sendo delineada, alucinada e erigida ao longo da histéria da mulher.
Estilistas e poetas sabem o que isso significa: ao nada que se apresenta como feminino, eles contrapdem o tudo
que, difusa ou corporeamente, pretende significar, seramulher. Assim seja através de figuras fantasméticas que,
envolvidas por véus ou completamente despidas, proliferam nas poesia, seja através da concretude de
espartilhos, anquinhas, rendas e brocados, que povoam o mundo da moda, a silhueta feminina se erige e, com
€la, umaimagem de mulher”.
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naciondidade teve, como refletimos, um peso fortissmo e deu, digamos assim, cores as
tragédias mariodeandradianas.

O satido que M&io de Andrade entendia a contemporaneidade, aproximando
edeticamente o naciondismo da tragédia, como ja comentamos, ndo se reduzia a um mMero
reiorno a0 passado, mas conddtia num regproveitamento  produtivo, configurando a
audidade. Tinha um cader sdetivo, conforme argumentamos, comparando-0 a0 eterno
retorno nietzscheano. Neste sentido, 0 modernismo de Maio de Andrade abriu caminho para
a nossa pés-modernidade, influenciando poderosamente, no que se refere a literatura, os
estudos comparados. A partir da década de 70, anunciou-se um processo de transformacdo nos
estudos comparados, orientado por questdes ligadas a identidade naciond e cultura. Tanto
centros hegeménicos, em principio na Améica do Norte e na Europa Ocidentd, como
periféricos participaram deste processo: |4, as minorias organizadas, aqui, a preocupacéo em
andisar as questOes literdrias a partir do lugar de origem do pesquisador. Este processo foi
sustentado por correntes como 0 descongtrutivismo, a nova historia e os chamados estudos
culturais e pds coloniais. A transformacdo propriamente dita consste, conforme Coutinho,
“na passagem de um discurso coeso e unanime, com forte propensdo universdizante, para
outro plura e descentrado, Situado historicamente, e consciente das diferencas que identificam
cada corpus liter&io envolvido no processo de comparagdo’.'® Temos, hoje, tomando o
pensamento de Abdala Junior,*® por um lado, sistemas nacionais enggjados que nd e “com
formam” a hegemonias colonias (patterns liter&rios). Por outro, essas producdes enggadas
chamam-nos a atencdo para patterns ideoldgicos supranacionais. Estes, resgatando o espirito

de Mario de Andrade, ndo se reduzem ao tradicionalismo nacionad e nem ao cosmopolitismo

18 COUTINHO, E. F. Literatura comparada, literaturas nacionais e o questionamento do canone. Revista
brasileira deliteratura comparada. Rio de Janeiro: ABRALIC, n.03, p.67-73, 1996. p.67.

19 ABDALA JUNIOR, B. Pressupostos da teoria & pratica: um conjunto dialético que envolve a antiga metrépole
e suas ex-colonias. In: __. Literatura, historia e politica. S&o Paulo: Atica, 1989. p.16-42. p.18.
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descaracterizador, mas operam uma sintese que enfatiza 0 processo comunicativo que
esdtabelecem. Sua razéo de s estd, pois, numa nacionalidade congtruida e ndo apenas
descoberta, uma naciondidade sem limites fechados.

Em “Cacada de macuco” podemos ver, também, o confronto de personagens
metonimicas, reforcando a tese do naciondismo edéico: traase do velho Brasl
essencidmente rurd (Nhd Pires) em face do jovem Brasl, ainda timido, que se urbaniza e
industridiza (Maria). De fato, a passagem dos anos 20 para os anos 30 € extremamente
conturbado (culminando dids com a revolugéo de 30), inclusive com a transicio das relagfes
sociais do tipo senhorid para o tipo burgués, e da ordem agréria para a ordem urbano-
indugtrid, revelando a preocupacd mariodeandradiana em edtar edeticamente em sntonia
com a redidade naciond. Ha de se condderar também a dimensio tragica que identificamos
na personagem Nho Pires de “Cagada de Macuco” que, enquanto personagem, rediza a virada
da estética mariodeandradiana, ele mesmo comportando as duas fundamentais concepgdes do
trégico que desenvolvemas, a saber: o trggico dentro de uma Vvisdo cerradamente tragica do
mundo com um conflito tragico cerrado, em que ndo ha saida, e a situacdo tragica com
possibilidade de conciliagd. “Caso pansudo’ escrito depois de “Cacada de macuco’, no
entanto, ndo implantou esta virada estética, mantendo-se no primeiro plano. Curioso que,
mals uma vez, a personagem mariodeandradiana, no caso nhd Rezende, reflete o adiamento
estético, optando pelo campo, apesar de ter possibilidade da vida na cidade®® De resto, mais
um momento de redfirmacdo dos vaores rurais em derimento as cidades, como ja
comentamos.

A atitude estética, proposta por Maio, como discutimos com detahes em capitulo

anterior e resumimos aqui, implicaumatécnica pessoal congruida na afirmacéo da solucéo

20 “Entre o rubi e a enchada, optara pela Segunda, desgostando a coronelice ingénitado pai, mas a preferidalhe
dera os orgulhos da honestidade e a serena paz dos patriarcas” (ANDRADE, op. cit., p.78).
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pessoal do artista, sem prescindir do artesanato e da virtuosidade, sem vaidade pessod,
gratiuidade formd e virtuossmo artidtico, isto €, superacdo do ponto de vista do formaismo
moderno (a beleza em d) e da proposta da arte social de carder ideoldgico. Essa dupla
rgeicdo sugere um duplo enlace: com a matéria e suas exigéncias e com o publico por meio
do didogo que o moderno experimentalismo pregudicou. Este duplo enlace asseguraria a arte
Sua genuina funcéo socid.

Resumindo mais uma vez: a técnica deveria vir acompanhada da consciéncia do
mundo, mas ndo deveria sujetar-se a uma ideologia e a dimensdo comunicativa, 0 caréter
socid, deveria conviver com uma postura de contencdo forma. Neste sentido, Maio de
Andrade questionard a dependéncia dos elementos ficcionais a ideologia do romancista e
identificar)d 0 empobrecimento edtético nas “experimentacbes ritmicas, auscultacbes do
subconsciente, adaptacdes nacionais de linguagem, de misica, de cores e formas pladticas, de

critica — tudo eram interesses que deformavam a isencdo e o equilibrio de quaquer

menssgem”.?! A aitude estética, para Mé&io de Andrade, antes de tudo humana, deveria

orientar e coordenar a criacdo. Entende, pois, por carder socid da arte, fundamentamente,

necessariamente no que e refere a narrativa ficciona, auséncia da interferéncia do autor, isto
€ independéncia da personagem, 0 que implica uma ruptura desinteressada com as posicoes

individudigtes:

E ndo estard nisto, nesta independéncia do personagem, a mais
legitima forma “socid” da arte?... Porque um legitimo artista, suponhamos,
sinceramente integralista, que criasse um personagem e lhe aceitasse a
independéncia, criaria “necessariamente’ um personagem de combate,
integralista ou antiintegralista. Mas, esta forma social de criagdo, até mesmo
de combate, ndo se deformaria na sua arte, porque esta € que seria O
propésito e estaria na consciéncia, na vontade do criador e ndo o combate.
Mas s 0 artista voluntariamente faz da sua arte uma arma de combate, e
nega aos seus calungas aquela relativa independéncia em que ele, autor, €
um vate, um paraégico, um paraconsciente, um “desumano”’, pra me utilizar
da expressio do gosto do Sr. Alvaro Lins, a arte desaparece, a criagio se

21 ANDRADE, M., Elegiade abril. Aspectos da literatura brasileira, p.191-2.
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deforma e fragiliza. Quando réo é quase totalmente abandonada, como esta
sucedendo com 0s nossos romancistas combativos da atudidade. Estes
dirigem seus personagens até na gravata com que se enfeitam ou na vontade
de beber um chope. E isto é tese, € apdlogo, é fébula. E j4 ndo estaremos
mais no dominio exato e exclusivo, direl mesmo hedonigtico, da arte.

Isto foi escrito j& na década de 40, mas, como queremaos demonstrar, temaos, Nos contos
de “Primero anda” e em Amar, verbo intransitivo, nitidamente, 0 germe dessa ditude
estética. Em principio, no entanto, tal atitude parece contradizer o modelo de voz e nivel
empregado em Amar, verbo intransitivo: hetero e extradiegetico.

A dimensdo comunicativa (carder socid), combinada ao antiformaismo gera uma
inevitavel tensdo. Ora, como harmonizar um ponto de vista reconhecidamente externdista,
qQue edad em jogo na definicdo da dimensio socid da arte, com a exigéncia de um critéio
edritamente estético para a arte? Por um lado, esta tensdo podemos identificar na base de toda
teoria da arte, sempre retomada com inssténcia; por outro, ha autores que souberam promover
a necessaria harmonia, atenuando-a adequadamente. O que aconteceu com Mé&io de Andrade
foi a convivéncia datensdo, tornado-a produtiva.

Amar, verbo intransitivo, a0 nosso ver, exibe escandalosamente esta tensdo,
notadamente pelo desempenho do narrador de que ha pouco faavamos. O que predomina no
romance é uma onisciéncia intrusa. No caso, ndo uma editorial ominiscience (autor onisciente
intruso), referindo-se & tipologia de Norman Friedman.?® H& um narrador onisciente intruso
bem didinto do autor implicito (a inteigéncia guia, implicita na narativa, que amolda o

materid de forma a despertar a expectativa e o interesse do letor). E esse narrador onisciente,

2|d., Umcritico.In: __. O Empalhador de passarinho. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002. p.205-9. p.208-9.

2 LEITE, L. C. M. O foco narrativo. 3. ed. S& Paulo: Atica, 1987. (Principios, 4). p.26. A classificagdo de
Friedman, Autor por narrador denuncia que ele ndo percebe a distin¢do entre narrador e autor implicito, como faz
Booth. “Esse tipo de narrador tem a liberdade de narrar a vontade, de colocar-se acima, ou, como quer J.
Pouillon, por tras adotando um ponto de vista divino como diria Sartre, para além dos limites de tempo e
espaco. Pode também narrar da periferia dos acontecimentos, ou do centro deles, ou ainda limitar-se e narrar
como se estivesse de fora, ou de frente, podendo, ainda, mudar e adotar sucessivamente vérias posi¢des. Como
canais de informaggo, predominam suas préprias palavras, pensamentos e percepgdes. Seu trago caracteristico €
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praticando aquela visdo por tras, por um lado, conta a histéria do exterior, ausente como
personagem de acdo; por outro, mediante digressies que se intercdam as cenas também,
firma-se como um observador irbnico do enredo, dos didogos, dos acidentes, das
personagens.?*

Devemos abrir agqui mais um paénteses para redfirmar  questdes tedricas néo
abordadas anteriormente, antes de mais um avango. O discurso do narrador pode assumir
outras funcdes, adém de contar a histéria Segundo os diversas aspectos da narrativa, Genette?®
estabelece as correspondentes fungbes. Quando o aspecto € a histéria, temse a funcéo
narrativa. Eda € imprescindivel. Dela o narrador ndo pode se desviar sem perder sua
condicdo de narrador. Pode sim, reduzir o seu papel®® como, dids, Aristételes recomendava
O segundo aspecto € o0 texto. Neste caso “0 narrador pode referir-se por um discurso
metanarrativo para marcar as suas articulages, as conexdes, as inter-reagbes, em suma, a
organizacdo internd’. Podemos chamar esta modalidade de fungdo de regéncia. O terceiro
aspecto € a propria Stuacdo narrativa que se faz com o narrador e 0 narratario (presente,
ausente ou virtual). Nesta orientacéo para 0 narratério temos a funcéo de comunicacéo. Sao 0s
‘contadores, estes narradores, do tipo Shandiano, “sempre voltados para o seu publico, e
muitas vezes mais interessados nas relagbes que estabelecem com ele do que na sua propria
narrativa’. Nao chega a ser 0 caso do narrador mariodeandradiano, mas dele se gproxima
muito, como refletiremos mais a frente. Quando o aspecto € o préprio narrador, Jakobson
chama de funcdo emotiva. Genette prefere testemunhal ou de atestacéo: apesar de ser uma
rdacéo afetiva é também, mord e intdectud, que pode tomar a forma de um smples

testemunho, por exemplo, as indicagbes de fonte, 0 grau de precisito da memdria, ou 0

aintrusdo, ou segja, seus comentarios sobre a vida, 0s costumes, 0s caracteres, a moral, que podem ou n&o estar
entrosados com ahistérianarrada’ (id., loc. cit.).

24 LOPEZ, T. P. A. Uma dificil conjugacdo. In: ANDRADE, M. Amar, verbo intransitivo, Idilio. 16. ed. Belo
Horizonte: VillaRica, 1999. p.9-44. p.10.

5 GENETTE, G. O discurso da narrativa. Lisboa: VejaUniversidade, s.d. p.253-7 passim.

26 O méximo em matéria de exclusdo do narrador seriao modo camera de que fala Friedman.
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sentimento suscitado por um determinado episddio. A reacdo pirandeliana que o narrador
mariodeandradiano estabelece com a personagem Fraulein, como comentaremos a frente,
talvez sga 0 ponto mais dto desta fungdo. Quando ocorrem intervencgdes, diretas ou indiretas,
do narrador a respeito da historia, tomando a forma didética de um comentario autorizado da
acdo, temos entdo a funcdo ideoldgica do narrador. Badzac desenvolveu essa forma de
discurso explicativo e justificativo com motivacdo redisa, como tantos outros. Nenhuma
destas cinco funcles, é claro, representam, categorias puras. A funcéo narrativa € a Unica
indispensavel e nenhuma outra € inteiramente evitavel. Tudo € uma questéo de acento e peso
relaivo. Genette adverte que a Unica fungdo extra-narrativa que ndo cabe ao narrador € a
ideolégica. Os grande romancistas (Dostoievski, Tolstoi, Thomas Mann, Broch, Malraux)
deixaram aos personagens este discurso didético, transformando certas cenas em verdadeiros
coléquios tedricos. Bem, no caso de Amar, verbo intransitivo, o narrador descaradamente
assume este papd, usando e abusando das intervengbes. Genette findiza: “a importancia
quantitativa e quditativa desse discurso psicologico, historico, estético, metafisco € td,
agpesar das denegactes, que se lhe pode sem dlvida atribuir a responsabilidade — € num
sentido, 0 mérito — do mais forte dos abalos nesta obra [Recherche du temps perdu], dados ao
equilibrio tradiciond da forma romanesca” inaugurando, com agumas outras obras, “0
espaco sem limite e como indeterminado da literatura moderna’. Trata-se de um movimento
irresgtive e involuntario “essa invasdo da historia pdo comentério, do romance pelo ensaio,
da narrativa pelo seu préprio discurso”.

Como ja refletimos anteriormente, jA que configuramos seu narrador com funcéo
ideoldgica (?), estavam nas preocupacies de Maio de Andrade a necessidade de firmar um
posicionamento. Como recurso estético, 0 narrador parece abracar esta causa (coisa, dlias,
condenada pelo proprio Aristoteles, para 0 qua o0 poeta deve fdar em seu nome 0 menos

possive, “gods breve preémbulo, introduz logo um homem, uma mulher ou aguma outra
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figura, nenhuma despersonalizada, todas com o seu caréter”.?’). Neste sentido, o romance foi

conceituado, na época, por ele, como “literatura de circunsténcia ... voltado para o aqui e o
agora, desprezando a perenidade, desgando agpenas existir com firmeza em seu momento e
oferecendo uma visio critica @ seus contempordneos’.?® Alids, a aproximacd com a
realidade, neste caso, ofereceu-nos, por vezes, a inverossmilhanca dela sem o adequado olhar
histérico como fizemos.

A voz autodiegética, com focdizacdo interna fixa e visso com, como Maio de
Andrade j4 havia se utilizado no conto “Brasilid’, poderia abrir um espaco maior de
inferéncias, mais compativel com sua orientagio estética E o caso de Dom Casmurro e
“Missa do Gao” de Machado de Assis, por exemplo, obras que acangaram sucesso tanto de
publico como de critica. sendo os narradores das respectivas obras Bentinho e Nogueira, as
personagens femininas foram iluminadas & medida de suas manifestagbes gpreendidas pelos
respectivos narradores, ido € de forma unilateral e inevitavelmente limitada, conferindo,
assm, possbilidades para a participacdo do leitor. Tentando mehor esclarecer o0 que
queremos dizer, vamos lembrar Barthes e a sua divisdo dos textos liter&ios em legiveis e
escreviveis.?® Os primeiros s3o agueles que podem ser lidos, mas ndo escritos, Ndo reescritos,
“0 que convida o letor a permanecer no seu fechamento”. Os escreviveis, ao contrario —
“Missa do gdo’ é um bom exemplo® — “gpresentam um modelo produtor ... que excita o
leitor a abandonar sua posicdo tranqglila de consumidor e a se aventurar como produtor de
textos’, tantas s0 as inferéncias que somos levados a fazer. Borges consderava que cada

leitor € um criador, um colaborador do texto. Os textos literarios sdo diferentes ndo pelo modo

27 ARISTOTELES. Poédtica In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética classica. S& Paulo:
Cultrix, 1981. p.17-54. p.47.

28| OPEZ, T.P. A., op. cit., p.16.

29 SANTIAGO, S. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: ___. Uma literatura nos trépicos ensaios
sobre dependéncia cultural. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978. p.11-27. p.21.

%0 Ha inclusive uma publicacdo intitulada Variacdes sobre o mesmo tema (S0 Paulo: Surrius, 1977) que
guardam contos (Nélida Pifion, Osman Lins, Julieta de Godoy Ladeira, Antonio Callado, Autran Dourado, Lygia
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como s80 escritos, mas pado modo como sdo lidos. No caso, os exemplos machadianos
(Capitu e Conceico) permaneceram para muito aém das circunstancias. lolanda, também,
acorda-nos inquietacdo. Poderiamos agqui fdar de uma hierarquia etética ou seria melhor
pensar que huma obra de arte em que o0 espiritual e 0 materid se afinam? Veremos que, apesar
de tudo, com Fréulein a coisa ndo ficou muito diferente. Vamos demondirar, pois, a coeréncia
de Mario de Andrade entre proposta e prética estética.

Todas as consderagbes que levantamos nas pagines anteriores sobre o narrador
mariodeandradiano, configurando-o até como um narrador brasileiro, nos induz agora a
concluir por uma orientacdo para 0 naratario. O naratario, como 0 narrador, € um dos
elementos da Stuacéo narrdiva e coloca-se, necessariamente, no mesmo nivel diegético; quer
dizer que ndo se onfunde mas, a priori, com o letor (mesmo virtua), da mesma forma que
ndo devemos confundir o narrador com o autor, peo menos ndo necessariamente. Ora, a0
narrador intradiegético cabe um narrataio intradiegético. NOs leitores, ndo podemos
identificar-nos mals com eses naradaios ficticios, assm como esses narradores
intradiegéticos ndo se dirigem a nés, nem sequer supde a nossa existéncia Somos mantidos,
portanto, a digancia. Méaio de Andrade queria proximidade, como ja refletimos, dirigia-se de
cas0 pensado aos brasileiros, tentando acordar-lhes a senshilidade para os vaores nacionas.
O narador extradiegético tem por dedtinaté&rio um narrat&io extradiegético que se confunde
com o letor virtud, e com quem quaquer letor red pode identificar-se. Esse letor virtud €,
em principio, indefinido. Pode ndo se dirigir a ninguém em especid, aitude badante
difundida no romance contemporaneo, no entanto, “nada contra o fato de uma narrativa, como
todo o discurso, se dirigir necessariamente a adguém, e conter sempre em oco 0 apelo ao

degtinatario”.

Fagundes Telles, além do original de Machado) nascidos da inquietagdo que o enredo de Machado de Assis
proporciona.
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Temos, pois, em Amar, verbo intransitivo um narrador hetero e extradiegético, com
funcdo ideoldgica, que se goroxima muito do autor, e anda, um nara&io muito bem
definido a quem este narrador tinha uma mensagem bem definida, também. Vamos em frente,
preparados para ver este quadro mais adequadamente, bem como avaiar melhor a funcéo
ideol6gica do narrador.

Mario de Andrade deu 0 seu recado anteriormente, explicando como construia 0s seus
personagens e o fez nestes termos. “ou mehor, ndo congruo coisa nenhuma no geral eles
surgem, se impdem, mas feitos como fazem os demais artistas. Na infinita maoria, os
Mmeus personagens s somas de pessoas que encontrei na minha vida™! (grifo nosso). Como
que antecipando a moda contemporénea da “obra aberta’, € de se observar que Fraulein
converte-se em voz narradora e até em co-autora da obra.3? Seria aguilo que Forster®® chamou
de “expirito de insubordinacéo’, “pois [a personagem] tem numerosas andogias com as
pessoas como nos. Tentam viver suas proprias vidas e com fregqliéncia, araigoam o0 esquema
fundamenta do livio'. E o caso de Fréaulein, conforme explicita o narador (funcdo

testemunha e de regéncia) em uma de suas interferéncias ao andamento da histéria

Aquilo de Fraulein faar que “hoje a filosofia invadiu o terreno do
amor” e mais duas ou trés largadas que escaparam nafala dela, s vai servir
pra dizerem que 0 meu personagem estd mal construido e ndo concorda
consigo mesmo. Me defendo ja

Primeiro. Que mentira, meu Deus! dizerem Fraulein, personagem
inventado por mim e por mim construido! ndo construi coisa nenhuma. Um
dia Elza me apareceu, era uma quarta-feira, sem que eu a procurasse.*

Por outro lado, apesar de todas as convencdes literérias no que se refere a autonomia

31 ANDRADE, M. Entrevista e depoimentos. S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.112.

32 MINAES, I. P. O experimentalismo em Amar, verbo intransitivo. Revista de Letras UNESP, v.33, p.71-80,
1993. p.79.

33 FORSTER, E. M. Aspectos do romance. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 1998, p.64.

34 ANDRADE, M. Amar, Verbo Intransitivo— Idilio. 16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1999. p.79.
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da personagem e a do narrador, a exigéncia de todo o universo ficciona tem como matriz o
ficcioniga. H4, portanto, aqui mas uma inevitvel tensfo. Tendo em vida, como observa
Candido,*® a impossibilidade de captar a totdidade - e porque copiar uma personagem da
redidade dispensaria a criagdo atidtica, e, anda, porque copiar ndo resultaria naguele
conhecimento especifico, diferente e mais completo que € a razéo de ser, a judificativa e 0
encanto da ficcdo - a incognita pessoa do autor é sempre acrescentada a personagem, na
tentativa de revdar a incognita da pessoa copiada que € o misté&io que lhe escapa a
interpretaco.

O narrador de Amar, verbo intransitivo, apresenta-se em determinados momentos em
primeira pessoa e em diversas ocasides dediza para 0 discurso indireto livre (visdo com),
acompanhando, com profundo interesse, a movimentacdo de Fraulein, mas, também, se
transmuda, freglentemente, numa tercera pessoa (visio de fora), demonstrando sua
perplexidade diante dela. Essa troca de méscaras, como ja comentamos, supde o limite da
gproximacado entre narrador e personagem, revelando, pois, uma incognita indecifravel. O que
observamos é que tais limites nos contos deram lugar a0 discurso modalizado, em que as
congtatagbes ficam no nivel do parecer, da posshbilidade, como ja comentamos, apesar da
focdizagdo externa, mas em Amar, verbo intransitivo o narrador tem por caracterigtica tentar
explicitar, digamos assim, sua impoténcia diante da vastiddo das posshbilidades humanas. As
intrusdes, portanto, configuram-se como o resultado da combinacdo pouco usud do discurso
moddizado com a focdizacdo externa, levada a0 extremo. Portanto, se €e intervém,
configurando aguilo que Genette chamou de fun¢do ideoldgica como vimos ha pouco, o faz
no sentido de negar um discurso ideoldgico. Vamos em frente. Temos mais a dizer desse

narrador, ratificando e ampliando o que ja dissemos até aqui.

% CANDIDO, A. A personagem do romance. In: CANDIDO A. et a. A personagem de ficgdo. 10. ed. S3o
Paulo: Perspectiva, 2002. p.52-80. p.65.



334

Esse narrador ndo nos poupara das intervengdes metaficcionais sobre o assunto. Por
um lado, demondrase sensivel as limitagbes das nossas posshilidades “O que chamamos
vulgarmente persondidade é um complexo e nd% um completo.”®® Isto implica dizer que o
autor modernista, com Amar, verbo intransitivo, por um lado, encarna a crise da personagem
romanesca. No entanto, por outro, rejeitara o romance psicologico. Este ponto merece um
olhar mais preciso. Vamos por partes.

Conforme Aguiar e Silva®’ nos primeros anos do século XX, os romancistas
descobrem a impossibilidade de apreensdo da “verdade do homem” pda influénda da
psicologia de Ribot, do intuicionismo de Bergson e das teorias de Freud. E a crise da noggo de
pessoa. A personagem, portanto, ndo cabe circunscrita e comunicada pelo “retrato de tipo
bazaguiano” em que o individuo tem seus contornos definidos numa totdidade “ético-
psicolOgica coerente, expressa por um ‘eu’ racionalmente configurado”. Pelo contrario, 0 ‘eu
socid se dfigura “como uma méscara e uma ficgdo, ob as quais se agitam forgas inominadas
e s revdam multiplos ‘eus profundos, véarios e conflitantes’. Esta questéo fica explicitada na
digressdo pirandeliana do narrador: “sd0 0s personagens que escolhem seu autores e ndo estes
gue congroem suas heroinas. Virgulamnas apenas, pra que os homens possam ter delas

conhecimento  suficiente.”38

Seguem-se reflexBes sobre a impossibilidade de se compreender
quem quer que sga “Mas eu SO queria saber neste mundo misturado quem concorda consigo
mesmol  Somos migturas incompletas, assustadoras incoeréncias, metades, trés-quartos e
guando muito nove-décimos.” Depois de rdpida incursdo pelo mundo cientifico, insgstindo no
tema do hermafroditismo, confessa — pura ironia — serem as dirmativas dagueles “aemées

sgpientissmos’ (Gley, Chevdier, Fliess, Dawin, Freud) evocadas smplesmente “para vaidar

a minha assargio e |Ihe dar caranca dientifico-experimental”. Assm condui: “NAO EXISTE

3 ANDRADE, M., op. cit., p.80.
3" AGUIAReSILVA, V. M. Teoria da literatura. 8. ed. Coimbra: Almedina, 1997. p.708.
38 ANDRADE, M., op. cit., p.79.
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MAIS UMA UNICA PESSOA INTEIRA NESTE MUNDO E NADA MAIS SOMOS QUE
DISCORDIA E COMPLICACAO.”*® Aliss, o gifo ndo é nosso. Representa, mesmo
greficamente, a énfase com que Maio de Andrade reage a postura romanesca tradiciond,
como, também, “a profundeza e agudeza psicolégica dos dias de agora’,*® como
demonstra, em seguida, antecipando-se a eventud intervencd em nome do romance
psicolégico, atacado-os veementemente: “Oh! positivigtas da fantasal oh ficgbes monotonas e
resultados ja sabidos! ..."**

Edstas condgderagbes metaficcionals foram desencadeadas pelo narrador intruso em
virtude de uma fala da personagem. Faz-se oportuno, apesar de longa a citagcdo, envolver atd

fdadosingredientes que a suscitaram:

% ... E 0o amor ndo é sO 0 que 0 senhor Souza Costa pensa. Vim
ensinar 0 amor como deve ser. 1sso € que eu pretendo, pretendia ensinar pra
Carlos. O amor, sincero, €levado, cheio de senso prético, sem loucuras.
Hoje, minha senhora, isso esta se tornando uma necessidade desde que a
filosofia invadiu o terreno do amor! Tudo o que h& de pessmismo pea
sociedade de agoral Estéo se animalizado cada vez mais. Pela influéncia as
vezes até indireta de Schopenhauer, de Nietzsche... embora sgjam alemées.
Amor puro, sincero, unido inteligente de duas pessoas, compreensdo mutua.
E um futuro de paz conseguido pela coragem de aceitar o presente.”’

Conforme o narrador, neste momento, uma “sensacdo de discordia, eminentemente
redigd’, para diante do fato de Fréulein, “senhorita modesta e um pouco estUpida’, afirmar
em defesa propria “hoje a filosofia invadiu o terreno do amor”, referindo-se a influéncia
indireta de Schopenhauer e Nietzsche. Ora, ninguém esperava por isso. “Pois tomemos por

umaidéiagenia que eateve” sugere o narrador.*®

391d., ibid., p.8o0.

40 ANDRADE, M. A propésito de Amar, verbo intransitivo — 1927. In: ___. Amar, verbo intransitivo — idilio.
16. ed. Belo Horizonte: VillaRica, 1999. p.153-5. p.154.

“11d., Amar, verbo intransitivo, p.80.

421d., ibid., p.78.

431d., ibid., p.8o0.
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Poderiamos nos dongar em inferéncias quanto aos objetivos modernos e modernistas

de Mario de Andrade, como ha pouco faziamos, que neste ponto das nossas reflexdes muito

nos interessam, se este ja ndo o tivese feito com tanta presteza e coeréncia de propdsitos.

Apesar de outralonga citacdo, vale a pena aintervencao direta do proprio autor:

E ainda estava nas minhas intengdes fazer uma sétira dolorosa para
mim e para todos os filhos do tempo, a essa profundeza e agudeza de
observagdo psicolégica dos dias de agora. Aqueles que estdo magnetizados
pelo “sentimento tragico da vida® e percebem forcgas exteriores, aqueles que
estéo representados pelo fatadismo mecénico maquinal do individuo
moderno, tal como Charles Chaplin, o rediza; agueles que atravessaram o
escalpelo de Freud e se sujeitaram a essa forma dubitativa de auto-andlise de
Proust; aqueles que por tanta fineza, tanta sutileza, tanta infinidade de
reacOes psicoldgicas contraditérias ndo conseguem mais perceber a verdade
de s mesmos. Todos esses caem na gargalhada horrivel destes dias, caem no
diletantismo e nem indagam de mais nada porque “ninguém o sabera

jamais’. Pois entdo: satira pra esses e aqueles! ™

Alids, a largada “ninguém o saberd jamas’ vird a tona, na voz do narrador,

inumerdvels vezes paos motivos que de proprio explicitou, mas que reveam, também,

oscilagBes vaoraivas hum jogo de gproximacdo e afastamento. Sobre isto, dids, refletimos o

auficiente em capitulo anterior, demongrando as preferéncia desse narrador brasileiro em

funcéo da identidade cultural. O que nos resta de evidéncia estética é que o narrador intruso, a

metaficcdo, bem como os comentarios do narrador sobre o processo de criagdo, neste caso,

ndo inibiram o livre desempenho da personagem, extrgpolando as eventuais contingéncias

ideoldgicas. Alids, 0 narrador faz por despertar questBes sobre a natureza humana e diante de

uma resposta naturdista/podtivista que desse 0 assunto por acabado, agponta para o

imperscrutével.

A opcao estética em torno do processo de criagdo, envolvendo narrador e personagem,

fezse extremamente coerentes a proposta estética mariodeandradiana. Recusou-se, portanto,

“41d., A propésito de Amar, verbo intransitivo— 1927. Amar, verbo intransitivo, p.154.
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a fazer da sua ate uma arma de combate imediatista e cega. Apesar dos seu sabido interesse
em torno do naciondismo estético que resultou neste narrador fortemente intruso (diriamos
até que ese narrador esforca-se por vé-la [Fréaulein] como uma brasileiro a veria, ou, se
quiserem, “um brasildro ‘mehor’, de olhos abertos, sabendo de s e sabendo dos outros’*®)
N80 Negou ans Seus personagens “aquela reativa independéncia’, despertando consideractes
acerca da diferenca (hoje t30 prestigiadas nos estudos culturais®®) que, por fim, resultou na
tragédia idilica de Amar, verbo intransitivo. Se o nacionadismo estético enformou a tragédia
na etética de Mario de Andrade, pela forca mordizadora do compromisso do artista com a
sociedade, como eram prerrogativas da sua ditude estética, etd ndo perdeu a prerrogativa
maxima, assimilada das tragédia, a busca do auténtico fundamento natura do carater humano.

A autonomia e expecificidade da ingéncia narrativa deve fazer parte das nossas
consideracOes primeiras, da mesma forma que devemos entender o texto liter&io como um
universo onde ideologia e estética se completam na criagdo artistica. O narrador, por sua vez,
eda inserido na ingéncia ficciond com todas as contingéncias de uma criagdo. Se o narrador
disse 0 que disse, se as coisas aconteceram como aconteceram, com omissdes e redundancias,
e toda s&rie de recursos que fazem o encanto da narrdiva, foi pda interferéncia da intdigéncia
guia, implicita na narativa, o autor implicito que amolda o materid conforme o interesse
artistico do autor. Mario de Andrade é, como n&o poderia deixar de ser, produto do seu tempo
e pode ter sdo contaminado pela visGo antropocéntrica dominante de “macho, adulto e

branco” e, para completar a par&frase, “sempre no comando’.*’ No entanto, uma estéica

4| OPEZ, T.P.A., op. cit., p.14.

6 Os estudos culturais, muito utilizados atualmente, mudam o foco da unidade para a diferenca. A Cultura
Ocidental floresceu sob 0 modelo humanista em que cultura vem a ser o, conforme “conjunto de préticas que
compdem o processo socia dando-lhe um certo padr&o organizacional, o qual liga todas as partes da formagao
social em um todo, uma totalidade social. Calcado na concepg¢do de um mundo néo-contraditério e com uma
identidade coesa, unité&ria e estavel, esse paradigma tende a sublinhar a forca do mesmo e a reprimir a
diferenca, ja que essa ndo pode ser assimilada a um todo que se pretende coerente” (SCHMIDT, 1995, p.186,
grifo nosso).

47 VELOSO, C. O Estrangeiro. Intérprete Caetano Veloso. In: VELOSO, C. Estrangeiro. Brasil: PolyGram,
1989. 1 disco sonoro. Lado 1, faixa 1.
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transcende 0 seu tempo, bem como a arte revitdiza e audiza o fendmeno humano para ser
novamente atualizada por e€le, como parte da eterna inquietacdo do homem em torno de s
mesmo. Esperamos ter demonstrado claramente este fendmeno enfocando a ficgdo tragica de

Mério de Andrade.



CONSIDERACOESFINAIS

A modo de “condderagbes finais’, com um inevitavel sabor de reticéncia e ndo de
ponto find, mas ratificando e iluminando nossa verdade, (sabemo-la também trangtéria como
toda verdade o é), tendo em vista que consideramos, no caso, inGcuo tentar promover uma
sintese, optamos por inaugurar uma questdo que este trabalho suscitou: a morte da tragédia,
nos moldes classicos, na estética mariodeandradiana, digamos assim, desencadeou, ou pelo
menos acompanhou, a tragédia pessod do autor, tendo em vista que, pelo que parece, a
tragédia grega sobreviveu na etética ficciond de Mé&io de Andrade como produto da fata de
reolucdo didética Eda fdta, por sua vez, fundamentou seu posicionamento antes do
equilibrio alcancado com o conceito de técnica pessoal. Ele ficou muito tempo sem ecrever.
E isto afind o que queremos dizer. As razdes que levaram M&io de Andrade a secundarizar
as suas preocupagdes de natureza etética, em favor de um trabalho de acdo cultura, de fato, é
um aspecto pouco estudado.

A crise politica de 1929, a0 que parece, foi um momento bastante sgnificativo no
sacrificio mariodeandradiano, na medida que foi importante para firmar um posicionamento.
Ha de se consderar aqui os seus desdobramentos. a Revolugdo de 1930, que pbs fim a
Primeira Republica e acabou com a “hegemonia da burguesa do café, desenlace inscrito na

propriaformade insercdo do Brasil, no sistema capitdistainternaciond” . Representou

um momento muito importante da naciondidade na medida do poder de
despertar os varios contetidos que engendram a Nagdo, como ja havia sido a
independéncia (1922) e a abolicéo seguida da Proclamacdo da Republica,

L FAUSTO, B. A Revolucao de 1930: historiografia e histéria. So Paulo: Brasiliense, 1972. p.112
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principalmente pelas possibilidades de que ele tem de despertar no povo
brasileiro uma consciéncia social de raga, coisa que ele nunca teve.”

Mé&io de Andrade, no entanto, manteve um certo distanciamento dos fortes embates
politicos que caracterizaram o periodo, defendendo, como confessou ao amigo Carlos
Drummond de Andrade® que o artista, pela propria natureza “néo conformista’ da profisso,
nado deveria se duplicar na profisso de palitico.

O dilaceramento encontrou algum conforto na expressdo de outra comogao artistica e
intelectud. Mé&io consagrourse um “badao naciona”:* era preciso viver o Brasil, bem como
ensnalo a povo bradlero. Hegemonia das circunddncias. Edava definitivamente
inaugurada a marcha da utopia de brasilidade que empolgou o atisa e inteectud Mé&io de
Andrade, “um movimento irresgtivel, que se processa por assm dizer no subconsciente da
neciondidade’, conduiu Trist3o de Ataide® “Sentir e viver o Brasil ndo s6 na sua redidade

”6

fisca mas na sua emotividade higtdrica também.”” Sentimento que na prética levouro a um

verdadeiro apostolado, dias, um apostdodo de intelectua publico, devotado a causa de
acordar o0 Brasl da inconsciéncia de s préprio; “Eu tenho ceteza de que estou num

”7

agpostolado mesmo,”” confessou a Manuel Bandeira Este complexo, acreditamos, determinou

a“intdligihilidade autocoerente’® da épica mariodeandradiana.

2 ANDRADE, M. Taxi e Crénicas do Diario Nacional . S3o Paulo: Duas Cidades, 1976. p.156.

3 DRUMMOND DE ANDRADE, C. A licdo do Amigo. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1988. p.224.

* ANDRADE, M. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Ediouro, s.d. p.32. “Minha obra toda badala assim:

Brasileiros, chegou ahoraderealizar o Brasil”.

> ATHAYDE, T. Romancistas do Sul. O Jornal, Rio de Janeiro, 09 out. 1927. Vidalliteraria, s.p.

® KOIFMAN, G. (Org.). Cartas de Méario de Andrade a Prudente de Moraes Neto. 1924/36. Rio de Janeiro:

NovaFronteira, 1985. p.148.

" ANDRADE, M., op. cit., p.92.

8 WELLEK, R.; WARREN, A. Teoria da literatura. 5. ed. Lisboa: Europa América, s.d. p.265. “Todos os
grandes romancistas possuem o seu mundo — reconhecivel como justapostos ao mundo empirico, mas distintos
na suainteligibilidade autocoerente.”
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Em 1932, inquirido sobre a crise de espirito no mundo moderno pelo Diério de
Noticias® demonstrase perplexo diante de um problena complexo por demais. A crisg,
afina, ndo importava tanto como “as causas paticulares que em cada fase provocaram as
inquietagbes’, coisa que exigia “um livrad”. Opta, pois, por trazer ao inquérito “um
depoimento pessod”: por um lado, a histéria de “um caso curioso de amor”; por outro, um
fato red: um suicidio (um “rgpaz na melhor flor da idede, 21 anos, flor de espirito também.
Moco admirave, inteligéncia viril, tomando a vida ao s&io, com um nojo indintivo de todos
os diletantismo”) em que ndo consegue avdiar aé que ponto ee préprio ndo foi o culpado.

Diante da cruel redidade, “para que mais um romance de amor?’

Crelo que este depoimento ndo é apenas pessod. Ele implica o
problema do “intelectual” e sua fun¢do de classe, problema que sb se tornou
evidente e generalizado com 0s nossos dias. H& crise contemporanea do
espirito mas sempre esteve em crise 0 espirito. Ha superproducdo. E como
em todas as épocas, hoje se publica muitas obras péssimas, bom nimero de
obras boas, e algumas geniais. Mas séo obras de arte desnecessarias, de pura
ficcdo, elas ndo nos satisfazem mais, anémicas, bombons. As Unicas obras
dos nossos dias que trazem salde interior s80 as que de aguma forma se
deram uma funcéo pragmética, desde o nacionalismo das entidades sociais
em atraso de constituicdo, a Gebrauchsmusik dos alemées e a0 cinema
comunista.™®

O naciondismo esético na consiéncia atistica de Mario de Andrade, podemos
condtatar, reina absoluto.

Em 1934, indagado do “sentimento da literatura dos novos’,*' observa que estes se
libertaram do esteticismo dos escritores de vanguarda de 1918 a 1928, mais ou menos. Se a
pesquisa estética, por um lado, foi importante no sentido de contemporanizar o pais e,

principdmente, “converter o atita braslero a uma fungdo imediatamente naciond”, por

® ANDRADE, M. Entrevista e depoimentos S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p.30-6 passim. Diario de Noticias
Rio de Janeiro, 3 jul. 1932.

101d., ibid., p.36.

1 1d., ibid., p.43-6 passim. Didrio Carioca. Rio de Janeiro, 5 ago. 1934.
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outro fez nascer obras desfiguradas por cacoetes e exageros. Os novos, também, apesar da
auncia de pesquisa estética, padecem desse problema que, no entanto, ndo sG0 Mais
edéticos, mas de ordem socid o0 que, no caso, “é nobre e muito justo”’, uma vez que,
acreditava de, “ndo € mais possived aos hovissmos permanecer sem uma ditude decisva e
bem ddineada diante dos problemas sociais do nosso tempo”. Neste sentido, critica a “atitude
e posicao dos hovos de ontem”, inclusive ee proprio, e dogia os filhos de “apds-guerra e das
diversas ditaduras socidistas ou fingidamente socididas de agora’. Para e, uma exigéncia
do tempo depois da faéncia da burguesa, “especidmente no seu conceito oitocentista,
democrético e libera” do qua os novos de ontem sdo filhos e ndo conseguem se desvencilhar.
Caber-lhe-iam uma aitude de auxilio na fixacdo do utilitarismo contemporéneo, “embora néo
participemn propriamente dde’. Seria “o abandono temporério de dementos do ser e da
humanidade que s0 prgudicam e atrasam a fixacdo das formas novas da sociedade humana.
Depois diso, entdo intdigéncia, cultura, individudismo retomaréo de novo os seus direitos
imortais’ (grifo nosso). Este “abandono tempor&io” parece medido, tendo em visa o que
edabelece para § mesno, conforme confessa na mesma entrevisa: terminar 0 livio Na
pancada do ganza, um estudo sobre a musica do nordeste, “aé o fim do ano que vém”;
submeté-lo aos intelectuais de |& escrever o Dicionario musical brasileiro e sO entéo
escreveria“dois ou trés romances’ que tinha na cabeca

O que nos parece muito significativo € a pouquissma producéo ficciona na década de
30. Nos contos de Primeiro andar, que na primeira edicdo comportava produgdes da segunda
década do século passado e do comego dos anos 20,'? teve induida na segunda edicéo,

conforme nota em novembro de 1943,*® certos contos que vieram se cwmpondo pela sua vida

12 pPrimeiro andar foi publicado em 1926. Conforme a terceira edicdo de Obra Imatura (1980) onde foram
incluidos os respectivos contos, p.43-194, ha datas acompanhando s respectivos contos, conforme segue:
“Conto de Natal”, 1914; “Cagada de Macuco”, 1917; “Caso Pansudo”, 1918; “Galo que ndo cantou”, 1918;
“Bva’, 1919; “Brasilia’, 1921; “Histériacom data’, 1921 e “Moral cotidiana’, 1922.

13 ANDRADE, M. Primeiro andar. In: __. Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia, 1980. p.43-
194. 47-8.
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Trataese de “Caso em que entra bugre’, “Briga das Pastoras’ e “Os Sirios’. Escritos,
respectivamente em 1929, 1939 e 1930 (vamos acreditar nas datas que acompanham o0s
contos). Contos de Belazarte, por sua vez, teve sua primeira edigdo publicada em 1934, mas
SO na sua segunda edicBo o0s contos agparecem reunidos em seu  agrupamento legitimo.
Conforme nota do autor, “'O besouro e a Rosa foi incluido nesta segunda edicéo, e dea
retirado o ‘Caso em que entra bugre'. Fica salvo desse jeito o espirito do livro, que agora, com
as correcdes feitas no texto, o autor acredita estar em sua integridade livre e definitiva® O
gue nos interessa agui, precisamente, € a data de escritura dos contos. Conforme explicitado
no proprio indice em 1923, “O bezouro e a Rosa’; em 1924, “Jaburu maandro” e “Cam,
Cam, e o reso’; em 1925, “Menina de olho no fundo” e “Nizia Figueira, sua criadd’ e em
1926, “Tdmulo, tumulo, timulo” e “Pia ndo sofre? Sofre’. Amar, verbo intransitivo so foi
publicado em 1927 e Macunaima em 1928.

Com Contos novos, obra publicada postumamente (1947), M&io de Andrade, segundo
Paulillo,®® acanca a maturidade artistica no campo da ficcdo literéaria “o livro é fruto de um
minucioso processo de elaboracdo artesand que compreende varias versdes de um mesmo
texto e se estende por periodos de tempo que vao de quatro até dezoito anos de preparacao”
... Ete é o caso de “Frederico Paciéncia’, cuja gestdo criativa evolui de 1924 até 1942. Ha
anotagdes das datas no final de cada texto: “Vedida de preto” esta assm datado, entre
parénteses. “(Rio, 1939 — S. Paulo, 17-11-43)";1® “O ladrdo”, “(1930-1941-1942):'" “Primeiro
de Maio”, (1934-1942):'® “Atrés da catedral do Rudo”, “(Primeiros esbocos, Amazonas, julho

e agosto de 1927; primeira versdo escrita, 9-1-43 a 17-1-43; segunda versdo completa, 3111-

14 ANDRADE, M. Contos de Belazarte. 8. ed. Belo Horizonte, Rio de Janeiro: VillaRica, 1992. p.9.

15 PAULILLO, M. C. R. A. Contos de Plenitude. In: ANDRADE, M. Contos Novos. Belo Horizonte: Villa Rica,
1996, p.9-18. p.9.

16 ANDRADE, M. Contos novos. 16. ed. Belo Horizonte/Rio de Janeiro, 1996. p.25.

71d., ibid., p.34.

181d.,, ibid., p.42.
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44 e 4111-44); versio definitiva, junho de 15 de [sic] julho de 1944.)":1° “O pogo’, “S. Paulo,
26-X11-42 (Terceira versao)”;?° “O peru de Natd”, “(Vers®o definitiva, agosto, 1938-1942)";
“Nelson”, “(S8o Paulo, 12-1V-43 — 15-1V-43; versio nova do find, 21-1V-43)"?! e “Tempo
da camisolinha’, “(1939-1943)".

Na “Adverténcid’ com que abre Namoros com a medicina diz: “Jogado fora da escrita
por paixdes tavez mais humanas, a0s poucos vou retornando ao vicio velho da literatura”?
Esta “Adverténcia’ traz a data de 22 de novembro de 1937. Conforme Jo2o Etienne Filho,?®
na pégina de rosto da primeira edicdo esta a data de 1939 e numa relacéo das “Obras do
autor”, na pagina anterior da primeira edicdo, consta a data ce 1938. Alias, 1938 foi 0 ano em
que assumiu a direcdo do Indituto de Artes e 0 curso de Filosofia e Histdria da Arte na
Universdade do Didrito Federa, interrompendo sua breve participacdo na vida publica
Agora retornava a aividade intelectua de professor, confessa a Paulo Duarte, em carta de 19
de agosto de 1938: “fazia trés anos que eu ndo estudava por estudar, ndo especulava por
filosofar, ndo lia um livro inteiro, O consultava Me dird com uma volUpia indizived ao
estudo e & literatura.”?*

De qudquer forma, como diziamos, pouco, muito pouco, foi escrito por Méaio de
Andrade, em termos de ficcdo, na década de 30. Atribuimos isto, entre outras coisas, a

intengficacdo do gpostolado e marcamos um evento como ponto culminante, a crise de 29.

“He se sentia atita e com forca necessaria para fazer uma obra importante que

19d., ibid., p.56.

20d., ibid., p.70.

L |d, ibid., p.101.

22ANDRADE, M. Namoros com a medicina. 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980. p.5.

23 ETTIENNE FILHO, J. Um “intermezzo” na obra de Mé&rio de Andrade. In: ANDRADE, M. Namoros com a
medicina.

24 DUARTE, P. Mério de Andrade por ele mesmo. S&o Paulo: Hacitec, 1977. p.162.
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permanecesse’, dirma sua duna, a musicologa Oneyda Alvarenga, “mas sacrificou isso ... e

iss0 deve seguramente ter sido uma amargura pra e que eraum criador”.®

No segundo capitulo desta pesquisa, dedicamos adgumas péginas & vocacdo sacrificial
de Maio de Andrade; no terceiro capitulo, foi a vez de pensalo com grandeza trégica na
linha do pensamento nietzscheano (“Mé&io trégico’), na medida que abrigava um vaor
postivo ao sofrimento. Para ele, seria uma atitude castradora a separacdo entre vida e corpo,
prazer e dor, morte e vida. O viver do atisa moderno deveria ser uma mistura dionisiaca em
que “as contradigbes e tensdes inerentes a propria vida ndo devem ser um empecilho a
felicidade’.?® No entanto, entre o grito do artista e 0 compromisso do intelectua, o sofrimento
aparece consciente, operando uma separagéo entre vida e pensamento. Repousa, pois, neste

aspecto sua tragédia pessodl.

S80 apenas destinos que me del conscientemente, voluntariamente,
conformagdo pragmaética de minha vida ao meu pais pela vontade de ser Util.
Mas puro pragmatismo que nd deixa de pdr na minha vida uma certa
sombra de melancolia, de dor mesmo. Mas, como disse num verso de
Losango caqui, e ¢ minha maneira de encarar avida— apropriador éuma
felicidade — e essa espécie de pedra do meu caminho ndo impede
absolutamente que eu sgja enor memente feliz. Individuamente, esta claro.
Todo esse pragmatismo a que me foi a maneira de extirpar da minha
persondidade o individualismo diletante. Sou (til dentro da minha esfera
intelectual.”” (grifo nosso)

Enormemente Feliz? Parece-nos que néo fol bem assm.
Nietzsche tenta recuperar a unidade de uma certa maneira perdida desde a origem,
entre 0 pensamento e a vida a vida aivando o pensamento e o pensamento afirmando a vida

O que nos resta, no entanto, sBo exemplos de que 0 pensamento contém e mutila a vida. A

%> MARIO DE ANDRADE (filme-video). Diregdo, roteiro e edicdo de Zita Bressane; narragdo de Rodrigo

Santiago e Pesquisa de Nerci Ferrari. SGo Paulo: CULTURA Fundagdo Padre Anchieta, s.d. 48min., color., son.,
VHS.

26 SANTOS, M. D. A correspondéncia de Méario e a “felicidade’ no credo modernista. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, Sao Paulo, n.36, p.95-107, 1994. p.100.
27 ANDRADE, M., Entrevista e depoimentos, p.49. O Jornal. Rio de Janeiro, 5 mai. 1935.
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filosofia pogterior a Socrates degenera esta unidade de pensamento e vida. Tragédia do Ser. O
pensamento, tornado negativo, toma a incomoda tarefa de, estabelecendo vaores, julgar a
vida Sobre o ativo, por fim, vencem as for¢as redtivas e interpfemse a0 pensamento
afirmativo, a negacdn. A conseqiiéncia € a degeneracéo da filosofia O filosofo legislador é
substituido pelo filésofo submisso ou operaio da filosofia?® Egte filésofo do futuro —
filbsofo médico — no entanto, diagnodticard, sob sintomas diferentes, a continuacdo do
mesmo ma. Mudam os vaores, mas 0 essencid nd muda as perspectivas ou as avdiaghes
de que dependem esses valores. Somos sobrecarregados com 0 peso das formas regtivas da
vida, as formas acusatdrias do pensamento e assm nos impomos sacrificios. Diante da recusa
de encarregarmo-nos dos valores superiores (0 devir da cultura), vemo-nos em face de
assumir o red como de € ido é aguilo em que os vaores superiores transformaram a
redidade. A histéria da filosofia, dos socréicos aos hegdianos, aé o exigenciaismo,
manteve um gosto assombroso de natureza didética — de assumir e carregar, que caracteriza
a higdria da interminavel submissdo do homem e do seu processo de legitimacdo: “ndo um
fato na historia, mas o proprio principio de que derivam a maior parte dos acontecimentos que
determinam 0 NOSSO pensamento e a nossa vida, Sntomas de uma decomposi¢ao.”™

Um outro aspecto, dentro do apostolado mariodeandradiano foi uma auto-avaiacéo
que ndo seria de concordancia de todos. Vae a pena gpreciar a argumentacéo de Mé&io de

Andrade, em 1939:

E certo que, como ja aentuaram amigos meus e criticos a parte
ficcdo da minha obra se prgudicou bastante pelos utilitarismos em que
voluntariamente a escravizei, as teses que pretendi provar, os problemas que

28 « Os operérios da fil osofia segundo o nobre modelo de Kant e Hegel tém por funcao estabelecer a existénciade
fato de certas apreciacdes de valores ... Mas os verdadeiros fil 6sofos sdo dominadores e legisladores, dizem:
“deve ser assim”, preestabelecem o caminho e a meta do homem e fazendo isso usufruem do trabalho

preparatério de todos os operérios da filosofia, de todos os dominadores do passado. Estendem para o futuro as
maos criadoras, tudo aquilo que é e foi, torna-se para eles um meio, um instrumento, um martelo. O seu
“conhecer” eqlivale a um criar, 0 seu criar a uma legislagdo, o seu querer a verdade, ao querer o dominio”

(NIETZSCHE, 1977, p.146).
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repus na ordem do dia. As vezes, nos momentos de fragueza ou de vaidade,
me umedece por causa disso um certo limo de melancolia, mas logo retomo
a ordem que me enrija 0 expirito e 0 prejuizo ndo déi mais. Tenho muito
consciente conhecimento das minhas forgas para saber que ndo me condena
a gldria nenhuma espécie de fataidade. Por mais livre que fosse a minha
ficglo, jamais ela alcancaria as alturas de um Murilo Mendes, de um Manuel
Bandeira, de um Lins do Rego, Raguel de Queirés ou Amando Fontes. (...).
Nem sequer uma longa paciéncia me faria alcancar as alturas desses e outros
grandes. Mas em compensacdo tenho a forte aegria de reconhecer que meus
livros tiveram sempre o efeito que Ihes dei por destino.? (grifo nosso)

O descobrimento ndo é s conhecimento pelo que Ihe aconteceu, mas reconhecimento
da sua nova condicdo em relacdo a vida potencia aniquilada a que renunciou. Cabe citar Frye,

referindo-se a0 arquétipo de Adéo:

Ingressa num mundo [Ad&/Mario] no qual a existéncia é em S mesma
tragica, ndo a existéncia modificada por um ato deliberado ou inconsciente.
Existir meramente é perturbar o equilibrio da natureza. Todo homem natural
e uma tese hegeliana e implica uma reac&o: cada novo nascimento provoca a
volta da vingadora morte. Esse fato, irbnico em s mesmo e agora chamado
Angst, torna-se tragico quando a sensagdo de um destino perdido e
originalmente mais alto se acrescenta aela.®

Um destino perdido e origindmente mas dto? “Ninguém o sabera jamas'? De
qualquer forma, a tragédia revela-se, por fim, como um componente na propria vida de Mario
de Andrade de manera muito mas dgnificativa do que na maoria das pessoas, pea
consciéncia do sacrificio e da perda Alids, um exemplo de como uma edrutura mitica
continua a s redizavd no plano da experiéncia exigencidisa e, particularmente neste caso,
sem consciéncia ou influéncia do modelo mitico. Ora, 0 poder criador de um arquétipo nunca

desaparece.

29 ANDRADE, M. Comego de Critica. In: ___. Vida literaria. Sdo Paulo: Hucitec, Edusp, 1993. p.11-6. p.12.

%0 FRYE, N. O mythos do outono: a tragédia. In: ___. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S&o Paulo: Cultrix. p.203-19. p.209.
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Mircea Eliade®® exemplifica, dentre tantos outros exemplos, com 0 caso do herdi
Aquiles e de Soeren Kirkegaard. Aquele, apesar de ter-lhe ddo profetizada uma vida
harmoniosa com 0 casamento, permanece sozinho, uma vez que implicaria, N0 seu caso,
renuncia a heroicidade e, conseqientemente, a imortalidade. Kirkegaard padece o mesmo
drama exigencid: €le ndo se casa com Regina Olsen para manter-se ‘Unico’, e espera 0
‘Eterno’, rdegando a0 ‘gerd’ a posshbilidade de uma exigténcia feiz. ‘Eu seria mais feiz
num sentido finito’, conforme confessa num fragmento do seu journal intimo, ‘se pudesse
dadar de mim ede espinho que dnto na minha carne, mas num sentido infinito, edaria
perdido’. Esta argumentacdo toda parece meio paradoxa em se tratando de Maio de
Andrade, uma vez que de sacrificou a sua ate e estamos nés aqui envoltos nda. A perda
afina foi maior para nés do que paraee. Mas vamos em frente.

Na famosa pdesra de 1942 (“O movimento modernigtd’), aguele “limo de
melancolid’, de 1939, toma dimensdo de um “paradoxo irrespiravel”, dado as recordacOes
pessoais e a impossibilidade de gratuidade, de isencéo, penetrado pelos acontecimentos do
mundo e perturbado pelo doloroso e tragico espetaculo da guerra. Buscando “complacéncid’
para 0 que foi, exibindo explicita impoténcia de “memdrias musculares’, na “rampa dos
cincoenta anos’, confessa 0 seu engano tragico, pela sensacéo de um destino perdido do qie

puderater sdo e que néo foi (origindmente mais ato?):

Julgava sinceramente cuidar mais da vida que de mim. Deformei,
ninguém nd imagina quanto, a minha obra .. Abandonei, traicéo
consciente, a ficcdo, em favor de um homemde-estudo que
fundamentalmente ndo sou. Mas € que eu decidira impregnar tudo gquanto
fazia de um vaor utilitario, um vaor prético de vida, que fosse alguma coisa
mais terrestre que ficgdo, prazer estético, a beleza divina.

31 ELIADE, M. Funco dos mitos. In: ELIADE, M. et al. O poder do mito. S&o Paulo: Martin Claret, s.d. p.9-3L.
p.30.

32 ANDRADE, M. O movimento modernista. In: . Aspectos da literatura brasileira. 5. ed. Sdo Paulo:
Martins, 1974. p.231-55. p.254.
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Ao herdi [M&io] ndo cabe ser poupado da consciéncia, no desdobramento do engano

tragico revela-se a clara consciéncia de S mesmo:

[...] Tendo deformado toda a minha obra por um anti-individuaismo
dirigido e voluntarioso, toda a minha obra nd € mas que um
hiperindividudismo implacavd! E ¢é meancdlico chegar assm no
crepusculo, sem contar com a solidariedade de s mesmo. Eu n&o posso estar
satisfeito de mim. O meu passado ndo € mais meu companheiro. Eu
desconfio do meu passado.®

Mario de Andrade, e aqui caberia encetar uma nova pesquisa, ab mencionar este
“hiperindividudismo implacave” pode edar s referindo, também, como acreditamos ao
aristocratismo que sempre marcou sua posicao em relacdo a arte.

Em entreviga ao Diério da Noite diés, de foi daro neste sentido, quando afirmou:
“deviamos ter participado mais da vida publica do pais, deveriamos ter nos interessado mais
pelo Brasil, — por um Brasil que nd fosse somente arte’.3* Mas, como Janjdo, ele viveu a
impossibilidade de conceber uma arte popular com prerrogativa de um inconformismo btente,
inerente  a ditude edtética Acentuamos diversos momentos esse  posicionamento  no
desenvolvimento deste pesquisa, mesmo ndo sendo nosso foco principa, uma vez que estava
ligado ao trégico.

Resumindo e concluindo, M&io de Andrade, por vezes, enquanto critico, tinha clara
consciéncia que a arte deve ser desinteressada, dando a devida dimensdo ao interesse, na linha
do pensamento nietzscheano, como vimos. No entanto, consciente e voluntariamente, impds
paa § mesmo um sacrifico e pdo sentido utilitério que imprimiu a sua obra, conformou a
edtética a verdade psicoldgica, e o fez em favor do povo. A fata de resolucéo didética entre o

su individudismo e suas intengbes socias ndo |he permitiu, por mas que quisesse, de

33 :
Id., loc. cit.
341d., Entrevistas e depoimentos, p.86-7. Diario da Noite. S3o Paulo, 28 abr. 1942.
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objetivar o préprio consalho, conforme explicitou em “o atista e o artesio”,*® que consiste em
gproximar a arte literéria do povo. Como o artista roméantico, a expressao de si mesmo tornou
sua obra cada vez mais pessod e, portanto, inatingivel ao povo. Por um lado, €le ndo era povo
e ndo se conformava e, por outro, 0 povo, como ele esperava, Ndo elevou a senghilidade para
acanca 10, e gpreciar 0 “biscoito fino” de sua fabricaggo, utilizando-se de uma meté&fora de
Oswdd de Andrade. Permaneceu, pois, hermético a consciéncia do grande publico. Como
aquele moddo de Amar, verbo intransitivo, M&io-Fraulein, homem-da-vida e homem-do-
sonho, o primeiro, o da arte, objetivou o caminho da estética mariodeandradiana cheio de
boas intengdes, e o outro, 0 do sonho, do povo, SO restou manifestacbes que pareceram Meio
incoerentes. Viveu, enfim, a utopia de uma consciéncia universd, em que o absoluto, aquela
necessidade essencial de superacdo, seria acessivel a todos os homens por meio da arte e lhes
daria um sentido profundo do estar no mundo. Viveu, a utopia, na mais profunda acepcdo da
palavra, do homem da arte do povo.

A oonstiéncia da antitese, por fim, ndo se reveteu em sintese. Extremamente
ggnificativo do seu conflito interior (ou vocacdo sacrificid, como preferimos anteriormente,
ou, ainda, fdta de resolucdo didética, como também utilizamos) sdo as Ultimas linhas de “O

movimento modernista,”>’

configurando a conciliacdo. Por um lado, sugere “discrecéo” (“a
viramos por al cacoeteiros de atualidade, macagueando as atuais aparéncias do nundo”); por
outro, recusa-se a imaginar na inutilidade das tragédias contemporaness. Por um lado, o
“Homo Imbecilis acabara entregando os pontos a grandeza do seu destino”, mas, por outro,

reconhece que atravessamos uma fase integrdmente politica da humanidade, em que os

abstencionismos e os valores eternos “ podem ficar pra depois’. Hauma nota neste ponto do

35 ANDRADE, M. O artistae 0 artesdo. In: ___. O baile das quatro artes. 3. ed. Sdo Paulo: Martins, 1975. p.9-
33.p.13.
3 ANDRADE, M. A escrava que ndo é Isaura. In: . Obra Imatura. 3. ed. Belo Horizonte: Martins, Itatiaia,

1980. p.195-300. p.209.
37 ANDRADE, M., O movimento modernista. Aspectos da literatura brasileira, p.254-5 passim.
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texto:

Sel que é impossivel a0 homem, nem ele deve abandonar os vaores
eternos, amor, amizade, deus, a natureza. Quero exatamente dizer que numa
idade humana como a que vivemos, cuidar desses valores gpenas e se
refugiar em livros de ficcdo e mesmo de técnica, € um abstencionismo
desonesto e desonroso como qualquer outro. Uma covardia como qualquer
outra. De resto, a forma politica da sociedade é um valor eterno também.*

Afind, Dioniso lentamente dilacerado, dfirmando e buscando conforto num
sentimento de renlncia, na auto-tortura do dilaceramento, acreditando na superacd e na

felicidade: “... um dia afind eu topare comigo.”*® Seria demais dizer que a morte encontrou-0

nessa tensan?

38 4., ibid., p.255. Nota de rodapé.

39 ANDRADE, M. Remate de males. In: ___. Poesias Completas S& Paulo: Circulo do Livro, 1976. p.189.
Trata-se do poema* Eu sou trezentos’.
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