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RESUMO

Temos assistido, desde as duas ultimas décadas do século 20, a releitura do
género conto de fadas tanto na literatura destinada as criangas como no
cinema em geral, e no de animagdo, em particular. Percebemos que o
procedimento parédico esta presente no processo de releitura, sendo
contemplados nesse gesto alguns dos aspectos dos contos de fadas
tradicionais, sendo deixados intactos outros elementos. E da indagacdo sobre
como essas narrativas trabalham a releitura dos contos de fadas que partimos
para a investigacdo que motiva este projeto de pesquisa: como a narrativa
Shrek!, de William Steig, e sua adaptacdo para o cinema, pelos estudios
Dreamworks Animation, procedem a releitura do género. A pesquisa
contemplara, primeiramente, o estudo do género conto de fadas, sua estrutura
e seus aspectos semanticos, a partir da leitura da narrativa de Steig, para,
entdo, investigar o diadlogo textual que esta obra realiza com o género de que
faz parte. Posteriormente, a narrativa adaptada para o cinema sera objeto da
investigacdo para verificarmos como o0 género conto de fadas é relido por esse
suporte a partir dos ingredientes fornecidos pela narrativa de Steig. Levaremos
em consideracdo o0s aspectos estilisticos do discurso, tanto do original em
inglés quanto da traducdo para o portugués, por Eduardo Branddo. Com
referéncia a adaptacdo cinematografica, procederemos da mesma forma, mas
circunscritos nas cenas que focalizaremos como mais importantes para a
analise. Partimos do pressuposto de que a versdo para o cinema desse conto
amplia o procedimento de releitura, estabelecendo um didlogo mais amplo com
0 proprio género. A seguir, focalizaremos a natureza do personagem Shrek, um
ogro, para verificar, o processo de "grotescalizacdo" pelo qual Steig conduz seu
texto. Investigaremos como 0 grotesco contribui para a releitura do género
tanto na narrativa escrita quanto na sua adaptacdo para o cinema. Visamos,
com isso, contribuir para os estudos do género conto de fadas e para os

estudos da literatura destinada as criancas e jovens.

Palavras-chave: Shrek, contos de fadas, parddia, adaptacao.



ABSTRACT

We have seen from the last two decades of the 20th century, the rereading of
the fairy tale genre both in literature aimed at children in cinema in general, and
in the animated film in particular. | realize that the parodic procedure is present
in the rereading process, being contemplated, in that gesture, some aspects of
traditional fairy tales and lefting intacts other elements. It is from the question of
how these narratives work to rereading of fairy tales that | begin the
investigation that motivates this research project: how the narrative Shrek!, by
William Steig, and its film adaptations, by Dreamworks Animation studios,
proceed the genre rereading. The research will include, first, the study of the
fairy tale genre, its structure and semantic aspects, from reading the narrative of
Steig, to, then, investigate the textual dialogue between the work and the genre
it belongs. Later, the story made into a film will be the subject of research to
investigate how the fairy tale genre is rereaded by the cinema support from the
ingredients provided by the narrative of Steig. | will take into account the stylistic
aspects of speech, both the original English. With reference to the film
adaptation, we will proceed the same way, but limited in scenes that will focus
on as most important for analysis. | assume that the film version of the tale
expands the rereading procedure, establishing a broader dialogue with the
genre itself. | will concentrate on the nature of the Shrek character, built like an
ogre, to check, among other things, the process of "grotescalizacdo" by wich
Steig conducts his text. | will investigate how the grotesque contributes to the
rereading of the genre both in written narrative and in its film adaptation. | am,
thereby, to contribute to studies of fairy tale genre and for literature studies

aimed at children and young people.

Keywords: Shrek, fairy-tales, parody, adaptation.
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INTRODUCAO

Temos assistido, desde as duas ultimas décadagcdto sXX, a releitura do
género conto de fadas destinado as criancas, tentideratura como no cinema e
também em outros meios como o teatro e os quadrirfmdemos notar que histérias
que eram originalmente conhecidas por meio de divie contos como ados
compiladores Charles Perrault, Irmaos Grimm e Hahsstian Andersen, passam a
receber novas versoes, escritas e cinematograficasrtir de adaptacdes. Ou estas
adaptacbes se aproximam muito do modelo original,inserem outros textos e
discursos, visando a atualizacdo da linguagem edewdogia, para um publico leitor
submetido a novas condicdes estéticas e ideologicas

No processo de releitura a que vem sendo submetgénero conto de fadas,
percebemos que o principal dispositivo de atuaca@o parodia. Esta reorganiza o0s
elementos principais da estrutura do género dm td&tpartida (processo de recorte)
para inseri-los num outro discurso e linguagenmdeo a produzir um estranhamento,
uma vez que, nessa passagem, ha a insercdo de eldroentos quatualizam a
expressao e o conteudo dos contos. Historias coimapeuzinho Vermelh&inderela
Branca deNevee Rapunzeltdo conhecidas por criancas, jovens e adultoseepa
modificadas, ou seja, com alguma alteracdo queo@est certo ponto das historias
originais.

Apenas a titulo de conhecimento, na literaturaeseyl temos, por exemplo, as
releituras de contos de fadas realizadas pelaaainglesa Angela Carter, que se destaca
por ter se dedicado a escrever contos de fadaselrnivroThe Bloody Chamber and
Other Storiesde 1979 reune dez historias baseadas em contosdde €omo: "The

Bloody Chamber”, "The Courtship of Mr. Lyon", "PtissBoots”, "The Snow Child",
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"The Lady of the House of Love", "The Company of Mé&s" and "Wolf-Alice", entre
outras.

Na literatura brasileira ha varios autores qudiza@am ou ainda realizam
releituras de contos de fadas, como: Monteiro LaRRuth Rocha, Ana Maria Machado
e Pedro Bandeira. Além disso, essas historias diesfganham adaptacdes filmicas,
como, por exemplo, o livr@ fantastico mistério de feiurinh§1986), de Pedro
Bandeira. Nesta historia, ha o reencontro das gsa de diversos contos de fadas:
Cinderela, Branca de Neve, Bela Adormecida, Rapu@tepeuzinho Vermelho entre
outras, que ja estdo casadas ha 25 anos com Spestreos principes e gravidas. O
livro retrata a vida dessas princesas para o dejmotsadicional “viveram felizes para
sempre”, além de inserir uma nova histéria: a deacpsa Feiurinha.

Percebemos que Pedro Bandeira, para contar um oo de fadas, precisa
recorrer aos contos tradicionais, ou seja, padirldjo ja conhecido pelo leitor para
depois inserir um elemento novo. A historia désse foi adaptada para o cinema no
ano de 2009 com o titulo)kuxa em O mistério de feiurinhaA adaptacao
cinematografica fez algumas alteragbes no enredmoca insercdo de novos
personagens e a alteracao das funcbes desempepbadiranca de Neve e Cinderela.
No livro é Branca de Neve quem reune as princeass gescobrirem o motivo do
desaparecimento de Feiurinha, ja no filme € a Cal@euem desempenha esse papel.

Os contos de fadas sao relidos pelo cinema ha snuitecadas, mas,
recentemente, em nosso seculo, temos assistidadilhendade maior na manipulacéo
da histéria narrada no conto pela linguagem cinegnatica. Como exemplo, podemos
citar os filmes de animaca®@eu a louca na chapeuzinh@005), Deu a louca na
chapeuzinho Z2011),Deu a loucana Cinderela(2007),Enrolados(2010) e os filmes

A garota da capa vermelh@011), Encantada(2007), Espelho, espelho mg@012)
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Branca de Neve e o cacad(®012), A Fera (2012) eJodo e Maria: cacadores de
bruxas (2013), que realizam a pardodia ao género tradatiddo grupo de filmes de
animacao, podemos notar uma parédia mais voltada gasatira, para 0 exagero,
gerando o humor, pois 0s personagens aparecemraqQos treforcados. Nos demais
filmes, a parddia se instaura nas alteracbfes dedenma atuacdo de determinado
personagem, na atualizacdo da histOria para osddidsje, como vemos e Fera
(2012), por exemplo, em que o protagonista é urazrgppular no colégio e que sofre a
maldicdo de uma feiticeira e vai viver como a Féoaconto tradicional. Endodo e
Maria: cacadores de bruxa@013) temos uma abordagem mais sombria, um etorn
aos contos originais, que abordavam cenas de wvialé morte. Nos filmes sobre
Branca de Neve, as principais alteracdes ocorrempaqel desempenhado pelos
personagens.

Além dos filmes, também temos o seriado americance upon a timé¢2012)
que € exibido pelo canal pago Sony e que tambémagwe uma releitura dos contos de
fadas tradicionais. Apresentando como histériaggral o conto da Branca de Neve, o
seriado introduz elementos de outros contos desfagaodifica-os. Nessas narrativas, a
parddia atua no modelo original de forma criato@n pitadas de humor e suspense em
certas adaptacdes, promovendo um distanciamentiicocresponsavel por alguma
informac&o nova no enredo tradicional.

Nosso estudo visa pesquisar os modos como o géoeto de fadas é parodiado
na atualidade, a partir da narratShrek! (199d) de William Steig, que se situa como
uma parddia aos contos de fadas tradicionais, etajueu uma dimenséo de leitura
ampla quando foi submetido a uma releitura cinegrafwa, pelos estudios

Dreamworks Animation, na série que iniciemn 2001 e teve continuidade nos anos de

! Refiro-me ao ano de publicagéo da obra de Wilieig.
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2004, 2007 e 2010. Tomaremos como base do nosso trabalho as casticesi
fundamentais do género em questéo para, a paitsatanos capazes de perceber como
a parddia atua e@hrek! tanto no livro de Steig quanto na adaptacdo caegnafica.

Sabemos que a presenca da parddia nas releitucatbs determina um novo
olhar para com o mundo representado, e lida contamhecimento prévio do leitor
para com o modelo, ao qual € levado a se confrobtsse modo, € a diferenca que
sobressai no novo modelo, uma vez que rompe comneencao, com 0 modelo
anterior, ao inserir uma informacao nova.

A parddia nas histdrias sobre Shrek pode ser gadé tanto no conto de Steig
guanto na narrativa cinematografica, ja que nossgmta como herdi um ogro disforme,
ao invés de um principe, conforme o esperado imaditmente. Percebemos que um
ogro, um ser que normalmente faria parte dos sgresitores dos contos tradicionais, é
deslocado para a posicao de heréi da narrativeaejtee percorrer toda a trajetoria de
um verdadeiro principe, que é o prototipo do hdradicional, pois enfrentara
obstaculos até se casar com a princesa. O que tenmosdeslocamento de papéis: um
ogro que faz parte dos personagens do ambito do(seats opositores) passa a
principe, por conta de sua trajetoria ser semedhamto paradigma do principe-herai.

E a partir da indagacg&o sobre como ocorre a regeito género conto de fadas em
Shrek tanto no conto de William Steig, quanto nos fénta sérieShrekproduzidos
pelos estudios Dreamworks Animatjaue iremos analisar 0 modo como as narrativas
se estruturam e como seus mecanismos parodicostiselamm com o discurso
tradicional do conto de fadas. Além disso, atemarepara o fato de que a série de
filmes sobre Shrek sdo adaptacdes do conto de Btmidsso, pela mudanca de suporte
de livro para filme, ou seja, do modo narrar pammado mostrar, outras mudancas

tambémse fazem necessarias na adaptacdo, uma vez que ihistéstrada ndo é o
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mesmo que uma histéria contada” (HUTCHEON, 20135)p.E com o olhar atento
para a narrativ&hrek tanto a escrita quanto a cinematogréafica quergarbs para a
analise desses contos.

A dissertacdo encontra-se dividida da seguinte donpnimeiramente, faremos
um breve histérico do género conto de fadas, deosgam, dos compiladores mais
importantes e das principais caracteristicas duadamentam. Neste capitulo inicial, a
teoria de Vladimir Propp (1983) e de outros te®@ido género serdo importantes para
compreendermos e contextualizarmos o género.

Em seguida, no segundo capitulo, farema@nalise do conto de William Steig
intitulado Shrek! Iniciamos o estudo analitico por esta obra, posido publicada em
1990 e ter servido como base para a adaptacdo raa d& filmes dos estudios
Dreamworks Animation. Procuraremos evidenciar ralise os aspectos estruturais e
semantico-linguisticos que individualizam a navatia figura do personagem.

No terceiro capitulo, analisaremos os filmes da&sBhrek de acordo com a
ordem de lancament&@hrek (2001), Shrek 2(2004), Shrek Terceiro(2007) eShrek
para sempre- o capitulo final(2010), sempre relacionando as narrativas cormergé
tradicional (representado pelo conto de Steig) p&r@ebermos os mecanismos e 0s
elementos da releitura da obra de partida, emcpéati e do género conto de fadas, em
geral.

E por fim, faremos uma reflexdo de tudo que foliaado, tanto do livro quanto
dos filmes, a fim de chegarmos a uma conclusému® ©corre a releitura nesse conto

de fadas moderno.
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1. NO REINO DOS CONTOS DE FADAS

1.1. UM POUCO DE HISTORIA

Quando iniciamos unestudo sobre os contos de fadas, normalmente, temos
interesse em conhecer um pouco sobre a origem sdesstos que tanto fascinam
criangas e jovens. E muito dificil precisar quamdonde surgiram esses contos, pois
segundo Volobuef (1993, p.100) os contos de fadlasarrativas que “fazem parte do
legado popular, historias que séo transmitidasedac§o a geracdo — vem da tradicédo
oral, sendo praticamente impossivel estabelecardgua por quem esses relatos foram
criados.” A autora ainda afirma que essas hist@@&siam de entretenimento para
adultos e eram normalmente narradas durante a poiteamponeses ou durante os
trabalhos manuais realizados em grupo. (VOLOBURB31p.100).

Inicialmente, essas histdrias ndo eram destinaolggiblico infantil como nos
dias atuais, porque continham temas fortes comadp# de crueldade” como: a
violéncia, o adultério, mortes hediondas, a fomeyohreza, o abandono e atitudes
cruéis, como mutilacdo de partes do corpo, comoogeemA gata borralheirados
Irmdos Grimm, em que as “irmas” de Borralheira faaii seus proprios pés (o
calcanhar e o dedao) para conseguirem calcar ¢osdparistal e, assim, se casar com
0 principe.

Essas narrativas, que surgiram da tradicdo arglassaram a serem registradas
por escrito por meio de compiladores a partir douleé XVII, devido a uma
preocupacdo de ndo se perder tantas historiagdigdo popular. Dentre os filblogos
mais importantes que coletaram essas histéria® jaat povo destacam-se Charles
Perrault (1628 — 1703), os irmaos Grimm - Jacol8%1+ 1863) e Wilhelm (1786 —

1859) Grimm e Hans Christian Andersen (1805 -187Bg periodos e de lugares
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diferentes, esses fildlogos escreveram histérias mprmanecem até hoje em nossa
memoria como:Branca de NeveCinderela A Bela Adormecida Chapeuzinho
Vermelhg entre outras.

Cada fil6logo registrou as histOrias que ouviransu@a maneira, elencando,
assim, conhecidas versdes diferentes para uma nfestdda. As histérias de Charles
Perrault ficaram conhecidas apés a publicacdo ddig® Contos da maméae gansa
pela edicaddistoires ou contes du temps passe, avec dés méwrglistorias ou contos
do tempo passado, com moralidades). As historiaBeteault, segundo Abramovich
(1995, p.123) respeitaram “o que tivessem de cdeslmoral prépria e de poético”.
Seus contos apresentam uma particularidade quierentia dos demais fildlogos: ao
final de cada conto apresenta-se uma moral. Acreplie essa moral ao final de cada
historia tem um cunho didatico, pois é por meicadglie o leitor pode compreender
melhor o que havia sido narrado.

Outros fildlogos que merecem nossa atencédo saomd®s Grimm, de origem
alema, qudicaram conhecidos por dedicarem suas historiasiascas em “Contos da
infancia e do lar”, “conservando a ingenuidade pepua fantasia e o poético ao
escrevé-lo”. (ABRAMOVICH, 1995, p.123). Os irmaosi®m retiraram de seus
contos as passagens que consideravam mais choeawientas. Eles reescreveram
algumas histérias ja contadas por Perrault, maprgesuprimindo partes que achavam
improprias para as criangas, como vemosGdrapeuzinho Vermelhgue na versdo de
Perrault ganha um final tragico para a menina eastdaapds serem devoradas pelo
lobo. Ja no conto dos irméos Grimm, o final &fedinto para a menina quanto para sua
avo, que sdo salvas pelo cacador que abre a batoigabo, retirando-as de la e

colocando pedraso lugar.
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Outro fillogo que precisa ser lembrado € o dingwmds Hans Christian
Andersen que, dedicou seus contos as criancasra&ohtos para criancasle 1835,
como nos mostra Abramovich (1995, p.122). Andersamo explica Tatar, (2004,
p.347) “reivindicava a autoria das historias”, @jas mesclava as histérias que ja havia
ouvido na infancia com criacdes proprias de passage sua vida. Abramovich (1995,
p.123) reitera as palavras de Jesualdo que afivaalg “é o poeta da infancia”.

Diferentemente do que muitos pensam, nem sempreoim®s de fadas nos
trazem um desfecho feliz ao final, pelo menos, h&sorias de Hans Christian
Andersen. Coelho (1991, p.154) lembra-nogjde “as estorias com fim negativo sao
em numero superior as de desenlace feliz (muitooesmla felicidade tenha sido
conseguida apos muitos sofrimentos e provacbesnidCexemplo, temos o conto “A
pequena vendedora de fésforos”, que narra a tidéede uma menina pobre que acaba
morrendo na véspera de Ano Novo: “morrera congetedaltima noite do ano velho”
(TATAR, 2004, p.284), porém, mesmo sendo tristenalfo narrador tenta ver algo de
bom para a menina: “Ninguém podia imaginar queasolisidas ela vira e em que gloria
partira com sua velha avo pardeticidade do Ano Novo”. (TATAR, 2004, p.284 —
grifo nosso).

Os contos de fadas, com o passar do tempo, vaooddicando e por esse
motivo, Simonsen (1987, p.19) alerta-nos para o ¢ que “quanto mais antigas as
coletas, mais 0s contos sdo completos”, pois néi®@ram tantas modificacdes no
decorrer do tempo. De acordo com essa afirmacatenpas perceber que conforme a
sociedade vai se modificando, as historias tambénmedificam para atender a
sociedade em que se encontram inseridas. Mudargasintho ideologico e cultural
ocorrem com O tempo e, por isso, as historias selifiteam para atender as

“necessidades” de uma época.
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Nesse contexto, Jolles (1976, p. 186) faz refeaéaoi poeta e escritor Achim
von Arnim que se manifesta sobre o significado alit@ que € o de sempre renovar a si
mesmo. Eis como Jolles nos reporta as palavra®eia @lemao: “se ndo nos instiga a
conta-lo de novo e se ndo nos mostra como voltaanoenta-lo em termos atuais, o
conto antigo perderia todo o seu valor e poder tds;@”. @pud JOLLES, 1976,
p.186). Podemos pensar, a partir da afirmacéo denAgue € por isso que 0s contos de
fadas vém recebendo tantas releituras nos tempais.aE proprio do género este tipo
de renovacao, pois nasceu da tradicédo oral, faicseontado através dos séculos e, com
0s avancos tecnoldgicos, também foi adaptando-@ssapdo a ser recontado em
diversos livros infantis e em diferentes supor@smais importante é reforcar que a
esséncia do género ndo muda: podemos ver algumdépalteracdo, mas que nao
desestrutura 0 modelo que Propp esquematizou.

Atualmente, nas diversas releituras que o cinemditeratura vém fazendo dos
contos de fadas, percebemos que as mudancas ogqureepapéis que 0s personagens
desempenham, mas as sete esferas de acao tracada®gp se mantém, ou seja, 0
modelo fabular pouco se altera. Jolles (1976,§).&8clarece que, para Arnim, o conto
fixado, imutavel, seria “a morte de todo o univedsoconto”. Sendo assim, 0s contos
sao fontes das quais a modernidade se “embebedaeja, vdo se transformando de
acordo com os séculos, adaptando-se as novasgenlo

Estamos percebendo jA ha algumas décadas, e comtamdéncia mais
acentuada no século XXI, que as historias de facahcionais vém passando por
releituras, que adequam as historias aos modogadpgao de um publico inserido
numa cultura marcada pela midia e pelas novasltegas deproducéo de linguagem,
ja familiarizado com o modelo fabular das narraitradicionais fantasticas, de heréi e

vildo, peripécias, punicdes e recompensas, e (t& resis receptiva as novas
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construcdes desse modelo. Alguns filmes que fazame glo género conto de fadas
acabam por trazer alguma tematica que faz parienderso do adulto também, para,
desse modo, atingir maior numero de espectadaneseja, nao ficar limitado apenas ao
publico infantil, mas expandir para os adultos gwam as criancas para as salas de
cinema. Esse € um fato proprio da industria cinegrafica, que, por ser de massa,
atinge muito rapidamente diversos espectadoreslosemtavel para oprodutores a
ampliacdo do publico espectador.

O dltimo filme da série sobre o personagem Shatketratar arise navida do
casal Fiona e Shrek apos o casamento e o nascimesitlhos, ampliando, assim, a
historia para depois do “felizes para sempre”. Aomia dos contos de fadas tradicionais
terminam suas histoérias justamente na cena finahdamento do par amoroso, ou seja,
isso ja é de praxe, porém, o filmsrek para sempré010) vai abordar a crise que
muitos casais passam ap0s o casamento e o nastidosntilhos. HA uma preocupacao
maior em trazer para a tela do cinema fatos queeoacom casais na realidade do dia-
a-dia, ampliando dessa forma o publico-espectaelssedtipo de filme.

Sabemos que, atualmente, os contos de fadas d#itades, principalmente, ao
publico infantojuvenil. As livrarias e bibliotecasantém uma area para criangas, na
qual encontramos os livros de contos de fadas, camogénero exclusivamente
infantil, ainda que na sua origem esses contodoss@m destinados as criancas, mas,
sim, ao publico adulto.

Os contos de fadas, depois de serem publicados pelmpiladores e terem
sofrido um arrefecimento do conteudo, que foi sxeld, passaram a ser lidos para e
por criangas. Atualmente, fazem parte do rol de$wue se enquadram naquilo que
chamamos de literatura infantil. Esses contos s@iogmnde importancia para o

desenvolvimento da psicolog@a crianca, uma vez que abordam em sua estrutura
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alguns conflitos emocionais, medos, angustias, muas mundo do “faz-de-conta”, ou
seja, num mundo aparentemente irreal, trata desteimaersais da humanidade. Desse

modo, os contos de fadas:

Partem de um problema vinculado a realidade (ccstade de
penudria, caréncia afetiva, conflito entre méae @ojil que
desequilibra a tranquilidade inicial. O desenvokmno € a
busca de solugbes, no plano da fantasia (...) (ARUipud
ABRAMOVICH, 1995, p.120).

E por meio da fantasia, com a presenca de duefatiss, princesas e magos,
que a crianca estabelece um “elo” entre o mundocma o mundo da fantasia e se
projeta naquela situacdo apresentada, resolvendlit@® emocionais. Por esse motivo,
Abramovich (1995, p.121) diz que essa atenuacaocdo®s de fadas € condenavel,
pois cada elemento dos contos de fadas “tem uni piggnéficativo, importantissimo e,
se for retirado, suprimido ou atenuado, vai impegire a crianca compreenda
integralmente o conto...”. Segundo a autora, a®rmas adaptadas pelo cinema pelos
estudios Walt Disney acabaram mutilando a obrdieamnelo o que ela tem de melhor,
ou seja, os conflitos que poderiam chocar as @agrdeixando, assim, as historias num
nivel de fantasia onde tudo é perfeito. Dessa foremsas narrativas filmicas
construiram um mundo idealizado, onde o bem trisofae o mal e o amor verdadeiro
€ a recompensa dos herdis. Apesar de os conteglde trazerem em sua estrutura essa
ética maniqueista, eles também retratavam difida@slatragédias, o que na tela do
cinema foi abolido. Os conflitos presentes nessatos servem para ajudar a crianca a
vencer seus medos e inquietacdes por si sO, aukiliao desenvolvimento da crianca,

uma vez que o0s contos, segundo Abramovich (1988mf de medos, de amor, da

dificuldade de ser crianca, de caréncias, autothestas, perdas e buscas.
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Com a leitura dos contos de fadas, as criancasefendo os “fantasmas” que
as perseguem ao se identificar com os personagensistorias e torcer por eles. Além
disso, os contos de fadas levam as criancas ar“ypeg um momento em um mundo
encantado, de fantasia, onde tudo é magico, estildo] assim, a imaginacdo e
criatividade da crianca. Quando as criancas escutia@ historia desse tipo, elas,
normalmente, se projetam em algum personagem quanse identificam mais, pois,
nessas historias elas podem ser quem elas quiserbardi, a princesa, a fada ou até
mesmo a bruxa. Assim, elas vdo vencendo suas mse@s.Por isso, quanto mais
contato a crianca tiver com os contos de fadashonalera o entendimento dela pelos
fatos da vida. Talvez seja por isso que as criaggatam tanto de ler uma mesma
historia por varias vezes, porque a cada leitueaed faz, ela vai se autodescobrindo.

O cinema exerce uma influéncia muito forte sobpéilalico, por causa do visual
e do movimento das imagens, que promove na pereaepgfareensao do espectador das
imagens certo estado de recepcdo passiva. As iassttradicionais do cinema
especificamente, dos estudios de Walt Disney, fstgtivamente do inicio do século
XX (refiro-me aos filmes de animacéo), tratam aratara de maneira linear, ou seja,
mais proximas dos contos de que partem, uma ven&upromovem a releitura, ndo se
utilizam da parédia para atualiza-la.

O filme de animacéB8ranca de Neve e os sete anpesduzido em 1937, pelos
estudios Walt Disney, ndo altera de forma signifieao enredo do conto adaptado,
apenas suprime as trés tentativas da madrastavdaesrar a princesa (pente, lenco e
maca), que nesse filme, ocorre apenas pelo enveieata da maca. O que notamos é a
presenca de personagens com tracos delicados atipadas. Outros filmes que néo
alteraram muito a narrativa original forafkBela e a Ferd1956) eA Bela Adormecida

(1959).
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O filme As Aventuragdo Ursinho Pooh lancado também pelos estudios Walt
Disney em 1977, é outro exemplo de adaptacdo qumeosea bem proxima do livro
original Winnie-the-Pooh(1926) do escritor inglés Alan Alexander Milne (A.
Milne). S6 a partir dos anos 2000 os filmes passaraistanciar-se um pouco mais dos
textos adaptados, como vemos Beu a Louca na Chapeuzinit@005),Deu aLouca
na Cinderela(2007) eEnrolados( 2010), por exemplo. Essas narrativas partem da
historia tradicional, porém, inovam-nas em algupea®, ao inserir novos conflitos no

enredo e acrescentarem novos personagens naahtpiéranteriormente nao existiam.
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1.2NATUREZA E ESTRUTURA DOS CONTOS DE FADAS

Para que possamos compreender como ocorre a m@léibugénero conto de
fadas entShrek,tanto na narrativa escrita quanto na cinematamrafaz-se necessario,
primeiramente, entendermos como se fundamenta g&sero para, a partir dai,
compreendermos 0 movimento parodico nessas nasativ

Os contos de fadas pertencem ao género maravilljpgona concepcédo de
Todorov (1975, p.59) seria uma narrativa na quaxiaténcia do sobrenatural € aceita
desde o inicio sem hesitacdo ou incredulidade peElesonagens e, por extenséao, pelo
leitor”. Desse modo, os fatos narrados com a pgasele auxiliares magicos como
talismas, tapetes voadores, varinhas de condéao, @& metamorfoses sofridas pelos
personagens, por meio de feiticos, po¢cles e argaske animais falantes sdo aceitos
como proéprios desse “mundo”, ou seja, em nenhumentnha surpresa por parte dos
personagens dessa historia. Todos os acontecimstasceitos com naturalidade pelo
leitor e pelos personagens que integram a historia.

Esses contos transportam o leitor para um lugae @wdleis da natureza sao
diferentes e que por meio das formulas iniciaisa“Bma vez”, “Em um reino muito
distante”, “Ha muito tempo”, que fazem parte doagénacentuam o tom ficcional da
narrativa. Essas “férmulas” sdo uma das marcasdgfieem os contos de fadas, pois
introduzem o leitor num mundo secundario, ou melnor mundo da fantasia, onde
elementos que ndo sdo possiveis no mundo real npagsainar nesse universo
maravilhoso, como a existéncia de seres inanimgdesganham vida e de animais
falantes. O leitor ou ouvinte dessas histériasgmass “viver’” temporariamente (tempo
da leitura do conto) num mundo encantado, ondeaaga naquela leitura pode ser o

herdi, o génio, quem quiser, pelo menos na suaimaggo. Como explica Simonsen
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(1987, p.30), as “formulas finais e iniciais ténr funcéo principal acentuar o aspecto
ficticio do relato, quebrar a iluséo realista e¢rao auditério a realidade do dia-a-dia”.

Em relacdo a estrutura da narrativa, Carvalho (1p&5) ressalta que esta se
desenrola numa sequéncia plana, ou seja, “semealiaixos, sem saltos ou hiatos entre
uma acao e outra”. Os acontecimentos ocorrem aeaftinear, por exemplo: o heréi
sai de casa, depara-se com 0 agressor, luta alat@or uma causa, vence as provas,
resgata a princesa e casa-se com ela.

Para Jolles1076,p. 195), a linguagem dos contos de fadas “permafhgice,
aberta, dotada de mobilidade e de capacidade dgagio constante”, ou seja, sempre
€ atualizada por diferentes narradores ou contaddee historias. Devido a essa
caracteristica, qualquer pessoa consegue narraconto de fadas, porque, segundo
Jacob Grimm o conto tem “um ‘fundo’ que pode masteperfeitamente idéntico a si
mesmo, até quando € narrado por outras palavidSLLES, 1976, p.188). Por esse
motivo, Jacob Grimm considera o conto uma formgkan) pois se trata das palavras
da forma e ndo de um unico autor, como € propsdoranas artisticas.

Em relacdo ao espaco onde ocorre a narracao diss faarvalho (1982, p.56)
esclarece que este € “indeterminado, ageografigor ftugar ou num ‘pais’ muito
distante”. O espaco € sempre num lugar inacegsévalo leitor, desconhecido, fora da
realidade, ou seja, num lugar onde so existe ngtso do conto.

No que diz respeito a dimensédo temporal dessaativas, Carvalho (1982, p.56)
salienta que o tempo também é indefinido, assimocamespaco. Podemos notar
claramente a presenca de construcfes com o prdtéperfeito como “Era uma vez...”
O leitor ndo tem referéncias precisas de anossdatgue isso ndo importa, 0 que mais
importa € contar os fatos e transportar o leitsapsn lugar maravilhoso, distante do

dele, onde tudo € possivel e onde muitos dos des&s secretos do leitor se realizam
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guando este se projeta em algum personagem quelmiea. O meio € a fantasia e a
trama ocorre em “forma de biografia, explicandofa®s que envolvem o herdi”.

(CARVALHO, 1982, p. 56). As historias sobre Shragto no livro de Steig quanto

nos filmes iniciam-se focalizando o herdi e aconmaawlo todo 0 seu percurso no
decorrer da trama.

Essas narrativas sempre tensionam duas forcasloEtesem sua trama, que séo
representadas pela luta do bem contra o mal, ca, sejpresenca de uma ética
maniqueista, onde o bem triunfa sobre o mal aol filza narrativa, terminando,
normalmente, com o esperado “viveram felizes pamapse”.

Essa batalha espiritual sempre se desenrola camsanga ativa de
aliados e antagonistas. Aparecem entdo os ‘aledlimnagicos’ —
fadas, duendes, animais ‘favoraveis’ — e, do mesmdo, aqueles
gue obstruem e se opbem a essa batalha: ogrostraspnisdas
malignas. (PAZ, 1995, p.12-13)

No entanto, para se chegar a essa situagdo de riarfittal, o herdi precisa
enfrentar muitas provas, ultrapassar obstaculoseatéer o agressor e viver feliz para
sempre com sua amada

Os contos de fadas sao permeados por ideologiasuc@ moral que mostra que
quem pratica boas acdes serd recompensado; ja ggende forma malévola, serd
punido ao final, como € préprio da moral cristd. Perto modo, esses contos
demonstram uma preocupacédo de cunho didatico-pgdag@ue pode ser constatada
na introducéo do livro de Perrault: “Em todos ededgrtude é recompensada e 0 vicio
punido. Tendem todos a mostrar a vantagem quesextistsermos honestos, pacientes,
refletidos, trabalhadores, obedientes e 0 mal gc& sobre todos os que nao sao... (...)"
(JOLLES, 1976, p.198).

Os contos como salienta Jolle$976, p.201) satisfazem “nosso sentimento de

acontecimento justo”, ou seja, 0s seres malévolds punidos e o0s herdis
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recompensados. Esse fato nem sempre ocorre nare@aem que muitas vezes
injusticas sdo cometidas e inocentes sofrem engyaggsoas “desonestas” ndo sao
punidas. Por isso, temos esse gosto de ler coattzlds, ja que

satisfazem, a0 mesmo tempo, 0 Nosso pendor paeaavithoso e o
nosso amor ao natural e ao verdadeiro mas, sobrepmtque as
coisas se passam nessas histérias como gostariagnes
acontecessem no universo, cordeveriam acontecer. (JOLLES,
1976, p.198).

Os contos criam um sentimento de injustica, defajue € reparada ao final,
atendendo a nossa disposicado meQatonto atende a uma ética filoséfica, chamada de
ética do acontecimentou moral ingénuaque é o nosso sentimento de acontecimento
justo. Percebemos, entdo, que o conto opde-sdidadEa— que tende para o tragico e
gue contraria nossa ética ingénua. Por esse mqiama, preservar esse universo do
maravilhoso que se difere do universo real, as eog@e tempo e de espaco e as
personagens sao indeterminadas, pois assim desfazemlidade imoral. Podemos
concluir, desta forma, que o conto prefere permamea nivel do maravilhoso, ou seja,
no plano do ideal. Os fatos encontrados no cordgtglem ser concebidos no Conto.
Numa palavra: pode aplicar-se 0 universo ao cont@d@ O conto ao universo”.
(JOLLES, 1976, p.193). Isso significa que o cordo tenta refletir, nem representar a
realidade como ela é, muito pelo contrario, ele gedaliferenciar dela e transportar-nos

para um lugar onde tudo é possivel.
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1.3. OS PERSONAGENS

A quantidade de personagens que integram o unigas@ontos maravilhosos é
limitada, ou seja, ndo ha muitos personagens s@ammmos COm um romance, por
exemplo. De extrema importancia para o desenr@danairativa, 0s personagens se
dividem, segundo Propp (1983, p.18) em sete estlras;do: “a esfera dagressor a
do doador, a doauxiliar, a daprincesae do sepai,, ado-que-mandaa doheroi e a do
falso herdi

Na esfera dos personagens que representam forgafichs temos: o heroi, o
auxiliar (que ajuda o herdi no seu percurso), addogo que da o objeto magico ao
herdi), a princesa e o pai (ndo tem de ser obrigatente o rei). Normalmente, esses
personagens representam virtudes admiraveis, comaade, honestidade, coragem, ou
melhor, sdo personagens idealizados, que refleemarlelos de comportamento e
educacao valorizados pela sociedade. No ambito alp destacam-se o agressor ou
antagonista (o que faz mal), a do-que-manda (mexeleutar uma acéo) e o falso heroi
(aquele que parece que é o heréi, mas nao desemasritincdes de um herdi, que € a
de vencer as provas).

O principe ou heréi € idealizado, corajoso, belprdsenta tracos simétricos,
harmoniosos) e normalmente € de origem nobre. Elaventura, se depara com
situacOes de perigo, enfrenta obstaculos, tem wsa@ ativa diante das provas, luta
contra os agressores, € destemido, ou seja, tenprquar que é o herdéi — sempre &
movido por uma falta, algo que busca reparar. Eje#e“se embrenha no bosque cheio
de perigos, aparentemente s6 e desvalido. Ai sengam 0s ogros, as bruxas, 0s
gigantes, os animais ferozes” (PAZ, 1995, p. 819.rermalmente vem acompanhado

de seu cavalo branco para enfrentar os obstacwiesagarecem em seu caminho,
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contando também com a ajuda de seres auxiliaresv@gucer 0s seres opositores até
chegar ao encontro da princesa, salva-la e casemrseela, cumprindo, assim, seu
destino. Os contos de fadas sdo narrativas quessgn

(...) os obsticulos ou provas que precisam seridas)ccomo um
verdadeiro ritual iniciatico, para que o her6i alma sua auto-
realizacao existencial, seja pelo encontro de sedadeiro eu, seja
pelo encontro da princesa, que encarna o idealr aalsangado.
(COELHO, 1991, p.13).

Entretanto, para o herdi conseguir alcancar sejetivils, ele precisara vencer
uma série de provas que serdo colocadas em seanhtamique, somente com sua
bravura e coragem, conseguird vencé-las. Para Melofl993, p.101), um dos
requisitos indispensaveis ao género conto de #@dasurgimento de uma dificuldade e
uma posterior solucdo da mesma (...)". Sdo esss@@bos que se interpdem no
caminho do heréi gue “alimentam” a narrativa, sendo, portanto, ipeisaveis. Se
nao fossem as provas a serem vencidas, as artimdaolagressor, o conto nao existiria.

Em relacdo a atuacdo do agressor ou antagonisial¢aque entra em embate
com o herdi), eles podem aparecer sob a forma de aadrasta, como vemos nas
historias deBranca de Neve A GataBorralheira ou na forma de gigantes, bruxas e
ogros. Segundo Khéde (1986, p.22), os personagsesvigo do mal sdo “as bruxas
(que muito tém a ver com a versao mitoldégica dasgsq e 0Dgros, personagens
monstruosos,de origem huingara, ligados a festins canibales¢gGdEDE, 1986, p.22-
grifo nosso). A bruxa, personagem recorrente nelssadrias maravilhosas, segundo
Carvalho (1982, p.60) “é o simbolo da maldade hwana&o importante quanto as
forcas do Bem, para avaliacéo e equilibrio destas”.

E importante destacar a natureza dos ogros no®sa® fadas. O ogro é

considerado na tradicdo um monstro antropofagie@rijem canibalesca, que costuma
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devorar seres humanos. A etimologia de “ogro” megela sentidos negativos

associados com esse vocabulo:

“O dicionario Bloch et Wartburg indica que a palwaparece em
1300 com o sentido moderno e que ela — provaveamema
alteracdo da forma “orc” do latim Orcus, signifidan“deus da
morte” e “inferno — teria sobrevivido nas crencagpylares para
chegar a lenda do ogro. Esta etimologia € apoialtaigaliano orco =
“papdo”, pelo espanhol arcaico huerco = ‘“inferncabd” (...).

(BRUNEL, p.754, 2000)

Nos contos de fadas sdo personagens que atuaragpfoecas do mal. Shrek é
um ogro, mas ele seria considerado um antagoni¥s& Paz (1995, p.64), o ogro
representa o mal, e por isso “deve ser vencido lp&iéi”. Os ogros estao ligados aos
animais e

(...) seja em forma animal ou humana, constroems sua
habitacdes no ponto mais recondito do bosque, albsgmente

0S seres malévolos tém acesso e no qual apenasrdis h
redentores se aventuram”. (PAZ, 1995, p.63)

Esses personagens malévolos costumam aparecer omiss cde fadas
representados pelo disforme, pelo animalesco, cggna aparéncia fisica refletisse o
interior desses personagens que fazem de tudapapalhar o percurso do herdi e de
suas boas acdes no decorrer da trama. No entaéidoé uma regra 0S personagens
disformes serem sempre malévolos, mas é recorrpritgipalmente, nas histérias
adaptadas para o cinema pelos estudios Walt Disjueycostumam trazer as bruxas,
por exemplo, sempre vestidas com roupas escurggégle verruga no nariz.

Héa personagens bondosos que sao disformes coratadetmo conto e no filme
A Bela e a Fera(1991), em que a personagem Fera sofre um encamtane se

metamorfoseia em um monstro, e €nCorcunda de Notre-Dam€l996), em que

Quasimodo é um personagem de aparéncia grotesodragns desproporcionais e com
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corcunda nas costas. Esses personagens, apegarélacea grotesca, possuem coracao
generoso e praticam boas acoes.

Além dos seres opositores existem, nessas nagatgaseres mediadores que
servem para auxiliar os herois a cumprirem suasasr como, por exemplo, as fadas
que, segundo Coelho (1982, p.86) sao:

seres imagindrios que passam a interferir na via ltbmens para
ajuda-los em situac¢des-limite (quando nenhuma &olaatural poderia
valer). A partir do momento em que as fadas passam a assumi
comportamento negativo, transformam-sebeuxas

A fada esta em oposicao a bruxa, uma vez quauglgklo bem e a outra usa
suas forcas para o mal. Além da presenca das feaass outros mediadores como 0s
magos, animais, duendes ou auxiliares magicos, cariohas de condao, talismas,

espelhos e tapetes magicos.

Limitado pela materialidade de seu corpo e do mwmdaue vive, é
natural que o homem tenha precisado sempreméeliadores
magicos Entre ele e a possivel realizacdo de seus soaspisacoes,
fantasia, imaginacado...sempre existiramediadores (= fadas,
talismas, varinhas magicas, ...Jopositores(= gigantes, bruxas ou
bruxos, gigantes, seres maléficos...). (COELHO21p®8B5-86)

Os seres mediadores representam o bem, enquanfmsisores representam o
mal. Vemos claramente um embate entre forcas pasig negativas, ou melhor, a luta
do bem contra o0 mal. E ao final da narrativa queem triunfa apos passar por muitas
adversidades provocadas pela esfera do antagonista.

Em relacdo as princesas, dos contos tradiciorstss sdo descritas como mocas
bondosas, educadas, e muito belas também (normalnagmesentam uma beleza
singular, que acompanha o ideal de beleza da sm@egor exemplo, nos filmes dos

estudios Walt Disney, a maioria das princesasa@éasle de olhos azuis). Por serem tao
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belas e boas, sdo “objetos” de desejo dos hergisi@s vezes o motivo pelo qual o
herdi luta contra o agressor.

As princesas séo invejadas por bruxas ou madrastamr isso, tornam-se as
vitimas preferidas dos seres malévolos, pois s#@o fcil do agressor por serem
naturalmente delicadas, frageis, ingénuas e indefddormalmente, apresentam uma
postura passiva diante dos fatos, ou seja, ficaspara do principe ou heroi que ira ao
encontro delas para salva-las, resgata-las do dmohdragressor. Elas sofrem predicdes
varias: por exemplo, sdo mergulhadas em sonogjilet&rA Bela Adormecidaem que
a princesa dorme por cem anos ou segregadas e #étissimasRapunzélou sofrem

algum tipo de envenenamerfgranca de Neve

Curiosamente, nota-se que € uma constante a sedoedas herais,
nos velhos contos: principes e princesas sao cadden por

predi¢cdes varias, a ser postos a margem da vidafrados nas torres
dos castelos ou mergulhados em sono letargicoyvonqtie se repete
nos contos de Fadas. (CARVALHO, 1982, p.51).

Nesses contos tradicionais ndo temos muitos nlckd®s personagens,
normalmente, a historia se desenvolve entre protsigs e antagonistas. Para Carvalho
(1982, p.57) “os personagens ndo devem ter maignte acdo, uma qualidade ou
atuacdo: boa, m4, obediente, desobediente, ferfab@..)”. Normalmente, temos
personagens “tipos (marcados por um unico tragodavicatura (quando este traco €
muito reforgado), dai surgindo os estereétipoguadmalvada, a fada bondosa, o sapo
que vira principe, e assim por diante.” (KHEDE, 498.19).

O final desses contos contempla o triunfo do heodi, seja, “a tarefa foi
cumprida, o antagonista esta eliminado e o hemjuiael uma nova aparéncia, consuma
0 casamento e obtém o reino”. (PAZ, 1995, p. 8%.p@rsonagens agressores sao

punidos ao final, ou seja, o ciclo de paz que k&in@ inicio da narrativa e que havia
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sido “quebrado” por algum dano é restabelecido.sBawodo, podemos pensar a
narrativa do género conto de fadas como circutécia-se numa tranquilidade inicial,

que € quebrada, mas ao final reparada.
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1.4 VLADIMIR PROPP E O CONTO MARAVILHOSO

Em relacdo as caracteristicas estruturais dos ou¢o fadas, € necessario
salientarmos a importancia do estudioso russo MimdPropp, que, em seu livro
Morfologia do Conto(1983), sistematizou a estrutura de cem contoswitlaosos que
foram recolhidos comagorpusda coletanea de Afanassiev (do niamero 50 ao numero
150) em elementos variaveis e invariaveis. Defiagsim, 31 funcdes que se interligam
em cadeia “que vai do malfeito ou de uma faltaareparacdo”. (SIMONSEN, 1987,
p.42)

Propp preocupou-se com a estrutura formal dathayau seja, classificou as
unidades narrativas de acordo com as acfes dasnpgens no decorrer do fluxo
narrativo, de acordo com a sua funcdo: “Por fung@dendemos a acdo de uma
personagem, definida do ponto de vista do seufsigdo no desenrolar da intriga”.
(PROPP, 1983, p.60). Propp descobriu 31 funcbesapasecem ao longo da narrativa
de forma sequencial. Entretanto, nem todos os soapoesentam todas as funcgdes,
“mas a ordem da sua manifestacdo nado sofre alegsapddendo mesmo prever-se dois
modelos dominantes de articulagcdo das funcbes esamifas no decurso da intriga: o
modelo H-J ¢ombate contra o agressor e vitoria do hg¢réio modelo M-N tarefa
dificil e seucumprimentd (PROPP, 1983, p.17).

Para Propp, nos contos de fadas, os personagergsg@ados em sete esferas
de acédo: “a esfera do agressor, a do doador, axdikaeg a da princesa e do seu pai, a
do-que-manda, a do heréi e a do falso her6i” (PRAPRB3, p.18). As narrativas
maravilhosas apresentam as sete esferas de ac@éssamamente. Propp ainda

esclarece que nas narrativas
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0 que muda sdo os nomes (e a0 mesmo tempo ostadjilias
personagens; o que ndo muda sdo as suas funcoessé>aoncluir
dai que o conto empresta muitas vezes as mesmdgsacg
personagens diferentes. (PROPP, 1983, p.58)

Propp explica que as funcbes sdo sempre as mesdague podem ser
desempenhadas por personagens diferentes, mas¢@&fenquanto funcéo é um valor
constante”(PROPP, 1983, p.59). E sempre com o olhar aternta gssas esferas de
acao das personagens que investigaremos como @coeteitura dos contos de fadas
em Shrek, ou seja, verificaremos como as persosageoonstituem nesse sentido.

Propp ao sistematizar os contos maravilhosos ngi@una maioria das vezes
“0s contos comegam com uma parte introdutoria aefsincdo da malfeitoria (A) ou
da falta (a) que ir4 desencadear a intriga promendita”. (PROPP, 1983, p.19) Nesta
parte introdutéria ou situacdo inicial do conto,eqondo € uma funcdo, temos a
apresentacdo do herdi e/ou de sua familia, ou éej@alizada uma exposi¢cdo de uma
situagao inicial, normalmente, marcada por umagqtitidade inicial que mais tarde
sera rompida por uma interdicdo que ira se impdreaioi.

A primeira funcdo que Propp elenca em seu livrba@mada de “afastamento”,
em que um dos membros da familia afasta-se de Emsaseguida, impfde-se uma
interdicdo ao heroi (22 funcdo), que ir4 transgleqB2 funcéo) e se encontrard com o
agressor. Este € 0 momento em queysesenta o agressor do herdi, que tem como
papel “perturbar a paz da familia feliz, provocamnaudesgraca, fazer mal, causar
prejuizo.” (PROPP, 1983, p.68). A 42 e a 52 furdjdem respeito as informacdes que o
agressor vai obter sobre a vitima, j4 a 62 e ar®b referem-se ao agressor tentando
enganar a vitima e a vitima deixando-se enganeas: iffterdicbes sdo sempre
transgredidas as propostas enganadoraspelo contrario, sdo sempraceitas e

executadas (PROPP, 1983, p.71). Podemos Hembrar, por exemplo, do conto
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Branca de Nevelos irmaos Grimm, em que a moca se deixa engamargsovezes
pela madrasta: na 12 vez com um cadarco de sedaajuarrado em sua cintura até lhe
tirar o ar, na 22 vez com um pente envenenado @ltmaa vez com uma maca
envenenada.

A 82 funcao diz respeito a malfeitoria do agres€oagressor faz mal a um dos
membros da familia, ou seja, causa algum tipo de,dgue resulta em falta. Esta falta
pode ser algo que precisa ser adquirido ou recdpemo, por exemplo, a falta de
dinheiro, de uma noiva ou de algum objeto. Segutrdpp (1983, p.72) € esta funcao
que oferece movimento ao conto, considerando-a xiieenea importancia para o
desenrolar da narrativa. Esta falta se interligatainente com a 92 funcdo, em que a
malfeitoria € anunciada e dirige-se ao herdi umdwedu uma ordem que o levara a
uma expedicdo. Esta funcdo também chamada de rdedmcmomento de transicédo
“introduz em cena o herdi”. (PROPP, 1983, p.77).

Na 102 funcéo o heroi decide agir, iniciando, assiracao contraria. A funcéo
112 ¢é a partida do herdi de casa, momento esteuern erdi inicia suas aventuras. E
nesta funcédo que aparecdaadorou provedordurante o percurso do heréi em alguma
floresta ou estrada. E o doador que ofereceraaimhjagico ao herdi, porém, ndo sem
antes este ser submetido a acdes diversas quarédex entrar na posse deste objeto. A
funcdo 122 se interliga com a anterior porque inidief pela primeira funcdo do doador,
em que o herdi vai passar por uma prova que o @Eg@aa o recebimento do objeto ou
auxiliar magico.

Na 132 funcéo o herdi reage as acdes do futuroodoaths logo tem o objeto
magico a seu dispor na funcdo seguinte (14?). Logo 152 funcdo o herdi é
transportado pelo personagem denominado de “axixiksste auxiliar pode ser um

animal (cavalo, um passaro) ou um objeto como yetéavoador que levara o heréi ao
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local onde se encontra o objetivo da sua demandeer@ encontra-se com 0 agressor
na funcédo 162 e defrontam-se em combate e recedemarca, ou seja, um ferimento
durante a batalha (funcéo 17%). Apos a batallagyessor é vencido pelo heroi, funcéo
182, definida pela vitéria. A funcédo que se sed®¥)(refere-se a reparacdo, em que a
malfeitoria inicial ou falta € reparada. Sendorasgemos o retorno do heréi (funcéo
20%). Teriamos, nesta parte, aparentemente, usivpbdinal da narrativa, ja que a
ordem é restabelecida, pois o agressor foi venpado heroi. Entretanto, Propp ainda
enumera outras funcdes que podem se seguir agbsroa do herdi e que aparecem em
muitos contos.

A funcdo 212 inicia uma nova sequéncia de acontetios, pois diz respeito a
perseguicdo que o herdi ird sofrer por uma bruxdragdo ou outro tipo de agressor.
Na funcdo 222 o heroi é socorrido, ou seja, seasalehega a sua casa ou a outro pais
(funcdo 23%). Propp (1983, p.102) alerta-nos pafato de que “numerosos contos
acabam no momento em que o heroi é salvo dos sesegoidores. Aquele volta a casa
e depois casa-se, se chegou a salvar a jovem,Eattrétanto, nem sempre 0s contos
terminam assim.

E recorrente iniciar novas provas, que submeteneroi fa novas desgracas,
repetindo-se as funcgdes VIII, X, XI, XII, XIlI, XI\& XV. Propp (1983, p.102) esclarece
gue “numerosos contos se compdem de dadassde funcdes, a que podemos chamar
sequéncids ou seja, uma nova malfeitoria introduz uma neggtiéncia, prolongando,
deste modo, o conto. Apdés a repeticdo das fungteetas, aparecem novas funcdes. A
funcdo 232 é aquela em que o herdi chega a suauragalso heroi faz valer pretensdes
falsas, fazendo-se passar por herdi (funcéo 2339, € proposto ao herdi uma tarefa
dificil (funcdo 25%) que o herdi ira cumprir (fulngd6®) e assim elé reconhecido por

uma marca (funcdo 272) e o falso herdi ou agresstwsmascarado (funcdo 282), e o
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herdi recebe uma nova aparéncia: transfigura-serarhomem muito belo ou em um
principe (funcdo 292). O agressor ou falso hempuido, normalmente com a morte
(funcdo 302) e o herdi finalmente casa-se e sobeoao (funcdo 312), terminando o
conto desta forma. Notamos, entédo, que ao firthdenarrativas, o bem triunfa sobre o
mal apds o herdi vencer diversas provas, lutaraanagressor e salvar a princesa.
Percebemos com este modelo estrutural que asivasrataravilhosas seguem
um padrdo. Podem-se mudar os personagens queaprateterminadas funcoes,
porém, as fungées ndo mudam. Nem todas as nag&diizo a presenca das 31 funcdes
necessariamente, porém, as funcdes obedecem a rdera @gico-sequencial, que,
segundo Propp (1983, p.110) aparecem emparelhaaas, “(‘interdicdo-transgressao’,
‘interrogacao-informacao’, ‘combate-vitoria’, ‘pelguicdo-socorro’, etc.)” e ndo o
contrario. E justamente alterando os papéis neosatno desenvolvimento dessas

funcdes, que se instaura a parodia ou a releibsaantos de fadas.
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2. REFLEXOES ACERCA DA PARODIA

Neste segundo capitulo, temos o0 objetivo de api@sde que forma a parddia
atua no processo de releitura do género contodies faa narrativ&hrek!do escritor
norte-americano William Steig, publicada em 1990¢gwe inspirou as adaptacOes
cinematograficas dos estudios Dreamworks Animatimr2001, 2004, 2007 e 2010.

Na historia que tem como personagem principal tagomista um ogro que parte
em busca de uma princesa e casa-se com ela, podeenosber que ha um
distanciamento dos padrdes dos contos de faddsitrzals. O mais comum seria um
principe partir em busca de sua princesa e caseoiseela e ndo um ogro, que na
trajetéria do género sempre veio ocupando a fudedser opositor/antagonista. Temos,
entdo, uma inversao de papéis, que oferece iren@iato. A presenca de um ogro na
posicdo de herdi da narrativa causa estranhamenteitor, que ja percebe que a
narrativa esta invertendo papéis que antes eraemgesnhados por outros personagens,
parodiando-os.

Ha elementos tradicionais dos contos de fadas miess@a narrativé&hrek! de
William Steig como também ha elementos que inverddguns padrdes estabelecidos
pela tradicdo. O nosso intuito € perceber os gemsede constru¢do da parddia e como
e gquais os elementos que séo eleitos na constdac@édormacédo nova. O modo como a
narrativa de Steig realiza a releitura do génegm#&anto, o caminho que iremos tomar
aqui.

A parddia é um efeito de linguagem, que estabaletalidlogo com o texto de
origem, porém esse dialogo ndo € harmonioso, rpeito contrario, ele se da por meio
da inversédo, do deslocamento, da diferenciacdexto primeiro. Ao mesmo tempo em

que a parodia quer diferenciar-se de um determifiabalelo”, ela se volta para esse
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passado, dialogando com ele de certo modo. Efgamtiiacdo nunca € desprovida de
alguma intencéo, ou seja, sempre havera um vigsoonum texto parodiado.

A parodia tem como principio fundamental a diferag@ do texto original.
Entretanto, essa nocéo de original também deveisar com cautela, principalmente,
quando estamos tratando de um género. No caso s3o bjeto de estudo, temos a
narrativa de William Steig de 1990 como um textodimal” porque serviu de base para
as adaptacOes cinematograficas realizadas peladiastDreamworks Animation. No
entanto, a propria narrativa de Steig néo é t&aginaii assim, porgue ja promove uma
parédia ao género conto de fadas como um todo,dwamma tradicdo, trazendo
elementos que sao invertidos (um ogro heroi, pengyo).

Os filmes sobre o personagem Shrek vao intensifigaarddia, porque, além de
parodiar a tradicéo escrita dos contos de fadasd@en também os filmes de animacéao
dos estudios Walt Disney conBranca de Neve e os Sete An{E337),A Bela e a
Fera (1956), Cinderela (1950), A Bela Adormecida(1959), entre outros, quando
introduz elementos e personagens conhecidos poo oes animacdes cheias de
fantasias e colorido desse esttdio. E vélido saligque o passado tem sua importancia
no processo parodico, pois a parodia “apropriaae cbnvencdes de um periodo
anterior e da-lhes novo sentido.” (HUTCHEON, 198419).

Na contemporaneidade, estamos presenciando divelsas serem parodiadas,
principalmente, pela intensificacdo das releitarasxtos passados. Essa necessidade de
se voltar ao passado e trazé-lo para os dias atwams algum elemento “novo”,
contextualizando-o para o presente, vém se tornaadorrente, ou seja, a “arte
contemporanea se compraz num exercicio de linguagete a linguagem se dobra
sobre si mesma num jogo de espelhos.” (SANT'ANNBQ2, p. 7). Parece que para

surgir um elemento “novo”, precisamos retornar @iiga para dar “um passo a frente”,



41

Ou seja, criar novas obras de arte e atrair leiterespectadores pela novidade, e é nesse
momento que a parddia aparece como um mecanismowBgdo de modelos.
Os artistas modernos parecem ter reconhecido quedanca
implica continuidade e ofereceram-nos um modeloa par
processo de transferéncia e reorganizacdo dessadpasAs
suas formas parddicas, cheias de duplicidadesmjagan as
tensdes criadas pela consciéncia histérica. (HUTGMNEL984,
p. 15)

Essa intensidade com que tudo é criado e recridgup deixa de ser uma
necessidade também da época capitalista, em queoguomeais novidade existir, mais
produtos serdo vendidos nessa sociedade de conmsma@corre principalmente com o
cinema, visto como uma industria que quer atrgeemdores. Desse modo, a parodia,
entdo, vai se firmar como um recurso de linguages gromove a releitura de obras,
géneros e se manifestar tanto na literatura quantinema.

Segundo Sant’anna (2007, p.08), a parddia deveeswmdida como “efeito
metalinguistico(a linguagem que fala sobre outra linguagem)”, réasnportante
salientar que mais do que falar dessa outra lirguagla traz a tona o texto original
para promover com ele uma nova versdo, recontézando-o.E um processo de
sacralizacdo/dessacralizacdo do modelo, ou sejagamo tempo em que consagra um
género, reafirmando-o no canone (dentre as obra&nas), ja que ele volta a tona,
dessacraliza-o também, por meio da parodia. E viemde m&o dupla, paradoxal até
certo ponto, pois a pardédia vai “atuando tanto pegssacralizar, como para
dessacralizar, para assinalar a mudanca no lugauttfaissédo.” (HUTCHEON, 1984,
p.26).

A parddia ndo deve ser vista como algo pior e nesthon do que a verséo

primeira. Muitos tedricos acreditavam que por estaaler de um texto ja pré-existente,

ela seria uma imitacéo, algo sem valor, sem critde. Esse juizo de valor ndo tem de
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existir, uma vez que é natural da parddia utilzanodelo para promover uma inversao.
O que é interessante na parddia € que ela fazelgitura do texto de partida, vem para
dar continuidade a esses textos passados, pronovema reflexdo aos antigos
modelos e ao mesmo tempo desestabilizando umadcadi

Nos dias atuais, a parodia, além de criticar dirizz algo, também vem
acompanhando mudancas do contexto historico enesiaenos vivendo, as vezes, para
transmitir alguma moral ou fazer uma critica a uheiieado comportamento. Com o
passar do tempo, ou melhor, ap6s o0 movimento fetaima segunda metade do século
XX, as mulheres passaram a reivindicar seu papelongedade e a lutar pelos seus
direitos. Tornaram-se mais ativas e isso pode edficado por ja trabalharem em
posicdo de destaque, terem direito a voto, ou @M voz na sociedade, deixando de
serem submissas ao homem, tornando-se mais indegeaddonas dos seus desejos.
Este fato, que faz parte do mundo “externo” aosasode fadas, ou seja, do mundo real,
vem aparecendo nas histdrias “encantadas”.

Nas diversas adaptacdes cinematograficas de cdetdadas do século XXI, a
mulher ja ndo tem um comportamento passivo diamgdatos que ocorrem a sua volta.
Como exemplo, podemos citar o filiverror, Mirror (Espelho, Espelho, Mglancado
em 2012, que atualiza a histéria Bleanca de Neveao trazer na posicdo da princesa
uma mocga corajosa, que enfrenta sua madrasta gadadecdo esta que na tradicao
seria desempenhada pelo principe, que nesta vérsatvo pela princesa Branca de
Neve mais de uma vez. Além disso, a princesa jaseageixa mais enganar por sua
madrasta, quando esta lhe oferece a macd no diaudeasamento com o principe. A
princesa desta adaptacao € mais esperta e megosiando que a princesa do conto dos

irmaos Grimm e da adaptacéo realizada pelos estWlalt Disney em 1937, em que
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apos a moca morder a maca envenenada € salva giglodb amor verdadeiro do
principe.

Em Mirror, Mirror (2012) € Branca de Neve quem beija o principe, ea, ®
beijo como forma de amor puro e verdadeiro aindat&xporém, € a princesa quem
beija o principe, e ndo o contrario, como é o ¢ostuO principe é retratado como um
homem mais ingénuo, ja que bebe uma pocdo mageanada pela madrasta de
Branca de Neve e fica momentaneamente “apaixongu” ela. A funcdo do
personagem “principe/heréi” que sempre foi a dec&ens obstaculos e lutar contra o
ser opositor passa a ser desempenhada pela prigaesde indefesa torna-se uma
guerreira. Branca de Neve, nesta historia, ndos8iy@a como as outras princesas de
contos tradicionais, ou seja, nao fica a espersedsalva por um principe, muito pelo
contrario, ela é determinada, destemida, ja quesetaf os desafios que aparecem em
seu caminho e luta pelo que deseja: tomar contaido que é dela por direito, por ser
filha do rei que morreu e impedir 0 casamento docgre com sua madrasta, lutando
pelo seu amor.

Verificamos, assim, que papéis se invertem, pencesa torna-se a heroina, ja
que vence a madrasta, salva o principe e casasselepalém de recuperar 0 seu reino.
As funcbes definidas por Propp ainda existem, masudanca estd em quem as
desempenham, pois, como afirma Propp,

(...) as personagens dos contos, ainda que désieatmprem as
mesmas acc¢des. O préprio modo de realizar umadymgde mudar:
€ um valor variavel. (...) No estudo do conto, astiio de saberque
fazem as personagens € a Unica que impguianfaz qualquer coisa
e comoo faz sdo questdes acessorias.” (PROPP, 198358)58

7

Outra adaptacdo do conto “Branca de Neve” é o filtimilado Snow White and

the HuntsmariBranca de Neve e o cacadaue também produzido em 2012 apresenta
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a personagem feminina Branca de Neve como uma mmggosa, guerreira (veste
armadura) e que luta durante toda a narrativa yivigla e pelo seu reino ao lado do
cacador, que a auxilia na sua missao de derratedaasta. O cacador nesta historia é o
herdi, que de personagem “marginal’ na narrativaitestorna-se o herdi ao estar
sempre junto de Branca de Neve em sua trajetdém de ser ele quem da o beijo na
heroina. Percebemos nesta narrativa filmica qoeeasdo de papéis ocorre na esfera de
atuacao da princesa (guerreira) e do cacador,egentpenha a funcéo que seria propria
do principe, tornando-se o heréi. O principe ataaegfera de acdo do auxiliar da
princesa, pois se junta a tropa guiada por Bramcdl@e, lutando, assim, como um
aliado da princesa. Temos uma inversao de papéa,uez que 0 cacador tomou o
papel que antes era desempenhado pelo principsgjauo de herdi. Essas inversoes
produzem também sentidos ideoldgicos na narrativma vez que ha uma
descentralizacdo das esferas de poder, classel, sgélaero (masculinoversus
feminino), pois os personagens que ficavam a mardammarrativa, neste caso, 0
cacador, torna-se o heroi, o protagonista quedotéado da princesa e a protege. O
personagem que estava na posicao central (o petheii) é deslocado para a posicéo
de auxiliar.

Somos capazes de reconhecer a parddia ao génemdogaasistimosMirror,
Mirror (2012),Snow White anthe Huntsmanos filmes de Shrek e lemos o livro de
Steig, porque ja temos um conhecimento do génesoqdais essas historias fazem
parte, ou seja, ja estd na memoria cultural caediestrutura dessas histérias. Se néao
reconhecéssemos 0 género e 0s elementos que reagiaidia, ndo entenderiamos 0s
efeitos dessa parddia nas narrativas. Desse npad@,a parddia ser bem sucedida e
reconhecida “deve haver certos codigos comuns entoalificador e o decodificador”.

(JENNY, 1976, 25&pudHUTCHEON, 1984, p.39).
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Quando temos o0 processo parddico atuando em aigxibm ou até mesmo em
algum género textual, o processo de inversao € mRHduque muitas vezes é a tradicao
que é parodiada com o intuito de atualizar o dgzuNa parddia € valido ressaltar que
a transgressao do texto original € sempre aut@jzammo salienta a autora:

A parddia é, fundamentalmente, dupla e divididsyaambivaléncia
brota dos impulsos duais de for¢cas conservadorasatucionarias
que sdo inerentes a sua natureza, como transgresgséadzada.
(HUTCHEON, 1984, p.39).

A transgressao do texto original ja estd embut@amocesso parddico, uma vez
gue é pela transgressao que a parodia se reafiriparédia aparece para inserir uma
informacdo nova na antiga e conhecida estrutur&. i9<S0 que vem ocorrendo com 0s
contos de fadas, que se tornaram alvo dessasuraipor meio de procedimentos
parodicos. A renovacgdo constante dessas histoaigpéroprio do género, ja que este
sempre fez parte de uma narrativa oral, transmitidlageracdo em geracdo e que
continua sendo recontada e remodelada até hoje.

Com o cinema, os contos de fadas passaram aa&aiadds massivamente por
esse suporte, ou seja, 0 que antes era apenagmaraimente passou a ser registrado
em livros e depois ampliado para o ciner@a.cinema tornou-se um recurso que
possibilita a renovacdo dessas historias de foriaia rapida. No entanto, ao mesmo
tempo em que se tem o desejo de renovar uma toacig8a tradicdo aparece como
“pano de fundo”. Estamos vivendo num momento em ‘Graicdo” e “ruptura”
convivem, ou seja, a ruptura, como salienta Hutch@®84), ndo age como uma
ruptura total com o original, mas se comporta, rabmmente, como uma ruptura parcial,
porque, se fosse total, perderiamos como referemeodelo parodiado. Sant'anna

(2007, p. 27) explica que “a parddia, por estalado do novo e do diferente, é sempre
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inauguradora de um novo paradigma”, ou seja, azgigo a inversao, o deslocamento,

a ruptura:

Ora, 0 que o texto parodistico faz é exatamente reragresentacao
daquilo que havia sido recalcado. Uma nova e diferenaneira de
ler o convencional. E um processo de liberacdoisicutso. E uma
tomada de consciéncia critica. (SANT'ANNA, 20073f).

Um dos fatores mais importantes para a parddidbeer sucedida é ela ser
reconhecida e interpretada como tal. Se o leitaradteativa de Steig e o0 espectador dos
filmes do personagem Shrek ndo perceberem que kstdo (no caso da narrativa
escrita), ou assistindo (no caso da narrativa ¢ania uma parédia ao género conto de
fadas, ndo entenderdo muitas referéncias que $ae @ decorrer das narrativas, tanto
na escrita quanto na filmica, pois ndo serédo capdedazer as inferéncias. Sant'anna
(2007, p.26) esclarece que o conceito de paroditatvo ao leitor, ou seja, depende do
receptor, ja que é um recurso percebido por urarleiais informado: “E preciso um
repertorio ou memoria cultural e literaria paraathficar os textos superpostos”. Desse
modo, o leitor do conto de Steig e o espectadofibiogs da séri&Shrektém que ter um
conhecimento prévio do género para ser capaz delmarque o conto e o filme fazem
parte de um género com padrdes proprios e quesestd subvertidos de certo modo.
Se o receptor ndo conhece o modelo parodiado oo rémnhece, ndo ira reconhecer a
parédia que estd sendo realizada com esse textGoepercebera o que estara
acontecendo e, entdo, a parddia ndo atingira sspogto. A parddia, como salienta
Sant’anna (2007, p.41), “deforma o texto origindh\sertendo sua estrutura ou sentido”,
ou seja, a parodia destaca-se pela diferencadpslocamento que provoca com o texto
ou obra original (de partida).

Bakhtin (1981) compara o mecanismo da parédia eaitual do carnaval, ou

seja, apresenta-nos a natureza carnavalesca dhgpaécarnaval é uma festa do povo,
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uma vez que toda a populacéo pode participar aeaf@tiva desse espetaculo. Durante
esta festa, as pessoas vivem uma vida carnaval@scsgja, segundo Bakhtin (1981,
p.105) “uma vida desviada da sua ordem habitual,ceno sentido uma ‘vida as

avessas’, um ‘mundo invertido”. No carnaval, as lgque regem a sociedade s&o
deixadas de lado, ndo tém validade, assim comstensa de hierarquia e desigualdade
social. O carnaval iguala a todos, pobres, rico#ens e velhos, aproximando-os em
uma relacdo de “livre contato familiar entre os kasi, algo que em uma vida
extracarnavalesca nao seria possivel devido aeddierarquico-sociais: “O carnaval
aproxima, reune, celebra os esponsais e combig@rado com o profano, o elevado
com o baixo, o grande com o insignificante, o s&bim o tolo, etc.” (BAKHTIN, 1981,
p.106). Com essa aproximacao de “mundos” opostonede categoria da profanacéo,
que é formada por sacrilégios, parddias carnawadede textos biblicos, entre outros.

A acdo carnavalesca fundamenta-se, segundo BaKh#81, p.107) na
“coroacao bufae o posterior destronamento do rei do carnavaiy seja, coroa-se
aquilo que foge dos padrdes de hierarquia e dessero que é considerado modelo. E
um ritual biunivoco, que contempla coroacdo-destmento, que implica na
cosmovisdo carnavalescaérifase das mudancas e transformacfes, da morte e da
renovacdo O carnaval é a festa do tempo que tudo destidd@renova”. E esse ritual
de coroacao-destronamento que influenciou o penganatistico-literario e que se
manifesta nas obras sobre Shrek.

No carnaval prima-se pela mudanca, inversao, \@olaBakhtin (1981) ainda
nos fala do riso carnavalesco, que € um riso coatraupremo, que contém a
ridicularizacdo da divindade, do poder. Esse rdorca a ideia de mudanca da ordem

estabelecida. Relacionada com o0 riso carnavalesemos entdo, a natureza

carnavalesca da parodia.
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Bakhtin (1981, p.108) compara a pardédia com o fdgearnaval, uma vez que o
fogo “destrdi e renova simultaneamente o mundo” gaiddia “renasce e se renova
através da morte” (1981, p. 109). A morte aqui deMeentendida como uma ruptura,
mas gue nunca € total, por isso, a parddia tem anditer ambivalente, pois para se
renovar, tem que se romper com algo anterior erapsara se da pela inversao, ou seja,
pela desestabilizacdo de uma convencédo ao colosarnolo ja conhecido as avessas.
Nas narrativas do personagem Shrek, ainda queawdueatbasica dos contos de fadas
possa ser percebida, detectamos as inversdes,agigd| e a insercdo de elementos
cOmicos que subvertem a figura imponente do hesalidional, como veremos no
decorrer da leitura de algumas cenas dos filmes.

No conto de Steig, a maior inversao se faz presemtfuncdo do ogro, que passa
da esfera de acdo do personagem antagonista para\percurso de um heroi de conto
de fadas. Nas narrativas cinematograficas, a iGeegsamplificada, ou seja, é estendida
também a outros personagens, como a “Fada Madrigi’atua de forma maléfica
junto com seu filho “Principe Encantado”, por exémp

O destronamento anunciado por Bakhtin (1981) apares histérias sobre
Shrek, principalmente, no film8hrek Terceiro(2007) quando um ogro é coroado
principe, enquanto o Principe Encantado, filho @daFMadrinha, é destronado, ou seja,
rebaixado a condicdo de antagonista. Temos umaséwede papéis, um mundo as
avessas, como explica Bakhtin.

As narrativas cinematograficas de Shrek se desesvohuma releitura que vai
além do género, ou seja, contemplam o sujeito #@belecer um didlogo com a
sociedade em que vivemos. O personagem Shrek podgst como uma alegoria do
sujeito contemporaneo, que apresenta inseguramgai)s e inquietacdes que surgem

por se sentir fora dos padrbes de “ogro” ou “pgdatino mundo em que vive. Nas
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narrativas cinematograficas ha maior desenvolvimelat psicologia do personagem
Shrek, que, pelos dialogos que estabelece commsigw 8Burro Falante, fica claro que
ele ndo é um ogro como os demais ogros que povedmsi@rias de contos de fadas;
ele ndo faz mal a nenhum personagem, ou seja,séveka sofre com 0s preconceitos
sobre ele.

Os filmes tensionam modelos tradicionais pré-estalis quando colocam em
embate as esferas de bem e mal, heréi e antagobedtae feio, num patamar de
questionamento de um mundo em gue nem sempre ediieseparacdo estanque.
Vivemos num mundo em que as esferas de bem e meakam ser relativizadas, ou
seja, o ser humano néao é tipificado, ndo desempaphiaas um papel. Na realidade
somos seres complexos e nos filmes sobre Shretelpanos que ha uma tendéncia em
humanizar o personagem principal, ao mostrar sifi@sldades em se relacionar com
os demais personagens da historia.

O que percebemos nas diversas releituras dos cdatfedas de nossa época €
gque esse género se constitui numa nocéo de “nav@adquire uma dimenséao clara e
manifesta da presenca do outro no texto/discursagiwa. Um agora formado pelo
outro, e no processo de formacdo do discurso équanceito de “novo” adquire um
sentido particular. E nessa instancia que o mewaniia parddia deve ser entendido.

E com essa visdo de parodia que partiremos pamalseda narrativehrek!de
William Steig para percebermos até que ponto h&pronesso de inversao e, assim,

releitura do género conto de fadas
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2.1.DE FRENTE COM O OGRO

O contoShrek!,de William Steig, relata a historia de um ogrodeechamado
Shrek que é expulso pelos pais do buraco negro eivge e sai pelo mundo afora
assustando a todos que cruzam seu caminho. Dusaatecaminhada, o ogro vai
encontrar uma feiticeira, que ira prever seu destum camponés, um dragdo e um
burro que ira transporta-lo até o castelo onde mora princesa com quem Shrek vai se
casar. Shrek enfrenta os obstaculos, entra nelecasbnquista a princesa e casa-se
com ela, vivendo, assim, felizes para sempre.

A fabula do livroShrek!é relativamente simples, ou seja, conta a histigiam
0gro que se casa com uma princesa. No entantofatggé nos chama a atencdo. Como
um ogro pode casar-se com uma princesa? Sabemass qugros SA0 seres opositores
que atrapalham a vida dos heréis em sua jornadedE esta o principe que deveria
casar-se com a princesa? Nesta histéria de Steigendos a presenca do tradicional
principe/ herdi com que estamos acostumados ess@as particularidades que tornam
essa narrativa singular.

Shrek é descrito como um ser de grande feilra, pglende pigmentacao verde e
espinhos por todo o corpo que tem forma arredondaden personagem monstruoso,
disforme, com tracos desproporcionais e comporttongs natureza grotesca, ou seja,
adora soltar gases horriveis, fazendo até as fldoesampo murcharem com sua
passagem.

Ao ser colocado para fora do buraco negro aonda pelos pais com um pontapé
no traseiro, Shrek vai caminhando pela estradacentra-se com uma feiticeira, que
tem todo o estereotipo de uma bruxa, pois cozimnttagob estranhos em seu caldeiréo.

No entanto, apesar de ter aparéncia de bruxa, odenws classifica-la assim, porque
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ela auxilia o ogro, avisando-lhe dos perigog tera de enfrentar até conseguir casar-se
com uma princesa que € a mais feia do lugar.

Destemido como sempre, Shrek parte em busca dersuzesa, porém, até
chegar ao castelo onde vive a moca, ele ird viseralgumas peripécias. O ogro vai
encontrar um camponés, cuja comida |Ihe roubardm alé deparar-se com alguns
obstaculos, como um dragdo e um cavaleiro de amaaphe guarda o casteldurante
esta jornada, o Shrek também ira encontrar um pgu® ird transporta-lo até o castelo
da princesa. Shrek vai percorrer toda a trajetfegiam heroi de conto de fadas, ja que
tera de vencer algumas provas até conseguir se @asaa princesa que se encontra
“guardada” no castelo, longe de qualquer perigespera do seu “principe”.

Ja somos capazes de notar nesta narrativa algumdiicacdes dos padrdes
tradicionais dos contos de fadas, ou seja, o angual auxiliaria o heréi em sua
trajetéria normalmente seria o cavalo branco. Earte, Shrek € um ogro e é
transportado por um burro, animal que ndo costupaaeaer nos contos tradicionais
como meio de transporte de um heréi que sempreeg@amontado em um cavalo. E
importante ressaltar que nada € mais natural dotgueomo transporte um burro
guando o herdi € um ogro e ndo um principe de rigabre.

Quanto aos seres mediadores, tanto a feiticeirantgua burro podem ser
classificados assim, pois sdo eles que auxiliamemiha cumprir sua jornada. A
feiticeira prevé o destino do ogro e |he fala uralyra magica “Apfestrudel” para ele
conseguir entrar no castelo da princesa. O buwupaa posicdo do cavalo branco, ja
que é ele quem possibilita a locomocéao do her@ksaté a princesa.

Alguns papéis de personagens estdo invertidos, poigjue antes era
desempenhado pelo principe e pelo cavalo passanpdeslocamento, ja que a historia

vai harrar a trajetéria de um ogro-heroi, que radigdo dos contos seria um
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personagem antagonista. E nesse ponto que notaoms a parddia atua nessa
narrativa, ou seja, a parodia apropria-se da cadecedo género, mas inverte 0s papeis
dos personagens, deslocando as esferas de acé@lepdesempenhadas, ou seja, 0 que
seria um antagonista passa a heroi, por exemplo.

O personagem Shrek € muito corajoso, nao se irdigodn nada, nem com raios,
trovoes, dragdes ou cavaleiros. Quando Shrek chegastelo da princesa, depara-se
com um cavaleiro que logo € derrotado por ele apicwajadas de fogo. Em seguida,
Shrek entra no castelo, depara-se com a sala ¢gmthes, que Ihe causa grande
incémodo, por ver sua imagem ampliada e multiph¢caas depois encontra a princesa
e inicia um didlogo amorosie natureza grotesca que vai resultar em casamento.

Em termos gerais, a historia € breve, com iluseadiim coloridas que ajudam a
contar a historia de Shrek, porém, sdo os recutdogsados para narra-la que a tornam
estranha. Exploraremos a linguagem da narrativa, no querekpeito aos recursos

linguisticos, verbais e ndo-verbais deste contd/dieam Steig.
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2.2. ACAPA DOS LIVROS

Nesta dissertacao, utilizamos como um dos elemelotosrpusdo nosso trabalho
o livro de William Steig publicado em 1990 na versdiginal (em inglés) e na verséao
traduzida para o portugués de Eduardo Brand&o.@®riante ressaltarmos que nos
valemos das duas versdes porque ao longo do nadsohb, as citacbes de partes do
livro serdo realizadas no original com sua respactiaducdo para o portugués do
tradutor citado no corpo do texto.

Ao nos depararmos com os dois livros (originalagluzido), um dado que nos
chamou a atencao foi a capa de ambos, que sendifeme uma da outra. Todo o livro
da versédo traduzida apresenta as mesmas ilustrdgdaso original, com excecéo da
capa que iremos analisar.

Primeiramente, optamos por analisar a capa do diginal (em inglés).

6 )

Percebemos que essa capa apresenta 0 personagagomista da histéria em
posicdo centralizada, de corpo inteiro, como swesste enquadrado em um porta-
retrato. Esse distanciamento em relacdo ao le#orprovoca medo imediato, pois a

figura se situa num “lugar seguro” (por conta dddu@) em relacdo ao lugar do leitor,
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gue nao se sente ameacado por ela. Shrek é apgsenmo um monstro, com pele de
pigmentacao verde, espinhos por todo o corpo, aeatbmpridas e pontiagudas e corpo
arredondado, ou melhor, com formas desproporcioriass tracos faciais de Shrek
mostram o personagem com a boca entreaberta, de@ntesstra, como se estivesse
furioso. Em relacdo a vestimenta do personagerecedajue ele esta vestido com trajes
gue nos remetem a ldade Média.

Acima da ilustracdo, encontramos em letras de farrean caixa alta o nome do
personagem e consequentemente do IBMHREK! com um ponto de exclamacdo ao
final. Essa exclamacao oferece forca ao nome tkopagem, enfatizando-o. Ao nos
depararmos com o0 nome “Shrek”, como ndo € um noonNeuld), pesquisamos sua
origem e descobrimos que se trata de uma palaema@alSchreck/ Schre’cken” que no
dicionario aleméo tem o significado de “susto, egpahorror.” (TOCHTROP, 1968, p.
465). Acreditamos que o nome escolhido para o paggm € muito apropriado, ja que
caracteriza o personagem-herdi, uma vez que, pourseogro, € natural que cause
horror ou susto por onde caminha.

Abaixo da figura do personagem temos 0 nome da aui® também aparece em
letra mailscula, mas em um tamanho menor que o rdomkvro. A capa € bem
colorida, composta pelas cores: rosa, azul, bramarela e verde (qQue se sobressaem).

Em relacédo a capa do livro traduzido por EduardenB&o, temos tanto a figura

do ogro quanto o nome do livro em posicoes difexent
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A figura do personagem aparece em angulo bastpra@imado, ou seja, da para
ver que se trata dos mesmos tracos do personageatade na capa original com as
mesmas roupas, porém, ndo temos a caracterizagépleta de Shrek (de corpo
inteiro), apenas de partes do seu corpo, como as,radarriga e uma parte do rosto do
ogro. A visao é fragmentada, ndo temos nocao eatamo € Shrek. A ilustracdo da
capa se vale de um procedimento cinematografica weaz que a figura aparece em
close-up.Esse efeito de focalizacdo, ao omitir elementosfigiara, num processo
metonimico, gera mais informacao. O leitor devespcher os vazios e isso seduz mais
o leitor para o mistério de Shrek, como uma técdms filmes de terror, que geram a
inseguranca, o0 medo do desconhecido, desestabitizaa “seguranca” do
espectador/leitor, mas ao mesmo tempo captandatemgdo para o objeto do seu
olhar.

O titulo do livroShrek!aparece também em caixa alta e centralizado, con@o
faixa com fundo alaranjado que atravessa a bagiogagro. Abaixo do titulo do livro,
vem uma nota com a seguinte informacdo: “A histgu& inspirou o filme”. Essa

informac&o complementar, que néo esta present@nocoriginal, ja nos da indicios de
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que o livro, quando foi publicado em 1990, ndo tgnande publico leitor e que s6 apds
as adaptacdes filmicas € que se tornou um pouce® eoahecido, ou seja, foram os
filmes que “iluminaram” o livro, e ndo o contrakomo costuma acontecer. Acima do
titulo Shrek!temos o nome do autor em caixa alta em tamanhomeecom um fundo

amarelo ao redor. A capa do livro traduzido tamigbastante colorida, apenas com

cores mais fortes que a capa original.
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2.3ANALISE DOS ELEMENTOS NARRATIVOS

A narrativa inicia-se com a voz do narrador questdmente, ou seja, sem situar o
leitor no espaco ou no tempo, comeca a contartérisisda infancia do personagem
Shrek, que da nome ao conto. Ndo ha as tradiciomamg;des ao “Era uma vez”, “Ha
muito tempo”, “Num reino muito distante”. Os conttes fadas ndo nos déao referéncias
precisas das noc¢des de tempo e nem de espacoardeno os fatos. A indeterminacgao
temporal € marcada na maioria das historias pel@agpretérito imperfeito na sentenca
“Era uma vez”, que transporta o leitor para um terdgmginquo, distante da realidade.
Esta indeterminacéo temporal existe porque o cdatéadas ndo tem a intencdo de
“imitar” a realidade, mas sim de ultrapassar ostéisnque a permeiam. Por isso, nesse
mundo do faz-de-conta tudo pode acontecer e a le#o tem de se preocupar com 0
mundo externo, mesmo que ainda esses contos ttansraigum ensinamento que
possa ser apreendido para a realidade do dia-a-dia.

A origem do herdi - de mae “feissima” e de pais$aho” - assemelha-se a uma
soma matematica (que poderiamos compreender com@uadacao): “His mother was
ugly and his father was ugly, but Shrek was ughan the two of them put together”
(STEIG, 2008, p. §. [‘A mae era feissima, o pai era feissimo, malSkera muito
mais feio que os dois juntod”]STEIG, 2002, p.3). Percebe-se, pois, nesse imicio

traco caricatural do personagem, cujo dado de dsafee é, portanto, minimizado.

2 As referéncias as paginas de ambas as edi¢désits@oneste trabalho a partir da contagem da jrame
pagina do livro, excluindo a capa, uma vez queh#énas edicdes as marcacbes de paginas.

% A traducdio dos trechos do corhirek!sdo de autoria do tradutor Eduardo Brandéo, pagdigiio
brasileira do livro, conforme a referéncia bibliafita no final desta dissertacdo. As citacdes neste
trabalho serdo feitas diretamente do original eglés) seguidas, no corpo do texto, da respectiva
traducao para o portugués.
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Embora a narrativa do conto ndo nomeie Shrek cosmolos um “monstro” ou um

“ogro”, a ilustracdo nos sugere isso e o0 cinemaardirmar. Vejamos a ilustracao:

A mie era feissima, o pai era feissimo, mas Shrek era muito mais feio

que os dois juntos. Quando aprendeu a andar, Shrek ji era capaz de cuspir
fogo a cem metros de distincia e soprar fumaga pelas duas orelhas. Sé de
olhar, cle fazia os jacarés se esconderem de medo. Se uma cobra bancasse
a boba e o mordesse, ela entrava imediatamente em convulsio e morria.

A figura do ogro na tradicdo dos contos sempreefi@icionada com personagens
malévolos como “figura profana, dessacralizadordaagbnica (...). Por isso, 0 ogro
deve ser vencido pelo heréi.” (PAZ, 1995, p. 64)qu2 nos chama a atencdo nessas
definicdes € o fato de o ogro ter de ser vencido peréi, mas quando o ogro é o herdi,
temos uma inversdo de papéis, uma vez que Shrekricarrer a trajetoria de um heréi
e tera de derrotar figuras antagénicas.

Como heréi de sua narrativa, seus “dotes da natusgo descritos pelo narrador
como poderosos, numa também semelhan¢ca como carpsuaeres” de qualquer herdi
de conto de aventura: mal aprendeu a andar ja ddgrava saber como “spit flame a

full ninety-nine yards and vent smoke from eithar’e(STEIG, 2008, p. 5) [“‘cuspir
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fogo a cem metros de distancia e soprar fumaca pelas orelhas”]. (STEIG, 2002, p.
3) Seu olhar era capaz de afugentar jacaré e umahtéio peconhento como uma cobra
que podia morrer imediatamente se o mordesse.Mepw ilustracdbque antecede o
texto condensa-o de forma simples, inserindo ogesgae ndo € mencionado no conto
e idealizado pelo ilustrador como sendo um péantano.

Segue esta narrativa o modelo tradicional ja preyier Propp (1983), aaiciar-
se com a narracao dos fatos que envolvem o heeSitaNparte introdutéria do conto,
que ndo é uma funcao, temos a apresentacdo doendmisua familia, normalmente,
marcada por uma tranquilidade inicial. Apés desarevheroi, nos deparamos com a 12
funcdo que Propp elenca em seu liwwmrfologia do conto(1983), que é a do
“afastamento”, em que um dos membros da familistafse de casa. No conto, a saga

de Shrek comeca ao ser expulso do lugar onde vivia:

One day Shrek’s parents hissed things over and decidedst about
time their little darling was out in the world dgiis share of damage.
So they kicked him goodbye and Shrek left the blagle in which
he’d been hatched (STEIG, 2008, p.6 — grifo n0sso).

[Um dia os pais de Shrek trocaram mas idéias e resolveuanestava
na hora de o queridinho deles cair no mundo e famer dose de
maldade. Puseram-no entédo para fora de casa coponmpontapé no
traseiro. Foi a primeira vez que Shrek saiu dodmreegro em que fora
criado] (STEIG, 2002, p.4 — grifo nosso).

Apesar de emShrek! ndo haver a formula “Era uma vez”, ainda existe a
indeterminacao temporal, que se evidencia logmitioi deste excerto com a expressao
“one day”. Quando este fato ocorreu ndo importa pacurso da narrativa, o que tem
relevancia € o fato em si, ou seja, que Shrekdlmoado para fora de casa pelos pais

num dia qualquer. O narrador conta-nos de que mduroi Shrek ganha o mundo, ou

* O autor do livro, William Steig, é também o ilustor do mesmo.
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seja, sai de casa para se aventurar pela estradzerbade, ele cumpre uma misséao, a
de ser herdi. O que vemos € todo o processo deaf@wondo herdi, uma vez que a
narracao dos fatos que envolvem Shrek se inicitandn-nos sobre sua infancia até o
seu casamento e todas as aventuras que 0 0OgropRaas®E casar com a princesa.

Em relacéo ao espaco fisico onde acontecem agpispdo nosso heroi, também
nao temos referéncias precisas do lugar. O cortopgdo geral ao invés do especifico
ou particular, ou seja, o local onde Shrek se e@ngaréo € nomeado, apenas sabemos
que o ogro caminha por um lugar repleto de flor@sseres, como um bosque que pode
existir em qualquer lugar. Veremos que nos filmes eéstadios Dreamworks Animation
os lugares onde vivem 0s personagens tem nomeigspecomo, por exemplo “Far
Far Away” [Tao Tao Distante], que mesmo sendo ugaidlque ndo existe no mundo
exterior, ainda é nomeado.

No conto, o bosque pode ser notado tanto pelasabies de flores e arvores
como pelos indices verbais: “It delighted him te $keflowers bend aside and the
treeslean away to let him go by” (STEIG, 2008, p. 7 #@gnosso). [*Adorava ver as
flores murcharem e as arvores se vergarem a ssages”]. (STEIG, 2002, p. 5). Essa
indefinicdo de tempo e espaco serve para levaitar lgara um mundo maravilhoso
onde tudo pode acontecer, ou seja, onde fadasadyrwgros, principes, princesas e
animais falantes existem.

O conto de fadas ocorre em um espacgo geograficanmeefinido,
mas apresenta as indicacfes espascidisientes e necessarias
para o transcurso da narrativa: dentro, fora, lkastpalacio,
choupana, parque, gruta, floresta, jardim, rein@r,metc. As

referéncias s aparecem na medida da necessidacEmgeeensao
dos acontecimentos. (SPERBER, 2011, p.14)
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Os espacos que situam a narrativa sao: primeirgnemtosque e posteriormente
o interior do castelo da princesa, local este quegastante comum nesse tipo de
narrativa. Podemos dizer que Shrek caminha porugar lcomo um bosque por causa
das ilustracdes presentes no livro que tem a fudedauxiliar a contar a historia, pois
além de mostrar Shrek, oferece muito mais detafitdse 0 espaco por onde ele
caminha que é repleto de arvores e flores colaridas

As ilustracdes sdo de grande importancia para atnet, ja que oferecem ao
leitor maior precisdo da monstruosidade de Shned,&verde e todo cheio de espinhos
pelo corpo. Esta informacéo so é possivel de gairameio da imagem visual, ja que o
discurso verbal apenas diz que Shrek é muito #&$oimagens do livro sdo menos
“doces” que o texto, pois vao além do que é ditémbito verbal. Podemos citar como
exemplo a cena em que Sheelposto a pontapés pra fora de casa, em que asliscu
verbal conta apenas o fato e a ilustracdo apreseogaa cena do momento do pontapé.
Além das imagens ajudarem a contar a historia, ®&lagém oferecem humor a
narrativa, devido a expressao facial dos persosagtratadas no traco do desenho.

Quando Shrek é posto para fora de casa, ele vainkando pelo bosque,

soltando seus gases horriveis. Por onde o ogra,pas$lores murcham devido ao mau
cheiro que ele exala. A imagem que acompanha o texstra as flores e as arvores
murchando com a passagem de Shrek. Pela ilusttag@ms a nitida percepcédo que o
ogro se sente feliz em ser fedorento. A imagemdaosformacao extra que so o texto

nao é capaz de oferecer, ou seja, ela adicionemafgbes a historia. Vejamos:



62

Durante o trajeto de Shrek pelo bosque, ele erecamtra feiticeira, que cozinha

animais estranhos em seu caldeirdo:

This is the way | cook my bats,

Stir my bats, taste my bats,

Season my bats in the morning;

Stew and brew and chew my bats,
Diddle and fiddle and faddle my bats,
Early in the morning. (STEIG, 2008, p.8)

[E assim que eu preparo 0s meus morceguinhos:

Eu pego uns morcegos e tempero, de manha cedinho;
Em fogo bem lento refogo os morcegos no meu caldeir
E fico mexendo até virar gosma,

Até parecer um nojento pirdo]. (STEIG, 2002, p.6)

Um leitor mais ingénuo, ao ver a ilustracdo da mylque € dotada de aparéncia
disforme, desproporcional com nariz grande e pguta, corpo com formas
arredondadas, chapéu na cabeca e mexendo moreegos ealdeirdo fervente poderia
confundi-la facilmente com uma bruxa, até porquessim que o narrador se refere a

esta figura: “In a shady copse, he came acrossch'WISTEIG, 2008, p.8) [‘No meio
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de um mato escuro, deu com uma bruxa’] (STEIG, 2p@). No entanto, esta senhora
nao atua como uma mulher ma, ndo podendo, assimyglassificada como bruxa,
porque uma bruxa, segundo Carvalho (1982, p.619, $émbolo da maldade humana,
tdo importante quanto as forcas do Bem, para @aalia equilibrio destas.” A feiticeira
nado se opde a Shrek, muito pelo contrario, elaliauShrek em sua trajetéria,
revelando-lhe seu destino e avisando-lhe dos pegge o esperam até se encontrar

com uma princesa que € a mais feia do lugar comm dpdese casar.

‘Otchky-potchky, itchky-pitch,

Pay attention to this witch.

A donkey takes you to a Knight —

Him you conquer in a fight.

Then you wed a princess who

Is even uglier than you.

Ha ha h& and cockadoodle,

The magic words are ‘Apple Strudel’ (STEIG, 2008)p

[Sou bruxa, velha adivinha, teu futuro vou contar.
Um burro vai te levar a um cavaleiro feroz

Que num sangrento combate tu vais derrotar.
Entdo iras te casar com alguém de feilra atroz,
Bem mais feia que tu: a princesa do lugar!

Pé de pato, mangal6, ouca o que vou te dizer,

E uma palavra magica: ‘Apfestrudel’,
E melhor ndo esquecer!] (STEIG, 2002, p.7).

Um fato que nos chama a atencdoSmek! € a tendéncia em querer romper com
estereotipos, uma vez que a beleza fisica nadeaefteacdes dos personagens. A bruxa,
como o proprio narrador se refere a esta personagearece na narrativa com
aparéncia de bruxa (nariz comprido, roupas escpeat) de um caldeirdo), mas atua na
esfera do bem, ja que auxilia Shrek, ou seja, @ersonagem mediador e ndo opositor

como poderia parecer por sua aparéncia, que podestepela ilustracao.
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Outro fato interessante é que a princesa com dilmek vai se casar € descrita
como ainda mais feia do que o ogro, rompendo canodelo de belo e sublime das
tradicionais princesas dos contos.

Apbs Shrek encontrar a “bruxa”, ele vivenciara emiiperipécias e aventuras até
conseguir encontrar a princesa. A primeira delasreajuando o ogro depara-se com
um lavrador, que esta trabalhando feliz até o memem que Shrek aparece e o
assusta. A expressao de susto do homem sé podeesmbida pela imagem que

acompanha o texto, que mostra o trabalhador dediwarda ao ver o ogro.
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Shrek ndo entende porque o lavrador trabalheaetéod cantarolando e pergunta:
“Why so blithe?” (STEIG, 2008, p.10) [“Por que voesta tao feliz?”] (STEIG, 2002,
p.8). O lavrador parece um trabalhador alienadog duabalha de forma téo
automatizada que nem sabe por que se sente feliz:

‘I'm happy scything in the rye,
| never stop to wonder why.

I'll hone and scythe until die.
But now I'm busy. So goodbye.’(STEIG, 2008, p. 10).

[Eu nunca parei para me perguntar

Por que é que eu vivo feliz a ceifar.

Ceifando e cantando eu quero morretr,

Entéo caia fora, cansei de te ver.] (STEIG, 2008)p

Shrek se aproveita da ingenuidade do trabalhadorsega, apos conversar de
maneira grosseira com o homem, tentando dimindiYau there, varlet’, said Shrek”
(STEIG, 2008, p. 10). [El, jeca’, chamou ShreK3TEIG, 2002, p.8) ainda rouba-lhe
sua comida. Por esta atitude, jA podemos notarcansateristica marcante do ogro: a
de querer diminuir o outro. Shrek sempre rebaixsekqgque cruza seu caminho. Dessa

forma, ele reafirma seu poder em relacdo aos op#s®nagens, estabelecendo, assim,
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uma desigualdade, em que Shrek encontra-se numeapaosuperior e 0s demais
personagens numa posicao inferior diante dele.d\gassagem, verifica-se que Shrek

refere-se ao trabalhador como uma simples pessocandpo:

‘Yokel’, Shrek snapped. ‘What have you in that gloof yours?’
‘Just some cold pheasant’
‘Pheasant, peasant? What a pleasant present!’ (@08, p. 11)

[‘Capiau’, disse Shrek, grosseiro. ‘O que vocé tenseu embornal?’
‘Uns pedacos de frango assado.’
‘Frango assado, frangote? Que delicial’] (STEIQZ2®. 9).

O lavrador cai desmaiado no chdo ao ver que Slpelleaa-se da comida que
seria seu jantar e a aquece apenas com o olhaebReros nessa passagem da narrativa
gue Shrek so se preocupa com seu bem-estar, cenvantades, ndo se importa com a
fome do trabalhador A ilustracdo é de grande valia para a compreensiaceda
descrita pelo narrador, pois € por meio dela gumeogeo lavrador desmaiado no chao e

Shrek todo satisfeito por estar aquecendo a coqudaeria do trabalhador.

Apoés esta cena com o lavrador, Shrek continua smsinbada pelo bosque,

assustando a todos que cruzam seu caminho: “Whe&wek went, every living
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creature fled. How it tickled him to be so repuddiv(STEIG, 2008, p.12) [Por onde

quer que o Shrek passasse, todas as criaturasnfugiamo € que ele podia gostar de
ser tao repulsivo?] (STEIG, 2002, p.10). O narragglicita o gosto de Shrek por ser
repugnante, além da ilustracdo nesta parte dativarccupar duas paginas com varias
pessoas e animais correndo para longe do ogroartmy8hrek caminha tranquilamente

por entre eles. Vejamos a ilustracéo:

Shrek ndo se intimida com nada que aparece emenita,fou seja, ndo tem medo
nem de raios, nem trovoes e muito menos de dra@dito corajoso, enfrenta tudo que
poderia ser um obstaculo para impedi-lo de encostra princesa. Os fen6menos da
natureza tentam dar uma licdo no ogro, porém,réleobtém sucesso: “Lightning fired
his fiercest bolt straight at Shrek’s head. Shusk gobbled it, belched some smoke, and
grinned. Lightning, Thunder, and Rain departed TE&5, 2008, p.14) [‘O Relampago

disparou seu raio mais terrivel no cocoruto do ISHéarek nem ligou: engoliu o raio,
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cuspiu um pouco de fumaca e deu uma gargalhadal@nRago, o Trovao e a Chuva
cairam fora”] (STEIG, 2002, p.12). A imagem querapanha o texto verbal nos mostra
Shrek com a boca aberta engolindo o raio que édatisobre ele. Nesse momento

vemos o tanto que Shrek é um heréi poderoso.

Ainda caminhando pelo bosque, Shrek avista umzaregado numa arvore que
adverte:

Harken, stranger.

Shun the danger!

If you plan to stay the same,

You'd best go back from whence you came. (STEI®82(.15)

[Presta atencéo, viajante,

E grande o perigo que corres:

Dé meia-volta, ndo va adiante,

Se entras no bosque, tu morres!] (STEIG, 2002,)p.13
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Shrek ndo se intimida com o aviso e avancga pelguaosem medo algum. O ogro
entdo vai se deparar com mais um obstaculo: unéidragorme que o derruba no chéo.
Shrek ndo se assusta com o tamanho do dragaca(bgositora que povoa os contos de
fadas), muito pelo contréario, acha divertido fieatendido no chdo. Este fato pode ser
comprovado pelo excerto: “The dragon slammed hirtinéoground, but Shrek just lay
there. He was amused” (STEIG, 2008, p.16) [ “O doagderrubou-o no ch&do, mas

Shrek nem ligou: ficou ali deitado, achando dii#sgimo”] (STEIG, 2002, p.14).
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Quando o dragao se prepara para “esmigalhar” Soregro derrota-o facilmente
com uma das suas chamas azuis que emite entrehos da fera, ficando esta
inconsciente pelo resto do dia: “The irascible dragvas preparing to separate Shrek
from his noggin. But Shrek got him between the ayitls a putrid blue flame. The poor
dragon thudded over, unconscious for the day.” (&TE2008, p.17) [O dragédo
preparou-se para esmigalhar Shrek. Mas Shrek acema das suas pestilentas chamas
azuis bem entre os olhos da fera. O coitado dcdragiu para tras e ficou inconsciente
até o fim do dia”] (STEIG, 2002, p.15). O dragaoe @& conhecido por ser um animal
aterrorizador, fica sem acéo diante de Shrek.dssoonstra o quao poderoso Shrek é,
pois enfrenta e vence a fera.

Apés tantas aventuras, o ogro dorme e sonha qagaestn um campo florido
cercado por criancas que lhe faziam carinho. Emttet Shrek ndo gosta do sonho e
acorda dizendo “It was only a bad dream... a btgrdream!” (STEIG, 2008, p. 19)

[“Ainda bem que foi s6 um pesadelo... um pesad&aador!”] (STEIG, 2002, p.17).
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Este sonho pode significar que pela negacéo, o logno que gostaria de agradar as
pessoas e ndo ser tdo assustador como parece ser.

O ogro, como a feiticeira havia |he avisado, eneonim burro no meio do
caminho e no mesmo momento lembra-se das palaéagisas que a feiticeira tinha lhe
dito e as pronuncia. O Burro Falante transportagm até o castelo da princesa,
servindo de personagem mediador, pois auxilia Shreakmprir seu destino. Vejamos a

ilustracdo do ogro sobre o burro:

Ao chegar em frente ao castelo, Shrek depara-seucoroavaleiro de armadura

com quem trava um tenso dialogo:

“Who dwells inside this armor, and also in yondastle?”

“In here a fearless knight, in there a well-bornglit” was the answer.
“It's my princess!” said Shrek. ‘The one I'm to wid

“Over my dead body!” roared the fearless knight.

“Over your dead body,” Shrek agreed. (STEIG, 2@0&2)

[“Tem alguém ai dentro e la no castelo?”

“Aqui hd um cavaleiro que nada teme na vida, e datrd uma
donzela horrorosa e bem-nascida”, foi a resposta.

“E a princesa”, exclamou Shrek. “A princesa commuweu casar!”
“Por cima do meu cadaver tu teras que passarfiotos cavaleiro.
“Ah, é? Entao vou passar”, concordou Shrek] (STR@Z2, p.20)
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Shrek derrota o cavaleiro com uma rajada de fogosglta pelos olhos: “Shrek
popped his eyes, opened his trap, and bellowedst bte. The knight, red-hot, dove
into the stagnant moat.” (STEIG, 2008, p.24) [“Qisos de Shrek faiscaram, ele abriu a
boca e cuspiu uma rajada de fogo. O cavaleiroadorho, caiu nas aguas do fosso”]
(STEIG, 2002, p.22). Em seguida, entra no castewvessando a ponte levadica e
depara-se com a “Sala dos Espelhos” (“Hall of M8fp uma sala que é repleta de
espelhos por todos os lados. E neste lugar qué Shrgird pela primeira vez o que é
ter medo. Shrek se assusta ao olhar-se no espeleo €ua imagem ampliada, que
projeta “hundreds of hideous creatures” (STEIG,&Q0026) [‘centenas de criaturas

hediondas”] (STEIG, 2002, p. 24).

Podemos pensar que por mais que Shrek gostasse thpslsivo, ele ndo tinha
nocao exata de sua monstruosidade, ja que, quammlbano espelho, se assusta com o
que Vvé. Inicialmente, ele ndo se reconhece comdosanuela criatura disforme e

horrivel, porém, depois, como o préprio narrados maplicita, Shrek admira-se e
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exclama: “They’re all me!” (STEIG, 2008, p.27) [#d todos sdo eu!”] (STEIG, 2002,
p. 25). Nesse momento, temos a autoafirmacdo dd deupersonagem que se
reconhece como um ser monstruoso e fica feliz pordaquela forma: “He faced
himself, full of rabid self-esteem, happier thareto be exactly what he was.” (STEIG,
2008, p.27) [“Olhou-se nos espelhos, cheio de umhasa auto-estima, feliz por ser
exatamente como sempre tinha sido”] (STEIG, 2002%). O espelho, que segundo
Carvalho é “um dos mais importantes veiculos deagdes magicas” (CARVALHO,
1982, p. 64) aparece nessa narrativa como um metrio de autoafirmacéo do “eu”, ou
seja, do sujeito, que neste caso € Shrek. Shrekso@ente gosta do que vé, sua
imagem é ampliada e seu ego se enaltece da figonatrnosa que se amplifica e ai
ganha para ele importancia. Este momento na narafuando Shrek entra na sala dos
espelhos, tem um sentido no processo de constdacgersonagem. A multiplicacdo de
sua imagem pode ser pensada como um efeito quéZagpela exposicéo superlativa a
figura do ogro; por outro lado parece situar a gesigem numa situacado cémica, pois,
ao se deparar com a propria imagem multiplicade, s&l sente confuso e perde
momentaneamente aquele poder de monstro.

Shrek, apdés superar diversos obstaculos vai emromtrprincesa que tanto
procurou. Notamos que a princesa desta narrativensentra isolada nesse castelo a
espera de Shrek para se casar. Ela ndo enfreng@gpeara se encontrar com Shrek,
muito pelo contrario, ela fica em seu castelo, caroestivesse a espera do seu
“principe”. Desse modo, podemos pensar que elaa parsonagem passiva COmo as
princesas tradicionais.

E Shrek quem precisa encontrar a princesa, vescebsiaculos que se interpdem

em seu caminho, lutar contra o guardido do cagiata ficar junto da princesa. A
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princesa, nesse conto, ndo se expde a ameacas, palit contrario, se encontra

“protegida” em seu castelo a espera do principa gacasar.

O Principe simboliza o “Consciente positivo-ativé’,0 heréi da
aventura, o vencedor da luta, do combate. A Princés o

“Inconsciente passivo-negativo”, dai serem as psas dos contos
sempre adormecidas, mostrando “a existéncia simadtadde um
elemento Inconsciente de ordem passiva-negativaEfERER-

DELACHAUX apud CARVALHO, 1982, p.67).

Em relacdo a aparéncia da princesa de Shrek,reteéta € disforme como o ogro,
fugindo, assim, do estereétipo das princesas, sebglas segundo o padréo classico de
belo, que s6 contempla um belo Unico, que apresémgos harmoniosos e
proporcionais, pele alva, branca, corpo esbeltanabmente séo retratadas em filmes
dos estudios Walt Disney como mocas loiras, norreatey de etnia ariana e de olhos
azuis. A princesa da narrativa de Steig € o quengatontramao do ideal de beleza
construido para simbolizar as “princesas”, no derdio bom, belo e sublime.

E somente na qualidade de polo oposto do sublime oqu
grotesco desvela toda sua profundidade. Pois, assimo o sublime —
a diferenca do belo — dirige nosso olhar para umdounais elevado,
sobre-humano, do mesmo modo abre-se no ridiculordis e no
monstruoso-horrivel do grotesco um mundo desumanooturno e
abismal. (KAYSER, 2003, p.60).

Quando Shrek se depara com a princesa, 0 narradoreye a mogca como uma
pessoa téo feia quanto Shrek: “There before himthv@asnost stunningly ugly princess
on the surface of the planet.” (STEIG, 2008, p. EBem ali, diante dele, estava a

princesa mais horrorosa de todo o planeta”’] (STREBR, p. 26). Vejamos:
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Tanto Shrek quanto a princesa ao ficaram frenteeratd (percebemos isso pela
ilustracdo) comecam a trocar palavras que segumdopansamento tradicional
entenderia o didlogo deles como ofensas dirigigasrd para o outro, mas que nesta
historia torna-se 0 modo como um conquista o o&@hoek ao olhar para a princesa diz:

“Your horny warts, your rosy wens,

Like slimy bogs and fusty fens,
Thrill me.” (STEIG, 2008, p.29)

[“Tuas verrugas cascudas, tuas espinhas sebentas,
Me encantam mais que as pocas mais lamacentasBIGS 2002,
p.27).

A princesa como resposta diz

“Your lumpy nose, your pointy head,
Your wicked eyes, so livid red,
Just kill me.” (STEIG, 2008, p.29)
[“Tua cabeca pontuda e teu nariz melequento
Me enfeiticam mais que o sapo mais purulento”] (&[E2002,
p.27).
E assim véao dialogando, um apontando as defornsdddeoutro, explicitando
partes que fazem parte do baixo corporal, algolgua narrativa de conto de fadas

tentaria suprimir, é ressaltado &hrek! O casal da um forte abrago “Shsstappedat
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her nose. Sheipped at his ear. Theglawedtheir way into each other’s arms. Like fire
and smoke, these two belonged together.” (STEI®820.31- grifo nosso) [“Shrek
sapecou uma mordida no nariz dela. Ela tascou+théeliscdo na orelha. E os dois se
engalfinharam num abraco de quebrar ossos. Naavidad nasceram um para 0 outro,
como a fumaca e o fogo”] (STEIG, 2002, p.29). Obhes, nesse excerto, expressam as
acOes dos personagens, que apresentam carga Semagressiva, de movimentos
abruptos Notamos, assim, que a aproximacdo de Shrek emacelagrincesa néo é
nada romantica e delicada, muito pelo contrarica pdeitor pode até parecer agressivo
o0 comportamento deles. Entretanto, sentratando de um ogro, nada € mais natural do
que se acariciarem dessa forma. A ilustracdo qoenpganha o texto mostra-nos a

princesa entregue aos bracos do ogro.

Diante de tanta afinidade, Shrek e a princesa casafforma de desenlace mais
recorrente nos conto de fadas). A imagem vai alértexkto verbal nesta cena final, ou
seja, mostra-nos a princesa com vestido de noiaacbrao lado de Shrek que esta
usando um paletd, como rege a tradicdo. O casaldeishte daquele que celebra o
casamento, que na ilustracdo parece um dinossaurarrativa termina com a seguinte

frase: “And they livechorribly ever after (...)". (STEIG, 2008 p. 32 - grifo nos$'E
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viveramhorriveis para sempre (...)]" (STEIG, 2002, p. 30). Ao indésdizer “Viveram
felizes para sempre” que era 0 esperado, 0 autopgccom iSSO e nos apresenta a

estratégia da parddia ao dizer “Viveram horriveisasempre”.

Na verdade, a narrativa recupera o discurso cotdepara romper com a
expectativa do mesmo e promover um deslocamenfadaigmas. As inversdes sédo
feitas no Ambito da linguagem e n&o no percursheddi. E justamente o rompimento
com o 6bvio, com o que ja é esperado, que a ob&talg se singulariza, pois utiliza o
género textual “conto de fadas”, por via de umardiica, ou seja, remodela-o.

A questdo de encontrar um “amor” para se casarnépieda. Os obstaculos
aparecem no caminho de Shrek, que por ser dotadodi#zes, consegue vencé-los para
encontrar a princesa. Nota-se que mais uma vealoseg da sociedade influenciam na
historia, pois tudo termina com o tradicional “hg@md”, ou seja, com o casamento do

casal. Além disso, nota-se também uma tendéncianinos semelhantes fisicamente,
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ao mostrar que nao existe algo feio quando exisia & que a nocdo de belo é algo

muito relativo e que muda com o passar do tempo.
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2.4. A LINGUAGEM POETICA: PROSA E POESIA

Em relacdo a linguagem em sua fungcdo poética, poslemmtar que ha todo um
trabalho seméantico e sonoro, de selecdo e comloindgs palavras que compdem a
narrativa, oferecendo, assim, maior dinamicidad&emara, uma vez que ela é fluida e
apresenta muito humor na descricdo e caracterizigsigpersonagens e do espaco da
narrativa.

Podemos notar que a linguagem desse cBhtek!é muito proxima da oralidade,
caracteristica esta prépria do género, uma veas|iéstorias surgiram da tradigédo oral
e foram sendo contadas e recontadas por diferpates e até hoje sdo lembradas. Em
Shrek! o que nos chama a atencdo no curso da narrativaoséversos que Sao
introduzidos em partes da historia, quando tem@seaenca do discurso direto das
personagens. Quando a voz do narrador é suspeseas tesses versos como a
manifestacdo da voz dos personagens do conto. @sjanexcerto em que o burro se

apresenta a Shrek:

“l gaze in thegreen

As | graze in thgreen

Seeking out thelover.

I laze and spend my days in tieeen,

A chewing, chompingover”. (STEIG, 2008, p.20 — grifo nosso)

[‘Pelos campos vou andando,

Pelos campos vou pastando.

Eu pasto trevo e capim,

Ando e pasto, pasto e ando,

Nunca paro, sou assim.” [STEIG, 2002, p.18)

A poesia introduzida na historia, sob a forma deatifas” em sua maioria, por ser

proxima da oralidade, é usada para narrar alguosteximentos e descrever 0s
personagens. Ha todo um trabalho sonoro com adgegu, que torna a historia mais

fluida e de mais facil memorizagdo. Os versos ofareritmo-verbal a narrativa, tem
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um poder magico, encantatorio de dar realce a ems®lo “fantastico”. Segundo
Carvalho (1982, p.223) a poesia deve ser vista sti@omo “um instrumento de
educacao auditiva, de disciplina mental-estétieaa,edtimulo da memoria, mas de
enriguecimento artistico”:
A poesia é a primeira manifestacdo de expressé@mriid; € pela
poesia que se iniciam todas as Literaturas. Eégpoova de que o
homem sé se encontra pela expressao afetiva, gedibdidade, que

o revela e o conduz a seu semelhante, aos sem@ssas, a natureza,

enfim, ao universo, em toda a sua grandeza. (CARM2L1982,
p.222).

Além disso, podemos notar que 0s versos introdazit curso da narrativa
apresentam todo um arranjo sonoro entre as pajavwas esquema de rimas finais.
Todo esse arranjo sonoro contribui para dar ritdimamicidade a leitura, tornando-a

mais agradavel. Vejamos 0 excerto em que a priramasgersa com Shrek:

“Your nose is stairy,

Oh, let us notarry ,

Your look is scscary,

| think we shouldnarry” (STEIG, 2008, p.30 — grifo nosso)

[“Teu nariz é tao peludo,

Como tu és bexiguento!

A nossa historia tem tudo

Para acabar em casamento!”] (STEIG, 2002, p. 28)

Entretanto, ndo ha rimas apenas entre os versosaqupdem a narrativa, ha
rimas entre as palavras do mesmo verso, a soner@azh em quase todos os dialogos:
‘Not so brave, thou churlishknave!’’ ‘Do me the honor to step ke, so Shrek can go
to meet his hde’ (STEIG, 2008, p. 23 — grifo nosso) [‘Engole tuavura, 6 verme de
rapadural’/ ‘Sai da frente, que Shrek quer ver @andele’] (STEIG, 2002, p. 21). O
discurso em prosa se mescla com o discurso dagpaEsipertando o leitor para uma

leitura mais reflexiva e menos 6ébvia, uma vez qaaac/erso apresentado € importante
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para o entendimento da historia, pois explicam a¢i@s personagens. Até a placa que

Shrek se depara no bosque é escrita em versos.

E como se a poesia tivesse um poder magico. Elafé#nga adequada para

informar sobre 0s personagens e momentos precasoarcativa. Vejamos o0 aviso:

Harken,stranger. - A

Shun thedanget - A

If you plan to stay theame -B

You'd best go back from whence yaume- B (STEIG, 2008, p.15)

[Presta atencao , viajante, - A
E grande o perigo que corres, - B

Dé meia-volta, ndo va adiante, - A
Se entras no bosque, tu morres!] — B (STEIG, 20023)

No excerto acima, temos mais versos que apresergqnema de rimas proprio da
poesia A-A-B-B no excerto em inglés, e na traduédB-A-B, deixando a historia
narrada mais fluida. A dinamicidade é oferecidaopeitmo-verbal e sonoro,
despertando assim o interesse do leitor pela deitmotivando-o a fazer parte desse
universo maravilhoso que se apresenta diante dgsodigos:

A Literatura Infantil tem que combinar fantasiaag&o; enriquecendo
aquela e aprimorando esta, pois a crianca assoctarmoniza
genialmente uma e outra, ou seja, fantasia e eghdida fim de

satisfazer as exigéncias de sua alma de artisteRVVGLHO, 1982,
p.223).

Em toda a narrativa temos essa mescla de proseseap®oderiamos citar varios

exemplos, mas deixemos mais um para ilustrar.

‘I'm happy scything in theye,

| never stop to wondewvhy.

I'll hone and scythe until diie.

But now I'm busy. So godaye.’ (STEIG, 2008, p.10).

['Eu nunca parei para me perguntar
Por que é que eu vivo feliz a ceifar.



Ceifando e cantando eu quero morrer,
Ent&o caia fora, cansei de te ver’] (STEIG, 2008)p

82
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2.5 O NARRADOR E O DISCURSO

Ainda em relagéo a linguagem da narrativa, faargmitante salientar a presenca
do narrador. O narrador manifesta-se em 3° pessoaeja, conta a histéria sem
participar dela, ou seja, € um narrador-observadas, que emite opinido a respeito das
personagens: “How it tickled him to be so repulSi(8 TEIG, 2008, p. 12) [“Como é
gue ele podia gostar de ser tao repulsivo?”’] (STR@®?2, p. 10). Quando temos a voz
do narrador contando os fatos que envolvem o heodamos que ndo ha presenca de
versos e nem de rimas, ou seja, as quadras saensdiggs. Os versos ritmados s6
aparecem na voz dos personagens da histéria

O narrador faz questdo de ressaltar a aparénaa fis Shrek, porém, mais do
que so dizer, ele intensifica essa caracteristicheddi, quando exemplifica que se um
jacaré olhasse para o0 ogro ou uma cobra 0 mordesses animais desmaiariam e
entrariam em convulsdo: “With just a look he cowkd reptiles in the swamp. Any
shake dumb enough to bite him instantly got conenksand died.” (STEIG, 2008, p.5)
[‘S6 de olhar, ele fazia os jacarés se escondeeemebo. Se uma cobra bancasse a
boba e o mordesse, ela entrava imediatamente emilsén e morria”] (STEIG, 2002,
p.3). O narrador parte de um conhecimento prévidedor, de saber que cobras e
jacarés sao bichos aterrorizantes para mostrapgumeio de uma comparacao, Shrek
€ muito pior do que eles. Os fatos que envolverarditsao narrados de forma objetiva,
ou seja, o narrador ndo se delonga em descric@pateonagens nem da psicologia
delas. Nao ha aprofundamento psicoldgico dos pageors, algo que € mais explorado
na série de filmes sobre Shrek produzidos pelagl®st Dreamworks AnimatiofEssa
objetividade constatada é uma caracteristica @og@a conto, pois, por ser uma

narrativa de curto félego, tende a ser objetivé&nAdisso, trata-se de um género bem



84

conhecido por todos e, por isso, lida com um conie®o prévio do leitor e néo
precisa, desse modo, se delongar em descri¢des.

Um fato que merece nossa atencdo é a forma conaorador utiliza-se de um
discurso grotesco que tece toda a historia, nasragdes que, normalmente, nao
apareceriam num classico conto de fadas como: KSkeat slogging along the road,
giving off his awful fumes.”(STEIG, 2008, p.7- grifo nosso) [‘E |4 se foi 8krpela
estrada, soltando seus gases horriveis”] (STEIB2,2p0. 5). A principio tudo parece
nojento, porque ndo estamos acostumados a nosadean um discurso desse tipo,
que explicita acbes que fazem parte do baixo calpalgo que a humanidade tenta
esconder, principalmente nas historias de fadagnpoem Shrek, isso € explicitad.
grotesco vai atuar na esfera da descricdo dosolsatdé Shrek, ou seja, de gostar de
soltar gases, gostar de ser repulsivo, da suaraparéisforme e o que compreende o
seu vocabulario que explicita excre¢cdes do corpifidamos isso quando Shrek e a
princesa travam um dialogo que segundo um pensartigatio a tradicdo, acharia que
os dois estariam ofendendo um ao outro, mas gqua hesoria torna-se 0 modo como

um conquista o outro. Shrek diz a princesa:

“Oh, ghastly you,

With lips so blue,

Your ruddy eyes

With carmine sties

Enchant me (...)” (STEIG, 2008, p.30)

[“Oh, que horrorosa tu és
Com os teus labios azuis,

Teus olhos inchados
Parecem cheios de pus!”] (STEIG, 2002, p. 28)

No trecho acima, temos a presenca de um discureatdesza grotesca, quando o
ogro aponta para as deformidades da princesa,amdin temos a presenca de humor

implicita ai, uma vez que mesmo assim ela desejassg com ele.
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Notamos que a histéria € dotada de humor, uma uezog supostos elogios
tecidos entre o casal parecem xingamentos pardoo. I© interessante € perceber que
conforme um vai ressaltando a caracteristica digfodo outro, vai construindo-se
imagens a partir dos vocabulos empregados. Paneeeegtamos diante de seres
completamente aterrorizadores, que deixam transparguas deformidades, e isso
causa a atracao fisica dos personagens e ao mesipo atracdo do leitor pelo conto,
pois desacomoda o lado sério do uso do discursyap Tudo que parece ser nojento
aos olhos do leitor é para os personagens alginéate. E dai que surge o humor,
porque tudo que parece estranho ao mundo encamailadicdo dos contos de fadas €
subvertido pelo lado do grotesco, do disforme, awotmal”, do desproporcional e do
escatoldgico.

A forma como o discurso da conquista € construdde dos padrbes classicos de
educacao e palavras gentis, mas a forma do dissagge o formato dos versos, pelos
versos ha o cortejo verbal e o cortejo faz partéralficdo dos contos, ou seja, Shrek
precisa conquistar a princesa, aproximar-se dedgien modo, como faz um principe.
E por meio de palavras que apontam para as defadesdfisicas da princesa que Shrek
consegue conquista-la e vice-versa. E o leitor &mé conquistado pelo poema, que ao
ser introduzido em meio o discurso da prosa o seduz

Outro fator importante de salientarmos € que Shmesmo casando com uma
princesa, ndo encontrou uma princesa como as paacda tradicdo, ou seja, essa
princesa de Shrek é tao feia ou até mais feia éoetpy mostrando-nos uma tendéncia
em se unir semelhantes e afastar as diferencasaAga origem nobre da princesa, ela
é desprovida da beleza classica das demais prsndesacontos de fadas.

O narrador apresenta um tom irbnico na sua narragétindo, em certos

momentos, opinido a respeito da aparéncia fisisgpdsonagens principais: “He strode
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on in and his fat lips fell open. There before hims the most stunningly ugly princess

on the surface of the planet”. (STEIG, 2008, p.2@8ifo nosso) [“Entrou no saldo e sua

bocarra beicuda se escancarou. Bem ali, diante elheva a princesa mais horrorosa de
todo o planeta”] (STEIG, 2002, p. 26). O narradarénfase no que diz respeito a
aparéncia da princesa, ou seja, realca o disfarrherripilante e rompe com o discurso

tradicional jA que o esperado seria uma princesa seais bela e ndo a mais feia de
todo o planeta.

Notamos que a maior inovacdo dessa narrativa elaes@tna caracterizacdo dos
personagens protagonistas e no discurso que af@esarga semantica de natureza
grotesca. Nao ha uma alteracéo profunda dos panadigstruturais dos contos de fadas
tradicionais, ou seja, Shrek cumpre toda a tragetde um principe, enfrentando
obstaculos e casando-se com a princesa. O que tmo® inversao de papéis, ou
melhor, um deslocamento na esfera de atuacéo desnpgens: um ogro torna-se o

herai.
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3. SHREK: UM OLHAR POR TRAS DAS CAMERAS

Neste terceiro capitulo, iremos analisar de quedoocorre a releitura do género
conto de fadas na série de filmes do personagerek Sproduzido pelos estudios
Dreamworks AnimationEsses filmes seréo analisados de acordo com a odgem
lancamentoShrek(2001),Shrek 2(2004),Shrek Terceirq2007) eShrek Para Sempre

(2010).

Os filmes da série do personagem Shrek sdo adagtagtematograficas do livro
“Shrek!” (1990) de William Steig. Sabemos que urbsacadaptada sempre estabelece
algum tipo de relacdo com a sua obra de partida.recédo pode ser mais proxima ou
mais distanciada. Algumas adaptacdes procuram ms@teem dependentes do texto
original, pois reproduzem nos filmes até os mestisgos dos personagens que estao
presentes no livro. Outras adaptacdes demonstrameaie independentes da obra de
partida, as vezes acrescentam novos personageradtevam algum dado que se
diferencia do livro que a originou.

Ao pensarmos nos filmes da série do personagenk,Sbwdemos afirmar que o
primeiro filme produzido em 2001 é o que mais s@xima do conto de William Steig
(versdo original), no que se refere a trajetorishddi. No conto de Steig temos um
0gro que sai de casa e que vai cumprir algumaspraté se encontrar com a princesa e
casar-se com ela. No filmghrek(2001) essa estrutura é mantida, uma vez que o ogro
também sai do lugar onde mora, vence algumas prevae final casa-se com a
princesa. Em relagdo aos outros trés filmes d&,s&hirek 2(2004), Shrek Terceiro
(2007) eShrek para semprg2010), talvez ndo devéssemos pensé-los comoaadest

do conto de Steig, porque eles se distanciam dedwibistoria presente no livro.
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Percebemos que os personagerscipais se mantém, porém as histérias apresentam
novos conflitos, tomam um rumo diferente, pois pass mostrar &ida de Shrek e
Fiona ap0s o casamento, fato este que ndo sedsenpe na narrativa de Steig.

E também importante ressaltarmos que nio é porsfaenes tratando de uma
obra adaptada, que ela tem que ser fiel ao textinal, muito pelo contrario, essa
nocéao de fidelidade ja esta ultrapassada, seguimdia [Hutcheon (2011), uma vez que
€ impossivel ter um suporte que seja fiel a ormocéo de fidelidade ndo tem que
existir, até porque essa nocao é muito subjetivean@o espectadores reclamam que
determinada adaptacéo néo foi fiel a obra de @arsie referem especificamente a qué?
Fiel & caracterizacdo do personagem? Fiel a cewg@o do cenario? E esse o
questionamento levantado por Stam (2000, p.57#€lRy to what? Is the flmmaker to
be faithfull to the plot in every detail?”.

Quando lemos um livro ou conto, construimos porong@ imaginacdo, imagens
de personagens, de espaco, conforme a descricagodinarrador. Stam (2000) nos
explica que nem sempre num romance temos inforrsagiealhadas de um
personagem. Ele cita o caso de “Madame Bovary” ugdve Flaubert que em seu livro
nunca descreveu a cor dos olhos de Ema Bovaryneadaptacéao filmica tiveram que
escolher uma atriz para desempenhar o papel:

A film, by contrast, must choose a specific perferninstead of
a virtual, verbally constructed Madame Bovary ogenour
imaginative reconstruction, we are faced with acgmeactress,
encumbered with nationality and accent (...)" (STAA000, p.
55).

O que acontece € que, na adaptacéo cinematogfddidevro para filme), quando
um ator ou atriz sdo escolhidos para desempenkenmdeado papel, talvez tal escolha

nao corresponda a imagem que tinhamos construigedonagem e € por isso, que,

muitas vezes, 0s espectadores se frustram comptaada e acabavam olhando para a
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adaptacdo como algo menor que a obra de partidasda negativa da adaptacdo pode
ser um simples produto das expectativas contrarigma parte do fa que deseja
fidelidade ao texto adaptado que lhe é queridd (HUTCHEON, 2011, p. 24). Sendo
assim, Stam (2000) salienta que a discusséao suoleleldide de uma adaptacdo a obra
de partida é infundada. O autor prefere utilizégrano “traducéo” em vez de adaptacao,
pois segundo ele, o termo “traducdo” € mais apadpripor sugerir um principio de
transposicao intersemiotica com perdas e ganhmeo tile qualquer traducao. (STAM,
2000, p. 62).

Precisamos entender que cada suporte tem uma “granthferente”, como
salienta Hutcheon (2011, p.73) com recursos prépda seja, como “0s varios planos
do cinema, a montagem e a edicao”, além da meddg@amera, acréscimo de trilha
sonora, e adequacao do enredo ao tempo (duracaoh déme. Quando temos uma
adaptacao de livro para filme, normalmente, coralaesa histéria do livro ou se retira
partes da obra para poder fazer com que a higérieesenvolva no tempo aproximado
de 2 horas (tempo de duracdo de um filme). Se @ptagho é de um conto,
normalmente, o filme adaptado sera expandido, wemrajue o conto por ter um nimero
menor de paginas e de personagens precisa adeqaaafiva ao tempo de duracédo de
um filme: “As adaptacGes de contos por vezes sa&maitas a expandir as fontes
consideravelmente” (HUTCHEON, 2011, p. 44). Aléresdi, no processo de adaptacéo
cinematografica também ha o acréscimo de “corpa®es; sons, musicprops trajes,
arquitetura, e assim por diante” (HUTCHEON, 20116%). A escolha dos atores para
desempenhar determinado papel num filme tambémpériante “In the cinema the
performer also brings along a kind of baggage, esglan intertext formed by the
totality of antecedente roles” (STAM, 2000, p. 6(Bao muitos fatores que envolvem

uma adaptacdo cinematogréfica e alteracbes nunaaaolaptada sdo naturais, porque
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mudamos a midia, o suporte. Por isso que termostimeg como infidelidade
deformacéo, violacdou vulgarizacdondo devem ser aplicados a adaptacédo, que deve
ser entendida como uma obra que tem seu valoiveriat

Leitch (2008) em seu texto “Adaptation, the Gernvai entender a adaptacéo
como um género com caracteristicas, procedimemuareas textuais proprias. O autor
aponta quatro marcas textuais que encorajam odgoudlexperienciar adaptacées como
adaptacOes: a primeira delas diz respeito ao “pesdting”, ou seja, a época em que a
historia se passa. Histérias que mostram 0s costdme@ma época sdo mais facilmente
vistas como adaptacdes. A segunda marca textuateemss a muasica, ou melhor, a
importancia da musica do filme ser de época, mesena historia ocorrer em época
diferente daquela da musica. Outra marca textuahgs aponta Leitch € a presenca do
titulo da obra adaptada e 0 nome do autor do hesocréditos iniciais e finais do filme.
Essas referéncias a obra e ao autor servem pdiraniggeo filme como uma adaptacao,
além de conferir & adaptacdo uma autoridade gexigée na obra de partida.ultima
marca textual se refere aos intertitulos presemtes filmes que querem ser
reconhecidos como adaptacfes. Os intertitulos egrarenos créditos iniciais para
contextualizar a histéria num determinado periollmgar, além de dar alguma
informacdo dos personagens. Essas quatro marcasaigexsegundo Leitch, séo
essenciais para se identificar uma adaptacéo cdaymagdo. A meu ver, acredito que
nem todas as adaptacfes cinematograficas, atuameat conter essas quatro marcas
textuais bem definidas como explica Leitch, mascoalo que, muitas vezes, a
presenca da referéncia ao autor e ao titulo dadspartida conferem ustatus uma
autoridade a adaptacéo. Assim como a referéncautmo e ao titulo do texto adaptado

podem conferir autoridade a adaptacdo, a adaptagdmem pode “iluminar” o texto



91

adaptado quando este ndo é muito conhecido pelicpiblo caso do filmeShrek
(2001), foi ele quem “iluminou” o livro de Steighé@o o contrario.

Nos filmes da série do personagem Shrek, por seraeimacdo, temos o0s
dubladores, atores e atrizes convidados para desdgrapum papel na trama, ou seja,
ceder sua voz pardeterminado personagem. A escolha do dublador e de ser
também um atrativo, uma vez que, normalmente, lesgeke pessoas famosas para a
dublagem. A escolha de determinado ator, atriz ioetast para o filme pode atrair
publico para assistir ao filme, ou seja, ndo podenas esquecer de que “a adaptacao
também exerce um Obvio apelo financeiro” (HUTCHEQN11, p. 25). EnShrek os
dubladores dos personagens do filme na versédonatigéo: Mike Myers (Shrek),
Cameron Diaz (Fiona), Eddie Murphy (Burro Falant®ato de Botas (Antonio
Banderas), Julie Andrews (Rainha Lilian), John €¢e@Rei Harold), Justin Timberlake
(Arthur), Jennifer Saunders (Fada Madrinha), Rupgdrett (Principe Encantado), etc.
A escolha dos atores/dubladores acaba por comfieiiwr credibilidade a adaptacéo, ou
seja, vale-se da fama do ator para iluminar a adeptacao.

Hutcheon (2011) ainda explica que cada suportelemwon tipo de engajamento
diferente por parte do publico, no que diz resp&iforma de recepcao ou imersédo. Nos
filmes temos percepcéo auditiva e visual, jA na®$, € por meio da imaginacao que
mergulhamos no mundo ficcional: “Contar uma hist@n palavras, seja oralmente ou
no papel, nunca € o mesmo que mostra-la visualudiiivamente em quaisquer das
varias midias performativas disponiveis”. (HUTCHEQN11, p. 49).

Muitas vezes temos uma mesma obra que € adaptaslaenama vez e de forma
diferente. Tudo depende do olhar, do foco que catirista ou diretor quer dar ao
novo filme adaptado. Em 2012, tivemos dois filmae gdaptaram a mesma historia da

Branca de Neve, mas de formas difererigror, Mirror (Espelho, EspelhMeu) teve
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uma abordagem mais romantizada enquanto $uoew White and théduntsman
(Branca de Neve e o Cacaddoi para a esfera do mais sombrio, do mais violen

A narrativa de Steig, quando foi transposta parainema, também sofreu
mudancas significativas, ou seja, passou pelo psocele recriagdo por parte dos
adaptadores/roteiristas, pois “a adaptacdo senmwave tanto uma (re-) interpretacao
guanto uma (re-)criacdo (...)” (HUTCHEON, 20112p). Nos filmes sobre Shrek, as
alteracOes ocorreram na expansao da histéria do denSteig. Foram inseridos novos
personagens na trama, como o0 antagonista Lord &adge ogingerbread manpor
exemplo, além da ampliacdo da participacdo do Bbalante, que no conto aparece
apenas para transportar Shrek até o castelo deepansendo que no filme ele é o ser
mediador/auxiliar do herdi, pois ajuda o ogro ahex seus conflitos. Além disso, sua
participacdo neutraliza a seriedade do personagamigal inserindo uma nota de
humor a narrativa.

Os adaptadores se apropriam da histéria com aléiderde recriar e reinterpretar
o “texto-fonte”. Hutcheon (2011) mostra-nos queekagdo com o texto original ou
primario sempre se mantém, porém nem sempre hamamagao nostalgica do mesmo,
muito pelo contrario, ha uma reformatacdo. Esse @éasp da série de filmes que
reescrevem a historia original do personagem Shrek.

O que vamos encontrar no processo de adaptacafdrdes que iremos analisar
sdo basicamente mecanismos intertextuais, ou $E@anismos que interseccionam
narrativas de diferentes contos de fadas num (espaco, de varios modos. Nesses
filmes encontraremos personagens ja conhecidos pddico como o Lobo Mal, a
Chapeuzinho Vermelho e as princesas Bela AdormeBidinca de Neve, Cinderela,
Rapunzel, entre outras, que aparecem para compdiiness do ogro. Um dado

importante a salientar é que quando esses persmagarecem nos filmes, eles néo
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desempenham mais os papéis que desempenhavam emastetivas de origem. O
comportamento deles se altera, pelo viés da pargdéapassa a atuar juntamente com a
intertextualidade. A parddia entdo pode ser ddirftravés de um jogo intertextual”
(SANT’ANNA, 2008, p.12). Esse jogo acontece quandta obra se utiliza de textos
de outras obras para compor o seu, mas diferercsandele em algum aspecto e assim
promove a parodia ou “intertextualidade das difeash (SANT'ANNA, 2008, p. 28).

A intertextualidade presente nos filmes sobre Shiakifesta-se de diferentes formas:
por meio de referéncias a outros contos de fademnés a filmes de super-herdis e a
musicas que nos remetem a filmes de acdo. A paéddieecurso metalinguistico mais
importante presente na narrativa filmica do ogmis @ por meio dela que somos

capazes de notar de que forma acontece a relaiugénero.
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3.10S FILMES DA SERIE: SINTESE DAS NARRATIVAS FILMICAS

QuandoShrek(o primeiro da série) estreou nas salas de cindmeve grande
repercussao entre criancas e adultos por fazempandaia ao género conto de fadas, ao
introduzir personagens conhecidde outros contos no enredo como “Os Trés
Porquinhos”, o “Lobo Mau”, a “Branca de Neve”,” itl®cchio”, a “Bela Adormecida”,

0 “Gato de Botas”, entre outros.

O filme Shrek ganhou o prémio de melhor filme de animacdo eml 200
“Academy Award”. ApOs seu sucesso, 0s estudios rweaks Animationlancaram
em 2004 a sequéncighrek 2 que logo bateu recorde de bilheteria nesse mesmo
Apo6s o lancamento dos dois primeiros filmes, osidiss lancaram aind&hrek o
Terceiro (Shrek The Thirdem 2007 eShrek para SempréShrek Forever Aftéy
encerrando, nano de 2010, o ciclo de filmes sobre o ogro.

O primeiro filme vai contar a histéria do ogro Shgue vivia sozinho em um
pantano até esse lugar ser invadido por variasucaim (personagens) de contos de
fadas. Shrek, decidido a ter seu pantano de \faltajm acordo com Lord Farquaad, a
autoridade local, que estabelece uma condicao quagaisso aconteca: Shrek devera
resgatar a princesa Fiona, que se encontra tradeafiuma torre guardada por um
dragdo, e leva-la até ele, e s6 depois dessa niss@oimprida §ue 0 ogro recuperara
seu pantano. Shrek, corajoso e determinado, vdaicoom a ajuda do Burro Falante
gue ira acompanha-lo nessa missao. Os dois toraaamgyos e resgatam a princesa.
Durante o tempo que passam juntos, Shrek e Fionapaxonam, porém, ha um
empecilho para que os dois se amem: um ogro e umaepa ndo podem ficar juntos,
como rege a tradigdo dos contos. No entanto, Fiénaé uma princesa como as outras

da tradicdo, hd um feitico sobre ela: de dia é Limda princesa, mas apos o por-do-sol
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torna-se uma ogra. O feitico s6 seria desfeito doaha beijasse seu verdadeiro amor e
adquirisse a forma do seu amado. Como Fiona apaigemor Shrek e o beija, torna-se
uma ogra definitivamente. Apesar d@&ios obstaculos para a unido do casal, o filme
termina com o final feliz de Shrek e Fiona, quelatatn seu amor um para o outro e

vivem “felizes para sempre” até o filnsdrek 2

O segundo filme vai retratar a vida de Shrek en&iapos o casamento, fato este
que, normalmente, ndo é tratado nos contos de,fad&sterminam justamente em
casamento, seu final feliApds a lua-de-mel de Shrek e Fiona, a princesadeeum
convite de seus pais, o Rei Harold e a Rainha, ipaté o reino “Far Far Away” (“Téao
Tao Distante”) apresentar a todos do reino em uihe beal 0 seu esposo, que todos
esperam ser um “principe encantado”. O conflitcsdésstoria inicia-se na revelacao de
que Fiona, ao invés de ter se casado com o “PenEmmcantado” filho da “Fada
Madrinha”, casou-se com um ogro, algo que nuncaahagontecido antes: uma
princesa e um ogro juntos, deixando todos espasitedim essa unido. Shrek tera de
enfrentar a ira de seu sogro Harold (o rei), dada-&adrinha” e do “Principe
Encantado”, que ndo desempenham o papel de sedézdares, muito pelo contrario,
fardo de tudo para atrapalhar a vida de Shrek eaFimrnando-se os antagonistas da
histéria.

Shrek, por acreditar que se fosse um homem maispoeleria ser melhor aceito
no reino, toma uma pocao que o transforma em uro hemem e Fiona, por
consequéncia, volta a ter aparéncia de princes®oAném a oportunidade de viverem
com tal aparéncia, porém, optam por voltarem ansergros, ja que se amam desse
jeito. O amor dos dois triunfa ao final, apesar tdadativas mal-sucedidas da “Fada

Madrinha” de atrapalhar a vida de Shrek com Fiona.
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O filme Shrek The Thirdinicia-se com o “Principe Encantado” inconformaao
nao ter tido o seu final feliz com a princesa, catewveria ser de acordo com a norma
dos contos de fadas. Encantado, como é conhed@aoaceita o fato de Fiona ter se
casado com o ogro e planeja matar Shrek e ataeammpara se tornar rei.

No castelo, o pai de Fiona morre, porém, antessie acontecer, ele avisa que
precisa de um sucessor ao trono, que, neste aasrjalser Shrek, por ser casado com
a princesa. No entanto, Shrek recusa a idéia deesear, entdo, parte em busca de
Arthur, que seria o proximo herdeiro ttono, acompanhado do seu fiel companheiro
Burro e o Gato de Botas. Quando Shrek esta partifidma avisa-o degue ela esta
gravida e Shrek, apavorado com a idéia de secpaieca a ter pesadelos.

Durante a auséncia de Shrek, o “Principe Encanteslorie todos os vildes de
contos de fadas como o Capitdo Gancho, a bruxaaleac® de Neve, Rumpelstiltskin,
entre outros, para convencé-los de que ja € o ntongleneles lutarem pelos seus finais
felizes. Os vildes se unem e atacam o reino “FarAkway”, interrompendo o cha de
bebé de Fiona com as princesas Cinderela, Branbewde e Bela Adormecida, que, ao
verem o castelo sendo atacado, decidem lutar cantfBrincipe Encantado”. As
princesas adotam uma postura ativa diante do door8hrek volta ao reino com seus
amigos e Arthur. Mas, o ogro € preso, assim conoméa:i Arthur, entdo, os salva,
convencendo os vildes a deixarem de terem atitondésficas e tornarem-se pessoas do
bem. O “Principe Encantado” morre, Arthur tornarsie Fiona tem os bebés e todos
vivem felizes para sempre, até o filme seguinte.

O filme Shrek Para Sempreem inglésShrek Forever AfterThe Final Chapter
(2010), o ultimo da série, vai retratar a vida dee® e Fiona apdés o nascimento dos
seus trés filhos. Shrek demonstra-se cansado @adé@dcasado, da rotina de ter que

cuidar dos bebés, de ter que desentupir a privade éer mais tempo para tomar seu
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banho de lama como fazia quando era sozinho e sautlade da época em que era um
ogro temido por todos.

Na festa de aniversario do primeiro ano de setsdjl Shrek fica irritado com
tanta bagunca e expressa a Fiona o desejo de ad&aro ogro assustador que era antes
de ter se casado com ela. E nesse momento queesntedo Rumpelstiltskin, um
homem malvado que quer atrapalhar a vida de SRwkpel ouve o desejo de Shrek
em querer voltar a ser um ogro assustador e deoidear seu plano em acao: propor
um contrato a Shrek. Neste contrato, Shrek troeamnalia do passado dele por um dia
de ogro feroz e assustador. No entanto, o que esdénRumpel quer € ter o reino de
Far Far Away [Tao Tao Distante] todo para ele. Asma artimanha de ter todo o reino
para ele havia sido tentada anteriormente com @& g& Fiona (numa cena em
flashback, motivada pela lembranca do proprio Rimpa época em que ela estava
trancafiada no castel@ plano dele falhou porque Shrek resgatou a prinaeges dos
pais de Fiona assinarem o contrato. Inconformado isso, Rumpel passa a odiar o
ogro que salvou Fiona e agora tenta engana-lotparar-se rei.

Shrek assina o contrato proposto por Rumpel, dantedia de ogro em troca de
um dia do seu passado. No entanto, o ogro cai rasmadilha, pois Rumpel escolhe
justamente o dia em que Shrek nasceu e quandaliesaeabar, ele ndo existird mais.
Apés Shrek assinar o contrato sem ao menos |éldoyv@ta ao passado e sente
novamente o gosto de ser repulsivo e assustad@roldema é que quando Shrek era
solteiro, Fiona ndo o conhecia e nem o amava e fdaos ndo existiam. O Burro
Falante ndo era seu amigo e o Gato de Botas ela gadlesanimado. Nenhum de seus
amigos e nem Fiona lembravam mais dele, apenak &wardava de tudo que viveram

juntos.
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Shrek, entdo, comeca a perceber o péssimo negoeidizgra com Rumpel, até
porque este manda prendé-lo junto com varios oogoss, além de ter tomado o reino
de “T@o Téao Distante”. Shrek encontra o burro, quelerta para ler a clausula de
rescisdo de contrato que é a seguinte: TRUE LOVESSK- Shrek so ficaria livre do
contrato e do feitico se desse o beijo de amoradsido em Fiona. E a partir desse
momento que Shrek passa a lutar para reconquistaa,Fjue nessa época ndo o amava
e tinha se tornado uma lider revolucionaria coRwanpel junto com os ogros. Apés
varias tentativas de Shrek em tentar beijar Fiar@jncesa o beija, porém o feitico nédo
se desfaz nesse primeiro beijo, pois ela ndo o amiada. Shrek, entdo, devera cumprir
algumas tarefas, ou seja, lutar junto com os aiatgoFiona, com o Burro e o Gato de
Botas contra as armadilhas de Rumpel e das brlizdasdele. Apds muitos combates
ao lado de Fiona, Shrek consegue reconquista-lzaedg ele ja esta desaparecendo,
Fiona o beija com amor, o feitico se desfaz e Steelipera sua vida de antes.

Shrek passa a dar valor a familia que tem e aasuvigos, percebendo o tanto que
ele era feliz e ndo sabia. Precisou perder tudweo topha para perceber que a sua
felicidade era estar junto de todos que o amam.

Passamos agora a analise do primeiro filme da, g&ra evidenciarmos, no eixo
narrativo da historia, elementos de carater disourgjue nos ajudardo a tecer um

raciocinio sobre o mecanismo parédico na releloraonto pelo cinema.
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3.2.SHREK (2001)

A cena de abertura do filng&hrektraz a imagem, em primeiro plano, de um livro
ilustrado que é folheado enquanto € lido por unmernoff. E uma cena ja conhecida
essa, pois também a vemos no inicio do filmeAddela adormecidade 1959,
produzido pelos estudios Walt Disnd) gesto de abertura do filme nos remete ao
contexto do contar histérias, constitui-se, podagbmo uma moldura para a histéria
que sera contada no filme. Funcionaria como umacespde preparacdo para o

espectador, remetendo-o0 ao gesto tradicional tladedo livro.

Citado pela linguagem filmica, o livro constitui-semo o lugar, a partir do qual
nos situamos como leitores de historias, de cagolmdas. Isso é acentuado por meio
da voz enoff que |€ a histéria do livro. Aos poucos vamos descde que se trata da
voz do personagem principal Shrek, que narra pasarhistoria que sera a dele proprio
no decorrer do filme.

A histéria narrada na voz de Shrek inicia-se assim:
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Once upon a time there was a lovely princess. Bathad an
enchantment upon her of a fearful sort which coutdly be
broken by love’s first kiss. She was locked awayaircastle
guarded by a terrible fire-breathing dragon. Margvb knights
had attempted to free her from this dreadful pridout non
prevailed. She waited in the dragon’s keep in tighdst room
of the tallest tower for her true love and truedavfirst kiss.
Like that's ever gonna happen. What a load of H#eftdlush)
(SHREK, 2001Y.

[Era uma vez uma linda princesa, mas havia umvieriéitico
sobre ela, que s6 poderia ser quebrado com um ipoifpeijo
de amor. Ela foi trancafiada num castelo, guardamtaum
terrivel dragdo, que cuspia fogo. Muitos bravosat=kos
tentaram liberta-la dessa horrivel prisdo, mas uéng
conseguiu. Ela esperou sob a guarda do dragdoartogquais
alto da torre mais alta por seu verdadeiro amazle primeiro
beijo do seu verdadeiro amor. Como se isso fossetexer.
Que monte de — (descarga).] (SHREK, 2001).

Nessa primeira cena do filme, a narrativa comega gm “once upon a time”,
tradicional forma de iniciar as historias. A pesgem da princesa esta adormecida por

causa de um feitico.

A ~ CheRre m{xs Q
Love,lq pRm(,e,m

® Trecho retirado do script do filme Shrek (2001¢r eferéncia bibliogréafica.
® Tradugao retirada da dublagem (audio em portugi@f)me Shrek (2001).
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Guardada na torre do castelo e vigiada pelo drag&ocospe fogo, a princesa
aguarda pelo beijo do verdadeiro amor. A voz quatac@ histéria para nés faz o
comentario que a interrompe: “Like that’s ever giphappen. What a load of —* e surge
uma mao que arranca repentinamente a pagina o I repente, ouvimos um ruido,
o da descarga do vaso sanitario. Concluimos, eqt@a pagina do livro rasgada foi
utilizada como papel higiénico. Este incidente segpde 0 espectador por uma quebra
de expectativa. Essa nota de humor, que interrompimo sério da contacdo da
historia por um elemento externo, circunstancahete o espectador a uma acao bem
familiar: o da leitura de banheiro, que ndo es&vipta no horizonte de expectativa do
género conto de fadas. Esse fato ja insere o esjmeato processo discursivo de desvio
da seriedade, que o filme Shrek irh desenvolvéorago da narrativa. Constitui-se aqui

0 primeiro gesto carnavalizante da narrativa fiameam que

(...) a satisfacdo vem do rebaixamento das coiexadas, as
quais acabam fatalmente por cansar. Cansa olharcpan, €
necessario baixar os olhos. Quanto mais poderosaais
duradoura for a dominacdo das coisas elevadas, r maio
satisfacdo provocam o seu destronamento e rebamanieai

0 sucesso enorme das parddias e transformacdesagsan
atuais, isto €, quando o sublime ja cansou os résito
(BAKHTIN, 1999, p.266-267).

Parece que, nesse momento, tudo que foidalcele, anteriormente, € rebaixado,
dessacralizado, porque Shrek declaramfee acredita nessas historias de princesas, ou
seja, ele se auto-apresenta como um personagemegaeo proprio género de que faz
parte. Teriamos aqui ja um discurso metalingliistjoe singulariza a narrativa e
prepara o espectador para um discurso sobre aslisda historia.

Os ogros integram os contos de fadas, atuando,ahmente, como antagonistas.

Shrek néo sabe que a historia que ele conta éaaquelele ird vivenciar como herai.
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Como nos fomos surpreendidos pelo inicio poucolwaarrativa, também Shrek ira
surpreender-se vivendo as peripécias de um hemomtes de fadas, semelhante aquele
que lia no banheiro e o qual desprezou.

As sequéncias seguintes do filme vao nos apresenter6i, mostrando-nos o

lugar onde ele vive e seus habitos de comer, thvaee se comportar. Vejamos:

Como ressalta Propp (1983, p.66), os contos “comehabitualmente pela
exposicdo de uma situacao inicial. Enumeram-se emmbros da familia, ou o futuro
herdi (um soldado, por exemplo) é apresentado ssnpnte pela men¢édo do seu nome
ou pela descricdo do seu estado”. Nessa situagéal,itna uma tranquilidade que seréa
interrompida nas cenas posteriores, quando cratdeacontos de fadas invadirdo o
pantano onde Shrek vive sozinho. O ogro ndo gastsed perturbado por ninguém, ja
gue aqueles que o procuram sdo assustados paidéiedisso, em frente a sua casa ha

um aviso que advert8eware Ogrdem portugués — “Cuidado Ogro”).
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T

e, L

Shrek é apresentado como um ogro verde, grandestruoso, disforme, que
adora tomar banho de lama, comer bichos como:ttegansetos, olhos de bichos e
soltar gases na agua, além de ter o habito det4giréd\o mostrar suas acgdes na tela, a
narrativa filmica da énfase as acdes do personageguanto sdo informados para o
espectador os nomes dos dubladores dos personagecipais. As cenas descritivas
situam o personagem Shrek, que no universo dossdetfadas faria parte da esfera do
grotesco. As carateristicas fisicas de Shrek (refiro-me aagot arredondados,
curvilineos do desenho do personagem o tornam sirajgatico ao publico) atenuam
esse grotesco, levando-o para a instancia do humw,vez que as imagens ndo sao
horripilantes, no sentindo de descrever visualmemte monstro com realismo de
expressao. A figura de Shrek ndo causa medo, hoaante ao ponto de causar asco

ou sensacao parecida no espectador.
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Referente a estas sequéncias, a narrativa filreigga tracos que fazem parte do
conto de Steig, quando este descreve o heréi d@rihiscomo horripilante e
monstruoso. Em termos de imagem/ilustracao fisccaetsonagem, vale dizer que no
conto 0 ogro tem uma aparéncia mais asquerosahfaidgpilante do que a aparéncia do
personagem do filme, cujos tracos sdo mais cuedBnconstruindo uma fisionomia,
ainda que feia e disforme, mais simpatica aos oltmsespectador. Vale também
acentuar aqui a presenga cancao pop “All Star” de Smash Mouth, no intaofilme,
cuja melodia promove um ambiente de descontragégqyamto nos mostra Shrek se
divertindo no pantano. O titulo da musica seleadanpara a cena revela-nos uma
relacdo de analogia com o personagem, uma vezlye& 8 a estrela do filme. Além
disso, a letra da musica também se relaciona coniverso do ogro: “Hey now you're
an All Star/ Get your game on, go play.” [Agora @& um Grande Astro/ Continue seu
jogo, va jogar]. A musica vai contrastar com a ieragque a sequéncia filmica ira
apresentar quando os habitantes da aldeia decideii o territério de Shrek, a noite,
para extermina-lo. Em vez de termos uma cena déidem musica que acompanha as
imagens vai no movimento contrario. O efeito detidensugere que essa acao dos
camponeses € algo habitual na vida de Shrek, ov&mue no filme, acentuar o carater
assustador de que o personageeveéstido.

Shrek, por ser um ogro, tem “fama” de canibal &,ig&0, € temido por todos que
o cercam. Muitos homens encaram-no como uma feryosa que precisa ser
exterminada. Esse fato torna-se mais claro na segainte em que varios homens vao

até o pantano procurar Shrek com tochas de fogméaas.
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Nesse momento, a musica “All Star” para de tocam eamera focaliza,
primeiramente, um grupo de aldedes em um enquadtarde meio primeiro plano (da
altura do térax para a cabeca) num plano conjarquanto falam do ogro. Atras dos
aldebes, Shrek se manifesta, assustando os honaecdneera passa a focalizar o rosto
do ogro em close (plano aproximado), mostrandoena®o € grande a cabeca dele e em
seguida temos uma aproximacao ainda maior da camergrimeirissimo plano ou
detalhe, focalizando apenas parte do rosto de Sheske caso, a bocarra dele com os
dentes sujos. A angulacdo nesta cerané&ontra-plongée, focalizando o ogro de baixo
para cima, conferindo ao personagem poder e sujgade do ponto de vista dos
aldedes. Vejamos o dialogo:

NIGHT - NEAR SHREK'S HOME
[Noite — Perto da casa de Shrek]

MAN1
Think it's in there?
[Acha que ele esta |a dentro?]

MAN2
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All right. Let's get it!
[Certo. Vamos pega-lo]
MAN1
Whoa. Hold on. Do you know what that thing can@gdu?
[Espere. Vocé sabe o que essa coisa pode fazeram#f]
MAN3
Yeabh, it'll grind your bones for it's bread.
[E, ele vai moer todos 0s seus 0Ssos para porajo pa
Shrek sneaks up behind them and laughs.
SHREK

Yes, well, actually, that would be a giant. Nogres, oh they're
much worse. They'll make a suit from your fresiplgeled skin.

[Sim, bem, na verdade, isso fazem os gigantes.a&\@srogros, eles
séo muito piores. Eles fardo um terno com a swarpeEm-
arrancada]

MEN
No!

[N&o]
SHREK

They'll shave your liver. Squeeze the jelly fronuyeyes!
Actualhyit's quite good on toast.

[Eles vao raspar o dgado. Espremer a geléia dos seus olhos!]
[Na vad, fica bom na torrada]

MAN1

Back! Back, beast! Back! | warn ya!
(wavés torch at Shrek.)

[Paragr Para trds, monstro! Para tras! Eu te avisei!]

Shrek calmly licks his fingers and extinguishesttiteh. The men
shrink back away from him. Shrek roars very loualtgl long and his
breath extinguishes all the remaining torches tinéil men are in the
dark.



107

[Shrek calmamente lambe os dedos e apaga a tochdo@ens
recuam para longe dele. Shrek ruge muito alto @dom sua
respiracdo apaga todas as tochas restantes at#s qu@anens ficam
no escuro]. (SHREK, 2001).

Podemos perceber com esse didlogo que Shrek gesdtedorizar a todos, ou
seja, é considerado pelos habitantes um ogro fasszstador e perigoso. Nas falas de
Shrek, € nitida a referéncia a um personagem aslsustomo se Shrek falasse de um
outro personagem. O discurso metalinguistico curapigncdo aqui de promover um
distanciamento entre a figura tradicional do ogve contos de fada e a figura de Shrek
que representa um ogro dos contos de fadas. Adarmanfsua horripilante figura aos
homens de tochas nas méos a sua procura, conforparaonagem sua caracteristica
aguela comunidade de aldebes. Para os espectaddiitae, € nitido o distanciamento
provocado pelo discurso metalinguistico nessa cBoderiamos afirmar que Shrek

conhece o “script” de um ogro tradicional:

SHREK

This is the part where you run away.

" Tradugao realizada por mim (Denise Loreto de Spuza
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(The memmamble to get away. He laughs.
And stay out!)

[Esta é a parte em que vocés fogem]
[Os homens fogem. Ele ri. E figuem longe daquBHREK, 2003%).

Inicialmente, Shrek parece gostar de ser repulsi@mo o ogro presente no livro
de William Steig, porém, durante o desenvolvimeatadistoria, vamos percebendo que
Shrek é humanizado, ou seja, também ama e sofseenisto como um tipico ogro. A
psicologia de Shrek € melhor compreendida por rdesdidlogos que ele estabelece
com o Burro Falante, que atua como um personagetiadw/ auxiliar do herai.

Apesar de Shrek ser um ogro, ele vivenciara atérdgede um herdi, pois tera de
vencer, nesse filme, algumas provas como a destereggatar a princesa Fiona da torre
mais alta, onde ela se encontra trancafiada e gdandor um drag&do-fémea. Em troca,
Shrek tera seu pantano de volta, que fora tomalds pgaturas de contos de fadas que
o invadiram, porque Lord Farquaad assinou um pedéldespejo para desaloja-las. E
importante ressaltar que o que motiva a partidaetoi na busca de resgatar a princesa
€ 0 desejo dele de recuperar seu pantano. Difenente dos outros herois, que
normalmente partiam em busca das princesas poralas e por querer casar-se com
elas, Shrek age por interesse préprio, uma veaimg ndo conhece Fiona.

A tranquilidade de Shrek é quebrada na cena emaguerras onde vive séo
invadidas por personagens de outros contos. Sinielalmente, esta do lado de dentro
da sua casa quando comeca a ouvir alguns ruidesless e percebe que a casa esta
sendo invadida primeiramente por ratos, depoisspai@es, que colocam o caixdo de
vidro de Branca de Neve sobre a mesa dele, e mdlo Mal que se encontra no seu
quarto, deitado na cama. Shrek, irritado, pegdo feelo pescoco e ao abrir a porta para

coloca-lo do lado de fora da casa, vé uma multdcriaturas de contos de fadas. A

8 Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
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camera mostra, primeiramente, a multiddo em gratat®o geral. No enquadramento
seguinte a camera focaliza Shrek em plano geral §de a cabeca), e volta, a seguir, a
focalizar a multiddo, em plano geral e plano méBiar. fim, a camera se afasta num
movimento ascendente de modo a dar uma panoramitadds as criaturas reunidas
nas terras do ogro. Esse dispositivo descritivocgass realiza-se num ritmo acelerado
e enfatiza 0 assombro do personagem Shrek ao aeadepm essa situacdo inesperada.
Vejamos o dialogo que o ogro estabelece com am@agde contos de fadas que estéao

em seu pantano:

SHREK®
All right, get out of here. All of you, move it! @me on! Let's go!
Hapaya! Hapaya! Hey! Quickly. Come on! (more dwaruen inside
the house) No, no! No, no. Not there. Not thereeytshut the door
on him) Oh! (turns to look at Donkey)
[Tudo bem, saiam daqui. Todos vocés, mexam-se! gdatd/amos!
Hapaya! Hapaya! Hey! Rapidamente. Vamos! (mais degmrorrem

para dentro da casa). Ndo, ndo! Nado, ndo. Nao 3, I§. (Eles
fecham a porta). Oh! (vira o olhar para o Burro)].

DONKEY
Hey, don't look at me. I didn't invite them.

[Ei, ndo olhe para mim. Eu ndo os convidei]

PINOCCHIO
Oh, gosh, no one invited us.

[Oh, caramba, ninguém nos convidou]

SHREK
What?

[O qué?]

PINOCCHIO
We were forced to come here.

[N6s fomos forgados a vir aqui]

® Script retirado do site: http://www.imsdb.com/ptsiShrek.html
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SHREK
By who?

[Por quem?]
LITTLE PIG

Lord Farquaad. He huffed and he puffed and henesigan eviction
notice.

[Lorde Farquaad. Ele soprou e bufou e... assinou ardem de
despejo]

SHREK
All right. Who knows where this Farquaad guy is?

[Certo. Quem sabe onde esté esse tal de Farquaad?]
Everyone looks around at each other but no oneemssw
[Todos olham em volta, mas ninguém responde]

DONKEY
Oh, I do. | know where he is.

[Oh, eu sei. Eu sei onde ele est3]

SHREK
Does anyone else know where to find him? Anyoredlat

[Mais alguém sabe onde encontra-lo? Alguém mais?]

DONKEY
Me! Me!

[Eu! Eul]

SHREK
Anyone

[Alguém]

DONKEY
Oh! Oh, pick me! Oh, | know! | know!
Me, me!

[Oh! Oh, me escolhe! Oh, Eu sei! Eu sei!
Eu, eu]

SHREK
(sigh) Okay, fine. Attention, all fairy tale thingDo not get
comfortable. Your welcome is officially worn out.
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In fact, I'm gonna see this guy Farquaad right aod get you all off
my land and back where you came from! (Pause. Thencrowd
goes wild.) Oh! (to Donkey) You! You're comin' withe.

[Ok, tudo bem. Atencéo, todas as coisas de conttadas. N&o
figuem a vontade. Nao esperem as boas-vindas!tbeviau ver esse
tal de Farquaad agora mesmo e mandar vocés depaniétap lugar de
onde vieram! (Pausa. Entdo a multiddo vai a lour@a! (para o
Burro) Vocé! Vocé vem comigo.] (SHREK, 2061

Os personagens dos contos de fadas classicosipptinente, dos estudios Walt
Disney, comoBranca de Neve e os sete an@&937), Pinocchio (1940), Os trés
porquinhos(1933), entre outros, marcam sua presenca coméahtds de um mundo
maior, o do conto de fadas, representado no filetespterras de Lord Farquaad. Esses
personagens de contos de fadas apresentam papispgmas lembranos que
protagonizavam nas historias de origem — por exem@l lobo-mau ndo é mais
maldoso, muito pelo contrario, parece um ser irgf@ne se veste com pijama e
toucd™. Esse gesto esta, de alguma forma, vinculado academinematografico, pois
0 publicoao se deparar com a narrativa das aventuras donagesm Shrek encontra
todo um repertorio fabular conhecido dos contos fal#as, ainda que somente
referenciado na imagem de seus personagens, amoachiqg Os trés porquinhgs
Branca de NeveD Gato de Botgentre outros

O despejo vivenciado pelos personagens dos coetésdds na narrativa filmica
constréi mais uma marca do deslocamento de quetsearhistdria desde o inicio. Isso
nos mostra que a histéria de Shrek ndo € um coattadbs tdo tradicional como

estamos acostumados, pois sofre algum tipo deagdtercomo € proprio de uma

% Traduc&o realizada por Denise Loreto de Souza.

! Nesta caracterizac&o do lobo ha uma referéndistéria de Chapeuzinho Vermelho, pelo fato de o

lobo querer se disfarcar de vovozinha, o que aa@humor relacionado a personagem — que até parece
uma caricatura do préprio lobo.
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historia que se apropria de um discurso tradicipaah promover a inversdo. Segundo
Hutcheon (1985):
Os artistas modernos parecem ter reconhecido quama
implica continuidade e oferecem-nos um modelo para
processo de transferéncia e reorganizacdo dessadpasAs
suas formas parddicas, cheias de duplicidadesmjagan as
tensdes criadas pela consciéncia historica. (HUTGMNEL985,
p.15).
E preciso voltar o olhar para obras passadas pas®guir avancgar, inovar, recriar
e com isso dar continuidade a elas sob uma nospeaiva. Ndo é por meio de uma
ruptura total com textos passados que a parédiassaura. Muito pelo contrario, a
parédia estabelece um didlogo com o passado eevananifestar por meio das
diferencas que promove. E desse modo que o tmitorespectador vai reconhecer, em
determinada obra, o jogo parédico realiZado
O personagem antagonista, Lord Farquaad, é apadeede forma fragmentada,
por meio de uma sequéncia de enquadramentos caeurmida imagem que ilude a
verdadeira aparéncia do personage®s enquadramentos dao indices de um
personagem importante (a musica de fundo acentsawnatmo grandiloquente, o tema
de que se reveste 0 personagem: imponéncia, sugade, autoridade). Os
enquadramentos iniciais apresentam sinedoquicancep&rsonagem — pés, bracos e
maos. Na sequéncia, a camera, em contra-plongéaljzeeda em plano médio, nos
oferece uma perspectiva que constréi, juntamenta eo musica, uma ideia de
importancia desse personagem (no sentido fisicodempque avanca pelo corredor até

a porta. No momento em que ele se aproxima da,partéimera se situa atrds do

personagem, revelando o seu real tamanho, bem mdoorque aparentava

120 estranhamento causado num primeiro momentolénteato que seduz o publico e capta a atencéo
dele para a trama. Afinal, mesmo sabendo que Sakdk a princesa do dragdo para Lord Farquaad
fazer-lhe a proposta de casamento, torcemos para gQuincesa nao caia nas maos daquele que dé fato

o vildo. Sabemos de anteméo que Shrek é o persorlag®i e que deve ser com ele que a princesa deve
ficar.
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anteriormente. E evidente que se cria na sequéacentrada do personagem em cena
uma expectativa que nao se confirma. Da esferaatkrer passa-se a esfera do ser, ou
seja, da verdade.

O filme utiliza-se desse recurso de enquadramentnsgulacdo promovendo um
efeito irbnico, uma vez que contrasta uma primenagem de grandeza do personagem
com uma outra, que revela de fato quem ele é (@xcom ares de importancia por
conta de seu carater ambicioso e titulo de nohr&zm) vestimenta vermelha indica a
realeza e a forca com que se quer impor. Esse neowintos planos gera tenséo para o
espectador e é decodificado como um elemento tesade um vildo, do qual se tera
conhecimento total quando a cena seguinte nos anelstiproprio dando continuidade a
sessao de tortura dpngerbread manNessa cena é que ligamos o enquadramento da
sequéncia anterior, que mostrava um copo de lefteospreparado com muito vigor por
um soldado. Percebemos que o copo de leite era wsawlo instrumento de tortura ja
conhecido, o afogamento, para a vitima contar osgie. Um fato a ser ressaltado é
que o vildo tem um nome que leva titulo de nobrérmd Farquaad”. Ele é uma

autoridade local, porém néo & rei.
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E na cena da tortura do biscoito que nos é revelamoater do personagem como
uma pessoa ma que desempenha o papel do antagépissar da tortura realizada, a
cena tem um toque de humor, porque quem é tort@anongingerbread manou seja,
um biscoito. E sua tortura consiste em quebramulhepedacinho da perna, do braco,
dos botdes de acucar de sua “roupa”, etc, talspitdz quando se come um biscoito de
verdade. Essa analogia gera o humor pelo deslotardersentido. Além de torturar o
biscoito, Lord Farquaad realiza outras vilanias @om de mandar prender o0s
personagens de contos de fadas, porque segundatraigalnam seu mundo perfeito.
Podemos inferir que Lord Farquaad odeia os firglizds das criaturas que praticam o
bem, atrapalhando, assim, o seu mundo malévolménisno de perfeito para ele.
Temos entédo, a cena da prisdo de Pindquio, dosaséss, dos trés porquinhos, entre
outros ja conhecidos pelo espectador, porém € mesta que se introduz um novo
personagem, o Burro Falante, que por ser falaatebém € levado por uma senhora
para ser preso. E nesse ponto que nos lembranmseddutcheon (1985) explica sobre
a continuidade e consciéncia historica de que @lpmse utiliza. Para se diferenciar de
um passado e avancar, € preciso recorrer a algonjdecido. Em Shrek, parte-se de
uma memoria passada (apresentam-se varios perssnage contos de fadas ja
conhecidos) para sO depois introduzir um personagewo: 0 Burro Falante (dar
continuidade a esse passado).

A parddia perpassa todo o filme, mas uma cena aqreaa ser lembrada € a do
espelho magico, que aparece 8hrek(2001), mas que é originalmente da historia de
Branca de Neve, em que a Rainha ma se olha nohespara consulta-lo e diz:
“Mirror, mirror on the wall, who is the fairest ona& all?” (“Espelho, espelho meu,
existe alguém mais bela do que eu@le érepetida variayezespela madrasta de

Branca de Neve no filme de 1937 dos estudios Waldy e que também esta presente
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no conto dos irmaos Grimm: “Espelho, espelho mé&ixigte outra mulher mais bela do
que eu?’(TATAR, 2004, p. 92). O ato de consultaspelho vai acontecer eBhrek
no momento em que o objeddevado para a sala de Lord Farquape, se apropria do
espelho magico para perguntar-Ifktirror, mirror on the wall. Is this not the most
perfect kingdom of them al[Espelho, espelho, meu. Existe algum reino maitepo
que o meu?]. A camera, nesse momento, esta siate@a do espelho, criando uma
expectativa com relacdo a esse objeto magico, qoébbico ird reconhecer como o
espelho do filmdBranca de Nevea partir do movimento feito em torno do objett® a

focaliza-lo de frente em plano aproximado.

O espelho magicoao ser consultado, informa Lord Farquaad que eteted
reino algum, porque ainda nao € rei, porém, o Bspetcontra uma solucao para este
“problema”, ou seja, se Lord Farquaad se casar wma& princesa, tornar-se-a rei de
Duloc como deseja. Sendo assim, Lord Farquaad elemicbmar uma esposa, ou
melhor, uma princesa, e o espelho, com uma vozleubra a de um animador de
programa de auditorio, apresenta-lhe 3 opcOesidegsas para ele se casar: Cinderela,

Branca de Neve e Fiona.
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MIRROR

So, just sit back and relax, my lord, because
it's time for you to meet today's eligible
bachelorettes.

And here they are! Bachelorette number one
is a mentally abused shut-in from a kingdom
far, far away. She likes sushi and hot
tubbing anytime. Her hobbies include
cooking and cleaning for her two evil sisters.
Please welcome Cinderella (shows picture of
Cinderella.

[Entdo, é sO sentar e relaxar, meu lorde,
porque chegou a hora de vocé conhecer as
candidatas a noivas de hoje. E aqui estéo!
Candidata numero um € uma moca que foi
presa em um reino muito distante. Ela gosta
de sushi e banhos quentes. Seus hobbies
incluem cozinhar e limpar para suas duas
irmds méas. Uma salva de palmas para
Cinderela].

Bachelorette number two is a cape-wearing
girl from the land of fancy. Although she
lives with seven other men, she's not easy.
Just kiss her dead, frozen lips and find out
what a live wire she is. Come on. Give it up
for Snow White! (shows picture of Snow
White)

[Candidata numero dois € uma garota de
capa da terra da fantasia. E embora viva com
outros sete homens, ela ndo é facil. Basta
beijar seus labios congelados para descobrir
gue mocga cheia de energia ela é. Vamos.
Aplausos para Branca de Neve!

(mostra a foto de Branca de Neve)]

And last, but certainly not last, bachelorette
number three is a fiery redhead from a
dragon-guarded castle surrounded by hot
boiling lava! But don't let that cool you off.
She's a loaded pistol who likes pina colads
and getting caught in the rain. Yours for the
rescuing, Princess Fiona! (Shows picture of
Princess Fiona).

[Por ultimo, mas também especial, a
candidata numero trés é uma ruiva ardente
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de um castelo guardado por um dragéo
cercado por lava, mas ndo deixe que isto te
esfrie. Ela é um estouro, gosta de pifia
coladas e passear no meio da chuva.
Esperando que a salvem, Princesa Fiona].
So will it be bachelorette number one,
bachelorette number two or bachelorette
number three?

[Entdo sera a candidata numero um, a
namero dois ou a candidata niUmero trés?]
GUARDS
Two! Twohiiee! Three! Two! Two! Three!

[ Dois! BbiTrés! Trés! Dois! Dois! Trés!]

FARQUAAD
Three? On&Pee?

[Trés? Umes]

THELONIUS
Three! Piokmber
three, royd!

[Trés! Ebwa trés, meu lorde]

FARQUAAD
Okay, okay, number three!

[Ok, oknédmero trés!]

MIRROR
Lord Fargdagou've chosen Princess
Fiona.

[Lord Faraui o senhor escolheu a Princesa Fiona] (SHREKL'900

Esta cena parodia um programa de auditorio, nspiscificamente, um programa
de namoro (o ja conhecido “Bachelor”), em que celspmagico seria o apresentador,
Lord Farquaad o participante do programa e seupafggas’ 0 publico que fica
tentando ajudar o participante a tomar sua dectpd® heste caso, é a de escolher sua

pretendente ou futura esposa. Dentre as candigatasiva, duas delas ja séo

'3 Tradugéo retirada do 4udio em portugués (versBtada) do filmeShrek(2001).
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conhecidas pelo espectador: Cinderela e Brancaede,Nhbois fazem parte de outros
contos de fadas. O mecanismo da parddia atua agsemtido de reunir num mesmo
espaco (a cena do programa de TV, parodiada tanalggm personagens de contos
diferentes, produzindo um estranhamento para aqmjlgois essas “candidatas” aqui ja
tiveram os seus “finais felizes” nos filmes a qeetgncem.

Apos um momento de duvida, Lord Farquaad escathreafpara ser sua esposa, a
Gnica candidata desconhecida até entdo pelo edpeckntretanto, para Lord Farquaad
se casar com Fiona, ele precisa primeiro resgatigldorre onde ela se encontra
trancafiada e vigiada por um dragao-fémea. Estaagasn da narrativa marcatro
momento parodico no filme: salvar a princesa deetof situacdo € conhecida dos
contos de fadas, porém, o elemento que motiva gauacdo é outro — casamento por
interesse. Este é o elemento novo, que faz parardativa de Shrek.

Lord Farquaad quer ser rei, mas ndo é corajosfi@esiie para arriscar sua vida,
entdo, promove um torneio para decidir quem irdirpam busca de Fiona. E Shrek,
juntamente com o burro, que ira resgatar a prinegsttoca de ter seu pantano de volta.

O Burro Falante é um personagem que vai ocupasiggmde ser mediador do
herdi, pois € ele quem ira ajuda-lo a cumprir swragda, acompanhando-o em todas
suas aventuras. O Burro torna-se o melhor amigdhidek, sempre muito brincalhdo e
falante vai questionar a natureza “antissocialdodm e € por meio dos diadlogos entre o
Burro e Shrek, que vamos percebendo que Shrekrereéeisolar no pantano, porque
por saber do historico dos ogros, acredita quehddagar para ele neste mundo. Ele se
isola de todos como uma auto-defesa, para tentgrateger dos outros, porque as
pessoas o julgam antes de conhecé-lo. Podemodperssa amizade entre 0os dois na
cena em que eles contemplam as estrelas. ShreRuero deitados ao relento olham

para 0 céu e adivinham as imagens que as est@lasmrh (como se estivessem
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brincando). A camera em plongée focaliza primeiroéa estrelado e depois vai se
aproximando dos personagens. O movimento desadeleralescontraido da cena é
rompido pela cena posterior que traz um dialogoeens dois, mais tenso, com

referéncia ao resgate da princesa Fiona e o digeikoo Burro reivindica em ficar com

uma parte das terras do ogro. Quando o Burro coraegaestionar Shrek sobre o
porqué de ele querer viver sozinho, a camera feohalose no rosto de Shrek e no do
Burro, alternadamente, em ritmo mais aceleradcedd da conversa € mais tenso e o
plano aproximado nos mostra com maior exatiddao ®sressbes faciais dos

personagens. Shrek irrita-se, levanta-se e campana um local um pouco mais

afastado do Burro. E nesse momento que eles camverseguinte:

DONKEY
What's your problem? What you got against the whadd anyway?

[Qual o seu problema? O que é que vocé tem commanalo afinal?]

SHREK

Look, I'm not the one with the problem, okay? it world that
seems to have a problem with me. People take akeaibme and go.
"Aah! Help! Run! A big, stupid, ugly ogre!" Theydge me before
they even know me. That's why I'm better off alone.

[Olhe, eu ndo tenho problema, E 0 mundo que paeeecen problema
comigo. As pessoas me olham e saem. Aah! Socowoia@! Um
ogro enorme, idiota e horrivel! Eles me julgam arte me conhecer.
E por isso que eu fico melhor sozinho].

DONKEY

You know what? When we met, | didn't think you wast a big,
stupid, ugly ogre.

[Quer saber? Quando vi vocé, ndo achei que eragrm enorme,
idiota e feio]. (SHREK, 2001j

O dialogo do Burro com Shrek, nesta cena, revetaumo pouco da psicologia de

Shrek, mostrando ao espectador que ele ndo € umncogno os outros, ja que nao

% Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
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comete maldades com ninguém e sofre por ser vistdoawm. Shrek prefere se isolar
das pessoas para nao sofrer, como uma forma deteggr de comentarios maldosos.

No filme, o Burro e Shrek formam uma dupla, ou sagmde Shrek vai, o Burro o
acompanha para auxilia-lo. O Burro funciona comoamigo que serve para ajudar o
heréi a pensar, neutralizando sua seriedade emoscenbmentos e auxiliando o
leitor/espectador a conhecer melhor a psicologipatsonagem principal.

O Burro acompanha Shrek na missédo de resgataneepa Fiona, enfrentando
seus medos. O tradicional seria um principe jutesel cavalo branco enfrentar os
perigos para salvar uma princesa, porém em Shme@steima inversdo de papéis: um
ogro com um Burro em busca de uma princesa. O mpes &éazia parte da esfera de acao
do principe passa a ser da esfera de acdo do@dgorro Falante também demonstra o
desejo de ser um belo alaz&o (cavalo). A parddiassaura nessas peculiaridades.

O filme se singulariza ao promover o deslocament® ghpéis dos personagens
como explica Propp (1985, p. 58): “O que muda sia@mes (e a0 mesmo tempo 0s
atributos) das personagens; o que ndo muda sagaasas¢cOes, ou as suas funcodes.
Pode-se concluir dai que o conto empresta muitazesves mesmas accdes a
personagens diferentes”.

No trajeto para resgatar a princesa de sua tdgemas provas sdo enfrentadas
pelo herdi e seu auxiliar: atravessar uma ponteesoim vulcdo de lavas escaldantes,
lutar com um dragdo-fémea que vigia a princes@atada e leva-la de volta a Duloc

para se casar com Lord Farquaad.
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A princesa Fiona é vigiada por um dragao, figuta gsuiito recorrente nos contos
de fadas e que dialoga com o fillddelaadormecida(1959) mais uma vez, em que o
principe precisa vencer um dragdo para consegsgjater a princesa Aurora da torre
onde estd mergulhada em sono letargico. Em 200figusa do dragdo aparece
novamente, no fiim&ncantada O dragdo do filmeShrek apesar de ser enorme e
parecer assustador, nessa historia, apaixona-geBpelo Falante e, por isso, torna-se
mais um aliado do heréi Shrek nos filmes da séfiamos neste ponto, mais uma
alteracdo da funcdo do dragdo na histéria, queos®a tuma figura mediadora.
Normalmente, nos contos tradicionais, o dragdo éhma& muito agressivo, mas em
Shreké um personagem inofensivo. A relacdo amorosdme fmigra por instantes da
relacdo romantica esperada entre os dois persangyecipais, Shrek e Fiona, para
uma relacao parodica, a paixao inesperada do dfégéa pelo Burro (fato que vai se
concretizar mais adiante no filnghrek Terceirpem que o Burro terfilhotes com o
dragdo-fémea) Essa situacdo desvia a atencédo twraimoroso principal, criando uma

célula humoristica, inesperada e parddica no filme.
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Quanto a princesa Fiona, percebemos que ela € roni@ntica, sonhadora e esta
a espera de ser salva pelo principe encantadaraiie dar o beijo de amor verdadeiro
e a partir dai viverem felizes para sempre, conomteace com as outras princesas dos
contos de fadas. No entanto, ao encontrar-se copk Skla se decepciona. Shrek, ao
chegar até a torre, ndo apresenta comportamen# noaidntico, ou seja, ndo é o
cavalheiro que Fiona tanto esperava. Toda sequ@&wssa cena do encontro entre
Shrek e Fiona se constroi assim numa sequénciaglea@ramentos que se sucedem
num ritmo acelerado: Shrek € lancado pelo dragée g#orre mais alta e cai dentro do
quarto da princesa. A camera enquadra em planbagedwis personagens: Shrek caido
no chdo com armadura na cabeca e Fiona sentadatsobrsuperficie rustica olhando
surpresa para o ogrdNo enquadramento seguinte, em plano americano,neerea
focaliza novamente a personagem Fiona que olhaStaek, desta vez, com alegria.
Em novo quadro, Shrek €& apresentado de costas am pkral e a camera volta a
focalizar em plano americano a princesa que sa.deépois a camera focaliza o rosto
do ogro em close e volta a enquadrar a princesg)am geral, deitada e segurando um

buqué em suas méaos.
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Novamente o rosto do ogro é enquadrado em clos$e waese aproximando de

Fiona. Na ilustracéo abaixo Shrek parece que vabaiar para beijar a princesa.

O rosto dela neste momento também é enquadradtosemecda para ver que ela

faz um biquinho com os labios, esperando ser kmijddjamos:
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7z

A atitude deShrek diante do gesto e Fiona € estranha porqueera@om a

expectativa dela e do publico, pois o beijo, nast@® de fadas, nesse momento, seria
dado pelo principe. Shrek, ao contrario, da-lhechactoalhdo. Vejamos o dialogo entre
os dois:

FIONA
Oh! Oh!

SHREK
Wake up!

[Acorde!]

FIONA
What?

[O qué?]

SHREK
Are you Princess Fiona?

[Vocé é a princesa Fiona?]

FIONA
| am, awaiting a knight so bold as to rescue me.

[Sou eu, esperando um cavaleiro corajoso para ivera

SHREK
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Oh, that's nice. Now let's go!
Que 6timo! Agora vamos!]

FIONA
But wait, Sir Knight. This be-ith our first meetin§hould it not be a
wonderful, romantic moment?

[Mas espere, senhor cavaleiro. Este é 0 nosso ippiraecontro. Nao
deveria ser um momento maravilhoso, romantico?]

SHREK
Yeah, sorry, lady. There's no time.

[Desculpa, moga. Nao ha tempo]

FIONA
Hey, wait. What are you doing? You should sweepofheny feet out
yonder window and down a rope onto your valian¢dte

[Espere. O que vocé esta fazendo? Vocé deveriavae por aquela
janela e subirmos no seu valente cavalo]

SHREK
You've had a lot of time to plan this,
haven't you?

[Vocé deve ter tido muito tempo para planejar isso, teve?]

FIONA
Mm-hmm.

FIONA
But we have to savor this moment! You could reaiteepic poem for
me. A ballad? A sonnet! A limerick? Or something!

[Mas nés temos que curtit este momento! Vocé pabitar um
poema para mim. Uma balada? Um soneto! Um versiGhaitquer
coisal]

SHREK
| don't think so.

[Acho que nao]

FIONA
Can | at least know the name of my champion?

[Posso ao menaos saber o nome do meu campeé&o?]

SHREK
Uh, Shrek.
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[Shrek]

FIONA
Sir Shrek. (clears throat and holds out a handiefichpray that you
take this favor as a token of my gratitude.

[Senhor Shrek. Eu rogo-lhe que vocé aceite istoocprava da minha
gratidao]

SHREK
Thanks!

[Obrigado!]
Suddenly they hear the dragon roar.
[De repente eles ouvem o barulho do dragao]

FIONA
(surprised)You didn't slay the dragon?

[(surpresa) Vocé ndo matou o dragao?]

SHREK
It's on my to-do list. Now come on! (takes off numg and drags
Fiona behind him.)

[Esta na minha lista de afazeres. Agora venha!]

FIONA
But this isn't right! You were meant to chargesword drawn, banner
flying. That's what all the other knights did.

[Mas isto ndo esta certo! E a espada em punhmdebya voando. Os
outros cavaleiros fizeram assim]

SHREK
Yeah, right before they burst into flame.

[Sim, antes de se incendiarem]

FIONA

That's not the point. (Shrek suddenly stops andwwi®into him.) Oh!
(Shrek ignores her and heads for a wooden dodpadffe side.) Wait.
Where are you going? The exit's over there.

[Esta ndo é a questdo. Espere. Aonde esta indaftia é por ali.]

SHREK
Well, | have to save my ass.

[Bem, eu tenho que salvar minha pele]
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FIONA
What kind of knight are you?

[Que tipo de cavaleiro € vocé?]

SHREK
One of a kind

[Um tipo Gnico] (SHREK, 20015

Percebemos no didlogo que Fiona esta apegada amms ce fadas tradicionais,
uma vez que sonha com um principe corajoso, coadaspomantico, cavalheiro, que
vence 0s obstaculos para resgata-la com o beigmbw verdadeiro. Fiona esta a espera
de um cavaleiro e indaga: “What kind of knight soe1?”/ “Que tipo de cavaleiro é
vocé?” A questao € que Shrek ndo é o principe que Figgexas tanto, ele € um ogro
e age como tal.

Fiona vai contestar o tempo todo o comportamentShidek, pois vé que ele néo
age como um principe deveria agir. Fiona se compana as demais princesas de
contos de fadas e idealiza 0 momento do seu resgate algo romantico e magico. O
encontro de Shrek com Fiona estabelece um dialogo @ cena do filmeA Bela
Adormecida(1959), produzido pelos estudios Walt Disney, eme @ princesa esta

adormecida em uma sala e o principe acorda-a cofreyonde amor verdadeiro.

'* Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
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A diferenca enBShrekinstaura-se ao percebermos que Fiona ndo estdacida,
mas finge estar dormindo para que o ogro reprodugasto desempenhado por um
principe, que é o de acorda-la com um beijo de amoréem, a atitude de Shrek é
diferente do que a princesa esperava, pois ao mwasyro beijar-lhe os labios, ele a
sacode para que ela acorde (o ogro acredita qua Egia dormindo).

A personagem Branca de Neve do filme dos estudiadt Wisneyde 1937
também é acordada com o beijo de um principe. Eijo ljue salva a princesa da

mordida dada na maca envenenada.

Fiona também deseja seguir a tradicdo, ja quaitarnonhecimento prévio sobre

como as princesas devem ser salvas pelos prineipemtesta o comportamento de
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Shrek que néo segue o “roteiro” proprio de um caidofadas. Os questionamentos
realizados por Fiona estabelecem um dialogo comradicBo, mostrando-nos as
diferencas que esta histéria nos apresenta. Egseifr contato entre Shrek e Fiona
nao é nada romantico, ja que Fiona ndo queriaabest pOr um 0ogro e 0 ogro nao foi
salva-la por querer casar-se com ela.

Shrek se mostra um ser realista e rude, ou sejayardadeiro ogro que acha
ridiculo o pensamento de Fiona tdo ligado a tradic@ tempo todo vamos
acompanhando a narrativa, percebendo semelhand#srencas entre “passado” e
“presente”, relacionando com contos que ja assistincomo € natural numa obra
parodiada, em que o processo parodistico “aprgeridas convencdes de um periodo
anterior e da-lhes novo sentido” (HUTCHEON, 19851 9).

No caminho para o castelo de Lord Farquaad, ShrEloma vdo se conhecer
melhor e Shrek vai perceber que Fiona € muito plaecom ele e é a partir desse
momento que ele se apaixona pela princesa. Enivetam ogro, de acordo com a
tradicdo dos contos, ndo poderia namorar uma [@ancruito pelo contrario, ele seria
um ser repugnante e assustador — faria parte des ggositoresApesar de Shrek ser
ogro, ele ndo se encaixa no “estereétipo” de ogrlvawlo.

Shreké um personagem que tem bom coracao, se apaixoidopa, fica tristee
prefere viver sozinho, porque as pessoas o rejgt@ansua aparéncia. Nesse momento,
percebemos uma critica ao comportamento humananmesie velada, pois muitas
pessoas tém preconceito para com outras apenasgaparéncia.

O filme vai retratar o embate de dois mundos “difées”. Um ogro que se
apaixona por uma princesa de origem nobre. Enteta@ssa situacdo de nobre se

envolver com alguém de “classe inferior” € muitoncon nas histérias e até em novelas
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televisivas. Esse tipo de conflito € algo que fadgda esfera do amor romantico, do
amor impossivel, ou seja, ja € uma férmula conlzepedo espectador.

Fiona, a princesa, parece ser uma princesa conootess dos contos de fadas,
pois sonha com o beijo do amor verdadeiro, com uimcipe gentil e educado. No
entanto, ao longo da historia, também notamos dqueaFao € uma princesa comum,
ou seja, fragil e que precisa ser o tempo todoaspbr um homem. Percebemos que
Fiona é corajosa e sabe lutar e se defender. Bssgdde ser visto quando ela, na
companhia de Shrek e do Burro, enfrenta bravanmntmmpanheiros de Robin Hood

gue aparecem na floresta querendo salva-la do pgi®acreditam que ele é mal.

Temos nessa cena uma referéncia ao filharix (1999) pelo movimento de
camera e a imagem da princesa parada no ar. kittnadm os companheiros de Hobin
Hood. Toda a cena da luta é coreografica: Fionam&alto e fica parada no ar por
alguns instantes (a imagem fica “congelada”), entjua camera num movimento
circular, gira ao redor da princesa, para que pegsaer de todos os angulos os golpes

gue ela da nos rapazes.
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Fiona também gosta de cantar, algo natural entf@iasesas, como vemos em
Branca de neve e os sete an@d&837) e em Aurora d& bela adormecidq1959)
(refiro-me aqui as narrativas cinematograficas dat\Wisney). Elas cantavam com o0s
passarinhos no bosque e tinham uma voz tdo suaegpassarinhos adoravam e até

cantavam com elas em harmonia.

Em Shrek a princesa Fiona ndo tem um canto suave comoBratea de Neve,
por exemplo, ele é tdo agudo e alto que o passagué resolve cantar junto dela acaba

explodindo.

Essa cena estabelece uma parddia as princesdf® aastréfica que é, torna-se
engracada. Fiona, ao ver que o passarinho explpdiggbe que ele deixou ovinhos,
entdo, ela pega os ovos e os frita, servindo-ooa@afé da manha a Shrek e o Burro. Ja
percebemos, nesse ponto, que Fiona parece umasaineio as avessas, ou seja, foge

daquele padrao tradicional de comportamento decgsas de contos de fadas. Esse



132

comportamentofora do padrdo de Fiona gdmamor a narrativa filmica e causa o riso
no espectador.

Fiona deseja ser uma princesa tradicional, madaens poucos para o publico o
seu lado rude, que vai aproximando-a cada vez deafshrek, tanto nos gestos quanto
na aparéncia, uma vez que no por-do-sol transfeemam uma ogra com formas

arredondadas e pele com pigmentacao verde.

O feitico sempre ocorre quando o sol se pde: "Btnone way, by day another.
This shall be the norm... until you find true ls/érst kiss... and then take love's true
form"/ [De noite de um jeito, de dia de outro. Es&xd a norma...até vocé dar o
primeiro beijo de amor verdadeiro... e assumirranéodo verdadeiro amor] (SHREK,
2001) Essa metamorfose vivida por Fiona nos alerta agpemse para ela ser feliz
com seu amado, sO sendo semelhante a ele. Entha &0 € tdo diferente assim de
Shrek como pensavamos. O que percebemos nessefdnmendéncia em se igualar as
diferencas, aproximando aqueles que pareciam agpestemelhantes com semelhantes

se completam.
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Shrek e Fiona no trajeto para ser levada até Defiocse conhecendo melhor e
apaixonam-se um pelo outro. No entanto, esse asera concretizado apdés um mal
entendido que surge entre eles ser solucionado.aDentendido € em relacdo ao
segredo de Fiona, que por ser uma ogra durantdeg aoredita que nunca seria aceita
pelas pessoas e nem por Shrek. Fiona diz ao Bilimoa princess, and this is not how
a princess is meant to look.” Fiona se compara aemprincesas de outros contos de
fadas e néo aceita ser diferente.

O mal entendido instaura-se quando Shrek escutzaHievelando seu segredo
para o Burro, mas como Shrek sO escuta uma partkattmo, pensa que por ela ser

princesa ndo combinaria com um ogro:

FIONA

(os) | can't just marry whoever | want. Take a @jdook at me,
donkey. | mean, really, who can ever love a beashideous and
ugly? "Princess" and "ugly" don't go together. Thathy | can't stay
here with Shrek.

[Eu ndo posso me casar com quem eu quero. Olhenmpareburro.
Quem amaria uma fera tdo medonha e feia? “Prinaes&idra” nao
combinam. Por isso ndo posso ficar com Shrek].

FIONA

(0s) My only chance to live happily ever after gsrharry my true
love.

[Minha Unica chance de viver feliz para sempre écasar com meu
verdadeiro amor] (SHREK, 200%)

Shrek, do lado de fora, escuta a conversa e persalg esta falando dele e, por
isso, fica furioso. O impasse nesse caso recainmenwge por eles ndo serem seres
tradicionais — convencionais — 0 drama psicolégicorre porque Fiona queria ser uma
princesa como as outras e viver feliz para semume seu verdadeiro amor. Entretanto,

notamos que a convencao se torna um empecilho gpaealizacdo tanto de Shrek

'8 Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
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quantode Fiona. Ambos se amam, mas por causa da tradigiigdege os contos de
fadas, muitos impasses sao colocados em suas EitaShrek, porque ele é um ogro e
deveria ser assustador, mal. Para Fiona, por sarmuimcesa de origem nobre, deveria
ser salva por um principe e viver feliz para sempercebemos que os personagens
principais dessa histéria ndo seguem o padradocioadi no que diz respeito a
aparéncia, aos gestos, ou seja, diferem-se dagsteleotipo dos personagens de contos
de fadas com que estamos acostumados. No enté&g@mcapam na narrativa esses
papeéis, trazendo, em parte, 0os tracos ja conhedddparddia estaria na recuperacdo do
texto-base e na atualizacdo do discurso, dos nubelakézere é por isso, que podemos
falar em parddia aos contos de fadas, uma vezeaest uma renovacédo no que diz
respeito aos papéis das personagens. As “frositefyae delimitavam personagens
malévolos e personagens bondosos vao se apagandoyer que O Ogro se une a
princesa e um principe torna-se antagonista. Ossdgro”, “principe encantado”,
“fada madrinha” passam a serem apenas rotulos da embalagem que né&o
corresponde ao seu conteudo. As acdes dos perssnagee revelam se atuam do lado
do bem ou do mal e ndo 0 nome e muito menos arapargue eles tém. E é esse
conflito que move a trama, uma vez que o espectdddilme precisa reconstruir o
percurso de um conto de fadas.

So6 apos o mal entendido ter sido esclarecido petooB: que Shrek se arrepende
de ter entregado a princesa ao Lord Farquaad eeameas$o. ApOs perceber que poderia
perder seu grande amor, ele decide impedir o cagante Fiona. Com a ajuda do
burro e do dragdo-fémea, Shrek interrompe o casanderiona.

Shrek demonstra seu amor por Fiona, interromperiaen@eia dela com Lord
Farquaad, gritando “I object”/[Eu me oponho]. Fidia surpresa com a atitude de

Shrek e Lord Farquaad percebe que Shrek esta apaia@ela princesa e todos que
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estdo assistindo ao casamento zombam do ogro.i@ea parece um espetaculo de
auditério de TV, em que os convidados do casamanteerem placas do tiptatigh’,
“reverenc® seguem-nas como num roteiro, lendo-as e rindogi®@. Shrek néo se
importa com isso tudo e conta para Fiona que Lardjiaad deseja se casar com ela
apenas porque quer ser rei. Fiona, diante da ammyagsolve mostrar a Shrek sua forma
de ogra quando o sol se pde e a luz solar atingeuw corpo. Shrek ao vé-la
transformada aceita-a como €&, pois se sente n@isnw dela pela aparéncia e declara-
Ihe seu amor. A camera focaliza, primeiramenteystorde Shrek em close e depois
rosto de Fiona, que vai se alternando durante lardeéo de amor que fazem um para o
outro. Em seguida, a camera em close mostra o sasaijando:

SHREK
Uh, Fiona?

[Fiona?]

FIONA
Yes, Shrek?

[Sim, Shrek?]

SHREK
| - - I'love you.

[Eu - - Eu te amQ]

FIONA
Really?

[Mesmo?]

SHREK
Really, really.

[Mesmo, mesmo]

FIONA
(smiles) I love you too.
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[Eu também te amo] (SHREK, 200}

A transformacao de Fiona comeca a ocorrer no maremtque ela beija Shrek.
O corpo da princesa € envolto por uma luz forteikhamte que a separa de Shrek,
levantando-a do chéo, fazendo com que ela flutuenerimentos circulares no ar - a
camera em angulacdo contra-plongée num enquadmnmeiinado nos mostra o
movimento da princesa para cima, girando noDepois em um enquadramento de
primeirissimo plano ou detalhe, sinedoquicamenténaera focaliza partes do corpo de
Fiona — primeiro as maos que emanam jatos de leaoisl os pés e a cabeca. A
luminosidade atinge toda igreja e quebra as vidraigalocal. Em seguida, Fiona vai
voltando ao chéo - temos angulacdo em plongéeminbsidade desaparece, Fiona se
levanta e percebe que adquiriu a aparéncia de Ogsam de fundo presente nesta cena
confere uma atmosfera magica a situacao.

Lord Farquaad é pego pelo dragao fémea, que o estnagsformando-o em uma
latinha. Shrek e Fiona se casam. No casamento,stea@resenca de todos os
personagens que integram o filme, comemorandoo wu casal, além da presenca de
Cinderela e Branca de Neve que disputabbuquetque Fiona joga para o alto, como

manda a tradicdo. Os personagens estao alegresaenca musica “I'm a believer” de

" Traducéo retirada do audio em portugués (versiitada) do filmeShrek(2001).
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Smash Mouth. A letra da musica ao final do filmal@lyja com a cena do casal e serve
para reforcar a ideia de que eles encontraram dagleiro amor. Vejamos um trecho
dela:

I thought love was only true in fairy tales
Meant for someone else but not for me
Oh, love was out to get me

That's the way it seems

Disappointment haunted all my dreams

Then | saw her face

Now I'm a believer.

Not a trace

Of doubt in my mind

I'm in love

(000000)

I'm a believer, | couldn’t leave her
If I tried

(..)

[Eu pensei que o0 amor sé existia em contos de fadas
Destinado para outra pessoa, mas nao para mim
Oh, 0 amor estava longe de me pegar

E assim que parecia

Desilusdo rondava todos meus sonhos

Entéo eu vi seu rosto

Agora eu acredito

Nem um traco

De davida na minha mente
Estou apaixonado

(000000)

Eu acredito, ndo poderei deixa-la
Mesmo se tentasse]

( )18
O burro é quem faz a primeira voz. Em seguida, &®iBhrek partem em lua-de-
mel numa carruagem em forma de cebola (outra redoya& ndo de abdbora (como em

Cinderela) e vao viver “felizes para sempre”.

18 A letra da musica e sua traducdo foram retiradasite:
http://letras.mus.br/smash-mouth/36933/traducad.faoesso em 15/04/2013).
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A cena final traz o livro aberto (do inicio do féhnovamente em primeiro plano,
mas desta vez, mostrando-nos as suas duas Ultagasp. Na pendltima pagina, num
enquadramento de primeirissimo plano, a camerdifacama figura de Shrek e Fiona
dentro da carruagem de cebola e depois quando eraé&ua afasta um pouco (num
enquadramento de close no livro) vemos abaixo gladi “And they lived ugly ever
after” (E eles viveram feios para sempre), e ad®@&hrek enoff lendo —a, parodiando

a consagrada frase “viveram felizes para sempre”.

Na ultima péagina do livro, do lado direito temd$hé End” (Fim) que também é
lida por Shrek enoff . Em seguida o livrse fecha, da esquerda para a direita. E como
se toda a historia que estavamos assistindo fizesmde de um livro, que apds sua

leitura, se fechou. A moldura do filme é o livro.
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Temos nesse final, a forma de desenlace mais comuue se refere Propp
(1985):
Podemos chamar conto maravilhoso, do ponto de Vvista
morfolégico, a qualquer desenrolar de accdo qute i uma
malfeitoria ou de uma falta (a), e que passa parcdes
intermediarias para ir acabar emasamento(W) ou em outras
funcdes utilizadas como desfecho. (PROPP, 198544 — grifo
NOSso0).
Em Shrek temos o heréi (ogro) que enfrenta os obstacwesce o opositor e
casa-se com a princesa, vivendo feliz para seropneprindo, assim, a estrutura de um

conto de fadas. E o mesmo roteiro que segue @ dmiSteig, em que Shrek sai de

casa, enfrenta obstaculos para encontrar sua aEdar-se com ela.
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3.3.SHREK 2

O segundo filme da série intitula&irek 2(2004) vai retratar a vida de Shrek e
Fiona ap6s o casamento, ou seja, apds o “viverhmedepara sempre”. Ja temos nessa
sequéncia da histéria, uma inovagéo no que dizitesp mostrar a vida do casal apos o
desenlace, fato este que, normalmente, ndo é dramas contos de fadas como, por
exemplo, emCinderela (1950) dos estudios Walt Disney, em que o filmeniea
justamente no casamento da moga com o principena de abertura dfiime inicia-se
novamente com a imagem em primeiro plano de um,ligue conforme uma voz em

off vai lendo-o, ele é auto-folheado.

O livro aparece como uma moldura da histéria geia@s assistir. Vejamos o que
esta escrito nele:

[man's voice] Once upon a time
In a kingdom far, far away,
the King and queen were blessed
with a beautiful baby girl.
and throughout the land,
everyone was happy...
until the sun went down

and theaywv that their daughter was
cursed with a frightful enchantment
that took hold each and every night.
Desperate, they sought the help
of afairy godmother
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who had them lock the young princess
awayaiower,
there to await the kiss...
of therfdsomé®rince Charming'®. (SHREK, 2004 — grifo nosso)

[Era uma vez

em um reino téo, tdo distante

um rei e uma rainha que foram abencgoados
com uma linda menininha

e por toda a parte

0 povo era feliz

até o sol se por

e eles verem que sua filha estava
amaldicoada por um terrivel feitico

gue acontecia todas as noites.
Desesperados, buscaram a ajuda

de uma fada madrinha

gue os fizeram trancafiar a jovem princesa
em uma torre

onde ela esperaria o beijo...

do belo Principe EncantadopHIREK 2 20049

Percebemos, a partir desse fragmento, que o filneéoPha uma parte da histéria
do primeiro flme que ja conhecemos, mas apresemias informacdes e personagens
que até entdo o espectador desconhecia. A histis#ae 0s personagens “principe
encantado”, “fada madrinha” e o “gato de botas” gigeentdo nao haviam aparecido no
filme anterior.

No excerto apresentado, notamos que Fiona ficogdfeada numa torre devido a
uma sugestdo da Fada Madrinha, que achou melHéarlégsta até o dia em que seria
salva do feitico pelo beijo do Principe Encantadohistoria que é narrada nesse
primeiro momento segue o padrao tradicional de antocde fadas, ou seja, algo de
ruim acontece a princesa e esta devera ser salvaspe corajoso e belo principe
encantado que devera enfrentar algumas provasgbagar até ela. A voz de um

narrador emoff vai contando-nos a trajetéria que um principe deveercorrer,

enguanto o espectador vé imagens das tais provatana

9 Os excertos em inglés do filéarek 2foram retirados do script do filme. Ver referéniibliografica.
? Traducéo retirada do audio em portugués (versiitada) do filmeShrek 2
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It was he who would chance
the peus journey
through blistering cold
and scorching desert
traveling for many days and nights,
risking life and limb
to reach the Dragon's keep.

[Seria ele quem enfrentaria

a perigosa jornada

através do frio cortante

e do deserto escaldante

viajando por vérios dias e noites,

arriscando a propria vida

para enfrentar um terrivel dragddHREK 2004

Nesta parte da histéria temos a apresentacdo daaspgue um herdi teria de
passar para resgatar a princesa, que nada maisg@ed@as provas que Shrek, no
primeiro filme, enfrentou, por isso, tornou-se uendh, ja que foi corajoso o suficiente
para cumprir tais provas, vencendo todos os olsgque apareciam em sua frente.
Nesta parte do filme, a voz do narrador até entdoo# € substituida pela voz do
personagem Principe Encantado, que passa a fatansmo, em terceira pessoa, com
ar de soberba. Aamera focaliza o personagem em plano médio americi térax
para cima, e em seguida h4a um enquadramento em olosperfil do rosto do

personagem. Eis o que ele diz:

For hesnhe bravest,
and most handsome...
in all the land.
And it sveestiny that his kiss
would break the dreaded curse.
He alone would climb to the highest room
of the tallest tower
to enter the princess's chambers,
cross the room to her sleeping silhouette,
pull back the gossamer curtains
to find her... (SHREK, 2004).

[Pois ele era 0 mais corajoso,
0 mais charmoso e belo

2! Traducéo retirada do audio em portugués (vershitada) do filmeShrek 2
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de todos.

E o destino quis que somente o seu beijo
quebrasse a horrivel maldi¢ao

Somente ele subiria até o quarto mais alto

da torre mais alta

entraria nos aposentos da princesa

atravessaria o quarto onde veria sua silhueta aabiden
entdo ele abriria as cortinas

e encontraria...]JHREK 2004?)

Esta presente na fala do personagem a descric&atipita do heroi e de sua
esfera de acdo. Nesta sequéncia inicial, as imag@rigme mostram-nos um homem

com armadura sobre um cavalo branco, galopandaisnalale resgatar a sua princesa.

Nesta cena a camera acompanha o0 personagem Prikcipgntado em
movimento, galopando, em utravelling lateral. Este personagem é de uma beleza
impar: loiro com olhos azuis e corpo esbelto, rastm tracos harmoénicos e cabelos
esvoacantes; ele € o estereotipo do principe, mstreto mental que fazemos do perfil
de um principe. As imagens que descrevem o PrinEipeantado, nessa cena,
enaltecentde formaestereotipada a beleza do principe. Seus cabaldsdizados em

camera lenta, lembrando diretamente as propagatelahampoo conhecidas dos

2 Tradug&o também retirada do &udio em portuguésgwealublada) do film8hrek 2
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espectadores do film&al cena leva-nos a percehena citacaa filmes publicitarios,
que enfatizam os cabelos do(a) modélém disso, a camera, ao focalizar o rosto e os
cabelos do Principe Encantado, revela-nos o eguetkbnagem, que € extremamente
vaidoso e convencido por se sentir o mais belo @&nobso de todosVejamos a

ilustracao:

Apesar de ter o nome de Principe Encantado e apar@&ablime, ele nao
desempenha o papel que seria do personagem digppfierdi. O Principe Encantado
chega tarde demais para resgatar a princesa e/@® de encontrar Fiona adormecida
(como aconteceu com a princesa Aurorddeelaadormecidade 1959), depara-se com
0 personagem do Lobo Mau (vestido com pijama dezioha e lendo o livr@s trés

porquinho$, no lugar onde deveria estar a princesa se naese sido resgatada por

Shrek.
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Nestas cenas iniciais, j& podemos notar certairaigbm a tradicdo, uma vez que
o Principe Encantado dessa histéria se difere dasipes tradicionais, ja que nao é
sinbnimo de esperteza, pois ndo consegue resgptarcasa da torre (uma das funcdes
desempenhadas pelo principe) e muito menos se aasaela. Sua funcéo €, portanto,
rompida pelo desempenho de um rival, um ogro queén@rincipe, e que interfere no
roteiro tradicional do Principe Encantado.

Na cena seguinte, em clima de romance e ao somogital da musica

“Accidentally in love” do cantor Counting Crows,mes Fiona e Shrek em lua-de-mel,

na praia, curtindo a vida de casados. Vejamosuadig
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A letra da musica reforca a ideia de que 0s pegansa estdo apaixonados.
Vejamos o refréo:

We're accidentally in love
Accidentally in love
Accidentally in love (5x)

(..)

I'min love, I'm in love (3x)

[N6s estamos acidentalmente apaixonados
Acidentalmente apaixonados
Acidentalmente apaixonados (5x)

(.)

Eu estou apaixonado, Eu estou apaixonado®{3x)]

Fiona e Shrek se apaixonaram acidentalmente, obomede forma inesperada,
pois Shrek ndo tinha a intencédo de se casar comakjoando a resgatou da torre. O
amor entre eles foi crescendo a partir do momemeocgmecaram a conviver. Na cena
da lua-de-mel deles temos diversas referénciagumnslpersonagens de histérias ja
conhecidas pelo publico, que aparecem parodiadaslme, como a personagem
Chapeuzinho Vermelho (Charles Perrault) que serdepam o casal de ogros e sai
correndo assustada, deixando para tras sua ceftaguena Sereia (Hans Christian
Andersen) aparece rapidamente quando da um beijheak na praia, devido a uma
onda té-la trazido para o ogro; a luta de Fiona osraompanheiros de Robin Hood, no
meio da floresta, que nos remete ao filerix (1999); o beijo que Fiona da em Shrek
de ponta cabeca, preso por uma corda, nos rencetegaado filmeSpider Man [Homem
Aranhg de 2002, em que a personagem Mary Jane beijaneehioAranha, depois de
té-la salvado de um possivel assalto. O modo cofogmintertextual é elaborado em

Shrek2 empresta humor as cenas.

3 |etra da musica retirada do site: http:/letras.imticounting-crows/85673/. (Acesso em 15/04/2013).
A traducdo foi realizada por Denise Loreto de Souza
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Shrek e Fiona vivem em perfeita harmonia, muitzésl e apaixonados, porém,
algo ira romper com esse ambiente de tranquilidaaenonia entre os dois. O conflito
surge apos a lua-de-mel de Shrek e Fiona, ou mejbando o casal volta ao pantano e
a princesa recebe o convite de seu pai para o e#éo de “Far Far Away”/ “Tao Tao
Distante” apresentar a todos moradores do loeadeus pais 0 seu esposo em um baile
real. Neste momento da narrativa filmica, teremésfase sobre os papéis de principe e
princesa, que serdo revistos pelos personagenamésj o trecho em que isso se

evidencia:

Dearest Princess Fiona.

You are hereby summoned

to the Kingdom of Far, Far Away
for a royal ball

in celebration of your marriage
at which time the King

will bestow his royal blessing...
upon you and your..."
uh..."Prince Charming.

Love, the King and Queen

of Far, Far Away.

aka Mom and Dad* (SHREK 22004 — grifo nosso)

[Querida princesa Fiona

Vocé esté convidada

ao reino Tao Tao Distante

para o baile real

em homenagem ao seu casamento
ocasido em que o Rei

concederd a bencao real

a vocé e seu

Principe Encantado.

Com amor, o rei e arainha

de T&o T&o Distante,

Ou seja, mamée e papaSHREK 220045§°

De acordo com a mensagem do convite, vemos clatenggre todos do reino,

inclusive os pais de Fiona, estdo a espera de wAdancasada com um principe

4 Excerto retirado do script do film8hrek 2(2004), produzido pelos estudi@reamworks Ver
bibliografia: http://www.script-o-rama.com/movie rigts/s/shrek-2-script-transcript.html
% Traducéo retirada do audio em portugués (vershtada) do filmeShrek 2
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encantad®, como rege a tradicdo, em que um principe corajab@ a princesa e casa-
se com ela. No entanto, Fiona ndo se casou conrimeige, mas, sim, com um 0gro e
também ndo precisou do consentimento dos pais g@araasar. Fiona, com esse
comportamento, mostra-se uma mulher determinadaef@ que sabe o0 que quer e
entdo casa-se com Shrek por ama-lo sem se imgortao que 0s outros vao pensar do
casamento dela. Tem-se aqui uma heroina mais cpoténmea. Ela parodia o jeito
princesa querendo o beijo no filme anterior, e &pise casa com o0 ogro a despeito das
convencodes. Ela se comporta como princesa tradicedoomo uma mocinha dos novos
tempos, mais independente. A parddia atualizasaeneaso o modelo, para aproxima-
lo mais do publico feminino do século XXI.

Fiona e Shrek partem rumo ao reino juntamente adiel companheiro Burro
Falante. Facamos aqui um breve comentario sobeaada chegada do casal ao reino
de Far Far Away [Tao Téao Distante]. Notamos que o letreiro comaomne do reino
imita perfeitamente o letreiro da cidade de Hollpdggem Los Angeles, California,

EUA). Vejamos a ilustracao:

% para evitar confusdo durante a leitura, quandaneureferir a categoria de principe encantado,
personagem geral que aparece em contos de fadasyreit letra mindscula. Quando eu me referir ao
nome do personagem do filr@érek 2 filho da fada madrinha, utilizarei letra maiuscul
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Hollywood € a “cidade dos sonhos” ou do “cinema rraeo”, sendo aqui
imitada numa aluséo direta ao cinema. Esta analegiauma natureza metalinguistica,
uma vez que faz o filme uma autorreferéncia, oa,s#p mesmo modo que Far Far
Away é um lugar dos sonhos, da fantasia, Hollyw@odidade do cinema, também é o
lugar da fantasia. H4 também outras referénciddme a lugares que fazem parte do
mundo real como a loja famosa “Versace”, que exasteBeverly Hills e que no filme
aparece com o0 nome “Versarchery”, além dos casté#ss princesas Rapunzel e
Cinderela, que nos remetdd#sneyland Esta interseccédo de lugares, oferece a historia
maior veracidade, ou seja, oferece uma falsa imficede quéar Far Awayexistiria
no mundo externo ao filme.

A chegada do casal ao reino em festa, que esperkio@a com seu principe,
como rege a tradicdo em que as princesas “belasiosas, honestas e piedosas,
receberdo como prémio o seu principe encantado’EQ@E 1986, p. 22), instaura o
desequilibrio na vida de Fiona e ai comecam oditmfVemos nesta parte da histéria
aquilo que Khéde (1986, p. 21) explica que nosaiiavera “a passagem de uma
situacdo de equilibrio para outra de desequililwio,vice-versa, geralmente com o
retorno ao equilibrio inicial, modificado”. Inicialente o pai de Fiona ndo aceita o0 ogro
como marido de sua filha e vai tentar separar al¢gasto com a Fada Madrinha e o
Principe Encantado, mas ao final do filme, o reasepende do que fez e percebe que a
felicidade de Fiona é viver com Shrek e aceitaiaaudo casal. O equilibrio inicial é
restabelecido e os antagonistas derrotados.

A cena que descreve a chegada de Shrek, Fiona Budo, no local da
celebracao, inicia-se em um enquadramento de galade geral, que focaliza toda a

frente do castelo e a multiddo ao redor, que aaudpl com entusiasmo.
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A musica de fundo, nesta cena, é empolgante, amiraadtensifica o ambiente
festivo do reino. Em um enquadramento seguint@naeca em plano geral focaliza o rei
e a rainha (corpo inteiro de ambos) e volta a rapstr reino em plongée. No
enquadramento seguinte, a camera mostra, em poiplaino, Fiona e Shrek dentro da
carruagem de cebola. Fiona esta com uma expreasid fle alegria enquanto a de
Shrek se mostra desconfiada. A carruagem paraastefao tapete vermelho, local por
onde o casal ira caminhar até se encontrar com @ aerainha. A camera focaliza o
tapete vermelho (o percurso que terdo de fazero Tparece perfeito, até Shrek
aparecer em publico. A ceda encontro do rei Harold e da rainha Lilian conne®he
Fiona é bastante tensa e a musiedundo para de tocar. No momento em que Shrek
desce da carruagem, toda a multiddo se espanéauenat pomba tromba na parede do
castelo e morre ao se assustar com a aparénciarele ® som de fundo que antes era
de grande empolgacdo passa a ser do choro de iangacr Shrek e Fiona caminham

lentamente pelo tapete em direcdo ao rei e a raartpuanto estes também caminham
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até o casal, porém, durante esse percurso, cadh @@sversa sobre o que estao
pensando sobre aquela situacdo. A camera, nestemmrpassa a enquadrar, de forma
alternada, em um ritmo rapido, cada um dos casg@sm meio primeiro plano ora em

plano médio:

Shrek:

So...

you still think

this was a good idea?

[Entéo, vocé ainda acha que foi uma boa ideia?]

Fiona:
Of course! Look.
Mom and Dad look happy to see us.

[Claro! Olhe, a mé&e e o pai estéo felizes de ngs ve

King Harold:
Who on earth are they?

[Quem séo eles?]

Queen Lilian:
| think that's our little girl.

[Eu acho que é a nossa filhinha]

King Harold:

That's not little!

That's a really big problem.

Wasn't she supposed to kiss

Prince Charming and break the spell?

[N&o é filhinha!

E um grande problema

Ela n&o deveria ter beijado

o Principe Encantado e quebrado o feitico?]

Queen Lilian:
Well, he's no Prince Charming,
but they do look...

[Bem, ele ndo é o Principe Encantado
Mas eles parecem estar...]



Shrek:

Happy now?

We came. We saw them.
Now let's go before

they light the torches.

[Feliz agora?
N&s viemos. Nés 0s vimos

Agora vamos antes que eles acendam as tochas]

Fiona:
They're my parents.

[Eles s&o meus pais]

Shrek:
Hello? They locked you in a tower.

[Ola? Eles te trancaram numa torre]

Fiona:
That was for my own...

[Foi para 0 meu proprio...]

King Harold:
Good! Here's our chance. Let's go
back inside and pretend we're not home.

[Bom! E a nossa chance. Vamos la
para dentro e fingir que ndo estamos em casa).

Queen Lilian:
Harold, we have to be...

[Harold, nés temos que ser...]

Shrek:
Quick! While they're not looking
we can make a run for it.

[Rapido! Enquanto eles ndo estédo olhando
nés podemos correr].

Fiona:
Shrek, stop it!
Everything's gonna be...

[Shrek, para!
Tudo vai acabar...]

King Harold:
A disaster! There is no way...

152



153

[Um disaster! N&o ha jeito...]

Fiona:
You can do this.

[Vocé pode fazer isto]

Shrek:
I really...

[Eu realmente...]

King Harold:
Really...

[Realmente...]

King Harold and Shrek:
don't...
want... to... be...

[ndo... quero ficar...]

King Harold and Shrek:
Here!

[Aqui!]

Fiona:

Mom... Dad...

I'd like you to meet my husband...
Shrek.

[Mée...Pai...

Eu gostaria de apresentar a vocés meu marido...
Shrek]. SHREK 22004)’

Vejamos a ilustracdo que mostra Shrek e Fionadraffitente com o rei Harold e

a rainha Lilian, ou seja, diante dos pais de Fiona:

" Tradugao realizada por Denise Loreto de Souza.
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No didlogo acima, vemos claramente que o rei Haeslgerava ver sua filha
casada com um principe e ao ver Fiona acompanhadaind ogro, rejeita-os
imediatamente. No entanto, a rainha se mostra bais tolerante e compreensiva, pois
se sente feliz ao rever sua filha, apesar de &a@sn aparéncia de ogra também.

O mais interessante, neste caso, é que € a prifimesg que se iguala a Shrek na
aparéncia (vide filme 1), ou seja, é Fiona quenos® uma ogra e nao € Shrek que se
torna um principe. Fiona, entdo, em prol do ama sgnte por Shrek, abdica da sua
beleza fisica (ou daquilo que se considera padedmelibza nos contos) para poder ficar
junto de seu amado. Esse seria mais um ingredagédgico que insiste em dizer que
a mulher deve aceitar e adaptar-se ao homem, 90 aasnarido? Seria esse conteludo
ideoldgico que seria passado no filme nessa mefasgolugar-comum dos contos? Ou
ainda, o estranhamento causado pela alteracdo alt&naf@ fisica numa princesa
chamaria mais atencdo, porque o lugar comum ao@itgsociedade € o das loiras,
magras e belas? E ai o conto Shrek mostrariativigéale desse estereétipo?

Por Shrek ser um ogro sua aparéncia comeca a im@natodos e o conflito
desse filme se instaura. Ninguém do reino aceikaumoia princesa tenha se casado com

um ogro e 0 casamento que parecia tdo perfeitoecam entrar em desequilibrio
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devido as forcas maléficas da Fada Madrinha, dacipg Encantado e do rei Harold,
que tentardo atrapalhar a felicidade do casal.i@gprincesa, que segundo a tradicéo,
aparecia como aliado da filha, no inicio destedilmostra-se contra ela.

Vemos, entdo, que tanto eBhrek 2quanto nos demais filmes da série, os
conflitos que surgem da vida a dois € abordado aomenforma de desmistificar a ideia
de que com o casamento todos os problemas se ess@wdo havera mais nenhum
conflito. Sabemos que o casamento é um ritual degggm e, devido a isso, algumas
mudancas ocorrem, tais como: adaptacdo de famdlms costumes e culturas
diferentes, o nascimento de filhos, a administradddar, etc. Esse fato retratado no
filme estabelece um didlogo com a realidade em \juemos, pois mostra que
problemas podem surgir em qualquer fase da vidanasmo depois do casamento.

O maior desafio que Shrek e Fiona vao enfrentacagamento refere-se ao
embate de familias de culturas diferentes. Shneta égro, que vive em um pantano e
tem habitos de natureza grotesca enquanto que iiafate Fiona é da realeza, com
costumes e cultura muito refinada. Esse tipo ddélitm@ esperado na acdo romanesca.
As historias “Romeu e Julieta” e “Tristdo e Isoldpdr exemplo, ja trazem relacdes
amorosas que sofrem o conflito dado pela sepamdgs@mantes pelos problemas da
vida, ou pela diferenca de classe social ou pdéaetica ideologica entre as familias.
Shrek, por sua vez, ndo € aceito também por serguonde aparéncia grotesca, ou seja,
monstruosa, disforme, o que foge completamentepdosdes de um principe. Isso
causa um conflito na vida do casal Shrek e Fioneei(pai de Fiona, deseja separar o
casal, porque Shrek nao € principe.

O filme vai abordar o tema da aparén@asusesséncia, mostrando-nos por meio
da parédia com um viéscritico que nem tudo o que é considerado belo é

necessariamente bom e que nem tudo que é considera@® malShrek 2questiona 0s
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estereotipos, ou melhor, a correspondéncia univexaelo e bom; feio e ruim,
relativizando isso. Segundo Khéde (1986, p.33) Hestorias de fadas da literatura
infanto-juvenil contemporanea estdo a favor da alestcucdo de esteredtipos que
aprisionem as atitudes comportamentais das crianEadem isso que vemos nas
historias do personagem Shrek, que prezam potaetiapersonagem de acordo com
suas acdes no decorrer da intriga, sem se impariagorresponder seus atos com sua
aparéncia.

A historia questiona também, de forma geral, conapaéncia fisica influencia
numa sociedade que preza somente aquilo que coarsiden ideal de beleza, ou seja,
que prezam por um “belo Gnico”, por um padrao UmEto como belo. Tudo o que
foge a esse padréao seria algo detestavel e queriaghreconceitos. O filme vai tratar
das minorias, representado pela figura de ShrakekShvisto pelos demais personagens
como o diferente, o estranho, uma figura horrenda, deve ser exterminada por ter
aparéncia e habitos grotescos.

Podemos relacionar a historia desse filme com #&dade em que vivemos.
Atualmente, percebemos uma grande preocupacdo cestetica, com a aparéncia e,
muitas vezes, as pessoas se esquecem de quereca&oalbeleza interior. As pessoas
passam a se preocupar tanto com o corpo, com aabékica e tornam-se seres
superficiais, vazios e infelizes. As pessoas téandg dificuldade em se aceitarem
como realmente sdo, ou seja, nunca estéo felizeatmfieitas com a aparéncia que tém
e acham que para serem aceitas pelos outros, resex perfeitas. Os valores morais
vao se perdendo, uma vez que as pessoas deixagim@atar com a beleza interior
do outro, ou seja, com os valores morais e deeradats pessoas. O filntpiestiona
fatores que estdo disseminados na sociedade do 36Xl fazendo-nos refletir sobre

os valores humanos.
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Nos tempos atuais, muitas vezes, fazemos mau ¢i&izom pessoa porque ela se
encontra mal vestida ou mal arrumada, como sefesse um indicio de que ela seria
ruim ou teria mas intengdes. Em contrapartida, g@ssbem vestidas sédo vistas como
pessoas importantes, boas — dificilmente sdo vestasmaus olhos, mesmo que sejam
de indole ruim. Essa é a sociedade de aparénciguenvivemos, ou seja, ha ainda
muito pré-conceito em relacdo a aparéncia de urssopeconfundindo-se, assim, quem
€ bom com quem é ruim. EBhrek 2 esse fato é retratado, pois a Fada Madrinha e o
Principe Encantado apresentam uma boa aparénc@&mpsdo malévolos, enquanto
que Shrek é um ser monstruoso fisicamente, maskmom sentimentos, ou seja, o0
interior da personagem nao corresponde ao seuaxter

A questao do que é belo é algo muito relativo, ® €dieio para um pode ser belo
para o outro. Muitos ditados populares ja diziafb€leza esta nos olhos de quem vé”
ou “Quem ama o feio, bonito lhe parece”, por issgue é belo? O que € belo numa
época pode néo ser considerado belo em outra.ddekll de beleza que a sociedade
esta procurando e esta tdo preocupada? O fillmek 2vai mostrar com maestria o
amor que transcende as aparéncias, que rompe terdipos, ja que nem tudo o que
€ belo “por fora” é realmente belo “por dentro”.

O filme que, aparentemente, € mais voltado parabdiqon infantil, por ser de
animacao, vai tentar romper com “estereotipos’eitendo os padrbes de belo e de feio

gue vinham sendo abordados em contos de fadasitraais. Perrault foi

responsavel pela introducdo dos desprivilegiados sades, em
contos cujos personagens sdo mais estereotipad@irasta, olobo

e o0s irmaos mais velhos sé&@mpre maus Os fortes e poderosos sao
de nitida descendéncia canibalesca, de devoracgiondes fracos.
(KHEDE, 1986, p.18 — grifo nosso).
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Normalmente, nos contos de fadas adaptados pelofiass\Walt Disney, o feié
representado em sua maioria por personagens magevobmo se o interior do
personagem refletisse seu exterior, mas no fmek 2isso € relativizado. Shrek é um
ogro disforme, com tracos desproporcionais, deetencia canibalesca, mas nao é
nada ameacador.

Os contos de fadas tradicionaymo Branca de NevyeA Bela Adormecida
Cinderelg por exemplo, retratam o belo e o grotesco daistgtorma: no ambito do
belo, normalmente, temos personagens que sao zia@ed e romantizados; séo
protagonistas. Na maioria das vezes, esses pesmmegpresentam o bem. O heroi e a
princesa sao belos, ou seja, apresentam traco®h@sns, sdo educados, exemplos de
bom comportamento e de coragem. Em contrapartidgrotesco, nesses contos
tradicionais, é representado pelo “mal”’, ou sef, lpruxos, gigantes, ogros, que se
apresentam com uma aparéncia disforme e monstregamos como exemplo a

aparéncia da madrasta de Branca de Neve:

Em Shrek 2 a manifestacdo do grotesco nas acdes e na ajadénpersonagem

principal funciona como mais um mecanismo de parédi género em questao, ja que
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traz o grotesco nas acdes que fundamentam os pgesmprotagonistas, pois inverte o
modelo.

O modelo de principe belo fisicamente é o estgredio personagem Principe
Encantado, presente neste filme, porém, esse peinéio desempenha as acdes que ele
deveria cumprir, ou seja, apesar da aparénciaifsablbelo fisicamente, olhos azuis,
cabelos loiros, corpo alinhado), ele € o opost@u® deveria ser um principe, pois é
maldoso, fatil e sem carater, ja que se utilizarmdgos ilicitos para tentar conseguir o
amor da princesa. Deseja se casar com Fiona engarvile Shrek, jA que ndo se
conforma em ter sido substituido por um ogro. Pamaarar o casal, ele recorre as
pocbes magicas de sua mae Fada Madrinha. A paréedidp, manifesta-se no
personagem do Principe Encantado, que, apesarpdaéteia bela”, age como um
antagonista por seu comportamento negativo. Desviale, portanto, do estereotipo
para fazer a parédia ao modelo.

A personagem da fada madrinha, presenteSémek 2 também se destoa do
modelo dos outros contos. A fada sempre atuou wo$o€ de fadas como uma
personagem bela e bondosa. Elas sdo sempre lemlpadauxiliarem o heréi e a
princesa em momentos de dificuldade, doando algstnumento magico ou ajudando-
0S a vencer as provas de algum modo. Entretafada Madrinha, do film8hrek 2¢
bela fisicamente, delicada aparentemente, posssu@s maos uma varinha de condéao,
como é tipico dessa personagem, porém, é falsanguedora, pois s6 pensa em
prejudicar Shrek, uma vez que quer que seu filhimcke Encantado contraia

matrimonio com a princesa.
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Essa fada aparece para Fiona sempre quando elaigst& chora, pois segunda
ela “a felicidade estd a uma lagrima de distan@a’seja, € s6 uma lagrima cair, que
ela aparece para “solucionar” todos os problemapedd menos € isso que deveria
acontecer. A cancéo “Fairy Godmother”, cantadaJeomnifer Saunders, durante a cena
gue apresenta a Fada Madrinha a Fiona, traz a imagefada boa, que foi chamada
pela princesa e veio ajuda-la. A musica ndo deexéed um papel irbnico nesta cena,
pois apresenta ao espectador um modelo de fada&ueorresponde com o da Fada
Madrinha de Fiona. A letra da musica vai contrastamn as ac6es desempenhadas por
essa Fada no decorrer da trama. Vejamos um trectedrd:

Your fallen tears have called to me, so here camesweet remedy.
| know what every princess needs for her to life tiappily.

With.. just a wave of my magic wand your troublel soon be gone.
With a flick of the wrist in just a flash, you la@dprince with a ton of
cash (...)

[A sua lagrima caiu, por isso eu venho ajudar

O seu desejo alguém ouviu

Princesa pode confiar

S6 com um toque do meu condao

N&o h& mais preocupacao

O seu principe logo vai surgir com muito ouro aze]*®

8 | etra da musica retirada do site: http:/letrasumishrek/532942/ (Acesso em: 15/04/2013). Traaluca
retirada do audio em portugués (versao dubladé)rde Shrek 2
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Ao lembrarmo-nos do conto “Cinderela” de Charlesr&dt e da adaptacéo
filmica dos estudios Walt Disney (1950) de mesmm&csabemos que a fada madrinha
dessa historia aparece para Cinderela com a fatdide ajuda-la a ir ao baile, dando-
Ihe uma carruagem, um suntuoso vestido e um shpatie cristal. Diferentemente
dessa fada, a Fada Madrinha de Fiona € fingidaap®eita da “fama” de ser uma
personagem boa para atrapalhar a vida de Shredna.Htla atua na esfera de acdo de
antagonista, uma vez que a acao € “definida doopd@atvista do seu significado no
desenrolar da intriga”. (PROPP, 1983%0) A Fada Madrinha tem acdes que a definem
como bruxa, porque além de preparar po¢cdes madaraspoderes e 0S usam para o
mal. Apesar de apresentar o estereotipo de fadaetmaompe com esse padréao, por
meio de suas acdes. Ela assume comportamentoveegatirama, parodiando, assim, a
linha de comportamento das fadas de outros contos.

A Fada Madrinha néo aceita que seu filho PrincipeaBtado n&o tenha se casado
com Fiona e exige que o rei tome uma atitude peaaa $hrek do caminho, caso
contrario, ela o transformara em sapo novamente.lohgo da narrativa, vamos
percebendo que a Fada Madrinha ameaca o rei, pesgeagjuando conheceu a rainha
Lilian era um sapo e soO tornou-se humano devidmdeitico dela. Entéo, o rei deve
um favor a ela, a felicidade dele em troca daifidide do Principe Encantado.

O pai de Fiona, rei Harold, inicialmente, vai senportar como um antagonista,
uma vez que tentara atrapalhar a vida de ShrekrFtona. Decidido a tirar o ogro da
vida de sua filha, ele vai até uma taberna com rberidlaca Envenenada” (lugar onde
personagens vildes frequentam) procurar por algyggnpossa dar um jeito num ogro.
Ao conversar com a irma feia (da historia de Cieldgr esta Ihe indica o Gato de Botas

para o servico.
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O rei, entdo, procura o Gato de Botas para encamnamia emboscada para
matar Shrek e oferece em troca muito dinheiro @0.®¥0 entanto, ao invés de o Gato
de Botas matar Shrek, ele se torna aliado do @gsim como ja € o Burro Falante,
porque percebe que Shrek € um homem bom e vitinnandgogro que nao o aceita. O
personagem do Gato de Botas € matreiro, como nto asiginal. Com sua astlcia e
esperteza, engana quem precisar para conseguncatcaeus objetivos. Na historia
original “O Gato de Botas” ou “O Mestre Gato” (v@psde Charles Perrault), ele se
aproveita da ingenuidade das pessoas que atravessaceminho para engana-las e
tirar proveito das situacdes. E aliado de seu aifie a ele, pois o auxilia a se dar bem
na vida e tornar-se um homem rico e a se casamuowarprincesa. Na historia de Shrek,
0 Gato de Botas sera auxiliar do seu “amo” Shrek.

O Gato de Botas, no filme, age da mesma forma.nsordrar Shrek, explica-lhe
gue so tinha aceitado o dinheiro do Rei para ajadas pais que vivem doenté&sse
argumento dado pelo Gato de Botas nos mostra gu& mluito esperto e manipulador,
porque a historia dos pais doentes ndo se confior@gecorrer da trama, ela é falsa e o
Gato s0 a inventou para poder convencer Shrekaa dam ele. A partir desta cena, o
Gato de Botas passa a acompanhar Shrek e o Bursu&nornada, tornando-se mais

um personagem mediador, a servico do bem.
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Shrek, por saber que ndo é aceito no reino porapaeéncia, vai a procura da
Fada Madrinha para ajuda-lo. No entanto, esta Radaauxilia o ogro, muito pelo
contrario, humilha-o dizendo que em nenhum contéadas ha final feliz para ogros e
sim para principes e princesas. Shrek, mesmo sgoda da Fada, decide procurar por
uma pocao que o torne belo para sempre e encopteda “felizes para sempre”, que
esta em uma das salas do chalé da Fada Madrirgaa nde a “fada” prepara diversas
pocbes magicas — ela lembra-nos uma bruxa). Ess#o géelizes para sempre” nos
remete aos finais felizes dos contos de fadas.

Shrek, com a ajuda dos seus amigos (seres medadureo Falante e Gato de
Botas consegue pegar a pocao magica “felizes panare”. Esta € a pocdo da beleza
divina e quem a toma torna-se belo, mas para qfeitm seja permanente, Shrek tem
que dar um beijo de amor em sua amada até a miga-Aopocao afeta sua amada
tornando-a bela também.

N&o € s Shrek quem toma a pocédo, o Burro també&ma, porque tambéem
gostaria de ser um cavalo branco ou como ele dm &alazao”. Os dois, entéo,
formariam, assim, a dupla perfeita: um principengzanhado de seu cavalo branco, e
tudo estaria resolvido no reirfear Far Away[“Tao tao distante”]. Apds tomarem a
pocédo, o Burro transforma-se no cavalo branco gow tdesejava ser e Shrek em um
homem alto, forte e com rosto bonito/ tracos hainud A pocdo também afeta Fiona,
que se transforma na princesa ruiva e de corpdtesbemo era antes de beijar Shrek.

Vejamos a ilustracdo que mostra Shrek e o Burrstoamados:
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A parddia vai o tempo todo atuando nas particudaléd que nos fazem lembrar
do modelo original, mas diferenciam-se dele. EneShtemos a alusdo ao principe e
seu cavalo branco, quando Shrek e o Burro tomawcaope se transformam, porém,
sabemos que eles ndo sédo naturalmente assim.dEesapenas sob o efeito da bebida
magica. O filme “joga” com o passado (tradicdo) presente, numa referéncia aos
contos de fadas (autorreferéncia portanto), fazexwo que o espectador perceba as
alteracOes realizadas.

A Fada Madrinha ao notar que Shrek pegou justansgeptedo da beleza de seu
chalé, vai tentar se aproveitar disso. Malévola @wamn pede para seu filho Principe
Encantado fingir-se de Shrek, para a princesa penga Shrek apds tomar a pocéo
adquiriu a aparéncia do Principe Encantado. Aléssodia Fada Madrinha manda
prender Shrek, o Burro e o Gato de Botas, paraoqugpo ndo consiga beijar Fiona no
baile nupcial que acontecera no reino.

A Fada Madrinha também intima o rei a dar uma peckona, pois se ela tomar

a tal pocédo se apaixonara pelo primeiro homem @gijé-la. O plano da Fada € o de
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fazer com que o seu filho Principe Encantado, diatbo de Shrek, beije a princesa e
assim ela se apaixonara por ele e viverao feliaegs pempre. No entanto, como todo
conto de fadas, que preza pela ética maniqueigtee @ bem triunfa sobre o mal ao
final, isto também acontece no filnghrek 2 Apesar de todas as artimanhas dos seres
opositores representados pela Fada Madrinha e Rréheipe Encantado de enganar
Fiona, Shrek consegue ter seu final feliz com suzda.

Shrek, o Burro Falante e o Gato de Botas sdo embgmtda prisdo pelos seus
amigos trés porquinhos, os ratinhos cegosgagerbread manO resgate acontece ao
som da musica do film®lissdo Impossivebem conhecido do publico e que oferece
muito mais adrenalina a cena. Todos juntos consegagentrar o castelo para que
Shrek consiga impedir que Fiona beije o PrincipeaBtado.

No baile nupcial, Fiona é beijada pelo Principe dat@do, porém, nao se
apaixona por ele, porque seu pai nao lhe deu asoppgé@ a Fada Madrinha tinha Ihe
dado. So no final do filme que percebemos que agaeita que sua filha seja feliz com
Shrek e fica do lado dela, arriscando sua vidaa#aFRMadrinha destroi o feitico que
havia sobre o rei e ele volta a ser um sapo.

Fiona ao encontrar Shrek transformado em um beiloehg tem a chance de ser
bela para sempre, pois se eles se beijassem a@aaite, o feitico da pocao “felizes
para sempre” seria permanente. A beleza exteriand®s ndo seria mais um problema
de aceitacéo no reino. Entretanto, Fiona prefelarva ser uma ogra e ter ao seu lado
Shrek como um ogro, pois ela o0 ama como ele ream@nShrek e Fiona voltam a
serem ogros e a viverem felizes. A Fada Madrinhererao final. Como todo conto de

fadas, o bem triunfa sobre o mal, que é punido @onorte.
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Este filme, como a maioria dos contos de fadassinite uma moral: a esséncia é
muito mais importante do que as aparéncias. Alé&sogdpercebemos uma tendéncia em
se romper com estereotipos, invertendo os paresehosio, feio e ruim.

A ilustracdo nos mostra Shrek e Fiona felizes ptarem juntos novamente:
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3.4.SHREK TERCEIRO(2007)

A carnavalizacao é a inversao da ordem, o destremtnte algo consagrado e a
coroacao daquilo que foge ao padrédo, ao modelo.fikess da série, vistos até este
momento de nossas analises, os papeéis tradicidosipersonagens tém sido alterados
em favor de uma nova histéria onde o ogro Shreréaclo como heroi, e o Principe
Encantado é destronado de seu papel tradiciomagéxgonplo. Ndilme Shrek Terceirp
veremos que o Principe Encantado € rebaixado a@aratede antagonista/ vildo
principal, dando continuidade, portanto, ao prazeesentronizante ou carnavalesco no
nivel da fabula. Nesse processo, 0 viés metalitigoislo discurso estara presente e
tecendo as cenas, pois € através dele que o hunooiado ao processo carnavalesco
ird inserir na narrativa um elemento de novidae# mesperado.

A cena de abertura d8hrek Terceiro(2007) nos mostra um ambiente de
nebulosidade, uma vez que a camera focaliza eng¢donm céu escuro, cheio de
nuvens carregadas, trovoes e relampagos, ao samalenusica de tensdo. A camera
vai baixando e o espectador comeca a ver o rosRridcipe Encantado “cavalgando”.
Quando a camera baixa ainda mais, vemos que tada|ige estdvamos assistindo nao
passa de uma representacdo no pdlzgersonagem Principe Encantado sobre um
cavalo de madeira, e todo aquele céu nebuloso as&aple um video projetado em

teldo ao fundo, atras do palco.
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Esta cena atua metalinguisticamente, pois ha umiodemmento do personagem
nele mesmo, ou seja, o discurso filmico, ao aptasem personagem do Principe
Encantado representando a figura do principe eagdanproduz um distanciamento e
uma reflexdo sobre a natureza da figura tipicaguia o personagem do filnfghrek
Terceirose afasta, mostrando-se no filme, portanto, umsa fam impostor.

O Principe Encantado esta tentando representae cepie a sua funcdo como
principe, ou seja, deveria resgatar a princesa &rn@ ogro. O cenario dessa
representacdo contém um castelo onde uma atrip faapel da princesa e um ator,
fantasiado de ogro, representa Shrek. O PrinciparEado encontra-se no meio do
palco, com uma espada em maos e ensaia suas delgwihcipe” de acordo com o
script. Vejamos a cena:

PRINCE CHARMING
Onward Chauncey, to the highest room of the talteser! Where my
princess awaits rescue from her handsome Princeniig

[Avante Hércules, para o quarto mais alto da tomegs alta. Onde
minha princesa espera ser salva pelo seu belag&iBocantado]

GINGERBREAD MAN
This is worse than Love Letters! | hate dinner tteea

[Isto € mais chato que novela mexicana! Eu odeiadames]
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PINOCCHIO
Me too.

[Eu também]

PRINCE CHARMING
Whoa there, Chauncey!

[Alto, Hércules]

ACTRESS
Hark! The brave Prince Charming approach-ith.

[Olhai! O valente Principe se aproxima]

PRINCE CHARMING

Fear not fair maiden! | shall slay the monster tipa#rds you
and take my place as rightful king.

[N&o temeis donzela! Eu esmagarei 0 monstro queisi@a e
assumir meu lugar como legitimo i (SHREK THE THIRD,
2007).

Vérios personagens de outros filmes (Pinoquio, Lbau, Gingerbread man)
assistem ao “espetaculo” e zombam do desempenRoigiipe em questdo, achando-o
ridiculo: “This is worse than Love Letters! | hataner theatre” [Isto € pior que carta
de amor! Eu odeio amador8ls comentaGingerbread mane Pinocchio, de acordo, diz
“Eu também”. E nesse ponto que vemos a ridiculefiaade um personagem que em
outros contos e filmes produzidos, principalmemelos estudios Walt Disney era
elevado ao ideal de homem, com carater, belo, rbooéncorajoso e de bons
sentimentos. A figura do principe é rebaixada, secttamado de “amador”, pois 0
personagem no filme Shrek ndo é o “verdadeiro”.

SO iremos compreender o porqué de o Principe Basanficar ensaiando e

memorizando suas falas/ script como principe, daramarrativa, nas cenas finais do

? Traducao retirada do 4udio em portugués do fillmelSTerceiro (2007).
%0 Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
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filme, quando Encantadbespalha por todo o reino de “Far Far Away” (ja &olm por
ele) cartazes que anunciam um espetaculo intitul&thppily Ever After All — tonight
only — Shrek’s Final Perfomance”, momento em quetgmde matar Shrek no palco. O
nome da peca que Encantado quer apresentar sigtiiizes para sempre apesar de
tudo” ou “felizes para sempre enfim” e pode setave®mo uma expressao parddica ao
tradicional final feliz, ou melhor, a frase “felez@ara sempre”, felicidade esta reservada
aos personagens da esfera do bem, mas que Encasjpel@ ter o seu final feliz,
mesmo sendo um personagem do mal.

O “Happilly Ever After All", escrito no cartaz, nomostra que o Principe
Encantado ndo desistiu do seu final feliz (ndo mimado no filme anteriocBhrek 2 e
ele ainda planeja vivencia-lo apés o espetaculanelhor, apés matar Shrek, por isso,
“Shrek’s Final Performance” e casar-se com a psaggra se tornar rei, ja que o pai de
Fiona, rei Harold, morrelPodemos constatar, entdo, que um dos conflitosdsasio
filme é a disputa do poder pelo Principe Encantgde,deseja ser rei.

Em busca de conquistar seu final feliz, o Prin&peantado uniu-se a todos os
vildes de outros contos de fadas como o Capita@iigara bruxa-ma, a irma-feia de
Cinderela, entre outros, para juntos reivindicaresm seus “felizes para sempre”.
Percebemos que Encantado deseja omdanca no roteiro original das histérias de
fadas, que sempre punem os maus ao final, ndo damdtfinal feliz’ a eles. Ele
convence, dentro da taberna, os vildes dos coniestapos sdo injusticados e que
também merecem ter seus finais felizes, ou sajafarem ao final:

PRINCE CHARMING
Once upon a time, someone decided that we werledbes. But there
are two sides to every story. And our side haseen told.

31 0 personagem Principe Encantado também serédefesr mim no corpo do texto como Encantado,
porque no proprio filme os outros personagens tamd®referem a ele dessa forma.
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[Uma vez, alguém decidiu que nés fossemos perdeddtas toda
historia tem dois lados. E nosso lado ainda ndodoiado].

PRINCE CHARMING
So who will join me? Who wants to come out on top dnce? Who
wants their happily ever after?!

[Entdo, quem ira se juntar a mim? Quem quer sairgoima pelo
menos uma vez? Quem quer o seu felizes para sgn{@dREK
THE THIRD, 2007)*

O Principe Encantado quer mudar o rumo dos acomdetos, ou seja, inverter a
l6gica dos contos: para ele, o mal deveria triuefagquanto o bem deveria fracassar,
para que os vildes pudessem desfrutar de um ftial Todos os vildes se unem para
destruir a paz e a felicidade dos personagens Boed® objetivo maior é destruir a
felicidade de Shrek e Fiona, uma vez que o Prineipmantado quer tomar o castelo e
tornar-se rei: coroar-se novamente, porém eleijddstronado. O filme problematiza o
fato de os vildes terem sempre seus destinos fademlfracasso ao final da historia e é
por meio do comportamento de Encantado que temowtoocom uma “voz” que
deseja uma mudanca de um modelo ja estabelecidenfdato, os filmes da série Shrek
por mais alteracfes e deslocamentos que promovesn&o alteram a macroestrutura
do conto de fadas e o mal é vencido pelo bem.

De alguma forma os contos de fadas realizam nossejalde justica, punindo o
mal, pois nem sempre ess®l recebe a punicdo merecida em nosso mundo real.
Muitos “vildes” (ladrbes, assassinos — me refiraramdo real) nem sempre recebem a
punicdo que merecem. As vezes, nem cumprem a peEnaatperia a eles. No filme o
personagem do Principe Encantado questiona o éats dildes sempre serem punidos.
Ele, como vildo da histéria, encarnando a “embalagde principe encantado”

(deslocamento proposital que provoca o estranhaméemonstrando que nem sempre

um rosto bonito esta vinculado a esfera do bemmfesge injusticado, como afirma na

%2 Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
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fala transcrita anteriormente. Sera que o finak feéalmente nunca existe para os
vilbes?

O filme, por ser um conto de fadas, ndo vai deidar satisfazer o nosso
sentimento de acontecimento justo “porque as c@sgsassam nessas histdrias como
gostariamos que acontecessem no universo, comaiatavacontecer”. (JOLLES,
1976, p.198). Essas historias retratam uma inpusjfiec normalmente é cometida com o
herdi e que ao final € reparada. Os contos de fadlagdo encantadores porque nos
apresentam um mundo no plano do ideal. Jolles (J27¥29) reforca que nesses contos
“a virtude é recompensada e o vicio punido. Tenttmos a mostrar a vantagem que
existe em sermos honestpsgcientes, refletidos, trabalhadores, obedientesynal que
recai sobre todos os que néo sao...".

Os contos nao deixam de transmitir uma moral acas, que se manifesta por
meio de uma “voz de adulto”, que quer ensinar qeiosmos pessoas bondosas,
generosas e amorosas receberemos uma recompessa@sos bons atos. Essa “voz
de adulto” (funcéo utilitario-pedagodgica), de queplea Palo e Oliveira (1998)
perpassa a narrativa e representa uma voz colekivapciedade, das convencdes, da
ideologia dominante. Apesar dos contos de fadaemem uma funcéo utilitario-
pedagogica, que se manifesta por meio da morah, fesgdo ndo € a que mais se
destaca no texto, uma vez que o0s contos de fadas nsfito mais ricos
literaria/esteticamente. Eles prezam pela fantagkn, universo magico, onde ocorrem
conflitos, que ajudam as criancas a resolverempdgsias angustias e inquietacoes.

O Principe Encantado vai tentar mudar o seu destingeja, deseja se tornar rei,
casar-se com Fiona e matar Shrek, pois s0 assnterh seu final feliz. Por isso, ele
planeja matar Shrek durante a apresentacédo daesfzeanunciado nos cartazes. Esses

cartazes apresentam uma ilustracdo do Principentuaque esta em pé com uma
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espada nas maos, derrotando Shrek, caido no chd&muxa, o herdi é representado por

Encantado e o antagonista (monstro verde) por Shrek

De acordo com a ilustracdo, vemos que o Principsariiado ndo aceita sua
posicao de personagem “perdedor”, ele deseja ber@ e se dar bem ao final, porém,
ele s6 é principe no nome, porque exerce a funedanthgonista. Encantado planeja
matar Shrek na frente do publico (dos habitantesedw) durante a apresentacao da

peca anunciada, em que ele representara o hehbek & “vildo”, por ser ogro.

PRINCE CHARMING
(reading his lines from a
script)

With this sword, | do- No.

[Com esta espada eu — nao]

PRINCE CHARMING
With this sword, | do smote thee!

[Com esta espada eu vos golpeio!]

PRINCE CHARMING

(to himself) )

Is that the right word? “Smote?”
“Smooote.” Is that even a word
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actually? Maybe | should just smite him.

[“Golpeio” esta certo ? Ou é “golpio™?]
Acho que ndo. Acho melhor dizer “vou golpear”]

PRINCE CHARMING
Let’s try this again. Now...

[Vamos tentar novamente. Agora...]

PRINCE CHARMING
(playing the scene out

quietly)
Shrek attacks me, | pretend to be
afraid.

[Shrek me ataca, finjo estar com medo]
(he fake screams)
Ooh!!!

PRINCE CHARMING
| say..

[ eu digo]

(he riffles through pages)

“Finally the Kingdom will get the

happily ever after they deserve,

die Ogre”, blah, blah, blah...

[“‘Agora o reino tera o final feliz que merece. Marrogro”]
PRINCE CHARMING

Oh! It just doesn't feel real

enough yet!

[Ainda n&o esta suficientemente nattifal

% Tradugao retirada da legenda em portugués.
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Nesses excertos, teriamos uma representacdo dseR[@ECA0 nessas cenas em
que o Principe Encantado ensaia suas falas nur pata atuar como herdi. Ele tenta
ser o heroi, porém é falso, porque até os dialggesnsaiam nao fluem naturalmente.

Na sequéncia de cenas finais do filme, o Principeaitado ja se encontra no
palco, onde ha um cenario montado, como num teatie ha objetos como um castelo
decorativo, lugar este ocupado pela personagenapariel que desempenha na peca o
papel da princesa. Encantado reproduz as falagiasoge um heréi. Shrek entra em
cena, ou seja, € levado para o palco acorrentaco g destruido pelo Principe
Encantado. O publico que assiste ao espetacul@ toeto ogro, percebendo que
Encantado ndo passa de um ser maldoso, inescrapuigsjoso (ele ndo convence no
papel de bom moco/herdi) apesar de sua boa apar&iuiek € simpatico aos olhos do
publico, € mais verdadeiro e puro, enquanto Endanta convencido, arrogante e
antipatico. Nesta cena, Encantado encontra-se dvfbee 0 palco enquanto Shrek esta
acorrentado — o Principe Encantado tenta represeatpeca o papel do herdi, mas

mesmo assim ele ainda exerce a funcado de antagaésttro da propria peca dele).
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Quando Encantado decide golpear Shrek, durant@eiaesilo, todos os amigos
do ogro (o Dragdo-Fémea, Pinoquio, Lobo Mal, Tr@gjpinhos,Gingerbread Manp
Gato de Botas, o Burro Falante, as princeas e Jiomadem o palco e o defendem. O
Principe Encantado, entédo, diante da intervenc8@uaugos de Shrek convoca todos os
vildes com que se aliou para deter os personageTdobos que estdo ao lado de Shrek.
Temos um momento de tensdo, uma vez que 0s peesmagservico do bem estédo sob
o poder dos personagens malévolos. E Arthur, ogpdenFiona, quem salva a todos por
meio da palavra, da persuaséo, e nao da forceesmerdno palco e convencer todos os
vildes a se tornarem seres do bem.

Encantado ndo consegue ter seu final feliz, at¢usoele € um vildo e o mal deve
ser vencido pelo bem ao final da narrativa. O Bg@&ncantado tenta reverter o rumo
dosacontecimentos, mas sem éxito, porque a narratiygecsonagem Shrek mantém a
estrutura tradicional, ou seja, a macroestrutua édompida, a ética maniqueista se
mantém, com o triunfo do bem sobre o mal apos sleprovas. Encantado morre,
Shrek e Fiona vivem felizes novamente.

Em outra cena do filme, com a morte do rei Har@trek e Fiona s&o os
proximos na linha de sucessao ao trono e precisamprir algumas formalidades, para
substituir o rei. Shrek € muito desajeitado e téouddade em desempenhar as funcbes
que um rei desempenharia. Um rei deve ser bem aypé®l e, por isso, um
especialista em maquiagem com o nome de Raul ésitagio para arrumar Shrek e
Fiona para a celebracdo. A roupa que Shrek e Riesem imita a moda da corte
francesa de Luis XV, século XVIII, em que o efémera a pedra de toque do Belo. No
filme a indumentaria e seus acessoOrios sd0 bemavegjantes, e com muitos
ornamentos, como peruca, babados, cinto largofasapa salto, colares e maquiagem

intensa, assemelhando-se a uma fantasia de car@vhlsconforto do casal com as
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roupas para a cerimonia é visivel. Eles se enconéta um palco, atras das cortinas,
que ainda estdo fechadas, a espera do momento eserfio anunciados ao publico.

Vejamos a ilustracéo:

Shrek sente uma imensa vontade de cocar o tras@irgamera em um
enquadramento em plano geral mostra Shrek e Fimmaas roupas extravagantes um
ao lado do outro. Um rapaz franzino entra em cenaum instrumento pontiagudo nas
maos. No enquadramento seguinte, em plongée, aadovaliza o local e o palco, que
no momento, encontra-se fechado com cortinas. Mdrguseguinte, a camera mostra o
publico que esta a espera de Fiona e Shrek. A eavo#a a focalizar o palco, em plano
aproximado, e as cortinas se abrem. Shrek apasreeoppublico de costas, curvado
para a frente, exibindo o traseiro para a platemjuanto o rapaz trata de coca-lo.

Vejamos o dialogo e a ilustracdo dessa cena:

SHREK
Oh, my butt is itching up a storm and | can’t red@cim this monkey
suit!
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[N&o consigo cocar minha bunda com essa fantagpaltaco]

SHREK

Oh.

Hey you. Come here!
[Ei, vocé. Venha aqui]

SHREK
What's your name?

[Como se chama?]

FIDDLESWORTH
Eh, Fiddlesworth, sir.

[Tremelico, senhor]

SHREK
Hoo hoo hoo. Perfect.

[Perfeito]

MASTER OF CEREMONIES
Ladies and gentleman, Princess Fiona and Sir Shrek!

[Senhoras e senhores, a Princesa Fiona e Sir $hrek!

SHREK
You've done it. Oh, a little over to the left, yedihat's great.

[Vocé achou. Um pouco mais para a esquerda]

FIONA
Uh Shrek?

[Shrek?]

SHREK

Ahh! All right you got it...Oh yeah, you're on iOh that's it! Oh
that's good!

[E ai mesmo. Que delicia. Coce ai, é bem ail]

FIONA
Shrek...

[Shrek...] (SHREK THE THIRD, 2007§

% Traducéo retirada da legenda em portugués do Simek Terceirq2007).
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Nesta cena temos uma sequéncia de acdes quease sdlesfera do grotesco, por
apresentarem o baixo corporal como foco que cdat@sn a seriedade da ceriménia.
Assim o humor desencadeado pela cena parte dosrdlesreunidos, da indumentaria
exagerada, e de Shrek sendo aliviado da coceirseantraseiro, sobre o palco, a vista
de todos. Evidentemente que Shrek ndo esta prandogssumir o papel de rei e, diante
disso, desiste de se tornar rei e parte em busaAatlor, o primo distante de Fiona, que
seria 0 proximo na linha de sucessao. Na sequéacrearrativa, Shrek viaja de barco
com seu amigo Burro Falante, que ja € pai de dnooos-dragdes neste filme, e do
Gato-de-botas. Quando Shrek esta partindo e o haresta se distanciando da terra
firme, Fiona revela-lhe, gritando, que esta graviglee Shrek vai ser pai.

O filme vai dar continuidade a vida de Fiona e Blapos o casamento, com o
nascimento dos filhos. E neste ponto que se irstanr segundo conflito na narrativa
filmica: Shrek ndo se sente preparado para seNpaicontos tradicionais hao sabemos
se a princesa que casou com o principe teve filpogjue ndo é algo que essas
narrativas costumam desenvolver, mas em Shrekréatm Percebemos, dessa forma,
que o filme tenta aproximar o universo do casalehe Fiona ao dos casais

(espectadores) que assistem ao filme. O filmemasanplia o seu publico, atrai muito



180

mais espectadores, levando ndo somente as criargsssstirem ao filme, mas também
os adultos. Vejamos a cena em que Fiona anuncigravi@ez a Shrek:

FIONA
Shrek!

[Shrek!]

SHREK
Yeah?

[Sim?]

FIONA
Wait!

[Espere!]

SHREK
What is it?

[O que é7]

FIONA
I'm, I'm

[Eu estou, Eu estou]

SHREK
| love you too honey!

[Eu também te amo querida!]

FIONA
No...No, | said I'm pr-

[N&o...Nao, Eu disse que eu estou gr-]

SHREK
You're what?!

[Vocé esta o qué?]

FIONA
| said I'm pregnant!

[Eu disse que eu estou gravida!]

SHREK
Uh...what was that?

[O que foi?]
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FIONA
You're going to be a father.

[Vocé vai ser papai]

SHREK (nervous laugh)
That'’s great!

[Que 6timof’] (SHREK THE THIRD, 2007).

De acordo com o diadlogo, Shrek demonstra para Fjoeagostou da ideia de ser

pai, porém, na verdade, ele ficou muito assustaelo, fato de ser um ogro e ter medo

de néo conseguir ser um bom pai para seus filhpsreisso, comeca a ter pesadelos

aterradores. O Burro Falante mais uma vez é o twisede Shrek, mostrando-lhe que

ser pai é algo bom.

DONKEY
Having a baby is not going to ruin your life.

[Ter um filho ndo vai acabar com a sua vida]

SHREK
It's not my life. I'm worried about ruining. It'she Kid'’s.

[Nado estou preocupado com a minha vida, mas comaa d
crianga]

SHREK

| mean...when have you ever heard the phrase “ast asean
...ogre” or “as nurturing as...an ogre” or how’ bout.yotu’'re
gonna’ love my dad...he’s a real ogre.”

[Ja ouviu falar em “doce como um ogro”... ou “culdao como
um ogro”... ou “vai adorar o papai. E um verdadeigeo£®’]

Shrek sente medo em ser pai porque nunca ouviu giiseum ogro foi um bom

pai, até porque 0s 0ogros sao canibais e ele teaorde ser um péssimo pai para seus

filhos. Percebemos aqui que Shrek, apesar dedara@paréncia e os habitos de ogro,

% Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
% Traducao retirada da legenda em portugués do.filme
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ele ndo se integra inteiramente no universo de, ggna@ue tem preocupacdes que sao
proprias dos humanos e ndo dos ogros, que agirarmsgtinto. O personagem Shrek
representado nos filmes € mais humanizado, vivéitmsnque estdo mais préximos da
psicologia dos adultos do mundo real. Ele apressamiacarga psicolégica muito maior
do que o personagem Shrek do livro de Steig. Copagem Shrek do livro se integra
totalmente no universo de ogro, pois ndo se preocom suas ac¢des, nem com seu
discurso, vive como um verdadeiro ogro. Ele gostaal repulsivo e causar pavor por
onde passa.

Em contrapartida, Fiona sente-se muito feliz emmée (ndo tem medo) e,
enquanto Shrek fica ausente do reino, a princesague no castelo um cha de bebé
(ritual este muito comum no mundo do espectadara p qual convida todas as suas
amigas princesas. Fiona esta empolgada com addeser mée e no seu cha de bebé
comparecem Branca de Neve, Rapunzel, Bela Adormediinderela, os Trés
Porquinhos, o Lobo Mal, Gingerbread Mare a rainha Lilian, que presenteiam Fiona.
Nesta cena, temos um dialogo intertextual com &s®uarrativas, devido ao fato de as
princesas ja conhecidas pelo publico integrarenstéria. No entanto, elas aparecem
com comportamento diferente da forma como eranatestas em suas historias de
origem. Podemos notar que sao futeis, s6 pensatpeleza, além de gostarem de
competir umas com as outras. Esta cena ndo deixardeiar o comportamento das

princesas que de mocas doces tornam-se futeis.
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E durante o cha de bebé de Fiona que o casteladidio por Encantado e seus
aliados, também personagens malévolos. Fiona seareomais corajosa das princesas
e consegue se proteger por algum tempo, ao escapaas demais princesas por uma
passagem secreta do castelo. Fiona ndo tem commgortia passivo, luta diante das
adversidades que acometem o reino na ausénciaudeaedo, diferentemente das
outras princesas que a acompanham, mas s6 reclamam.

FIONA
Alright everyone, we need to find a way out, now.

[Certo, todas, ndés precisamos encontrar uma forenasair daqui,
agora]

SNOW WHITE

You're right.

(to the other Princesses)

Ladies, assume the position!

[Vocé esta certa/ Para as outras princesas]
[Princesas, assumam posicao!]

FIONA
What are you doing?

[O que vocé esta fazendo?]

SLEEPING BEAUTY
Waiting to be rescued.

[Esperando ser salva]
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FIONA
You have got to be kidding me.

[Vocé deve estar brincando comiqSHREK THE THIRD, 2007).

Cinderela, Branca de Neve e Bela Adormecida seramgbassivas inicialmente,
mas depois resolvem lutar junto com Fiona e a aalilian. Temos aqui uma mudanca
no comportamento de todas as princesas que de/gms$sinam-sativas. No entanto,
elas séo levadas presas por Encantado porqueasdmstpor Rapunzel, que, neste filme,
é retratada como uma mulher interesseira e sempedos, pois se une a Encantado
para poder se tornar rainha.

As princesas nao se dao por vencidas, elas cormaegaieda prisdo onde tinham
sido colocadas e resolvem combater o Principe EadanElas tomam uma postura de

mulheresativas, que lutam pelo o que desejam. Vejamos:

A cena da mudanca de atitude delas nos mostraiasegas rasgando suas

préprias roupad, a rainha Lilian fazendo um risco de batom em chdehecha,

%" Traducao realizada por Denise Loreto de Souza.
3 A cena em que elas decidem lutar e se tornargsirgcde atitude cita o filnes Panteras Detonando
(2003), no momento em que elas rasgam partes dasaupas.
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Cinderela queimando o salto do seu sapatinho d&akre o sutid (simbolo feminino)

sendo queimado como um “grito” de liberdade, derauhia.

Toda essa sequencia de acdes nos remete a umxdadweo filme, a um dado
cultural, ou melhor, ao episédio “A Queima dos &4iti também conhecido como
“Bra-burning” que ocorreu em 1968, nos EUA como ufoama de protesto das
mulheres/ ativistas do Woman'’s Liberation Movimeanhtra a realizagcdo do concurso
de “Miss American”, que contemplava apenas um Umpedrdo de beleza. Essas
mulheres ativistas pretendiam queimar objetos ceapatos de salto, sutids, cilios
posticos, espartilhos, entre outros como um pmtastiitadura da beleza. Os objetos
nao foram queimados como elas pretendiam, porgloead era um espaco publico.
Esse episddio ficou associado ao movimento fermainggimo simbolo do fim da

repressdo masculina. O movimento feminista é adatamulheres pela igualdade de

% Informacao retirada do site: http://www.uel.br/etes/gpp/pages/arquivos/1.ClaudiaBraganca.pdf
(Acesso em 24/04/13).
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direitos em relacdo aos homens numa sociedadeangatyi machista, onde apenas os
homens tinham direitos e a mulher era relegadaaapasicéo inferior e submissa.

Com o movimento feminista, as mulheres tornarams malependentes, mais
ativas e com maior liberdade na sociedade comar,votupar cargos que ante sO 0S
homens desempenhavam, trabalhar fora de casa) ditme Shrek Terceiraraz as
princesas com um comportamento que se aproxima mais da postura da mulher
atual (do século XXI), corajosa e independente, lgteepelo que deseja. As princesas
passivas ou “submissas” dos estudigalt Disneytornam-se fortes e corajosas assim
como Fiona.

A cena que vai mostrar o encontro de Shrek, dooBaio Gato de Botas com o
primo de Fiona, Arthur Pendragéo, ocorre em umal@suoedieval, que tem o nome de
Worcestershire (nome de molho inglés). Essa esueldieval, apesar de ser da Idade
Média se aproxima bastante das escolas do séculp cé¥h personagens (mocas e
rapazes) que usam uniformes e praticam esportegs gsersonagens “estudantes”
apresentam no filme um discurso bem atualizadoximp@ do jeito de falar dos
adolescentes do mundo real, ja que conversam defarma bem descontraida e por
meio de girias. Esse discurso estabelece uma amodb maior do publico e empatia
por parte dele para com os personagens do filme wemn que os espectadores jovens se
identificam com esse ambiente escolar e com os sndel@agir e falar dos personagens.

O momento do encontro de Shrek, do Burro e do GkoBotas com o
personagem Arthur é marcado por uma surpresa odfstrpela camera. Em
Worcestershire, Shrek, o Burro e o Gato de Botgareendem-se com a figura de um

cavaleiro alto, forte e valente que esta duelando alguem.
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O primeiro plano da cena ndo nos deixa ver querseti@dversario. Eles pensam
imediatamente que o cavaleiro € quem eles procuPancebe-se que se deixam levar
pelas aparéncias:

SHREK

Strong, handsome, face of a leader. Does Arthuk like a king or
what?

[Forte, bonitdo, jeito de um lider. Arthur ndo pareum rei ou o
qué?’] (SHREK THE THIRD, 2007).

Nesta cena, a camera opera um discurso que coastijiectativa de Shrek e do
Burro (e do expectador, consequentemente) comérefier ao personagem de Arthur.
Essa expectativa € que vai atuar na cena, em cfueera age como os olhos de Shrek e
os do Burro, ou seja, a camera nos revela a imatgeicavaleiro da perspectiva dos
personagens. O que engana também o espectadonpodoial da cena, revela-se aquele
que foram buscar.

Na verdade, o adversario do cavaleiro Lancelot thukr baixo, franzino e

perdedor. Vejamos:

“0 Tradugéo realizada por Denise Loreto de Souza.
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Assim, a cena se constroi: em primeiro plano, racgstcamera o personagem de
um cavaleiro em luta, montado em seu cavalo, qiecaizado, sinedoquicamente.
Primeiramente, vé-se a cabeca do seu cavalo, amdaeguas patas batendo-as contra
0 solo numa atitude de preparacdo para a corridsteformente, surge em close o
braco do cavaleiro, para logo em seguida a cameséran em movimento ascendente o
rosto desse cavaleiro, que esta coberto pelo éhuavaleiro parte sobre o cavalo em
direcdo ao seu adversario. O adversario encontda-$a@do oposto do cavaleiro que o
atira para longe dali, vencendo o tal duelo. Sleredeus amigos admiram a forca e a
habilidade dele ao derrotar o adversario. Mas ficgurpresos, ao final, quando
descobrem que o vencedor ndo € Arthur, mas Lancgletja nos ombros de Shrek para

ser levado embora, revela que o outro é que eramARendragao.
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Na literatura, o personagem Arthur é uma figuraldeia britanica, presente no
livro de Geoffrey de Monmouth, com o nome de RehAr, que é descrito como um
lider, um guerreiro. Esse personagem é considéithéoarchetypal medieval heroic
figure (...)” (BARBER, 2001, sem pagina). Ele agarem varias historias ao longo do
tempo e existem aqueles que afirmam que Arthuiatde existiu.

The image we now have of Arthur as a great medikwagj, leader of
a splendid company of chivalrous knights in shinamgiour, is pure
fantasy, imagined by poets of the Middle Ages wheate a kind of
ideal court.” (BARBER, 2001, sem pagina).

O Rei Arthur é um personagem descrito como homenajaso, lider dos
cavaleiros que o seguem. Ele e sua tropa de cebsleitaram bravamente contra os
invasores Sax0es quando estes chegaram a Gratiaetsmhur tem como conselheiro
o feiticeiro/ mago Merlin: “Because Merlin had hetpArthur to overcome his enemies,
Arthur often took his advice” (BARBER, 2001, p. 61)

O personagem Arthur, e®hrek Terceirpé uma parddia ao personagem Arthur
da literatura, uma vez que é medroso e muito franziiferente daquele lider tao
conhecido. Arthur presente e8hrek Terceirose aproxima mais do personagem do
filme A espada era a leidos estudiodValt Disney, de 1963. Nesse filme de Walt

Disney, Arthur, personagem principal da trama, émeanino também franzino, com
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feicdes delicadas, pequeno, mas muito espertcé Blpredestinado a tirar a espada da

pedra e tornar-se o rei da Inglaterra.

Adotado por um homem aproveitador, trabalha lavalodgas na cozinha do
castelo onde mora. Ele encontra Merlin, um mage,yavé o futuro e sabe que Arthur
€ o predestinado e, por isso, decide ser seu o, temsinando-lhe sobre a vida e
explicando-lhe que é muito melhor sabermos usatetigéncia do que a forca. Merlin é
um personagem que auxilia Arthur a vencer seus spguwém, apesar de ser mago é
muito atrapalhado e desajeitado com suas magiasuéliaa para praticar o bem. Ele
tem como animal de estimacao a coruja Arquimedesduxilia em suas magicas.

Arthur, personagem do film&hrek Terceirondo quer ser rei, tem medo de
assumir essa responsabilidade, apesar de Shredtiricgie ele é o Unico herdeiro,
porém ao final da narrativa também se torna res, nd@ da Inglaterra e sim de “Far Far
Away”. O personagem de Arthur, no filme de Shrekyné menino inseguro, que é
humilhado por todos na escola (sdfrgdlying dos colegas; € chamado de “Mané” por
todos) por conta de sua fragilidade fisica. A Bscaeste filme de um personagem que
vem de outro filme, onde sua histéria é a de sedgstinado a ser rei, encontra o seu

lugar novamente: na figura fragil de um meninos&ienfatizar o poder naquilo que ele
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tem de melhor, o discurso. E por meio da palave guersonagem de Arthur vai
conseguir convencer os vildes a se tornarem pegsosague praticam o bem. Arthur
nao precisa usar da forca para derrotar os adi@ssé&fe usa a razdo, a inteligéncia,
como Merlin o aconselhava no film& espada era a 1e{1963). No filme Shrek

Terceirg o personagem Merlin também integra a narratieaem, ele aparece como

um mago ja afastado da escola de magia.

MERLIN
Ahh! Ow, ow, ow, ow, Ow.

ARTIE
Mr. Merlin?

[Mas é o senhor Merlin?]

SHREK
You know this guy?

[Vocé conhece esse cara?]

ARTIE
Yeah. He was the school's magic teacher until he ta nervous
breakdown.

[Conheco. Ele era o professor de magia da escélteatum colapso
nervoso]

MERLIN

Uh, technically 1 was merely a victim of a levetdh fatigue, and at
the request of my therapist and the school autesrit have retired to
the tranquility of nature to discover my divine pase.

[Ah, tecnicamente eu apenas fui vitima de uma &dggnivel trés e a
pedido do meu terapeuta e das autoridades escgbaoesirei a
tranquilidade da natureza para encontrar minha amissivind]
(SHREK THE THIRD, 2007)

“! Tradug&o retirada do audio em portugués (verskitada) do filme.
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Merlin é bastante atrapalhado, assim como o dagliest Walt Disney, s6 que
nesse filme ele ja se encontra afastado de semsresacomo mago. Esse personagem
confere humor a narrativa filmica, uma vez que blipa se diverte com as confusdes
que ele apronta para mandar Shrek, Arthur, o BarooGato de Botas de volta para

“Far Far Away”.

Quando pensamos em um sucessor ao trono, em ugonsiruimos a imagem
mental de um homem forte, alto e mais uma vezneeffompe com esse pensamento
previsivel e desloca nosso olhar para um personagenaparéncia fragil. Essa
subverséo, de natureza carnavalizante, agiridme tomo uma moral? Ou seja, aquele
gue sofria obullying de seus companheiros por ser considerado fragarfiente
mostra-se corajoso em seu discurso, em seu caatidme neste momento trabalha
com as diferencas no nivel das aparéncias, alggaguacentuado na imagem de Shrek,
desde o primeiro filme. Ha todo um discurso de ocupbdagdgico nas entrelinhas da
histéria, uma “voz de adulto” que perpassa o fivaivo, que nos diz que nao devemos
desprezar ninguém pela sua aparéncia, seja pacosp@orte fisico ou opgédo sexual,
pois todos seres humanos merecem respeito.

Arthur que no inicio se mostra um rapaz medrostefaso, surpreende ao salvar

Fiona, Shrek e os demais personagens bondosos mhdnidodos personagens
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malévolos. Ele invade o palco/ “espetaculo” do ép@ Encantado e inicia uma
conversa com os vildes (até entdo aliados de Eaa@ytconvencendo-os de que eles
podem mudar, ou seja, deixar de serem vildes ersarem pessoas boas e viverem
felizes. Vejamos o dialogo:

ARTIE
Everybody stop!

[Todo mundo parado!]

PRINCE CHARMING (exasperated)
Oh, what is it now?

[Ah, o que foi agora?]

SHREK
Artie? (Artie?)

ARTIE
Who really thinks we need to settle things this Way

[Quem acha que é s6 assim que se resolvem as?oisas

ARTIE
You're telling me you just want to be Villain yowhole lives?

[Vocés estdo me dizendo que querem passar a vida ¢ttes?]

CAPTAIN HOOK
But we are Villains. It's the only thing we know.

[Mas nds somos vildes. E a Unica coisa que nosrsabser]

ARTIE
Didn’t you ever wish you could be something else?

[Nunca desejaram ser outra coisa?]

EVIL TREE #2
Well, it's easy for you to say.
You're not some evil enchanted tree.

[Bem, para vocé falar é facil. / Vocé ndo é umaodvmal
assombrada].

PRINCE CHARMING
You morons! Don't listen to him!
Attack them —
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[Seus patetas! Nao deem ouvidos a elel]
[Ataquem-]

EVIL TREE #1

What Steve’s trying to say here is that it's hawdcome by honest
work when the whole world’s against you.

[O que o Steve esta tentando dizer é que é di@ihar a vida
honestamente com o mundo inteiro contra nos].

EVIL TREE #2
Right, thanks Ed.

[Certo, valeu Ed]
ARTIE
Okay, fair enough. You're right. I'm not a talkitigee. But, you know,

a good friend of mine once told me that just beequeople treat you
like a villain, or an ogre...

[Tudo bem, eu entendi. Tem razdo. Eu ndo sou unw@erfalante,
mas um amigo meu uma vez me disse que s6 porgpesasas te
tratam como vildo, ou um ogro...]

ARTIE
...0r just some loser...

[...ou como um perdedor...]

ARTIE
...it doesn’t mean you are one.

[...isso nao significa que vocé é um.]

ARTIE
The thing that matters most is what you think afinge|f.

[O que realmente importa € o que vocé pensa desnoj

ARTIE

If there’s something you really want, or there’snemne you really
want to be, then the only person standing in yoay.wis you.

[Se existe uma coisa que deseja muito ou alguénreglmente quer

ser, saiba que a Unica pessoa que pode te atrapalivacéd.
(SHREK THE THIRD, 2007).

Arthur consegue convencer os vildes a libertarudgs personagens por meio do

dialogo, pelo poder da palavra, da persuasdo eoémeio da violéncia. Ele fala da

“2 Tradugéo realizada por Denise Loreto de Souza.
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experiéncia pessoal dele e da uma licdo de moralodos 0s personagens vildes e
consequentemente nos espectadores (que estamdesast filme), uma vez que mostra
gque somente ndés MesmMoOS SOMOS 0S responsaveis geso caminho e que s6 nés
podemos muda-lo. Toda a fala do personagem Artigsansequencia esta ligada a “voz
de adulto” que Palo e Oliveira (1998) nos explioasau livro “Literatura Infantil — voz
de crianca”. Todo o discurso de Arthur apareceegato por ideologias, ensinamentos
que fazem parte do senso comum, ou seja, tem umdé@rteia educativa, pedagogica, de
incentivar as criangcas a ndo se importarem denasi@wie com 0 que 0S outros
pensam delas e lutar pelo o que elas desejam gés. tAdo o sermao dado por Arthur,
os vildes, entdo, decidem serem pessoas melhditesytam a todos, inclusive Shrek e
Fiona. Encantando revolta-se contra todos, poqyee ter seu final feliz, mas morre
quando uma peca/ a torre do cenario cai sobreCelédelizes para sempre” continua
existindo para os personagens do bem, ou sejandrhafa sobre o mal:

PRINCE CHARMING
This was supposed to be my happily ever after.

[Esse deveria ser 0 meu felizes para sempre].

SHREK
Well | guess you need to keep looking...

[Entdo € melhor continuar procurando...]

SHREK
...cause I'm not giving up mine.

[...porgese nfo vou desistir do nfél (SHREK THE THIRD, 2007)

Vemos que apesar das inversoes que a obra apresen¢dacao aos personagens,
a ética maniqueista mais uma vez se mantém, ouoskg@n triunfa sobre o mal. Fiona

e Shrek voltam a morar no pantano e nascem séws.fils cenas da sequencia final

“*Traducao retirada do 4udio em portugués (versatadajpdo filme.
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nos mostra Shrek e Fiona felizes, cuidando dosodilhpreparando mamadeira,
brincando com eles na lama, as criancas soltargEsgavivendo como ogros. O Burro
e 0 Gato de Botas também interagindo com os “ogsihle todos felizes, como toda

familia que se ama. E a imagem da familia feliz uwenstruida no filme, do ideal de

felicidade que é propagado na nossa cultura.

O que podemos destacar desse filme € que a maatoestdo conto de fadas €
mantida. As provas que o herdi Shrek tem de erdreatpresenca de seres mediadores
e opositores, a luta do bem contra 0 mal, o amadadeiro se mantém no filme. O
deslocamento esta presente na esfera de acao hkmgmens: quando temos um
Principe Encantado que atua como vildao e um ogeosgire com suas maldades. O
filme explora elementos que fazem parte do mundb atualizando o comportamento
da figura feminina nos contos — de passivas astai@m de abordar o problema do
bullying e por meio desse tema transmitir aos espectagoiesipalmente as criangas,
uma licdo de moral, a de que nunca devemos dis@malguém por sua aparéncia

fisica.
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3.5SHREK PARA SEMPRE: O CAPITULO FINAL(2010)

O dultimo filme da série Shrek produzido pelos estsidDreamworks Animation
foi langado em 2010. Esse filme vai retratar aecnig casamento de Shrek e Fiona, apés
o nascimento dos filhos. A meu ver, esse filme érdaecionado ao publico adulto,
por tratar dos conflitos na vida do casal apdsieetam felizes para sempre”. A série
de filmes sobre Shrek ndo deixa de ser uma séregotamilia, ao trazer no enredo 0s
problemas na vida de um casal, a crise conjug@o aue uma crianga néo
compreenderia muito bem, mas que se aproxima didaéea vivida pelos adultos. As
criangas se divertem com as “pitadas” de humoreptes no filme. Por isso, os filmes
contemplam tanto o publico infantil quanto o pdbladulto, por possuir uma tematica
proxima do cotidiano do espectador, que pode sifidar com determinada situacao
representada na tela.

A cena de abertura do filme traz novamente a imagenprimeiro plano de um
livro ilustrado intitulado “Shrek Forever After”. @ivro é folheado enquanto uma voz
emoff o Ié. Temos aqui, mais uma vez, um retorno ao atcodtar historias, por meio
dos livros, e o filme recupera essa pratica acetrazimagem de um livro como a

moldura da histéria mais uma vez.
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A historia que € inicialmente narrada pela voz eessgrador enoff recupera uma
parte da histéria ja conhecida do primeiro filmejamos:

Once upon a time, a long time ago, a king and gieeha beautiful
daughter named Fiona. But she was possessed bybdeteurse. By
day, a lovely princess. By night, a hideous ognely@rue love’s kiss
could lift her curse. So Fiona waited in a toweragled by a dragon,
until the day when her true love would arrive. Bstthe days turned
into years, the King and Queen were forced to tesmrmore
desperate measures.” (SHREK FOREVER AFTER, #010

[Era uma vez, muito tempo atras, um rei e uma eaénbua linda filha
Fiona. Mas ela foi vitima de um horrivel feiticoe Mia, uma adoravel
princesa. A noite, uma ogra abominavel. S6 um bdgo amor

guebraria esse feitico. E Fiona esperou numa teigggda por um

dragdo pelo dia que seu amor verdadeiro chegasiali&® tornaram-
se anos e o Rei e a Rainha foram forcados a toredidas mais
drasticagd?]

De repente, a leitura do livro é interrompida e ¢ de cena. Em seguida, a
imagem nos mostra uma carruagem puxada por cagalopando rapidamente com o
rei Harold e a rainha Lilian dentro, sendo transgmws para um lugar bastante sombrio,
repleto de seres estranhos, que se parecem comsbitpnesse ponto que o filme vai
acrescentar um dado novo a histéria de Shrek eaFique, até entdo, ndo havia
aparecido nos filmes anteriores. A historia deskeefinicia-se emflashback ao
recuperar dados do primeiro filme e revelar fatos ginda ndo tinhamos acesso sobre a
vida de Fiona, que se referem as medidas draspimaseus pais pensaram em tomar.

Na época em que Fiona encontrava-se trancafiadarmavigiada pelo dragao-
fémea, o rei e a rainha foram procurar Rumpelkiiitpara pedir que ele tirasse a filha
deles de la. O personagem de Rumpelstiltskin é@dofzido nessa historia como o
personagem antagonista/ vildo, que é conhecidsyms artimanhas, ele é o vigarista,

que tira proveito das situagdes. Eis 0 antagonista:

“ Trecho retirado da legenda do filme em inglés, uerque nao tive acesso swipt desse filme.
> Tradugéo retirada da legenda em portugués do.filme
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Rumpelstiltskin é o personagem principal do conte lgva seu nome, registrado
pelos irmaos Grimm. No seu conto de origem, Runifisksn se mostra como um
personagem falso, traicoeiro e oportunista, qumdfircontratos para tirar algum
beneficio. No conto dos irméaos Grimm, Rumpelstittsparece para a filha do moleiro,
toda vez que ela precisa transformar palha em gaoprdens do rei, caso contrario
morreria. Rumpelstiltskin € descrito como um honm@mz mindsculo, que aparece para
ajudar a filha do moleiro:

“Boa noite, Senhoritinha Moleiro. Por que solugatd®”

“Ai de mim”, a menina respondeu. “Disseram—me g&aouro com
palha e ndo tenho a menor ideia de como se fa? isso

O homenzinho perguntou: “O que me daria se euessiz para vocé?”
“Meu colar”, a menina respondeu. (TATAR, 2004, 01

Rumpelstiltskin ajuda a menina por trés vezes doglas as vezes pede algo em
troca, porém, na terceira vez a menina ndo sabs mgue lhe oferecer: “Nao me
restou mais nada para dar’, a menina respondeom#a-me entdo que me dara seu

primeiro filho, quando se tornar rainha.” (TATARQO4, p. 131).
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Rumpelstiltskin aparece, inicialmente, nesse cormomo um personagem
auxiliar, mas torna-se o vildao, a medida que sua@gpcias vao aumentando a cada vez
que fia palha com ouro para a menina. Quando a dithmoleiro ja € rainha e tem um
filho, Rumpelstiltskin aparece para tomar o filhelag porém, novamente, Ihe propde
um acordo: “Vou lhe dar trés dias”, declarou. “8ela conseguir adivinhar meu nome,
podera ficar com a crianca.” (TATAR, 2004, p. 13A)rainha descobre o nome dele,
por descuido de Rumpelstiltskin, que canta a \atarites do tempo:

“Amanha vai haver festanca.

Pois terei comigo a crianca.

A rainha nunca vai adivinhar

E de Rumpelstiltskin me chamar”. (TATAR, 2004, 21

A rainha fica com a crianga, enquanto Rumpelstiliskurioso, agarra seu pé
esquerdo e se rasga em dois. Rumpelstiltskin dertespassa a tolo, ja que nao
consegue 0 que tanto queria por meio de seus acdedse personagem é conhecido
pelos seus acordos que a principio parecem vaogajbde filme “Shrek para sempre”,
Rumpelstiltskin reaparece e vai continuar querefidmar seus acordos, porém,
primeiramente, com os pais de Fiona e, posteriaienenom Shrek.

O primeiro acordo qu&kumpelstiltskinpropde é ainda na cena tlashbackdo
inicio do filme.Ele fez a seguinte proposta aos pais de Fionaraga tla liberdade da
princesa, eles teriam que dar todo o reino de Ta@m Distante” a ele. No entanto, este
contrato ndo é firmado, pois no momento em que Diaeassina-lo, um rapaz avisa o

rei que Fiona havia sido resgatada da torre. Odac@ntdo, ndo acontece e Rurfipel

fica furioso. Nesse ponto, o livro do inicio dorfé volta a cena, em primeiro plano, e a

6 A partir dai, nos referiremos ao personagem derjalstiltskin” como “Rumpel”, forma como ele
também é chamado pelos personagens do filme.
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sua leitura continua até o final feliz (Gltima p#gdo livro), pela voz eroff, que parece

bastante irritada:

No one would have guessed that an ogre named Shhelse roar
was feared throughout the land would save the HehuiRrincess
Fiona. True love’s kiss led to marriage and ogrgidsl The kingdom
of Far Far Away was finally at peace. Goody fomthénd they lived
happily ever after! (SHREK FOREVER AFTER, 2010

[Ninguém imaginaria que um ogro chamado Shrek cufdo era
temido em todos os cantos salvaria a bela Fiortzei®@ de amor deu
em casamento e bebés ogros! Tado T&o Distante feroupaz
finalmente. Bom para eles! E eles viveram felizzmsempréf]

MOUD NAVE GUES
frat an OGRE 1§

SO apos a leitura do livro ser concluida, é revelao espectador que a voz do
narrador enoff era a de Rumpel, que se encontrava em uma bitdiotem o livro nas
maos, rasgando-o até a pagina final. Rumpel ndtaacéto de nado ter se tornado o rei
de “Tao Téao Distante” porque Shrek resgatou Fiomdodre e vai fazer de tudo para
destruir a vida de Shrek, para se vingar. Rumgslna revela-se como um dos maiores
vildes da série.

A harmonia na vida do casal, que havia sido cotapésno filme anterior, vai
novamente entrar em desequilibrio pelas for¢as alo Pmopp (1983, p.102) nos alerta

para esse fato, uma vez que esse desequilibrvadit € algo comum, quando se quer

“"Trecho retirado da legenda em inglés do filme.
“8 Tradugéo retirada da legenda em portugués do.filme
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prolongar uma série: “uma nova malfeitoria da lugasma nova sequéncia; é assim
que, por vezes, uma historia reine toda uma sérgtos.” Em “Shrek para sempre”,
temos um novo agressor, um novo conflito e novasgs que deverdo ser vencidas
pelo herdi e que resultara em uma nova narratiiaaronia inicial sera restabelecida
ao final do filme, com a derrota do agressor.

Um fato importante a salientar € que apos terntmsacesso completo a historia
de Shrek e Fiona, percebemos que existiam doisi@e@ue estavam sendo realizados,
concomitantemente, na época em que Fiona estaweafizda na torre. De um lado,
tinhamos o acordo de Lord Farquaad com Shrek, lgganmpds uma condicdo: so
devolveria o pantano ao ogro se ele resgatassa Hetorre e a trouxesse para ele, que
desejava contrair matrimoénio com a princesa patarsar rei. De outro lado, tinhamos
0s pais de Fiona, que também tentavam libertdha, foor meio de um acordo firmado
com Rumpel, que em troca também desejava o reino.

Os dois vildes “Lord Farquaad” e “Rumpelstiltskidésejavam tomar posse do
trono, ou seja, almejavam o poder, a posse detoroti Ambos os vildes sao
fisicamente franzinos, de estatura baixa e cabexyadg. Parece que a pequenez fisica
deles quer ser compensada pela tamanha maldadepgesentam e pela enorme
vontade de terem o poder, um contraste irdbnico.aN@nte, as aparéncias enganam,
pois seres “pequenos”, aparentemente frageis eerieps, revelam-se como
verdadeiros monstros maldosos. Em relacdo aosadoislos, o primeiro deles obteve
sucesso, uma vez que Shrek resgatou Fiona antes Harold assinar o contrato com
Rumpel, porém, Lord Farquaad nao se tornou rei.

Nas cenas seguintes, apodlashback,as imagens vao nos mostrar a vida de
Shrek e Fiona com seus filhos no pantano. FionarekSiveram trés filhos: Fergus,

Flatus e Felicia. Eles parecem uma familia felilz ge diverte com as gracinhas dos
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filhos, porém o caos na vida de Shrek e Fiona passer percebido pelo espectador
guando o ritmo das cenas que envolvem a rotinasal com os filhos é acelerado, ou
seja, ha um movimento de camera rapido, que eafatiar meio desse recurso, a
repeticio das mesmas acOes desempenhadas pelp masalando-nos a rotina

exaustiva de ambos. O movimento acelerado da camesta sequéncia mostra o
desgaste vivido por Shrek, que se encontra estafagaa que leva.

Essa crise na vida de Shrek e Fiona se instausaapascimento dos filhos, fase
da vida em que Shrek se sente cansado das suassasilidades, de ter de ser pai em
tempo integral e ter que ajudar Fiona a cuidaral@scas, além de ajuda-la com os
afazeres domésticos, como colocar o lixo para fdesentupir a descarga, contar
histérias aos filhos, etc. Shrek ndo tem mais tedgtomar seu banho de lama em paz,
de namorar sua esposa e sente saudades da vidieite $¢poca em que era um ogro

temido por todos).

E durante a festa de aniversario do primeiro aressws trés filhos, que Shrek
irrita-se com tanta bagunca e exprime o desejoalfi@arvno tempo. Nesse ponto, 0
conflito de toda a narrativa se instaura:

FIONA
Let's talk about this after the party, at home.
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[Mas falaremos disso depois da festa, em*8asa

SHREK

You mean that roadside attraction we live in?

Step right up! See the dancing ogre! Don’'t worry@ ton'’t bite! |
used to be an ogre. Now I'm just a jolly green joke

[Na atracdo da beira de Estrada em que moramosenirivejam o
ogro dancante! Ndo se preocupem! Nao vai morderrawm ogro,
agora sous 6 uma piada esverdeadal]

FIONA
Ok, ok, maybe you're not the ogre you used to hé.rBaybe that's
not such a bad thing.

[Pode rs8m 0 ogro que era mas talvez néo seja tao ruimjass

SHREK
| wouldn’t expect you to understand. It's not likeu're a real ogre.
You spent half your life in a palace.

[N&o esperava que entendesse. Nao é uma ogra dizdeerPassou
metade da vida num palacio]

FIONA
And the other half locked away in a tower.

[E a outra metade trancada na torre]

SHREK

Look, all I want is for things to go back to theywhey used to be!
Back when the villagers were afraid of me, and uldaake a mud
bath in peace. When | could do what | wanted, wh&anted to do it!
Back when the world made sense!

[S6 quero que as coisas voltem a ser como eranmdpuas aldedes
me temiam e eu tomava banho de lama em paz. Qeangadia fazer
0 que eu queria e quando queria! Quando o mund dantido!]

FIONA
You mean back before you rescued me from the Drag@ep?

[Antes de me resgatar da torre do Dragao?]

SHREK
Exactly!

[Exatamente!]

FIONA

9 A traducdo desse excerto (didlogo entre Shrebalfifoi retirada da legenda em portugués do filme.
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Shrek, you have three beautiful children, a wifeowlbves you,
friends who adore you. You have everything. Whyitishe only
person who can't see that is you? (SHREK FOREVERTER,
20109

[Shrek, vocé tem trés filhos lindos, uma mulher tpi@adora, amigos
gue te adoram. Vocé tem tudo que alguém poderigequ@or que a
Unica pessoa que ndo consegue ver isso é vocé?]

Shrek sofre uma crise existencial, pois ndo seesemis como 0 0gro que
costumava ser e ninguém mais tem medo dele. Eofoesticado, humanizado, tirado
da vida selvagem que tinha, diferentemente, do dgrbvro de Steig, que continuou
sendo selvagem e bruto. Talvez esta humanizac&hk, no filme, tenha um apelo
comercial, ou seja, quanto mais o ogro parecerl ddcsimpatico aos olhos do
espectador, mais publico ele ir4 conquistar e pessoas irdo assistir ao filme. Nao
devemos nos esquecer que “Shrek para sempre”, linmw wWa série e, por isso, nao
deixa de querer agradar aos espectadores queégamaeam fas da série de filmes sobre
0 ogro.

Para Shrek, a vida familiar ndo é mais tao prazeeosle deseja voltar no tempo.
O filme vai abordar o desequilibrio da familia, quealissolvida temporariamente ao
separar Shrek de Fiona. O “divorcio” é experimentpdr Shrek, que ao firmar um
acordo com Rumpel, volta a época em que era um sa@teiro e temido por todos,
longe de Fiona e de seus filhos. Rumpel, com sedd@mdjanca, ao ouvir o desejo de
Shrek em voltar no tempo, decide propor-lhe um daopor meio de um contrato

magico: Shrek viveria um dia de ogro, mas em tidaada a Rumpel um dia do seu

passado.

* Trecho retirado da legenda em inglés do filme.
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O contrato magico tinha como titulo “ogro por ura”dé Shrek o assina e volta
para uma época em que todos o temiam e vive um mtorfediz até perceber que tudo
esta muito diferente. Rumpel, muito traigoeiro, egustamente o dia do nascimento
de Shrek em troca e, quando o dia terminar, Shiiekexistira mais e Rumpel podera
ser rei. Inicia-se, a partir dai, a corrida de Bhoentra o tempo (de ter que conseguir
dar o beijo de amor verdadeiro em Fiona para sarldo feitico do contrato). Rumpel,
apos o acordo firmado com Shrek, encontra-se nuatcipadando ordens e destruindo
todo o reino de “Tao Tao Distante”. Entretantogea saior intuito é destruir Shrek e,
para tanto, promete a populagéo do reino que agueleapturar o ogro e leva-lo até
ele recebera como recompensa o melhor acordo da vid

Essa tematica do tempo como um possivel vildo érmatte nos filmes
americanos, principalmente, nos de acdo, em quehamda reldgio, por exemplo,
pode explodir dentro de pouco tempo. Shrek tenéedeer, novamente, uma sequéncia
de provas para conseguir reconquistar Fiona e eeaupudo o que perdeu. Shrek
percebe que a vida dele ndo faz mais sentido sanfasuilia e seus amigos. O tempo

passou e ele também mudou, ou seja, 0 que o fldanh época em que era solteiro
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nao faz mais sentido no presente. O filme vaiti@dalugar comum “ele era feliz e ndo
sabia”, porém vai dar a oportunidade a Shrek depear o seu amor verdadeiro, como
num tradicional conto de fadas, que preza pelaidelde do casal ao final de tantas
provas vencidas pelo her6i. Percebemos que o filar@ém tracos que fazem parte da
tradicdo dos contos, apesar de promover algumasragites. Novamente, a
macroestrutura dos contos € mantida, s6 ha mudaagascroestrutura.

Este dltimo filme aborda fatos que estdo presemea®alidade do dia-a-dia, mas
ndo deixa de tratar esses fatos no ambito da fapt@s maravilhoso, com animais
falantes, bruxas e contratos magicos. A institug@damilia € vista como sinébnimo de
felicidade e ao ser dissolvida traz a infeliciddéeShrek. O fato de apenas na familia se
encontrar a felicidade € reforcado no filme comapuossivel moral. A separacao do
nacleo familiar ndo é vista como algo bom e, peo,isa unido da familia retorna ao
final.

Shrek encontra-se em um tempo do passado em quer® Balante e o Gato de
Botas ndo o conhecem. Fiona também néo havia édbum contato com o ogro, pois
conseguira sair da torre sozinha e se tornado igeg Uma guerreira forte e destemida.

A personagem de Fiona, neste filme, revela-se comais guerreira de todas da
série de filmes de que faz parte. Fiona demonspait® de lideranca, pois comanda os
ogros para combater o agressor “Rumpel” que desgarar e exterminar com todos
eles. Fiona se veste com uma roupa que lembra umeadara, com elmo na cabeca, e
sabe lutar com armas pesadas e poderosas. Estagges) de Fiona enfatiza a figura
feminina como forte, dialogando, assim, com filj&esonhecidos pelo publico em que
mostra a mulher como guerreira. Podemos citar algaemplosMulan (1998) dos
estudios Walt DisneyQ Tigre e oDragdo (2000) eXena: A Princesa Guerreira

(seriado norte-americano transmitido entre os deds995 a 2001).
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A aproximacao de Shrek com Fiona, neste novo ctmtexgloba uma série de
tentativas do ogro em fazer-lhe a corte, ou sejaat conquista-la novamente, dando-
Ihe presentes como cesta de café da manha commlwixie coracdo com bichos
(lesmas). Esta atitude nos faz lembrar as caixideashocolate com que os namorados
presenteiam as namoradas no mundo real. Temosuag@feito de verossimilhanca
com a realidade do espectador. Esse tema da ctm§ié conhecido do publico por
meio de filmes do género romance, corf@ra Sempre(2012), Como se fosse a
primeira vez(2004), entre outros.

Na sequéncia de cenas da tentativa de Shrek ctergbiena, temos a retomada
do tema do amor romantico, da dificuldade do honeemse aproximar da mulher
amada. No entanto, Fiona é diferente das outrassno@o se deixa conquistar apenas
com presentes de um desconhecido, no caso, ShigkseEmostra bem diferente
daquela Fiona do primeiro filme, que queria sevasgbr um cavalheiro romantico que
Ihe dissesse palavras bonitas e Ihe recitasse go&heek tenta ser esse cavalheiro que

teria conquistado Fiona naquela época em que aeceunhporém, Fiona ja mudou,
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tornou-se bem mais realista (menos romantica) ekStara de mudar a tatica para
conquista-la. Shrek precisa olhar para a Fiona tgoe a sua frente, nesse novo
contexto, para ser capaz de tocar seu coragao.

A saga do nosso herdi, nesse filme, se limita @uwstar Fiona para desfazer o
feitico do contrato e destruir o agressor Rumpem@ todo heroi, Shrek devera vencer
as provas para ao final receber como recompensgmdo amor verdadeiro e retomar
sua vida a partir daquele aniversario dos filhdsels s6 consegue tocar o coracdo de
Fiona quando mostra que pode ser tdo corajosoeecmtio ela o é. Na cena de luta
entre eles (momento em que estao treinando pardaseada e em que irdo combater
os aliados de Rumpel) os dois se identificam e &ioomeca a gostar de Shrek,
(novamente). Shrek consegue dar um beijo em Fimae, esse beijo ndo desfaz o
feitico, porque a princesa ainda ndo o ama. O Iséijsurte efeito quando Fiona da um
beijo de amor em Shrek, nas cenas finais do filme.

Toda a historia do filme, a partir do feitico dantrato, aparece ao final como um
possivel sonho do ogro ou algo que foi vivido apepar ele, pois tudo volta como
antes, na festa de aniversario dos filhos dele.tBiéms como afirmar o que aconteceu
ao certo com Shrek nesse tempo, apenas que ebel votidificado da experiéncia que
viveu, dando valor a familia e aos amigos que tem.

Em relacdo aos personagens auxiliares, tanto deaedd bem, quanto da esfera
do mal, temos: o Burro Falante e o Gato de Botas,ayxiliam Shrek a reconquistar
Fiona, as bruxas e o Flautista de Hamelin, queaterduxiliar Rumpel a destruir os
ogros e, principalmente, Shrek.

O Burro Falante, neste filme, € apresentado aoctspmw como um burro de
carga que serve para puxar os ogros que sao esgragrumpel e levar chicoteadas das

bruxas. Ele ndo se lembra de Shrek, mas tornaes@nrente, um aliado dele, pois
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acredita que Shrek € um ogro do bem ao vé-lo corpor ter perdido tudo. Por isso,
passa a ajuda-lo a vencer as provas e a derrorap&uE o Burro Falante quem alerta
Shrek sobre a clausula de rescisdo do contratadigu@rue Loves Kiss”, ou seja, para
desfazer o contrato, ele precisa dar um beijo dar asrdadeiro na sua amada Fiona. O
Burro ainda € o personagem mais bem humorado didivela narrativa, neutralizando
0S momentos de seriedade de Shrek.

O Gato de Botas aparece rebaixado em relacdo a emamanteriormente. Neste
filme sua aparéncia € a de um gato preguicoso, idbawo e, fisicamente, acima do
peso (muito gordo). Parece que o tempo passougbara ele ja perdeu sua forca e
vitalidade, pois se locomove lentamente e com uld&mde por causa do excesso de
peso. Na ilustracdo vemo-lo usando uma fita comda- ao pescoco (perda da

virilidade?) e dividindo a tigela de leite com ¢oravVejamos a ilustracao:

Ele é o gatinho de estimacédo de Fiona e dorme swhr&colchoado e é enfeitado
com um lacinho cor-de-rosa. Também se torna al@gel®hrek, dando-lhe dicas de
como conquistar Fiona, ja que a conhece bem. T@Biarro Falante quanto o Gato de
Botas tentam ajudar Shrek e Fiona no que podemexamplo, levam o casal num

lugar afastado do som da musica do flautista p@aserem dominados.
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As bruxas, aliadas de Rumpel, sdo magras e deraat&rrenda, usam roupas
pretas e chapéu escuro, voam em vassouras, témpaatiagudo e usam bombas em
forma de abdboras para atingir os ogros, ou seagnguadram perfeitamente no

esteredtipo de bruxas, mas diferentemente da lolmksro de Steig, elas sdo mas.

No conto de Steig, a bruxa tem todo o esteredtgpbrdxa, mas atua para o bem,
pois auxilia 0 ogro na sua trajetoria, oferecerupds palavras magicas que abririam a
porta do castelo da princesa. Em contrapartidabragas desse filme sdo seres
malévolos que maltratam os personagens do bem.

O personagem do flautista de Hamelin, do conto idndos Grimm, aparece,
nesse filme, com uma nova postura, a servico depRlirporém carrega tracos que

desempenhava na sua narrativa de origem.
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Ele traz sua flauta, mas a utiliza para o mal, gaf@iticar todos os ogros por
meio da sua musica, domina-los a ponto de fazer quentodos caminhem rumo ao
palacio onde Rumpel se encontra e ficarem sob drdomele.

A forma como o agressor Rumpel é derrotado lembsaenepisédio do “cavalo
de Tréia” na lliada, de Homero. Os ogros que foliaartados por Shrek (ao receber a
recompensa por ter se entregado) junto com o Bbalante e o Gato de Botas
executam um plano: adentram o castelo de Rumpéiodda uma “bola”, que parece

um lustre, comprada pelo préprio vildo. Vejamos:
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Quando Rumpel menos espera, todos 0os ogros sadentte do globo e partem

para o ataque, enquanto Shrek e Fiona encontrameseentados. Vejamos:

O dragao-fémea aparece no momento do ataque, [®&itéek e Fiona o prendem
por meio de suas amarras e depois se soltam. Renggels aliados séo vencidos. Neste
meio tempo, Fiona passa a admirar Shrek, ao veelguse parece com ela, pois agem
da mesma forma, lutam pelos menos ideais e elamana se apaixona pelo ogro. No
momento em que Shrek esta desaparecendo, devidaestdr terminando, Fiona Ihe da

o beijo de amor e o feitico se quebra. Vejamosa:.ce
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O filme volta a mostrar a cena do aniversario dbs<$ de Shrek, como se nada

tivesse acontecido. Fiona e Shrek se beijam:

O livro, do inicio do filme, reaparece e se fecha:
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Ao som da musica “I'm a believer” de Smash Smootmome dos dubladores
aparecem, conforme 0s personagens que integrarBimeovao aparecendo na tela,
como se estivessem se despedindo do publico em diénfiesta.

Vemos que o filme preza por mostrar que semelhaatieem semelhantes,
contrariando aquele ditado “os opostos de atraein’sequéncia de cenas finais
mostram Shrek, Fiona e os filhos felizes, em parfegarmonia.

Percebemos, também, que o filme continua se valdodantertextos, ou seja,
traz em seu enredo personagens de outros contos, mar exemplo, Rumpelstiltskin e
o flautista de Hamelin, porém, com alguma alteragde os diferem dos contos de
origem. A parddia esta presente neste filme, nlaezam menor grau, pois se detém
no deslocamento da esfera de acdo das personameregro percorre a trajetéria do
herdi, uma princesa é ativa e guerreira. A estautlo conto tradicional é mantida,
temos a luta do bem contra o mal e o triunfo do laenfinal. Percebemos que esse
filme é voltado em reafirmar valores morais: unda familia, o casamento e o
nascimento de filhos como sinbnimo de uma felicddedmpleta, pois tudo que foge a
esse padrao é visto como algo que traz infelicidadéndividuo, no caso do filme, a

Shrek.
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4. CONCLUSAO

O conto de fadas, como vimos, € um género que matxdradicdo oral e que
vem sendo contado de geracdo em geracdo, atragessassim, 0s seculos. Esses
contos ndo eram, inicialmente, destinados as @sngiuito pelo contrario, eram
narrados por adultos e continham temas fortes ceseriddes de atos de violéncia,
mutilaces de parte do corpo, pobreza, abandotm e e

Esses contos sO passaram a ser registrados apésulm XVII, quando os
compiladores Charles Perrault, irmédos Grimm e Hamsstian Andersen, preocupados
em nao perdermos essas histérias, que fazem artessa cultura, iniciaram a escrita
delas de acordo com o que ouviam. Cada um dessepiladores registraram as
histérias que ouviram de uma forma, ou seja, cadéinha um modo préprio de conta-
las. Charles Perrault introduzia ao final dos “8@ostos uma moral, os irméos Grimm
suavizaram tais histérias e Hans Christian Andersesclava as histérias que ouvia
com passagens de fatos de sua vida. Foi s6 ammtms de fadas serem suavizados é
gue passaram a serem lidos para e por criancgas.

Um fato que merece nossa atencdo € que, apesarabmtos de fadas existirem
ha tanto tempo e ja terem sido narrados por diggressoas, eles apresentam um fundo
que se mantém, como Jolles (1976) afirma. A esaudo conto ndo se alterou com o
passar do tempo, ou seja, todo aquele modelo @strigistematizado por Viadimir
Propp em seu livro “Morfologia do Conto” se faz ggpte nessas historias.

Com o surgimento do cinema e o0 constante investoneessa industria cultural
de massa, os contos de fadas também comecaramegaamesse novo suporte. Os
contos que, antigamente, eram apenas narradoseoitgmigraram, primeiramente,

para os livros e, posteriormente, para um novorsepo filme.
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Vimos também que os estudios Walt Disney foramiasgiros em adaptar contos
de fadas. Em 1937, o conto Branca de Neve ganhainmanto e colorido na tela do
cinema. Apos essa adaptacdo, muitas outras forado sealizadas. No entanto, essas
adaptacOes ndo alteravam muito o conto escritosé@io final do século XX e inicio
do XXI, que percebemos que as adaptacdes dos ccatscos comecaram a receber
releituras parddicas no cinema, ou seja, passaraerean abordadas de um modo
diferente daquele com que estdvamos acostumadiecaledo o nosso olhar para algo
novo, que parecia fora dos padrées de contos duevjamos ouvido ou assistido. Sera
que estavamos presenciando uma subversédo do gémgoode fadas? De que modo a
releitura estava sendo realizada? Quais eram O8NBATOS responsaveis por essa
releitura? Foram essas indagacfes que nos instigapesquisar 0 modo como ocorre a
releitura do conto de fadas em Shrek, tanto no lipranto nos filmes.

A escolha do contdshrek! (2000), de William Steig, foi feita a partir da
popularidade de sua releitura parddica pelo cinen@ntemporanea sérghrek dos
Estudios Dreamwork< livro Shrek!nos apresenta, ja a seu modo, uma releitura do
género em questao, ao trazer em seu enredo undegrparéncia e habitos grotescos
como o heroi. A parddia instaura-se na narrativenaca principal mecanismo de
releitura do género, além da estética do groteseosg manifesta na caracterizagdo do
personagem (aparéncia fisica) e no seu discurshin@@s da série Shrek para o cinema
ampliam essa releitura, pois além de realizar adi@rao género, eles se valem de
outros mecanismos como: O grotesco, a intertexiadd, a metalinguagem, a
carnavalizacdo, a ironia, entre outros, como égjias$ de releitura.

Com a investigacao e a analise do livro, percebegnesa parddia aos contos de
fadas tradicionais ocorre primeiramemiz inversao dos papéis desempenhados pelos

personagens. Temos, entdo, um ogro como o herdi,bmaxa como ser mediador, um
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burro no lugar do cavalo branco (mediador tambémima princesa de aparéncia
disforme, assim como Shrek.

Shrek age como um heroi, pois vence muitas pro¥asanseguir casar-se com a
princesa. Ele € corajoso e enfrenta um dragdo saldado de armadura, vencendo-o0s
facilmente com seus poderes. Shrek tem habitosatieeza grotesca, gosta de soltar
gases, (0 narrador enfatiza esses habitos e dm@dss que acompanham o texto
reforcam essa ideia), porém, isso € algo natural yra ogro.

A narrativa, no entanto, ndo rompe com a estrudorgénero, pois traz em seu
enredo personagens mediadores e opositores, umehara princesa, além disso, o
discurso dos personagens se realiza por meio d®sy/ecaracteristica propria de um
género da tradicdo oral. Os versos oferecem umetwcantatério a narrativa, aléem de
favorecer a memorizacao, por parte do ouvinte.

O personagem da princesa nessa narrativa rompe ccqpadrdo de beleza
tradicional das princesas dos outros contos, pet@rainda mantém uma caracteristica
propria das princesas tradicionais, a de uma pog@ssiva diante dos acontecimentos,
ou seja, nao se expde a perigos, fica a esperaudpsncipe” para se casar. Ou seja, €
uma personagem que apenas existe no conto paengaat o final das peripécias do
herdi, como um prémio.

A forma comum de desenlace narrativo se singulgreda formula da parddia:
eles vao viver “feios para sempre”, ou seja, “Bdipara sempre”. A parddia instaura-se
nessas peculiaridades, na linguagem e no papelpdmonagens. A situacdo de
equilibrio inicial € restaurada ao final. Percebgmentdo, que a macroestrutura do
género é mantida.

Em relacdo aos filmes da série Shrek, produziddss pestiudios Dreamworks

Animation nos anos de 2001, 2004, 2007 e 2010 pemses uma amplificacdo e
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intensificacdo da releitura promovida no livro delldm Steig. Os filmes parodiam
toda uma tradicdo de contos de fadas, inclusivo®s adaptados pelos estudios Walt
Disney, trazendo em seu enredo personagens conmNab, Chapeuzinho Vermelho,
A Bela Adormecida, Rapunzel, Pinocchio, Gato deaBoéntre outros, para integrar a
narrativa do personagem Shrek. A intertextualidama outros textos e filmes é outro
recurso que promove a releitura do género, aorti@z@ersonagens ja conhecidos do
publico com uma outra funcionalidade dentro desterativa de Shrek. Os filmes
também vao nos remeter, por meio de referénciakyuanas cenas de filmes famosos
do cinema norte-americano e musicas da culturaqoypp uma estratégia de promover
uma empatia com o publico, uma vez que os filmexigam também atender aos
interesses comerciais do cinema, ou seja, atiaéacésdores.

Outro mecanismo que contribui para a releitura éoeg nos filmes é a
grotescalizacédo do personagem principal Shreknssimo no livro, Shrek nos filmes
adora soltar gases, arrotar e também tomar barehtadh, comer bichos, entre outras
coisas. Tem uma aparéncia disforme, porém, maisaioa do que a aparéncia do ogro
do livro de Steig. No cinema, Shrek € menos assostio que no livro, talvez, isso seja
uma estratégia da industria cinematografica pasdr a&spectadores, conquista-los e nao
afasta-los.

Shrek enfrenta diversas provas em todos os fil@Esconseguir ser feliz para
sempre junto de Fiona e de seus filhos no ultinmefida série. Como Jolles (1976,
p.198) afirma, esses contos “satisfazem, ao mesmpd, 0 nosso pendor para o
maravilhoso e o nosso amor ao natural e ao vendahes, sobretudo, porque as coisas
se passam nessas historias como gostariamos goEecEssem no universo, como

deveriam acontecer.”
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A parodia da narrativa de Shrek para o cinema, pmeiro momento, se da na
inversdo de papéis dos personagens, nas setesedéeacao descritas por Propp: do
herdi, do agressor, da princesa, do auxiliar eadwldr e do falso heroi.

Em outros termos, a funcdo que deveria ser desdraparnpelo principe, a de
resgatar a princesa, € desempenhada por Shrekgnam cavalo branco é substituido
pelo Burro Falante, que € a figura auxiliar/ medraddo herdi e responsavel por
proporcionar a narrativa algumas notas de humahmndo com a seriedade de que o
personagem Shrek é revestido. A princesa Fiongptestura ativa, luta por aquilo que
deseja, diferente das princesas passivas preseosesontos de Walt Disney e da
princesa do livro de Steig, por exemplo.

A estrutura que fundamenta o género ndao é rompislduncdes de Propp estédo
presentes, com personagens mediadores e oposifmm®&as a serem vencidas e
agressores a serem derrotados. A situacdo de kequiinicial do inicio do filme €&
restabelecida, porém, modificada pelo casameng&hdek e Fiona.

Percebemos a parddia nos filmes, num segundo momazid procedimento da
carnavalizacdo. O personagem do Principe Encanfamtogxemplo, € rebaixado a
condicdo de antagonista, ou seja, de personagetbera-se o vildo enquanto que o
ogro que na tradicdo era o vildo ocupa a posicdweds. A metalinguagem também se
manifesta nas falas do personagem Principe Encangaeé o tempo todo tenta atuar
como um verdadeiro principe, em cima de um palodeno script de uma peca que
esta preparando. Vemos, entdo, um distanciament®rifwipe Encantado com o
principe tradicional. Esse Principe Encantado gdn&ipe no nome e na aparéncia, pois
suas acdes sao de antagonista. Os estereotiposlafonzados, portantayma vez que
nem sempre 0 que € belo € bom e nem o que é caatkd&eio” € ruim. O que

fundamenta um personagem é sua acao no deseraaiarrativa. Como explica Propp
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(1983, p.59) 0 “modo de realizar uma funcédo poddarué um valor variavel”, pois o
que importa saber, segundo o autor, € “o que famepersonagens”.

O terceiro filme da série, por exemplo, narra c@®ga a vida do casal de herois
apos o casamentd)s contos tradicionais terminam, normalmente, samwento e Nao
sabemos se alguma das princesas teve filhos. Bsgawdade na vida do casal Shrek e
Fiona apds o casamento acaba que por promoverpectador uma identificacdo, até
porque muitas cenas retratadas no filme, como aleH#bé, por exemplo, ocorre na
vida real, ou seja, no mundo exterior aos contos.

No processo de releitura, a insercdo de temasropot@neos como o dmllying
atua como um dado de comunicacao direta com araudjgor meio da transmissao de
uma mensagem educativa. Por meio da insercdo donagem Arthur Pendragao, que
€ um personagem franzino e, por isso, discriminemtdodos por sua aparéncia, o filme
mostra que muitas vezes o que parece fragil € defamga imensa, ao mostrar que
Arthur apesar de ser pequeno e franzino conseguatateos vildes dos contos de fadas
por meio do discurso. A forca da linguagem pelayeséao é exaltada como muito mais
poderosa do que qualquer tipo de violéncia e agrdade fisica. O filme apresenta
uma funcéo ligada a transmitir ensinamentos, pomaravilhoso ndo € deixado de
lado.

A parddia ao género é conseguida por mecanism@&ssos, portanto, como a
metalinguagem, o teatro, a intertextualidade, aasaalizacdo, a ironia, o humor e o
grotesco. A macroestrutura do género € mantideicehd alteracdes profundas que
afetem a constituicdo de um género, pois temosaiod filmes a luta do bem contra o
mal, a fantasia fluindo das situacbes com magosagias, as provas a serem

enfrentadas pelo herdi, os seres mediadores etomsse o0 amor verdadeiro. Por isso,
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nao podemos falar em subversdo, apenas em releitoma vez que a releitura se
manifesta pela parddia, que interfere em partessiema ou da gramatica narrativa.

Apesar das alteracOes realizadas no nivel do pkysepersonagens e no ambito
do discurso, o livro de Steig e os filmes dos eegidreamworks Animation nao
subvertem na base o género conto de fadas. Peremaraex funcdes tradicionais cuja
releitura se da pela escolha dos personagensaquieslocados de suas esferas de acéo
para novos papeis. Assim, a releitura é feita pgiorde mecanismos como a parddia, 0
grotesco, a carnavalizacdo, entre outros. Essamglies singularizam e muitas vezes
atualizam as cenas, pois recorrem ao repertériaralido espectador.

De todo modo, o livro e os filmes continuam satisfalo nosso sentimento de
acontecimento justo. O bem é recompensado apdésnémfrdiversas provas e o amor
puro e verdadeiro é exaltado como sinénimo de ifield® eterna, como mostra
enfaticamente o ultimo filme da série, “Shrek pseanpre”, cujo titulo nos reforca a
mensagem de permanéncia e eternidade dos contfalae “felizes para sempre”.
Concluimos que 0 género permanece com nosso ddsejetorno aos modos da

fantasia: desejo insaciavel. As releituras dosasode fadas que o digam!

The End!
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Louise Hradsky, Alex Ivanovici, Dani Jazzar, Jefbiténsen, Genny Sermonia, Nadia
Verrucci, Ryan Wilson. Roteiro: Melissa Wallacksda Keller. Distribuidora: Imagem
Filmes. Estudio: Relativity Media / Rat Entertaimé Citizen Snow Film Productions,
2012. 1 DVD (106 min.).

JOAO e Maria: cacadores de bruxas. Diretor: Tomninkda. Producéo: Will Ferrell,

Beau Flynn, Chris Henchy, Adam McKay, Kevin J. Melss Intérpretes: Jeremy
Renner, Gemma Arterton, Famke Janssen, Peter Stridae Bell, Derek Mears,
Monique Ganderton, Thomas Mann, Ingrid Bolsg Berd&hla Viitala, Christian

Rubeck, Thomas Scharff, Stig Frode Henriksen, Jdmnesen, Jason Oettle, Alea
Sophia Boudodimos, Cedric Eich, Isaiah Michalskglé@ang Lindner, Lucy Ella von

Scheele, Lena Gutschank, Joanna Kulig, Alessijaséalanessa Wieduwilt. Roteiro:
Dante Harper, Tommy. Wirkola. Distribuidora: Paramb Pictures Brasil. Estudio:
Gary Sanchez Productions / Metro-Goldwyn-Mayer (MGMParamount Pictures /
Spyglass Entertainment / Siebzehnte Babelsber@.20DVD (83 min.).

MATRIX. Direcdo: Andy Wachowski, Lana WachowskrProducdo: Joel Silver .
Intérpretes: Keanu Reeves, Laurence FishburnejeCanne Moss, Hugo Weaving,
Gloria Foster, Joe Pantoliano, Marcus Chong, Julehanga, Matt Doran, Belinda
McClory, Anthony Ray Parker, Paul Goddard, Robeldr, David Aston, Marc Aden

Gray, Ada Nicodemou, Denni Gordon, Rowan Witt, BmaWitt, Tamara Brown,

Janaya Pender, Adryn White, Natalie Tjen, Bill Yguavid O'Connor, Jeremy Ball,
Fiona Johnson, Harry Lawrence, Steve Dodd, LukentQoi Lawrence Woodward,
Michael Butcher, Bernard Ledger, Robert Simper,iBcott, Nigel Harbach. Roteiro:
Lana Wachowski, Andy Wachowski. Estudio: Warner8Bmictures / Village Roadshow
Pictures / Silver Pictures / Groucho Il Film Pasigp 1999. 1 DVD (136 min.).

O corcunda de Notre Dame. Direcao: Gary Trousdatk,Wise. Producao: Don Hahn..
Intérpretes: Tom Hulce, Demi Moore, Kevin Kline nTiPigott-Smith, Mary Wickes,
Gary Trousdale. Roteiro: Tab Murphy, Jonathan Rsbdédob Tzudiker, Noni White
Estados Unidos: Estudios Walt Disney, 1996. 1 D8B rfin.).

REI Arthur. Diregdao: Antoine Fuqua. Produgéo: JeBmwuckheimer.Roteiro: David
Franzoni. Intérpretes: Clive Owen, loan Gruffudd, Mads Mildext, Joel Edgerton,
Hugh Dancy, Ray Winstone, Ray Stevenson, Keira Kiteg, Stephen Dillane, Stellan
Skarsgard, Til Schweiger, Sean Gilder, Pat Kinevdmano Marescotti, Ken Stott,
Lorenzo De Angelis, Stefania Orsola Garello, AlaeviDe, Charlie Creed-Miles,
Johnny Brennan, David Murray, Ned Dennehy, Phelirewp Des Braiden, Malachy
McKenna, Brian McGuinness, Patrick Leech, Bosco atpddavid Wilmot, Lochlainn
O'Mearain, Paul McGlinchey, Dessie Gallagher, Maiadkowska, Shane Murray-
Corcoran, Daire McCormack, Dawn Bradfield, LesleynAShaw, Joe McKinney, Gerry
O'Brien, Brian Condon, Donncha Crowley, Chick All&iliot Henderson-Boyle, Clive
Russell, Stephanie Putson, Graham McTavisstadio: Touchstone Pictures / Jerry
Bruckheimer Films / Green Hills Productions / Wo2800 Entertainment, 2004. 1
DVD (128 min.).
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SHREK. Direcdo: Andrew Adamson e Vicky Jenson. Bgad; Jeffrey Katzenberg,
Aron Warner e John H. Williams. Intérpretes: Mikigers, Eddie Murphy, Cameron
Diaz, John Lithgow, Vincent Cassel, Peter DennlsiePearse, Jim Cummings, Bobby
Block, Chris Miller, Cody Cameron, Kathleen Freemihchael Galasso, Christopher
Knights, Simon J. Smith, Conrad Vernon, JacquienBayok, Guillaume Aretos, John
Bisom, Matthew Gonder, Calvin Remsberg, Jean-Payhdn, Val Bettin. Roteiro de

Ted Elliott, Terry Rossio, Joe Stillman e Roger @otan. Estados Unidos:

Dreamworks, 2001. 1 DVD (93 min).

SHREK 2. Diregédo: Andrew Adamson, Kelly Asbury entad Vernon. Producao de
Jeffrey Katzenberg, David Lipman, Aron Warner enJbh Williams. Intérpretes: Mike
Myers, Eddie Murphy, Cameron Diaz, Julie Andrewsighio Banderas, John Cleese,
Rupert Everett, Jennifer Saunders, Aron Warnenykdbury, Cody Cameron, Conrad
Vernon, Christopher Knights, David P. Smith, Marlod$é¢ley, Kelly Cooney, Wendy
Bilanski, Larry King, Guillaume Aretos, Chris MilleLatifa Ouaou, Alina Phelan, Erika
Thomas, Joan Rivers, Andrew Adamson. Roteiro dBalkid Stern, Joe Stillman e
David Weiss. Estados Unidos: Dreamworks, 2004. D%2 min).

SHREK 3. Direcéo: Chris Miller. Producéo: J. Aroraiver. Intérpretes: Mike Myers,
Eddie Murphy, Cameron Diaz, Antonio Banderas, Jahelrews, John Cleese, Rupert
Everett, Eric Idle, Justin Timberlake, Susanne Bée, Cody Cameron, Larry King,
Christopher Knights, John Krasinski, lan McShankei€ Oteri, Regis Philbin, Amy
Poehler, Seth Rogen, Maya Rudolph, Amy Sedaris,r&bivVernon, Aron Warner,
Jasper Johannes Andrews, Guillaume Aretos, KellyuAs Zachary James Bernard,
Andrew Birch, Sean Bishop, Kelly Cooney, Walt DohBante James Hauser, Jordan
Alexander Hauser, Tom Kane, Tom McGrath, Chris &jlLatifa Ouaou, Alina Phelan,
David P. Smith, Mark Valley, Kari Wahlgren. RoteiMvilliam Steig, Andrew Adamson,
Jeffrey Price, Peter S. Seaman, Chris Miller, Akarner, Walt Dohrn, Jon Zack,
Howard Michael Gould, Josh Klausner, Cody CameRwhert Porter, David P. Smith,
Mike de Seve. Estados Unidos: Dreamworks, 2007V/D 92 min).

SHREK forever after. Dire¢do: Mike Mitchell. Prodie; Gina Shay, Teresa Cheng.
Intérpretes: Mike Myers, Eddie Murphy, Cameron Di&ntonio Banderas, Julie
Andrews, Jon Hamm, John Cleese, Craig Robinsort, Dddirn, Jane Lynch, Lake Bell,
Kathy Griffin, Mary Kay Place, Kristen Schaal, Mdith Vieira, Ryan Seacrest, Cody
Cameron, Larry King, Regis Philbin, Christopher ¢fmis, Conrad Vernon, Aron
Warner, Jasper Johannes Andrews, Ollie Mitchelle®Christopher Bakshi, Nina Zoe
Bakshi, Billie Hayes, Jeremy Hollingworth, Brian plons, Chris Miller, Mike
Mitchell, James Ryan, Ashley Boettcher, Danielleb8lman. Roteiro: Tim Sullivan,
Josh Klausner, Darren Lemke. Estados Unidos: Dreaksy2010. 1 DVD (93 min.).
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