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Resumo

Linguas de sinais surgem de forma espontanea ao redor do mundo em meio a
comunidades formadas por pessoas surdas. No Brasil, a lingua de sinais
predominante nos centros urbanos é a Lingua de Sinais Brasileira,
frequentemente denominada pela sigla “Libras”. Tanto as linguas de sinais
quanto o design constituem a cultura visual na qual a sociedade esta imersa,
uma vez que as linguas de sinais podem ser expressadas visualmente, além de
serem amplamente construidas a partir de procedimentos baseados em
iconicidade linguistica. Ja o campo do design, sobretudo a area do design
grafico, dedica-se a configuracdo visual de diversos tipos de mensagem.
Assim, o registro de linguas de sinais também envolve decisdes de design.
Nesse sentido, o objetivo desta pesquisa é investigar relacoes entre linguas
sinalizadas e o estudo e pratica projetual, tendo como foco a questao da
representacao dessas linguas. Foi conduzida uma revisao de literatura
narrativa para caracterizar o campo do design, as linguas de sinais (com énfase
na Libras) e a semiotica. Em seguida, foi feita uma pesquisa documental,
alinhada aos principios dos estudos de memoria grafica, coletando materiais
para formar dois acervos: um panorama internacional e um nacional. Por fim, o
referencial tedrico forneceu modelos que permitiram identificar e categorizar
diferentes tipos de apresentacao imagética das linguas de sinais de maneira
multimodal. Como resultado, as producdes foram primeiramente classificadas
em “pictoricas” ou “ndo-pictoricas”. As pictéricas podem ser “estaticas” ou
"dinamicas". Ja as nao-pictdricas consistem em “sistemas de notagao” ou
“glosas”. Foi avaliado o potencial semidtico de cada uma dessas estratégias,
considerando seus contextos de aplicacao.

Palavras-chave: design grafico, Lingua de Sinais Brasileira (Libras), cultura
visual, semiotica social, multimodalidade

Resumo em Libras:

www.youtube.com/watch?v=1L9dlfM335W4



https://www.youtube.com/watch?v=L9dlfM33SW4

Abstract

Sign languages arise spontaneously around the world within Deaf
communities. In Brazil, the predominant sign language in urban areas is
Brazilian Sign Language, often referred to by the acronym “Libras”. Sign
languages, as much as design, constitute the visual culture in which the society
is immersed, since sign languages may be expressed visually, in addition to
being largely built from procedures based on linguistic iconicity. In turn, the
field of design, especially the area of graphic design, is dedicated to the visual
configuration of various types of messages. Thus, recording sign languages
also involves design decisions. In this sense, this research aims to investigate
the relationship between signed languages and design study and practice,
focusing on the issue of representing these languages. A narrative literature
review was carried out to characterize the field of design, sign languages (with
an emphasis on Libras) and semiotics. After that, a documentary research was
performed in line with the principles of graphic memory studies, collecting
materials to form two collections: an international panorama and a national
one. Finally, the frames of reference provided models that allowed us to
identify and categorize different types of sign language imagery in a
multimodal manner. As a result, the productions were initially classified as
“pictorial” or “non-pictorial”. The pictorial ones can be “static” or “dynamic”.
The non-pictorial ones consist of “notation systems” or “glosses”. The semiotic
potential of each of these strategies was evaluated, considering their contexts
of application.

Keywords: graphic design, Brazilian Sign Language (Libras), visual culture,
social semiotics, multimodality
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Linha do tempo

Aprox.
30.000 a.C.

Idade
Antiga

Séc. XI

1579

1593

1620

1644

1680

1698

Artes do periodo paleolitico com esténceis e estampas de
maos marcados em superficies rochosas

Tésseras com representacoes de configuracoes de mao
evidenciam a pratica de contagem manual

Manuscrito Monasteriales indicia, presente em Cotton
Tiberius A. iii, apresenta uma lista de sinais usados em
mosteiros beneditinos

Publicacao de Thesaurus artificiosae memoriae, por
Cosmas Rosselius
Veneza, Itdlia

Publicacao de Libro llamado Refugium Infirmorum, por
Melchior de Yebra
Madrid, Espanha

Publicacao de Reduction de las letras y Arte de ensenar a
ablar a los mudos por Juan Pablo Bonet
Madrid, Espanha

Publicacao de Chirologia, or, The naturall language of the
hand e Chironomia: or, the art of manuall rhetoricke, por
John Bulwer

Londres, Inglaterra

Publicacao de Didascalocophus, or the deaf and dumb
man's tutor, por George Dalgarno
Oxford, Inglaterra

Panfleto Digiti-Lingua: Or the Most Compendious, Copious,
Facile and Secret Way of Silent Converse Ever Yet
Discovered, apresentando um alfabeto manual realizado
com as duas maos

Londres, Inglaterra
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1760

1776

1778

1789

1791

1815

1816

1817

Charles-Michel de 'Epée passa ensinar criancas surdas
gratuitamente na cidade de Paris, na Franca

Publicacao de Institution des sourds et muets par la voie
des signes méthodiques, por Charles-Michel de 'Epée
Paris, Franca

Samuel Heinicke funda a primeira escola para surdos na
cidade de Leipzig, Alemanha

Falecimento de Charles-Michel de l'Epée

Fundacao da escola Institution Nationale des
Sourds-Muets?, na Franca, sob o comando de
Roch-Ambroise Sicard, para a continuacao do trabalho de
Charles-Michel de l'Epée

Thomas Gallaudet viaja dos Estados Unidos para a Europa
no intuito de encontrar métodos para a instrucao de
surdos

Roch-Ambroise Sicard visita Londres, acompanhado dos
estudantes surdos Jean Massieu e Laurent Clerc, para
realizar uma série de apresentacdes publicas da lingua de
sinais

Thomas Gallaudet e Laurent Clerc viajam para os Estados
Unidos

Abertura da Connecticut Asylum for the Education and
Instruction of the Deaf and Dumb?, primeira escola para
surdos dos Estados Unidos, fundada em Hartford por
Thomas Hopkins Gallaudet, Mason Cogswell e Laurent
Clerc

' A instituicao passou por mudancas de nome, até se tornar o Institut national des
jeunes sourds de Paris.

2 Atualmente a instituicdo chama-se The American School for the Dedaf.
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1825

1855

1856

1857

1864

Publicacao de Mimographie, ou Essai d'écriture mimique,
propre a régulariser le langage des sourds-muets, por
Roch-Ambroise Auguste Bébian

Paris, Franca

E. Huet, professor francés surdo, escreve uma carta ao
imperador D. Pedro II, na intencao de fundar uma escola
para surdos no Brasil

Publicacao de L'enseignement primaire des sourds-muets
mis a la portée de tout le monde, avec une iconographie des
signes, por Pierre Pélissier

Paris, Franca

Fundacao do Collegio Nacional para Surdos-Mudos de
Ambos os Sexos?, no Rio de Janeiro, por E. Huet, a
primeira instituicao educacional do Brasil para criancas
surdas

Fundacao da Columbia Institution for the Instruction of the
Deaf and Dumb and the Blind, escola nos Estados Unidos
para a educacao primaria de estudantes surdos e cegos*

Presidente Abraham Lincoln sanciona o projeto de lei que
permite a instituicao de Columbia a oferecer titulos
académicos de ensino superior, dando inicio a histoéria da
Gallaudet University

® A instituicdo passou por diversas denominacdes ao longo de sua histéria. Na época,
a expressao surdo-mudo era utilizada para designar as pessoas que nao tinham
audicado, porém na contemporaneidade, existe um entendimento social de que esse
termo € incorreto. Atualmente, utiliza-se somente a palavra surdo. Mudancas
terminoldgicas similares também ocorreram em outros paises.

4 A instituicdo passou por mudancas de nome e de estrutura organizacional ao longo

de sua histéria. Em 1865, foram organizadas divisGes dentro da instituicao: a National

Deaf Mute College para o ensino superior e o Primary Department para a educagao
primaria. Os estudantes cegos foram transferidos para a Maryland Institution for the
Blind. Em 1894, a divisao de ensino superior foi renomeada para Gallaudet College.
Em 1986, o Congresso estadunidense decide pelo nome Gallaudet University.
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1875

1880

1882

1902

1913

1916

1937

1946

Publicacao de Iconographia dos signaes dos
surdos-mudos, por Flausino José da Costa Gama
Rio de Janeiro, Brasil

Fundacao da National Association of the Deaf (NAD) nos
Estados Unidos

Segundo Congresso Internacional de Educacdio dos Surdos
(Congresso de Milao), realizado na Italia, decide pelo
banimento da lingua de sinais no ensino de pessoas
surdas

Publicacao de Le Langage de la physionomie et du geste
mis a la portée de tous, suivi d'une méthode courte, facile et
pratique d'enseignement des sourds-muets illetrés, por
Louis-Marie Lambert

Paris, Franca

Filme Deaf Mute Girl Reciting The “Star Spangled Banner”,
filmado por Arthur Marvin para a American Mutoscope &
Biograph Co.

Filme The Preservation of Sign Language, por George W.
Veditz para a colecao de filmes da NAD

Publicacao de Cours de linguistique générale, por Charles
Bally e Albert Sechehaye, com base no curso de Ferdinand
de Saussure

Paris, Franca

Filme It is Too Late, dirigido por Ernest Marshall — obra de
ficcao em ASL

Eugénio Oates®, padre da Congregacao Redentorista, viaja
dos Estados Unidos para o Brasil para atuar como

® Nascido em St. Louis, nos Estados Unidos, Eugene Oates passou a ser conhecido por
seu nome aportuguesado (Eugénio) quando passou a morar no Brasil, onde viveu por

42 anos.
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missionario, onde se envolve com as causas das pessoas
surdas

1953 Structurele analyse van visueel taalgebruik binnen een
groep dove kinderen, tese de doutorado de Bernard
Tervoort
Amsterdam, Paises Baixos

1954 Fundacao da Associacao dos Surdos-Mudos de Sao Paulo®

1957 A instituicao fundada por Huet comemora seu centenario
e passa a ser nomeada como Instituto Nacional de
Educacdio de Surdos (INES)

1960 Publicacao de Sign Language Structure: An Outline of the
Visual Communication Systems of the American Deaf, por
William C. Stokoe, Jr.

Buffalo, Estados Unidos

1964 Publicacao de Talk With Your Hands, por David O. Watson,
Jr.
Menasha, Estados Unidos

1965 Publicacao de A Dictionary of American Sign Language on
Linguistic Principles, por William C. Stokoe Jr., Dorothy C.
Casterline, Carl G. Croneberg
Washington D.C., Estados Unidos

1969 Publicacao de Linguagem das Mdos, por Eugénio Oates

1974 Inicio do desenvolvimento do SignWriting, por Valerie
Sutton

1977 Fundacao da Federacdo Nacional de Educacdo e Integracéio
dos Deficientes Auditivos (FENEIDA) no Brasil

1979 Publicacao de The Signs of Language, por Edward S.
Klima, Ursula Bellugi
Cambridge, Estados Unidos

® Atualmente o nome é Associacao dos Surdos de Sao Paulo (ASSP).
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1983

1984

1987

1989

1990

1994

1995

1999

2000

2001

Publicacao de Linguagem de Sinais do Brasil, por Harry W.
Hoemann, Eugene Oates, Shirley A. Hoemann
Porto Alegre, Brasil

Primeira versao do Hamburg Sign Language Notation
System (HamNoSys), por pesquisadores da Universidade
de Hamburgo

Encerramento da FENEIDA e fundacao da Federacdo
Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos (Feneis)

Realizacao da conferéncia internacional The Deaf Way:
International Conference on Deaf Culture na Gallaudet
University, celebrando a cultura surda

Publicacao da 12 edicao da Revista Espaco, periddico do
INES

Passeata promovida pelo grupo Surdos Venceremos é
realizada no Rio de Janeiro

Publicacao de Por uma gramatica de linguas de sinais, por
Lucinda Ferreira-Brito
Rio de Janeiro, Brasil

Publicacao da 12 edicao da Revista da Feneis

Lei N° 10.098, de 19 de dezembro de 2000 (Brasil) —
Estabelece normas gerais e critérios basicos para a
promocao da acessibilidade das pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e da outras
providéncias

Publicacdo de DEIT-Libras: Dicionario Enciclopédico

Ilustrado Trilingue da Lingua de Sinais Brasileira, por
Fernando César Capovilla, Walkiria Duarte Raphael

Sdo Paulo, Brasil
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2002

2003

2004

2005

2006

2008

2009

Lei n°® 10.436, de 24 de abril de 2002 (Brasil) — dispde
sobre a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e da outras
providéncias

Publicacao de Cinderela Surda e Rapunzel Surda, livros
voltados para o publico infantil em Libras e lingua
portuguesa utilizando o sistema SignWriting, por Carolina
Hessel Silveira, Lodenir Becker Karnopp, Fabiano Souto
Rosa

Canoas, Brasil

Publicacao de Lingua de sinais brasileira: estudos
linguisticos, por Ronice Miiller de Quadros, Lodenir Becker
Karnopp

Porto Alegre, Brasil

Aprendizagem de escrita de lingua de sinais pelo sistema
SignWriting: lingua de sinais no papel e no computador,
tese de doutorado de Marianne Rossi Stumpf, aplica o
sistema SignWriting a Libras

Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005 (Brasil) -
regulamenta a Lei n® 10.436, de 24 de abril de 2002, e o art.
18 da Lei n®10.098, de 19 de dezembro de 2000

Primeiro curso de Graduacao em Letras-Libras do Brasil
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Lancamento do website interativo A Sign of The Times,
parte da campanha Better Tech for All da Samsung, em
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1. INTRODUGCAO

A humanidade cria e utiliza artefatos a fim de atingir propdsitos. Trata-se de
uma pratica permeada por fatores culturais, uma vez que ocorre dentro de
uma determinada sociedade. Assim, toda a cultura material de um povo esta
imersa num contexto que lhe confere significado.

A investigacao cientifica a respeito da producao desses artefatos € parte
de diversos campos do conhecimento, que analisam tais processos produtivos
e seus objetos resultantes sob diferentes perspectivas e pressupostos
tedricos.

Dentre esses campos, esta o design, que se ocupa essencialmente da
configuracao de produtos, sistemas e servigos. Ao longo do tempo, diversas
areas especializadas foram estabelecidas dentro desse campo, cada uma
delas tendendo a se voltar para projetos que tém certas caracteristicas em
comum. O design grafico, por exemplo, tem em seu amago a imagem enquanto
veiculo para a transmissdao de mensagens. Uma vez que o design grafico esta
ligado a forma como as informacdes sdao formatadas e exibidas visualmente, é
pertinente a reflexao sobre as maneiras pelas quais as linguas humanas sao
registradas e representadas. Neste ponto, € preciso ressaltar que, na literatura
académica, as linguas sao divididas a partir de duas categorias: linguas
oralizadas e linguas sinalizadas.

De modo amplo, linguas oralizadas, também denominadas como linguas
orais’, sdo desenvolvidas em meio a populacbes compostas por pessoas
ouvintes. Podem ser produzidas pelo aparelho fonador e apreendidas
principalmente por meio da audicao.

Ja as linguas sinalizadas, também denominadas como linguas de sinais,
sao desenvolvidas em meio a populacdes compostas por pessoas surdas.
Podem ser produzidas pelas maos, em conjunto com expressdes faciais e
corporais, e apreendidas principalmente por meio da visao.

E possivel também se utilizar do tato para a transmissao de uma lingua, o
gue ocorre na comunicacao com pessoas surdo-cegas — as linguas de sinais
tateis sao exemplos disso. No entanto, este trabalho serd focado na
visualidade das linguas de sinais e suas representacoes imagéticas.

A pesquisa e a pratica em design grafico direcionadas a configuracao de
mensagens verbais foram — e ainda sao — majoritariamente dedicadas a escrita

7 Nesta pesquisa, a expressdo lingua oral sera utilizada em referéncia as linguas
humanas vocalizadas, isto &, nas quais a enunciacao pode ocorrer por meio da voz.
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de textos provenientes das linguas oralizadas. No decorrer da historia, houve o
desenvolvimento de diferentes técnicas para registrar visualmente essas
linguas, tais como tipografia, caligrafia e lettering.

As linguas sinalizadas, apesar de serem prioritariamente percebidas pelo
canal sensorial visual, nao receberam a mesma atencgao. Por vezes, estas sao
lembradas em projetos em que ocorre a tradugao ou interpretacao de
contelidos provenientes da lingua oral. Contudo, o fato de que também se
produz cultura originalmente nas linguas sinalizadas recebe menor destaque.

Essa invisibilizacdo é resultado de uma conjuntura histérica complexa,
marcada pela opressao contra pessoas surdas e sua cultura, exercida por uma
sociedade hegemonicamente ouvinte que menosprezou, desqualificou e até
mesmo proibiu a comunicacao em linguas de sinais.

Quando decisbes projetuais sao tomadas por pessoas que ndao tém
conhecimento sobre a cultura surda ou, mais especificamente, sobre as
linguas de sinais, ha um risco de que os projetos resultantes causem impactos
negativos na experiéncia do publico surdo, colocando-o em situagbes de
vulnerabilidade. Por isso, para criar produtos, servicos ou sistemas que
atendam realmente ao maior numero de pessoas possivel, os designers
precisam estar cientes das caracteristicas dos usuarios. Somente assim é
possivel certificar-se de que os projetos concretizados nao se tornardo
barreiras ou obstaculos a serem contornados, mas sim, solucdes eficientes,
eficazes e satisfatdrias, que atendam plenamente os sujeitos que as utilizam.

E fundamental evidenciar que eu, o autor desta pesquisa, sou uma
pessoa ouvinte. Neste contexto, minha posicdo € a de aliado na luta das
pessoas surdas pela garantia da manutencao de sua cultura e de seus direitos
linguisticos. Comecei a ter envolvimento com a comunidade surda durante a
minha graduagao em Design Grafico e, nesse periodo, tive a oportunidade de
estudar pela primeira vez num curso de Lingua de Sinais Brasileira (Libras) — a
lingua de sinais das comunidades surdas de centros urbanos do Brasil. Desde
entao, venho aprofundando meus estudos sobre a Libras e pude realizar
projetos voltados para a valorizacao dessa lingua. A escolha por trazer esse
tema para minha trajetéria académica deve-se a percepcao de que se trata de
uma questao urgente a ser tratada no campo do design.

Diante disso, nesta pesquisa, entende-se que a Libras e o design fazem
parte da cultura visual da sociedade brasileira e, consequentemente, estao
relacionados sob diversos aspectos. Parte-se da premissa de que o design é
responsavel por projetar interfaces nas quais as linguas de sinais podem ser
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apresentadas e que decisoes de design estao presentes nos processos de
elaboracao das representacoes ou registros dos sinais desde o principio.

1.1. Ambito de pesquisa

Esta pesquisa busca identificar conexdes entre as linguas de sinais -
sobretudo a Libras — e o design, tendo como ponto de partida a visualidade
que os permeia. Discute-se o papel do design na apresentacao visual dessas
linguas. Nesse sentido, termos como apresentacdo, registro e representagdo
sao usados aqui como sinénimos.

Cabe destacar que os assuntos abordados nesta investigacao nao sao
restritos ao design, pois dialogam também com outras disciplinas como o
cinema, as artes visuais e a midialogia. No entanto, todas as técnicas e
tecnologias que sao alvo de reflexao deste trabalho também sdo encontradas
em projetos de design e podem ser situadas num horizonte comum da
comunicagao humana.

Além disso, entende-se aqui o campo do design de forma ampla, partindo
da premissa de que esse campo esta relacionado a um tipo de pensamento e
pratica projetual que permite organizar e dar forma a cultura material de um
grupo social. Trata-se, portanto, de uma atividade exercida por agentes que
podem ou nao ter uma formacdao académica especifica, mas que
necessariamente orientam suas agdes no intuito de gerar a transformacao de
algum aspecto de seu entorno.

Para entender a influéncia do design nos diferentes tipos de
representacao das linguas de sinais, foram identificadas duas categorias
principais: pictdrica e ndo-pictorica.

A primeira categoria corresponde as formas de apresentacao que
permitem que a unidade sinalizada (seja ela um parametro individual, um sinal
isolado, uma frase, ou um texto completo) seja visualizada a partir de uma
referéncia corporal da lingua de sinais. Essencialmente, a representacao
pictérica contém caracteristicas que permitem identificar um sujeito
sinalizando, por isso, nao requer o aprendizado prévio de um sistema de
caracteres convencionalizado. E esperado que uma pessoa que esteja
familiarizada com as estratégias tipicas de representacao imagética utilizadas
em seu grupo social possa entender como desempenhar a unidade sinalizada
com um grau consideravel de precisao, mesmo que nao tenha conhecimentos
prévios da lingua de sinais ou de um sinal especifico.
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A segunda categoria, em contrapartida, € composta por sistemas que
trazem padroes para a representacao simbdélica dos sinais. Por isso, requerem
um aprendizado prévio, tanto por parte do produtor da mensagem quanto de
seu leitor, para que o conteido em questdo possa ser transmitido e
compreendido. Ha normas que regem esses sistemas, ndo apenas em relacao
aos simbolos individuais a serem utilizados, mas também a sua organizacao.
Apesar de ser possivel haver algum grau de iconicidade nos caracteres, até
mesmo as pessoas falantes da lingua de sinais em questao podem nao
compreender os grafemas de maneira conclusiva se nao tiverem ciéncia dos
principios subjacentes a esses sistemas.

No que se refere a terminologia empregada neste trabalho, é preciso
detalhar o uso do termo surdo, que se desdobra em outros termos como
comunidade surda e cultura surda.

Na literatura académica em lingua inglesa, é recorrente o uso de uma
estratégia para a diferenciacao da grafia da palavra surdo (deaf ou Deaf), a
partir do uso da inicial mindscula ou mailuscula. De acordo com James
Woodward e Thomas P. Horejes (2016), essa estratégia foi utilizada
primeiramente por James Woodward em 1975, num artigo apresentado para o
simpdsio anual da Society for Applied Anthropology, em Amsterdam. Neste
artigo, o James Woodward explica que a convencao de escrita dessa palavra
seria utilizada para diferenciar a “condicao audiolégica da surdez” (deaf, com d
minusculo) de aspectos da “comunidade Surda e seus membros” (Deaf, com D
maiusculo).

O proposito do autor era, portanto, distinguir a condicdo médica dos
aspectos socioculturais da populagcao surda norte-americana. Nao havia a
pretensdo de que essa estratégia se tornasse um padrdao, nem que fosse
aplicada a outros paises. Apesar disso, ao longo do tempo, ela foi sendo
apropriada por diferentes autores de diversas nacdes. Ao final da década de
1980, a variagao da grafia passou a ser usada com um carater excludente,
direcionado para apontar o pertencimento ou nao-pertencimento de
determinados individuos a comunidade surda.

Isto posto, é preciso salientar que nao sao todos os surdos que tém
conhecimento da lingua de sinais. Ha individuos que se identificam como
surdos, mas que tiveram contato majoritariamente com a lingua oral em sua
trajetéria de vida. No entanto, neste trabalho, quando as pessoas surdas forem
mencionadas, serao sempre aquelas que se expressam, interagem e obtém
informacdes por meio de uma lingua de sinais, devido ao foco da investigacao.
O mesmo se aplica aos termos comunidade surda e cultura surda, ressaltando
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o papel preponderante da lingua de sinais e da experiéncia visual para esse
grupo social.

Outra questao terminoldgica a ser apontada é relativa a uma afirmacao
especifica, amplamente presente na producao cientifica a respeito das lingua
de sinais. Coloca-se que estas linguas diferenciam-se das linguas orais
principalmente em virtude de suas respectivas modalidades. Apesar do uso
extensivo do termo modalidade nessas pesquisas, raramente estd presente
uma definicio do mesmo. E comum a palavra modalidade ser associada a
expressdoes como visual-espacial ou visual-gestual (para se referir as linguas
de sinais) e oral-auditiva ou vocal-auditiva (para se referir as linguas orais).

E possivel que, em outros campos do conhecimento e sob outras
perspectivas teoricas, essa distincdo seja valida e suficiente para a conducao
de analises. No entanto, conforme serd demonstrado adiante, o significado de
palavras como modo e modalidade esta longe de um consenso, até mesmo
entre os autores que adotam a abordagem da semidtica social ou realizam
estudos sobre multimodalidade, os quais se debrucam sobre essa tematica
com frequéncia.

Por isso, a utilizacao das expressdes mencionadas acima (e outras
derivadas destas) enquanto modalidades das linguas orais ou de sinais sera
problematizada, a fim de obter mais precisao na discussao sobre as
potencialidades dos recursos semioticos por meio dos quais essas linguas
podem ser apresentadas.

Pontuamos também que, no intuito de deixar explicita a contribuicao
cientifica de pesquisadoras ao mencionarmos seus respectivos trabalhos,
optamos por colocar o primeiro nome junto ao sobrenome na atribuicao da
autoria das citacoes.

1.2. Questao de pesquisa

Esta investigacao tem como ponto de partida a seguinte questao: “Como o
design e as linguas de sinais estao relacionados no @mbito da cultura visual
existente na sociedade?”.
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1.3. Objetivos

O objetivo geral deste trabalho é verificar como as linguas de sinais e o design
estao associados, considerando as possibilidades para a apresentacao visual
dessas linguas em diferentes suportes. Os objetivos especificos sao:

e Fazer um levantamento e descricao, no cenario nacional e internacional,
de produtos multimodais que registram linguas de sinais;

e Classificar os modos de apresentacao das linguas de sinais presentes
nesses produtos, criando um instrumento para analises de materiais
dessa natureza.

1.4. Procedimentos metodoldgicos

A presente investigacdo consiste em uma pesquisa tedrica, caracterizada
como bibliografica e documental. A pesquisa bibliografica proporcionou um
aprofundamento nas tematicas relacionadas ao objeto de estudo e as
questoes conceituais que o cercam. A seguir, foi feito um levantamento
documental de materiais contendo representacdes das linguas de sinais em
ambito internacional e nacional. Esses materiais foram majoritariamente
coletados a partir de mencoes presentes na literatura académica ou de sua
divulgacao em diferentes midias. Também foram reunidos dados sobre os
procedimentos utilizados para esses registros a partir de seus respectivos
contextos quando essas informacoes estavam disponiveis, verificando também
quais as diferentes possibilidades que as técnicas e tecnologias utilizadas
proporcionaram na fixacao material das linguas de sinais. Posteriormente,
esses materiais foram categorizados a partir de modelos presentes no
referencial tedrico, sobretudo aqueles presentes nos estudos de semiotica
social e multimodalidade.

Aqui a nocao de documento coincide com a de fonte de pesquisa, ou seja,
“tudo o que é vestigio do passado, tudo o que serve de testemunho”
(CELLARD, 2008, p. 296). Enquadram-se nessa conceitualizacao, além de
textos escritos, outros itens como desenhos, filmagens e outras producgdes
cotidianas. Assim, propde-se aqui a construcao de um acervo que possa
contribuir para a reconstrucao de uma memoria coletiva a respeito da lingua de
sinais, intimamente ligada a constituicdo identitaria dos membros da
comunidade surda.

Por essas razbes, esta investigacao estda alinhada aos principios
metodologicos encontrados nos estudos de memoéria grafica. Conforme
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explicam Priscila Farias e Marcos Braga (2018), esses estudos incluem
“colecoes de imagens, acompanhadas por algum tipo de descricao ou analise”
(p. 12). Os autores afirmam também que a memoria grafica apresenta
afinidades com estudos de cultura visual, uma vez que envolve a investigagao
de artefatos visuais que auxiliam a compreender a constituicao cultural de um
determinado grupo. Quanto aos métodos mais comuns nos estudos de
memoria grafica estao:

resgatar e preservar artefatos; classificar, registrar e organizar
em acervos fisicos e/ou digitais esses artefatos; interpretar
significados; analisar elementos da linguagem visual,
processos de criacao, suportes materiais e meios de producgao
(aspectos técnicos e tecnoldgicos relacionados a configuracgao,
composicao e reproducao); e buscar entender a insercao social
e cultural dos artefatos estudados nas sociedades em que
circulou (FARIAS e BRAGA, 2018, p. 22).

Os autores também afirmam que o corpus de pesquisas de memoria
grafica geralmente inclui materiais especificos, tais como:

impressos efémeros (...); artefatos produzidos a partir de
projetos de design grafico e da pratica das artes graficas;
materiais, técnicas e meios de producao grafica (...) e artefatos
bi ou tridimensionais em seus aspectos comunicativos ou
informacionais (FARIAS e BRAGA, 2018, p. 22).

No entanto, os autores complementam esclarecendo que existem outras
possibilidades de objetos de analise, que nao se restringem aos impressos,
nem a produgoes efémeras, podendo assim incluir itens mais duradouros:

(...) artefatos visuais ndo impressos, como letras esculpidas ou
placas pintadas a mao, e artefatos impressos com
caracteristicas mais perenes, como imagens fotograficas e
livros, ou mesmo artefatos digitais, também sao objeto de
analise (FARIAS e BRAGA, 2018, p. 22).

Neste estudo, a identidade cultural reconstituida pelos artefatos
estudados pertence a um povo que nao necessariamente se encontra num
Unico pais. Ha comunidades surdas espalhadas por todo o mundo e que,
apesar da distancia fisica, sao constituidas por sujeitos que tém em comum
uma vivéncia fortemente pautada pela experiéncia visual do mundo e se
comunicam principalmente por meio de uma ou mais linguas de sinais. Além
disso, nao se restringe a objetos impressos, pois abrange materiais
originalmente cinematograficos ou digitais, sobretudo considerando as
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producdes mais recentes, dada a importancia de suportes que permitam a
veiculacao de imagens em movimento para a apresentacdao de conteldos
sinalizados. Por fim, para discussao e andlise dos resultados encontrados,
foram aplicados modelos derivados da semidtica e dos estudos sobre
multimodalidade.

Umberto Eco (1979) afirma que a semidtica “preocupa-se com tudo
aquilo que pode ser tomado como signo. Um signo é tudo aquilo que pode ser
tomado como um substituto significativo de outra coisa” (p. 7, tradugao nossa).
Constata-se que esse campo € formado por diferentes abordagens. As
tradicOes relevantes para essa pesquisa — a semidtica peirciana, a semiotica
saussuriana e a semiotica social — serao tratadas de forma sintetizada adiante.
Ja o termo multimodalidade, de acordo com John Bateman (2017), € “aplicado
a uma gama de abordagens que focam em como recursos expressivos diversos
(...) funcionam juntos para formarem mensagens coerentes” (p. 221, traducao
nossa). Trata-se de um conceito que também foi adotado por autores da
semidtica social.

1.5. Estrutura da dissertagao

Esta dissertacdao foi dividida em cinco capitulos. O primeiro capitulo é
introdutdrio e explicita o ambito de pesquisa, a questao de pesquisa, 0s
objetivos (geral e especificos), os procedimentos metodoldgicos e a estrutura
da dissertacdao. O segundo capitulo corresponde ao referencial tedrico e
compreende uma revisao de literatura narrativa sobre design, linguas de sinais
e semiodtica. O terceiro capitulo é relativo ao levantamento documental e
abrange um acervo de memoria grafica formado por producdes culturais que
envolveram o registro de sinais. O acervo é organizado a partir de dois
panoramas: um internacional e um nacional. O quarto capitulo traz a analise
dos dados e resultados. A partir dos modelos conceituais tratados na revisao
de literatura, considerando os tipos de materiais presentes no levantamento
documental, foi criada uma ferramenta de analise para classificar as
representacoes de linguas de sinais. Essa ferramenta partiu da diferenciacao
entre representacoes pictéricas e nado-pictéricas, apresentando subdivisoes
para cada uma delas. O quinto capitulo traz as consideracdes finais da
investigacao, com as principais ideias apresentadas na dissertacao e
possibilidades para futuras pesquisas.
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2. REFERENCIAL TEORICO

Esta pesquisa trata de interfaces. Esse conceito é discutido por autores de
diversos campos do conhecimento. Dentre os autores pertencentes ao campo
do design, cabe destacar Gui Bonsiepe (1997, p. 12), o qual afirma que:

A interface revela o carater de ferramenta dos objetos e o
conteldo comunicativo das informacdes. A interface
transforma objetos em produtos. A interface transforma sinais
em informacgao interpretavel. A interface transforma simples
presenca fisica  (Vorhandenheit) em  disponibilidade
(Zuhandenheit).

Atualmente, a palavra interface é amplamente associada a interface
grdfica de usudrio (do inglés, graphical user interface ou GUI). Assim, esse
termo é amplamente empregado para abordar questdes recorrentes no design
de interfaces digitais, o que tem relacao direta com a experiéncia de usuarios
com uma determinada aplicacdao. No entanto, num sentido mais amplo, é
possivel refletir sobre outros sentidos que a palavra interface suscita.

Josu Rekalde (2011) pondera que, apesar de interfaces frequentemente
serem associadas a tecnologia da informacao, é possivel relacionar esse
conceito com o ato de alterar o ambiente fisico: “o uso das maos significou,
para o pensamento humano, seu primeiro intermediario com objetos externos,
sua primeira interface com a realidade” (p. 119, traducao nossa). O autor
afirma que esse ato de modificacao de objetos deu inicio ao processo
tecnologico que possibilitou o surgimento da linguagem, consequentemente
levando a transformacao da estrutura mental dos seres humanos.

Alexander R. Galloway (2012), por sua vez, coloca que as interfaces nao
sao meramente objetos ou pontos de fronteira, pois existem motivacoes
histéricas e sociais por tras delas. Por isso, utiliza o termo interface effects
(efeitos de interface) para descrever esse fendmeno, necessariamente
envolvendo materiais distintos, que sao processados ou traduzidos. Assim, o
autor afirma que “as interfaces em si sao efeitos, na medida em que provocam
transformacdes nos estados materiais” (p. vii, traducdao nossa). O autor
prossegue explicando que, uma vez que as interfaces sao decorrentes de
outros processos, carregam consigo a histéria das forcas que as originaram.
Nessa perspectiva, interfaces podem ser entendidas como um modo de
mediacao existente em qualquer sistema, que permite estabelecer pontos de
transicao em meio as suas diferentes camadas.

Branden Hookway (2014) também considera que interfaces nao sao
tecnologias, mas sim uma relacao que se estabelece com elas. Essa relagao
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ocorre a partir de atividades humanas junto as tecnologias, numa situacao de
mediacao. Assim, existe necessariamente um contexto no qual um agente
pretende atingir um objetivo. O autor prossegue afirmando que a interface
trata-se de “(...) uma forma de relacao que ocorre entre duas ou mais
entidades, condicdes ou estados distintos, de tal forma que sé passa a existir
qguando essas entidades distintas entram em uma relacao ativa uma com a
outra (...)” (p. 4, traducao nossa). Nessa transmissao de informacdes, a
interface é responsavel pela conexao dos processos.

Branden Hookway ressalta que o conceito de interface nao se restringe as
relacbes entre humanos e maquinas. O proprio termo foi concebido
inicialmente no campo da dinamica de fluidos no século XIX e, posteriormente,
passou a ser utilizado em outras areas de estudo, tais como a termodinamica,
a teoria da informacao e a cibernética. O autor defende que uma teoria sobre a
interface é inescapavelmente uma teoria sobre a cultura:

Se a cultura € uma reconciliacdo decretada de seres humanos
com os dominios social, bioldgico, material, tecnoldgico e
outros, a interface descreve tanto um momento cultural quanto
uma relacao especifica entre o usuario humano e o artefato
tecnologico (p. 15-16, traducao nossa).

Com relagao ao termo cultura, este apresenta uma imensa variedade de
definicoes. O trabalho de Alfred Louis Kroeber e Clyde Kluckhohn (1952), que
reine mais de 150 delas, classifica-as a partir de sete grupos principais
(listagens descritivas, historicas, normativas, psicolégicas, estruturais,
genéticas e definigdes incompletas) e atesta que ndao ha um consenso na
literatura académica para sua conceitualizacao.

Denys Cuche (2012) afirma que a ponderacao a respeito do conceito de
cultura é intrinseca as ciéncias sociais, relatando também uma trajetéria dos
sentidos do termo ao longo da histédria. Localiza uma das origens da palavra no
latim, quando passou a ser usada para se referir ao cuidado com a terra ou o
gado. Os desdobramentos dessa ideia foram incorporados a lingua francesa.
Por outro lado, o termo alemao Kultur teve um desenvolvimento distinto, pois
foi adotado pela burguesia intelectual da Alemanha para se referir a “tudo o
que é auténtico e que contribui para o enriquecimento intelectual e espiritual
(...)” (CUCHE, 2012, p. 25). O autor afirma ainda que a primeira definicao
formal de cultura foi elaborada por Edward Burnett Tylor (1871). Essa
definicao inaugural — que trata cultura e civilizagdo como sinénimos — afirma
que:
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Cultura ou Civilizacdao, tomada em seu sentido etnografico
amplo, é o conjunto complexo que inclui conhecimento,
crenca, arte, moral, lei, costume e quaisquer outras
capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto
membro da sociedade (p. 1, traducao nossa).

George W. Stocking (1966) argumenta que o conceito de cultura trazido
por Tylor deve ser considerado como pré-antropolégico, na medida em que
trata de cultura no singular, ou seja, nao contempla a diversidade de grupos
humanos existentes, e suas respectivas culturas no plural. Esse entendimento
so viria a partir do antropélogo Franz Boas.

Patti T. Lenard (2020) considera que o termo cultura pode ser entendido
de quatro maneiras: (1) como um grupo abrangente, que engloba e molda a
vida de seus membros (2) uma formacdo social, um conjunto de condigdes as
quais os membros de um grupo estao sujeitos, (3) em termos dialdgicos, em
que a cultura é continuamente construida e modificada pelos seus membros e
(4) de identidade, focando em questdes subjetivas de seus membros. Apesar
de todas essas interpretacdoes serem proveitosas para a presente discussao,
cabe destacar a caracterizacao fornecida pela autora sobre cultura enquanto
formacao social:

A experiéncia de estar sujeito a instituicoes comuns,
entendidas de forma ampla, incluindo espagos educacionais
compartilhados, linguas, midias, bem como tradicdes e
histérias compartilhadas, estruturas familiares coincidentes, e
assim por diante, molda um senso entre os membros de um
grupo cultural de que eles compartilham uma maneira distinta
de ver o mundo, e que certas suposicoes que eles possuem
sao compartilhadas ou pelo menos compreendidas pelos
outros (traducdo nossa).

Ha uma disciplina académica voltada para o estudo da cultura
contemporanea denominada como Estudos Culturais, que surgiu na
Gra-Bretanha na década de 1950, com foco na ideia de subjetividade
(DURING, 1999). De acordo com Chris Barker (2004), os Estudos Sociais
fazem parte de uma pesquisa interdisciplinar ou pés-disciplinar a respeito da
cultura, trazendo consigo tematicas como discurso, ideologia e identidade.
Partindo do principio de que as vivéncias humanas sao pautadas por
construcoes sociais, busca-se tratar das praticas de constituicao de significado
em seus respectivos contextos, “com um interesse particular nas relacoes de
poder e nas consequéncias politicas que sdo inerentes a tais praticas
culturais” (p. 43, traducao nossa).
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Essas discussdes sobre cultura sao relevantes para a presente pesquisa,
uma vez que esta disserta a respeito de cultura visual. E possivel entender
essa expressao como uma forma de cultura, calcada no sentido da visao, que
permeia a sociedade. E oportuno evidenciar que ha uma corrente dentro das
ciéncias humanas denominada como cultura visual, que foi estabelecida como
uma abordagem especifica para o estudo de objetos visuais. De acordo com o
tedrico Nicholas Mirzoeff (2016): “(...) a cultura visual é tanto o nome do
campo académico quanto o de seu objeto de estudo. A cultura visual envolve
as coisas que vemos, o modelo mental que todos temos de como se vé e o que
podemos fazer a partir disso” (p. 10, traducao nossa).

Guy Julier (2006) propoe-se a diferenciar trés disciplinas — a cultura
visual, a cultura material e a cultura do design — considerando que todas elas
lidam com o design em alguma instancia. Segundo o autor:

A Cultura Visual, em parte, surgiu da historia da arte, por meio
de sua incorporacao aos Estudos Culturais. A origem da Cultura
Material envolve uma mistura de antropologia, estudos
museoldgicos e historia do design. O termo “cultura do design”
tem sido usado de forma mais esporadica, e ndo apenas no
meio académico. Também foi empregado no jornalismo e na
propria industria do design (p. 64, traducao nossa).

O autor prossegue afirmando que a cultura visual, enquanto disciplina
académica, tende a abordar produtos culturais que geralmente fugiriam do
escopo dos estudos tradicionais de histéria da arte, tais como filmes,
publicidade, televisao, e até mesmo o design. Acrescenta que ha dois modos
de localizar as origens da cultura visual. Um deles deriva do entendimento de
que a visualidade tornou-se “a forma cognitiva e representacional dominante
da modernidade” (p. 65, traducao nossa). De acordo com essa perspectiva, o
Ocidente teria passado por uma virada visual cuja implicacao estaria no fato
de que as imagens alastraram-se no cotidiano da populacao de modo geral.
Isso teria ocorrido devido aos processos de urbanizacao decorrentes da
revolucao industrial, juntamente com o consumo em massa impulsionado pela
economia de mercado.

Ha outra perspectiva dentro desses estudos que nao encara a cultura
visual (ou outras formas de cultura) a partir de um pressuposto hegemonico,
ou seja, nao considera que haja uma dominancia sobre uma forma de cognicao
sobre outra num determinado periodo histérico, pois entende que multiplas
formas podem coexistir. Trata-se portanto de um entendimento que abre mais
espaco para explicacoes mais complexas dos fendmenos, sem negar a
importancia da visualidade nas praticas culturais e representacionais que
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ocorrem na sociedade. Nesse sentido, sao de especial interesse questoes em
torno daquele que vé e daquilo que é visto, isto €, contextualizar o olhar do
individuo em relacdo a um objeto (JULIER, 2006).

No entanto, Guy Julier acredita que, nos estudos de cultura visual, ha
uma tendéncia de se encarar os objetos como alienadores dos sujeitos, o que
limitaria as possibilidades de gerar discussdes significativas para o campo do
design. Por isso, o autor defende que os estudos de cultura do design podem
ser mais apropriados para essas reflexdes a respeito da “relacao entre
artefatos de design, valores e usuarios” (p. 71, traducdo nossa).

Esta pesquisa esta em sintonia com os entendimento de Guy Julier a
respeito de cultura, no entanto, optou-se pelo termo cultura visual justamente
por também ser utilizado em pesquisas relacionadas a comunidade surda e
por destacar a visualidade como fator preponderante na analise.

Em relacdo ao estudo da cultura surda, é valoroso destacar o papel dos
Deaf Studies (Estudos Surdos). De acordo com Jemina Napier e Lorraine
Leeson (2016), este termo tem origem na Universidade de Bristol e é
resultante da criacao do Centre for Deaf Studies em 1978 nesta instituicao. Os
pesquisadores que aderiram a esses estudos — tais como Carol Padden, Tom
Humphries e Harlan Lane — buscaram investigar

a lingua, a cultura e a vida dos surdos usuarios da lingua de
sinais a partir da perspectiva de um modelo social, e nao
médico (...) e o campo se concentrou nas seguintes areas:
lingua de sinais e linguistica de sinais; aquisicao da lingua de
sinais; a comunidade surda e a cultura surda; cognicdo, saude
mental e educagao; e tecnologias relacionadas com a
comunicacao (p. 19, traducao nossa).

Nesse sentido, com relagao a questoes identitarias da comunidade surda,
¢ crucial mencionar o conceito de Deafhood, criado por Paddy Ladd — um
pesquisador, autor e ativista surdo inglés. Uma possivel traducao desse termo
¢ surdidade. Trata-se de um processo continuo vivenciado por pessoas surdas,
gue envolve a descoberta de uma identidade coletiva, bem como uma tomada
de consciéncia relativa a um pertencimento e cultural e linguistico especifico,
afastando-se da colonizacao historicamente enfrentada por elas em diferentes
instituicdes (cf. LADD, 2003; NAPIER e LEESON, 2016; BAUMAN e MURRAY,
2016; FERNANDES e TERCEIRO, 2019)

Levando em conta esses entendimentos sobre interface e cultura, esta
investigacao reflete sobre a atuagcao dos designers com interfaces que
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permitem o registro das linguas de sinais. Para isso, é preciso compreender
também o que é o campo do design e como as linguas de sinais se constituem.

2.1. Design: uma caracterizagao do campo

A definicao do termo design é motivo de extenso debate entre tedricos desse
campo. A multiplicidade de sentidos implica na auséncia de uniformidade na
sua conceitualizacdo. Ha autores que defendem definicbes mais amplas,
enquanto outros, mais restritas. Gustavo Bomfim (1998) reitera que tais
definicdes “variam de acordo com os contextos socio-econdmico-politicos e
temporais em que foram criadas. Sao, portanto, definicdes formais, ou seja,
convencoes que tém validade limitada a um determinado espaco historico e
geografico (...)” (p. 9).

Considerando que o design esta presente em praticas bastante diversas
entre si e que esse fator reflete também no escopo das investigacoes
cientificas realizadas nesse campo, Richard Buchanan (1992) atesta que:

(...) a variedade nas pesquisas reportadas nos trabalhos de
conferéncias, artigos de periddicos e livros sugere que o design
continua a expandir em seus significados e conexoes,
revelando dimensdes inesperadas na pratica, bem como na
compreensao (p. 5, traducao nossa).

Para a presente discussao, entende-se o design como uma atividade
voltada para “tornar situacdes existentes em outras preferiveis” (SIMON,
1988, p. 67, tradugao nossa). Para realizar esse proposito, os designers podem
conceber artefatos.

De acordo com Guy Julier (2006), ha entendimentos recentes que
analisam o papel do design em relacdao a cultura na contemporaneidade,
afirmando que a atuacao desse campo vai além da producao de artefatos:
“trata-se também da estruturacdo de sistemas de encontro dentro do mundo
visual e material” (p. 67, tradugao nossa).

Bernhard Bilrdek (2015) pontua que o desenvolvimento de um objeto
de design depende de multiplos fatores e esta sujeito a questdes histdricas,
sociais e culturais, que afetarao as decisdes tomadas no processo criativo:

Desenvolvimentos socioecondmicos, tecnoldgicos e culturais,
particularmente, junto ao contexto histérico e as condigcdes de
tecnologia de producgao, exercem aqui um papel tao importante
quanto demandas ergondmicas e ecoldgicas, interesses
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econémicos e politicos, e aspiracbes artistico-experimentais
(p. 77, traducao nossa).

Entende-se, portanto, que o design esta fortemente baseado em tomadas
de decisao a respeito dos projetos a serem desenvolvidos. Conforme explicam
Eric Lutters et al. (2014):

(...) a atividade de tomada de decisao surge da necessidade de
selecionar o melhor plano de acado possivel (ou um conjunto de
acoes otimizadas) a partir de um conjunto de alternativas. A
exploracao e o desenvolvimento de alternativas normalmente
sao parte integrante do processo de tomada de decisao. Muitas
vezes, esta ndo é uma etapa separada, mas esta entrelacada
em um ciclo iterativo de analise de decisao (p. 609, traducao
nossa).

Ken Friedman (2003) sintetiza diversas definicoes e coloca como
objetivo do design “resolver problemas, atender necessidades, melhorar
situacOes ou criar algo novo ou util” (p. 508, traducao nossa). Também expoe
que, devido a natureza do design como uma disciplina integrativa de outros
campos, a pesquisa em design pode ser conduzida de trés maneiras: (1)
exclusivamente teodrica, (2) voltada para a pratica e pesquisa aplicada ou (3)
direcionada para a resolucao de problemas peculiares a determinados
contextos.

Assim, o autor elucida que cada tipo de pesquisa tem métodos
tradicionais, bases tedricas e valores caracteristicos. As teorias sao
responsaveis por descrever e explicar fendmenos, entendendo as relacoes
entre os elementos que o constituem. Ademais, cada teoria tem um conjunto
central de conceitos definidos para abordar os assuntos sobre os quais ela
trata. Deste modo, um corpo de conhecimento em design é formado pelo
acumulo de experiéncias de diferentes profissionais e pesquisadores.

Luis Paschoarelli, Fausto Medola e Gabriel Bonfim (2015) afirmam que o
design é composto por “(..) aspectos multidisciplinares (aborda
conhecimentos de outras diferentes areas) e interdisciplinares (transforma e
gera conhecimentos com outras diferentes areas)” (p. 66). Os autores
demonstram que as pesquisas realizadas no campo do design podem se
utilizar de métodos qualitativos, quantitativos ou quali-quantitativos.

No processo de constituicao do design, gradualmente foi estabelecido
um entendimento de que se trata de um campo formado por diferentes areas.
Ainda que na contemporaneidade as fronteiras entre elas tendem a se tornar
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cada vez mais difusas, & imprescindivel destacar o design grafico, devido a
afinidade dessa area com as tematicas abordadas nesta pesquisa.

Numa perspectiva histérica, Philip Meggs e Alston Purvis (2009)
apontam que o uso de elementos graficos antecede a concepcao do design
enquanto uma profissao, mencionando uma trajetéria que se origina nos
desenhos realizados nas cavernas durante a pré-histéria e passa pela invencao
da escrita na antiguidade e da tipografia no século XV. O entendimento
moderno do design grafico enquanto uma area de atuagao especifica é
consideravelmente mais recente. Na lingua inglesa, o termo graphic designer
(designer grafico), por exemplo, foi criado somente na década de 1920, por
William Addison Dwiggins, para denominar sua propria profissao.

Segundo Edna Cunha Lima (1996), ha duas perspectivas principais que
versam sobre o inicio do design grafico. A primeira ressalta a histéria do livro e
da escrita, dando énfase ao objeto resultante de condicdes proprias da cultura
e tecnologia da sociedade e suas formas de expressao estética. A segunda, por
outro lado, esta alinhada com a Revolucao Industrial e, em decorréncia dela,
com o ensino de design em escolas especializadas, como a Bauhaus e a Escola
de Ulm, dando prioridade aos sujeitos que concebem os objetos de design.

Michael Twyman (1979) coloca que o designer grafico tem como
responsabilidade o planejamento da linguagem grafica. Jorge Frascara (1988),
por sua vez, caracteriza o design grafico como “(...) a atividade que organiza a
comunicacao visual na sociedade” (p. 20, traducdo nossa). O autor evidencia
que o design € uma pratica que visa articular a racionalidade na transmissao
de informacdes objetivas e, ao mesmo tempo, € moldada pela intuicao artistica
do designer.

Richard Buchanan (1992) divide a atuacao em design em quatro
grandes areas e, dentre elas, identifica a comunicacdo visual e simbdlica. Esta
incluiria: “(...) o trabalho tradicional do design grafico, tal como tipografia e
publicidade, producdo de livros e revistas e ilustracao cientifica, mas se
expandiu para a comunicacao através de fotografia, filme, televisao e tela de
computador” (p. 9, traducao nossa).

Ao longo da historia do design grafico, é possivel notar que se
sobressairam diferentes movimentos e estilos, resultantes de diversos fatores,
tanto tecnoldgicos quanto culturais e sociais.

O design grafico moderno teve influéncias de algumas disciplinas e
teorias académicas, dentre as quais cabe destacar a Gestalt. Segundo Barry
Smith (1988), a Gestalt pode ser entendida como uma corrente de
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pensamento da psicologia e filosofia que tem como precursor Christian von
Ehrenfels, um pesquisador que refletiu sobre a percepcao de qualidades
dentro de um complexo de elementos. Parte-se da ideia de que um conjunto
de dados sensoriais, constituindo um todo estruturado, é determinado pelas
relacdes entre as partes que o formam. A palavra Gestalt em alemao pode ser
entendida como “forma” ou “figura”. Assim, a teoria da Gestalt postula que a
experiéncia do conjunto completo é diferente de simplesmente apreender as
partes somadas. Nas palavras de Roy R. Behrens (1998), “um todo nao é
simplesmente a soma de suas partes, mas um ‘efeito do todo’ sinérgico, ou
gestalt” (p. 299, traducao nossa).

Além disso, historicamente, designers que tiveram uma atuacao
influente também desenvolveram teorias a respeito de sua profissao, tais
como Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold e Josef Miller-Brockmann (cf.
ARMSTRONG, 2020).

2.1.1. Abordagens de design

Diferentes abordagens de design foram desenvolvidas ao longo do tempo para
suprir demandas especificas na producdo e pesquisa em design. Aqui serao
destacadas trés delas: o design da informagdo, o design social e o design
inclusivo, por terem mais aderéncia aos assuntos abordados nesta
investigacao.

Designdainformacgao
O design da informacao é definido pela Sociedade Brasileira de Design da
Informagao (SBDI) como:

uma area do Design cujo propdsito é a definicao, planejamento
e configuracdo do conteudo de uma mensagem e dos
ambientes em que ela é apresentada, com a intencdo de
satisfazer as necessidades informacionais dos destinatarios
pretendidos e de promover eficiéncia comunicativa (SBDI,
2020).

Joaquim Redig (2004) traca um histérico do design da informacdo no
Brasil, mencionando pesquisadores pioneiros e ressaltando marcos
importantes, tais como a fundacao da SBDI. O autor também traz reflexdes
conceituais e associa o design da informacao a ideia de cidadania, destacando
a responsabilidade dos profissionais de design em relacao aos destinatarios
das informacdes.
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Percebe-se que, nesta abordagem, os designers dedicam-se a
identificar quais elementos podem ser utilizados na transmissao de
mensagens para um determinado publico. Conforme declaram Ikaro S. C. S.
Oliveira et al. (2017):

Todo artefato, em qualquer meio ou interface, detém uma
mensagem a ser transmitida para um receptor, no qual esse,
dotado de propdsito e motivacao, possui a necessidade de
compreender a mensagem, ja transformada em informacao
util, apresentada de forma acessivel. (p. 285)

Em interseccado com o design grafico, projetos amparados pela
abordagem do design da informacao também podem se aproveitar das
diferentes possibilidades de representacao grafica. Por isso, Matthew O. Ward,
Georges Grinstein e Daniel Keim (2015) constatam que a percepcao da
imagem €& uma preocupacgao intrinseca ao design da informacgao. Sao
pertinentes questées como a efetividade da comunicacao visual, a reflexao
sobre as diferentes maneiras que uma informacao pode ser apresentada e a
analise de quais dessas sdao mais adequadas para determinadas situacoes.
Além disso, os autores asseveram que, diferentemente do texto escrito, que é
apreendido de maneira sequencial pela leitura, a visualizacao dos diferentes
elementos de uma imagem ocorre de maneira paralela.

Kathryn Coates (2014) explica que também ha divergéncias entre os
autores que tratam do design da informacao, no que diz respeito ao escopo de
seu objeto de estudo. Enquanto alguns consideram apenas a visualizagao de
dados, outros entendem de maneira mais ampla a ideia de mensagem. A
autora divide o design da informagao em trés categorias (impresso, interativo e
ambiental), ressaltando que ha diversos tipos de informacao que podem ser
encontrados em mais de uma dessas categorias.

Coates evidencia que, em suportes impressos, a informacdo é
apresentada de maneira estatica, o que coloca o leitor numa condigao passiva
para a apreensao do contetdo. No ambito visual, isso ocorre, por exemplo, em
revistas e jornais, que trazem itens como diagramas, graficos, fotografias,
ilustracoes e textos. Dada a impossibilidade de separar conjuntos de dados de
forma analoga ao que os sistemas interativos permitem, pode-se fazer uso de
recursos como legendas, codificacao por cores e uso de pictogramas.

Em sistemas interativos, o usuario realiza escolhas para navegar pelo
conteldo. Essa navegacao pode ter maior ou menor grau de direcionamento.
Recursos como a filtragem permitem a comparacao de conjuntos de dados
especificos. Como as imagens ndao sao necessariamente estaticas, o usuario
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torna-se um agente ativo, que pode consumir a informacao de diferentes
modos. Exemplos sao dispositivos com interfaces em telas, tais como tablets
ou um GPS automotivo.

Por fim, a disposicao da informacao em ambientes pode ser identificada
em projetos de sinalizacao, wayfinding, exposicoes e outras instalacdes em
grande escala. Completar um trajeto por um ambiente fisico a partir do canal
sensorial visual também depende de objetos e da iluminacao. Por isso,
designers devem atentar-se as formas pelas quais as pessoas orientam-se e
percorrem um determinado tipo de local, a distancia para a visualizacdao dos
elementos e as condicoes de luz para a legibilidade dos itens.

Diferentes autores também contribuiram para a classificacdo dos
elementos visuais informacionais que estao presentes em representacoes
graficas.

Jacques Bertin (1967), por exemplo, analisando diversos tipos de
materiais graficos voltados prioritariamente para a transmissao de
informagdes, tais como diagramas e mapas, propés um modelo composto por
oito variaveis visuais: tamanho, valor®, textura, cor, orientagdo, forma e posicdo
(este ultimo expresso a partir de duas dimensées do plano). Além disso,
considera que a informacao visual dentro de um sistema grafico pode
representar um ponto, uma linha ou uma zona.

Donis A. Dondis (1974), por sua vez, discutindo questdes de letramento
visual, classificou os seguintes elementos visuais de uma mensagem: linha,
cor, forma, direcao, textura, escala, dimensé@o e movimento.

Cabe mencionar também o trabalho de Christian Tominski et al. (2017),
gue comentam as propostas de outros autores e sintetizam nove variaveis
visuais para a codificacao de dados: forma, orientacdo, tamanho, brilho,
saturacdo, matiz, textura, foco e posicdo (Figura 1). Além disso, os autores
ressaltam as diferencas entre as representagdes estaticas e dinamicas.

8 O autor refere-se ao valor tonal, ou seja, a luminosidade relativa da cor, em termos
de claro ou escuro.
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FIGURA 1
Demonstracao das variaveis visuais

Fonte:
Adaptado pelos autores com base em
TOMINSKI et al. (2017)

Design social

De acordo com Ezio Manzini (2015) o design social & “uma atividade de design
gue lida com problemas que nao sao assumidos pelo mercado ou pelo Estado
(...)” (p. 65, traducao nossa). O autor sustenta que, devido a falta de meios
econdmicos ou politicos para a reivindicagao, as pessoas afetadas geralmente
nao tém suas demandas formalmente consideradas por essas instancias.
Assim, a atuacao do designer € voltada para situacdes de precarizacao que
requerem intervencoes urgentes.

Célia Oliveira e Najda Mourao (2018) salientam que o design social, para
atingir tais resultados, “(...) implica tanto metodologias participativas como
motivacdes projetuais e consequéncias sociais do processo de design. E
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possivel afirmar que o design social também promova valores como
sustentabilidade e desenvolvimento sociocultural (...)” (p. 6). As autoras
destacam a importancia da participagao dos cidadaos no processo produtivo,
do engajamento dos mesmos nas tomadas de decisao e, finalmente, da
inclusao dessas pessoas nos ambitos produtivo, social e econémico.

Apesar do uso do termo design social ser relativamente recente, a
preocupagao em criar uma consciéncia a respeito do design, bem como uma
reflexao sobre as consequéncias da industrializacao, ja existia no século XIX,
em discussoes propostas por reformistas como William Morris, John Ruskin e
Christopher Dresser (ARMSTRONG et al., 2014).

No século XX, um acontecimento de grande relevancia no que concerne
a discussao sobre a responsabilidade social dos designers foi a publicacao do
Manifesto First Things First, em 1964. O documento foi elaborado por Ken
Garland e contou com outros 21 signatarios, incluindo profissionais de areas
criativas relacionadas ao design e estudantes. Seu texto convoca os designers
a “uma inversao de prioridades em favor de formas de comunicacao mais Uteis
e duradouras” (GARLAND, 1964), criticando a apropriacao do design grafico
pela publicidade.

De acordo com Stephen Poon (2016), o intuito do manifesto foi alertar a
comunidade do design no que a profissao estaria servindo aos interesses de
anunciantes e corporagdes em vez de atender as necessidades verdadeiras da
sociedade.

Desde entdo, o manifesto foi atualizado por outros autores. Ao todo, ha
quatro versodes, das quais a mais recente foi publicada em 2020 (POYNOR,
2021).

Dung-Sheng Chen et al. (2016) apontam que a abordagem do design
social passou a ganhar forca gracas ao trabalho de pesquisadores como Victor
Papanek, Nigel Whiteley e Victor Margolin e, mais recentemente, a iniciativas
voltadas para o design de interacao e o design de servigcos. Cabe destacar a
publicacao do livro Design for the Real World: Human Ecology and Social
Change (PAPANEK, 1972), cujas criticas contundentes a forma como o design
industrial é realizado na economia de mercado exerceram forte influéncia no
debate sobre a responsabilidade social do design em diversos ambitos.

Outra obra notéria que desenvolve o tema é o livro Citizen Designer:
Perspectives on Design Responsibility, organizado por Steven Heller e
Véronique Vienne (2003), trazendo artigos de diferentes autores. O texto
introdutdrio do livro, escrito por Heller, inicia com um comentario a respeito de
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uma citacao do designer Milton Glaser, que pode ser traduzida como: “Bom
design é boa cidadania” (em inglés, “Good design is good citizenship”).
Conforme explana Flavia de Barros Neves (2011), Citizen Designer tem como
tema central “(...) as possibilidades de um design socialmente responsavel nos
tempos atuais das grandes corporagdes, do consumismo e das midias de
massa”.

Desde entdo, outros autores também fizeram mencdes sobre o aspecto
social do design em seus relatos sobre esse campo. Bernd Lobach (2001), em
seu estudo sobre o design industrial, distingue dois tipos de pratica de design:
o design técnico e o design social. O primeiro estaria preocupado estritamente
com aspectos técnicos relacionados a configuragao do produto, sobretudo
objetivando a comercializacao, enquanto o segundo teria o usuario como foco,
buscando a resolucao de problemas sociais para causar um impacto positivo
na vida de pessoas que fazem parte de grupos sociais especificos.

Victor Margolin e Sylvia Margolin (2002) colocam o modelo social e o
modelo de mercado do design como duas extremidades de um espectro.
Defendem que designers devem unir-se a profissionais de outras areas, tais
como a saude, educagao e assisténcia social, no intuito de concretizar
trabalhos que tenham a responsabilidade social em seu amago. Os autores
acrescentam que muitas vezes o mercado nao considera grupos populacionais
em situacao de vulnerabilidade, como por exemplo pessoas de baixa renda,
idosas ou com deficiéncia:

Muitos produtos projetados para o mercado também atendem
a uma necessidade social, mas nds argumentamos que o
mercado nao cuida, e provavelmente nao pode cuidar, de todas
as necessidades sociais, ja que algumas delas estao
relacionadas a populacoes que nao constituem uma classe de
consumidores no sentido de mercado. (p. 25, tradugao nossa)

Dessa maneira, é essencial que os designers sejam cuidadosos e
considerem os tracos culturais e sociais proprios do grupo com o qual o projeto
estd sendo desenvolvido, bem como o ambiente que o cerca. Ana Verdnica
Pazmino (2007) coloca que um principio basico do design social consiste em:

Respeitar as caracteristicas das comunidades, das populacoes
marginalizadas, sua cultura, para assim desenvolver produtos
que a representem de fato, que sejam adequados a essa
realidade, e que satisfacam as suas necessidades reais (p. 5).
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Além disso, como demonstram Leah Armstrong et al. (2014), os
problemas vivenciados na sociedade contemporanea exigem o envolvimento
de diferentes agentes nas atividades relativas ao design social, dentre os quais
estdo profissionais de design, estudantes, pesquisadores, 6rgaos do setor
publico, investidores e ativistas. Além disso, o design constitui-se como uma
disciplina capaz de potencializar pesquisas de carater transdisciplinar. Os
autores delineiam trés abordagens distintas que se sobressaem dentro do
design social: (1) Design for Social Innovation, (2) Socially Responsive Design e
(3) Design Activism.

A primeira estaria ligada a atividades nas quais ha o engajamento de
participantes visando a mudanca de praticas sociais utilizando métodos que
incluem prototipagem, implementacao e avaliacao. A segunda corresponderia
a profissionais pertencentes a campos de conhecimento variados, mas que
buscam trazer principios de design para sua atuacao. Ja a terceira, geralmente
exercida por grupos mais horizontalizados e fora do escopo do governo ou do
mercado, teria como meta a elaboracgao de artefatos e experiéncias de carater
politico, promovendo debates e protestos, gerando assim uma consciéncia
coletiva.

Designinclusivo

De acordo com P. John Clarkson e Roger Coleman (2015), o design inclusivo é
uma abordagem que se desenvolveu a partir de um conjunto de iniciativas e
percepcdes que remontam principalmente a década de 1960, ganhando
expressividade a partir dos anos 1990. Foi impulsionado devido ao
envelhecimento populacional e aos movimentos em favor da participagao
social de pessoas com deficiéncia. Atribui-se a Roger Coleman o uso do termo
pela primeira vez em 1994.

Os autores declaram que o design inclusivo foi influenciado pelo modelo
social da deficiéncia. Nesse modelo, considera-se que a deficiéncia é imposta
as pessoas justamente por produtos, ambientes e servicos, que sao projetados
de maneira inadequada, isto &, planejados sem considerar as caracteristicas
dessas pessoas que vao além dos esteredtipos culturais frequentemente
direcionados a elas.

Nesse sentido, Sam Waller et al. (2015) reforcam que: “Toda decisao de
design tem o potencial de incluir ou excluir clientes. O design inclusivo enfatiza
a contribuicdo que o entendimento da diversidade de usuarios traz para
fundamentar essas decisdes” (p. 297, traducao nossa). Os autores
argumentam que, para desenvolver produtos de design de modo inclusivo

55



desde a concepcao do projeto, algumas medidas podem ser tomadas, que
incluem: observacao dos usuarios, criacdo de personas, testagem com
especialistas, testagem com usuarios, bem como a realizagcdo de uma
estimativa de exclusdao. Convém destacar que este ultimo refere-se a analise
da tarefa a ser desempenhada, verificando os momentos de uso do produto
nos quais se exige das capacidades do individuo relativas a visdo, audicao,
raciocinio, alcance e destreza, e mobilidade.

Por isso, essa abordagem fundamenta-se em duas premissas: (1) é
inapropriado estabelecer um padrdao de normalidade baseado na auséncia de
deficiéncia, pois nota-se que ha diversidade em populacoes humanas em
relacdo as capacidades mentais e fisicas, inclusive ao longo da vida de um
mesmo individuo; (2) na medida em que o ambiente estd sujeito a
intervencoes, a deficiéncia ndao € uma caracteristica intrinseca a “niveis de
capacidade, estado de saude ou graus associados de impedimento”
(CLARKSON e COLEMAN, 2015, p. 235, traducao nossa).

Esse pensamento é corroborado por Kathryn Coates (2014), frisando
que:

(...) o design inclusivo é centrado no usuario. Compreende-se
que as pessoas nao sao ou deficientes, ou totalmente
eficientes. Existe um espectro amplo de capacidades dentro da
populacao; a inclusdo envolve garantir que o maximo possivel
dessas sejam atendidas dentro de um design (p. 43, tradugao
nossa).

Assim, o design inclusivo coloca-se como uma importante abordagem
que pode mitigar problematicas como aquelas mencionadas por P. John
Clarkson, Sam Waller e Carlos Cardoso (2015), como por exemplo, o0s
designers projetando somente para pessoas semelhantes a si mesmos, em
termos de capacidade, a ndao ser que haja uma demanda especifica do
contratante ou cliente para que se faca de outra maneira. Além disso, os
autores alegam que, apesar de existirem obrigacoes legais para a adocao de
produtos acessiveis, praticas de design inclusivo permanecem escassas.

Katie Cornish et al. (2015) apontam a importancia da comunicagao
entre o designer e o cliente para que, no planejamento do projeto, a
acessibilidade esteja presente. Consequentemente, € essencial que ambas as
partes coloquem o assunto em discussao para que nao haja mal-entendidos,
como por exemplo:

(...) designers relatam que a falta de solicitacdes dos clientes
pela acessibilidade visual limita a importancia que podem dar a
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ela (...). Os clientes também tém a concepcao erronea de que
os designers levarao em conta a acessibilidade visual, mesmo
que ela nao esteja no briefing (p. 176, tradugao nossa).

Para reforcar que tais preocupacdes também sao pertinentes para a
criacdo de materiais graficos, ha pesquisadores que utilizam o termo design
grafico inclusivo, colocando-o como uma pratica que considera “a
multiplicidade de possiveis necessidades do usuario final de um projeto grafico

(...)” (PETRONI, HENRIQUES e DOMICIANO, 2017, p. 165).

2.2. Linguas de sinais

Linguas de sinais sao desenvolvidas em meio a comunidades formadas por
pessoas surdas. Trata-se de um fendmeno que pode ser observado
globalmente. Conforme explicam Wendy Sandler e Diane Lillo-Martin (2006),
tais linguas:

(...) surgem espontaneamente onde quer que surdos tenham a
oportunidade de se encontrar regularmente. Sao adquiridas
sem instrucao por criancas criadas em familias surdas, e num
periodo semelhante ao de criancas ouvintes que adquirem a
lingua oral (p. 3, traducao nossa).

Conforme explica William C. Stokoe, Jr. (1980), a lingua de sinais de um
determinado pais ndao é pautada pela lingua oral desse mesmo territério. O
autor acrescenta que tal diversidade linguistica também implica que um
mesmo pais pode ter mais de uma lingua de sinais:

Nao apenas pessoas surdas de diferentes nacdoes tém
diferentes linguas de sinais, como também grupos de surdos
em nacdes extensas, ou em divisbes menores onde a
mobilidade é limitada, geralmente usam linguas ou dialetos
mutuamente ininteligiveis (p. 366, traducdo nossa).

Ha diversos fatores sociais envolvidos na aquisicao das linguas de sinais
por pessoas surdas. Myriam Vermeerbergen (2006) traz uma reflexao que diz
respeito ao ambito familiar:

Menos de cinco a dez por cento das criancas surdas nascem de
pais surdos. Essa minoria de criancas surdas é exposta a uma
lingua de sinais em casa e vai adquirir a lingua de sinais como
sua lingua nativa. No entanto, a maioria das criancas surdas
nasce de pais ouvintes, os quais provavelmente nao tém
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conhecimento de uma lingua de sinais (p. 177, traducao
nossa).

Trata-se de uma questao delicada, uma vez que, se nao houver uma
mobilizacao por parte dos membros de sua familia para garantir o aprendizado
de uma lingua de sinais, a crianca surda poderd ter um atraso no seu
desenvolvimento cognitivo. Além disso, a lingua exerce uma funcao primordial
para que qualquer crianca possa se tornar um “ser social”, conforme explica
Michael Halliday (1978):

A lingua é o principal canal pelo qual os padrdes de vida sao
transmitidos para ela, através dos quais ela aprende a agir
como um membro de uma ‘sociedade’ (...) e a adotar sua
‘cultura’, seus modos de pensamento e agao, suas crengas e
seus valores (p. 9, traducao nossa).

Na perspectiva bilingue da educacao dos surdos, entende-se que a lingua
de sinais € a primeira lingua das criancas surdas, enquanto a lingua oral escrita
corresponderia a sua segunda lingua. E importante ressaltar que esta Ultima
nao se equivale a uma lingua estrangeira.

Conforme explica Karen Risager (2006), a primeira lingua geralmente é
aprendida durante a primeira infancia, em meio ao contexto familiar mais
préximo, sendo imprescindivel a crianca para seu desenvolvimento “social,
emocional e intelectual” (p. 7, traducao nossa). O aprendizado da segunda
lingua, por sua vez, pode ocorrer tanto no inicio da vida, quanto num momento
posterior, e tende a ser decorrente do contato social fora do ambito da familia.
Ela é utilizada para a socializacdo em ambientes como a escola ou o trabalho.
Ja a lingua estrangeira é aquela aprendida por jovens e adultos com
pretensdes mais especificas, tais como o acesso a produtos culturais na lingua
original ou a visitacao de um pais, por um periodo de curta duracao, onde essa
lingua é falada.

Nesse sentido, Silvana Marques da Silva (2014) aponta que comumente a
lingua de sinais € aprendida pela crianca surda na escola, e ndo no contexto
familiar. Assim, é altamente recomendavel que esse processo seja
acompanhado por adultos surdos “fluentes na lingua de sinais, para
contribuirem socialmente nao sé no processo de construcao de conhecimento,
mas também no processo de construcao de uma identidade surda positiva” (p.
27).

De acordo com Roland Pfau (2012), no caso da surdez “pré-linguistica”,
(a surdez que ocorreu antes do aprendizado da lingua), na auséncia do input da
lingua de sinais, as criancas passam a desenvolver sistemas gestuais para
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interagir com sua familia ouvinte. Geralmente, esses sistemas, denominados
como sinais caseiros (em inglés, homesign), nao sao passados adiante para
outras geragoes, restringindo-se ao uso com a familia em questao.

O autor ressalta que tais sistemas podem se tornar linguas de sinais
completas quando esses surdos passam a entrar em contato com seus pares,
que por sua vez terdo seus proprios sinais caseiros. Ha contextos que
favorecem essa interacao, como por exemplo, a convivéncia em internatos.
Uma situacao como essa ocorreu no processo de formacao da Lingua de Sinais
Nicaraguense.

Susan McBurney (2012) explica que, apesar da existéncia de pessoas
surdas poder ser tracada desde o inicio da humanidade, o desenvolvimento de
comunidades surdas é relativamente recente. De modo geral, ao longo de
séculos, as pessoas surdas foram isoladas do convivio social. Por isso, com
excecao de locais em que a incidéncia de surdez era relativamente alta, as
condicoes necessarias para uma concentracdao maior de surdos interagindo
continuamente sé pode ocorrer, na Europa, a partir do final do século XVIII e
do inicio do século XIX, durante a Revolugao Industrial:

Com a transformacao das economias agricolas tradicionais em
economias manufatureiras, um grande nimero de pessoas se
mudou das areas rurais para as vilas e cidades, onde se
localizavam os centros manufatureiros e, pela primeira vez, um
maior nimero de surdos foi reunido (p. 910, traducao nossa).

A autora complementa que, nesse periodo, foi devido a formacao de
escolas para surdos no continente europeu que as linguas de sinais modernas
foram constituidas (MCBURNEY, 2012).

Onno Crasborn (2012) afirma que quando ha comunidades surdas
estabelecidas, as linguas de sinais sao transmitidas em ambientes como
escolas, associacoes sociais e clubes atléticos.

Victoria Nyst (2012) ressalta que ha diversas comunidades espalhadas
pelo mundo com um numero elevado de pessoas surdas em razdo da
transmissao hereditaria. Exemplos disso sao a ilha Martha’s Vineyard,
pertencente ao estado de Massachusetts, nos Estados Unidos, bem como o
povo indigena Urubu-Kaapor, que vive na regiao do Amazonas, no Brasil.
Nessas populacdes, a lingua de sinais € amplamente utilizada tanto por surdos
guanto por ouvintes. Essas comunidades ja foram denominadas e classificadas
na literatura académica por meio de diferentes nomenclaturas. O termo
adotado pela autora pode ser traduzido como comunidade de sinaliza¢do
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compartilhada (do inglés, shared-signing community), que foi proposto por
Shifra Kisch (2008) para esse tipo de comunidade de fala.

2.2.1. Aspectoslinguisticos

Henry Widdowson (1996) afirma que a linguistica € uma disciplina dedicada ao
estudo das linguas humanas. Essa afirmagao suscita questionamentos, como
por exemplo o que caracterizaria uma lingua e qual seria o escopo desse
estudo.

Nesse ambito, uma questao fundamental para os estudos de linguistica é
a diferenciacao dos conceitos de lingua e linguagem pois, conforme explica
Renata Severo (2013), muitas vezes os termos sao utilizados como sindnimos.
Em algumas linguas, ha apenas um termo para se referir “ao idioma, ao
sistema linguistico e a faculdade humana de linguagem” (SEVERO, 2013, p.
81), como é o caso da palavra language na lingua inglesa.

Stella Menezes e Marcia Silva (2018) indicam que essa diferenciacao foi
proposta por Ferdinand de Saussure, que utilizou os termos em francés langue
(lingua) e langage (linguagem) em seu Curso de Linguistica Geral, que na
verdade se tratou de um conjunto de trés cursos ministrado na Faculdade de
Genebra. O conteldo abordado no curso tornou-se posteriormente uma
publicacao datada de 1916, editada e organizada por Charles Bally e Albert
Sechehaye, os quais foram estudantes de Saussure. Tais conceitos estao
presentes também em manuscritos do autor e de outros estudantes. Assim,
para Ferdinand de Saussure (2006 [1916]), a lingua:

(...) ndo se confunde com a linguagem; é somente uma parte
determinada, essencial dela, indubitavelmente. E, a0 mesmo
tempo, um produto social da faculdade de linguagem e um
conjunto de convencgbes necessarias, adotadas pelo corpo
social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos
(p.17).

Ronice Muller de Quadros e Lodenir Karnopp (2004), em sua obra
referencial sobre a linguistica da Libras, definem lingua como:

(...) uma realizacdo especifica da faculdade de linguagem que
se dicotomiza num sistema abstrato de regras finitas, as quais
permitem a producao de um numero ilimitado de frases. Além
disso, a utilizacao efetiva desse sistema, com fim social,
permite a comunicacao entre os seus usuarios (p. 30).
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Para tratar de aspectos linguisticos basicos observados nas linguas de
sinais, é conveniente contextualizar historicamente a situacao dessas linguas
dentro do campo da linguistica. Isso porque nem sempre elas fizeram parte
das investigacoes desse campo. Como explica Myriam Vermeerbergen (2006),
no passado, as linguas de sinais ndo eram consideradas linguas verdadeiras,
sendo entendidas como sistemas de gestos ou pantomimas e taxadas de
primitivas e limitadas em seu potencial de expressao.

A autora aponta como um fator determinante para mudanca de
tratamento das linguas de sinais dentro desse campo a publicacdao da obra
Sign Language Structure: An Outline of the Visual Communication Systems of the
American Deaf, pelo linguista norte-americano William C. Stokoe, Jr., em 1960.
Nesta obra, Stokoe demonstra que os sinais poderiam ser decompostos em
partes menores — um procedimento que ja constituia analises de palavras
provenientes das linguas orais.

Jemina Napier e Lorraine Leeson (2016) declaram que o trabalho de
Stokoe, bem como a tese de doutorado de Bernard Tervoort, finalizada em
1953, que tratava da sinalizacao de criancas surdas nos Paises Baixos,
representam o inicio da linguistica das linguas de sinais moderna.

Desde entao, com o passar dos anos e o desenvolvimento de novas
pesquisas, a aceitacdo das linguas de sinais enquanto linguas humanas
genuinas se ampliou progressivamente em meio a academia. Ainda assim, em
relacdo a perspectiva adotada nessas pesquisas, constata-se que duas
abordagens distintas passaram a se estabelecer — a compatibilista (ou
assimilacionista) e a diferencial (ou ndo-assimilacionista) das linguas de sinais
em relagao as linguas orais.

Conforme explica Fred Karlsson (1984), a abordagem compatibilista
refere-se a ideia de que a maior parte dos conceitos desenvolvidos para
analisar a estrutura das linguas orais poderiam ser aplicados as linguas de
sinais.

[{

Nesse sentido Myriam Vermeerbergen (2006) comenta que “as
‘ferramentas das linguas orais’, ou seja, as teorias, categorias, terminologia,
etc., desenvolvidas e usadas para a pesquisa de linguas orais, foram
consideradas apropriadas para a analise e descricao das linguas de sinais” (p.
170, traducao nossa). Além disso, a autora acrescenta que a abordagem
compatibilista tornou-se dominante na literatura académica e ainda esta
presente em pesquisas recentes. Isso acontece devido a diversos fatores,
sendo um dos principais a prépria necessidade de se comprovar
cientificamente o status linguistico das linguas de sinais, combatendo a ideia
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de que estas nao seriam linguas naturais e completas. Assim, os
pesquisadores ressaltam os pontos de equivaléncia ou semelhanca entre as
linguas de sinais e as linguas orais, enquanto deixam de lado ou minimizam a
importancia de caracteristicas que as diferenciam.

Outros fatores citados pela autora incluem “o perfil e o treinamento de
pesquisadores de lingua de sinais, (...) o referencial tedrico adotado, (...) 0 uso
de determinadas convencdes de transcricdo para os dados das lingua de sinais
e (..) uma preferéncia por um determinado conjunto de dados”
(VERMEERBERGEN, 2006, p. 172, traducao nossa).

A abordagem diferencial, por sua vez, parte do principio de que, devido
ao carater unico das linguas de sinais, é inapropriado basear-se em modelos
das linguas orais para investiga-las.

Segundo Ronice Muller de Quadros (2006), a partir da década de 1990,
os linguistas voltaram-se para compreender o que havia de especifico nas
linguas de sinais. Assim, a linguistica de linguas de sinais também passou a
fornecer subsidios para repensar o que se entende sobre as linguas humanas
de modo geral.

Apesar das divergéncias entre essas duas perspectivas teoricas, Fred
Karlsson (1984) afirma que é aceita, entre os autores de ambas as
abordagens, a constatacao de que existe um nivel léxico nas linguas de sinais,
que corresponde aos sinais individuais, bem como um nivel sublexical para sua
estruturacao, conforme comprovado pelos estudos de Stokoe na década de
1960.

De acordo com Brigitte Garcia e Marie-Anne Sallandre (2013), as linguas
de sinais “exploram a disponibilidade de todos os articuladores manuais e
corporais (maos, cabeca, ombros, expressoes faciais, direcionamento do
olhar), que podem ser usados simultaneamente ou em sucessao” (p. 1122,
traducao nossa). Tais linguas fazem uso do espaco ao alcance desses
articuladores de forma a estabelecer relacdes sintaticas e semanticas.

As autoras acrescentam que, de modo geral, a literatura cientifica aborda
as linguas de sinais a partir de um modelo que considera a existéncia de
unidades lexicais convencionalizadas e unidades ndo-convencionalizadas®.

° No Brasil, as unidades convencionalizadas sao geralmente referidas como sinais. As
unidades nao-convencionalizadas, por sua vez, como classificadores. Existem autores
que se referem a essas unidades por outras denominacoes e também debatem sobre
o papel que elas exercem nos discursos sinalizados.
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De acordo com Wendy Sandler e Diane Lillo-Martin (2006), as
publicacoes de Stokoe foram primordiais para “demonstrar sistematicamente
que existe de fato um nivel da estrutura da lingua de sinais que corresponde a
fonologia” (p. 113, traducao nossa). Anteriormente, presumia-se que 0s sinais
eram “totalidades iconicas”, ou seja, ndo estavam sujeitos a analise a partir de
componentes menores.

Susan McBurney (2012) relata que Stokoe tornou-se professor de lingua
inglesa na Universidade Gallaudet — a unica universidade do mundo voltada
para pessoas surdas. Anteriormente, Stokoe havia pesquisado a respeito do
inglés antigo e médio, quando se deparou com a obra An Outline of English
Structure, dos autores George Leonard Trager e Henry Lee Smith.

Devido ao trabalho na Gallaudet, Stokoe passou a aprender a Lingua de
Sinais Americana (em inglés, American Sign Language ou ASL). Nesse contexto,
ocorreu a Stokoe a possibilidade de aplicacido dos métodos de analise
linguistica presentes na obra de Trager e Smith no estudo dos sinais.

Nas palavras de William C. Stokoe, Jr. (1994), essa percepcao se deu da
seguinte maneira:

Antes de eu chegar a Gallaudet em 1955, uma licenga sabatica
do Wells College me permitiu estudar cuidadosamente o que
os estudiosos americanos e europeus da disciplina em
desenvolvimento da linguistica estavam dizendo sobre
linguagem e linguas. (...) No verao de 1957, frequentei o
Linguistics Summer Institute em Buffalo. Depois de dois anos
na Universidade Gallaudet, eu tive certeza de que os surdos
que eu encontrava falavam uma lingua que eu ndo conhecia. A
leitura também me convenceu de que o tipo de analise que
linguistas estruturais como Trager e Smith estavam fazendo
poderia me ajudar a descobrir mais sobre essa lingua de signos
visiveis (p. 338, traducao nossa).

Stokoe utilizou como evidéncia para embasar seu argumento o conceito
de pares minimos, ou seja, aqueles que “sdo distinguidos por um Unico
elemento discreto sem significado” (SANDLER e LILLO-MARTIN, 2006, p. 113,
traducao nossa). Sua argumentacao estava fundamentada na existéncia de
sinais na ASL com significados distintos, que se diferenciavam em apenas uma
caracteristica na maneira como eram desempenhados.

Assim, o autor considerou o sinal como “a menor unidade da lingua de
sinais a qual o significado lexical se liga” (STOKOE Jr., 1960, p. 69, traducao
nossa), entendendo que a funcado dele seria equivalente aquela exercida pela
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palavra nas linguas orais. Também propds uma terminologia especifica, a
partir do radical grego “cher-” referente a “mao”, criando termos como
“quirologia” (em inglés, cherology) para se referir ao estudo analogo ao da
fonologia nas linguas de sinais, bem como “quirema” (em inglés, chereme)
para a unidade que corresponde ao equivalente manual de fonema®®.

Para Susan McBurney (2012), a segunda maior contribuicao de Sign
Language Structure foi o sistema criado por Stokoe para transcrever os sinais, 0
qual ficou conhecido como Notacao de Stokoe (em inglés, Stokoe notation).
Esse sistema sera mencionado de forma mais detalhada adiante, na secao
dedicada a representacao nao-pictodrica da lingua de sinais.

A partir dos estudos de Stokoe, outros autores passaram a realizar
pesquisas aprofundadas das especificidades linguisticas das linguas de sinais.
Robbin Battison (1974), por exemplo, partindo da mesma premissa dos pares
minimos, acrescentou a orientacdo da mdo na analise fonoldgica da ASL, pois
identificou sinais que se diferem apenas nesse quesito. Scott K. Liddell e
Robert E. Johnson (1989) verificaram a existéncia de funcdes linguisticas em
comportamentos nG@o-manuais presentes na ASL.

Essas pesquisas resultaram nos cinco pardmetros mais frequentemente
abordados na literatura a respeito das linguas de sinais, envolvidos na
realizacao dos sinais, listados a seguir:

1. configuragéo de mdo;

2. locacao ou ponto de articulagéo;

3. movimento;

4. orientacao da palma da mdao;

5. expressoes ndo manuais (faciais e corporais).

Cada um desses parametros foi analisado subsequentemente em
diferentes niveis de detalhamento por diversos pesquisadores. A configuracao

10 E importante ressaltar que a terminologia proposta por Stokoe nao é utilizada em
pesquisas mais recentes da area da linguistica de linguas de sinais. Os termos
fonologia e fonema, ja consolidados no campo da linguistica, ainda que
etimologicamente remetam ao radical grego phoné (o qual pode ser traduzido como
som ou voz) prevaleceram. O intuito dos autores foi afirmar a similaridade entre os
conceitos presentes tanto nas linguas orais quanto nas linguas de sinais (cf. MEIER,
CORMIER e QUINTO-POZQOS, 2002). Além disso, ha componentes ndo manuais que
também fazem parte da estrutura das linguas de sinais.
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de mao, por exemplo, é extremamente complexa por si s, conforme explicam
Wendy Sandler e Diane Lillo-Martin (2006):

Os quatro dedos e o polegar podem ser selecionados em varias
combinacoes nas articulagcoes das configuracdes de mao. Os
dedos podem dobrar em qualquer articulagao ou em mais de
uma articulacao ao mesmo tempo. O polegar pode ser aduzido
ou abduzido, pode entrar em contato com as pontas dos dedos
ou pode se fechar sobre os dedos (p. 144, tradugao nossa).

Outro exemplo, considerando apenas a boca, € descrito por Wendy
Sandler (2009), que menciona a existéncia de componentes orais lexicais
(lexical mouth components) e labializacao (mouthing). O primeiro refere-se a
formatos ou movimentos especificos feitos com a boca, acompanhando
determinados sinais; o segundo, a articulagao integral ou parcial de palavras
da lingua oral durante a realizacao do sinal.

Ha também outros parametros, explorados por diferentes autores a partir
de terminologias distintas (cf. XAVIER, 2006; XAVIER e BARBOSA, 2014).

Além disso, é crucial mencionar a existéncia dos alfabetos manuais.
Conforme explica Rachel L. Sutton-Spence (2006), estes “consistem em uma
série de arranjos de configuracao de mao correspondentes as letras de um
alfabeto escrito” (p. 468, traducao nossa). A autora explica que o alfabeto
manual pode ser considerado um tipo de empréstimo que as linguas de sinais
fazem da escrita das linguas orais. A maior parte dos alfabetos manuais é
realizada com uma mao, articulando diferentes configuracdes de mao,
orientacdes e movimentos para cada letra, mas ha também alguns alfabetos
que usam as duas maos, por meio de combinagdes especificas.

A partir desses alfabetos, € possivel fazer referéncia a palavras da lingua
oral, num procedimento denominado como soletracdo manual ou datilologia.
Nesse sentido, as principais aplicacoes da soletracao manual sao explicadas
por Bencie Woll (2005):

A soletragdo manual é mais frequentemente usada como um
complemento a sinalizacao de palavras “estrangeiras”, como
nomes proprios, nomes de lugares e palavras nao traduzidas
em sinais (muitas vezes para fins estilisticos, mesmo quando
ha um sinal com o mesmo significado) (p. 407, traducao
nossa).
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A autora acrescenta ainda que ha caracteristicas presentes na escrita que
nao sao empregadas nos alfabetos manuais, como sinais de pontuacao ou
diferenciacao entre letras mailsculas e minusculas.

E importante ressaltar que as linguas de sinais apresentam um ndmero
consideravelmente maior de configuragcdes de mao do que aquelas presentes
no alfabeto. Portanto, ha sinais que nao utilizam quaisquer configuragoes de
mao das letras de uma palavra correspondente traduzida para a lingua oral
nacional; outros utilizam apenas a letra inicial da palavra; e ha ainda aqueles
gue consistem em uma soletracao, em alguns casos abreviada, da palavra
traduzida, resultante de adaptacoes fonoldgicas que ocorreram ao longo do
tempo para se aproximar a estrutura das linguas de sinais. Um estudo a
respeito desses processos na formacao e motivacao de sinais para toponimos
esta presente no trabalho de Roselba Miranda, Bruno Goncalves Carneiro e
Karylleila Klinger (2021).

Ha também dois tracos marcantes das linguas de sinais, mencionados
por Wendy Sandler (2006), os quais estao inter-relacionados — a iconicidade e
a simultaneidade. Segundo as autoras, “uma vez que as maos podem
representar de maneira iconica propriedades fisicas de objetos concretos e
eventos, essa capacidade é amplamente explorada em linguas de sinais, tanto
em itens lexicais quanto em formas gramaticais” (p. 335, traducao nossa).

A iconicidade linguistica ¢ um conceito caracterizado por Sarah Taub
(2012) como uma correspondéncia que envolve a semelhanca entre forma e
significado, isto € “um mapeamento entre a forma fonética (sequéncia de sons,
configuracdo de mao ou movimento, padrao temporal) e alguma imagem
mental associada ao referente” (p. 390, traducao nossa).

De acordo com Trevor A. Johnston (1989), a iconicidade pode ser
encontrada na morfologia e na sintaxe das linguas de sinais. O autor afirma que
dentre os exemplos frequentemente mencionados desse fendmeno estao "a
reduplicacdo de morfemas para exprimir nimero ou aspecto, e a iconicidade
temporal da ordem dos elementos na sintaxe” (p. 217, traducao nossa). Assim,
a ordem dos eventos demonstrados na sinalizacdo também pode refletir na
ordem factual de determinados acontecimentos.

A existéncia da iconicidade nas linguas de sinais foi alvo de crencas
infundadas sobre a natureza dessas linguas. Conforme explica Bencie Woll
(2005), “pensava-se que sinais poderiam expressar somente significados
concretos e visuais, e que a presenca da iconicidade fazia as linguas de sinais
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serem universais. Nenhuma dessas crencas é verdade.” (p. 404, traducao
nossa).

A autora acrescenta que, mesmo quando o sinal tem uma relacao icénica
com o seu objeto, ainda assim sera uma relacdao especifica para uma
determinada lingua de sinais, podendo ser manifestada de maneira diferente
em outras linguas.

Ja com relacao a simultaneidade, para Irit Meir (2012), um dos fatores
que contribuem para a existéncia desse fendmeno nas lingua de sinais é o fato
destas serem formadas por dois articuladores principais (as duas maos e
bracos), o que permite fazer, ao mesmo tempo, sinais diferentes em cada mao.
E oportuno ressaltar que ha sinais que requerem o engajamento das duas
maos, enquanto outros apenas de uma delas. Ha também sinais que envolvem
uma mao dominante, fazendo a outra mao de apoio.

Fora isso, existe uma parcela de sinais que tem um carater indexical, o
que é frequente em pronomes e verbos com concordancia, que envolvem
apontar para uma direcao especifica. Conforme explica Irit Meir (2012), “os
pronomes déiticos nas linguas de sinais sao geralmente sinais de apontamento
para locais associados aos referentes desses pronomes” (p. 587, traducao
nossa).

Nesse sentido, € importante considerar que até mesmo o direcionamento
do olhar exerce fungcdes importantes na construgcao de sentido de um discurso
sinalizado.

Por essas razoes, para tratar da representacao visual das linguas de
sinais, é importante compreender fatores discutidos em diferentes areas da
linguistica das linguas de sinais, sobretudo a fonética, a fonologia, a morfologia
e a sintaxe.

2.2.2.Breve histdrico da educacédo de pessoas surdas

Conforme explica Carolina Pust (2012), datam do século XVI os primeiros
registros referentes a educacao de pessoas surdas:

Criancas surdas de familias aristocraticas eram ensinadas
individualmente por tutores particulares (geralmente membros
de congregacoes religiosas, como monges). A lingua oral era
ensinada a essas criangcas com dois objetivos principais: legal
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(ou seja, permitir que recebessem a heranca) e religioso (p.
951, traducao nossa).

A autora ressalta, no entanto, que os primeiros documentos que trataram
desse assunto traziam apenas a indicacao de sucesso dos tutores, sem
explicitar os métodos usados por eles — como é o caso, por exemplo, do monge
beneditino espanhol Ponce de Ledn, a quem foi atribuido o papel de ter sido o
primeiro professor de pessoas surdas da histéria.

Carolina Pust prossegue, afirmando que as salas de aula voltadas para
criancas surdas sé passaram a existir a partir de meados de 1760, a partir das
iniciativas de Thomas Braidwood, que oferecia aulas particulares em
Edimburgo (Escdcia), bem como do abade Charles Michel de 'Epée, que por
sua vez foi o primeiro oferecer um ensino publico, atendendo criancas das
mais variadas classes sociais em Paris (Franca). Nos anos seguintes, mais
escolas também foram inauguradas em outras cidades europeias.

De acordo com Susan L. McBurney (2006), duas filosofias educacionais
distintas voltadas ao ensino de pessoas surdas se espalharam pela Europa ao
longo dos séculos XVIII e XIX — o0 manualismo e o oralismo. Charles Michel de
’Epée foi o principal representante da primeira. O educador percebeu o valor
da lingua de sinais, entendendo-as enquanto linguas naturais das pessoas
surdas. Seu método — denominado como sinais metddicos — consistia em
estabelecer uma comunicacao aproveitando os sinais usados pelos surdos
franceses e incorporar sinais inventados para propositos especificos. Isso
porque 'Epée acreditava que era necessario garantir que a lingua de sinais
pudesse acompanhar a gramatica da lingua oral francesa. A segunda filosofia
de ensino consolidou-se como uma abordagem contrastante, encabecada por
Samuel Heinicke na Alemanha, tendo como meta adequar a crianca surda a
uma logica ouvinte, sendo baseada no aprendizado da pronuncia da fala oral
(oralizacao) e da leitura labial, excluindo o uso de sinais.

O oralismo ganhou forcas e culminou, no ano de 1880, numa decisao
tomada no Segundo Congresso Internacional de Educagao dos Surdos
(também conhecido como Congresso de Milao) que impactou drasticamente a
educacao de pessoas surdas. Nesse congresso, ocorreu uma votacao pela qual
o método oral foi considerado como superior, o que efetivamente baniu as
linguas de sinais da educacao dos surdos, gerando consequéncias graves para
a comunidade surda em todo o mundo (PUST, 2012).

Somente a partir da década de 1970, frente a resultados insuficientes da
educacao oralista, surge um novo sistema para a educagao de surdos
denominado como comunicagéo total, advogando que a comunicacao deveria
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se dar de quaisquer formas que a pessoa surda pudesse apreender. O uso de
sinais estava presente, mas era entendido meramente como uma ferramenta
para atingir fins educacionais, desconsiderando a estrutura prépria da lingua
de sinais e seu papel na vida das pessoas surdas. Assim, essa abordagem
também se demonstrou ineficaz no desenvolvimento educacional desse grupo
(LADD, 2003).

Por isso, a partir da década de 1980, a educacao de pessoas surdas
passou a se configurar a partir da abordagem bilingue-bicultural, quando foi
estabelecido que o aprendizado da lingua de sinais, entendida como a primeira
lingua da crianga, deve ocorrer de modo prioritario, sendo que a lingua oral
escrita de seu pais de origem deve vir num segundo momento. Esta filosofia
educacional, portanto, “aceitou muitos dos argumentos das comunidades
surdas a respeito de seu status linguistico minoritario e alguns de seus
argumentos culturais” (LADD, 2003, p. xix, traducao nossa).

2.2.3. Contexto brasileiro - dainstitucionalizagao as politicas
atuais

A primeira escola para surdos do Brasil foi fundada em 1857 por E. Huet?, um
professor surdo francés (PUST, 2012). A criagao dessa instituicao € um fato
primordial para a educacao dos surdos em ambito nacional, dando origem a
lingua de sinais utilizada pelas comunidades surdas urbanas do Brasil — a
Lingua de Sinais Brasileira, também referida pela sigla Libras.

O reconhecimento legal dessa lingua foi obtido em 2002, a partir da Lei n°
10.436, que ficou conhecida como Lei de Libras. No texto, essa lingua é
referida como “a forma de comunicacao e expressao, em que o sistema
linglistico de natureza visual-motora, com estrutura gramatical prépria,
constituem um sistema linglistico de transmissdao de idéias e fatos (...)”
(BRASIL, 2002).

A sancao desta lei pode ser encarada como um marco histérico na luta do
movimento surdo, pois trouxe um respaldo por parte da legislagao brasileira
em relacao a lingua de sinais que potencializou diversas medidas voltadas para
a educacao bilingue de surdos nos anos que se sucederam.

Contudo, o reconhecimento trazido pela lei ndao equivale a oficializacdo da
Libras, uma vez que, no Brasil, ha somente uma lingua com o status de oficial -

" A grafia do nome de Huet apresenta muitas variacdes na literatura cientifica, por
isso, optou-se por manter apenas a inicial E. junto ao sobrenome.
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a lingua portuguesa, de acordo com o Art. 13° da Constituicido Federal
(BRASIL, 1988).

Este é um obstaculo enfrentado por minorias linguisticas em nacdes que
tém uma lingua oficial. Conforme explica Gustavo Ferreira Santos (2009), “os
grupos linguisticos minoritarios, por suas dimensoes, talvez nao tenham forca
politica para exigir a oficializacdo de suas linguas no ambito nacional” (p. 267).

Ainda assim, €& relevante ressaltar que a Lei de Libras foi
subsequentemente regulamentada pelo Decreto n° 5.626 (BRASIL, 2005), o
que trouxe diversas determinacoes a respeito dessa lingua de sinais. Dentre
elas, cabe destacar o oferecimento do ensino de Libras enquanto disciplina
curricular, a formacao do professor e do instrutor de Libras, a difusdo da lingua,
0 acesso a educacao bilingue para a pessoa surda, a formacao dos
profissionais tradutores e intérpretes e o papel do poder publico no fomento a
essa lingua.

Mesmo com essas medidas, posteriormente ocorreram ameacgas de
fechamento de escolas especiais, dentre as quais estava o Colégio de
Aplicacao do INES, o que gerou uma mobilizacao por parte da comunidade
surda. Apds anos de luta, uma vitéria foi obtida em 2014, a partir da aprovacao
da Lei n®13.005, que colocou no Plano Nacional de Educacao (PNE) a oferta da
educacao bilingue de surdos (cf. CAMPELLO e REZENDE, 2014). A lei
determina que deve ser garantido o ensino da Libras como primeira lingua e a
lingua portuguesa escrita como segunda lingua, em escolas e classes bilingues
e em escolas inclusivas para estudantes surdos e com deficiéncia auditiva de 0
a 17 anos (BRASIL, 2014).

No ano seguinte, a Lei n° 13.146, denominada como Lei Brasileira de
Inclusdao da Pessoa com Deficiéncia (LBI), também referida como Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia, trouxe consideracdes adicionais relacionadas ao
acesso a educacao, comunicacao e informacao por meio da Libras (BRASIL,
2015).

Mais recentemente, foi sancionada uma lei que altera a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional (LDB) e coloca a Educacdo Bilingue de Surdos
como uma modalidade de ensino independente, a ser realizada em escolas
bilingues de surdos, classes bilingues de surdos, escolas comuns ou em polos
de educacao bilingue de surdos. Essa mudanca € significativa, pois
proporciona a desvinculacdo dessa modalidade educacional do dominio da
educacao especial (BRASIL, 2021).

70



Todas essas questOoes estao relacionadas aos direitos linguisticos da
populacao surda que vive nas regides urbanizadas do Brasil. Segundo Rainer
Hamel (1995), os direitos linguisticos podem ser de dois tipos — individuais e
coletivos. Quando considerados a partir de uma perspectiva mais ampla, estao
inseridos nos direitos humanos fundamentais.

Com relagao aos direitos linguisticos individuais, o autor enfatiza que
estes incluem “aprender e desenvolver livremente sua propria lingua materna,
receber educacao publica por meio dela, usa-la em contextos oficiais
socialmente relevantes e aprender pelo menos uma das linguas oficiais de seu
pais de residéncia” (HAMEL, 1995, p. 12, traducdo nossa). Ja no ambito
coletivo, relativo a uma comunidade linguistica, compreende o direito de
“manter sua identidade e alteridade etnolinguistica” (HAMEL, 1995, p. 12,
traducdao nossa). Assim, as politicas linguisticas tém impacto direto na
manutencao da vida diaria dos membros desses grupos minorizados.

Por essa razao, segundo Silvana Marques da Silva (2014), a luta do
movimento surdo brasileiro é pautada:

(...) pela garantia e pela efetivacao de direitos, especialmente
aqueles relacionados a igualdade de condicdes de acesso a
uma educacao de qualidade, capaz de respeitar as
especificidades linguisticas desses sujeitos, consideradas
como condicao basica para o seu desenvolvimento (p. 53).

E pertinente salientar que a Libras ndo é a Unica lingua de sinais existente
no Brasil. Conforme atesta o estudo realizado por Dina da Silva e Ronice Muller
de Quadros (2019), por meio de um mapeamento de pesquisas académicas
sobre o tema, existem no minimo outras doze linguas de sinais utilizadas em
comunidades formadas por pessoas surdas distribuidas pelo pais, isoladas em
zonas rurais e comunidades indigenas. Entretanto, as autoras afirmam que a
maior parte dessas linguas carece de uma descricao linguistica que permita
seu registro e documentacao.

No que diz respeito a educagcao de surdos no Brasil, Silvana da Silva
(2014) afirma que a inclusao das pessoas surdas ainda nao é efetiva. Segundo
a autora:

Os surdos continuam seguindo a margem da sociedade,
atravessando o sistema de ensino sem um desenvolvimento
adequado ou ocupando postos inferiores de trabalho, sendo

contemplados, em geral, por politicas publicas
assistencialistas que nao consideram suas especificidades (p.
27).
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2.3. Semiotica

O principal arcabouco tedrico desta pesquisa € a semiodtica. Trata-se de um
campo de estudos com diferentes abordagens, provenientes de tradicoes
especificas desenvolvidas ao longo da histéria. Os modelos aqui adotados para
explicar os modos de representacao das linguas de sinais sdao fundamentados
principalmente na semiodtica social, associada aos estudos de
multimodalidade. No entanto, é preciso delinear as origens desse campo de
estudos de forma mais ampla para tratar de conceitos pertinentes a essa
discussao, que foram teorizados por autores que precederam aqueles que
trabalham especificamente com a abordagem da semidtica social.

Para fins de contextualizacdo, seria desejavel estabelecer quando a
semidtica teve inicio, porém, conforme explica Winfried Noth (1990), trata-se
de tarefa complexa. Segundo o autor, “enquanto ideias semidticas sobre a
natureza dos signos e do significado foram desenvolvidas na antiguidade e na
Idade Média, uma teoria geral dos signos sob o nome de semidtica ndo surgiu
até o periodo da semidtica moderna” (p. 11, traducao nossa).

Apesar disso, para essa discussao, é suficiente tomar semiotica moderna
como ponto de partida, considerando as tradicbes da semidtica que se
desenvolveram nos Estados Unidos e na Europa, iniciadas, respectivamente,
por Charles Sanders Peirce e Ferdinand de Saussure, pois estas originaram
termos que sao utilizados com frequéncia em analises semiodticas e linguisticas
das linguas de sinais, os quais precisam ser referenciados e caracterizados.

2.3.1. Semidtica peirciana

Robert Burch (2022) relata que Peirce é considerado “o fundador do
pragmatismo americano (...), um tedrico da logica, linguagem, comunicacao e
da teoria geral dos signos (a qual era frequentemente chamada por Peirce de
‘semeiodtica’) (...)” (traducao nossa). O autor acrescenta que Peirce teve uma
producao textual extensiva, porém estas obras se encontram espalhadas,
sendo que parte delas foi perdida ou desorganizada com o passar dos anos, o
que torna dificil a tarefa de reunir o trabalho do tedrico.

Albert Atkin (2013) divide a producao intelectual de Peirce em trés fases:
(1) o Relato Inicial, a partir de 1860, (2) o Relato Provisério entre as décadas
de 1880 e 1890, apresentado em 1903 e (3) o Relato Final, realizado entre
1906 e 1910. O autor afirma que mesmo havendo diferencas entre os relatos
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desenvolvidos nos trés periodos, ha ideias centrais que permaneceram
constantes em todos eles — uma delas é a estrutura basica do signo. Atkin
destaca a seguinte citacao de Peirce:

Eu defino um Signo como qualquer coisa que é determinada
por outra, chamada seu Objeto, e assim determina um efeito
sobre uma pessoa, efeito esse que eu chamo de Interpretante,
e este Ultimo é portanto determinado de maneira mediada pelo
primeiro (PEIRCE, 1998, p. 478, tradugao nossa)*?.

Desde o relato inicial, é possivel encontrar trés classificagbes para o
papel que o objeto exerce na significacao. Essas classificagdes ficaram
conhecidas como icone, indice e simbolo. Uma relacao icbnica ocorre quando o
signo remete a “caracteristicas qualitativas” do objeto. Uma relacao indexical,
por sua vez, ocorre quando existe uma “conexao existencial ou fisica” entre
eles. Por fim, uma relagao simbélica ocorre quando ha uma “convencao, habito
ou regra ou lei social” (ATKIN, 2013, traducao nossa).

A teoria de Peirce & mais complexa e extensa do que a conceituacao do
signo e das possibilidades de relacao entre este e o objeto. No entanto, serao
suficientes para a discussao desta pesquisa, uma vez que parte dos termos ja
apresentados sao utilizados também na literatura a respeito das linguas de
sinais, sobretudo o conceito de iconicidade, conforme previamente
mencionado na secao sobre aspectos linguisticos desta revisdo. Por isso,
volta-se agora para a semiotica saussuriana.

2.3.2. Semidtica saussuriana

De acordo com Daniel Chandler (2007), Ferdinand de Saussure foi um linguista
suico, responsavel pela criagao do termo semiologia (do francés, sémiologie)
para descrever uma ciéncia que estuda o signo, considerando-o como parte da
vida em sociedade. Além disso, Daniel Chandler afirma que o pensamento de
Saussure, bem como o de outros autores europeus como Louis Hjelmslev e
Roman Jakobson, esta ligado ao estruturalismo, isto é, “um método analitico
que envolve a aplicacdao do modelo linguistico a uma gama muito mais ampla
de fendmenos sociais” (p. 5, traducao nossa). O termo estruturalismo teria sido
criado por Jakobson. Diferentemente de adotar um modelo triadico para
estudar o signo, tal como fez Peirce, Saussure apresenta um modelo diadico,

12 A referéncia bibliografica concerne aos textos selecionados de Peirce organizados
pelo projeto Peirce Edition Project, na secao correspondente a trechos de cartas para
Lady Welby. Este trecho especificamente esta presente em uma correspondéncia
datada de 23 dezembro de 1908.

73



formado por duas partes: o significante (do francés, signifiant) e o significado
(do francés, signifié).

No Curso de Linguistica Geral, a diferenciagao dessas duas faces do signo
é apresentada da seguinte maneira:

Propomo-nos a conservar o termo signo para designar o total,
e a substituir conceito e imagem acustica respectivamente por
significado e significante. Estes dois termos tém a vantagem de
assinalar a oposicao, que os separa, quer entre si, quer do total
de que fazem parte (SAUSSURE, 2006 [1916], p. 81).

Saussure prossegue afirmando que o signo linguistico é formado por dois
principios: arbitrariedade e carater linear.

O principio da arbitrariedade afirma que a relacao entre significante e
significado é fundamentada por uma convencao ou regra, na medida em que
uma sequéncia especifica de sons que compoem um significante numa lingua
nao apresenta uma causa anterior que faca com que ele seja necessariamente
dessa maneira. Isso poderia ser percebido com facilidade ao constatar que
diferentes linguas podem se utilizar de palavras diferentes para se referira um
determinado fendmeno. Assim, para Saussure, o signo linguistico nao é
motivado, ou seja, nao depende de nenhuma ligacao com o mundo real.

O autor rebate argumentos contrarios a esse principio, por exemplo no
que diz respeito as onomatopeias, reduzindo a importancia destas dentro do
sistema linguistico. Saussure afirma que onomatopeias, além de serem
incomuns, podem passar por uma evolucao fonética e morfologica que, ao
longo do tempo, modifica-as de modo que se tornem palavras devidamente
integradas as regras da lingua em questao, o que resgataria a arbitrariedade.

Ja o principio do carater linear consiste na ideia de que o significante
apresenta-se temporalmente de maneira linear, um som apos o outro — o que
também se verificaria na escrita, na qual os signos graficos sucedem-se uns
aos outros espacialmente.

Nesse sentido, Daniel Chandler (2007) declara que o signo linguistico,
para Saussure, € imaterial e ndo tem um sentido intrinseco. O valor dos signos
so poderia ser entendido por meio das relagées que se estabelecem entre eles
dentro do sistema que os engloba, a partir de diferencas e oposicoes. Além
disso, opoe-se a ideia nomenclaturista de que a lingua serve para nomear o
que ja existe no mundo. Em vez disso, linguas distintas categorizam fenémenos
de formas diferentes, sendo assim responsaveis em grande medida pela
construcao do que se entende por realidade. Assim, o modelo saussuriano é
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apartado da realidade extralinguistica, ndao por desconsiderar a existéncia
desta, mas sim por partir do pressuposto de que o signo € um constructo
mental, e nao um objeto que pode ser externamente localizado, dotado de
uma esséncia imutavel.

Mais recentemente, uma abordagem denominada como semidtica social,
procurou se colocar como uma alternativa as tradicoes mencionadas
anteriormente.

2.3.3. Semidtica social

A semiotica social foi iniciada pelo linguista Michael Halliday. Para este autor, a
lingua deveria ser interpretada “(...) dentro de um contexto sociocultural, no
qual a prépria cultura é interpretada em termos semidticos — como um sistema
de informacao” (HALLIDAY, 1978, p. 2, traducao nossa). Consequentemente, o
contexto discursivo é de fundamental importancia para as trocas de significado
que sdo estabelecidas entre as pessoas, uma vez que ele é permeado por
valores sociais, conforme o autor acrescenta:

Os contextos em que os significados sao trocados nao
desprovidos de valor social; o préprio contexto de fala € uma
construcao semiodtica, tendo uma forma (derivada da cultura)
que permite aos participantes prever caracteristicas do registro
dominante - e, portanto, entender uns aos outros no decorrer
(p. 3, traducao nossa).

De acordo com Gunther Kress (2009), vertentes distintas da semiotica
social surgiram em decorréncia do trabalho de Halliday, focadas ou no aspecto
linguistico ou no aspecto semidtico de sua teoria. No entanto, de modo geral,
essa abordagem “estd interessada no significado, em todas as suas formas” (p.
54, traducao nossa), entendendo que é a partir das interacoes sociais que 0s
significados sao produzidos.

Além disso, o autor afirma que, para a semidtica social, os signos sao
resultado de uma relacao motivada (ou seja, nao-arbitraria) entre forma e
significado. Estao envolvidas questoes materiais e especificidades do contexto
de criacdo do signo, dadas as condigdes do ambiente em que esse processo é
realizado. Da materialidade do signo, destaca as dimensdes sensorials,
afetivas e estéticas envolvidas na experiéncia corporal, em oposicao a uma
concepcao estritamente mental. Portanto, sighos sao entendidos como:

(..) a expressao do interesse de individuos formados
socialmente que, com esses signos, realizam — dao expressao
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exterior para — seus significados, usando recursos semioticos
culturalmente disponiveis, que foram moldados pelas praticas
dos membros dos grupos sociais e suas culturas (p. 10,
traducao nossa).

O autor prossegue comentando as diferencas entre a semidtica social das
abordagens de Peirce e Saussure. Para Gunther Kress, na teoria peirciana,
haveria trés possibilidades de relacao entre o signo e aquilo que ele representa
— assemelhar-se, apontar para e simbolizar — o que implica que as duas
primeiras estdo pautadas numa relacdo com o mundo. A terceira seria a Unica
constituida a partir de uma relagao arbitraria.

Ja na teoria saussuriana, o signo & formado pela conexao arbitraria e
convencional entre significante (a forma material externalizada de um signo) e
significado (a representacao mental desse signo). Nesse ponto, Gunther Kress
destaca seu entendimento dos conceitos de arbitrariedade e convencao,
apontando de que forma eles estao ligados ao poder social:

(...) a arbitrariedade como um indicio de um poder social
suficientemente forte para vincular qualquer forma a qualquer
significado; e a convencao — o efeito do poder social ao longo
do tempo — como uma forca social que atua para manter os
signos estaveis, uma forca estabilizadora para a comunidade
gue adere a ela (p. 63, traducao nossa).

Gunther Kress rejeita ambas as concepcoes, na medida em que Peirce
admite em alguns casos — em esséncia, os simbolicos — a possibilidade de nao
haver motivacao por tras da relacdo entre signo e objeto, o que enfraqueceria
uma teoria baseada justamente no aspecto da motivacdo. J4 o modelo de
Saussure é criticado por diversas razoes, dentre elas a questdo de
desconsiderar o historico dos recursos semioticos (incluindo suas mudancas
de sentido ao longo do tempo) e nao admitir a possibilidade de intervencao
individual na producao do signo.

Theo van Leeuwen (2005) também rebate a ideia de semiodtica enquanto
um “livro de regras” ou “codigo”, sejam elas em relacdo ao [éxico (quais
significantes serao atrelados a quais significados, tornando-se signos) ou a
gramdtica (como esses signos serao agrupados no intuito de gerar uma
mensagem). O autor afirma que as regras sao criadas por pessoas e,
consequentemente, as pessoas também podem modifica-las. Além disso,
acrescenta que “de certa maneira, toda instancia de producao e interpretacao
de signos é nova. Nos nunca aplicamos regras mecanicamente. Cada instancia
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= ”

é diferente e requer adaptacao as circunstancias em questao
nossa).

(p. 50, traducao

2.3.4. Multimodalidade

De acordo com Carey Jewitt, Jeff Bezemer e Kay O'Halloran (2016), no ambito
académico, o termo multimodalidade foi inicialmente utilizado na década de
1990 e foi adotado por pesquisadores atuantes em campos diversos, dentre os
quais estdao “semidtica, linguistica, estudos de midia, novos estudos de
letramento, educacao, sociologia e psicologia” (p. 1, traducao nossa).

Os autores afirmam que, nas pesquisas que incorporam o conceito de
multimodalidade, as divisdes tradicionais estabelecidas entre as disciplinas
sdo problematizadas, no intuito de entender as questdes pertinentes a criacao
de significados por varios meios e simultaneamente. Acrescentam também
que o surgimento das tecnologias digitais facilitou e possibilitou a combinagao
de diferentes meios, com solucdes que anteriormente nao eram possiveis.

Além disso, colocam como uma das premissas da multimodalidade o
entendimento de que “o significado é criado com diferentes recursos
semidticos, cada um oferecendo potencialidades e limitagdes distintas”
(JEWITT, BEZEMER e O'HALLORAN, 2016, p. 3, traducao nossa).

Diversos autores da semiodtica social aderiram também aos estudos de
multimodalidade, trazendo seus pressupostos tedricos para a analise de obras
multimodais. A multimodalidade é caracterizada por Gunther Kress como
“representacdoes em muitos modos, escolhidos a partir de aspectos retoéricos
pelo seu potencial de comunicacao” (KRESS, 2009, p. 22, traducao nossa).
Uma vez que a multimodalidade implica na combinacao de modos, surge a
questao do que seria um modo isoladamente.

Para Gunther Kress, um modo & “um recurso semidtico socialmente
moldado e culturalmente estabelecido para criar significado” (KRESS, 2009, p.
79, traducao nossa). Aléem disso, entende-se que um modo resulta de um
processo que se da ao longo da histdria, no qual um grupo social seleciona
determinados materiais para a representacao. O autor fornece ainda diversos
exemplos do que ele entende como modos, tais como imagens estaticas,
escrita, gesto, musica, cores, entre outros.

Carey Jewitt, Jeff Bezemer e Kay O'Halloran (2016) afirmam que, para a
semidtica social, um modo é “(...) ‘um conjunto de recursos moldados social e
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culturalmente para criar significado’ que tem ‘affordances’ distintas” (p. 9,
traducao nossa).

O conceito de affordance, que pode ser entendido como “possibilidade
de acao”. O termo foi criado pelo autor J. J. Gibson que, juntamente com E. J.
Gibson, desenvolveu uma teoria denominada Psicologia Ecoldgica. Conforme
Lorena Lobo, Manuel Heras-Escribano e David Travieso (2018) desde o
principio, a teoria ecoldgica teve como objetivo fornecer “(...) uma perspectiva
inovadora para a compreensao da percepcao e da aprendizagem perceptiva
que superasse as tradicionais dicotomias psicoldgicas de percepcao/acao,
organismo/ambiente, subjetivo/objetivo e mente/corpo” (p. 1, traducao nossa).

Ao utilizarem o conceito de affordance, esses estudiosos referem-se as
distintas possibilidades que diferentes modos oferecem para a expressao. Por
isso, na perspectiva de Gunther Kress (2009), as escolhas das pessoas por
determinados modos para a criacao de significado é baseada na comparacao
da diferenca em termos de potencialidades entre cada um deles, de acordo
com as circunstancias comunicacionais especificas nas quais estdao envolvidas.

Lars Ellestrom (2010) argumenta que Gunther Kress e Theo van Leeuwen
definem o conceito de multimodalidade de forma consideravelmente ampla.
Para Ellestrém, esse posicionamento “tem suas vantagens pragmaticas, mas
produz um conjunto bastante indistinto de modos que sao muito dificeis de
comparar, uma vez que se sobrepdem de muitas maneiras que precisam
urgentemente de mais discussao teorica” (p. 14, traducao nossa).

John Bateman (2017) também explica que a discussao sobre o que
caracteriza a diferenca entre modos levou os autores da multimodalidade a
seguir diversos caminhos: alguns consideram impossivel criar uma lista de
todos os modos semioticos existentes, sendo necessario fazer uma escolha
metodoldgica do que se entende como um modo a partir do objeto de estudo a
ser trabalhado; outros estabelecem definicobes, mas reconhecem que as
fronteiras entre os modos sao flexiveis e, muitas vezes, os modos se misturam;
ha também aqueles que optam por estabelecer classificacdes detalhadas dos
modos, sendo Hartmut Stockl um desses pesquisadores.

Hartmut Stockl (2004) desenvolveu uma teoria a respeito de
multimodalidade na qual entende um modo como um sistema signico. A partir
disso, elabora um modelo para classificar os aspectos que compodéem a
comunicacao multimodal a partir de seis categorias, a saber (1) canais
sensoriais (sensory channels), (2) modo central (core mode), (3) variantes
mediais (medial variants), (4) modos periféricos (peripheral modes), (5)
sub-modos (sub-modes) e (6) caracteristicas (features). Essas subdivisdes sao
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exemplificadas a partir de dois tipos de midia. A Figura 2 apresenta um
diagrama no qual sdo analisadas as midias impressas e a Figura 3 as midias
cinematograficas.

FIGURA 2
Diagrama de analise multimodal de
midias impressas

Fonte:
STOCKL, 2004 (traducao nossa)
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FIGURA 3
Diagrama de analise multimodal de
midias cinematograficas

Fonte:
STOCKL, 2004 (traducdo nossa)

Os canais sensoriais estao ligados a percepcao e tém correspondéncia
direta com os sentidos humanos. Exemplos disso sdo os canais visual, tatil e
auditivo. Esses canais podem confluir para um modo central, que por sua vez
pode ser entendido como um conjunto especifico de signos, isto €, um sistema
signico. Esse sistema pode ter uma gramatica prépria, com regras

80



combinatdrias que permitem expressar os significados. As variantes mediais
sdao decorrentes dos diferentes tipos de midias nos quais um modo central
pode ser manifestado. Modos periféricos sdao consequéncia das variantes
mediais e possibilitam a materializacao dessas variantes. Os sub-modos
correspondem aos componentes dos modos periféricos que nao apenas
estabelecem relacdes uns com os outros, como também provéem a estrutura
para que a gramatizacao do modo possa acontecer. Finalmente, as
caracteristicas podem ser entendidas como elementos que podem ser
combinados, tendo propriedades/parametros que variam em termos de
valores ou intensidades (STOCKL, 2004).

Pode ser verificado nos diagramas que Stockl estabeleceu como ponto de
partida para a analise das midias dois canais sensoriais: o auditivo e o visual. O
autor considerou a lingua como um modo central, que apresenta como
variantes mediais a fala e a escrita. A escrita é materializada a partir da
tipografia e do layout, entendidos como modos periféricos. A tipografia conta
como com a fonte e o tamanho do tipo como sub-modos, enquanto o layout
contém cores/sombreados, ornamentos, espacamento, paragrafacdo e
margens. Finalmente, a fonte encerra em si caracteristicas como forma
construtiva e estilo (peso, contraste, terminacao).

O autor traz contribuicbes Iimportantes para o0s estudos de
multimodalidade ao distinguir tais categorias. No entanto, é possivel perceber
que nao ha qualquer mencao especifica a lingua de sinais. Itens como gesto,
postura e linguagem corporal sao colocados como sub-modos de meios
ndo-verbais. O termo sinalizacdo (originalmente signaling no texto inglés) é
colocado como uma caracteristica alinhada ao canal sensorial auditivo, o que
indica que nao se trata da sinalizacdo no contexto das linguas de sinais.

A lingua é colocada entre os canais auditivo e visual a partir de critérios
que se aplicam predominantemente as linguas orais, portanto, é incerto qual a
relacdo o autor estabeleceria entre linguas orais e linguas de sinais. Nao é
possivel afirmar com precisao se haveria uma categoria anterior que
englobasse ambas ou se seriam enquadradas somente como modos centrais
distintos.

Ainda assim, é proveitoso utilizar do raciocinio de Stockl, principalmente
no que diz respeito ao modo central da imagem, para analisar as linguas de
sinais, o que foi feito no quarto capitulo desta pesquisa.

Outra teoria, relacionada a midias, que é relevante para o estudo em
guestao, foi desenvolvida por Lars Ellestrom (2010). O autor trata a respeito de
relagées intermediais. Ao discutir o que constitui um meio, no ambito de
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estudos de midias, o autor distingue a materialidade e a percepgao das midias.
Ellestrom explica também que é necessario fundamentar as caracteristicas
essenciais presentes em qualquer midia, denominadas como modalidades de
midias (em inglés, media modalities) e as relagdes estabelecidas a partir das
mesmas. Evita-se, assim, proceder para analises partindo do pressuposto de
que certas midias sao distintas, simplesmente pelo fato de serem
tradicionalmente entendidas dessa maneira.

O autor divide as modalidades de midias em quatro categorias, que
ocorrem de forma concomitante: material, sensorial, espaco-temporal e
semidtica. A ordem de apresentacao dessas categorias nao € despropositada:
trata-se de um processo que teria inicio na realidade fisica e se estenderia até
atingir os aspectos cognitivos necessarios para a apreensao das midias.

Além disso, sdo explicados os conceitos subjacentes a cada uma dessas
modalidades midiaticas. E Util destacar a modalidade espaco-temporal, que
atua de forma a reunir os dados provenientes dos sentidos formando um todo
coerente e estruturado, cuja percepcao ocorre a partir de quatro dimensoes,
que consistem em largura, altura, profundidade e tempo.

E possivel evidenciar como elas ocorrem a partir dos exemplos fornecidos
pelo autor: a fotografia seria pautada por duas dimensdes materiais espaciais
(largura e altura). A escultura, por outro lado, seria caracterizada por trés
dimensdes materiais espaciais (altura, largura e profundidade). J& a danca
estaria nas quatro dimensoes (largura, altura, profundidade e tempo).

As midias que nao apresentam variacbes a serem expressadas
temporalmente, ou seja, nas quais nao ha mudanca nos dados apreendidos
pelos sentidos, sdo nomeadas como estdticas. Em contrapartida, as midias que
apresentam variacdo, contém algum tipo de sequencialidade, que pode ser
pré-definida, parcialmente definida ou ndo-definida.

Ainda nessa modalidade, Ellestrom traz duas nocoes especificas que
serdo especialmente relevantes para a andlise das representacdes de linguas
de sinais: a de espacgo virtual e tempo virtual. O espaco virtual pode ser
realizado em midias que nao sao propriamente tridimensionais, em termos de
interface material, mas nas quais é possivel utilizar estratégias que evocam a
profundidade espacial. Exemplos disso sao obras como pinturas, fotografias e
videos que visam provocar uma ilusdo de tridimensionalidade. E importante
salientar que o espaco virtual que existe nos computadores difere daquele
presente nessas midias mencionadas anteriormente, devido as possibilidades
de navegacao exclusivas do ambiente informatizado.
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Ja o tempo virtual pode ser realizado em midias estritamente estaticas,
mas que permitem promover a ilusao da passagem de tempo. Para o autor,
esse conceito difere do fendmeno presente em histérias em quadrinhos, nas
quais uma linha temporal é estabelecida a partir de multiplas imagens, devido
a sua organizagao sequencial e outros aspectos convencionais. O tempo virtual
se da numa imagem individual, pois a expressdao de movimento é notada pela
presenca simultanea de elementos, resultante da captacdo de uma série de
eventos numa Unica figura. Isso pode ser verificado, por exemplo, em
fotografias que contém itens borrados, decorrentes do deslocamento de algum
elemento.

Tendo essas perspectivas em mente, principalmente o modelo de Stockl,
considera-se que caracterizar a modalidade das linguas de sinais como
visual-espacial (ou quaisquer outras variacoes de denominacao que seguem a
mesma logica) consistiria em misturar o canal sensorial no qual elas
geralmente sao apreendidas com o fato de ocorrerem em dimensdes do
espaco, quando produzidas na sinalizacdo face-a-face. Ao mesmo tempo,
utilizar-se dos termo visual-espacial e oral-auditiva enquanto modalidades,
ignora o fato de que tanto as linguas oralizadas, quanto as sinalizadas, podem
ser apreendidas por meio da visao (e, inclusive, do tato), considerando, por
exemplo, diferentes formas de escrita.

’

E importante reafirmar que isso nao significa que as pesquisas que
empregam esses termos estejam incorretas em suas conclusdes, mas sim que
é proveitoso refletir de forma mais aprofundada sobre as implicacoes dessas
expressoes, reconhecendo a complexidade da tematica, até mesmo para que
haja mais rigor nas discussdes sobre (multi)modalidade.

3. LEVANTAMENTO DOCUMENTAL

Uma preocupacao da semidtica social, colocada por Gunther Kress (2009), é a
de que os membros das comunidades humanas “tenham acesso aos recursos
semidticos e culturais essenciais para agir em seu mundo social por conta
prépria e para seu beneficio” (p. 18, traducao nossa). Partindo dessa ldgica, é
imprescindivel que seja garantido a comunidade surda o acesso as producdes
existentes em lingua de sinais, e aos materiais e ferramentas necessarios para
realizar essas producoes, permitindo que seus membros possam explorar as
potencialidades de diferentes modos de expressao sinalizados.
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Conforme explica Jason Hopkins (2008), “a lingua, sem a assisténcia de
alguma forma de tecnologia, esta sujeita ao espaco e tempo. (...) Uma
enunciacao precisa ser feita em relativa proximidade e, uma vez que a
enunciacao acaba, esta perdida para sempre” (p. 75, tradugcao nossa). Assim,
para que enunciados em linguas de sinais possam ser armazenados e
reproduzidos, & preciso se utilizar de tecnologias de fixacao especificas,
compativeis com determinados suportes. Nesse sentido, estd em jogo nao
apenas a preservacao das linguas de sinais em si, como da propria memoria
formada pelas obras que compdem essa cultura visual.

3.1. Memodria grafica das linguas de sinais

Essas questdoes motivaram a elaboracao de um acervo contendo producdes
imagéticas que retratam algum aspecto das linguas de sinais, permitindo
verificar quais as solucdoes foram elaboradas ao longo da histéria para
apresentar essas linguas. Esse levantamento visou, portanto, identificar um
conjunto de obras elaboradas a partir de uma variedade consideravel de
técnicas e tecnologias, que auxiliasse a reconstruir um percurso amplo das
maneiras pelas quais as linguas de sinais ja foram registradas — e, com isso,
subsidiar as analises semioticas posteriores a partir da categorizacao dessas
solucdes.

Este relato é dividido em dois panoramas: um deles é o internacional, que
contempla principalmente a Lingua de Sinais Francesa (LSF) e a Lingua de
Sinais Americana (ASL), e um nacional, que contempla a Libras*®. O comentario
a respeito das producdes é intercalado por sinteses dos eventos histéricos que
os cercam, a fim de fornecer uma contextualizacao.

Assim, os dados apresentados neste capitulo decorrem de uma pesquisa
documental a respeito de obras fisicas e digitais, que envolveu tanto materiais
anteriormente mencionados na literatura académica, quanto outros mais
recentes que sao de conhecimento dos autores desta pesquisa, mas que ainda
nao se encontravam presentes em analises cientificas.

’

E preciso salientar que tal mapeamento constitui apenas um recorte das
producoes em linguas de sinais, uma vez que nao seria possivel tratar de todos

0 desenvolvimento da lingua de sinais na Franca exerceu influéncia também na
histéria das comunidades surdas que foram estabelecidas nos Estados Unidos e no
Brasil em periodos posteriores.
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0os materiais ja realizados nessas linguas®*. Buscou-se, portanto, selecionar
materiais realizados por meio de diferentes tecnologias ou que tém relevancia
histérica sob algum aspecto.

O enfoque esta nas representagdes das linguas de sinais, mas &
interessante apontar que muitas vezes elas nao estao isoladas: considerando o
ambito visual, nao apenas aparecem associadas a outras imagens,
estabelecendo conexodes de intertextualidade, como também acompanhadas
da lingua oral escrita.

3.1.1. Panoramainternacional

A representacao pictodrica da figura humana pode ser encontrada desde que a
humanidade passou a produzir imagens. No entanto, pensar na representagao
das linguas de sinais, ou mesmo de gestos especificos, € uma questao peculiar.
Nesse sentido, é possivel considerar desde a representacdao de um unico
parametro, como por exemplo as configuracdes de mao, até a especificacao
detalhada de diversas partes do corpo e suas mudancas de posicao.

Pensando na representacao das maos, por exemplo, os primeiros
registros sdo datados da pré-histéria, elaborados a partir de duas técnicas
principais: o esténcil e a estampa. A técnica de esténcil forma uma imagem em
negativo, ou seja, uma mancha ao redor do local em que a mao se encontrava.
Ja a de estampa forma uma imagem em positivo, ou seja, o pigmento
depositado na mao é usado para marcar as areas onde havia contato com o
suporte, como um carimbo. Exemplos das respectivas técnicas podem ser
encontrados na caverna de Chauvet, na Franca (Figuras 4 e 5).

14 Ha diversos géneros discursivos em linguas de sinais. Alguns deles sem paralelos
nas linguas orais, como é o caso do Visual Vernacular. Pesquisas sobre literatura e
poesia surdas, permitem constatar a grande variedade tematica e composicional das
producdes sinalizadas.
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FIGURA 4

Mao em negativo, sobreposta ao
desenho de um mamute, na caverna de
Chauvet

Fonte:
https://archeologie.culture.gouv.fr/chauv
et/en/aurignacian-cave-art

FIGURA 5
Cinco maos em positivo, na caverna de
Chauvet

Fonte:
https://archeologie.culture.gouv.fr/chauv
et/fr/galerie-panneaux-rouges/notice/m

ains-positives
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No estudo de Paul Bouissac (2013) a respeito da gestualidade na
pré-histdria, o autor embasa sua investigacao nos registros concretizados em
artefatos de uso cotidiano e em obras de arte rupestre. Segundo o autor, o
registro mais evidente da existéncia de gestos nesse periodo pode ser
encontrado justamente nessas marcas de maos que compdem painéis em
superficies parietais e, muitas vezes, figuram em grande nimero.

O autor prossegue destacando a complexidade requerida na
concretizacdo das técnicas de esténcil e estampa, as quais cientistas
buscaram replicar por meio de experimentos. Entende-se que o esténcil, por
exemplo, poderia consistir em assoprar um liquido colorido sobre a mao
apoiada na superficie. A estampa, por sua vez, poderia envolver a aplicagao na
mao de materiais que funcionassem como uma tinta e depois pressiona-la
contra a superficie. Para Bouissac, informacdes significativas podem ser
interpretadas a partir desse tipo de registro:

Em primeiro lugar, existem variagdes de técnicas (...), bem
como diversidade cromatica (vermelho, branco, preto e ocre).
Em segundo lugar, nem todos os cinco dedos sao visiveis,
como se alguns deles tivessem sido cortados na primeira ou
segunda articulagao, ou — e isso seria uma evidéncia notavel de
gestos significativos — como se alguns dedos tivessem sido
dobrados seletivamente antes de se aplicar a cor (p. 304,
traducao nossa).

Essa questao é reforcada pelos autores Ricardo Etxepare e Aritz Irurtzun
(2021), os quais afirmam que, na Europa, durante o periodo paleolitico, a
representacao da figura humana era reduzida, em comparacao a de outros
animais como bisoes, cavalos ou veados. No entanto, ha uma quantidade
consideravel de esténceis de maos, encontrados inclusive em outras regioes
do planeta, como a América do Sul e a Asia. Ainda assim, essa especificidade
de esténceis em que alguns dedos tém partes “faltando” foi encontrada na
regiao onde atualmente se encontram a Franca e a Espanha. Os autores
também ressaltam a engenhosidade envolvida na elaboracao dessas obras:

(...) elas requerem planejamento, transporte do pigmento e
material de iluminacao para camaras de dificil acesso nas
profundezas da caverna e, muitas vezes, parecem ter sido
colocadas em locais especificamente escolhidos na parede.
Além disso, as técnicas de pintura por sopro empregadas sao
sofisticadas e muitas vezes exigem a participacao conjunta de
varios individuos para sua producdo, uma vez que requerem
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iluminacao, posicionamento do modelo e aplicacao de
pigmento (...) (p. 2, tradugao nossa).

Dentre os primeiros estudos que trazem a hipdtese de que tais
representagoes de maos poderiam ser gestos (rejeitando conjecturas
anteriores que as associavam a outras explicacoes como mutilacoes e
patologias), esta o de André Leroi-Gourhan (1967), que trata da Gruta de
Gargas, na Franca. Este trabalho contém a imagem apresentada na Figura 6, na
qual sdao mostradas algumas combinacdes possiveis em termos de flexao dos
dedos. O numero abaixo de cada desenho indica a frequéncia de aparigao nas
paredes da gruta. Configuracoes de mao marcadas com uma cruz (+) nao
foram encontradas no local.

FIGURA 6

Esquema apresentando desenhos das
configuracoes de mao encontradas na
gruta de Gargas

Fonte:
https://www.persee.fr/doc/bspf 0249-7
638 1967 hos 64 1 4105

Ricardo Etxepare e Aritz Irurtzun (2021) também tomam como referéncia
as marcas encontradas nessa gruta, devido ao grande niumero de exemplares
de esténceis de maos e ao estado de conservacao favoravel que estes
apresentavam. Os autores conduziram uma analise decomposicional das
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configuracoes de mao, utilizando um método baseado em algoritmo. Esse
método, originalmente pensado para a fonética de linguas de sinais, tem como
objetivo analisar a facilidade de articulagao da configuracao de mao, de acordo
com caracteristicas fisiolégicas da mao e do antebrago. Constatou-se, deste
modo, que as configuragdes de mao presentes na caverna também sao
encontradas em linguas de sinais naturais e poderiam ser realizadas “no ar”,
ou seja, sem a necessidade de uma superficie para apoio.

Os autores acreditam que essas evidéncias apontam para a existéncia de
uma lingua de sinais alternativa, isto €, uma lingua usada por uma populacao
que tinha uma lingua oral como sistema primario de comunicagao, mas que se
utilizava de sinais em situacdes especificas.

Apesar de apenas o parametro da configuracao de mao estar sendo
representado nesses registros estaticos, entende-se que se trata de um
parametro primordial no desempenho de qualquer sinal. H& também a
possibilidade de que esses sinais eram desempenhados no espaco neutro a
frente da pessoa que sinalizava, o que tornaria dispensavel a representacao da
localizacao.

Ja na Idade Antiga, é possivel encontrar mencdes a pessoas surdas em
textos, como na obra Crdtilo, de Platao®. De acordo com David Sedley (2020),
esta obra traz um didlogo de Socrates com Cratilo e Hermdgenes, a respeito de
nomes, em relacao ao carater convencional ou natural deles.

No entanto, além dos sinais utilizados por essas pessoas surdas para
comunicacao, havia outro tipo de gestualidade preponderante naquela época:
a representagao de numeros por meio de configuragées manuais e a contagem
manual. Esse fendbmeno é explicado por Burma P. Williams e Richard S.
Williams (1995):

No mundo antigo, as pessoas frequentemente indicavam
numeros para si mesmas e para outras pessoas usando gestos
especificos com os dedos. Além disso, calculos aritméticos
eram comumente realizados por manipulacoes de dedos mais
complexas do que apenas contar com os dedos (p. 587,
traducao nossa).

15 A obra contém passagens como a seguinte: “Se ndo tivéssemos a faculdade da fala,
como nos comunicariamos uns com os outros? Ndo usariamos sinais, como os surdos e
mudos? A elevagdo de nossas maos significaria leveza, enquanto a queda significaria
peso. A corrida de qualquer animal seria descrita por um movimento semelhante ao de
nossos proprios corpos.” (traducdo nossa, com base em Benjamin Jowett:

https://www.gutenberg.org/files/1616/1616-h/1616-h.htm).

89


https://www.gutenberg.org/files/1616/1616-h/1616-h.htm

Os autores acreditam que o fato de se utilizar os dedos para representar
numeros contribuia para a comunicacdo em situacées nas quais a lingua oral
seria ineficiente, como por exemplo em ambientes barulhentos ou a uma
grande distancia. Por esse motivo essa pratica teria persistido, mesmo apos a
invencao da escrita. Além disso, os autores acrescentam:

Todas as referéncias antigas aos numeros feitos com os dedos
propriamente vém de fontes romanas, mas nenhum escritor
realmente descreveu o sistema completo que foi usado. Alguns
escritores mencionaram o uso de simbolos com o dedo, mas
nao descreveram como um numero era formado (p. 587,
traducao nossa).

Apesar disso, os autores mencionam que obras em relevo e mosaicos
trazem representacdes que permitem reconstituir alguns aspectos dessa
pratica. Um exemplo disso esta em algumas tésseras que continham, de um
lado, uma representacao em relevo de maos com dedos em posicoes
especificas e, do outro, numerais gregos ou romanos gravados (Figura 7).

FIGURA 7

Fotografia de uma téssera romana,
apresentando de um lado uma
configuracao de mao em relevo e um
numero do outro

Fonte:
https://medaillesetantiques.bnf.fr/ws/ca
talogue/app/collection/record/22786?vc
=ePkH4LF7wéyelGAL1iAUwW7uEeQk60RuU
amO0BgRyLS|ixI8SFEEzZSnAIjJPISS1uPjwi
iJWEQYPLODWS8TKM
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Conforme Kristina Richardson (2017), apesar da representacao manual
de numeros ter sido usada na Roma antiga, no Ocidente latino medieval, no
Oriente bizantino e no mundo islamico medieval como um todo, foi somente
durante a Idade Média que a explicagdao dessa pratica passou a figurar em
manuscritos. Segundo a autora, esse sistema “foi descrito pela primeira vez
em Romana computatio do século VII e mais claramente elaborado em 725
pelo Veneravel Beda em De temporum ratione” (p. 173, tradugao nossa).

Veneravel Beda foi um monge beneditino e estudioso anglo-saxao, que
produziu obras sobre diversas areas do conhecimento. Naquela época, obras
relevantes tinham seus trechos copiados nos scriptoriums*® e ocasionalmente
eram adicionados comentdarios ou ilustracdes a esses textos. A obra De
temporum ratione, cujo titulo pode ser traduzido como Sobre o cdlculo do
tempo, € um exemplo disso.

O manuscrito menciona, logo no primeiro capitulo, denominado como De
computo et loguela digitorum (em portugués, Calculando e falando com os
dedos), a técnica elaborada de contagem numérica manual usando as maos. A
Figura 8 mostra uma reproducao da obra, presente numa compilagcao de
manuscritos em pergaminho, que atualmente é denominada como Royal MS 13
A XI, f. 33v. Essa compilacao foi produzida entre os séculos XI e XII e traz uma
miscelanea de trabalhos sobre temas como o computus (o calculo da Pascoa) e
astronomia. Na reproducao do texto de Beda, foram adicionadas ilustracoes
explicativas a respeito da contagem manual. As maos sao dispostas lado a
lado em linhas, com o numero correspondente identificado acima delas.

O sistema de Beda nao apenas permitia a contagem numeérica, como
também foi pensado como um alfabeto manual, um procedimento que nao
teria sido cogitado no Oriente Médio, conforme explica Kristina Richardson
(2017):

Beda converteu os nimeros manuais em um alfabeto manual;
o sinal para "A", por exemplo, era o sinal para "1". Todo o
alfabeto poderia ser representado assim: B=2,C=3,D=4,e
assim por diante, mas nao ha evidéncias de que o alfabeto
manual de Beda tenha sido usado na Europa medieval (p. 174,
traducao nossa).

16 Scriptorium é o nome dado a sala de um monastério onde eram escritos, copiados e
iluminados os livros manuscritos durante a Idade Média na Europa.

91



FIGURA 8

Pagina de De temporum ratione,
apresentando desenhos de contagem
manual

Fonte:
https://www.bl.uk/collection-items/the-r
eckoning-of-time
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Outro fenémeno especifico da produgao de manuscritos, que perdurou
apods a invencao dos tipos méveis, € a manicula — a palavra tem origem no
latim e significa “pequena mao”. Esse termo foi criado por William H. Sherman
(2005). Nesse caso, a ilustracao da mao tinha um objetivo indexical claro: o
apontamento.

Um exemplo de uma manicula ornamentada, esta presente na Figura 9,
que corresponde a uma pagina de um manuscrito em pergaminho escrito em
latim, datado do século XV.

A manicula passou a ser usada também no livro impresso, conforme
demonstra a Figura 10, que traz uma pagina com desenhos de maniculas numa
obra publicada em 1479.

Além de ser realizada por meio de desenhos, a manicula tornou-se um
caractere pré-fabricado, tal como os exemplares dos glifos'’” de tipografias.
Isso pode ser notado, por exemplo, no mostruario publicado de 1901-1902 da
empresa Pentingill & Co., que traz demonstracées de familias tipograficas e
ornamentos, incluindo uma se¢ao destinada as maniculas (Figura 11).

Atualmente, existem fontes tipograficas digitais que apresentam
maniculas, principalmente aquelas formadas por dingbats?®, e ha também
caracteres dedicados a maniculas que foram sistematizados pela Unicode®’
(Figura 12).

7 Um glifo pode ser entendido como uma representacdo de um caractere com um
design especifico. Enquanto um caractere, por si so, corresponde a uma unidade da
escrita em termos conceituais (ou seja, a ideia de uma letra, numero, sinal de
pontuacao, etc.), o glifo tem uma forma grafica definida. Uma tipografia pode ter um
ou mais glifos para um mesmo caractere, considerando possiveis variacoes de estilo.

8 Dingbats sao glifos ornamentais usados para diferentes fungdes na composicao de
uma pagina, como a criacdo de molduras e divisdao de segbes. No contexto da
computacao, fontes digitais com dingbats passaram a trazer uma variedade grande de
simbolos, como formas geométricas, estrelas, objetos, dentre muitos outros. No
entanto, esses simbolos eram colocados no lugar de outros caracteres, que nas fontes
tradicionais correspondiam a letras ou nimeros, por exemplo. Com a padronizacao da
Unicode, codigos especificos foram criados para serem atribuidos a esses simbolos.

1% Unicode Consortium é uma organizacao sem fins lucrativos fundada em 1988. A
Unicode dedica-se a internacionalizacdo de softwares e dispositivos. Um trabalho
fundamental realizado pela organizacdo ¢ o desenvolvimento de padroes para a
codificacao de caracteres usados em diferentes sistemas. Dentro da Unicode, ha
também um subcomité dedicado exclusivamente a emojis. Mais informacdes sobre a

organizacao podem ser encontradas em: https://home.unicode.org.
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FIGURA 9

Pagina de Decretum Gratiani,
apresentando uma manicula apontada
para uma secao do texto

Fonte:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvlibl
01019605/f398.item.zoom#
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FIGURA 10
Pagina de Breviarium totius juris
canonici, apresentando maniculas

Fonte:
https://daten.digitale-sammlungen.de/0
006/bsb00065315/images/index.html?i
d=00065315&groesser=&fip=eayaeayae
wqgeayaxsqgrseayaewgqwwdrs&no=2&seit
e=6
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FIGURA 11
Pagina do type book da Pentingill & Co.,
apresentando amostras de maniculas

Fonte:
https://archive.org/details/copperalloyty
peb00pettrich/page/390/mode/lup?vie
w=theater
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FIGURA 12
Maniculas em tipografia digital

Fonte:
Produzido pelos autores com base em:
https://www.unicode.org/charts/PDF/U2

600.pdf

De acordo com Lois Bragg (1997), os primeiros registros textuais de
sinais como parte de um léxico datam do século X. Realizados por monges que
viviam enclausurados, essa pratica foi consequéncia de medidas estabelecidas
na Reforma Beneditina, que visou reforcar os preceitos estabelecidos pela
Regra de Sao Bento. Segundo a autora, a Regra determina “periodos do dia e
lugares no mosteiro onde o siléncio deve prevalecer” (p. 9, traducao nossa).
Assim, os sinais passaram a ser usados nesse contexto nao como uma lingua
que substituisse a oral, mas sim como uma limitacdo em termos do que
poderia ser dito, garantindo que somente somente aquilo que fosse
extremamente necessario poderia ser comunicado.

O manuscrito Monasteriales indicia traz uma lista de sinais monasticos
descritos em inglés antigo, datada de meados do século XI. O vocabulario
presente nessa lista revela aspectos da vida em mosteiros medievais
beneditinos. A obra demonstra que tais sinais ndao constituiam uma lingua
completa — em vez disso, a sinalizacdo tinha um propdsito de comunicacao
entre pessoas ouvintes em situacdes especificas, relacionadas a realizacao de
tarefas cotidianas (BANHAM, 1991).

Um exemplo de sinal monastico pode ser encontrado na Figura 13, que
traz um fragmento digitalizado de uma cépia do manuscrito. O trecho pode ser
traduzido para a lingua portuguesa®® como “se vocé quiser uma ostra, feche a

2 Do original: Gif pu ostran habban wylle ponne cleem pu pinne wynstran hand dam
gemete pe pu ostran on handa haebbe and do mid sexe odde mid fingre swylce pu
ostran scenan wylle (‘If you want an oyster, then close your left hand, as if you had an
oyster in your hand, and make with a knife or with your fingers as if you were going to
open the oyster’).
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mao esquerda, como se tivesse uma ostra na mao e, com uma faca ou com os
dedos, aja como se fosse abrir a ostra” (BANHAM, 2016, traducao nossa).

FIGURA 13

Pagina de Cotton MS Tiberius A III, f.
99v, apresentando a descricao do sinal
de oysters (ostras)

Fonte:
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/
2016/11/silence-is-a-virtue-anglo-saxo
n-monastic-sign-language.html

Na Idade Moderna, obras contendo desenhos de alfabetos manuais
passaram a ser impressas por meio de tipos moveis?t. A primeira delas é o
Thesaurus artificiosae memoriae, uma obra sobre estratégias mnemonicas e
criptografia, cuja autoria € de Cosmas Rosselius, um autor florentino membro
da ordem dominicana.

O livro foi publicado em Veneza em 1579. Nele, é possivel encontrar
ilustracoes de configuracoes de mao para representar letras do alfabeto,
produzidas por meio de xilografia?® (Figura 14). Este trabalho tinha como

21 A tipografia por meio de tipos moveis é um sistema de impressao que se utiliza de
componentes moveis, incluindo os caracteres individuais (tipos) para letras, nimeros
e sinais de pontuacao, que sao posicionados numa prensa. Geralmente o papel erao
suporte do texto tipografico. No Ocidente, a invencao da tipografia é datada de cerca
de 1450, pelo alemao Johannes Gutenberg, que utilizou uma liga metalica para a
fabricacao dos tipos. No entanto, credita-se ao chinés Bi Sheng a invencao da
tecnologia de tipos moveis no século XI.

22 Xilografia é uma técnica baseada em relevo, que permite a producao e reproducado
de imagens. Consiste numa matriz de madeira, que é entalhada usando um
instrumento cortante. A tinta é passada na matriz e, em seguida, o lado entintado é
pressionado contra o suporte. Consequentemente, depois de retirada a matriz, a
imagem resultante é formada pelas areas do bloco de madeira que permaneceram
intactas, ou seja, as partes elevadas do entalhe, de onde nao foi removido material.
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propdsito apresentar recursos variados para auxilio da memdria, sendo o
alfabeto manual um desses recursos. E interessante observar que o livro
apresenta trés possibilidades de configuracao de mao para cada letra.

FIGURA 14

Pagina de Thesaurus artificiosae
memoriae, que contém variacoes de
um alfabeto manual, apresentando as
letrasdeEaN

Fonte:
https://www.sothebys.com/en/buy/aucti
on/2021/antiguarian-books-and-manus
cripts/rosselli-thesaurus-artificiosae-me
moriae-venice

Em 1593, foi publicada em Madrid, na Espanha, a obra Libro llamado
Refugium Infirmorum, do franciscano Melchor de Yebra, cujo titulo pode ser
traduzido como Livro chamado consolo para os enfermos. A obra inclui um
alfabeto manual, no qual cada letra é representada por uma Unica
configuracdo de mao?. Cada desenho é disposto acima de um paragrafo, cuja

2 A influéncia desse alfabeto pode ser constatada na medida em que é possivel
verificar que ha diversas configuracoes de mao muito semelhantes presentes no
alfabeto contemporaneo da Libras.
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inicial da primeira palavra grafada corresponde a letra configurada em questao,
formando um acrostico que segue a ordem alfabética. A escrita das letras
aparece também na manga da roupa. No texto, Yebra atribui a criacdo desse
alfabeto manual a Sao Boaventura (Figura 15).

FIGURA 15

Pagina de Libro llamado Refugium
Infirmorum, que contém um alfabeto
manual, apresentando as letras Ae B

Fonte:
https://cultura-sorda.org/wp-content/up
loads/2015/03/Yebra REFUGIUM INFI
RMORUM 15931.pdf
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Lois Bragg (1997) explica que o propdsito dessa obra era justamente o de
permitir que outros frades franciscanos pudessem oferecer apoio a pessoas
doentes ou no leito de morte. O alfabeto manual cumpria varias funcoes,
desde servir como ajuda a memdria para lembrar das maximas presentes na
obra, até permitir que pessoas que nao pudessem falar oralmente pudessem
fazer sua ultima confissdao. Além disso, a autora acrescenta que o fato do
alfabeto ser tao bem resolvido em termos de configuracoes de mao sugere que
ele antecede Sao Boaventura, tendo sido difundido e aperfeicoado ao longo do
tempo pelo uso social.

Alguns anos mais tarde, em 1620, também em Madrid, Juan Pablo Bonet
publicou a obra Reduction de las letras y Arte de ensenar a ablar a los mudos,
que contém gravuras de Diego de Astor, feitas com a técnica de calcografia,
usando um procedimento denominado como gravacao a buril ou talho-doce.

De acordo com Susan L. McBurney (2012), esse livro descreve um
método que é, de fato, voltado para educandos surdos. O intuito é o
desenvolvimento da lingua oral, considerando a leitura, a escrita e a fala.
Mesmo assim, a obra também traz ilustracées de um alfabeto manual, com as
mesmas configuracoes de mao daquele apresentado por Yebra. A Figura 16
mostra a primeira pagina do abecedario, apresentando a letra A ao centro, com
ornamentos a volta. Um padrao é estabelecido nas paginas subsequentes: a
escrita da letra mailscula e minuscula acima do desenho da configuracao de
mao. A borda da pagina traz uma moldura decorativa. As letras sao dispostas
uma acima da outra, como mostra a Figura 17.

24 Calcografia é uma técnica baseada em encavo, que permite a producio e
reproducao de imagens. Consiste numa matriz de metal, onde uma imagem é gravada
por meio de sulcos. Diferentemente da xilogravura, a imagem é formada a partir das
areas da chapa onde a tinta fica depositada. E possivel realizar a calcografia por meio
de diferentes instrumentos e procedimentos, que recebem nomes especificos.
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FIGURA 16

Pagina de Reduction de las letras y Arte
de ensenar a ablar a los mudos, que
contém um alfabeto manual,
apresentando a letra A

Fonte:

https://es.wikipedia.org/wiki/Juan de P
ablo Bonet#/media/Archivo:Lengua de
Signos (Juan Pablo Bonet, 1620) A.j

pg
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FIGURA 17

Pagina de Reduction de las letras y Arte
de ensenar a ablar a los mudos, que
contém um alfabeto manual,
apresentando as letras B,Ce D

Fonte:
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan de P
ablo Bonet#/media/Archivo:Lengua de
Signos (Bonet, 1620) B, C, D.ipg

Durante o periodo do renascimento, os gestos receberam a atengao de
muitos estudiosos, dentre eles Francis Bacon, Giovanni Bonifacio e John
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Bulwer (PATTERSON, 2003). Este ultimo, um médico inglés, passou a ser um
entusiasta da educacao de surdos e publicou algumas obras a respeito da
comunicacao gestual (BRAGG, 1997; REE, 1999).

Bulwer faz uma distincao entre gestos artificiais (abordados em
Chironomia, sendo utilizados na retérica) e naturais (abordados em Chirologia,
0s quais Bulwer acreditava serem universais). Esses conceitos sao também o
titulo de duas obras publicadas em conjunto pelo autor. Além disso, Bulwer
relaciona cada gesto ou configuracao de mao a uma letra do alfabeto, o que
permite que sejam utilizados como um tipo de alfabeto manual (Figuras 18 e
19). Ha também uma sec¢ao da obra dedicada aos numerais (Figura 20).

FIGURA 18

Pagina de Chirologia, apresentando
gravuras de gestos associados a
conceitos e letras do alfabeto

Fonte:
https://archive.org/details/gu chirologia
nat00gent/mode/2up
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FIGURA 19

Pagina de Chirologia, apresentando
gravuras configuracoes de mao
associadas a conceitos e letras do
alfabeto

Fonte:
https://archive.org/details/gu chirologia
nat00gent/mode/2up

105


https://archive.org/details/gu_chirologianat00gent/mode/2up
https://archive.org/details/gu_chirologianat00gent/mode/2up

FIGURA 20
Pagina de Chironomia apresentando
configuracoes de mao para numerais

Fonte:
https://archive.org/details/gu chirologia
nat00gent/mode/2up

Outro autor inglés do século XVII que teve um trabalho significativo
voltado para essa tematica foi George Dalgarno, o qual refletindo sobre o
ensino de surdos, analisou diversas possibilidades de realizacao de um
alfabeto manual e desenvolveu um sistema baseado em apontar com a mao
direita para pontos especificos da mao esquerda, de forma que cada local
fosse associado a uma letra do alfabeto (BRAGG, 1997). Esse sistema esta
presente em sua obra Didascalocophus, or The Deaf and Dumb mans Tutor
(Figura 21).
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FIGURA 21

Pagina de Didascalocophus, or the deaf
and dumb man's tutor, apresentando o
desenho de um alfabeto manual
concebido por George Dalgarno

Fonte:
https://archive.org/details/gu didascaloc

oph00dal

Também na Inglaterra, houve a publicacao, por um autor desconhecido,
de um panfleto denominado como Digiti-Lingua. Nessa obra, é apresentado um
alfabeto manual que se utiliza de duas maos para sua execucao, o que
influenciou o desenvolvimento do alfabeto contemporaneo da Lingua de Sinais
Britanica (British Sign Language ou BSL). O autor afirma ter usado somente
esse alfabeto para se comunicar por mais de nove anos, devido a um
impedimento que sofreu. O alfabeto foi gravado por meio da técnica de
calcografia, usando placas de cobre?® (Figuras 22 e 23). E possivel notar

25 Mais informacdes sobre Digiti-Lingua e o acesso a obra integral disponiveis em:
https://blogs.ucl.ac.uk/library-rnid/2013/07/03/sign-alphabet-exhibition-digiti-lingua
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algumas configuracdes em comum com o alfabeto de Dalgarno — sobretudo as
vogais, apesar de outras configuracoes se utilizarem de estratégias mais
icOnicas, para se assemelhar a forma da letra escrita (BRAGG, 1997).

FIGURA 22

Panfleto Digiti-Lingua (...)
apresentando desenhos de um
alfabeto manual que usa as duas maos

Fonte:
https://library.chethams.com/blog/digiti-
lingua
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FIGURA 23

Paginas de Digiti-Lingua (...)
apresentando desenhos de duas
versoes de um alfabeto manual que
usa as duas maos

Fonte:
https://blogs.ucl.ac.uk/library-rnid/2014
/11/21/the-finger-spelling-alphabet

Em 1825, a partir de uma pesquisa a respeito da Lingua de Sinais
Francesa, o professor Roch-Ambroise Auguste Bébian publicou a obra
Mimographie, ou Essai d'écriture mimique, propre a régulariser le langage des
sourds-muets, que almejava registrar os sinais por meio de um sistema proprio.
Bébian era sobrinho de Roch-Ambroise Sicard, o diretor da Institution
Nationale des Sourds-Muets, criada apés a morte de 'Epée no intuito de
garantir a continuacao de seu trabalho educacional.

A ideia consistia em criar um sistema de notacao independente para
representar aquilo que o autor entendia na época como sinais mimicos,
utilizando uma sequéncia linear de simbolos (GARCIA e SALLANDRE, 2013). 0
objetivo de Bébian era contribuir com o desenvolvimento de um método que
pudesse ser usado amplamente na educacao dos surdos (LAGE e KELMAN,
2019). Dessa forma, o autor afirma que buscou se distanciar da representacao
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pictdrica de sinais e da descricdo dos sinais por meio da lingua oral (BEBIAN,
1825).

A Figura 24 traz caracteres que indicam movimento e modificacées de
movimentos. A Figura 25, os caracteres que Bébian elaborou para representar
a mao (colunas 1, 2, 3 e 4), partes da cabeca e do corpo (coluna 5 e 6) e pontos
fisiondmicos (coluna 7), proximos as ilustracoes que exemplificam os
referentes de cada simbolo.
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FIGURA 24

Pagina de Mimographie, ou Essai
d'écriture mimique, propre a régulariser
le langage des sourds-muets,
apresentando caracteres para
movimento

Fonte:
https://archive.org/details/gsu _mimograp
hieou00bebi/page/n3/mode/lup
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FIGURA 25

Pagina de Mimographie, ou Essai
d'écriture mimique, propre a régulariser
le langage des sourds-muets,
apresentando caracteres de
configuracao de mao e locacoes do
corpo

Fonte:
https://archive.org/details/gu _mimograp
hieou00bebi/page/n3/mode/lup

Ja no que diz respeito a elaboracao de dicionarios, é importante destacar
a contribuicao de Pierre Pélissier, um autor surdo que estudou na Institution
Nationale des Sourds-Muets. Pélissier venceu um concurso promovido por uma
organizacao voltada para pessoas surdas. Esse concurso tinha como proposta
o desenvolvimento de um ensaio que abordasse o melhor método para a
educacao de surdos. Além de ganhar a medalha de ouro, o autor finalizou a
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obra compondo um dicionario com sinais utilizados na Franca (ARNAUD,
2019). A Figura 26 e a Figura 27 apresentam paginas desse dicionario,
contendo as pranchas com as gravuras. Os desenhos sao de Léopold Levert. As
pranchas foram distribuidas para serem reproduzidas por trés gravuristas:
Bisson et Cottard, Dumont e Marais.

FIGURA 26

Pagina de L'enseignement primaire des
sourds-muets (...), apresentando o
desenho do alfabeto manual da lingua
de sinais francesa

Fonte:
https://www.google.com.br/books/editio
n/L_enseighement primaire _des sourd
smuets/g2lz3HLiIC6gC?hl=pt-BR&gbpv=
0
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FIGURA 27

Pagina do livro L'enseignement
primaire des sourds-muets (...),
apresentando desenhos de sinais de
alimentos e objetos de mesa, na lingua
de sinais francesa

Fonte:
https://www.google.com.br/books/editio
n/L_enseignement_primaire_des_sourd
smuets/q2lz3HLiIC6gC?hl=pt-BR&gbpv=
0

Outra obra que visou organizar sinais na forma de dicionario foi Le
Langage de la physionomie et du geste mis a la portée de tous, suivi d'une
méthode courte, facile et pratique d'enseignement des sourds-muets illetrés. O
livro, que era destinado a um publico amplo, foi realizado pelo abade
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Louis-Marie Lambert. A Figura 28 e a Figura 29 apresentam paginas desse
dicionario.

FIGURA 28

Pagina de Le Langage de la
physionomie (...), apresentando o
desenho do alfabeto manual da lingua
de sinais francesa

Fonte:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9
30015s/fl.item
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FIGURA 29

Pagina de Le Langage de la
physionomie (...), apresentando
desenhos de sinais variados
relacionados a religiosidade, da lingua
de sinais francesa

Fonte:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9
30015s/fl.item
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Nota-se que a obra de Lambert traz personagens variados em posicoes
bastante distintas. Ocasionalmente, apenas as maos sao representadas. Setas
formadas por linhas pontilhadas indicam a direcao dos movimentos.
Praticamente nao ha modulagao de traco. Todos os desenhos sao dispostos
num grid de cinco linhas e quatro colunas. Na parte inferior da pagina, ha a
traducao dos sinais.

Diferentemente das limitacdes inerentes aos suportes fisicos que
abrigam os exemplos mencionados anteriormente, as tecnologias de filmagem
possibilitaram uma experiéncia de visualizacdo das linguas de sinais mais
préoxima daquela que existe na comunicacdo face-a-face. Assim, o filme
tornou-se decisivo no registro de sinalizacoes, pois permitiu a inclusao do
movimento dos sinais.

Dentre as primeiras filmagens da historia do cinema norte-americano, ha
o registro de uma mulher surda, que foi convidada para declamar o hino
nacional dos Estados Unidos em lingua de sinais, apresentando as
potencialidades dessa tecnologia de registro para retratar o corpo em
movimento.

A gravacao, intitulada como Deaf Mute Girl Reciting The “Star Spangled
Banner”, lancada em 1902, foi feita por Arthur Marvin para a empresa
American Mutoscope & Biograph Co. O filme tem duracao de menos de um
minuto e é gravado continuamente, sem variagdes de enquadramento.

Percebe-se, a partir dessa filmagem, que ja existia uma preocupacao com
0 cenario, que traz bandeiras dos Estados Unidos atras da pessoa que sinaliza.
Ha também duas cadeiras posicionadas a frente da bandeira, uma de cada
lado da imagem (Figura 30).
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FIGURA 30

Captura de um quadro do filme Deaf
Mute Girl Reciting The "Star Spangled
Banner"

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=T 5

9fB gJOY

Nesse sentido, membros da National Association of the Deaf (NAD), a
associacao nacional de surdos dos Estados Unidos, perceberam a
potencialidade dos filmes para o registro da lingua de sinais. De acordo com
Magdalena Zdrodowska (2017), em 1909, a NAD anunciou uma campanha de
financiamento em escala nacional para criar um fundo dedicado a filmagens de
conteldos sinalizados, dando origem a um comité denominado Motion Picture
Committee (MPC). Dentre os objetivos da iniciativa estavam a criagao de
materiais para as geracdes contemporaneas e futuras da comunidade surda.
Essas gravacoes manteriam para a posteridade a sinalizacao de pessoas
daquela época que eram consideradas como referéncias na lingua de sinais.
Também se tratava de uma reacdo as praticas de banimento das linguas de
sinais na educacao de surdos, demonstrando que as estas também eram
capazes de expressar ideias e narrativas complexas.

A primeira personalidade a ser filmada, no ano de 1910, foi Edward M.
Gallaudet, um homem surdo considerado como um modelo para a comunidade
surda americana, que ja estava numa idade avancada. O filme foi gravado num
estudio com uma camera fixa (sem movimentacdes) — um padrdao que se
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manteve nas obras posteriores dessa iniciativa, com excecao de The Death of
Minnehaha, de 1913. Esta apresentou estratégias de filmagem diferenciadas e
foi gravado ao ar livre (e também o uUnico video produzido para essa colecao do
MPC sinalizado por uma mulher — Mary Erd). Ao longo da histéria desse comité,
foram feitos filmes de diversos géneros discursivos, tais como poesia, ciéncia e
humor (ZDRODOWSKA, 2017).

Outro filme importante realizado pela NAD nesse projeto contém o
discurso de George W. Veditz nomeado como The Preservation of Sign
Language, gravado em 1913 (Figura 31), que trata da importancia da
preservacao da lingua de sinais. Veditz aparece vestido com um terno, a frente
de um fundo escuro. Decisdes como essa visavam simplificar a captacao das
imagens, com o objetivo dar o maior foco possivel a lingua de sinais, evitando
ao maximo a presenca de outros elementos visuais.

FIGURA 31
Captura de um quadro do filme The
Preservation of Sign Language

Fonte:
https://media.gallaudet.edu/media/Galla
udet%20Video%20Presents%20%22Th
€%20Preservation%200f%20Sign%20L
anguage%22%20August%2024%2C%2
01913/1 Oeslsr3y/158896001
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E interessante notar, como observa Carol Padden (2004) que, naquela
época, o filme ja era um meio apropriado para a veiculagao da lingua de sinais,
mesmo antes de ser possivel apresentar falas na lingua oral. Isso se deve ao
fato de que as técnicas para a reproducdo de som junto a imagens, por
exemplo, ndao haviam sido criadas, e até mesmo a insercao de legendas ou
intertitulos ainda nao era uma pratica presente na producao cinematografica.

Ja com relacao a obras de ficcao sinalizadas, € importante mencionar It is
Too Late, de 1937 — um filme independente, dirigido pelo cineasta surdo Ernest
Marshall, que conta com atores surdos, os quais sinalizam em ASL. Nele, ha
estratégias de linguagem cinematografica que vinham sendo utilizadas no
cinema norte-americano, por exemplo aquelas referentes a montagem e
enquadramentos, presentes nesse filme (Figura 32). E interessante notar que a
obra nao apenas retrata a lingua de sinais tradicional, como também, nos
momentos finais, a comunicacao por meio da lingua de sinais tatil.

FIGURA 32
Captura de um quadro do filme It is
Too Late

Fonte:
https://media.gallaudet.edu/media/Galla
udet+Video+Presents+%221t+is+Too+L
ate%22/1 pt5d60j9
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Em 1964, é lancado o livro Talk With Your Hands de David O. Watson, Jr.,
ilustrador e intérprete. A obra tem como propdsito popularizar a ASL e traz um
projeto grafico notavel. A Figura 33 mostra o alfabeto manual em duas
perspectivas: a de quem realiza o sinal e a de quem visualiza outra pessoa
sinalizando.

FIGURA 33

Paginas de Talk With Your Hands,
trazendo desenhos do alfabeto manual
da ASL em duas perspectivas — de
quem sinaliza (a esquerda) e quem vé
a sinalizacao (a direita)

Fonte:
https://archive.org/details/talkwithyourh
and0000davi k8s6/mode/2up
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Ha também uma pagina explicativa de como interpretar os elementos
graficos presentes nas ilustragdes para expressar movimento, tais como o uso
de linhas pontilhadas e setas (Figura 34).

Ao longo da obra, o autor faz uso de um tipo de estética que se
consolidou em histérias em quadrinhos. Além da variedade de personagens, é
possivel perceber uma preocupacao do autor de estabelecer uma narrativa
para trazer os sinais dentro de situacoes de fala préxima daquelas existentes
mundo real (Figura 35).

FIGURA 34

Paginas de Talk With Your Hands,
trazendo indicacoes de como
interpretar as convencoes de
movimento nos desenhos (a esquerda)
e sinais de pronomes (a direita)

Fonte:
https://archive.org/details/talkwithyourh
and0000davi k8s6/mode/2up
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FIGURA 35

Paginas de Talk With Your Hands,
trazendo uma narrativa para
apresentar os sinais da ASL

Fonte:
https://archive.org/details/talkwithyourh
and0000davi k8s6/mode/2up

O autor consegue representar os sinais com fluidez, a partir de diferentes
perspectivas e posicoes, afastando-se do que geralmente é encontrado em
dicionarios de lingua de sinais. As ilustracoes estdo distribuidas na pagina de
forma livre, sem a rigidez de um grid padronizado. Alguns desenhos aparecem
dentro de um requadro, enquanto outros sao dispostos na pagina sem
qgualquer moldura.

Conforme demonstrado na revisao de literatura narrativa, apesar de
todos esses avancos, as linguas de sinais ainda nao eram consideradas como
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linguas verdadeiras nesse periodo. O trabalho de William C. Stokoe, JIr. (1960)
foi o primeiro que ganhou notoriedade e, com o passar dos anos, motivou
mudancas de concepgao na academia cientifica.

Nessa obra, o autor apresentou um estudo da lingua de sinais utilizada
nos Estados Unidos — a ASL (American Sign Language), compreendendo
aspectos de sua estrutura. Além disso, o autor desenvolveu um sistema de
notacao baseado nos parametros linguisticos que havia identificado em sua
pesquisa.

O sistema foi utilizado posteriormente em um dicionario de ASL,
denominado como A Dictionary of American Sign Language on Linguistic
Principles, publicado por William C. Stokoe Jr., junto a Dorothy C. Casterline e
Carl G. Croneberg (1965).

Esse sistema de notacao é centrado em trés aspectos: (1) tab ("tabula"),
que corresponde a locacao; (2) dez ("designator"), que corresponde a
configuragao de mao; e sig ("signation"), que corresponde ao movimento ou
acao.

A Figura 36 apresenta uma das paginas introdutorias do dicionario, em
que fotografias sao utilizadas para exemplificar os caracteres da notacao,
neste caso, em relacdo as informacoes de tabula e designator. As fotografias
foram produzidas pelo Audio-Visual Aids Department, um departamento da
Gallaudet, com a assisténcia de Charlotte Dale Hampton. A Figura 37 traz um
verbete do dicionario (a palavra book) iniciado pela notacao.
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FIGURA 36

Pagina de A Dictionary of American
Sign Language on Linguistic Principles,
apresentando fotografias de sinais
com parametros transcritos na
Notacdio de Stokoe

Fonte:
https://archive.org/details/dictionaryofa
mer00stok/page/n9/mode/lup
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FIGURA 37

Exemplo de sinal em A Dictionary of
American Sign Language on Linguistic
Principles, apresentando a notacao de
Stokoe

Fonte:
https://archive.org/details/dictionaryofa
mer00stok/page/31/mode/lup?view=th
eater

Ja em 1979, houve a publicacao de The Signs of Language, dos autores
Edward S. Klima e Ursula Bellugi (1979). Nesse momento, ja havia um contexto
propicio para aceitacao das linguas de sinais enquanto linguas verdadeiras. A
obra tornou-se uma referéncia como uma gramatica da lingua de sinais.

O livro utiliza-se amplamente de desenhos planejados a partir de
estratégias graficas definidas para representar os sinais e apresentando uma
variedade consideravel de personagens. Eles foram feitos pelo ilustrador Frank
A. Paul. O apéndice B, ao final do livro, traz uma explicacao textual sobre as
convencoes utilizadas nas ilustracoes. Exemplos desses desenhos podem ser
observados na Figura 38.

As posicoes das personagens sao mais padronizadas, geralmente
retratadas de frente, ou em 3/4. Nota-se que o contorno em linhas pontilhadas
¢ utilizado para indicar uma etapa do desenvolvimento do sinal. Também sao
utilizadas setas para indicar a direcao do movimento. Os desenhos sao
lineares, porém contam com uma variacao de espessura no traco.
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FIGURA 38
Pagina do livro The Signs of Language,
contendo desenhos de sinais

Fonte:
https://archive.org/details/signsoflangua

e00klim 0O

E interessante apontar que as aberturas de capitulo trazem fotografias
decorativas. Cabe destacar duas delas, produzidas por Jerry Miller, que se
utilizam de uma técnica referida como fotografia estroboscdpica, baseada em
procedimentos de exposicdo®® aliados a uma técnica de iluminagao especifica,
para captar varias etapas da realizacao do sinal. Trata-se de um procedimento

26 Exposicao é um termo da fotografia que se refere a quantidade de luz que atinge o
sensor de uma camera em um determinado periodo de tempo. A exposicao é
determinada pela abertura do diafragma, velocidade do obturador e valor de ISO.
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que traz uma estética de multipla exposicdo?. E possivel ainda aproveitar-se
dessa estratégia combinada a longa exposicdo®® ao utilizar o recurso do flash,
iluminando a cena com clarbes periddicos, como foi o caso das duas
fotografias estroboscépicas mencionadas anteriormente.

A Figura 39 mostra o sinal que pode ser traduzido como join (unir), e a
Figura 40 o sinal que pode ser traduzido como inform (informar).

FIGURA 39
Pagina do livro The Signs of Language,
contendo a fotografia do sinal para join

Fonte:
https://archive.org/details/signsoflangua

ge00klim 0O

27 Multipla exposicdo é o procedimento em que uma fotografia é formada pela
combinacao de outras fotografias que sao sobrepostas. Dentre as possibilidades para
obter esse efeito estao combinar fotografias produzidas usando mais de um ciclo do
obturador da camera, ou mesmo juntar as imagens no momento de edicao.

28 | onga exposicao é um procedimento em que o obturador da cdmera é configurado
para ficar aberto por uma quantidade de tempo relativamente longa, isto €, com uma
velocidade lenta. O resultado diferenciado de uma fotografia capturada em longa
exposicao € perceptivel em elementos que se movem, na medida que em vez de
“congelar” uma pose, ha uma continua formacao da imagem no periodo que o
obturador estiver recebendo a entrada de luz. Como consequéncia, esses elementos
em movimento deixam um “rastro” que revela seu percurso.
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FIGURA 40

Pagina do livro The Signs of Language,
contendo a fotografia do sinal para
inform

Fonte:
https://archive.org/details/signsoflangua

e00klim 0O

Esse procedimento difere ligeiramente daquilo que Roman Miletitch et al.
(2013) denominaram como photocalligraphy (que pode ser traduzido como
fotocaligrafia) em seu artigo sobre a producao de registros fotograficos de
sinais puramente com longa exposicdo. E interessante ressaltar que os autores
perceberam que, ao realizar o sinal para ser capturado por meio desse
procedimento, as pessoas que sinalizam tendem a alterar a forma como
geralmente desempenharam aquele sinal para que o resultado fotografico seja
mais facilmente compreendido. Um exemplo de fotocaligrafia produzida pelos
autores para os sinais em ASL to succeed (ter sucesso) e clever (esperto) pode
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ser verificada na Figura 41. A estética dessas imagens remete também ao
conceito de tempo virtual, mencionado anteriormente na teoria do autor Lars
Ellestrom.

FIGURA 41
Fotografias em longa exposicao de
sinais em ASL

Fonte:
MILETITCH et al., 2013

Esses exemplos referem-se a fotografias, mas cabe apontar que, com a
invencao de novas tecnologias, que incluem cameras digitais com a funcao de
gravacao de video, juntamente com a criacdo e disseminacdao da web, as
producoes de video também se tornaram mais acessiveis para um grande
numero de usuarios surdos (VIEIRA, 2016). A popularizacdo de softwares e
aplicativos de edicao de video também permitiu a realizacdo da pos-producao
desses materiais de modo digital.

Em 2014, Ian Sanborn publica no YouTube o video Caterpillar, trazendo
uma narrativa em visual vernacular®® da histéria de vida de uma lagarta. O

29 Visual Vernacular é um género discursivo que se utiliza de propriedades das linguas
de sinais e é predominantemente realizado por pessoas surdas. Artistas como
Bernard Bragg e Giuseppe Giuranna foram determinantes para a consolidacao desse
tipo de narrativa que combina sinais nao-convencionalizados, expressdes faciais,
mimica, poesia e elementos da estética cinematografica (tais como a sensacao de
diferentes enquadramentos, mudancas de velocidade e cortes entre os planos),

129



artista ndo apenas utiliza seu corpo para contar a histéria, como também
aproveita recursos de edicdo de video para trazer efeitos estéticos
complementares para sua obra, o que nem sempre é utilizado em obras de
visual vernacular. Ha aspectos especificos de producao (em termos de fundo
escuro, roupas escuras, iluminacao direcionada e enquadramento fixo) que
dao énfase a sinalizagao. Também foram feitas escolhas durante o processo de
pds-producdo, tais como o uso de imagens em preto e branco, que
posteriormente tornam-se coloridas, bem como a aplicagcao de um efeito de
rastro de movimento na sinalizagao (Figura 42).

FIGURA 42
Captura de quadro do video
Caterpillar, de Ian Sanborn

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=MTg

GOnxX5Uw

explorando a iconicidade na contacao da histéria. A pessoa que sinaliza pode assumir
diferentes papéis no decorrer da historia.
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Por outro lado, os videogames ainda sao pouco explorados para veicular
as linguas de sinais. Moss destacou-se por ser um jogo eletrénico lancado em
2018, que esta disponivel nas versdes para console (Playstation 4) ou
computador (Windows) e também pode ser jogado com um dispositivo de
realidade virtual (POLYARC, 2022). Trata-se de um jogo inserido nos géneros
aventura, agao e puzzle, que tem como personagem principal Quill — uma
ratinha que se comunica com o jogador sinalizando em ASL. A Figura 43,
divulgada pelo diretor de animacao da empresa Polyarc, responsavel pelo jogo.

FIGURA 43

Captura de video de divulgacao do jogo
Moss, apresentando a personagem
Quill sinalizando, por meio de
animacao tridimensional

Fonte:
https://twitter.com/Foofinu/status/8929
16386162331650

O jogo Spider-Man: Miles Morales, lancado em 2020, disponivel nas
versoes para console (Playstation 4 e 5) ou computador (Windows), traz a
personagem Hailey Cooper (Figura 44), interpretada pela atriz surda Natasha
Ofili, que conversa com o Homem-Aranha em ASL.
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FIGURA 44

Imagem do jogo Spider-Man: Miles
Morales apresentando a personagem
Hailey Cooper sinalizando, por meio de
animacao tridimensional

Fonte:
https://www.thegamer.com/hailey-spide
r-man-miles-morales

Em 2021, foi langado um projeto digital notavel que abarca uma lingua de
sinais — o website fingerspelling.xyz, criado pelo estudio Hello Monday para a
instituicao American Society for Deaf Children. A palavra fingerspelling, do
inglés, pode ser traduzida como “soletracao manual” ou “datilologia”. Trata-se
de um jogo eletronico para o ensino do alfabeto manual da ASL (Figura 45).
Nesse jogo, as representacoes tridimensionais das configuracoes de mao sao
apresentadas ao lado das letras correspondentes.

O que agrega interatividade a esse sistema é a utilizacdo de uma
tecnologia de inteligéncia artificial, denominada como aprendizado de
maquina (machine learning), para analisar as imagens da webcam do jogador e
verificar se a mao dele esta configurada corretamente ao soletrar as palavras.
Assim, proporciona-se o ensino de um recurso elementar relacionado a ASL de
forma ludica e o jogador recebe um feedback em tempo real de seu
desempenho. Esse produto educativo é resultado da conexao de diferentes
areas do design, dentre as quais estao o design de interfaces, experiéncia do
usuario, modelagem tridimensional e animacdao (HELLO MONDAY, 2022).
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Trata-se também de um exemplo da aplicacdo de computer vision®® (visdo de
computador) a lingua de sinais.

FIGURA 45

Captura de tela do jogo Fingerspelling,
apresentando a letra B da ASL em
modelo 3D e aimagem da camera do
jogador em realidade aumentada

Fonte:
https://www.dezeen.com/2021/08/27/fi
ngerspelling-xyz-app-learn-sign-languag
e-alphabet-design

Considerando a comunicagao contemporanea mediada por tecnologias
digitais, cabe mencionar os emojis. Eles sao conhecidos por formarem um
conjunto variado de icones, que podem ser inseridos junto a conteudos
textuais. Ha por exemplo uma série de rostos com expressdes faciais diversas.

Além disso, existe uma categoria inteira de emojis dedicada a gestos
feitos com as maos. A Figura 46 apresenta os emojis atualmente disponiveis
nessa categoria (listados aqui a partir do design da Apple, sem as variagcoes de

% Computer vision ¢ um campo interdisciplinar ligado a computacado que se dedica a
aquisicao, processamento, analise e entendimento de dados obtidos a partir de
imagens digitais para produzir informacdes de forma automatica.
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cor de pele). Esses emojis representam as maos, sem trazer nenhum outro
objeto associado (como os emojis de maos segurando um celular, esmalte ou
lapis). E interessante notar que, de todas as configuracdes de mao com esse
design, apenas trés delas tém grafismos acompanhados (linhas de movimento
ou triangulos), e uma delas traz as mangas da camisa na cor azul.
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FIGURA 46
Emojis de gestos manuais

Fonte:
Produzido pelos autores com base em:
https://unicode.org/emoji/charts/full-em

oji-list.html

Ha também uma categoria de emojis dedicada a gestos corporais, contida
na Figura 47 (também listados aqui a partir do design da Apple, sem as
variacoes de género e cor de pele). Cabe destacar o emoji desta categoria
representando as pessoas surdas (4d), que foi langado em 2019.

FIGURA 47
Emojis de gestos corporais

Fonte:

Produzido pelos autores com base em:
https://unicode.org/emoji/charts/full-em
oji-list.html
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Uma vez que sistemas como o SignWriting (o qual sera abordado na
secao desta pesquisa destinada a representacdes nao-pictéricas) ainda nao se
encontram amplamente distribuidos nos layouts de teclado existentes em
dispositivos como computadores, smartphones e tablets, os emojis sao o mais
proximo de um conjunto compartilhado de caracteres disponivel para
comunicacao pela internet, que permite representar sinais especificos.

No entanto, existe uma iniciativa que contorna essa questao, com uma
légica semelhante a dos emoticons como :-) (que representa um rosto
sorrindo). Trata-se do simbolo <0/ ou \0>, de autoria desconhecida, que foi
inicialmente usado por surdos norte-americanos. Esse simbolo representa um
sinal por meio de caracteres matematicos e de pontuacao. O glifo de maior que
ou menor que é usado para representar um braco flexionado encostado na
cabeca na altura da orelha; o numeral zero, para representar o rosto; e a barra
comum ou a barra inversa, para representar um braco estendido em punho.

O simbolo foi popularizado mundialmente por meio do projeto Deaf
Power, lancado em 2020 pela artista Christine Sun Kim em colaboragao com o
designer Ravi Vasavan. O projeto conta com um website (https://deafpower.me)
e perfis nas redes sociais Instagram e Twitter (@deafpower.me). Na Figura 48,
a marca do projeto é representada em letras brancas sobre fundo preto e
disponibilizada de forma aberta num kit contendo a imagem em varios
formatos de arquivo digital, para ser amplamente utilizada. A Figura 49
apresenta uma fotografia de Christine realizando o sinal e a Figura 50, alguns
remixes do simbolo disponibilizados no website.

Trata-se, portanto, de um projeto de carater aberto e colaborativo que
tem como objetivo difundir esse simbolo por meio de reproducdes e criacoes
derivadas, trazendo empoderamento para a comunidade surda. Ao mobilizar
as pessoas por meio de midias digitais em torno de uma causa utilizando
pecas de design (como publicacoes em redes sociais, adesivos, cartazes,
roupas e outros produtos), pode-se considerar também um exemplo de design
ativista.
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FIGURA 48
Simbolo do projeto Deaf Power

Fonte:
https://deafpower.me

FIGURA 49
Fotografia de Christine Sun Kim
realizando o sinal de Deaf Power

Fonte:
https://deafpower.me
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FIGURA 50
Artes realizadas a partir do simbolo de
Deaf Power

Fonte:
https://deafpower.me

Considerando as obras audiovisuais que atualmente sao destinadas
também a plataformas de streaming, cabe destacar o filme CODA (cujo titulo
no Brasil € No Ritmo do Coracdo), dirigido por Sian Heder, lancado em 2021. A
obra foi um remake do filme La Famille Bélier (2014), dirigido por Eric Lartigau.
Trata-se de um longa-metragem de ficcao que conta a histéria de uma familia
formada por um pai e uma mae surda, que tém um filho surdo e uma filha
ouvinte. A narrativa acompanha os dilemas enfrentados pela filha, Ruby, que
tem uma identidade denominada CODA (Child of Deaf Adults), ou seja, filha de
adultos surdos, em traducao literal. Na miniatura do trailer do filme (Figura 51),
Ruby aparece fazendo o sinal IRLY ou I really love you (que em portugués pode
ser traduzido como eu te amo muito).

O filme conta com dialogos em ASL e lingua inglesa, transitando entre a
comunidade surda e ouvinte. A obra contou com a producao dos estudios
Apple e foi disponibilizada no servico de streaming da empresa. No ano
seguinte ao langamento, na 942 edicao do Academy Awards, o filme ganhou o
Oscar nas trés categorias em que foi indicado — Melhor Roteiro Adaptado,
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Melhor Ator Coadjuvante e Melhor Filme. E, portanto, uma producio
cinematografica que traz marcos importantes para a visibilidade da lingua de
sinais.

FIGURA 51
Miniatura do trailer do filme CODA (No
Ritmo do Coracdio)

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=0pm
frE1YLAI

Também em 2021, a empresa de tecnologia Samsung, a partir de sua
campanha Better Tech For All, lancou o website A Sign of The Times, que conta a
histéria de David Cowan, um profissional surdo intérprete de ASL (Figura 52). O
projeto conta com gravacoes de David sinalizando e legendas em inglés,
misturando video e tipografia de forma interativa, além de oferecer também a
opcao de ouvir a traducao dos depoimentos em audio. Os videos contam com
uma direcao de fotografia e de arte elaboradas. Além disso, diferentes secoes
da matéria sao decoradas por modelos tridimensionais de maos (Figura 53).
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FIGURA 52

Captura do website A Sign of The

Times, apresentando um video de
David Cowan sinalizando em ASL

Fonte:
https://advertisementfeature.cnn.com/2
021/better-tech-for-all/a-good-sign

FIGURA 53

Captura do website A Sign of The
Times, apresentando configuracoes de
mao em modelos tridimensionais

Fonte:
https://advertisementfeature.cnn.com/2
021/better-tech-for-all/a-good-sign
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3.1.2. Panorama nacional

Com relacao a histdria da Libras, um acontecimento decisivo para o surgimento
dessa lingua ocorreu na metade do século XIX. Em 1855, E. Huet, um
professor francés, que se tornou surdo durante a infancia — propos, por meio
de uma carta®* ao imperador D. Pedro II, a criacdo de um colégio voltado para
a educacao de surdos no Brasil (HUET, 1855). Esse colégio foi nomeado
inicialmente como Collegio Nacional para Surdos-Mudos de Ambos os Sexos, e
conforme mencionado anteriormente, foi fundado no Rio de Janeiro, em 1857.
Desde entao, a instituicao passou por mudancas de nome. No ano de 1957, em
comemoracao ao seu centenario, passou a ser denominada como Instituto
Nacional de Educacdo de Surdos (INES). Este espaco foi profundamente
significativo para que a origem de uma lingua de sinais no Brasil, bem como
“métodos, objetos de ensino, formas de avaliar e os principais discursos a
respeito da surdez e da pessoa surda” (BENTES e HAYASHI, 2016).

Em 1875, um estudante desse colégio chamado Flausino José da Costa
Gama publicou a obra Iconographia dos signaes dos surdos-mudos (GAMA,
1875), que foi considerada como o primeiro dicionario de Lingua de Sinais
Brasileira. O estudante realizou as ilustragées dos sinais por meio da técnica
de litografia®®. A Figura 54 e a Figura 55 apresentam paginas desse dicionario,
contendo as estampas com gravuras.

31 A carta manuscrita Rapport a I'Empéreux esta disponivel na integra no repositorio
do INES, com traducao em video sinalizado em Libras com legendas em lingua
portuguesa http://repositorio.ines.gov.br/ilustra/handle/123456789/185.

%2 Litografia € uma técnica planografica, baseada no principio principio da repulsao
entre agua e oOleo, que se utiliza principalmente de uma pedra plana de calcario ou de
uma chapa de metal devidamente preparada. O desenho é feito com um material
gorduroso, como um lapis ou giz. Posteriormente, uma solucao de goma-arabica e um
acido sao aplicados sobre a superficie plana. Um rolo com tinta a base de 6leo é
passado sobre a pedra, para que, quando em contato com o suporte, a tinta seja
fixada apenas na area desenhada, enquanto as areas “em branco” absorvem agua e
repelem a tinta de impressao.
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FIGURA 54

Pagina de Iconographia dos signaes
dos surdos-mudos, apresentando o
desenho de um alfabeto manual

Fonte:
https://www.ines.gov.br/publicacoes
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FIGURA 55

Pagina de Iconographia dos signaes
dos surdos-mudos, apresentando
desenhos de sinais de objetos de mesa

Fonte:
https://www.ines.gov.br/publicacoes

No entanto, a pesquisadora Cassia Geciauskas Sofiato (2011)
demonstrou, em sua tese de doutorado, que a obra de Flausino na verdade se
trata de uma cépia do dicionario de Pierre Pélissier, com a traducao das
palavras escritas em francés para portugués, além de outras diferencas
pontuais. Isso se torna evidente ao comparar com as imagens do dicionario de
Pélissier mencionadas anteriormente nesta dissertacao.

Em 1954, na cidade de Sao Paulo, foi fundada a Associacao dos Surdos
Mudos de Sao Paulo (ASMSP), atualmente conhecida como Associacao dos
Surdos de Sao Paulo (ASSP). Um conjunto de gravacdes datadas de 1960
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foram feitas em ocasiao da 42 Olimpiada Nacional de Surdos, promovida pelo
INES. A Figura 56, apresenta, ao centro, Mario Devisate, presidente da
associacao na epoca, conversando em lingua de sinais.

FIGURA 56
Registro em filme da Associacdo dos
Surdos de Séo Paulo

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=aek

He82yh8E

A filmagem também apresenta os atletas junto a bandeira da associacao,
que traz a marca grafica da organizacdo utilizada na época (Figura 57).
Verifica-se nela um fendbmeno comum em outras marcas graficas de
associacoes de surdos: 0 uso do escudo enquanto um elemento de destaque,
semelhante a uma estética tipica da tradicao heraldica®.

Tal como muitas outras associacoes de surdos do Brasil, sua marca
grafica atual apresenta o desenho de maos fazendo o sinal préprio que nomeia
associacao em lingua de sinais (Figura 58).

3 A heraldica ¢ a disciplina dedicada aos elementos convencionais de brasdes de
armas, tais como o escudo e o elmo.
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FIGURA 57
Bandeira da Associacéo dos Surdos
Mudos de Séo Paulo

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=aek

He82yh8E

FIGURA 58
Marca grafica atual da Associacédo dos
Surdos de Séio Paulo

Fonte:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=
463084265856674&set=a.463084259
190008
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Em 1969, é publicada a obra Linguagem das mdos, pelo padre Eugénio
Oates, que passa a ser o segundo dicionario de lingua de sinais publicado no
Brasil. A obra traz fotografias em preto e branco de autoria de Esdras Batista.

Oates aparece desempenhando os sinais vestido com paletd escuro,
camisa social branca e gravata, posicionado a frente de um fundo escuro. Os
enquadramentos variam: alguns sao mais afastados, feitos do torso para cima,
e outros sao mais aproximados das maos ou do rosto. Os movimentos sao
indicados por setas brancas. A primeira fotografia apresentada no livro traz
uma mao espalmada com as indicacdes dos dedos e seus respectivos nomes
(Figura 59).

Em seguida, € apresentado um alfabeto manual, como mostrado na
Figura 60. E interessante notar que a letra H é apresentada em duas etapas.
Além disso, sao acrescentados os diacriticos de acentuacdo (acento
circunflexo, til, acento agudo e acento grave). HA também a presenca do
cedilha (C) apds a letra C.

Nas paginas seguintes, a obra passa a apresentar os sinais em ordem
alfabética a partir de uma traducao em lingua portuguesa, como na Figura 61.

Todos os sinais sao identificados por um nimero escrito na parte superior
da fotografia. Em alguns sinais, mais de uma foto é utilizada para pontuar as
diferentes etapas de realizacao do sinal, com a adicao de letras do alfabeto ao
lado do nimero que identifica o sinal.

O livro é dividido por temas em cada capitulo: (1) verbos; (2)
substantivos, adjetivos, advérbios, pronomes, preposicées e conjuncoes; (3)
cores; (4) homem e familia; (5) alimentos e bebida; (6) animais; (7) o mundo e
a natureza; (8) religiao; (9) o tempo; (10) regides do mundo; (11) estados
brasileiros; (12) vestuario e acessorios; (13) esportes e jogos recreativos; (14)
antonimos, (15) numeros.
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FIGURA 59

Pagina de Linguagem das Maos,
apresentando uma fotografia de uma
mao com indicacoes dos nomes dos
dedos

Fonte:
OATES, 1990
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FIGURA 60

Pagina de Linguagem das Mdos,
apresentando fotografias do alfabeto
manual da Libras

Fonte:
OATES, 1990
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FIGURA 61

Pagina de Linguagem das Mdos,
apresentando fotografias de sinais da
Libras

Fonte:
OATES, 1990

Em 2017, o livro foi relangado com o nome Lingua das Mdos, resultante
de uma adaptacdo de Simone Vecchio, com ampliacdo do conteldo. As
fotografias foram atualizadas, mantendo a estética em preto-e-branco. Nesta
edicao, Rauf di Carli sinaliza, em fotografias realizadas por Erasmo Ballot. A
Figura 62 apresenta sinais da versao digital do livro.
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FIGURA 62

Pagina de Lingua das Mdos,
apresentando fotografias de sinais da
Libras

Fonte:
https://books.google.com.br/books?id=E
psXEAAAQBAJ

E interessante notar as diversas diferencas no que diz respeito ao projeto
grafico deste livro para a obra original de 1969: na publicagao mais recente o
fundo é branco, a vestimenta € uma camisa, as setas sao pretas ou brancas
(dependendo se aparecem em contraste com o fundo ou com o corpo da
pessoa que sinaliza). Os numeros identificando os sinais foram removidos. As
fotografias estao dentro de molduras quadradas com bordas arredondadas. O
layout em si também teve mudancas significativas, a exemplo da tipografia que
acompanha as imagens, passando a ser composta por tipos sem serifa.

Outra obra elaborada por Oates, desta vez em co-autoria com Harry W.
Hoemann e Shirley A. Hoemann, foi publicada em 1983, sob o titulo Linguagem
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de Sinais do Brasil. Neste livro, os sinais sao apresentados por meio de
desenhos.

Em 1977, havia sido fundada a Federacao Nacional de Educacao e
Integracao dos Deficientes Auditivos (FENEIDA) que, apesar de ter associados
surdos, era comandada por pessoas ouvintes. Entretanto, em 1987, com a
eleicao da representante surda Ana Regina Campello para a diretoria, a
instituicao passou por uma mudanca de nome, tornando-se a Federagao
Nacional de Educacao e Integracao dos Surdos (FENEIS).

A marca grafica atual da organizacao é formada por um simbolo que traz
o desenho do sinal da Feneis. As maos aparecem com o contorno azul-escuro,
a frente do desenho do mapa do Brasil, preenchido na cor azul (Figura 63).

FIGURA 63
Simbolo atual da Feneis

Fonte:
https://feneis.org.br/o-que-e

Em 1995, uma obra influente descrevendo a gramatica da Libras foi
publicada por Lucinda Ferreira-Brito (1995). Os sinais sao representados por
desenhos lineares, como mostra a Figura 64. Os movimentos sao indicados
apresentando a posicao inicial do sinal com contorno de linha pontilhada. Além
disso, as setas apontam a direcao do movimento.
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FIGURA 64

Pagina do livro Por uma gramadtica de
linguas de sinais, apresentando
desenhos de sinais da Libras

Fonte:
FERREIRA-BRITO, 1995

Em 2001, foi publicado o Diciondrio enciclopédico ilustrado trilinglie da
lingua de sinais brasileira, por Fernando César Capovilla e Walkiria Duarte
Raphael, com ilustracoes de Angela Nucci. Uma obra em dois volumes: o
primeiro com sinais de A a L, o segundo com sinais de M a Z. Um verbete do
dicionario é apresentado na Figura 65. E interessante notar que além dos
desenhos dos sinais, ha uma ilustracdo do significado do vocabulo, a
representacao em SignWriting, a explicacdo da palavra em lingua portuguesa e
uma instrucao de como realizar o sinal.
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FIGURA 65

Pagina de DEIT-Libras contendo o
verbete para o sinal de “macga”,
apresentando um sinal em desenho e
SignWriting

Fonte:
https://books.google.com.br/books?id=N

-ybDVK1tBygC

A obra foi expandida em 2009, com a publicacao de Novo DEIT-Libras
Diciondrio Enciclopédico Ilustrado Trilingue da Lingua de Sinais Brasileira, por
Fernando César Capovilla, Walkiria Duarte Raphael e Aline Cristina L. Mauricio,
com ilustragoes de Angela Nucci. Esta também é formada por dois volumes: o
primeiro com sinais de A a H, o segundo com sinaisde I a Z.

Posteriormente, em 2017, uma nova versao do projeto foi langada com o
nome de Diciondrio da Lingua de Sinais do Brasil: A Libras em suas Mdos, por
Fernando César Capovilla, Walkiria Duarte Raphael, Janice Temoteo e
Antonielle Cantarelli Martins, com ilustracdes de Angela Nucci. Esta obra é
formada por trés volumes: o primeiro com sinais de A a D; o segundo com
sinais de E a O; e o terceiro, com sinais de P a Z.

Em 2003, foram lancados dois livros infantis bilingues — Cinderela Surda
e Rapunzel Surda, de autoria de Carolina Hessel Silveira, Lodenir Becker
Karnopp e Fabiano Souto Rosa. As duas obras compartilham da mesma
estética visual e trazem a narrativa em Libras, representada por meio do
SignWriting, e a lingua portuguesa escrita. Os caracteres do SignWriting foram
ordenados com um sentido de leitura da esquerda para a direita. A Figura 66
apresenta a capa de Cinderela Surda e a Figura 67, uma das paginas da obra.
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FIGURA 66
Capa da 22 edicao do livro Cinderela
Surda

Fonte:
https://books.google.com.br/books?id=h
p9MLsD6IXUC&printsec=frontcover
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FIGURA 67
Pagina do livro Cinderela Surda

Fonte:
https://repositorio.ufsm.br/bitstream/ha
ndle/1/996/Martins_Ana_Lucia_dos Sa
ntos.pdf?sequence=1

Em 2004, Lodenir Becker Karnopp e Ronice Miller de Quadros
publicaram o livro Lingua de Sinais Brasileira: Estudos Lingtiisticos. A obra, que
constituiu um marco nos estudos linguisticos sobre a Libras a partir de uma
abordagem gerativista, traz fotografias com frases sinalizadas por Gisele
Rangel (Figura 68).
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FIGURA 68

Pagina de Lingua de Sinais Brasileira:
Estudos Lingiiisticos, apresentando
fotografias de uma frase em Libras

Fonte:
https://www.google.com.br/books/editio
n/L%C3%ADngua_de Sinais_Brasileira/
EJvixL7CdOC?hl=pt-BR&gbpv=0

O decreto n° 5.626 de 2005 levou a criagao, em 2006, do primeiro curso
de Letras-Libras®* do pais, oferecido pela UFSC. A primeira marca grafica do
curso utilizou a combinagao de desenho e SignWriting (Figura 69). Em primeiro
plano, maos que formam um sinal que pode ser traduzido como letra foram
desenhadas com contorno verde; o sinal de lingua de sinais é representado ao
fundo, em SignWriting, com preenchimento na cor azul. As respectivas cores
sao usadas na escrita do nome do curso em lingua portuguesa (“Letras” em
verde e “LIBRAS” em azul).

34 Desde entdo, outros cursos de graduacao (bacharelado e licenciatura) em Letras
Libras foram abertos em universidades publicas e particulares, oferecidos tanto
presencialmente quanto a distancia.
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FIGURA 69
Primeira marca grafica do curso de
Letras Libras da UFSC

Fonte:
https://letraslibras.grad.ufsc.br/files/20
13/03/Reg_Estagio Lic Pres APROVAD
0O 28-03-131.pdf

A identidade visual do curso passou por um redesign, que incluiu
também seu website. A marca grafica passou a ser formada por duas maos
espalmadas — uma amarela e uma azul — que se interseccionam em uma area
de cor verde, remetendo as cores da bandeira brasileira. Abaixo, esta a escrita
em lingua portuguesa na cor azul (Figura 70).

Libras/|uneus

brasileira

UFSC de sinais

FIGURA 70
Marca grafica atual do curso de Letras
Libras da UFSC

Fonte:
https://libras.ufsc.br
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Além disso, com a criacdo do curso, surgiu a necessidade de um glossario
com os termos utilizados nas disciplinas, um projeto que foi denominado como
Glossdrio Libras. O website do glossario ja teve, até o momento, quatro versoes
principais.®® Inicialmente tratava-se de um material interno do Moodle®®,
passou por um periodo em que continha exclusivamente sinais do curso de
Letras Libras, até que recebeu a inclusao de novas areas e, por fim, passou por
modernizacdes em termos de programacao. A versao atual € mostrada na
Figura 71.

FIGURA 71
Tela inicial do website Glossdrio Libras

Fonte:
https://glossario.libras.ufsc.br

A marca grafica do projeto contém um circulo amarelo com o desenho de
uma mao em negativo, remetendo a lente de uma lupa cuja estrutura tem a cor
verde. A direita, as palavras “Glossario Libras” aparecem uma acima da outra.
E importante destacar os mecanismos de busca oferecidos por esse sistema.

35 As informacdes sobre as versdes do website, registradas pelo desenvolvedor Ramon
Dutra Miranda, podem ser encontradas na pagina do projeto no GitHub:
https://github.com/ramonrdm/glossariolibras

3 Moodle é uma plataforma de aprendizagem disponibilizada como software livre.
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Além da busca pelo termo em lingua portuguesa, é possivel partir dos
parametros do proprio sinal em Libras, por meio de trés filtros: localizacao,
configuragao de mao e movimento. Cada um desses parametros € selecionado
por meio de um recurso visual diferente.

A localizagao permite indicar, por meio de um modelo tridimensional, se o
sinal é realizado numa parte do torso, do rosto ou no espaco neutro (Figura
72).

FIGURA 72

Tela de selecao do parametro
localizacdo no website do Glossario
Libras, apresentando um modelo
tridimensional

Fonte:
https://glossario.libras.ufsc.br

A configuracdo de mao oferece 10 opgdes — uma divisdo que ja era
utilizada no banco de sinais do SignWriting*’, de acordo com os dedos
envolvidos na realizacao do sinal. Cada grupo é representado por uma
configuracao de mao principal, apresentada por meio de fotografias da mao a
frente de um fundo monocromatico, o qual varia entre tons de azul e verde
(Figura 73). Ao selecionar uma configuracao de mao principal, sao exibidas
todas as outras que se inserem naquele grupo.

37 Os grupos propostos para o SignWriting podem ser visualizados em:
https://signwriting.org/archive/symposium/sws0009_Lesson_2_SignWriting_in_Class

rooms_2003-2014_Escalada_Westland.pdf
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FIGURA 73

Tela de selecao do grupo de
configuracoes de mdo do Glossdrio
Libras, apresentando fotografias

Fonte:
https://glossario.libras.ufsc.br

O movimento apresenta quatro categorias e é indicado por desenhos em
estilo vetorial de um personagem a frente de um fundo monocromatico, que
desempenha o movimento (Figura 74). Cada uma das opcdes é representada
por um fundo de cor diferente, sendo elas: parede (fundo vermelho), chao
(fundo verde), circular (fundo amarelo) e contato (fundo azul). O movimento
circular é indicado por uma seta amarela que forma um circulo.
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FIGURA 74

Tela de selecao de movimento do
Glossdario Libras, apresentando
desenhos

Fonte:
https://glossario.libras.ufsc.br

Ao acessar um termo, o usuario tem acesso a apresentacao do sinal, a
descricao do conceito, um exemplo aplicado a uma frase, e variacoes do sinal
(no caso de existirem) por meio de videos gravados em video em Libras. Além
disso, sdao mostrados os parametros da Libras presentes nos sinais (a partir
das mesmas formas de representacdao do mecanismo de busca), o termo
escrito em lingua portuguesa e a traducao do termo escrita em lingua inglesa.

Aparentemente, ha uma sec¢ao dedicada a representacdao em SignWriting
do sinal, no entanto o recurso estava indisponivel no momento da realizacao
desta pesquisa.

A Figura 75 apresenta o termo Dimensdo 3D, da area de Letras Libras,
sinalizado por Germano Carlos Dutra Junior.
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FIGURA 75

Tela do sinal de “Dimensao 3D” do
Glossadrio Libras, apresentando um
video da sinalizacdo e as imagens que
representam os demais parametros
isolados

Fonte:
https://glossario.libras.ufsc.br/sinal/511

Em outubro de 2010, a edicao n°® 104 da revista Mundo Estranho, que era
publicada pela editora Abril, traz uma matéria de pagina dupla intitulada
“Existem girias na lingua de sinais dos surdos?”, com texto e edicao de Giselle
Hirata, ilustracoes de Julia Bax e design de Bernardo Borges.

A matéria é composta pela ilustracao de doze sinais com suas respectivas
definicoes, afirmando que sete destes circulavam exclusivamente na
comunidade surda enquanto os outros cinco seriam gestos similares ou iguais
aqueles utilizados na sociedade brasileira de modo geral (Figura 76). A Figura
77 mostra um dos sinais em detalhe, presentes na versao online da matéria.

161


https://glossario.libras.ufsc.br/sinal/511

FIGURA 76

Paginas da matéria “Existem girias na
lingua de sinais dos surdos?”, da
Revista Mundo Estranho, apresentando
desenhos

Fonte:
https://www.flickr.com/photos/bernardo
borges/5277652142
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FIGURA 77

Detalhe do sinal para a giria “levar o
cano”, da Revista Mundo Estranho,
apresentando desenhos

Fonte:
https://super.abril.com.br/cultura/existe
m-girias-na-lingua-de-sinais-dos-surdos

A direcao dos movimentos é indicada por setas coloridas em vermelho,
azul ou verde. O movimento também é expressado pela repeticdao do tracado
que delineia a trajetéria das maos, como se estas deixassem no espago um
rastro de linhas brancas e pretas. Também sao usados outros grafismos
lineares préximos das maos. Ha anotacdes especificas a respeito de
configuracoes de mao e expressoes faciais por meio de um fio em curva com
pequenos circulos nas extremidades, um detalhamento tipico da linguagem da
infografia. E importante ressaltar a grande diversidade no design dos
personagens dessa matéria, por exemplo em termos de estrutura corporal, cor
de pele e faixas etarias.

Em dezembro de 2011, a capa da revista da Feneis (Figura 78) traz um
desenho do ilustrador Sergio Barbosa Lopes Junior. Esse desenho, em que
uma crianca faz o sinal para “bilingue”, foi amplamente usado pela
comunidade surda na luta pela educacao bilingue de surdos.
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Feneis

blcacao trimestral da Federacao Nacional de Educaco e Integracao dos Surdos
® 46 + Dezembro de 2011 | Fevereiro de 2012 « ISSN 1981-4615

revista da

=gz

BRASIL DIZ SIM AS
ESCOLAS BILINGUES
PARA SURDOS

Decreto presidencial reconhece
escolas especificas

Prefeitura de Sé&o Paulo
cria seis escolas bilingues
para surdos

FIGURA 78

Capa da Revista da Feneis sobre o
movimento pela Escola Bilingue para
Surdos, apresentando um desenho

Fonte:
https://issuu.com/feneisbr/docs/revista
feneis 46

Posteriormente, o ilustrador desenvolveu outras personagens realizando
o mesmo sinal. Quando a comunidade surda mobilizou-se pela inclusao da
educacao bilingue de surdos na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB)
essas outras personagens também foram utilizadas em imagens
compartilhadas pelos apoiadores da causa nas redes sociais (Figura 79).
Assim, é possivel afirmar que este exemplo também se trata de uma iniciativa
de design ativista.
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Montagem: @rafaelemil

FIGURA 79

Imagem do movimento pela Educacao
Bilingue de Surdos na LDB,
apresentando desenhos

Fonte:
https://www.facebook.com/assjc.oficial/
posts/pfbid02tGtLSpZ2ThniGLpEURYYWo
Es1gbCZ9KigSrrE67mY1hgUlYiji5EXVIR
XhPaNbiuRl

Em 2012, o Nucleo de Comunicacado e Acessibilidades (NCA) do Centro
de Comunicacao (Cedecom), que faz parte da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) lancou o simbolo Acessivel em Libras (UFMG, 2012), no intuito
de fornecer uma solucado visual para identificar conteddos e servicos que
apresentassem a Libras.

O simbolo é apresentado na Figura 80. Ha diferentes versoes,
considerando principalmente o uso de reducgdes. A versao completa é formada
por uma gola, abaixo dela estao duas maos espalmadas, cada uma delas
acompanhada por dois grafismos curvilineos que indicam movimento. E
aplicado na cor branca sobre um fundo de cor azul. Essa cor foi escolhida por
ser amplamente usada para representar acessibilidade e também por ser a cor
atribuida aos movimentos de pessoas surdas.
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Acessivel
em Libras

Lingua Brasileira de Sinais

FIGURA 80
Simbolo Acessivel em Libras, em
aplicacao para banner

Fonte:
https://www.ufmg.br/marca/libras/#arq
uivos

Foram previstas aplicacdes em diferentes suportes como camisa, botton,
banner e website. O projeto forneceu arquivos de imagem em diversos
formatos para incentivar o uso do simbolo. Além disso, disponibilizou um
livreto que funciona como um guia de identidade visual. O fato desses arquivos
terem sido disponibilizados no website*® do projeto de modo aberto e gratuito
contribuiu para que esse simbolo fosse amplamente adotado para a
identificacao de contelidos e eventos em que a lingua de sinais esta presente,
principalmente no caso da oferta de profissionais de traducao e interpretacao.

38 O website pode ser acessado em: https://www.ufmg.br/marca/libras.
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Em 2013, a TV INES é lancada. Ao longo de sua trajetéria no ar, que
perdurou até o ano de 2021, a programacao era inteiramente em Libras e
também trazia a traducao para a lingua portuguesa por meio de legendas e
voz. O canal contou com programas de temas variados. Um deles, intitulado A
Vida Em Libras (Figura 81), apresentado por Heveraldo Ferreira, trazia
curiosidades e assuntos cotidianos, com diversas gravacoes externas e in loco
para relatar os temas abordados.

FIGURA 81

Captura de um quadro do episddio
Historia do Surdo, do programa A Vida
Em Libras

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=kcV

HHBQh7hM

Cabe destacar também o programa Manudrio, que teve trés
apresentadores: Aulio Nobrega, Vanessa Pinheiro e Valdo Nébrega. O
programa dedicava-se a apresentar uma biografia de personalidades
importantes da historia, ao mesmo tempo que apresenta itens lexicais novos
da Libras. O Manuario se utilizava amplamente de imagens de arquivo e
videografismos.
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A Figura 82 traz o exemplo de um episddio lancado em 2018,
apresentado por Vanessa, o qual abordou a vida de Sueli Fernandes. A
apresentadora aparece a frente de um fundo preto. O trabalho de motion
design presente no projeto traz formas abstratas em movimento que dao
dinamismo aos videos, coexistindo com textos em tipografia e caligrafia.

FIGURA 82
Miniatura de episddio do programa
Manudrio sobre Sueli Fernandes

Fonte:

https://www.youtube.com/watch?v=Lq0
2XLZCZX4

Também em 2013, foi realizada uma animacao em stop motion, por
Alessandro Augusto, Bruna Barbalho, Candido Nascimento e Yuri Pastor,
resultante de uma oficina de animacao organizada por um projeto cultural de
Pernambuco (Figura 83). A animacao é breve — dura um pouco menos de dois
minutos, mas € o unico exemplo de animacao em Libras que se utiliza dessa
técnica encontrado na web. Com uma estética que remete a massinha de
modelar, as maos foram trabalhadas como um elemento que permeia toda a
histéria, estando presentes também no cenario.
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FIGURA 83
Captura de um quadro do filme Mundo
do Siléncio

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=yo3r
IT1dEbo

No mesmo ano, o INES, em parceria com o Ministério da Educacao,
lancou a animagao Jodo e Maria (Figura 84), realizada pela produtora Tempo
Real Ltda, com direcao de Ricardo Lopes. A obra tem duracao aproximada de
20 minutos e foi lancada em DVD. Sua distribuicao foi gratuita. Esta obra, por
sua vez, foi a uUnica encontrada na web, que se utilizou de animacao
tridimensional com modelos virtuais, trazendo personagens que se comunicam
em Libras.
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FIGURA 84
Captura de um quadro do filme Jodo e
Maria

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=KKr

k4 XLrgO

Também em 2013 foi publicada a 12 edicdo da Revista Brasileira de
Video-Registros em Libras, uma revista cientifica da UFSC idealizada por
Rodrigo Rosso Marques. A revista aborda os Estudos Surdos e tem um grande
diferencial: os artigos sao feitos diretamente em Libras por meio de videos*’.

O website traz normas sobre 26 aspectos, a saber: (A) Apresentacao, (B)
Sobre o Artigo, (C) Estrutura do Artigo, (D) Duracdo do Video do Artigo, (E)
Fundo e lluminacao, (F) Imagem do Sinalizante, (G) Vestuario, (H) Posicao e
Filmagem, (I) Titulo, Autor e Tradutor, (J) Resumo, (K) Principais Sinais, (L)
Abstract, (M) Introdugao, (N) Desenvolvimento, (O) Conclusao, (P) Notas de
Rodapé, (O) Referéncias, (R) Tabelas e Imagens, (S) Soletracao, (T) Sobre a

39 A revista pode ser acessada em: https://revistabrasileiravrlibras.paginas.ufsc.br
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Citacao, (U) Citacao Direta, (V) Citacao Indireta, (W) Citacao Traduzida, (X)
Citacao de Citacao, (Y) Formas de Citacao e (Z) Legendas Breves e Fixas.

Em 2020, Rodrigo Custédio da Silva, membro do corpo editorial da
revista, publicou um modelo de artigo cientifico com as normas estabelecidas
(Figura 85). Foi determinado, por exemplo, o uso de cores de camiseta
diferentes para secoes.

FIGURA 85

Miniatura do video sobre o Modelo de
Artigo Cientifico em Libras da Revista
Brasileira de Video-Registros em Libras

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=cU7
Dn6JddJw

Isso suscita a reflexao sobre a normatizagao dos mais diversos géneros
académicos sinalizados. Enquanto existem diversas normas como as da
Associacao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) que orientam a
padronizagao de trabalhos escritos provenientes de uma lingua oral, ndo existe
uma instituicao semelhante que tenha como objetivo elaborar as normas para
videos em lingua de sinais.
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Em 2014, ocorreu o lancamento do jogo Librario. Trata-se de um produto
resultante do projeto Design digital e a inclus@o dos deficientes auditivos, do
Centro de Estudos em Design e Tecnologia (CEDTec), da Escola de Design da
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). O Librario também foi tema
de diversas producdes académicas, inclusive a dissertacao de mestrado de
Flavia Neves de Oliveira Castro (2019), que é uma das idealizadoras do projeto.

Consiste num jogo de cartas em pares. Assim, cada sinal & expresso por
meio de duas cartas: uma delas traz uma fotografia em preto-e-branco de um
sinal em Libras com a traducao escrita em portugués, e a outra, além da
fotografia e da escrita, tem uma ilustragao do conceito do sinal. O Librario geral
contém uma selecao de sinais abrangentes do cotidiano. Expansoes do jogo
como o Librario da Arte, lancado em 2015, trazem termos de areas especificas.
Em 2016, foi lancado o aplicativo para dispositivos moveis, onde ha videos
com a execucao dos sinais.

A Figura 86 mostra a caixa do jogo e algumas das cartas do baralho. A
Figura 87 mostra o jogo na versao para dispositivos méveis.

FIGURA 86

Imagem de divulgacao do kit do jogo
Librario apresentando a embalagem do
jogo junto as cartas impressas

Fonte:
https://www.librario.com.br

172


https://www.librario.com.br/

FIGURA 87

Imagem de divulgacao do aplicativo do
Librario, apresentando a tela do “jogo
da memaéria”

Fonte:
https://www.librario.com.br/aplicativo

A Figura 88 mostra uma pagina voltada para a impressao do jogo, que faz
parte da iniciativa “Faca seu Librario”. O projeto fornece os arquivos digitais
das diferentes versdes do Librario gratuitamente, para que qualquer pessoa
interessada possa baixar um modelo para a impressao das cartas.
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FIGURA 88

Cartas pareadas do jogo Librdrio,
apresentando fotografias dos sinais e
icones ilustrativos dos conceitos

Fonte:
https://www.librario.com.br/faca-seu-lib
rario

Em 2016, foi lancada oficialmente a suite VLibras. O projeto foi
desenvolvido no Laboratério de Aplicacoes de Video Digital (LAVID) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), em parceria com o governo brasileiro,
por meio da Secretaria de Governo Digital. Trata-se de uma solugao composta
por avatares®’, que realiza uma traducdo automatica para a lingua de sinais de
um determinado conteludo que originalmente esta na lingua oral. Pode ser
utilizada diretamente nos navegadores de internet, ou baixada como software
para computadores, bem como aplicativos em smartphones (Figura 89).

40 No contexto computacional, entende-se por avatar uma representacao grafica de
um usuario ou de um personagem, presente num ambiente virtual. Trata-se de um
termo amplamente usado em féruns e jogos presentes na internet. No caso das
linguas de sinais, sdo chamadas de avatares as ferramentas que, em substituicdo dos
seres humanos, sao utilizadas na traducao de conteudos em lingua oral de forma
automatica. Esses avatares podem ser disponibilizados em aplicativos a parte,
baixados pelo usuario, ou entdo acessados por meio de plug-ins que sao
disponibilizados dentro de um website e podem ser ativados pelo usuario.

174


https://www.librario.com.br/fa%C3%A7a-seu-libr%C3%A1rio
https://www.librario.com.br/fa%C3%A7a-seu-libr%C3%A1rio

O VLibras nao foi o primeiro avatar voltado para a traducao em Libras e
também nao é o UuUnico disponivel no mercado — ha algumas empresas
fornecem solucdes semelhantes. No entanto, o VLibras diferencia-se por
oferecer suas ferramentas de forma gratuita e com cédigo aberto. No entanto,
guando estao inseridos dentro de um website, todas essas iniciativas tém em
comum a forma de acionamento por parte do usuario — um botdo contendo o
simbolo “Acessivel em Libras”. Ao ativar esse botao, uma janela se sobrepoe a
pagina, geralmente no canto inferior direito, onde o avatar é exibido. No caso
de um conteldo textual, quando o usuario pressiona uma determinada secao
do texto, o avatar realiza uma traducao daquele trecho.

Atualmente, dentre as funcionalidades oferecidas pelo plug-in do VLibras
para a web estao rotacionar o personagem em torno de seu eixo vertical,
mudar a velocidade da sinalizagao e ativar ou desativar a legenda da palavra
em lingua portuguesa correspondente ao sinal que esta sendo realizado. Além
disso, no painel de ajustes fornecido pela ferramenta, é possivel controlar a
transparéncia do modelo 3D, selecionar a opcao de regionalismo (por estado),
alterar a posicao do avatar na tela (canto esquerdo ou direito) e acessar um
dicionario (formado por uma lista de palavras em ordem alfabética).

FIGURA 89

Imagem de divulgacao da suite
VLibras, apresentando os avatares em
diferentes dispositivos

Fonte:
https://www.gov.br/governodigital/pt-br/
vlibras
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Nesse mesmo ano, houve a criacdo e lancamento da fonte Libras 2016%,
desenvolvida por Diego Aguiar da Silva e Alexandre Nassar de Peder,
orientados pelo professor Ricardo Ernani Sander na Universidade Tecnoldgica
Federal do Paranda (UTFPR) no campus de Campo Mourdo. A fonte traz os
desenhos das configuracoes de mao da Libras que compdem o alfabeto
manual e numerais. O projeto tinha como proposito apresentar as
configuracdes de mao de forma mais proxima a maneira como elas sao
sinalizadas. A Figura 90 mostra os glifos da fonte. E importante ressaltar que
as letras em lingua portuguesa (A, B, C...) e os numerais (1, 2, 3...) presentes
nessa figura, abaixo das configuracbes de mao correspondentes, foram
adicionados pelos autores desta pesquisa somente para a referenciacao dos
caracteres, nao estando presentes na fonte original.

FIGURA 90

Glifos da fonte Libras 2016
apresentando letras do alfabeto
manual e niumeros

Fonte:

Produzido pelos autores, com base na
fonte Libras 2016, disponivel em
https://dafont.com/libras-2016.font

41 Existem outras fontes disponibilizadas online, criadas por outros autores, que tém
uma proposta similar. Elas seguem a mesma légica para nomear a fonte: a palavra
Libras junto ao ano de lancamento (exemplos sao a Libras 2002 e a Libras 2020).
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Em 2017, foi publicada a primeira tese de doutorado registrada por
gravacao de video em Libras, por Fernanda de Araujo Machado (2017). A
pagina inicial da tese pode ser verificada na Figura 91. O menu que
proporciona acesso ao sumario da tese é apresentado na Figura 92.

FIGURA 91

Pagina inicial do website da versao
registrada em video da tese em Libras
Antologia da poética em Lingua de
Sinais Brasileira

Fonte:
https://libras.ufsc.br/arquivos/vbooks/a
ntologia-poetica
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FIGURA 92

Detalhe do sumario da tese Antologia
da poética em Lingua de Sinais
Brasileira

Fonte:
https://libras.ufsc.br/arquivos/vbooks/a
ntologia-poetica

Por ter um player (sistema de reproducdo) proprio, pensado para um
conteudo em lingua de sinais, foi possivel aos desenvolvedores adicionar
recursos que geralmente nao estao presentes em players comuns em outras
plataformas de video. Foram incluidos os botdes de “marca-pagina” (um
marcador na cor vermelha que tem a funcao de destacar um momento
especifico do video) e “marca-texto” (um marcador na cor verde que tem como
funcao marcar o intervalo correspondente a um trecho do video). Além disso, a
pagina apresenta links em momentos especificos do video referentes ao
assunto sinalizado, como é o caso da caixa de texto azul que surge no canto
inferior direito do video, onde esta escrito “TERMO DE APROVACAO” (Figura
93).
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FIGURA 93

Detalhe da secao do Termo de
Aprovacao da tese Antologia da poética
em Lingua de Sinais Brasileira

Fonte:
https://libras.ufsc.br/arquivos/vbooks/a
ntologia-poetica

No mesmo ano, o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) foi oferecido
pela primeira vez em Libras, por meio de uma videoprova. O tema da redacao
desse ano foi “Desafios para a formagao educacional de surdos no Brasil”. O
Enem também passou a ter uma marca grafica em Libras (Figura 94). Sobre um
fundo azul, a marca é formada pelo desenho do sinal, no qual as maos sao
tracadas com um contorno branco e estao envoltas por um quadrado de cantos
arredondados na mesma cor. Abaixo, esta a escrita em lingua portuguesa das
palavras enem em Libras.

O movimento envolvido no sinal foi expressado com a variacao de niveis
de transparéncia da mao dominante. A repeticao da configuracao de mao
representa as diferentes etapas de realizacao do sinal, que envolve o contato
com os dedos polegar, indicador e médio da mao de apoio.
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FIGURA 94
Marca grafica do Enem em Libras

Fonte:
https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/
noticias/enem/inep-lanca-conteudo-em
-libras-referente-ao-enem-2019

E possivel acessar as provas de edicdes passadas do Enem no website
oficial do INEP. A Figura 95 mostra o video de apresentacao da prova de
Redacgao e Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, sinalizada por Marianne
Rossi Stumpf e Rodrigo Rosso Marques. E interessante notar que essa
plataforma tem dois aspectos de design importantes: o video em si, no qual se
utilizou da técnica de chroma key para remover o fundo e substitui-lo por uma
imagem que estivesse integrada a identidade visual da prova como um todo, e
a interface grafica do website em si, que conta, por exemplo, com botdes para
alterar a velocidade do video.
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FIGURA 95
Interface do website com a videoprova
do Enem 2017 em Libras

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=0Qzw

CopGlzml

Em 2020, os Correios do Brasil langcaram uma emissao especial de selos
(Figura 96). A colecao composta por 30 selos é de autoria do designer Fabio
Lopez. Ha 26 letras do alfabeto manual da Libras e 4 sinais: Brasil, Brincar, Eu
te Amo e Acessivel em Libras (este ultimo baseado no simbolo mencionado
anteriormente, desenvolvido pela UFMG).

As configuracoes de mao do alfabeto e os sinais sao representados de
forma bastante sintética. As maos tém cor branca e contorno preto,
posicionadas a frente de um fundo laranja. Setas sao usadas para indicar
movimento (estilizadas de forma que sé metade da “cabeca” da seta é
mostrada). Além disso, o sinal denominado como “EU TE AMO” traz o pequeno
desenho de um coracao a direita da mao, reforcando o sentido desse sinal.
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FIGURA 96
Amostras de selos da emissao especial
Alfabeto em Libras

Fonte:
https://dad.puc-rio.br/2020/09/30/prof-
fabio-lopez-cria-selo-com-alfabeto-em-|
ibras-para-os-correios-do-brasil

Em 2018, Kacio de Lima Evangelista publica a obra SER, um livro de
poesias em Libras registrado em SignWriting. A Figura 97 apresenta a capa da
obra, que é constituida por quatro elementos principais: (1) um fundo formado
por um gradiente que varia de azul claro a branco, (2) o sinal préprio do autor,
representado em SignWriting, a esquerda da escrita do seu nome, ambos na
cor preta (3) o titulo da obra em SignWriting na cor preta, ao lado de um fio
vertical, separando-o da escrita do nome SER em lingua portuguesa. Esta, por
sua vez formando uma mascara de camada, na qual as areas que estariam
preenchidas nas letras trazem a representagcao do sinal de “surdo”
repetidamente em SignWriting, também na cor preta e (4) o desenho na cor
branca de duas maos abertas, com os dedos levemente curvados, as quais
partem da porgao inferior da imagem, como se envolvessem o titulo.
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FIGURA 97
Capa do livro SER

Fonte:
https://signwriting.org/archive/docs13/s
w1213 Brasil Previa Livro SER Kacio

de Lima.pdf

Um dos poemas presentes nessa obra, cujo nome é Comunidade, é
apresentado na Figura 98. A distancia, trata-se de um rosto com expressao
facial sorridente. Quando observado em detalhes, no entanto, evidencia-se
que cada traco é formado pela representacao em SignWriting de outros sinais
dispostos repetidamente. O contorno da cabeca traz o sinal de que pode ser
traduzido como “surdo”; os olhos, o sinal de “lingua de sinais”; e a boca os
sinais alternados de “surdo” e “ouvinte”.

Trata-se de uma obra de poesia visual que remete aos caligramas e a
poesia concreta, aproveitando das possibilidades especificas oferecidas por
sistemas como o SignWriting.
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FIGURA 98
Poema do livro SER

Fonte:
https://signwriting.org/archive/docs13/s
w1213 Brasil Previa Livro SER Kacio

de Lima.pdf
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Em 2018, foi lancada a série Min e as mdozinhas (Figura 99), a primeira
série de animacao bidimensional em Libras. A série é direcionada ao publico
infantil e tem como personagem principal uma garota chamada Min, que
interage com diferentes animais da floresta por meio da lingua de sinais.

FIGURA 99
Imagem de divulgacao da animacao
Min e as mdozinhas

Fonte:
https://www.jornalcruzeiro.com.br/cultur
a/primeiro-desenho-animado-totalment
e-em-libras-chega-ao-streaming

O canal conta também com um quadro de videos curtos chamado MINuto
Libras, nos quais a personagem ensina sinais especificos em Libras e sua
tradugcao em lingua portuguesa escrita (Figura 100). Esses materiais sao
extremamente importantes para criancas em fase de alfabetizacao.
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FIGURA 100
MINuto Libras — sinal “APRENDER”

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=fkDf
8PlalEc

Em 2019, foi langada no canal TV Cultura a primeira temporada da série
bilingue Crisdlida (Figura 101), que posteriormente, em 2020, tornou-se a
primeira producao audiovisual em Libras disponibilizada no catalogo da Netflix.
A série foi derivada de um curta-metragem com o mesmo nome lancado em
2016* e traz a continuagao do enredo em formato seriado.

420 curta-metragem Crisdlida pode ser assistido na integra em:
https://youtu.be/watch?v=YFnSUNpoggQ
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FIGURA 101

Imagem de divulgacao da série
Crisdlida

Fonte:
https://noticias.ufsc.br/2020/04/crisalid
a-serie-de-aluna-de-letras-libras-da-ufs
c-estreia-na-netflix-dia-1o-de-maio

Um recurso de videografismo presente no curta-metragem, que também
foi utilizado na série é a escrita dos créditos de abertura estilizada de forma a
substituir uma das letras do nome das pessoas pela representacao
correspondente a configuragdo de mao no alfabeto manual por meio do
SignWriting, com o glifo preenchido na cor laranja (Figura 102).
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FIGURA 102
Créditos de abertura da série Crisdlida,
apresentando letras em SignWriting

Fonte:
https://www.netflix.com/watch/812714
21?trackId=255824129

Também em 2019, foi lancado o projeto SENAILibras — um glossario
disponibilizado pelo Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI) que
inclui termos das areas de seguranca do trabalho, eletroeletrdnica, vestuario,
tecnologia da informacao, alimentos e bebidas, eletromecanica, gestao, area
de apoio, cores, tecnologia, social/internet, dia a dia e mecatronica. O glossario
ser acessado pelo proprio website®® do projeto ou por meio de um aplicativo
para dispositivos méveis. Os sinais sao apresentados por meio de animacgodes
tridimensionais.

Inicialmente os movimentos dos personagens eram feitos por meio da
manipulacao direta dos modelos. Depois, passou a ser utilizada a técnica de

430 website pode ser acessado em: https://senai-libras.senai.br.
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motion capture** por meio de um um traje especifico*® para obter os dados
referentes aos movimentos de uma pessoa real sinalizando e transferi-los para
a animacao do modelo (Figura 103). Ha variedade no design dos personagens,
no que diz respeito por exemplo a idade aparente, raca, género e vestimentas,
como pode ser verificado na Figura 104.

FIGURA 103

Captura de um quadro do video de
divulgacao do aplicativo SENAI Libras,
mostrando a marca grafica do projeto e
uma demonstracao do aplicativo

Fonte:
https://senai-libras.senai.br

4 0 termo motion capture (também denominado pela abreviacdo mo-cap ou mocap)
refere-se a captura de movimento de pessoas ou objetos para a aplicagao em diversas
areas, dentre as quais estdo o audiovisual e os jogos eletrdnicos. E utilizado para criar
animacoes digitais transferindo o movimento de atores humanos para modelos 2D ou
3D.

4 Diferentes técnicas permitem realizar a captura de movimento. E possivel citar
como exemplos os sistemas Jpticos (que se utilizam de um determinado tipo de
camera e envolvem o rastreamento de marcadores colocados no corpo de um ator),
ndo-dpticos (incluindo o inercial, no qual um ator veste um traje com sensores, 0s
quais transmitem os dados remotamente para um computador ou outro dispositivo) e
os de video sem marcadores, que se utilizam de softwares para analisar os elementos
do video e processar a variacao de posicoes de um ator, o que pode ser feito por meio
de inteligéncia artificial. Mais informacdes sobre motion capture disponiveis em:
https://adobe.com/uk/creativecloud/animation/discover/motion-capture.html
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FIGURA 104

Captura de um quadro do video de
divulgacao do aplicativo SENAILibras,
mostrando as diferentes personagens
presentes no aplicativo

Fonte:
https://senai-libras.senai.br

No ambito do branding®, é proveitoso citar a criacdo de identidades
visuais que trazem um sinal em Libras. Exemplos de empresas voltadas para
um publico geral, mas que incorporaram a Libras em suas marcas sao 0s
bancos Nubank e Banco do Brasil.

O Nubank tem um projeto denominado como NuLIBRAS, no qual foi
criada uma identidade visual. Uma analise desse projeto foi feita pelos autores
desta pesquisa (MIGUEL e HENRIQUES, 2022). A iniciativa reline uma playlist*’
com videos em Libras que abordam tematicas como educacao financeira e
servicos do Nubank, bem como o atendimento em Libras por meio do
aplicativo oficial da fintech.

Foi criada uma marca grafica para o projeto, apresentando seu sinal em
Libras (Figura 105). Nos videos, utilizou-se de motion design para que a marca

“ Branding ¢ uma area que se dedica a gestdao de marcas em todas as suas
manifestacoes, por meio de estratégias que atuam na formacao da imagem de uma
organizacao, produto ou servico perante o publico interno e externo dessa entidade.

7 Essa playlist, que posteriormente passou a ser denominada como NuAcessibilidade,
estd disponivel no canal do YouTube do Nubank e pode ser acessada em:
https://youtube.com/playlist?list=PLTPJoOMFW90onvvXZopYooSglt-zrpT-TfV
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fosse animada com os movimentos envolvidos na realizacao do sinal. Na
versdao positiva da marca grafica, o desenho das maos tem preenchimento
roxo, enquanto os detalhes das unhas e falanges sao feitos com tragos lineares
em branco, seguindo a paleta de cores institucional da empresa. A identidade
visual do projeto foi feita por Fernanda Ferrari, com motion design de Everton
Guilherme.

FIGURA 105
Marca grafica do projeto NuLIBRAS

Fonte:
https://www.behance.net/gallery/12745
2941 /NuLIBRAS

A Figura 106 traz um exemplo de um dos videos produzidos para esse
projeto, sinalizado por Kauana Vieira. E possivel verificar que a marca grafica
também é usada de maneira estatica nas miniaturas dos videos, de forma a
identificar o contetido em Libras. E importante mencionar que, diferentemente
de conteldos traduzidos para a Libras em que geralmente ha uma janela de
tamanho reduzido dedicada ao profissional tradutor e intérprete, os videos do
projeto NULIBRAS colocam a pessoa que sinaliza em evidéncia, aproveitando
de forma ampla o espaco do video para a sinalizacdo. O projeto trouxe, desde
os primeiros videos, a traducao do conteudo para a lingua portuguesa por meio
de legendas e, posteriormente, passou também a inserir uma voz.
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FIGURA 106
Miniatura de video do projeto
NuLIBRAS

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=noitf
kZ82X0

O Banco do Brasil, por sua vez, veiculou uma campanha, criada pela
agéncia Lew’Lara\TBWA, para divulgar o seu atendimento em Libras. Essa
campanha contou com pessoas da comunidade surda e trouxe pecas
publicitarias em video.

Um desses videos apresenta uma performance artistica que mistura
Libras e danca (Figura 107). Além dos aspectos notaveis em diferentes
aspectos da producgao, como direcao de fotografia, arte, figurino e coreografia,
houve a criagao de um novo sinal em Libras para o banco, em sintonia com a
sua marca grafica original (Figura 108). Também foi criada uma marca grafica
especifica para o sinal em Libras, veiculada nas midias sociais do branco.
(Figura 109). Essa marca grafica traz o contorno do desenho das maos em azul,
a frente de um fundo amarelo, também seguindo a paleta de cores
institucional da empresa.
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FIGURA 107
Imagem de divulgacao da campanha
do Banco do Brasil

Fonte:
https://nossomeio.com.br/banco-do-bra
sil-lanca-campanha-com-filme-compost
0-100-por-pessoas-surdas-que-marca-
o-dia-nacional-e-semana-internacional-
dos-surdos

FIGURA 108

Video da campanha publicitaria do
Banco do Brasil: Um banco com amplo
atendimento em Libras

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=ZqgiL
XS9B9KO0
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FIGURA 109

Marca grafica do sinal do Banco do
Brasil em Libras criada paraa
campanha publicitaria

Fonte:
https://www.facebook.com/bancodobras
il/photos/5662299657125190

4. ANALISE ERESULTADOS

O design lida com a configuragao de diferentes tipos de mensagem. Por isso, a
pratica do design é responsavel por estabelecer de que forma determinados
conteldos sao apresentados. Assim, o processo de definicio das
caracteristicas da mensagem requer escolhas por parte do designer. Todos os
tracos presentes na manifestacdao final desses conteldos também sao
carregados de significado.

Tendo em mente que reflexdes acerca dos processos de criacao de
significado também dizem respeito ao campo da semidtica, foram
aproveitadas as contribuicoes da semiodtica social, combinada com os estudos
sobre multimodalidade para a andlise de producdes sinalizadas. Os materiais
apresentados na memoria grafica serviram de referéncia para a elaboracao das
categorias aqui apresentadas. Foram propostas e discutidas as diferencas
entre as representacoes pictéricas e ndo-pictéricas das linguas de sinais, bem
como as subdivisdes dessas categorias.
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Optou-se por utilizar os termos pictdrico e nédo-pictérico para nomear as
categorias principais em vez de icénico e simbélico. E possivel encontrar
afinidades entre os conceitos de representacdo pictdrica e icone (este ultimo,
frequentemente utilizado na semidtica peirciana), apesar da ideia de
iconicidade geralmente ser caracterizada de forma mais ampla, por nao estar
associada apenas a fenémenos visuais. No entanto, foi constatado que mesmo
considerando o fato de que os sistemas nao-pictoricos sao formados por
elementos convencionalizados, pode haver algum grau de motivagao icnica
por tras desse tipo de representacao. Em esséncia, os simbolos individuais e a
organizacdao dos mesmos podem ter carater icOnico, ainda que sua forma
grafica se aproxime do abstracionismo.

Um aspecto que ndo sera tratado aqui extensivamente, mas é digno de
mencao, é a diferenca das tecnologias analdgicas e digitais, que gera
diferencas drasticas no resultado final dessas obras, ndo apenas em termos
estéticos, mas principalmente nas potencialidades de manipulacao,
reproducao e transmissao dos conteudos (cf. MITCHELL, 1994).

4.1.1. Representacbes pictoricas

John Hyman e Katerina Bantinaki (2021) tratam da representacdo pictérica
afirmando que, no campo da filosofia, essa tematica passou a ser mais
fortemente discutida a partir da década de 1960, com a publicacao de duas
obras: a primeira foi Art and Illusion, de Ernst Gombrich em 1960; a segunda,
Languages of Art, de Nelson Goodman em 1968.

A nocao geral por tras do conceito de representagao pictoérica € a de que
“imagens representam objetos ao copiar sua aparéncia” (HYMAN &
BANTINAKI, 2021, traducao nossa). No entanto, ndo ha consenso entre os
pesquisadores que se debrucam sobre esse tema sobre o que torna uma
determinada representacao de fato pictérica. Trés correntes se destacam
entre esses autores: a primeira é baseada no carater de semelhanca, a
segunda no carater convencional e a terceira no carater psicoldgico.

Nesta pesquisa nao serao aprofundadas as diferencas dessas teorias,
nem das criticas feitas a cada uma dessas abordagens. Apesar disso, é valido
destacar a ideia por tras do carater de semelhanca, que afirma que “as
imagens sao compostas de formas e cores que se assemelham as formas e
cores dos objetos visiveis que representam” (HYMAN & BANTINAKI, 2021,
traducao nossa).
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Outra questao que vem a tona com a reflexdao sobre pictorialidade é a
ideia de realismo enquanto técnica de representacao. John Hyman e Katerina
Bantinaki afirmam que o realismo enquanto resultado artistico remonta a
Grécia Antiga e esta ligado a desenvolvimentos na representacao da anatomia,
espaco e iluminacao em obras de arte.

Considera-se, portanto, que as representacdes pictoricas das linguas de
sinais correspondem aquelas que podem ser produzidas e compreendidas sem
a necessidade de dominio de um cdédigo especifico, isto &, sem se pautar num
sistema formado por caracteres pré-determinados. Assim, a principio,
qualquer pessoa seria capaz de reproduzir o sinal ao visualizar sua
representacao, ou pelo menos entender como ele seria desempenhado.

Nao existem regras que determinem como representar as linguas de
sinais pictoricamente, por isso, essas obras podem apresentar uma grande
variedade estilistica: diferentes pessoas ou personagens podem ser retratadas
com caracteristicas aparentes especificas, que as singularizam. No entanto, é
oportuno ressaltar que esse tipo de representacao nao € isento de aspectos
convencionais. Ainda assim, uma vez que estas obras estejam dentro dos
padroes estéticos desenvolvidos por uma populagao para a representacao
visual, mesmo uma pessoa que nao soubesse uma determinada lingua de
sinais (mas que pertencesse a esse grupo e, consequentemente,
compartilhasse de seu repertodrio cultural), deveria ser capaz de apreender os
parametros envolvidos na realizacdo dos sinais dessa lingua, devido a
semelhanga com a sinalizagao vista face-a-face.

Nesse ambito, € indispensavel mencionar o trabalho de Cassia
Geciauskas Sofiato (2005) no campo da arte, no qual foi feito um levantamento
histérico de representacdes pictoricas da Libras, analisando iniciativas que se
utilizaram de desenho, fotografia, ou de ambas as técnicas hibridizadas.

A autora ressalta em sua analise diversas estratégias presentes em
verbetes de dicionarios de Libras, como o uso de linhas e setas com funcao de
vetores. Além disso, no caso dos desenhos, foi verificado que o contorno com
linha tracejada foi usado em algumas obras para representar um instante de
um membro do corpo em movimento. Ainda assim, é possivel que o leitor
tenha duvidas a respeito de qual etapa do movimento deve ser realizada
primeiro.

Outro ponto de extrema importancia mencionado pela autora diz respeito
a problematica envolvida em representar as posicoes de modo a facilitar a
visualizacdo ou da maneira mais fiel a execucao do sinal em si.
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Diante do que foi exposto e tendo como base a teoria de Stockl, a
representacao pictdrica das linguas de sinais foi analisada enquanto imagem —
o modo central. O canal sensorial corresponde ao visual. As variantes mediais
sao duas: estdtica e dinG@mica. A partir da variante estatica, é possivel atingir
trés modos periféricos: desenho, fotografia e captura instantGnea de modelo
tridimensional. A variante dinamica também conta com trés modos periféricos,
que consistem em animacgdo bidimensional, video e animacdo tridimensional.
A decomposicao dos modos esta presente no diagrama da Figura 110.

CANAL MODO VARIANTES MODOS
SENSORIAL CENTRAL MEDIAIS PERIFERICOS
Desenho
Estatica — | Fotografia

Captura instantédnea de modelo tridimensional

Visual

Imagem —

Animacéo bidimensional

Dinamica Video

Animacao tridimensional

FIGURA 110

Diagrama de analise multimodal das
representacoes pictoricas das linguas
de sinais

Fonte:
Produzido pelos autores.

Estaticas

Foram identificadas trés maneiras principais de se representar um sinal de
forma estatica: o desenho, a fotografia e a captura instantanea de um modelo
tridimensional. O que todas elas tém em comum é a auséncia de variacao ao
longo do tempo. Considerando o modelo de Ellestrom, elas sao formadas por
duas dimensdes espaciais (largura e altura) e ndo contemplam a dimensao
temporal.

Diante do fato de que as linguas de sinais tém como um dos parametros o
movimento, as representacdes estaticas geram desafios especificos. Quando
as tecnologias para produzir imagens em movimento nao existiam, esta era a
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Unica forma de registrar os sinais. Por isso, sua ocorréncia é frequente em
materiais manuscritos ou impressos. Recursos graficos podem ser usados para
indicar algumas caracteristicas do movimento (como direcao, frequéncia,
intensidade) ou simular a impressao transmitida por tais variaveis.

Representacoes estaticas podem transmitir a ideia de tempo virtual
quando uma unica figura contém, simultaneamente, multiplos momentos da
sinalizagdao. No entanto, quanto mais etapas estiverem envolvidas na
realizacao de um sinal, essa visualizacao torna-se desafiadora.

Assim, pode ser necessario lancar mao de estratégias para dar conta das
principais posicoes e trajetdrias dos membros, ocasionalmente utilizando mais
de uma imagem em sequéncia, de modo similar ao que é feito em infograficos,
manuais de instrucao e historias em quadrinhos. Também € possivel fazer uso
da ideia de espaco virtual, simulando tridimensionalidade/profundidade.

A seguir, sao descritas, de forma sintetizada, as caracteristicas comuns
dos modos periféricos da variante medial estatica, observadas nas obras
analisadas:

(1) Desenho: considera-se como desenho o tracado das formas de uma
personagem sinalizando (e, opcionalmente, o preenchimento de suas
cores) sobre uma superficie. Isso requer coordenacdao motora,
conhecimentos técnicos dos fundamentos da ilustragao, bem como
entendimento especificidades do suporte e dos materiais de desenho.
Sao incluidas nessa categoria as gravuras. O resultado é uma imagem
bidimensional com algum grau de realismo ou com aspectos cartunescos.
Também é possivel colocar no desenho elementos que nao fazem parte
do “mundo real”.

(2) Fotografia: entende-se como fotografia o registro de uma pessoa
sinalizando. Nesse sentido, ela necessita de um ser humano real e um
equipamento com camera para produzir a imagem. Questdes como
iluminacao, enquadramento, fundo/cenario, corte de cabelo, vestimenta e
maquiagem estao presentes desde o momento de captacao da fotografia.
Sao necessarios conhecimentos técnicos para operar a camera, apesar
de atualmente haver no mercado diversas opgoes de dispositivos digitais
programados para realizar a maior parte dos processos de forma
automatica.

(3) Captura instantanea de modelo tridimensional: caracteriza-se como
uma captura instantdnea de um modelo tridimensional o uso de um
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objeto (algum tipo de boneco) que pode ser controlado externamente
para determinar suas posicoes. De forma geral, a elaboragao do modelo
requer coordenacao motora e conhecimentos de modelagem em trés
dimensodes. A captura pode ser feita com uma camera real (no caso de
modelos fisicos) ou virtual (no caso de modelos digitais).

Dentre as vantagens oferecidas pelos conteldos estaticos estdo a
possibilidade de se ter uma visao geral simultanea de diferentes etapas da
sinalizacao, bem como de veicular esses contelidos em produtos editoriais
impressos. No entanto, exigem um cuidado redobrado em termos de design
informacional para garantir que as poses escolhidas e os elementos graficos
gue indicam movimento possam ser interpretados corretamente.

Além disso, esse tipo de apresentacao é mais viavel para sinais isolados
ou frases curtas. Isso porque, ao apresentar um personagem ou uma pessoa
num tamanho adequado para uma boa visualizacao dos sinais, ocupa-se um
espaco relativamente grande dos suportes fisicos mais comuns, como uma
pagina de um livro. Mesmo considerando um enquadramento da cintura para
cima, trata-se de um procedimento que, em algumas circunstancias, torna-se
inviavel. Em textos mais extensos seria necessario justapor uma quantidade
grande de imagens, o que poderia gerar prejuizos, por exemplo, na experiéncia
de leitura.

Dinamicas

Foram identificadas trés maneiras principais de se representar um sinal de
forma dindmica: animacao bidimensional, video e animacao tridimensional.
Além das dimensOes espaciais de largura e altura, essas representacoes
contam também com uma dimensao temporal, o que proporciona uma
experiéncia diferente dos modos periféricos estaticos, evitando a necessidade
de usar recursos graficos para indicar movimentos. O que acontece é uma
sucessao de imagens num determinado periodo, o que pode ser medido em
termos de quadros por segundo. A mudanca desses quadros precisa ser rapida
o suficiente para que a pessoa que assiste o material tenha a sensacgao de
estar vendo a pessoa ou personagem que sinaliza movendo-se.

A seguir, sao descritas de forma sintetizada, as caracteristicas comuns
dos modos periféricos da variante medial dindmica, observadas nas obras
analisadas:

(1) Animacao bidimensional: compartilha de principios gerais de desenho,
na medida em que ha uma personagem sinalizando, a qual € ilustrada. No
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entanto existe um pensamento na realizacao dos desenhos voltado a
gerar a ilusao de movimento ao passar de um quadro da animacgao para
outro.

(2) Video: compartilha de principios gerais de fotografia, na medida em que
ha uma pessoa real sinalizando. Ja foram realizadas producdes de carater
diverso que se encaixam nesse ambito, incluindo conteiudos académicos,
vlogs, filmes, séries, propagandas, convites, programas de televisao de
diversos géneros, materiais informativos, poesias, piadas, contacao de
histérias, visual vernacular, etc. E também o mais pratico de ser
executado, ja que historicamente as cameras de video vém se tornando
cada vez mais acessiveis a populacao, além do fato de dispositivos
cotidianos como smartphones também virem acompanhados de uma ou
mais cameras. E relevante considerar a recorréncia de uso do fundo do
tipo chroma key, principalmente nos projetos em que ha a intencao de
remover o fundo para inserir outra imagem atras da pessoa que sinaliza.

(3) Animacao tridimensional: compartilha dos principios gerais de captura
instantanea de modelo tridimensional. Os movimentos sao incorporados
ao modelo quando este é projetado com articulagbes. No caso de
modelos fisicos, pode ser utilizada a técnica de stop-motion. E necessario
fazer um trabalho minucioso para alterar e fixar as poses a cada
momento que o modelo precisa expressar algum movimento. Com
modelos virtuais, é possivel visualiza-lo sob diferentes angulos enquanto
ele sinaliza, o que é feito por meio de softwares ou aplicativos
apropriados. Sao frequentemente utilizados em produtos que fazem a
traducao automatica de contetido textual®.

As representacdes dinamicas favorecem a apreensao dos sinais, por
serem dotadas de movimento. Os videos sao responsaveis pela maior
quantidade de producbes desta categoria, uma vez que sao amplamente
utilizados pela comunidade surda para a comunicacao nos mais diversos
géneros discursivos. Isso se deve a popularizacao de dispositivos digitais com
cameras. As animacbes bidimensional e tridimensional ainda sao muito
reduzidas em termos quantitativos. Elas requerem o conhecimento de técnicas
e ferramentas especificas, que tradicionalmente exigem um tempo de
producao muito maior e envolvem um trabalho colaborativo.

%8 E imprescindivel afirmar que o objeto de analise aqui é a representacao da lingua de
sinais por meio da modelagem (e subsequente animacao) tridimensional, e nao a
traducao automatica.
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No entanto, os fatores tecnolégico e econdmico, apesar de significativos,
nao sao suficientes para explicar a escassez de materiais animados em lingua
de sinais. Questoes sociais como por exemplo a falta de incentivos especificos
para a elaboracao de producdes sinalizadas que se utilizem desses recursos e
o desconhecimento a respeito da Libras por produtoras e estudios de
animacao brasileiros também podem ocasionar a falta de obras desse tipo.

’

E importante ressaltar que as categorias apresentadas nao devem ser
encaradas como fixas, imutaveis ou restritivas — é possivel pensar
hibridizacoes a partir delas, principalmente com o desenvolvimento de novas
tecnologias e a exploracdo das mesmas pelos produtores dos conteudos.
Exemplos disso sao uma animagao bidimensional realizada por meio de
rotoscopia que depende da existéncia de um video, ou entdo uma animacao
tridimensional feita por meio de motion capture, que depende de uma pessoa
sinalizando.

4.1.2. Representacdes ndo-pictoricas

Nesta pesquisa, a representacdo nao-pictérica compreende os sistemas
denominados na literatura académica como sistemas de notagdo ou sistemas
de escrita das linguas de sinais, bem como as glosas®.

Ha trabalhos que se dedicam a trazer listagens com explicacoes
sintetizadas da ldgica por tras desses sistemas (cf. BOUTORA, 2005; AMARAL,
2012). Alan David Sousa Silva et al. (2018) afirmam que trés sistemas foram
concebidos no Brasil para serem aplicados a Libras: ELiS, SEL e VisoGrafia,

Analisando os nomes dados pelos respectivos criadores, é possivel
verificar que até mesmo os sistemas com caracteristicas bastantes similares
entre si nao apresentam uniformidade na forma como foram denominados. O
debate a respeito dessas terminologias requer nao apenas uma definicao do
que é escrita ou notacdo, mas também um posicionamento sobre o que
significa escrever uma lingua de sinais, uma vez que o conceito de escrita
tradicionalmente tem como referéncia um tipo especifico de representacao
das linguas orais.

Além disso, mesmo autores exclusivamente voltados as linguas orais
divergem na caracterizagdo desses termos — e ndo é o propdsito dessa
pesquisa esmiuca-los. Aqui sera utilizado o termo sistema de nota¢do como

4% Ha autores que consideram as glosas como sistemas de notacdo. No entanto, nesta
pesquisa, optou-se por tratar das mesmas separadamente.
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uma categoria mais abrangente de representacdo da lingua por meio de um
conjunto especifico de simbolos convencionalizados, incluindo aqueles que se
restringem a aplicagao académica, e sistema de escrita como um tipo de
sistema de notacao que é utilizado por um grupo social na comunicacao
cotidiana em diversas esferas e géneros discursivos.

Sistemas de notagao/escrita

Aqui serao descritos brevemente seis desses sistemas: a Notagao de Stokoe,
HamNoSys, SignWriting, ELIS, SEL e VisoGrafia.

Notagdo de Stokoe é um sistema presente na monografia de Stokoe
publicada em 1960, como mencionado anteriormente. Segue a estrutura
Locacao — Configuracao de Mao — Movimento. O objetivo dessa proposta foi o
registro de sinais individuais, com foco em componentes manuais — a locacao,
o movimento e a configuracao de mao. O sistema € composto por simbolos
diversos, muitos deles com motivacao icOnica. Para as configuracdes de mao,
por exemplo, sao utilizadas as letras do alfabeto escrito (A, B, C..),
representando as configuracdes de mao correspondentes no alfabeto manual
da ASL. Por isso, adaptacdes se fazem necessarias para aplicar a notacao em
linguas de sinais de outros paises, com outros alfabetos manuais. Além disso,
os caracteres sao dispostos linearmente, com um sentido de leitura horizontal.

HamNoSys, sigla para Hamburg Sign Language Notation System, & um
sistema criado por pesquisadores da Universidade de Hamburgo, na
Alemanha. Segue a estrutura Configuragao de Mao — Orientagao — Locagao —
Acdes. E utilizado, por exemplo, em pesquisas sobre lexicografia. Trata-se de
um sistema pensado para abranger o maior nimero de sinais possivel e
permite a transcricao fonética dos sinais de forma mais detalhada (ha mais de
200 simbolos basicos). Nesse aspecto, o sistema cumpriria para as linguas de
sinais um papel semelhante aquele que o Alfabeto Fonético Internacional
(IPA) desempenha para as linguas orais. Além disso, muitos de seus caracteres
tém uma motivacao iconica. Os caracteres sao dispostos linearmente, com um
sentido de leitura horizontal. O sistema requer um numero elevado de
simbolos para registrar até mesmo um unico sinal, o que pode prejudicar sua
legibilidade. Isso se torna mais problematico para o registro de frases ou
fragmentos mais extensos. O projeto conta com um website®® para a
documentacao do sistema.

0 O website do HamNoSys pode ser acessado em:
https://www.sign-lang.uni-hamburg.de/dgs-korpus/index.php/hamnosys-97.html
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SignWriting € um sistema criado pela dancarina norte-americana Valerie
Sutton, que anteriormente havia desenvolvido um sistema para a notacao de
coreografias, chamado de DanceWriting. Permite representar expressoes
faciais junto aos demais parametros das linguas de sinais contemplados em
outros sistemas como configuragao de mao e movimento. Os caracteres
listados pela Unicode totalizam 638. Além de utilizar simbolos com motivacao
icbnica, ha simultaneidade na apresentacao dos elementos, que sao
distribuidos no espaco nas mesmas posicoes que estariam no corpo. Por isso,
a experiéncia de leitura se aproxima mais da visualizagao de uma pessoa
sinalizando do que os sistemas lineares. Com o desenvolvimento do sistema,
foi estabelecido um padrao de sentido de leitura vertical, no qual o texto é lido
de cima para baixo em colunas, que se estendem da esquerda para a direita.

A iniciativa conta com uma fonte digital e software proprios para
elaboracao de textos. O website do SignWriting®* agrega uma oferta vasta de
conteudos, como videos, livros, jogos e dicionarios, voltados para o
aprendizado e difusao desse sistema.

Esse sistema foi adotado pela comunidade surda internacionalmente,
apesar de nao ser de conhecimento geral de boa parte das pessoas surdas. No
Brasil, o SignWriting é ensinado em algumas escolas bilingues, bem como em
cursos voltados para o ensino da lingua de sinais. Também ja foi utilizado em
obras literarias e websites. Além disso, é estudado por diversos pesquisadores.
E importante destacar a tese de doutorado de Marianne Rossi Stumpf (2005)
que aplicou o sistema para a Libras, trazendo explicacdes sobre o sistema para
0 publico brasileiro.

Elis, sigla para Escrita de Lingua de Sinais, é um sistema criado por por
Mariangela Estelita Barros, doutora em Linguistica. Foi abordado em artigos e
também na tese de doutorado de sua criadora (BARROS, 2008). Tal como a
Notacao de Stokoe, ha linearidade na apresentacao dos elementos, com
sentido de leitura horizontal. E composto por 95 visografemas. O sistema é
organizado a partir de 6 tipos de sinal: monomanual, bimanual simétrico,
bimanual assimétrico, bimanual quase simétrico, com mao de apoio e
composto. A representagao dos sinais segue a estrutura Configuracao de
Dedos - Orientacao da Palma — Ponto de Articulacao — Movimento.

SEL, sigla para Sistema de Escrita para Libras, € um sistema criado por
Adriana Stella Cardoso Lessa-de-Oliveira, doutora em Linguistica. Foi
abordado em artigos e conta com um website que descreve o sistema®?. Segue

°1 O website do SignWriting pode ser acessado em: https://www.signwriting.org

52 0 website do SEL pode ser acessado em: http://sel-libras.blogspot.com
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a estrutura Mao - Locacao — Movimento. Conta com 109 caracteres e 54
diacriticos. Também se trata de um sistema linear para a apresentacao dos
elementos e sentido de leitura horizontal.

VisoGrafia é um sistema criado por Claudio Alves Benassi, doutor em
Estudos de Linguagens, e foi abordado em artigos, na tese de doutorado de seu
criador (BENASSI, 2019). Tem também um website proprio®®, onde constam o
histérico, informagdes sobre o sistema e as alteracoes realizadas nele ao longo
do tempo. O sistema combina elementos do SignWriting e da ELIS. Tem
caracteres com motivacao iconica e exibe simultaneidade na apresentacao dos
elementos. E composto por 37 visografemas e 55 diacriticos. O padrao de
sentido de leitura convencionalizado é horizontal. Além disso, as revistas
académicas Didlogos e Falange Miuda publicam a tradugao dos artigos em
Libras por meio da VisoGrafia.

Com base nas publicacdes e websites oficiais desses sistemas, foi
elaborada a Figura 111, que traz a representacao de um sinal em Libras que
pode ser traduzido como “surdo” nos sistemas criados ou adaptados para essa
lingua.

FIGURA 111
Representacao do sinal “surdo” em
diferentes sistemas de notacao

Fonte:
Produzido pelos autores com base nos
materiais anteriormente mencionados.

Nota-se que todos os sistemas mencionados foram criados por pessoas
que originalmente eram pesquisadoras académicas, com excecao do
SignWriting. Nenhum deles surgiu espontaneamente entre pessoas surdas
para a comunicacdo diaria, apesar do SignWriting ter uma adesdao da
comunidade surda significativamente maior do que qualquer outro.

%3 O website da VisoGrafia pode ser acessado em: https://visografia.webnode.page
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Diferentemente da escrita das linguas orais, esses sistemas ainda nao
sdao pensados como familias tipograficas. Apesar de muitos deles
apresentarem uma forma de escrita a mao, nao existe uma proposta de criacao
de diferentes pesos para as respectivas fontes.

Glosas

Outra maneira de representar uma lingua de sinais de maneira nao-pictérica
compreende o uso de glosas. As glosas podem ser entendidas como uma
maneira de fazer referéncia a sinais especificos, baseada na escrita de
palavras (ou de sequéncias de palavras) da lingua oral nacional predominante
no pais onde a lingua de sinais é encontrada (GARCIA e SALLANDRE, 2013).
Frequentemente, por conveniéncia, € escolhida uma palavra da lingua oral que
poderia servir de traducao para aquele sinal. Trata-se de uma pratica que pode
ser observada em publicagées académicas.

A Figura 112 apresenta frases escritas por meio de glosas para
representar sinais da ASL, presentes em The Signs of Language, uma obra que
também traz em seu apéndice A uma lista de padroes para a sistematizacao
das glosas.

FIGURA 112
Frases em ASL representadas, por
meio de glosas

Fonte:
https://archive.org/details/signsoflangua
ge00klim 0/page/394/mode/lup

As glosas sao majoritariamente escritas com palavras compostas em
caixa-alta (letras mailsculas), em estilos especificos de caracteres e
acompanhadas por diversos simbolos e sinais diacriticos. H4 modelos para a
composicao de glosas mais complexos que outros, alguns deles chegando a
apresentar transcricobes multilineares, o que favorece a indicacao de
elementos simultaneos. Diferentes autores propuseram modelos para a
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elaboracao de glosas para a Libras, dentre os quais cabe destacar Lucinda
Ferreira-Brito (1995), Ronice Muller de Quadros e Lodenir Karnopp (2004);
Tanya A. Felipe e Myrna S. Monteiro (2007); e Leland McCleary, Evani Viotti e
Tarcisio de Arantes Leite (2010).

No entanto, alguns autores ja apontaram problematicas no uso de glosas
em determinados contextos. Com relacdo a aplicagdo na pesquisa cientifica,
Myriam Vermeerbergen (2006) afirma que glosas sao incapazes de dar conta
da complexidade presente nos dados coletados em lingua de sinais, o que
pode causar uma interpretacao incorreta dos mesmos. Além disso, ha um risco
de viés em que o pesquisador acaba, mesmo que inconscientemente,
atribuindo as caracteristicas das palavras da lingua oral aos sinais.

Tarcisio de Arantes Leite et al. (2022) criticam de forma contundente o
uso de glosas enquanto um procedimento metodoldgico investigacao a
respeito de linguas de sinais. Os autores mencionam fatores que contribuiram
para essa pratica. Entretanto, defendem que, dadas as tecnologias disponiveis
na contemporaneidade, o uso de glosas nesse tipo de pesquisa € injustificavel,
uma vez que ha outras ferramentas que permitem apresentar esses sinais sem
a dependéncia das linguas orais.

Outra questdao, mencionada por Dan I. Slobin (2008) a esse fendmeno, o
qual o autor denominou como tirania das glosas, é que ao fazer o uso de glosas
com base em palavras da lingua oral dominante no pais de origem da lingua de
sinais, dificulta-se a comparacdo entre diferentes linguas de sinais e,
sobretudo, entre linguas de sinais e linguas orais. O autor acrescenta:

(..) mesmo com a adicdo de varios sinais diacriticos e
comentarios por meio de uma lingua escrita — parece-me ser
uma aceitacao estranha, quase neocolonialista, de que a lingua
oral da comunidade circundante é, de algum modo, relevante
para uma analise linguistica da lingua de sinais local (p. 122,
traducao nossa).

Dan I. Slobin afirma que um dos motivos para a persisténcia do uso de
glosas € o fato de que ndao ha um padrao amplamente aceito para a transcricao
das linguas de sinais, tal como acontece com o Alfabeto Fonético Internacional
nas linguas orais.

Bencie Woll (1990) aponta que, apesar das glosas permitirem as pessoas
gue nao conhecem um determinado sistema de notacao possam entender os
exemplos, elas também geram complicacdes. Em esséncia, aparentam uma
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equivaléncia entre os sinais e as palavras e, a0 mesmo tempo, invisibilizam as
ocorréncias simultaneas de flexao nos sinais.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Registrar as linguas de sinais permite que a sinalizacao nao esteja restrita ao
contato face-a-face, podendo ser conservada para a posteridade, bem como
aproveitada para outras funcdes comunicativas e informativas.

Constata-se que, tal como ocorre com as palavras de uma lingua oral,
para que as linguas de sinais sejam fixadas num suporte, elas precisam
adquirir uma forma especifica. Consequentemente, evidencia-se que nao
existe uma forma “neutra” de representacao, pois todas as decisoes de design
carregam significados. Tais decisdes também trazem em si informacoes sobre
o contexto de criacao da obra, tais como os estilos vigentes em um
determinado local e época e, em Ultima instancia, as condicdes materiais de
um grupo social.

Ademais, devido aos aspectos linguisticos proprios das linguas de sinais,
ha determinadas especificidades envolvidas em sua representacao que nao
sao encontradas nas linguas orais. Por isso, nesta pesquisa, foi desenvolvida
uma ferramenta classificatéria para a categorizacdo das solucdes imagéticas
que, ao longo da histéria, foram usadas para a representacao das linguas de
sinais. Essas categorias foram resultantes de uma analise que aliou teorias e
modelos presentes no referencial tedrico aos materiais encontrados no
levantamento documental.

Considera-se que, historicamente, a representacdo nao-pictérica é
antecessora em relagao a nao-pictdrica no registro dessas linguas. Além disso,
ha um numero muito maior de producgdes pictéricas, o que provavelmente se
deve a um certo nivel de complexidade envolvido em registrar as linguas de
sinais de maneira nao-pictérica e, principalmente, a baixa difusdao destes
sistemas na comunidade surda como um todo.

Futuras pesquisas podem expandir a pesquisa documental, a partir de
outras fontes e acervos e, subsequentemente, promover analises desses
materiais. Isso porque esta pesquisa mencionou majoritariamente materiais
encontrados na internet. Certamente ha muitas producdes independentes,
como por exemplo materiais elaborados por associacdées de surdos, que nao
foram digitalizados ou disponibilizados na web.
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Além disso, ha a possibilidade de analisar de forma mais aprofundada a
representatividade de determinados grupos sociais historicamente, em termos
por exemplo de género, raca, etnia e idade aparente, verificando como esses e
outros tracos estdo presentes na apresentacao pictorica das linguas de sinais.
Também existem relagdes entre as linguas de sinais e outras areas do design
gue podem ser exploradas.

Ha multiplos caminhos que os designers podem seguir ao participar da
producao de materiais sinalizados a partir de novas tecnologias, muitos deles
ainda permanecem inexplorados.

E factivel presumir que, com o advento de ferramentas de inteligéncia
artificial disponiveis para um publico geral, voltadas para a geragao de imagens
e videos a partir de prompts de comando, surjam também novas possibilidades
para as representacdes de lingua de sinais. Possibilidades essas nao apenas
estéticas, mas principalmente em termos de processo produtivo. Trata-se,
porém, de uma discussao em estado inicial, que envolve dilemas éticos
profundos, sobretudo em relacao a questdes de direito autoral, referentes ao
uso de obras de terceiros no treinamento dessas ferramentas.
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