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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo a analise do movimento contracultural
brasileiro no periodo de 1969 a 1973, através de algumas publicagbes da chamada
imprensa alternativa, editadas no Rio de Janeiro por Luiz Carlos Maciel. As fontes
elencadas para esta pesquisa sdo: a coluna Underground (1969-1971), veiculada no
semanario O Pasquim (1969-1991), o jornal Flor do Mal (1971), bem como a verséo
brasileira da revista Rolling Stone (1972-1973), entre centenas de impressos
alternativos que emergiram na época.

Através do estudo dessas fontes, mapeou-se e caracterizou-se a contracultura no
Brasil, seus caminhos e descaminhos, em um periodo de recrudescimento do regime
militar, que cerceava qualquer manifestacdo de oposicdo ao sistema vigente.
Ironicamente, essa fase consistiu um periodo feértil de proliferacdo dos alternativos.
Estes, através da arte e do humor, davam respostas desconcertantes aquele
momento vivido, originando a formacdo do discurso da chamada "nova consciéncia
nos tropicos".

Grande parte dessas producdes alternativas, especificamente as de cunho
underground, permaneceu no anonimato, sendo divulgada apenas em circulos
restritos. Contudo, mesmo sendo um trabalho consumido por minorias vindas,
sobretudo, da classe média, estavam ligadas ao surgimento de uma nova
consciéncia de juventude, de carater internacional, e que resultou na utopia hippie
vivida em varios pontos do planeta.

Embora néo tivessem uma definicdo ideologica, em termos de uma razdo marxista,
voltavam-se para uma situacao contracultural, em relacao aos textos divulgados pela
imprensa convencional. O teor desses Iimpressos remetia-se a arte, ao
comportamento e a necessidade de criacdo de espacos alternativos de producao e
de divulgacdo da informacdo. Isso ocorria mesmo quando utilizavam dados do
underground americano, referéncias misticas e messianicas das mais diversas, nos
mais variados estilos e ritmos, numa linguagem irreverente, que passava pela
antropofagia oswaldiana, o Tropicalismo, o kitsch e a prépria contracultura.

O carater experimental, assistematico, ndo-alinhado e sem fins lucrativos desses
impressos manifestavam um aspecto de luta ideoldgica. Embora ndo tenham
resistido ao sistema, em determinado momento, essas publicacdes souberam criar
uma voz dissonante no modo de se fazer oposi¢ao ao regime militar.

PALAVRAS-CHAVE

Contracultura, Luiz Carlos Maciel, Imprensa Underground no Brasil, Regime Militar
de 64, P6s-Tropicalismo.



ABSTRACT

The present study analyzes the countercultural movement in Brazil from 1969 to
1973, through investigation of publications by the alternative press, edited in Rio de
Janeiro by Luiz Carlos Ferreira Maciel. The sources listed for this research including
the following: the column named Underground (1969-1971), published in the weekly
newspaper O Pasquim, the newspaper Flor do Mal (1971); and the Brazilian version
of Rolling Stone magazine (1972-1973); as well as hundreds of publications that
appeared during that period.

Through the study of these sources, Brazilian counterculture was mapped and
characterized, in a period when the military regime was increasing its power,
cornering any oppositional manifestation to the ruling system. Ironically, this situation
consisted of a very fertile period for the proliferation of the alternative press. By
means of art and humor this press was giving surprising answers to that living
moment, creating the discursive formation of the so-called "new tropical
consciousness".

A great part of these alternative productions, specifically the underground ones,
remained anonymous, being divulged only in restricted circles. However, even
though it was a work consumed mainly by minorities coming from the middle class,
these practices were linked to the appearance of a new youth consciousness;
international in its feature, resulting in the hippie utopia that lived in many places
around the planet.

Although lacking a defined ideology, in terms of having a Marxist reason, they turned
to the countercultural situation, in relation to the texts published by the conventional
press. The content of these publications alluded to art, behavior; and the necessity of
creating alternative spaces for producing and publishing information. This occurred
even when they were using data taken from the American underground, mystical and
messianic references taken from the most diverse sources, in many different styles
and rhythms, in an irreverent language, that went through Oswald de Andrade's
concept of anthropophagy, as well as Tropicalism, kitsch, and counterculture.

The unsystematic, experimental, not-aligned, and non-profitable features of these
publications were important aspects of the ideological struggle and, although unable
to survive the system, in a given moment they were able to create a dissonant voice
in the way that opposed the Brazilian military regime.

KEY-WORDS

Counterculture, Luiz Carlos Maciel, Brazilian Underground Press, Military Regime of
1964, Post-Tropicalism.
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INTRODUCAO

Surgido, inicialmente, na imprensa norte-americana, nos anos 60, o termo
“contracultura” ganhou um espaco de circulacdo amplo, principalmente, a medida em
qgue o fenbmeno a que ele se referia expandia-se também, revelando-se, aos olhos
de um ndmero crescente de pessoas - estudantes, grupos minoritarios e
marginalizados da sociedade, intelectuais da chamada “nova esquerda”, entre outros
-, como um tema obrigatorio de discussao.

Os pioneiros da contracultura sdo comumente associados aos musicos, aos
poetas beatniks, aos “drop outs” em geral, enfim, a uma infinita gama de “malucos”
norte-americanos, no periodo do poés-guerra, 0s quais resolveram descrever o
capitalismo e a tecnocracia norte-americana como “Moloch” - divindade fenicia e
cartaginesa para quem eram feitos sacrificios humanos — que, neste contexto,
representava a modernidade, a mecanizacdo, a desumanizacéo (dos individuos e do
espaco publico), a alienacédo e o poder (PECANHA,1988, p.42). A panacéia, para 0s
males de “Moloch”, € uma cultura marginal, engendrada em seu seio, que se pauta
por uma transcendéncia desse mundo, através do sexo, das drogas, do orientalismo,
enfim, de formas de desterritorializagcdo, numa busca pela reintegracao da totalidade
humana.

Os Estados Unidos, na década de 50, viviam dias de grande prosperidade
econbmica gerada no periodo do pos-guerra, 0 que criou uma euforia consumista
que marcaria 0s novos tempos. Ao lado de novas promessas - “seguranca e
estabilidade” - caminharam as ameacas nucleares, resultantes da pretensao de um
dominio efetivo da natureza, “da vida e da morte”. Para a manutencéo efetiva do
sistema, criaram-se formas cada vez mais sutis de dominag¢do da massa. Nao se
utilizavam mais da forga bruta dos exércitos para a manutencdo da ordem. Criavam-
se outras estratégias - como a do conforto, a da seguranca, da ordem e da protecao,
instilando, em todos os meios sociais, uma atitude conformista, em uma nacgao que
tinha provado ao mundo ser o sistema econdémico, politico, social e cultural mais
eficaz e estavel do planeta. Havia, também, um clima de histeria anticomunista,
comandado pelo senador Joseph Macarthy - de onde se originou o termo
“macarthismo” - que gerou um periodo de perseguicbes aos intelectuais que

discordavam do sistema ideoldgico entao vigente.
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Foi no seio de uma sociedade modernizada, como a dos Estados Unidos,
pais onde a tecnocracia desenvolveu-se de forma incisiva, que irrompeu o
movimento contracultural dos anos 60. Foi um movimento eclético, de carater
mistico-politico, que tinha por objetivo rebelar-se contra os valores instituidos pela
sociedade norte-americana.

Theodore Roszak (1972, p.18) considera a tecnocracia como uma forma
social, na qual, uma sociedade industrializada atinge o maximo de sua integracéo
organizacional, proporcionando uma racionalizacdo humana que compete em
precisdo com a organizacao mecanica.

Com a tecnocracia, o aparelho produtivo da sociedade tende a se tornar
totalitario' a partir do momento que determina, ndo apenas as oscilacées,
habilidades e atitudes socialmente necessarias, mas também as necessidades e
aspiracdes individuais, instituindo, assim, novas formas eficazes de controle social,
sob a aparente mascara de neutralidade, apresentando-se como um fenémeno
apolitico, nao ideoldgico, que seduz “direitas e esquerdas”, enfim, as mais diversas
tendéncias da politica tradicional.

Foi contra esse carater racional, desenvolvido pela tecnocracia — que tornou-
as parecidas com “pecas bem ajustadas de uma maquina” (funcionando com
perfeicdo para aumentar a eficiéncia da produtividade) — que os jovens rebelaram-
se, através de uma postura de descondicionamento, mola propulsora da
contracultura, com a colocacdo do lado inconsciente e dionisiaco da existéncia.
Buscou-se, assim, uma resposta critica frente a gama de condicionamentos que
levaram o ser humano aquilo que o existencialismo sartriano denunciou como
existéncia inauténtica.

O conceito sartriano de existéncia inauténtica foi criado e avivado pelas
ilusbes do capitalismo e pelo rigoroso sistema tecnocratico, que racionalizou,
ordenadamente, toda a estrutura social, forjando uma natureza humana de acordo
com as conveniéncias do sistema. Os comportamentos adequados a funcionalidade
do sistema sdo padronizados e normatizados através de uma violéncia implicita que
promove a vigilancia e uma politica de exclusdo de todos os desobedientes,

taxados, geralmente, de “loucos e criminosos”. O sistema aviva, no individuo,

Termo empregado por Herbert Marcuse (1967, p.24 e 25), designando que o totalitarismo néo se
vincula apenas a uma forma especifica de governo ou direcao partidaria, mas também a um sistema
especifico de producdo que opera através da manipulagdo das necessidades por interesses
adquiridos, impedindo, assim, o surgimento de uma oposicéo eficaz.
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necessidades para o consumo, para tentar distrai-lo de sua verdade existencial: a
morte, a falta de sentido, o nada. E o que Herbert Marcuse chama de dessublimacéo
repressiva®, quando se estimulam necessidades através do grande aparato da
publicidade e da propaganda, sem nunca as satisfazer: nisto consiste a dinamica do
capitalismo.

O orientalismo zen budista®, com sua proposta de “aniquilamento do ego”, foi
uma das formas de transcender e, assim, descondicionar o individuo impotente
frente a um mundo rapido, moderno e incompreensivel. Através do
descondicionamento, chegar-se-ia a existéncia auténtica, embasada pela formacao
de uma “nova consciéncia”, caracterizada pelo ideario do movimento hippie, pela
“Nova Esquerda”, por novas formas educacionais (surgem o0s programas das
antiuniversidades na Europa e Universidades Livres nos Estados Unidos), pela
antipsiquiatria, pela revolucédo sexual e, também, por uma simpatia a manifestacées
anteriores aos anos 60, como o surrealismo, o romantismo Sturm und Drung
(“Tempestade e impeto”), a Geragéo Beat, entre outras posturas e pensamentos que
encontraram eco na geracao da década de 60.

O primeiro capitulo trata o contexto politico cultural que propiciou o
desenvolvimento das matrizes e constru¢cdes de uma contracultura especifica no
Brasil, alcancando, contudo, uma minoria juvenil, que tentava articular um discurso
diferente do propagado pelos esquerdistas ortodoxos e pela direita militar, dando
respostas diferenciadas (e até mesmo constrangedoras, devido a conotacao irénica)

a guestdo da nacionalidade, geradora de ferrenhos embates na época.

As idéias contraculturais, provenientes do movimento hippie dos Estados
Unidos, chegaram ao Brasil no final dos anos 60, adquirindo cores locais
incompreendidas por grande parte da populacao brasileira. Estas idéias ganharam
visibilidade com o Tropicalismo, apreendido como algo exoético, um “enlatado

americano”, uma moda burguesa, considerada um verdadeiro perigo para a

“Marcuse utiliza esse termo para expressar a alienacéo do homem que n&o vive plenamente sua vida,
pois apenas desempenha func¢des preestabelecidas. Enquanto trabalha, desloca sua energia sexual,
0 que gera um aumento na carga da agressividade. A repressdo sexual aumenta, utilizando-se, ndo
da sublimacéo, mas de uma dessublimacéo. Ou seja, ndo se oprime, proibindo as manifestacdes do
instinto sexual, ao contrario, estimula-as, sem satisfazé-las. (Cf. MARCUSE, 1978)

A partir do século Xll, o Zen Budismo radicou-se profundamente na cultura do Japao, passando a
exercer influéncia sobre todas as formas de expressdo. Aos poucos, foi penetrando também no
Ocidente e, na primeira metade do século XX, teve reverbera¢des na psicologia de C. G. Jung e na
literatura de Herman Hesse. Exerceu um fascinio sobre a juventude contracultural no que tange a
literatura, a religido, a arquitetura e, principalmente, a forma revitalizante de vida.
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sociedade, devido as suas idéias desagregadoras da familia e do sistema. Tanto a
direita militar quanto a esquerda ortodoxa consideravam o “desbunde” como um
movimento “imaturo”, subjetivo e individualista. Seus participantes eram rotulados de
“meninos de Marcuse”, “alienados” e, por fim, “malucos” por causa da valorizacéo
dos processos intuitivos, sensorios e imaginativos. As  criticas, contudo, nao
impediram as manifestacdes da contracultura brasileira, que obteve visibilidade
através de shows improvisados, espetaculos teatrais, filmes super-8 e publica¢cbes
(que raramente chegavam a uma grande circulagdo e tinham uma existéncia
efémera).

Tomamos a referéncia norte-americana para a experiéncia brasileira pelo
alcance das suas idéias, com seus componentes libertarios, através dos meios de
comunicacdo, advindas da revolugdo comportamental proposta pelo movimento
hippie. Ha, contudo, diferencas contextuais que distinguem a contracultura norte-
americana da brasileira. Nos Estados Unidos, apesar da contracultura ter
significativa ressonancia no plano cultural e comportamental, houve uma
contestacdo, também, de cunho politico, que eclodiu em movimentos pacifistas
contra a Guerra do Vietna e contra o sistema capitalista, caminhando ao lado das
reivindicacbes dos direitos das chamadas minorias, a exemplo dos movimentos
negros, feminista, homossexual, entre outros, o que atingiu as classes médias e
também setores da juventude trabalhadora.

No Brasil, houve uma degluticdo tardia da contracultura norte-americana,
expressa numa face mais artistica e cultural, restrita a critica comportamental e
cultural de uma classe média insatisfeita com as formas de protesto até entdo
delineadas pelos esquerdistas que em muitos momentos, configuravam-se de forma
tdo autoritaria quanto a direita militar.

Entre os meios encontrados para a expressao livre das idéias contraculturais,
estava a chamada imprensa alternativa, tema do segundo capitulo desta pesquisa.
A imprensa alternativa era também designada, genericamente, de “underground”,

“tropicalista”, “marginal”, “nanica”, “ndo-alinhada

, “emergente”, “poesia jovem”, entre
outros vocébulos com suas multiplas conotacbes e contradicdes, usados como
sindnimos perfeitos de producdao literaria independente. (MICCOLIS,1986, p.61).
Segundo Kucinski (1991), a imprensa alternativa surgiu da articulacdo de
duas forcas igualmente compulsivas: o desejo das esquerdas de protagonizarem as

transformacdes institucionais que propunham e a busca, por jornalistas e
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intelectuais, de espacos alternativos & grande imprensa. E na dupla oposi¢éo: ao
regime, representado pelos militares e as limitacbes a producdo intelectual-
jornalistica, sob o autoritarismo, que se encontra o nexo dessa articulacdo entre
jornalistas, intelectuais e ativistas politicos.

Uma grande parte dessas producbes permaneceu no anonimato, sendo
divulgadas em circulos restritos. Contudo, mesmo sendo um trabalho consumido por
minorias, oriundas da classe média, estava ligado ao surgimento de uma nova
consciéncia de juventude, de caréater internacional, resultando numa utopia hippie
vivida em varios pontos do planeta.

Neste capitulo, remetemos-nos, especificamente, ao contexto de cada
publicacdo elencada para esta pesquisa, todas editadas por Luiz Carlos Maciel,
considerado “o guru da contracultura brasileira”. Este estere6tipo deu-se pela sua
incursdo na imprensa alternativa, através do trabalho impar realizado na coluna
Underground, veiculada através do jornal O Pasquim, de 1969 a 1971, no jornal Flor
do Mal (1971), idealizado pelo mesmo e editado pelos poetas Tite de Lemos,
Torquato Mendonca e Rogério Duarte; e na revista de musica e comportamento
Rolling Stone (1972-1973). Através desses impressos, Maciel procurou informar
aos leitores brasileiros sobre os movimentos alternativos que eclodiam no mundo.

No terceiro capitulo, tratou-se da travessia das idéias contraculturais através
das fontes, que adquiriram especificidade no Brasil, pautadas na vivéncia da
conjuntura nacional. Em “Da politica para a vida”, tratamos da questdo sexual
numa perspectiva social, abordando temas como androginia, sexismo,
homossexualismo, poligamia, comunidades alternativas, a decodificagdo de uma
nova sensibilidade através do rock, entre outros.

No quarto capitulo, “Da Historia para o Mistério”, tratamos do
descondicionamento proposto pela contracultura através do orientalismo, da
utiizacdo de drogas lisérgicas, da alimentacdo macrobidtica, da astrologia, do
candomblé, formas concebidas naquele contexto como marginais e irracionais de se

apreender o homem e seu universo.

*k%k
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Cada impresso produzido neste contexto revela horizontes de possibilidades,
resultando em diversas matrizes contraculturais. Contudo, apesar da especificidade
dessas producbes, pode-se dizer que havia um objetivo comum a todas elas: o
desvincular-se dos esquemas oficiais, comerciais e institucionais, o que ja era um
dos aspectos fundamentais da luta ideolOgica, para, através de novas formas de

linguagem, disseminar a filosofia da contracultura.
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1 THE BRAZILIAN WAY OF LIFE & O DESBUNDE TUPINIQUIM

“E proibido pisar na grama: o jeito é deitar e rolar”

Chacal
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Neste capitulo, investigaremos o0 cenario brasileiro que propiciou o
desenvolvimento das matrizes e construgcbes da contracultura no Brasil.
Mostraremos que, dadas as circunstancias politicas estrangeiras e nacionais,
formou-se, aqui, uma contracultura de carater local, genuinamente brasileira. Dos
CPCs (Centros Populares de Cultura) da UNE as vanguardas concretistas,
passando pelo “desbunde” tropicalista, pretende-se estudar alguns movimentos e
contextos que antecederam “o torpor” da geragdo denominada de “p0Os-tropicalista”.
Esta veiculou, através da imprensa alternativa underground, em fins da década de
60 e inicio de 70, um discurso “desviante” de resisténcia ao regime militar e também
de divulgacdo de informacfes e posturas que transcendiam o entendimento da

maior parte da populacéo brasileira. Eram os anos da ditadura militar.

*k*

1.1 The Brazilian Way Of Life

(...) para a liberdade e luta

me enterrem com os trotskistas

na cova comum dos idealistas

onde jazem aqueles

gue o poder ndo corrompeu

me enterrem com meu coracao

na beira do rio

onde o joelho ferido tocou a pedra da paixao
(Paulo Leminski)

No Brasil, na década de 50, vivia-se a promessa de um pais em que as artes
floresciam e em que a discussédo social e politica caminhava otimista, para uma
possivel democracia. Acreditou-se, com o governo do presidente Juscelino
Kubitschek, na ilusdo de um governo que tiraria o pais de seu estagio de
subdesenvolvimento, atraindo capital estrangeiro e criando um mercado interno
forte. Contudo, um efeito colateral imediato desse desenvolvimentismo foi 0 aumento
da dependéncia econdmica junto aos Estados Unidos, colocando o pais em uma

crise aguda.
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Na década seguinte, até o ano de 1964, o pais passou por um periodo
reformista e esquerdista, no qual as esperangas, as apostas, 0s erros, 0s acertos e
as diversas lutas pareciam caminhar, inevitavelmente, para uma revolucao, palavra
de ordem no imaginario social da época. Tanto que até o golpe efetuado por
militares passou para a historia oficial (aprendido em livros didaticos da época até

meados dos anos 80) como a “Revolucéo de 64”.

(...) o golpe militar designou-se “Revolucdo de 64", a fim de legitimar-se.
Antes do golpe, a revolugdo era pensada na maior parte dos meios
artisticos e intelectuais de esquerda como revolugdo burguesa, pela via
eleitoral, de libertacdo nacional, antimperialista e antilatifundiaria, para
supostamente vir a ser socialista numa etapa seguinte, quando as for¢as
produtivas  capitalistas estivessem suficientemente desenvolvidas.
(RIDENTI, 1993, p.79).

Com o golpe dado pelos militares em 1964 e a deposi¢cao do entédo presidente
Jodo Goulart, viveu-se uma época denominada, por muitos, como a “idade das

trevas” brasileira:

(...) Quando os militares deram o golpe em abril de 1964, abortaram uma
geracdo cheia de promessas e esperanca. A esquerda, como acreditava
Luis Carlos Prestes entdo, ndo estava no governo, mas ja estava no poder.
As reformas de base de Jodo Goulart iriam expulsar o subdesenvolvimento
e a cultura popular iria conscientizar o povo. “Os intelectuais olhavam no
olho a tragédia de seu pais” (VENTURA, 1988, p.44).

Com o Al-5, em 1968, também chamado de “segundo golpe”, caracterizado
pelo recrudescimento da ditadura, houve um esgotamento do impulso politico em
relacdo ao periodo anterior, tendo como consequéncia o refluxo dos movimentos de
massa e as seguidas derrotas sofridas pelas for¢cas transformadoras. Associe-se a
isto, a censura cada vez mais vigilante e a auséncia de canais para o debate, bem
como, para a divulgacdo de qualquer proposta contestadora, para 0s quais SO

restava uma opcéao: cair na clandestinidade.

(...) Na verdade foi uma geragéo, como eu gosto de dizer, que se trifurcou,
no Brasil. Uma parte dela, apds o Al-5 quando a ditadura se transformou
em ditadura total, foi para a luta armada, para a clandestinidade; outra
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parte resolveu ir fundo na questdo da contracultura, procurando criar um
universo a parte, em que fosse possivel viver: foram as comunidades
rurais, o uso de drogas, sobretudo das alucinégenas, como o LSD. As
pessoas passaram a viver juntas em comunidades, pequenas familias,
tentando n&o ler jornal, sair daquela realidade, sair daquele bode, como se
dizia na época. Foram as pessoas que viraram hippies. E houve um
terceiro segmento daquela geracdo que acabou rapidamente se integrando
aquilo que o sistema oferecia. Porque ao mesmo tempo que viviamos sob
uma ditadura sanguinaria, paradoxalmente, para a classe média
intelectualizada, preparada profissionalmente, havia alternativas fantasticas
de emprego e ascencéo social (SIRKIS apud GARCIA, 1999, p.112).

Parte dessa geracdo aproveitou 0 momento para se integrar aquilo que o
sistema oferecia. Em certos aspectos, poderia-se dizer que era uma espécie de
importacdo do American way of life. Pais que tinham vivido em épocas de crise
econdmica ansiavam por garantir aos filhos aquilo que denominavam como “uma
boa vida”, sinbnimo de um emprego estavel que geraria posses e a possivel
constituicdo de uma familia monogéamica, no futuro, continuando assim os projetos
da sociedade. Paul Goodman cita a “frase/sindrome” da submisséo dos adultos que
viveram a Segunda Grande Guerra, o0 mal do “nada pode ser feito...” A exaustéo
causada pela guerra gerou, mundialmente, uma instabilidade emocional e material
que os lancou na busca de seguranca através das instituicdes sociais; do
deslumbramento da fartura dos anos dourados; do terror ocasionado pela fabricacao
da primeira bomba nuclear e, também, do receio comunista, pois havia um clima de
histeria, com dendncias e “caca as bruxas”, comandado pelo senador Joseph
Macarthy, de onde se originou o termo macarthismo. Espalhava-se a crenca de uma
conspiracdo comunista comandada por uma rede de espionagem. (CARMO, 2001,
p.29).

No Brasil, o desenvolvimentismo do regime militar acabou beneficiando a
indUstria cultural e editorial, o crescimento do segmento de livros didaticos e
universitarios, a constru¢cdo de obras faradnicas, bem como, propiciou melhorias no
transporte e nos meios de comunicacédo. Até fins da década de 70, com o chamado
“milagre econdémico™, o Brasil tinha se tornado um dos maiores mercados

consumidores do mundo:

* Este periodo, que vai de 1969 a 1973, ficou conhecido com a época do “Milagre Econdmico”. O PIB
brasileiro crescia a uma taxa de quase 12% ao ano, enquanto a inflacdo beirava os 18%. Com
investimentos internos e empréstimos do exterior, o pais avancou e formou uma base de infra-
estrutura. Todos estes investimentos geraram milhdes de empregos pelo pais. Foram executadas
algumas obras consideradas farabnicas, como a Rodovia Transamazénica e a Ponte Rio-Niterdi.
Porém, todo esse crescimento teve um custo altissimo e a conta ficaria para ser paga no futuro. Os
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(...) Estdvamos tdo confortaveis com a Nova Ordem, t40 seguros no Nosso
trabalho, certos da queda da inflacdo, da alta da Bolsa, da vitéria na Copa,
do aumento da renda per capita, do desenvolvimento do Nordeste — e vem
essa grande conspiracdo de fanaticos perturbar nossas certezas. Ja nao
podemos acordar as seis horas da manhd com a certeza de que
dormiremos apés a novela das dez. Ja ndo podemaos ver televisdo sem que
aparecam nossos filhos correndo nas ruas com cartazes obscuros nas
maos, ou com olhares sampacus tocando musicas lisérgicas (...) nao
podemos apelar para a Igreja porque a voz dos padres ja ndo os alcanca e
sdo os padres que procuram seguir o novo fanatismo, o novo bezerro de
ouro. Nao podemos apelar para as leis, porque ndo ha nada nas leis que
nos proteja da nova ameaca. SO o poder, s6 a autoridade pode nos salvar,
apela meu povo (...). (ANGELO apud DIAS, 2003, p. 57).

Esses “fanéticos”, “perturbadores das certezas”, eram 0s opositores do
regime, geralmente artistas, intelectuais, estudantes, entre outros, que utilizavam
“metaforas” para ndo desaparecer e morrer “sem motivo aparente”. Utilizavam-se da
criatividade e do ativismo estético e politico para poder expressar seu
descontentamento. Compunham folhetos, jornais, revistas, manuscritos, enfim, uma
centena de iniciativas espontaneas, sem padrdes estéticos definidos e com
distribuicdo precaria, que marcavam uma postura de resisténcia e protesto.

Muitos desses pais que, em um primeiro momento, “Marcharam com Deus
pela Liberdade” (1964) comecaram a ser alvos da ditadura, pois a luta armada e a
guerrilha, a exemplo dos movimentos politicos de libertagdo em outros paises, como
Cuba e Vietna, por exemplo, foram a op¢do de muitos jovens brasileiros. A tonica
que os motivava a guerrilha era a bandeira, ndo apenas socialista, mas tambéem
antiimperialista.

Em 1959, inicia-se a Revolugdo Cubana, quando Fidel Castro toma o poder,
acabando com a corrupta politica instaurada por Fulgéncio Batista, que transformara
0 pais num “bordel” dos Estados Unidos, com uma intensa exploracdo econdémica,
mantendo os cubanos submissos moralmente e, assim, descaracterizando-os de sua
nacionalidade. Fidel, a partir disso, iniciou um amplo programa de reforma agraria e
industrial. Implantou reformas na educacdo e na saude, fiel ao compromisso
revoluciondrio de estabelecer a igualdade e a justica social. Ao fechar um acordo

com a Unido Soviética, Cuba sofreu um embargo comercial dos Estados Unidos.

empréstimos estrangeiros geraram uma divida externa elevada para os padrbes econdmicos
brasileiros.
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Mais tarde, uma tentativa fracassada de invaséo a ilha ocorreu no dia 17 de abril de
1961. 1500 exilados cubanos de direita, treinados pela agéncia central de
informacgdes norte-americana (CIA), invadiram a Baia dos Porcos. Fidel os venceu e
eles se renderam. (CARMO, 2001, p.37).

Este fato significou muito para o pensamento socialista da época, reforcando-
o e abrindo, no imaginario juvenil, o sonho romantico de que se poderia lutar por
uma sociedade mais justa e vencer 0s poderosos inimigos: “a ditadura” aqui
instaurada e “o imperialismo norte-americano”.

Outro momento marcante deu-se em 1965, com o recrudescer da Guerra do
Vietnd. O presidente norte-americano, Lyndon Johnson, ordenou um sistemético
bombardeio ao Vietna do Norte, bem como o desembarque, no Vietnd do Sul, de um
reforco de mais de 300 mil soldados para evitar uma possivel vitéria dos vietcongs
(guerrilheiros comunistas que combatiam o governo sul-vietnamita, formado e
apoiado pelos Estados Unidos). A questdo principal dessa guerra, para 0s norte-
americanos, era a de conter o comunismo no mundo. Os vietcongs, neste contexto,
significavam uma grande ameacga. Tal como ocorrera em Cuba, houve uma enorme
resisténcia dos vietnamitas contra a agressdo imperialista, o que enfraqueceu o
inimigo, que se retirou da guerra em 1973 (embora a guerra tenha se estendido até
1975), com um grande numero de mortos. (CARMO, 2001, p.38) O conflito serviu de
mote para o célebre lema de Che Guevara: “Criar um, dois, trés, muitos Vietnas”.

Paralelamente a Guerra Vietnamita, na China Popular, Mao Tse-Tung
desencadeou, a partir de 1965, a Grande Revolucao Cultural Proletaria, convocando
a juventude para grandes manifestacfes. Estudantes, filhos de funcionérios, de
trabalhadores e de camponeses, de idades entre 14 a 18 anos, agrupados nas
Guardas Vermelhas, tomaram conta das ruas das grandes cidades chinesas num
grande protesto contra os “Zou Zi Pai”, elementos do partido comunista que,
acreditavam eles, tinham simpatias pelo capitalismo e pela burguesia e que se
encontravam infiltrados nos aparatos do poder. Mao Tse-Tung, em velada luta contra
os altos setores da hierarquia do Partido Comunista chinés, convocou 0s jovens para
auxilid-lo a recuperar a sua autoridade. Para tanto, fanatizou-os com a leitura do “O
Livro Vermelho dos Pensamentos do Presidente Mao”, que passou a ser
interpretado com fervor religioso pelos militantes juvenis. Estes se voltaram contra o
passado tradicional chinés, provocando cenas de vandalismo e intolerancia. A

imagem de milhares deles, marchando e cantando por pracas e avenidas chinesas,
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em nome da Revolucdo, serviu de estimulo para que os estudantes ocidentais
também viessem a “imita-los”, quando a ocasiao se tornou propicia.

Além da indignacao geral provocada pela guerra no Vietna e do fascinio pelas
multidGes juvenis da Revolugao Cultural Chinesa, o assassinato de Che Guevara, na
Bolivia, ocorrido em outubro de 1967, também foi fato marcante para o
desencadeamento dos movimentos politicos de 1968. Seu martirio pela causa
revoluciondria serviu para que muitos se inspirassem no seu heroismo. Tentando
atender ao seu apelo, muitos jovens, especialmente europeus e latino-americanos,
lancaram-se na vida guerrilheira.

Em 1968, além das célebres manifestacdes de Maio na Franca, quando
estudantes reivindicaram mudancas no setor educacional, nos comportamentos e na
politica, aconteceu, anteriormente, outro fato que colocaria a pratica tradicional de
esquerda em cheque: a Primavera de Praga.

No dia 5 de janeiro de 1968, Antonin Novotny, um velho burocrata stalinista,
foi substituido, no comando do Partido Comunista da Tchecoslovaquia, por
Alexandre Dubcek. Este representava uma nova geracao de comunistas, reformistas
e progressistas, ou seja, menos dogmaticos. Ha tempos, esta geracdo vinha
criticando, cada vez mais abertamente, o imobilismo e a arbitrariedade na direcdo do
partido. Este movimento fortificou-se, principalmente entre o0s intelectuais:
universitarios, fildsofos, historiadores e jornalistas. O desejo de abrir 0 maximo
possivel de contatos com o exterior quebrava uma velha tradicdo de fechamento, ha
muitos anos, imperante, garantindo uma enorme repercussao internacional. A
aspiracdo desses comunistas era a de recuperar a humanidade do socialismo,
pervertida pelo terror policial e pela esclerose ideoldgica. Contudo, os comunistas
russos, além de ironizarem tal movimento, numa acao rapida, enviaram mais de dez
mil tanques para Praga, esmagando 0 movimento violentamente. Este
acontecimento foi mais um prenuncio da crise do socialismo real que se instaurava e
que ruiria, finalmente, com a queda do muro de Berlim, em 1989.

Pautados nessas experiéncias mundiais, no Brasil, 0s movimentos
esquerdistas, sindicais e estudantis, entre outros, lutavam contra a ditadura militar e

contra o imperialismo norte-americano, ansiando por uma sociedade democratica.
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1.2 “A Forca Jovem Brasileira”

(...) A juventude é eterna. Nao é mais uma fase, uma etapa, um momento
do ciclo de vida. E mais. Na visdo do “Jovem Rebelde”, esse momento
revela uma verdade absoluta sobre o mistério da existéncia. E sagrado. Ser
jovem é saber — e 0 que entdo se sabe é definitivamente esquecido na fase
adulta, pois amadurecer é necessariamente decair. O destino inevitavel,
aceito, o desenrolar implacavel da histéria pessoal, € sempre a morte. A
juventude, pelo contrério, vive na eternidade, desde que, além de rejeitar o
passado, negue também o futuro. (MACIEL, 2001, p.32).

Houve uma tentativa, por parte dessa geracdo, de dar um conteudo a

rebelido, antes “transviada’, “sem causa™

, transformando-a em uma revolucéo
sistematizada, com estratégias e finalidades, embasada na politizacdo dos instintos
para fins revolucionarios.

As instituicdes escolares, especificamente as universidades, que tinham como
papel fundamental o regramento do jovem para o ingresso na vida adulta e
profissional, transformaram-se em verdadeiras oficinas de “rebeldes e
revoluciondrios” em potencial, ecos de uma rebelido estudantil de carater
internacional como as barricadas em Paris e em Londres (com 0s movimentos
estudantis) e nos Estados Unidos (com o movimento hippie), em fins da década de

60 do século XX:

(...) Da mesma forma que as diabdlicas usinas da fase inicial do
industrialismo concentraram a mao-de-obra e ajudaram a criar a
consciéncia de classe do proletariado, da mesma forma o campus, que
chega a congregar 30.000 estudantes, tem servido para cristalizar a
identidade grupal dos jovens. (ROSZAK, 1972, p.40).

> O “jovem”, no contexto mercadoldgico, vai aflorar a partir dos anos 50, através dos meios de
comunicacdo de massa, especificamente através do cinema. O filme Rebel Whithout a Cause
(EUA,1955) nominou a referida geracdo como “juventude transviada”. O protagonista deste filme, o
ator James Byron Dean, representava, inicialmente, o arquétipo do “jovem rebelde”, aquele que
rejeita a maturidade, certo de que sua maneira de ver as coisas é final. Em conseqiiéncia, suas
encarnacdes mais puras morrem cedo, antes dos 30, como 0s poetas roménticos ou como 0s
martires do rock. Esta juventude era considerada “rebelde sem causa” por ser composta por jovens
brancos, da classe média norte-americana e que, portanto, usufruiam de todos os privilégios de um
pais que tinha alcancado o apice da prosperidade; era caracterizada, por uma monotonia inerente e
uma submisséo generalizada, oriunda do mundo das maquinas (e assim sendo, da tecnocracia), do
progresso e do capital.
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E comum identificarmos a geracdo dos anos 50 e 60 o paradigma de
comportamento juvenil rebelde ou revolucionario, portador das utopias e de projetos

de transformacgéao da sociedade.

(...) se produziu uma espécie de fixagdo do modelo ideal de
comportamento juvenil nos movimentos da década de 60, quando as
manifestacfes estudantis e juvenis parecem ter atingido o grau maximo de
utopia e de capacidade de interferéncia nos acontecimentos sociais. A
fixacdo, assim, acabou por cristalizar uma “esséncia” da condicdo juvenil
como portadora de utopias e de projetos de transformacdo. (ABRAMO,
1994, p.XIl).

Segundo Abramo (1994,p.XIll), o conceito de juventude € uma das marcas da
“cultura de massas”, tendo sua origem no século XIX, quando foram delimitadas
determinadas funcdes, como as de maturacdo e educacgdo, para a formacédo de
valores sociais fundamentais para esta idade especifica. Assim, podemos afirmar
gue nao € so o critério etario que define a juventude, mas o papel e a relevancia
deste grupo ou classe etaria na sociedade em que se insere. Cada sociedade
preenche a seu modo os significados e a importancia social das faixas etarias. Com
a industrializacdo, o desenvolvimento do capitalismo, a racionalizagdo e a
autonomizacao crescentes nas esferas sociais, bem como o surgimento de valores
universalistas, tornou-se possivel e necessaria a criacdo generalizada de grupos
juvenis nas sociedades ocidentais modernas.

Num primeiro momento, essa “necessidade” foi suprida através das
instituicdes disciplinares, como escolas, quartéis, internatos, orfanatos, entre outros,
gue tinham, como objetivo, normatizar o individuo para manter a vigilancia social,
ajudando a criar e organizar 0S grupos etarios juvenis numa sociedade cada vez
mais universalista.

As ciéncias humanas, psicolégicas e médicas tornaram-se uma forca atuante
para a formacdo e estruturacdo dos grupos etarios juvenis, nas escolas, e para a
definicAo de adolescéncia, em meados do século XIX e inicio do século XX. As
organizacdes estudantis eram controladas por forcas adultas que, juntamente com
as escolas, formavam o que pode ser chamado de grupos juvenis heterbnomos, ou
seja, tentativas de formacédo de uma juventude exclusivamente demarcada, de fora

para dentro, por instituicdes adultas especializadas ou interessadas no controle e na
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coesao social. Contudo, tal intento, pelas forcas adultas, ndo obtinha sucesso total,
na medida que esse grupo formava uma determinada cultura que tinha, como trago
principal, a inquietude e a rebeldia contra as instituicbes que o cercava. As
sociedades modernas levaram ao extremo o universalismo na definicdo de papéis,
funcdes e valores nas esferas sociais, notavelmente naquelas que adquiriram mais
importancia: a economia, a politica, a cultura e a religido. No caso histérico mais
extremo do universalismo (ndo-dominio dos critérios particularistas, como os de
parentesco), 0S grupos etarios juvenis ganham importancia como socializadores
(transmissores de valores universalistas e preparadores da personalidade individual
para além das esferas familiares) ou como mediadores entre a familia e as esferas
sociais regidas por critérios universalistas.(GROPPO,1996, p.16).

Concomitante a isso, as ciéncias bioldgicas e psicolégicas tenderam a
procurar uma definicdo objetiva para as faixas etarias e para os critérios que
definiriam os estagios de maturacdo do individuo, com o intuito de naturalizar as
mesmas. Segundo essa naturalizacdo, poder-se-ia ter certeza de que, no momento
indicado, o sinal da natureza traria transformacdes biol6gicas, psicoldgicas e
sociologicas pré-avaliadas.

Enguanto ndo chega a essa esperada maturacao, o jovem, apesar de ndo ser
levado “a sério” pelas for¢as sociais adultas, carrega a vitalidade “hormonal”,
causando intempéries ao sistema instituido e canalizando os processos de mudanca
social. Abramo (1994, p.18) relaciona “a efervescéncia biolégica que marca a etapa
da adolescéncia (a qual, entre outras coisas, predispde a experimentacdo e a
aventura) com o fato de que é nessa fase que o individuo € introduzido na vida
publica e se confronta pela primeira vez com os valores em circulacdo”.

Essa “efervescéncia bioldgica” do jovem ganha contornos socioldgicos na
figura do estudante que, reunido em escolas e universidades, cria uma identidade
grupal que o insere na historia oficial como elemento detonador de revolugcbes para
grupos maiores.

Marialice Foracchi (1972) afirma que, na universidade, a crise juvenil aflora
devido ao processo intenso de criatividade que ndo encontra amparo na estrutura
institucional, o que gera, nos jovens, uma postura de rejeicdo ao modo de ser adulto
e a estrutura social vigente, preocupada apenas em alimentar o sistema capitalista

através da formacao de técnicos. Nos anos 60, a rebelido juvenil ganha um carater
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de engajamento, carregando consigo forcas sociais adultas desfavorecidas pelo
sistema.

Nas décadas de 60 e 70, em decorréncia dos estimulos da pesquisa para o
desenvolvimento, houve um aumento significativo do niamero de contratacbes de

professores universitarios e, consequentemente, de universidades:

(...) A medida que rapazes e mocas recebiam educacdo superior, 0s
governos — pois, fora os EUA, Japdo e uns poucos outros paises, as
universidades eram mais instituicdes publicas e privadas — multiplicavam o
namero de novos estabelecimentos para recebé-los, sobretudo na década

de 70, quando o nimero de universidades quase dobrou. (HOBSBAWN,
1995, p. 292).

Esse grande contingente de estudantes e professores universitarios,
aglomerados nas chamadas cidades universitarias, constituia um novo fator politico
e cultural. O agrupamento nas universidades facilitava a transnacionalizagcdo das
idéias e dos experimentos, formando uma forca ativa reveladora dos
descontentamentos com a politica.

Durante muito tempo, os estudos sobre a juventude, no Brasil, restringiram-se

aos movimentos estudantis engendrados nas universidades:

(...) O papel dos estudantes esteve muito relacionado com o valor que, nos
paises da América Latina, foi dado a universidade, ponto obrigatério de
referéncia da vida cultural e politica desses paises e de construgéo do jogo
democratico. Assim, o movimento estudantil sempre teve aqui o carater de
ator politico, com capacidade para falar em nome de outros setores,
empunhando bandeiras de transformacdo social, tendo sua relevancia
reconhecida pela sociedade. (FALETTO apud ABRAMO, 1994, p.24).

Desde 1937, quando foi fundada a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), a
juventude brasileira reunia-se, tendo como pauta as questdes nacionais, tornando-
se, assim, uma organizagdo de luta e resisténcia. A bandeira do movimento
estudantil brasileiro rejeitava, veementemente, o imperialismo norte-americano e o

regime militar, em prol do “povo” miseravel e injusticado.

(...) A efervescéncia politica e o intenso clima de mobilizacdo que
experimentadvamos no dia-a-dia favoreciam a adesdo dos artistas e
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intelectuais ao projeto revolucionario. Esse projeto, ao lado das
contradigbes levantadas pelo processo de modernizagdo industrial,
configurado de forma acentuada a partir do periodo JK, emerge como
referente de uma poesia que seja de vanguarda ou de diccdo populista e
traz para o centro de suas preocupacdes o empenho da participacéo social.
(HOLLANDA, 1992, p.15-16).

No inicio dos anos 60, a UNE lutava por uma maior representatividade
estudantil e se posicionava frente a crise nas universidades brasileiras, reflexo da
sociedade que precisava ser transformada estruturalmente. A producéo cultural foi
amplamente controlada por essa organizacdo estudantil até 1964, tendo os debates
politicos como eixo norteador e 0 marxismo como base. Em 1962, com o Manifesto
do Centro Popular de Cultura (CPC), a UNE tenta organizar suas posi¢coes diante do
quadro politico e cultural do pais. Segundo o manifesto, “fora da arte politica ndo
poderia existir arte popular” afirmando a sua postura como “revolucionaria e

conseqliente”:

(...) Para nés tudo comeca pela esséncia do povo e entendemos que esta
esséncia s6 pode ser vivenciada pelo artista quando ele se defronta a
fundo com o fato nu da posse do poder pela classe dirigente e a
consequente privagdo de poder em que se encontra o povo engquanto
massa dos governados pelos outros e para os outros. Se nao se parte dai
ndo se € nem revolucionario, nem popular, porque revolucionar a
sociedade é passar o poder para o povo. (HOLLANDA, 1992, p.18).

A esquerda ortodoxa, tendo como imperativo a conquista do poder pelo
proletariado, toma para si o papel de orientadora, de “adestradora” do povo e,
também, de salvaguarda da cultura brasileira frente a invasao estrangeira, sobretudo
norte-americana.

O escritor Paulo Mendes Campos, em seu poema “Testamento do Brasil”
(1966), traduz a vontade do intelectual de se fundir ao povo e o sentimento de culpa

de uma classe média consciente e engajada:

Que se faca a partilha
Antes de chegar a morte.
Que todos partam comigo
Suas riguezas mais duras.
S6 de quem nada possui
Nada de nada terei.
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Que seja aberto na praia,

N&o na sala do notario,

O testamento de todos.

Da cidade da Bahia

Quero os pretos pobres todos,
Quero os brancos pobres todos.
Do meu Rio Sao Francisco
Quero a dor do barranqueiro
Quero as feridas do corpo
Quero a verdade do rio

Quero o remorso do vale,
Quero os leprosos famosos,
Escrofulosos famintos,

Quero roer como o rio

O barro do desespero.

Dos mocambos do recife

Quero as figuras mais tristes,
Curvadas mal nasce o dia

Em um inferno de lama.
(CAMPOS apud HOLLANDA, 1992, p.22).

Os artistas, empenhados na luta para a conscientizagcdo do povo, advinham
das classes média e alta da sociedade e definiam sua luta como um posicionamento
moral e ético, num ambiente cheio de contradi¢cdes. A intencdo era a de, através de
sua intelectualidade, “comover e culpar” os autores dessa situacdo agravante.
Contudo, tal meta implicaria no empobrecimento da linguagem, abrindo mé&o da forca

de sua palavra poética ao almejar um alcance mais popular:

(...) O laborioso esforco de captar a “sintaxe das massas” significa para o
escritor a escolha de uma linguagem que nado é a sua. Programaticamente
ele abre mdo do que seria a forca de seu instrumento de trabalho, a
palavra poética — seu Unico engajamento possivel -, em favor de um
mimetismo que ndo consegue realizar, ndo levando, inclusive, em conta o
nivel de producdo do simbodlico nessa mesma poética popular. Produz
entdo, uma poesia metaforicamente pobre,codificada e esquematizada.
(HOLLANDA, 1992, p.26).

E fato que havia um descompasso entre a qualidade literaria e o engajamento
politico. Contudo, € preciso entender que isso era resultante do cenario de
efervescéncia politica da época. O grupo concretista, liderado por Décio Pignatari e
os irmao Augusto e Haroldo de Campos, ndo desvinculava forma de contetdo na
criacao artistica, seguindo o lema do poeta russo Vladimir Maiakovski, que defendia

gue “nao ha arte revolucionaria sem forma revolucionaria”. Eram tempos de idéias.
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Havia um clima de “predestinacdo” por parte de muitos jovens brasileiros, cujo
escopo era transformar a realidade nacional, pautada no “complexo de inferioridade”
inerente ao colonizado. A questdo da identidade nacional, baseada na constituicao
de valores “puramente brasileiros”, foi extremamente importante para essa geracao
que procurava, assim, vencer “o inimigo ianque” em prol da justica social e da
emancipacdo econdmica do pais, o que teria de ser alcancado através de uma

revolugdo social e politica:

(...) Tinhamos consciéncia que estdvamos predestinados. A cultura
brasileira queria se libertar definitivamente do complexo colonial e, no
minimo, igualar-se as mais desenvolvidas do planeta. No Brasil, a década
comecgou com um grande projeto coletivo pela emancipa¢éo nacional, pelo
menos no plano do espirito, e se isso ndo fosse de todo também possivel,
nos planos mais concretos, o econdmico e o social. Contribuir para a
execucdo desse projeto era responsabilidade de todo o jovem que ndo
fosse completamente alienado. (MACIEL, 1987, p.11).

Os que viveram aqueles tempos intensos guardam a impressao de que nao
se fazia outra coisa: mais do que fazer amor, trabalhar e ler, fazia-se politica.

Nem todos os jovens engajados tinham aspiracées comunistas. No entanto,
um pré-requisito basico era expressar uma posi¢ao clara em relacdo ao marxismo,
pois ndo “se colocar”, de alguma forma, poderia parecer uma postura “suspeita”,
resultando em desaparicbes e mortes. Na esquerda militante, houve varias
dissidéncias que ndo cabe a esta pesquisa explicitar. Tomo as palavras de Zuenir

Ventura para ilustrar, de forma geral, os diversos tipos revolucionarios da época:

(...) Discutia-se um modelo de revolucdo, e como se chegar a ela. Pelo
menos duas concepcdes se chocavam. Uma entendia a revolugdo como
ruptura violenta, isto €, como uma explosdo desencadeada por uma
vanguarda que, ao ser logo substituida pela classe operaria, criaria uma
sociedade nova e um homem novo (...) A outra posicao, defendida pelo
PCB, via a revolugdo, ndo como objetivo imediato, e sim como um lento
processo, que poderia até culminar com uma ruptura, desde que fosse o
resultado da gradual organizacdo da sociedade civil e da acumulacdo de
forcas. Uma boa iniciacdo politica passava pela adocdo de uma ou de outra
linha. (VENTURA, 1988, p. 61-62).
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Os que se posicionavam a favor da revolucdo como uma ruptura violenta
eram denominados de “revolucionarios”. Os a favor da revolucéo a longo prazo eram
tidos como “reformistas”.

Tanto o revolucionario quanto o capitalista reacionario viam o mundo como
algo objetivo, acreditando na conducéao racionalista da Historia.

A necessidade de identificacdo dos individuos, de um rétulo, tornava-se
pratica comum, quase uma obsessao. Através de uma conversa, de um contato, se
detectava-se a linha politica de uma pessoa: “esquerdista-revolucionario”,
“reformista”, ou ainda, “desbundado”, referindo-se aqueles que recusavam o0s
discursos proferidos, transcendendo a chamada politica tradicional.

Esse afé, pela tentativa de identificar alguém como um camarada ou como um
reaciondrio, ocasionou, na época, episédios curiosos como 0s relatados por Zuenir
Ventura (1988, p.63). Ele conta que, na segunda de suas quatro prisdes, o artista e
escritor Ziraldo, de O Pasquim, foi levado pelo DOPS e colocado no “maracana”, um
amplo local de triagem de presos. Logo ao chegar — com sua camisa caqui da moda,
de presilhas no ombro — ele foi abordado por um rapaz que queria saber “a linha do
companheiro”. A pergunta soava como uma impertinéncia. Ziraldo, um combativo
intelectual, ndo pertencia ao partiddo, mas era como se fosse. Se tivesse que
declarar, ali, a sua “linha”, era evidente que seria tomado por reformista — e,
certamente, comecgaria uma daquelas infindaveis discussdes. “Sabe de uma coisa”,

pensou, “eu ndo vou me abrir ndo”. Disse:

— Eu nédo pertenco a linha nenhuma, sou um democrata e ndo quero discussao!!!!

O rapaz ficou sem entender nada. Entre as dezenas de presos que chegaram
naquele dia, havia também um grupo de motoristas de 6nibus que haviam sido
pegos, huma blitz policial, a fim de se descobrir qual deles tinha destratado a filha de

um general. O rapaz, identificando Ziraldo como um desses motoristas, disse:

— Calma companheiro! Eu s6 queria saber qual € a sua linha de énibus!
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Afora esses acontecimentos cotidianos inusitados da época, que detectavam,
ou ndo, a presenca “do inimigo”, o jovem, personificado na figura do “estudante”, ja
levantava suspeita por si s6, chamando a atencdo dos militares. A imprensa
alternativa, feita em grande parte por jovens e para jovens, sentira reflexos
imediatos, como veremos.

Para ilustrar esse contexto de crise de valores, Foracchi (1972, p.11) afirma
que a visao da sociedade, desenvolvida pelo jovem, retém e elabora o processo de
tensdo que o atinge, na medida em que permeia o sistema como um todo : “(...)
ultrapassada a etapa do conflito de geracdes, que marca a primeira crise da
adolescéncia e encaminha a busca de identidade, o jovem define, em termos
também criticos, a crise da sociedade”.

E importante ressaltar que essa critica a sociedade, por parte da “forca
jovem”, deu-se em escala mundial. Contudo, ela adquiriu formas diferentes de
contestacdo. Para exemplificar, Roszak (1972) aponta que a diferenca entre o
movimento juvenil norte-americano e o europeu residia no fato de que o ultimo
amparava-se numa heranca esquerdista institucionalizada, assumindo a funcéo de
“paladinos do povo” contra a opressao da burguesia, enquanto que o primeiro, por
nao ter a mesma tradicao, inclinava-se a solugbes mais inovadoras. A educacgao

norte-americana rompia com os grilhées da militancia convencional européia:

(...) Para o bem ou para 0 mal, a maior parte do que atualmente ocorre de
novo, desafiante e atraente, na politica, na educacdo, nas artes e nas
relagdes sociais (amor, corte sentimental, familia e comunidade) é criagdo
dos jovens que se mostram profundamente, até mesmo fanaticamente
alienados da geracdo de seus pais, ou de pessoas que se dirigem
primordialmente aos jovens. E entre a juventude que a critica social
significativa busca hoje uma audiéncia receptiva, a medida que, cada vez
mais, cresce 0 consenso de que é aos jovens que compete agir, provocar
acontecimentos, correr os riscos e, de forma geral, proporcionar os
estimulos. Seria interessante que o processo imemorial do conflito de
geracdes ja tivesse deixado de ser uma experiéncia periférica na vida do
individuo e da familia e se transformado numa alavanca importante de
reforma social radical. (ROSZAK,1972, p.15).

Na Europa, o ano de 1968 foi mitificado como sendo o0 marco da tentativa de
ruptura com os lacos que prendiam a referida geracdo as anteriores. Porém, é

importante observar, aqui, que nao se pode reduzir a um ano, € muito menos a um
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més (maio), o montante de transformacdes ocorridas, como se tratasse de uma
ruptura brusca. Lembremos que, desde o fim da Segunda Guerra Mundial, foi se
desenvolvendo, mediante a conjuntura econdmica, social, politica e cultural vigente,
um amplo espectro de préaticas sociais e transformacfes que levaram a imploséo de

um mundo que ja ndo correspondia aos novos paradigmas que se impunham:

O movimento de maio de 1968 comecou na realidade bem antes, no inicio
dos anos 60, na Califérnia e no Japdo. Disseminou-se pela Europa
Ocidental, pela Europa Oriental, por parte da América Latina e prosseguiu
por muito tempo depois de 1968. O trabalho de maio de 1968 se desdobrou
até 1975, 1976 e 1977. (GARCIA,1999, p.21).

Marcelo Ridenti afirma que o ano de 1968 foi caracterizado por intensos
protestos e mobilizacdes politicas em todo o mundo. Basta citar eventos como o
maio dos estudantes e trabalhadores franceses, a Primavera de Praga contra o
socialismo burocratico, o0 massacre dos estudantes no México, as manifestacfes
mundiais contra a Guerra do Vietnd, a alternativa da contracultura norte-
americana, as guerrilhas, entre outros movimentos que adquiriram cores locais ao

redor do mundo.

Embora ocorrendo em varias partes do globo, Ridenti observa, com
propriedade, alguns aspectos comuns aos movimentos libertarios de 1968, como

(...) a insercdo numa conjuntura internacional de prosperidade econémica,
crise no sistema escolar, ascensdo da ética da revolta e da revolugéo,
busca do alargamento dos sistemas de participacdo politica, cada vez mais
desacreditados, simpatia pelas propostas revolucionarias alternativas ao
movimento soviético, recusa de guerras coloniais ou imperialistas, negacdo
da sociedade de consumo, aproximacdo entre arte e politica, uso de
recursos de desobediéncia civil, ansia de libertacdo pessoal das estruturas
do sistema (capitalista ou comunista), mudancas comportamentais,
vinculagdo estreita entre lutas sociais amplas e interesse imediato das
pessoas, aparecimento de aspectos precursores do pacifismo, da ecologia,
da antipsiquiatria, do feminismo, de movimento dos homossexuais, de
minorias étnicas e outros que viriam a desenvolver-se nos anos
seguintes.(RIDENTE apud GARCIA, 1999, p.55)

Marco Aurélio Garcia afirma que as singularidades dos movimentos

contraculturais consistiam no fato de que estes buscavam novas referéncias para
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poderem refundar suas vidas, seja através do ritmo e da postura eletrizantes do
rock, das experiéncias com as drogas e com o0 misticismo, do voluntarismo e da
superpolitiza¢ao do cotidiano.

Garcia (1999,p.7) argumenta que analistas contemporéaneos buscaram
mostrar que em 1968 combinaram-se trés dimensdes de um processo revolucionario
mais amplo, em desenvolvimento no mundo. A primeira dimensao, anti-imperialista,
apontava para a revolugdo em curso, no entdo denominado “Terceiro Mundo”. A
segunda, anti-capitalista, tinha, como cenario, 0s paises industriais avancados. Por
fim, a terceira dimensdo, subjacente a 68, manifestava-se com a crise das
experiéncias socialistas no mundo e com a (auto) critica que ela suscitou na
esquerda.

Wolfgang Fritz Haug argumenta que na Alemanha, além das manifestacfes
por parte dos estudantes contra o imperialismo norte-americano, havia a importante
guebra do siléncio em torno do pesadelo nazista. Os manifestantes eram tidos como
“os alemées feios”, “0os macacos de cabelos compridos”. Mesmo com as represalias,
aumentava o numero de alemaes interessados em repensar o establishment e a
comecar, entdo, a se articular de forma mais contundente. Em 1959, surge a
primeira revista de esquerda da Alemanha Ocidental, Das Arguments (existente até
hoje). A partir da revista, surgiram discussdes, em forma de palestras, sobre temas
polémicos como: sexualidade e dominagéo, fascismo e anti-semitismo, 0s graves
problemas dos paises subdesenvolvidos, educacéo e escola (semente da formacgao
de um caréater autoritario), bem como o poder manipulativo dos meios de
comunicacado em massa. (HAUG apud GARCIA,1999, p.27).

Rafael Rosa Hagemeyer afirma que, na Franca, além da questdo politica da
luta contra a Guerra do Vietna e contra o imperialismo norte-americano, havia outras
questdes de cunho libertario, como a da liberdade sexual. Na Universidade de
Nanterre, ocorreu, por exemplo, a reivindicagdo contra a proibicdo de mocgas
visitarem os alojamentos masculinos. Daniel Cohn-Bendit protestou contra essa
proibicdo junto ao Ministro de Educacdo e, como conseqiéncia, foi ameacado de
expulsédo da universidade. Cohn-Bendit formou entdo o Movimento 22 de Mar¢o, que
consistia em uma organizacdo estudantil aberta, surgida a revelia e contraria as
organizagbes estudantis tradicionais, como a Unido dos Estudantes Franceses
(UNEF). Ocorreram varios protestos por parte dos estudantes, fazendo com que o

reitor pedisse uma intervencdo na Universidade de Nanterre, interrompendo as
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aulas. Esse ato provocou a solidariedade de outros estudantes, especificamente os
da Sorbonne, que invadiram a universidade, dando inicio a barricadas e confrontos
com a policia. Este ato repercutiu, ndo apenas na sociedade francesa, alastrando-se
por véarios cantos do globo, tendo, como reflexos, por exemplo, as greves
generalizadas na Franca, que colocaram o general de Gaulle numa situacao politica
muito dificil, quase o tirando do poder.

Tais acontecimentos foram considerados sintomas de uma situagcdo preé-
revoluciondria, ndo pela organizacdo dos estudantes, mas devido as forcas que
estavam sendo mobilizadas, como a dos trabalhadores jovens em greve, que
organizavam-se em comités dentro das fabricas. Contudo, logo esta revolucdo
frustar-se-ia, devido a prépria esquerda tradicional (neste caso, o Partido Comunista
francés que, embora sendo de base sindical, retirou seu apoio as greves e mandou
0S operarios voltarem ao trabalho, a espera de condi¢cdes revolucionarias “mais
objetivas”). O apice do movimento juvenil francés deu-se em maio, refluindo nos
meses seguintes e sendo sabotado por medidas repressivas de “aumento de salario”
para as forcas adultas trabalhadoras. (BUENO,1979,p.14). A questao colocada pelos
jovens ia além da materialidade. Eles almejavam acabar com a tecnocracia, com 0s

dogmas cientificos e com a viséo limitada da realidade:

(...) A revolucdo que estd comecando questionar4 ndo s6 a sociedade
capitalista como também a sociedade industrial. A sociedade de consumo
tem que morrer de morte violenta. A sociedade da alienacdo tem de
desaparecer da historia. Estamos inventando um modo novo e original. A

imaginag&o esta tomando o poder. (ROSZAK,1972,p.32).

Em 15 de marco de 1968, Pierre Viansson-Ponté publicou um artigo célebre
no jornal Le Monde, na edicédo especial Dossiers e Documents, intitulado “Quando a
Franca se Entedia”. Nele, Ponté apontava a luta contra o tédio generalizado como
um dos fatores principais que levou a juventude para as barricadas. Era a “revolucao

pelo desejo”:

A juventude se entedia. Os estudantes se manifestam, se mobilizam, se
agitam na Espanha, na ltalia, na Bélgica, na Argélia, no Japdo, na América,
no Egito, na Alemanha, mesmo na Polbénia. Eles tém a impresséo de que
tém conquistas a realizar, um protesto a se fazer ouvir, a0 menos um
sentimento de absurdo opor ao absurdo. Os estudantes franceses se
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preocupam em saber se as mocas de Nanterre e de Antony poderdo entrar
livremente nos quartos dos rapazes, concep¢do apesar de tudo limitada
dos direitos humanos. Quanto aos jovens operarios, eles procuram trabalho
e nao encontram. (HAGEMEYER,1999, p.67).

Os chamados acontecimentos de maio, na Franca, foram seguidos, na
lugoslavia, por grandes manifestagcbes estudantis, que protestavam contra as
deformacbes do socialismo local, atacando a nova classe economicamente
privilegiada de burocratas comunistas. O entdo presidente Tite utilizou-se do bom
senso e tentou obter uma conciliagdo com os estudantes.

A “revolucédo jovem” atravessou o Atlantico e alcangcou o México, resultando
em um grande massacre de estudantes em um comicio publico, antes da abertura
dos Jogos Olimpicos.

Na América Latina, a alternativa dos jovens passou a ser, em boa parte das
vezes, a da guerrilha contra os grupos detentores do poder — as ditaduras militares —
gue instalavam o medo e o terror na juventude ansiosa pela paz e igualdade de
direitos, sem discriminagdo de qualquer espécie. Foram inUmeras as manifestacées
de estudantes no mundo, traduzindo-se numa equacédo assistematica que confluia
na busca de uma sociedade ideal.

O movimento estudantil brasileiro alinhava-se mais a tendéncia européia de
militdncia, ganhando sua especificidade pela situagdo vivida no pais. Contudo, 0
carater didatico do movimento estudantil era insuficiente quando tratava de temas
que comecavam a aparecer, internacionalmente, através dos meios de
comunicacdo, a exemplo dos colocados pelo movimento contracultural norte-
americano.

A questdo da politica institucionalizada foi transferida para a visdo da
contracultura norte-americana, chamada de “nova consciéncia”. Esta transcendia a
primeira por assinalar, ndo apenas as condicdes de sobrevivéncia material, as
necessidades materiais, os meios de produgcédo e os meios pelos quais 0 homem
assegura sua sobrevivéncia, mas, também, o aspecto desumanizador resultante do
sistema tecnocratico e suas consequentes reverberacées no corpo e na mente do
individuo, independente de sua classe social. Seguindo esse raciocinio, tanto “o
explorado” quanto “o explorador” sofrem os males da tecnocratizacdo gradual da
vida. Além da chamada “luta de classes”, também havia outros matizes de lutas ndo

menos importantes e que transcendiam a questdo de classe para as questdes de
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género. Novos paradigmas postulavam novas perguntas e exigiam novas respostas.
Essas idéias alcancaram o Brasil, ganhando cores especificas com o Movimento
Tropicalista, surgido em 1967. Este movimento deflagrou uma verdadeira renovacgéo
dentro da arte brasileira, com dados e referéncias novas e revolucionarias,
justamente num momento, cada vez mais, marcado pelo aumento da represséo e do

obscurantismo.

1.3 As Vanguardas e o “Desbunde Tropical”

“Invencgédo e Saque. Originalidade na combinac&o dos elementos. Os
indigenas se apropriando dos temas dos conquistadores”
(SALOMAO,1972,p.19-20).

Antes de 1964, havia outras formas artisticas além das defendidas pelo CPC
(Centro Popular de Cultura, fundado em 1961 e atrelado a UNE), como a dos
concretistas e outras vanguardas que empunharam a bandeira do experimentalismo
e do moderno sem restricbes, nas artes e em todos os campos, formando discursos
divergentes dos proferidos, até entdo, pelos militantes do “nacionalismo popular”.
Essas vanguardas definiam-se como uma superacdo do imperialismo norte-
americano e do arcaismo explorador das oligarquias, nas relagbes de trabalho no
campo, huma interpretacéo politica demarcada pelo PCB.

A esse respeito Décio Pignatari, em 1959 postulava:

(...) Um operério que trabalha uma peca ao torno ndo escreve nela seu
nome ou sua revolta. A lucidez racional da maquina lhe ensina a perceber
a irracionalidade basica das relacbes de producdo capitalistas: constroi
super luxuosos avides e sabe que nunca voara neles. E sabe também que
s6 podera acabar com as injusticas sociais através das idéias claras e
conjugadas. (PIGNATARI apud HOLLANDA, p.38, 1992).

O Concretismo, segundo o “Plano-piloto para a Poesia Concreta” (1958),
pretendia, através da linguagem dos novos padrdes de comunicacao nao-verbal, da

linguagem publicitaria, do outdoor e do cartaz, configurar-se em um “poema/objeto
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industrial”. O poema concreto era um “objeto Gtil” que, segundo Hollanda (1992), ndo

se desvinculava, também, de um discurso didatico e critico:

Beba coca cola
Babe cola
Beba

Beba coca
Babe cola caco
Caco

Cola

Cloaca

Este esmiucamento dos signos da Coca-Cola resulta na “cloaca”, cujo
conteudo final é referenciado como fossa, coleta de esgoto, latrina, lugar imundo,
pautando-se em uma critica a sociedade de consumo, a antipropaganda da mesma.

A poesia concreta, segundo Haroldo de Campos (1978, p.153), estava
capacitada para ingressar “numa fase de exportacdo”, fato que ndo ocorreu devido a
inadequacdo do padrdo internacional de seus objetos industriais a realidade da
demanda cultural no pais. Subtende-se que, por ser o padrao internacional guiado
pela realidade das economias capitalistas centrais, desenvolvidas e modernas, o

Brasil, neste contexto, estava muito aquém para possibilitar tal integracao:

(...) Caia entdo a vanguarda na armadilha desenvolvimentista: a crenca de
gue o pais estaria ultrapassando o subdesenvolvimento para ingressar
numa nova era de pais desenvolvido. A moderniza¢éo que de fato ocorria -
mas para adequar a economia brasileira a uma nova etapa de
dependéncia, marcada pela integracdo ao capital monopolista-era mal
avaliada e mitificada. Nesse sentido, podemos dizer que a revolugéo
imaginada pela vanguarda concretista era uma ficcdo. (HOLLANDA, 1992,
p.41-42).

O poema concreto trazia no bojo de sua producéo o afa desenvolvimentista,
tentando inserir as novas informacdes dos grandes centros internacionais e criando
um ambiente cultural propicio a um futuro pais desenvolvido. Essa preocupacéao foi
interditada pelo populismo de esquerda, mas abriu frentes de discussfes quanto ao

momento vivido e ao processo de modernizagdo no Brasil.
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Perry Anderson, ao tratar do modernismo no Terceiro Mundo, oferece trés
coordenadas: a interseccdo de uma ordem dominante semi-aristocratica, uma
economia capitalista semi-industrializada e um movimento operario semi-insurgente.
Para Anderson, as obras modernistas no Terceiro Mundo surgem em constelacdes
muito bem delimitadas, que ainda se encontram em cruzamentos histéricos bem
definidos. No caso brasileiro, as tendéncias artisticas revelam essas ambigiidades e
especificidades. (RIDENTI apud ANDERSON, 1993, p. 77).

Neste cenério, além da poesia concreta, co-existiam outros movimentos de
vanguarda dignos de nota, como 0 poema-praxis e 0 poema-processo.

O poema-praxis ndo trabalhava com um tema, mas partia de areas, de
setores da realidade, fatos emocionais ou sociais, de elementos sensiveis que |Ihe

conferiam realidade e existéncia:

(...) o poema-préaxis pretende ser um produto que produz, adequado a uma
arte vista como “objeto e argumento de uso, um instrumento que constréi”,
“atil dentro e fora da literatura”. Como projeto de totalizagdo — a Unica
totalizacé@o valida e ndo alienada da consciéncia poética contemporéanea —
ele recusa a histéria da literatura, embora admita que dela faca parte por
uma “fatalidade cronolégica”. A vanguarda-praxis espera que no futuro,
com as transformacdes revolucionarias da sociedade, a literatura-praxis
instale-se definitivamente, “abolindo a histéria da literatura escrita e de
autores”. (HOLLANDA,1992,p.45).

A critica em relagdo ao Concretismo pautava-se na recusa a tradigéo literaria
discursiva e de autor e na enfatizacdo ao consumo, pois 0 poema — embora
procurasse expressar criticidade — acabava sendo igualmente reproduzido como
objeto industrial ou propaganda.

Segundo Hollanda (1992, p.49), a poesia-praxis foi de suma importancia num
contexto marcado pela arte engajada, populista, como, também, pelos concretistas
alinhados (mesmo que de forma critica) a ideologia da modernidade e do
desenvolvimentismo. Ela surgiu como uma opc¢éo aqueles que néo se identificavam
com essas tendéncias. Sua diferenca em relacdo a linha populista dava-se na
énfase dada a linguagem e, quanto ao Concretismo, a uma apreensao mais critica
da realidade, sem a condicdo de poeta simplista, nhem tampouco erudito. O

movimento da Poesia-Praxis, criado por Mario Chamie, clara dissidéncia do



39

Concretismo, teve, como obijetivo, contribuir para a revolucdo da poesia brasileira
através da preocupacao com a linguagem.

Ainda vale ressaltar, neste rico cenario, um movimento totalmente
dessacralizador, representado pela poesia vanguarda-processo, que chegava a
pregar a poesia “sem poesia”, inerente ao sistema que o produz. O “Poema-
Processo” enfatizava a poesia como produto e a supervalorizacdo da civilizagédo
técnica, inclusive no aspecto visual, 0 que muitos concebiam como uma
radicalizacédo do Concretismo.

Estas vanguardas foram importantes no sentido da renovacéo da linguagem,
em uma era desenvolvimentista, e acabaram por colaborar para o surgimento do
Movimento Tropicalista, que trataria da questdo da dependéncia econdmica
brasileira, colocando abaixo a crenca no Brasil como o pais da “Ordem e do

Progresso”.

*k%k

“O colonizado deglutindo o colonizador”, assumindo todos os pecados dos
que nascem abaixo dos tropicos, inclusive a antropofagia, ato ritual de nossos
ancestrais indigenas. Este foi o0 mote pelo qual, através do conceito oswaldiano de
antropofagia cultural, o Movimento Tropicalista enfatizava a coragem de assumir o
gue se era: um pais subdesenvolvido e exético, que continha, em seu interior, uma
marca de ecletismo cultural, originada por sua multiracialidade: negros, indios,
portugueses, italianos, sul-americanos e norte-americanos. Como diria o artista
plastico Hélio Oiticica, que batizou 0 movimento com sua obra “Tropicalia”: “A pureza

€ um mito”:

(...) creio que a Tropicalia veio contribuir fortemente para a objetivacao
dessa imagem brasileira total, para a derrubada do mito universalista da
cultura brasileira, toda calcada na Europa e na América do Norte, hum
arianismo inadmissivel aqui: na verdade, quis eu com a Tropicalia criar um
mito de miscigenagdo — somos negros indios, brancos, tudo ao mesmo
tempo —, nossa cultura nada tem a ver com a européia, apesar de estar até
hoje a ela submetida: s6 0 negro e o indio nédo capitularam a ela. (...) Para
a criacdo de uma verdadeira cultura brasileira, caracteristica e forte,
expressiva ao menos, essa heranga maldita européia e americana tera de
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ser absorvida, antropofagicamente, pela negra e india de nossa terra, que
na verdade s&o as Unicas significativas, pois a maioria dos produtos da arte
brasileira é hibrida, intelectualizada ao extremo, vazia de um significado
préprio. (OITICICA apud CALADO, 1997, p.163).

A marca comum aos tropicalistas era o fato de que se valiam de uma extensa
teia de referéncias culturais e transformavam todas numa arte brasileira diferente
das vertentes nacionalistas, pregada, por um lado, pelos tradicionalistas de direita e,
de outro, por intelectuais e universitarios das alas esquerdistas ortodoxas.

Delimitamos, aqui, 0 Movimento Tropicalista em sua primeira fase (de 1967
atée o exilio de seus principais protagonistas, em 1970), quando se percebe,
explicitamente, o ideario antropoféagico, advindo das leituras oswaldianas e das

similaridades com o movimento contracultural norte-americano.

(...) Fico apaixonado por sentir dentro da obra de Oswald de Andrade um
movimento que tem a violéncia que eu gostaria de ter contra as coisas da
estagnacao, contra a seriedade. E facil vocé compreender como Oswald de
Andrade deve ser importante para mim, tendo passado por este processo,
tendo ficado apaixonado por um certo deboche diante da mania de
seriedade em que caiu a bossa nova. (CAMPOS,1986,p.204).

Este ataque a seriedade revela a tendéncia libertaria e carnavalizada dos
tropicalistas, assim como havia pregado Oswald, quando afirmava, em seu
manifesto, que era preciso, acima de tudo, “ver com os olhos livres” a realidade. Ou
seja, aquilo que verdadeiramente somos: “uma mistura de “vatapas e chaminés,
xarope bromil, abacaxi e coca-cola”. Esta visdo do mundo, encontra no movimento, 0
suporte de agregacdo das formas da modernidade, transformando as diversas
informacdes universais num Brasil que era “isto e aquilo” e ndo o “isto ou aquilo”.

Para Haroldo de Campos, a tarefa do movimento tropicalista era a de

(...) assimilar sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e reinventa-la
em termos nossos, com qualidades ineludiveis que dariam ao produto
resultante um carater autbnomo e lhe conferiiam, em principio, a
possibilidade de passar a funcionar por sua vez, num confronto
internacional, como produto de exportagdo. (CAMPOS apud VELOSO,
1997, p.247)
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A Antropofagia, como forma de reinvencéo cultural, inspirava-se nas vivéncias

de volta a um passado tribal, o "Matriarcado de Pindorama"®

- pais das palmeiras —
génese dessas pulsées primarias e “dionisiacas”. A idéia, porém, ndo era a de uma
volta a estagios naturais, mas sim a de defender a interacdo dessas pulsdes
primarias com 0s avancos da cultura e da sociedade contemporaneas, nao cindindo
tais influéncias.

O termo degluticdo seria a maneira encontrada para trabalhar influéncias
colocadas como opostas: o rural versus o urbano, o industrial versus o artesanal, o
irracional versus o racional, o pais subdesenvolvido, mas industrializado, ao mesmo
tempo. O resultado dessa degluticdo seriam novas formas culturais, aparentemente
antagobnicas, consistindo numa constru¢cdo mais proxima de elementos nacionais do
que dos ditames instituidos pelas academias.

Segundo Pelegrini (1993), as similaridades entre os modernistas e 0s
tropicalistas sdo expressas através do deboche, da ironizacdo dos conceitos e dos
preconceitos sociais, da subversdo da ordem estética e moral. A visdo de mundo
carnavalesca de Oswald de Andrade, retomada pelos neo-clowns tropicalistas, pode
ser percebida, claramente, no seu manifesto “Cruzada Tropicalista”, publicado no
jornal carioca Ultima Hora, na coluna “Roda Viva”, do jornalista e letrista Nelson
Mota. A matéria de 5 de fevereiro de 1968, ilustrada com uma foto de Vicente
Celestino, anunciava que algo de extraordinario estava prestes a acontecer na vida

cultural do pais:

(...) O filme Bonnie and Clyde faz atualmente um tremendo sucesso na
Europa e sua influéncia estendeu-se a moda, a musica, a decoragédo, as
comidas, aos habitos. Os anos 30 revivem em forga total. Baseados neste
sucesso e também no atual universo pop, com o psicodelismo morrendo e
novas tendéncias surgindo, um grupo de cineastas, jornalistas, muasicos e
intelectuais resolveu fundar um movimento brasileiro, mas com
possibilidades de se transformar em escala mundial: o Tropicalismo.
Assumir completamente tudo que a vida nos tropicos pode dar, sem
preconceitos de ordem estética, sem cogitar de cafonice ou mau gosto,
apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que ela encerra, ainda
desconhecido. (MOTA apud CALADO, 1997, p.175).

® pindorama é a denominacdo dada pelos indios ao Brasil, significando, em Tupi, “terra de muitas
palmeiras”.
(Cf. PELEGRINI, 1993, p 66)
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Através do seu manifesto, os tropicalistas ironizavam, também, a musica que
0s emepebistas tradicionais, estudantes e demais nacionalistas ortodoxos defendiam
com unhas e dentes, com o intuito de popularizar a arte, forma direta e eficaz de

manipular as “massas” para uma revolucao:

O samba-cancéo, forma nacional de musica, vivera o seu grande esplendor
e 0 cavaquinho serd eleito o instrumento da moda, em substituicdo as
antiqguadas e estrangeiras guitarras elétricas. Cada jovem tera em seu
quarto um cavaquinho e muitos conjuntos surgirdo, muitos regionais, todos
uniformizados e com o indispensavel chapéu de palhinha, ja que o chapéu-
chile é s6 para usar na rua, com o terno de linho... (CALADO, 1997, p.175).

O samba-cancdo, segundo os tropicalistas, ja estaria ultrapassado em sua
forma e contetdo. O mesmo dar-se-ia com a bossa-nova, estilo com o qual a maior
parte dos tropicalistas simpatizava. Esses artigos definiam as idéias tropicalistas: a
filosofia, os idolos, as musicas preferidas e até mesmo as roupas que deveriam
vestir para se transformar numa mistura de “palmeiras, abacaxis, maria-mole e
xarope bromil” .

A filosofia de assumir tudo o que a vida nos tropicos podia oferecer, sem
preconceitos estéticos, expressando uma assimilacdo do “senso comum”,
representado como arte genuina, dar-se-ia com o uso de chavdes, provérbios e até
cantadas da época, tais como: “Verde assim; que dirA madura”; “Esta é a nora que
mamae queria”’, “Arte Moderna é pra enganar o0s trouxas”; entre outras. As
festividades comerciais, colocadas como religiosas, também eram, segundo o0s
tropicalistas, datas de extrema importancia: Natal, Ano Novo, Dia das Maes, entre
outras, deveriam ser comemoradas “em infindaveis piqueniques onde estardo
sempre presentes laranjas, bananas, fritadas de vagem e garrafas de tubaina.
Abaixo os jantares e coquetéis. Viva o piquenique!” (CALADO, 1997, p.178).

A ironia, assim, funcionava como um estopim na guerrilha ideoldgica que
atingia tanto os militares, quanto os militantes de esquerda. Os tropicalistas eram
vaiados nos festivais de musica por aqueles que fomentavam o sonho da “queda da
bastilha brasileira”. Foram presos “sem motivos concretos” pela policia e eram
ridicularizados pela familia brasileira, que ndo aceitava a caricatura mal-feita do

Brasil apresentada pelos chamados (pejorativamente) de “desbundados”.
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Aléem da visdo carnavalizante advinda das leituras oswaldianas, o
pensamento do grupo tropicalista recebia influéncias: do Cinema Novo, das artes
plasticas, da poesia concreta e do rock estrangeiro, assim como, das manifesta¢cées
culturais anteriores aos anos 60. Ao contrario do didatismo da esquerda, a
compreensao do Tropicalismo exigia, de seu publico, uma postura ativa, interativa e
intelectual, & medida em que o receptor deveria decifrar 0s signos, mais ou menos
ocultos, presentes tanto nas letras das musicas, como nas capas dos discos e nos
shows, considerados verdadeiros happenings’. Caetano Veloso
(HOLLANDA,1984,p.28) afirmava, em 1966: “Sei que a arte que faco agora nao
pode pertencer verdadeiramente ao povo. Sei também que a arte ndo salva nada
nem ninguém, mas que é uma das nossas faces”.

A forma de se pensar numa renovacdo da mausica popular, e
consequentemente, em novas maneiras de ser e sentir o Brasil, foram
desencadeadas devido as modernizacbes, cada vez maiores, nos meios de
comunicacdo. Enquanto os modernistas de 22 recebiam influéncias do cinema, os
tropicalistas estavam “ligados” as informacgdes rapidas da TV, do radio e da industria

fonografica:

(...) Acredito que a necessidade de comunicacdo com as grandes massas
seja responsavel, ela mesma, pelas inovagbes musicais. O radio, a TV, o
disco, criaram sem ddvida uma nova mdasica: impondo-se como Nnovos
meios técnicos para a producdo de musica, nascidos por e para um
processo novo de comunicagdo exigiram/possibilitaram novas expressoées.
(CAMPOS,1986,p.199).

O americano Marshall Macluhan e sua teoria sobre comunicacdes de massa,
ao lado dos inUmeros acontecimentos que marcariam para sempre a humanidade (o
homem pisando, pela primeira vez, na lua; as barricadas na Franga e Inglaterra, em

68; a antipsiquiatria e a abertura dos manicomios na Italia, entre outros fatos que

0 termo happening significava “acontecimento” e consistia em espetaculos onde deveria haver, ndo
s6 uma apresentacdo musical, mas também visual e estética: decoracdo do palco, vestuario; e de
comportamento, muitas vezes provocativo por parte dos tropicalistas, que deveriam buscar uma
interacdo constante com o publico. Os happenings surgiram nos EUA, nos anos 60, quando “uma
multiddo de artistas executantes surgiu nas ruas tocando instrumentos ou cantando musicas de todos
0s tipos, dangando, desempenhando ou improvisando pecas, saturando as ruas com imagens e sons
“politico-erético-misticos”, confundindo-se com a “merda cotidiana” e, pelo menos algumas vezes,
mistificando a si proprios e aos outros quanto a que caminho estavam seguindo”.
(BERMAN,1986,p.304)
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trouxeram mudangas comportamentais marcantes), levariam os misticos a profetizar
que a década de 60, especificamente o ano de 1968, seria 0 marco da entrada na
"Era de Aquarius". Essa era prenunciaria profundas transformacfes no mundo,
quebrando os grilhdes do passadismo. Além do que, através do Tropicalismo, fazia-
se, cada vez mais visivel, uma possivel intersecdo com o ideario contracultural
norte-americano. Coletivismo, experiéncias com drogas como o LSD e a maconha, a
fim de expandir os niveis de consciéncia, revelavam um ideario bem diferente
daquele pregado pelo sistema de consumo capitalista, com seu projeto de ascenséo
social, caracteristico dos valores centrais da cultura ocidental.

O ideério da contracultura no Brasil pdde ser vislumbrado, inicialmente, nos
artigos de Luis Carlos Maciel, sobretudo em sua coluna chamada Underground,
veiculada no jornal O Pasquim.

Maciel foi considerado, por muitos, como “0 guru da nova geracao”, pois
trocava em middos, para os leigos leitores brasileiros, 0 que seriam essas
manifestagbes culturais e politicas contra o sistema vigente, denominadas de

contracultura:

(...) Contracultura é a cultura marginal, independente do reconhecimento
oficial. No sentido universitario do termo é uma anticultura. Obedece a
instintos desclassificados nos quadros académicos.(...) A compreensdo do
fendbmeno da contracultura depende da erradicacdo desse preconceito,
introjetado em todos nés desde a infancia: o de que nossa cultura particular
e suas formas especificas e limitadas séo, de alguma maneira, superiores,
ou melhores, ou mais objetivas etc. do que quaisquer outras, pretéritas ou
a inventar.

Esta é uma ilusdo tenaz, amparada por todas instituicdes - da universidade
a politica -, e o primeiro ato indiscutivelmente positivo e genuinamente
revolucionario da contracultura foi o de desmenti-la..

Este ato foi espontaneo. O surgimento e o desenvolvimento do que se
chamou contracultura ndo foram previstos - e s6 foram precariamente
apreendidos, a custa de distorgbes - pelos quadros de conhecimento
elaborados por nossa cultura.

Sua fonte foi a magia fundamental da realidade, seu poder incessante de
criacdo, insubmisso a todos os tipos de tentativas de racionalizacao.

Esta é a principal originalidade histérica da contracultura. Ela tem mais a
ver com um passe de magica do que qualquer processo racionalizavel.
(MACIEL,1981, p.19).

A contracultura foi imprescindivel para os tropicalistas em relacdo a questdes

como: a critica comportamental e contra as instituicdes falidas; a militancia ortodoxa
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(surge, nessa época, a chamada “nova esquerda”™

) e as universidades, temas estes
que se viam refletidos e visualizados nas muasicas e em outras manifestacées
artisticas. Desse modo, procuraram outros caminhos, como o da revolucdo
comportamental e o da reformulagdo da cultura nacional, com a utilizacdo das
guitarras elétricas dentro da MPB, assim como, com a abordagem de um pais que
ndo poderia mais se assumir, musicalmente e poeticamente, tendo apenas, como
base, a teméatica nordestina, proletaria e periférica, numa forma paternalista, como a
defendida pelo CPC, por exemplo.

Além dos happenings mundiais, as principais influéncias que o Tropicalismo
recebeu partiram de producdes nacionais como o filme Terra em Transe (1964), de
Glauber Rocha, precursor do Cinema Novo®, e a obra de Oswald de Andrade, O Rei
da Vela (1937), dirigida no teatro por José Celso Martinez Corréa, que sintetizaria
nao apenas a visao carnavalizada do autor, como aquilo que estava acontecendo no
mundo e refletindo-se no Brasil.

O filme, Terra em Transe (1967), colocava como ponto crucial a questao
politica, uma critica aos esquerdistas que tém o seu ideal revolucionario esmagado

pelo poder politico mundano:

(...) De uma forma estilizada, Terra em Transe narra o confronto entre um
ditador e um poeta, num pais ficticio. O ditador é representado por Paulo
Autran; o poeta, por Jardel Filho. O antagonismo dos personagens
principais estabelece entre eles uma relagdo complexa, de
interdependéncia dialética. Sdo duas geracbes diferentes, duas visdes
contraditérias da realidade, dois projetos existenciais opostos mas, entre
esses dois polos radicais, Glauber percebe uma continuidade dialética, a
necessidade historica(...) Terra em Transe faz uma metafora do Brasil,
apresenta uma imagem do pais que ndo é mais a reproducdo de uma
realidade, mas uma imagem recriada. Sua intencdo fundamental é a
mesma que iria servir de fundamento para o surgimento do tropicalismo, ou
seja, aprender e em seguida expressar a propria personalidade brasileira,
sem os acidentes que distorcem ou mascaram sua esséncia, uma espécie
de reducdo eidética, fenomenoldgica, do fenbmeno brasileiro.
(MACIEL,1996, p.111).

® A Nova Esquerda colocava em xeque a esquerda ortodoxa acreditando que a politica deveria ser
feita, antes de tudo, de envolvimentos pessoais e ndo de abstragfes. Acreditava-se que o lugar ideal
Eara uma primeira revolucéo seria através de uma guerrilha contra si proprio.

“O Movimento do Cinema Novo, na primeira metade dos anos 60, op8s-se tanto ao academicismo
das producgdes respeitaveis da Vera Cruz quanto ao primarismo das chanchadas. Glauber Rocha
liderou este movimento em favor da criagdo de um cinema superior, nascido da miséria brasileira,
como o0 neo-realismo nascera da indigéncia das cidades italianas no imediato pés-guerra”.
(VELOSO,1997,p.100)
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Terra em Transe nao foi um sucesso de bilheteria, mas conseguiu
escandalizar a esquerda, que chegou a fazer protestos nos cinemas onde o filme era
exibido. Uma das cenas que mais chocou a esquerda foi assim descrita por Caetano
Veloso:

(...) uma cena em particular chocava esse grupo de espectadores: durante
uma manifestagdo popular — um comicio — o poeta, que esta entre os que
discursam, chama para perto de si um dos que 0 ouvem, operario
sindicalizado, e, para mostrar quao despreparado ele esta para lutar por
seus direitos, tapa-lhe violentamente a boca com a mao, gritando para os
demais assistentes: “Isto é o Povo! Um imbecil, um analfabeto, um
despolitizado!” Em seguida, um homem miseravel, representante da
pobreza desorganizada, surge dentre a multiddo tentando tomar a palavra
e é calado com um cano de revélver enfiado na sua boca por um
seguranca do candidato.(VELOSO, 1997, p.104).

Outra obra de extrema importadncia para o ideéario tropicalista, que ia
acompanhar esses novos caminhos da arte, seria a encenacdo da peca de Oswald
de Andrade, O Rei da Vela, dirigida por José Celso Martinez Correa.

A peca, escrita em 1933 e publicada em 1937, foi encenada, em 1967, pelo
Grupo Oficina de S&o Paulo. Mesmo passados quase trinta e quatro anos, o texto
trazia elementos altamente inovadores para o teatro brasileiro, e sua montagem
afirmou a originalidade e a atualidade das idéias oswaldianas.

O Rei da Vela manifestava a amargura de Oswald frente aos acontecimentos
que antecederam 1933, como a crise da bolsa de Nova Yorque, a Revolucéo de 30
e a Revolucéo Constitucionalista de 1932, que arruinara suas financas e o forcara a
percorrer infindaveis escritérios de agiotagem para se equilibrar financeiramente. O
agiota, na peca, é personificado como Rei da Vela. O texto, porém, supera a
experiéncia pessoal de Oswald, mostrando os mecanismos da engrenagem em que
se baseia 0 esquema sécio-econdmico do pais. A peca divide-se em trés atos e 0s
personagens principais sdo: Abelardo | (fabricante de vela, chamado de Rei da Vela,
promissor industrial, que representava a burguesia em ascensao), Abelardo I
(empregado de Abelardo I, que pretende supera-lo), Heloisa de Lesbos (noiva de
Abelardo I, lésbica e representante de uma familia aristocratica rural falida de S&o
Paulo), Pinote (o intelectual que serve a burguesia, ndo assumindo o seu

compromisso social, tal como o poeta de Terra em Transe), Poloca (virgem com
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mais de sessenta anos que € tentada a passar uma noite com Abelardo) e o
representante do capital estrangeiro, Mr. Jones.

A peca discutia, de forma extremamente caricatural, a incipiente sociedade
industrial do inicio do século XX, evidenciando personagens arrivistas que, para ter
um nome ou sobrenome, casavam-se com filhas de familias aristocraticas rurais
falidas. A questdo sexual é de extrema importancia nesta peca: como Heloisa, que
tinha tendéncias homossexuais, ou 0 seu irmédo Tot6 Fruta do Conde, os quais
revelavam o nivel de hipocrisia da moralidade da aristocracia rural.

As figuras em cena caracterizavam-se como anti-herois, expressoes

negativas de um mundo decadente:

HELOISA — Enfim...aqui estou...negociada. Como uma mercadoria
valiosa...Nao nego, o meu ser mal educado nos pensionatos milionarios na
Suica, nos saldes atapetados de S&o Paulo...vivendo entre ressacas e
preguicas, aventuras...ndo pdde suportar por mais de dois anos a ronda da
miséria...

ABELARDO | — Conhec¢o uma s6 coisa, a realidade. E por isso subjugo
vocé que é sonho puro...

HELOISA ( mostrando a Gioconda) — Por que vocé tem esse quadro ai...

ABELARDO | — A Gioconda...Um naco de beleza. O primeiro sorriso
burgués...

HELOISA — Vocé é realista. E por isso enriqueceu magicamente.
Enquanto os meus, lavradores de cem anos, empobreceram em dois...

ABELARDO | — Trabalharam e fizeram trabalhar para mim milhares de
seres durante noventa e oito... (siléncio absorto)

HELOISA — Dizem tanta coisa de vocé, Abelardo...

ABELARDO | — Ja sei...Os degraus do crime...que desci corajosamente.
Sob o siléncio comprado dos jornais e a cegueira da justica da minha
classe! Os espectros do passado...Os homens que trai e assassinei. As
mulheres que deixei. Os suicidados...O contrabando e a pilhagem...Todo o
arsenal do teatro moralista dos nossos avés. Nada disso me impressiona
nem impressiona o publico...a chave milagrosa da fortuna, uma chave
Yale...Jogo com ela!

HELOISA — O panico...

ABELARDO | — Por que ndo? O panico do café. Com dinheiro inglés
comprei café na porta das fazendas desesperadas. De posse de segredos
governamentais, joguei duro e certo no café-papel! Amontoei ruinas de um
lado e ouro do outro! Mas, ha o trabalho construtivo, a indUstria...Calculei
ante a regressdo parcial que a crise provocou...Descobri e incentivei a
regressdo, a volta a vela...sob o signo do capital americano.

HELOISA — Ficaste o Rei da Vela! (ANDRADE,1976,p. 46-47).
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O que surpreendia o publico que assistia a peca ndo era apenas o texto, mas
o modo como Zé Celso dirigia, ao lancar novas formas de expressdo artistica,
manifestando-se num espetaculo desconcertante onde, através da comicidade dos
estilos insdélitos dos personagens, interpretava-se uma critica ao imperialismo
americano, ao fascismo, ao socialismo, a tradicional aristocracia cafeeira de Sao
Paulo, a todos os “ismos” e a intelectualidade quadrada, racional. Um aspecto
interessante, no teatro de Zé Celso, eram também, os elementos magicos, intuitivos
e “desbundados” postos em cena.

Caetano Veloso, antes de assistir ao espetaculo O Rei da Vela, ja havia
composto a musica “Tropicalia”, tomado de entusiasmo com que vira em Terra em
Transe. Entretanto, apds ver o espetaculo de Zé Celso, realmente percebera que
algo estava mudando no cenario das manifestacdes artisticas no Brasil.

“A musica popular brasileira dos universitarios” invadia os festivais de musica,
exigindo dos artistas uma “proposta séria e engajada”. Muasicos e intelectuais de
esquerda queriam que a musica brasileira voltasse as suas raizes, desprezando,
assim, o “ié-ié-ié” da Jovem Guarda e o0 uso de guitarras elétricas na MPB, que eram
vistos como uma verdadeira afronta: o imperialismo americano invadindo a cultura
brasileira.

Os tropicalistas, ao contrario dos militantes esquerdistas, eram contra a arte
utilitaria e adestradora. Queriam escancarar aquilo tudo que muitos intelectuais
caracterizavam como “cafonice” e que era uma das faces do Brasil, concentrando na
figura do Chacrinha — o idolo pop — um dos principais referenciais tropicalistas. O
apresentador representava, assim, uma sintese viva do movimento: carnavalizacao,
glamour, erotismo, mau-gosto, televisdo, industria cultural, kitsch, humor, anarquia,
l6gica inclusiva do isto e aquilo, personificado na imagem de um homem gordo,
excéntrico, que provocava seu publico gritando, na melhor tradicdo do Teatro do
Absurdo, "Vocés querem bacalhau?"

Mesmo saudado como icone pelo tropicalismo, certa vez, Chacrinha ironizou:
“Esse negocio de Tropicalismo € fofoca. Sou tropicalista ha mais de 20 anos. O que
acontece € que antes a imprensa me chamava de débil mental, de maluco e de

grosso...” (PAIANO, 1996, p.45). Sem se apegar a um "plano de revolugéo”, os
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tropicalistas acreditavam numa arte revoluciondria agressiva, ha medida em que
esta transformasse o individuo e sua forma de se relacionar com a sociedade.

Em 20 de agosto de 1967, Caetano Veloso deixava evidente sua ansiedade
por novidades e rupturas no cenario da musica popular brasileira (inclusive com
relacdo as posteriormente chamadas de “patrulhas ideoldgicas”), em uma entrevista

a Zuza Homem de Mello:

(...) Acho que a musica brasileira, depois da bossa nova, ficou
discutindo tudo que a bossa nova propfe, mas ndo saiu dessa esfera, ndo
aconteceu nada maior. Eu, pessoalmente, sinto necessidade de violéncia.
Acho que ndo da pé pra gente ficar se acariciando. Me sinto mal ja de
estar ouvindo a gente sempre dizer que o0 samba € bonito e sempre refaz
0 NOSso espirito. Me sinto meio triste com essas coisas e tenho vontade
de violentar isso de alguma maneira. E a Gnica coisa que me permite
suportar e aceitar a idéia de manter uma carreira musical, porque uma
coisa é inegavel: a musica é a arte mais viva em todo o mundo. O que
acho € que a musica tem sido utilizada muito pra gente se manter
enganado e eu ndo quero mais. Quero que a gente saiba mesmo, que a
gente engula e veja que a gente estd num pais que ndo pode nem falar
de si mesmo. A gente tem que passar a vergonha toda pra poder
arrebentar as coisas.(VELOSO apud CALADO,1997,p.117).

Além da necessidade de violéncia e transformacdo da musica nacional, a
idéia de retomar e levar adiante o ponto de encontro entre a musicalidade
brasileira e a modernidade musical, assumiria, naguele momento, um carater
provocativo e renovador para as alas conservadoras.

Vejamos alguns pronunciamentos criticos a respeito do Tropicalismo,
retirados de jornais e revistas da época (Cf. LONTRA,2000,p.32):

Dinah Silveira de Queiroz, 1968:

Esta Tropicalia, que anda por ai, importada da Europa, ndo é nada
para nos.(...) Nao se aperceberam de uma realidade dramatica: estéo
caricaturizando a sua propria condic¢ao.

Chico Ribeiro, 1968:

O que é valido, o que é essencial para o pensamento velosiano, é que

leve as circunstancias cerebrais o mesmo aspecto de desordem
capilar que o Caetano Veloso apresenta fora da cachola.

Manchete de O Estado de Sao Paulo, 30/04/68:
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Tropicalia ndo convence

Manchete de Jornal da Tarde, 30/04/68:

Um novo Tropicalismo: Tropicalismo é um negdcio que a gente sente
gue esta deste lado, mas esta do lado de la.

Augusto Boal, no artigo “Que pensa vocé da arte de esquerda?” caracterizou

o Tropicalismo como:

(...) roméntico: agride o predicado, mas ndo o sujeito; homeopatico, por
endossar o objeto da critica; inarticulado; timido e gentil, pois teria satisfeito
apenas os burgueses e um fendmeno de importacdo — copia dos Beatles.
Enfim, o Tropicalismo se caracterizaria por completa auséncia de
lucidez.(BOAL apud LONTRA, 2000, p.32).

Celso Favaretto (1996) afirma, em Tropicdlia, Alegoria, Alegria que o
Tropicalismo surgiu como um discurso inovador, propondo uma discussao,
substancialmente distinta das anteriores, como tatica cultural, como proposta
ideoldgica e de relacionamento com o publico. Era uma posicao definitivamente
artistica e musical. Rearticulando uma linha de tradicdo abandonada desde o inicio
do século e retomando as pesquisas sobre o Modernismo, principalmente a
antropofagia oswaldiana, o tropicalismo rompeu com o discurso explicitamente
politico para concentrar-se numa atitude primitiva que, pondo de lado a realidade
nacional, via o Brasil sob um Gtica verdadeiramente revolucionéaria: a visdo cultural.
Confundindo o nivel em que se situavam as discussdes culturais, o Tropicalismo deu
uma resposta desconcertante a questao das relacfes entre arte e politica.

Antagonicos a idéia de que “fora da arte politica ndo poderia haver arte
popular”, os tropicalistas ironizavam o movimento que utilizava as mesmas armas do
inimigo, seja na arte, ou na violéncia — “s6 se modificaria a farda” — na guerra pela
“tutela do povo”.

Neste contexto, os festivais de muasica eram como uma arena onde se
decidiam os caminhos, ndo sé da musica popular brasileira, mas, também, do Brasil,
enquanto nacdo. A platéia agitada, composta, em sua maioria, por estudantes,
artistas e eruditos da chamada cultura engajada, decidiam os “musicos e as
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musicas-simbolo” da geracao dos “anos de chumbo”. Os aplausos e a classificacdo
das musicas eram a glorificacdo “do herdi nacional’. As vaias, tomatadas, entre
outras agressoOes, representavam a esteriotipacdo de “traidores”, ndo s6 da cultura
brasileira, mas também da pétria.

Os organizadores e o juri ndo se manifestavam, tentando evitar transtornos
em algumas apresentacdes. Além disso, os happenings improvisados cairiam como
uma luva no espetaculo estilo “panis et circenses”, onde platéia local e televisiva
viam seus discipulos serem elevados ou rebaixados — heréis e anti-herdis — que

aumentavam a audiéncia deste verdadeiro juri popular.

(...) Os festivais eram o ponto de interse¢éo entre o mundo estudantil e a
ampla massa de telespectadores. Esta, naturalmente, era maior do que a
de compradores de discos. Mas em todos os niveis tinha-se a ilusdo, mais
ou menos consciente, de que ali se decidiam os problemas de afirmagéo

nacional, de justica social e de avanco na modernizagdo. (VELOSO,199,
p.177).

Nos festivais de musica, os ideais tropicalistas puderam ser visualizados com
maior amplitude devido ao alcance que a televisdo permitia. As musicas “Alegria,
Alegria” e “Domingo no Parque” dariam continuidade as propostas de Glauber, em
Terra em Transe, do teatro de Zé Celso, com a montagem do Rei da Vela, da poesia
concreta e da obra “Tropicalia” (de Hélio Oiticica). Isso, sem mencionar a
fundamental carnavalizacdo oswaldiana, que propunha a degluticdo critica de todas
as influéncias do passado e do presente, recriando e criando um futuro onde a
diferenca seria a nossa igualdade, nosso maior codigo de identificacao.

A Tropicalia fundaria o folclore urbano na MPB, inaugurado com a musica de
Caetano Veloso, “Alegria, Alegria”. A letra dessa musica foi construida a partir de
referéncias ao cotidiano da cultura urbana, constituindo uma espécie de colagem
(procedimento artistico modernista por exceléncia) ou painel fragmentado do “mundo
das bancas de revistas, das fotos, espagonaves, guerrilhas”. Esbogcava uma critica
comportamental, influenciada pela atitude hippie, de quem vai pelas ruas “sem lenco
e sem documento” e também fazia uma critica as instituicbes e a questbes
localizadas, tais como a familia, o casamento, os papéis sociais, a arte, 0 amor, 0

SeX0 € 0 corpo.
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“Alegria, Alegria” foi apresentada no Il Festival de Musica da Record, com
uma grande expectativa, visto que, pela primeira vez, a MPB experimentava o0 uso
das guitarras elétricas, tocadas por um grupo de rock argentino, os Beat Boys. Para
surpresa geral, Caetano sairia aplaudido e se transformaria, a partir desse
acontecimento, num cantor pop.

A musica “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil com o acompanhamento do
grupo Mutantes, também representava uma nova sensibilidade, moderna e
brasileira, o que ficava explicito no arranjo extremamente criativo do maestro
Rogério Duprat, que mesclava elementos extraidos da tradicdo popular, da cultura
“culta” e do que havia de mais avancado, tecnicamente, na masica internacional.

Com a ditadura fechando o cerco gradativamente com os Atos Institucionais,
Caetano e Gil foram presos “sem motivos concretos”. Na cela da priséo, junto com
Paulo Francis, Ferreira Gullar, Antonio Callado, entre outros intelectuais, Caetano foi
levado a um soldado numa sala da Vila Militar. Como narra, em seu livro Verdade
Tropical, este soldado, excepcionalmente, intelectualizado e politizado, ponderou-lhe
O quanto o rock e a muasica pop poderiam funcionar como elementos
desagregadores da familia, e 0 quanto o movimento tropicalista feria os militares
que, até entdo, perseguiam, com mais voracidade, os militantes politicos da

esquerda:

(...) Com essa capacidade de pulverizar a realidade, esse modo de tratar
fragmentariamente os costumes e valores morais, vocés podem causar
mais danos a estabilidade de nossa sociedade do que a esquerda. Essa é
a verdadeira subvers&o.(CALADO, 1997, p.18).

O caréter subversivo de exposicdo do quadro de fragmentacdo da verdade
absoluta entrelacava-se com os novos dados internacionais pautados na experiéncia

hippie:

(...) o tropicalismo, além de ter atuado seu ufanismo e sem demagogia
populista; além de ter incorporado o tom parodistico e bem-humorado,
critico e dessacralizador, de Oswald de Andrade e do legado antropofagico
do Modernismo; além de ter transferido a criacdo poética revolucionaria
para as letras de musica; além de ter antropofagicamente, colocado em
confronto o legado anterior da musica popular brasileira com a musica pop
internacional; além disso tudo estava assumindo, nos palcos e nos meios
de massa, atitudes e comportamentos (...)linguagens novas, muito mais
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proximas da agitagdo juvenil internacional do que qualquer outro
movimento, dentro ou fora do Brasil. (BUENO,1979,p.25).

N&o podemos dizer que o tropicalismo fosse um movimento “colonizado”, ou
seja, que estivesse meramente imitando as tendéncias internacionais, como sempre
se fez, com atraso e diluicdo, mas sim, promovendo a incorporacdo e a degluticdo
desse novo dado.

Fernando Gabeira afirma que o Tropicalismo foi uma nascente da

contracultura no Brasil:

(...) Eu diria que, ao mesmo tempo que o Tropicalismo significava um
mergulho no Brasil, talvez rompesse um pouco com a visdo européia, e ja
estava trazendo alguns elementos da propria perspectiva hippie. O
tropicalismo foi talvez o precursor da entrada de uma concepcéo hippie no
Brasil. Tanto que no momento de desbunde, que € j4 no fim dos 60,
principio dos 70, o Tropicalismo passa a ser também um elemento de
inspiracdo para aquelas pessoas que iam para as pracas, que tentavam
viver o momento hippie um pouco ja& com atraso, mas um momento
importante no Brasil porque era uma tentativa de escapar daquela
dicotomia: ou encareta ou vai para a luta armada. (GABEIRA apud
CYNTRAO, 2000, p.180).

Uma das importantes colaboracdes desse movimento foi quanto a
descentralizacdo da cultura, antes enfocada sob uma logica linear. Maciel comenta

sobre a “importacdo” da contracultura norte-americana:

(...) Este “transplante de cultura” (risos) eu acho que se ndo houver mas
intengdes, ocorre de maneira mais ou menos natural, esponténea, porque
aquilo era uma informacdo que veio a alimentar o processo que ja esta
ocorrendo, um processo cultural, no caso, de um pais subdesenvolvido
como o Brasil. Entdo é uma informacédo que vém de um pais desenvolvido
gue acho que esta absorcdo acontece naturalmente e ela é positiva, pois
fecunda o processo que a adota né? Que a importa, sem haver
necessariamente principios, nenhuma coisa de sujei¢do e de subordinacao
a esta cultura exterior, uma relacdo colonizada que era o que se falava
antes da contracultura sobre todas das influéncias estrangeiras e norte-
americanas, embora a influéncia tenha sido permanente na cultura
brasileira. A cultura brasileira ndo é autbnoma, ela nasceu da cultura
européia, eram os: franceses, portugueses, ingleses e esse transplante
primeiro aconteceu naturalmente. A cultura brasileira desenvolveu com sua
cara, com suas caracteristicas proprias e tudo, entdo era uma coisa natural
que acontecesse. Eu via isso acontecer em mim, porque eu fiz a coluna
Underground, pois fiquei interessado nessas informagfes. Quando morei
nos Estados Unidos me interessei, mas ndo tao intensa quanto na época
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do Pasquim, porque ai eu estava conhecendo a Beat Generation
americana que era parecido com o0 existencialismo europeu, o que eu
estava mais ligado. Mas ndo havia uma motivacdo existencial maior da
minha parte que ja na época do Pasquim havia, era a época da ditadura
militar. Entdo aquela informacao aparecia como uma possibilidade de acao,
de discurso, de reacdo naquele contexto autoritario da ditadura por isso
que me interessou pessoalmente. ™

Nos anos que se seguiram, até 1974, tentou-se realizar uma série de
experiéncias genericamente rotuladas como “contraculturais”, desvinculadas das
universidades, das instituicbes, da politica oficial e do esquema comercial de
producao e difuséo da informacgéo.

O chamado (pela poeta e escritora Ana Cristina César) “comportamento

desviante” vai ser originado a partir das experiéncias com o tropicalismo:

(...) A marginalidade é tomada n&o como saida alternativa, mas sim como
ameaca ao sistema, como possibilidade de agressdo e transgressdo. A
contestacdo € assumida conscientemente. O uso de téxicos, a
bissexualidade, o comportamento exdtico sdo vividos e sentidos como
gestos perigosos, ilegais e portanto, assumidos como contestacdo de
carater politico. (CESAR, 1993, p.123).

Uma dessas estratégias de contestacéo deu-se, exatamente, através do uso
dos meios de comunicacdo, mais especificamente, pela chamada imprensa
alternativa, numa fase culturalmente pessimista e tomada por um total descrédito as
manifestacbes politicas tradicionais. Esta fase de desalento ao momento vivido foi,
ao mesmo tempo, um periodo em que inumeras manifestagbes novas e
pensamentos “desviantes” eram postos e circulacdo, vividamente captados através
desses protagonistas, ou seja, a imprensa alternativa. Esta tomou, como veremos, a
estética unida a arte e a vivéncia do cotidiano imediato como postura existencial.
Esta fase é denominada “pés-tropicalista” e vincula-se ao momento de producéo
acelerada desses impressos, intimamente ligados ao discurso oposicional da

contracultura.

% Entrevista realizada com Luiz Carlos Maciel, em sua casa, no dia 07 de setembro de 2005, Leblon,
Rio de Janeiro.
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2 “INTERLOCUCOES COM O VAZIO”: A GERACAO POS-TROPICALISTAE O
BOOM DA IMPRENSA ALTERNATIVA UNDERGROUND

“Al6, alb, todo mundo: a imprensa de underground acaba de nascer no Brasil. Presenca,
mensal, estd nas bancas ha quinze dias; Flor do Mal, semanal, ha uma semana; e Rolling
Stones do Brasil pintara dentro de poucos dias, ainda na primeira quinzena de novembro.
Essa imprensa nova surgiu assim de estalo. Por mégica. Por feitico da sempre imprevisivel
realidade. Sementes secretas. Flores bruscas na Terra do Sol. Luzeiros.

Ald, Alb, cidades brasileiras, do Norte ao Sul, do Leste ao Oeste. Espero noticias, quero
saber de novas publicacbes, do que vocés estiverem fazendo. Vamos trocar jornais? O
primeiro passo € o intercambio, para a criacdo de um estilo de vida mais bonito e mais feliz.
Que esse jardim providencial cresca e se multiplique. Como Ele quis que fosse — e disse as
criangas. Al9, ald, Alvinho Guimardes, em Salvador, Bahia. J& soube do langamento de O
Verbo, jornal das criangas baianas. Ndo posso mandar colaboragdo agora — falta tempo —
mas, mesmo assim, quero ver o primeiro nimero. Intercambio. Vocé fala.

Ald, ald, bairros, escolas, comunidades, qualquer ndcleo em que um jornalzinho possa nascer
e crescer. Que, mais uma vez, no principio seja o verbo. Flores bruscas. Luzeiros. Al6,alb,
Rubinho Gomes, inventor da Presenca. O primeiro nimero est4 lindo, muito legal e tudo. A
batalha é dura mas, por isso mesmo, capaz de encher de alegria o coracdo. Em frente.”

(PASQUIM, no. 121 — 26/10 a 1/11/1971)
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Para falarmos das manifestacbes da contracultura através da chamada
imprensa alternativa, neste capitulo, remetemo-nos ao contexto de cada impresso
elencado para essa pesquisa.

Uma grande parte desses jornais permaneceu no anonimato ou foi divulgado
em circulos muito restritos, o que dificultou a ampliacdo e o aprofundamento desta
pesquisa, pelo carater assistematico das producdes alternativas e de seus
produtores.

Os impressos escolhidos tiveram uma certa visibilidade na época: a coluna
Underground (1969-1971), veiculada no semanario O Pasquim, a Flor do Mal (1971)
e a versao brasileira da revista Rolling Stone (1972-1973).

Uma parte dos textos produzidos, identificAveis sob o rétulo de
“contraculturais, emergentes, alternativos ou marginais”, teve um sentido
propriamente artistico e conseguiu, na época, uma relativa divulgacdo, embora
nunca chegasse a ter continuidade de producao e as grandes tiragens das editoras
comerciais e empresas jornalisticas.

Estes impressos tinham, em comum, a luta pela veiculagdo de uma
informac&o independente dos esquemas empresariais, escolares ou oficiais de
producao e difusdo, dando margem ao exercicio de uma linguagem, no seu sentido

mais amplo, experimental e livre, inclusive de definicbes programaticas.

2.1 A Imprensa alternativa como alternativa

Segundo Hollanda, a década de 70 comegou um pouco antes, em 1968, com
a decretacdo do Al-5, que anunciava um periodo denominado de “vazio cultural™?,
caracterizado pelo silenciamento dos movimentos sociais e das artes em geral.
Procurava-se, neste contexto, tentar entender o fracasso da juventude imersa na
guerrilha, ou entéo, na loucura do “desbunde”. Alex Pollari, em entrevista a Heloisa
Buarque de Hollanda (1980, p.234), comenta que estava na pedra do Arpoador, no
Rio de Janeiro, e ndo sabia se ia se drogar ou entrar para a guerrilha, para ele, duas

opcOes de desespero...

1 Zuenir Ventura utiliza-se do termo “vazio cultural” na revista Visdo em 1971, localizando no Al-5 e
na censura os principais fatores da “fossa generalizada”. (DIAS,2003,p.48).
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E neste clima ideol6gico que combinava frustracdo, medo e desalento, que se
formou a geracdo chamada de pos-tropicalista.

Um dos meios encontrados para a expressao livre das idéias, neste periodo,
foi através da chamada imprensa alternativa e suas dissidéncias, ou seja, desde a
alinhadas com a politica tradicional de esquerda, como também a de cunho
existencialista, denominada, genericamente, de “underground, tropicalista, marginal,
nanica, ndo-alinhada, emergente e poesia jovem”, entre outros vocabulos com suas
multiplas conotacdes e contradigdes, usados como sindnimos perfeitos de producéo
literaria independente. (MICCOLIS,1986, p.61).

A palavra “alternativa” vem de alter, que sugere alteracbes, mudancas.
Significa algo que se contrapde a interesses ou tendéncias dominantes.
Corresponde, também, ao desejo das geracbes dos anos 60 e 70 de protagonizarem
as transformacbes sociais que pregavam (KUCINSKI,1991, p.XIll). O primeiro
alternativo que ganhou visibilidade, na época, foi o jornal Pif-Paf, lancado por Millér
Fernandes, em maio de 1964. Pif-Paf era, anteriormente, uma coluna de critica, de
cunho satirico, da revista O Cruzeiro*?, que foi transformada, entdo, em revista, que
teve a efémera existéncia de quatro meses, em oito edi¢cdes. A revista Realidade,
lancada em 1966, dirigida por Paulo Patarra e Sérgio de Souza e editada pela
Editora Abril, também foi modelo para a imprensa alternativa. Em linhas gerais,
discutia-se, além da politica, assuntos comportamentais, como sexo e drogas. Em
uma edicdo especial, em janeiro de 1967, reportou as transformacdes na vida da
mulher brasileira e sua condi¢cdo na sociedade, abordando temas como virgindade e
aborto, trazendo ilustracdes do aparelho reprodutor feminino, fotos do momento do
parto e histérias de casamentos desfeitos. Levantou perfis de pessoas religiosas
envolvidas em questdes sociais, uma méae solteira orgulhosa de sua condicéo e, de
ftala Nandi, que foi simbolo do rompimento dos padrées conservadores,
proclamando a independéncia e a liberdade feminina. Toda a edi¢éo foi apreendida
por ordem do Juizado de Menores da Guanabara.

Debateu, em suas reportagens, 0 racismo norte-americano; as instituicoes
Igreja e familia; a educacdo sexual; o trabalho dos compositores e musicos em

destague na década; a violéncia na vida urbana e outros temas polémicos, sempre

2 A primeira edicdo da revista O Cruzeiro foi lancada em 1928, sendo publicado, ininterruptamente,
de 1943 a 1975. A revista tem recordes ainda ndo quebrados, como edi¢gbes com mais de 750 mil
exemplares. Cf. http://www.memoriaviva.com.br/ocruzeiro.
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revelando a transformacdo dos padrdes sociais e ampliando o conhecimento em
torno do assunto, o que estimulava possibilidades de discussédo. O guestionamento
sobre a utilizacdo de drogas também ganhou destaque nesta revista, na reportagem
sobre o perfil psicolégico de um jovem viciado, durante o momento em que ele
injetava a droga, descrevendo ndo s6 o ambiente, mas o estado emocional de todos
que presenciaram a cena (uma fotografa, um policial, o casal que cedeu o local,
posto acreditarem que parte da mercadoria lhes seria doada, e o préprio reporter da
matéria, Narciso Kalil). Esse momento constituiu a primeira parte de uma
reportagem que abordava os pontos de vista social, médico e legal do consumo de
drogas.

José Hamilton Ribeiro foi enviado aos campos de batalha do Vietna, cuja
experiéncia €, nitidamente, a radiografia da filosofia de jornalismo praticada pela
revista. Ao longo de 12 péaginas, o repérter remonta a aventura e o drama que viveu
na guerra. A foto, na capa da revista, revela o momento em que José Hamilton foi
socorrido, apds a explosdo de uma mina que causou a amputacdo de sua perna
esquerda.

A revista fez duras criticas a cultura de massas, envolvendo o movimento da
Jovem Guarda, mas, ao tratar da MPB, desnudou o engajamento politico dos
compositores e cantores, louvando sua inovacao estética e forte penetragdo junto ao
publico, pois esta, 0 que motivava a participacdo de estudantes em eventos politico
culturais.

Segundo José Salvador Faro (1999), as concepcdes jornalisticas da revista
Realidade nem sempre eram uniformes e também sofriam, como outros meios, a
forte pressao da censura imposta pela ditadura militar, mesmo antes do decreto do
Al-5.

Segundo o jornalista Bernardo Kucinski, a revista, por sua natureza e
concepgao, esteve na origem da imprensa que, nos anos 60, foi portadora de um
estilo de resisténcia a ditadura militar. Funcionava com uma redacéo que gozava de
grande autonomia na orientacdo de cada numero e a coesdo do grupo que primava
pelo espirito democratico e pela preocupacdo politica. (KUCINSKI apud BRAGA,
2005, p. 09).
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Entre 1964 e 1980, nasceram e morreram 150 periddicos alternativos®®, e

tinham todos, como tragco comum, a oposicéo ao regime militar.

(...)Nos periodos de maior depressao das esquerdas e dos intelectuais,
cada jornal funcionava como ponto de encontro espiritual, como polo virtual
de agregacdo e desagregacdo no ambiente hostil da ditadura.Pode-se
tracar assim, uma demarcacgdo entre imprensa convencional e imprensa
alternativa no Brasil pelos seus papéis opostos como agregadores e
desagregadores da sociedade civil, em especial, dos intelectuais,
jornalistas e ativistas politicos. Conforme um raciocinio original de Elizabeth
Fox, a imprensa alternativa pode até mesmo ser definida como uma forma
de enfrentar a soliddo, a atomizacdo e o isolamento em ambiente
autoritario. (KUCINSKI,1991, p.XXIl)

A imprensa alternativa surgiu da articulacdo entre jornalistas e intelectuais,
numa busca por espacos alternativos & grande imprensa. E na oposicdo ao regime
representado pelos militares e nas limitac6es a producéo intelectual-jornalistica, sob
0 autoritarismo, que se encontra 0 nexo dessa articulagdo entre jornalistas,

intelectuais e ativistas politicos. A imprensa alternativa tinha como caracteristicas:

(...)tiragem reduzida de impressdo, repercussdo reduzida - apenas na
cidade onde é editado -, falta de esquema empresarial, com trabalho semi-
artesanal, auséncia de suporte financeiro adequado, inexisténcia de
anuncios oficiais, elevado numero de pessoas interando os 6rgdos de
direcdo, administracdo e edicdo, e busca de sobrevivéncia nos fatores
analise, denlncia e critica. Uma JUltima caracteristica: imprensa de
comunistas, feita por esquerdistas. (CAPARELLI,1980, p.99).

Uma das ramificacdes da imprensa alternativa é denominada de “nanica™*,

inspirada no formato tabloide adotado pela maioria dos jornais alternativos. Foi
disseminada, principalmente, por publicitarios, num curto periodo em que eles se
deixaram cativar por esses jornais. Enfatizava uma pequenez atribuida pelo sistema
a partir de sua escala de valores e ndo dos valores intrinsecos a imprensa

alternativa.

3 Me refiro a imprensa alternativa que ganhou mais visibilidade e uma circulacdo mais ampla que
outras centenas de iniciativas efémeras.

* A imprensa nanica é caracterizada como uma das ramificaces da imprensa alternativa, menor, em
geral, mimeografada e artesanal. O termo foi inserido por Jodo Anténio na Revista Realidade
Brasileira, intitulada Escritores Malditos, em 1977. (CAPARELLI,1980, p.61).



60

(...)o termo nanico teve uma grande aceitacdo mas logo caiu em desuso.
Talvez pela sua inadequacdo quanto ao significado e por nada indicar
guanto ao contexto do surgimento dessa imprensa. Se o dicionario indica
nanico como pequeno, acanhado, o termo se ajusta as dimensdes do
empreendimento. Mas nanica é a maioria dos jornais do interior, tomando-
se como parametro um jornal de porte médio da regido centro-sul.
Estendendo para o resto do Brasil, nanica ser4 também a imprensa de
algumas capitais brasileiras: tiragens nanicas, instituicbes nanicas, mas
com uma organizagdo no mais das vezes complexa. Como chamar nanico
o Pasquim, nanico gigante que chegou a tiragens de 100 mil exemplares?
(CAPARELLI,1980,p.101).

Esse tipo de jornalismo brasileiro do final dos anos 60 e inicio dos 70 recebeu
influéncias da contracultura norte-americana e do New Journalism’®, ao abordar
questdes comportamentais e sociais com um “novo olhar”, aberto as transformacgdes
ocorridas no mundo em todas as instancias. Surgem, ndo apenas novos conteudos,
abordados sob a nova forma, advinda da “nova visdo”, mas também, um novo
formato, uma estética propria, numa negacdo dos padrdes de objetividade do
jornalismo tradicional americano, o que permitia o exercicio da subjetividade e a
vivéncia das situacdes durante a reportagem. Tal jornalismo contrapunha-se aos
padrdes de objetividade do jornalismo tradicional americano e permitia o exercicio da
subjetividade e a vivéncia das situacfes durante a prépria reportagem.

Nos Estados Unidos, a disseminacdo do método off set (de impresséo a frio)
facilitou o surgimento da imprensa underground dos anos 50 e 60, permitindo
pequenas tiragens a baixo custo, nas proprias graficas dos grandes jornais, que
passaram a oferecer o tempo ocioso de impressdo para terceiros. Um exemplo de

impresso underground, que se beneficiou desse método, foi & famosa revista norte-

> O New Journalism nasceu a partir da literatura de n&o ficgéo, faction, fato+ficgdo. Foi um fenémeno
da imprensa americana do poés-guerra. Como precursores desse estilo estdo Stephen Crane, no
comeco do século, e I. F. Stone no final da década de 50. O livro que se torna o marco pelo qual se
pensa a eclosao desse fenémeno foi In Cold Blood (A Sangue Frio) de Truman Capote. Nesta obra,
utilizava ferramentas préprias da literatura para trabalhar sua reportagem de longo folego a respeito
de um assassinato. Essa mistura de jornalismo, com técnicas literarias era algo que estava no espirito
da época porque ela vai aparecer em modulacdes diferentes em outros grandes autores jornalistas
como Hunter Thompson, Gay Talese, Tom Wolfe, Raymond Mungo, entre outros. O termo New
Journalism foi cunhado por Tom Wolfe para nomear essa tendéncia da qual ele colige uma coletanea
com textos do pantedo da literatura de ndo ficcdo americana. A coletdnea New Journalism de Tom
Wolfe serve como parametro pelo qual esse novo modo do fazer jornalistico encontra sua identidade.
O primeiro estudo mais elaborado sobre o tema foi o de Michael Johnson, o qual trabalha com um
recorte mais amplo para definir o New Journalism, incluindo sob uma mesma perspectiva o fenbmeno
da contracultura e da imprensa underground. (Cf. Entrevista com o jornalista Silvio Demétrio, no dia
19 de abril de 2006, Londrina-Parana).



61

americana Oracle. No numero 1535 da Haight Street, funcionava um dos pontos de
encontro dos hippies de Hashbury, a Psychedelic Shop, onde se vendiam jornais,
revistas, discos e livros. Na loja, havia, também um café, uma sala de meditacdo
sempre na penumbra e outra para se fazer amor. Nesta ultima, foram concebidos
muitos dos bebés de Hashbury. Neste shopping psicodélico, funcionava a redacao
do jornal, precursor da imprensa underground. O Oracle foi o porta-voz da tribo,
chegando as ruas perfumado de jasmim, contando eventos ligados a vida da
comunidade. As edicOes esgotavam-se em horas. Quando fechou as portas, estava
com uma tiragem de 100 mil exemplares e distribuicdo em toda a Califérnia, sendo
que algumas das edicGes alcancaram tiragens de 120 mil exemplares. Ninguém
lucrou com o jornal. Em caso de emergéncia, os colaboradores podiam somente tirar
um vale para o aluguel. O espaco vazio deixado por esse jornal foi ocupado por
agueles que seriam os mais bem-sucedidos e poderosos jornais alternativos - a
Rolling Stone e o Village Voice.

No Brasil dos anos 70, o método off-set foi implantado pela Editora Abril, que
oferecia um sistema nacional de distribuigcdo, estimulando o surgimento de jornais
alternativos, portadores de projetos nacionais, a partir de uma tiragem de 25 mil
exemplares. O objetivo ndo era o de abrir concorréncia, ou o de grandes vendagens,
mas sim, o de reduzir seus préprios custos operacionais, apontando para a natureza
politica e ndo mercantil dos jornais alternativos.

O modelo ético-politico da imprensa alternativa consistia no repudio ao lucro
e, em alguns jornais, até mesmo no desprezo por questdes de administracao,
organizacdo e comercializagcdo. A insisténcia numa distribuicdo nacional
antiecondmica, a incapacidade de formar grandes bases de leitores-assinantes e um
certo triunfalismo em relacdo aos efeitos da censura contribuiram para fazer da
imprensa alternativa, ndo uma formacdo permanente, mas algo provisério, fragil e
vulneravel, ndo s6 aos ataques de fora, como as suas préprias contradicées. Uma
das notdrias contradicdes da imprensa alternativa era a da mesma se prover da

critica a grande imprensa.

(...) A imprensa alternativa era fundamentalmente dependente da imprensa
chamada grande (...). Era uma dependéncia contraditéria, evidentemente,
para ndo dizer dialética. Era preciso que os grandes jornais e revistas
dizessem alguma coisa para que 0s pequenos alternativos pudessem dizer
o contrario ou completar o que nao fora dito, corrigir o dito, desmistificar a
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distorcdo, desvendar os mistérios reais habilmente escondidos pelas
palavras oficiais. Enfim, clarear o obscuro. (ABRAMO apud BRAGA, 2005,
p.20).

Segundo Kucinski, a imprensa alternativa, no Brasil dos anos 60 e 70, dividia-
se em duas classes. Uma consistia em jornais alternativos predominantemente
politicos, embasados nos ideais do marxismo, da valorizacdo do nacional e do
popular, nos anos 50, que, nos anos 60, foram utilizados, pelos meios estudantis,
como manuais pedagadgicos e didaticos de “revolucao”.

A outra classe consistia numa imprensa alternativa denominada de
“existencial”’, contracultural, criada por pessoas que rejeitavam a primazia do
discurso militante e ndo se alinhavam a ideologia da esquerda tradicional.

Uma grande parte destas producdes alternativas permaneceu no anonimato,
sendo divulgada apenas, em circulos restritos. Contudo, mesmo sendo um trabalho
consumido por minorias, oriundas da classe média, estava ligado ao surgimento de
uma nova consciéncia de juventude, de caréater internacional, divulgada pelos meios
de comunicacdo de massa, que resultou numa utopia vivida em varios pontos do
planeta.

No Brasil, a imprensa contracultural concentrava-se nos grandes centros
urbanos, como: Rio de Janeiro, S&o Paulo, Salvador e Belo Horizonte, entre outros.
Segundo o professor Francisco Bicudo Pereira, a concentragdo nos principais
centros seria uma questéo estratégica; a proximidade dos grandes jornais.(PEREIRA
apud BRAGA, 2005, p.27). Este tipo de imprensa enfocava, de forma geral, temas
como sexo, drogas, feminismo, orientalismo, entre outros inerentes ao movimento
contracultural que irrompia na época. A imprensa underground ou aquilo que
chamaram de imprensa marginal, no Brasil, esta relacionada aos movimentos de

contracultura, especificamente a experiéncia norte-americana.

(...)o jornalismo underground diz respeito ao pipocar dos jornais
universitarios na década de 60 e de toda midia radical vinculada a
militAncia pelos direitos civis e outras lutas da contracultura. Historicamente
o0 jornalismo underground pode ser entendido como um fendmeno
molecular de resisténcia a grande midia. Alias, quando falamos midia, isto
ja nos coloca numa perspectiva de grandes estruturas - pensar o0
underground neste sentido é pensar uma contra-midia. O filésofo Antonio
Negri escreveu um breve ensaio no qual pensa as articulacbes e
agenciamentos possiveis decorrentes de uma era pds-midia que se
comeca a vislumbrar a partir das novas tecnologias de comunicagéo.
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Entendo o underground como essa possibilidade de desregramento da
informacdo, desencaminhando-a das rotinas de producdo e padrdes
formais que impdem a imprensa convencional a triste figura do escriba
arrogante e orgulhoso.®

A imprensa underground seria, conceitualmente, segundo Michael Johnson,
(1971) a desenvolvida no meio estudantil norte-americano, tendo como impulso o0s
protestos contra a guerra no Vietnd e a luta pelos direitos civis nos EUA. Ja a
imprensa contracultural engloba experiéncias mais generalizantes como a de San
Francisco, com o Oracle, que selecionava, como fonte de noticias, organizactes
contraculturais como os Black Panters, os Diggers, entre outros. No Brasil, utilizaram
o termo “udigrudi”, cunhado de forma depreciativa por Glauber Rocha'’ em relacéo
aos cineastas Julio Bressane e Rogério Sganzerla, para referir-se, ao cinema
underground que surgia em contraposi¢cdo ao Cinema Novo. Essa denominagéo
também é referenciada como marginal, essencialmente tupiniquim, relacionada com
as propostas de Torquato Neto (“a margindlia”), apelidado, entdo, de “udigrudi” por
sugestdo de seu proéprio critico, Glauber Rocha, reverberando-se através das artes:
poesia, teatro e cinema.

A coluna mantida por Torquato Neto no jornal Ultima Hora, intitulada “Geléia
Geral™®, foi porta-voz dessas experiéncias das artes marginais, veiculadas dentro da
imprensa tradicional, constituindo-se em “medula e 0sso” da resisténcia através das
palavras e da poesia. O aspecto existencial de Torquato foi levado ao extremo em

seus poemas, a exemplo do “Hoje tem espetaculo”.

(...)e nas palavras todas

na ferrugem dos gestos e nas trancas
da porta da rua

no movimento das imagens:violéncia

'® Entrevista concedida pelo jornalista Silvio Demétrio no dia 19 de abril de 2006, Londrina, Parana.

7 Atribui-se a Glauber Rocha a origem do termo "udigrudi”, que, a partir da década de setenta,
passou a designar a cena da cultura marginal que ndo se relacionava imediatamente com as formas
convencionais de resisténcia politica a ditadura militar - o cinema marginal de Sganzerla, Bressane,
por exemplo. Glauber usava "udigrudi" certamente pelo seu desafeto em funcéo da ruptura do cinema
marginal com o cinema novo.(Cf.DEMETRIO, 2004)

8 “Geléia Geral” foi uma expressdo criada por Décio Pignatari, em 1963, numa discussdo com
Cassiano Ricardo: (...)certa vez um bi-académico poeta de vanguarda nos disse: o0 arco ndo pode
permanecer tenso o tempo todo um dia tem que afrouxar & um dia vocés tem de afrouxar & nés: na
geléia geral brasileira alguém tem de exercer as funcdes da medula e do 0ss0.”® Torquato Neto
intitulou “Geléia Geral” sua famosa letra dos tempos da tropicalia e sua coluna no jornal carioca
Ultima Hora. (DIAS,2003,p.51)
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e frescura:montagem.

Divirta-se. O inferno

E perto é longe, 0 paraiso custa muito pouco.

Pra quem serve esse filme, serve a quem?

Pra que serve esse tema, serve a quem? (NETO,1982,p.25)

Torquato fez parte da geracdo tropicalista, compondo varias muasicas com
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Quando o cerco se fechou, na fase de sua volta ao
Brasil nos anos 70, continuou escrevendo sobre o periodo sombrio; sua linguagem,
a partir de entdo, demonstrava o que se chamava de “bode”, contrapondo-se ao

“barato” da fase anterior, tropicalista. “Salvem-se quem puder!”

(...)Informacdo: h& palavras que estdo nos dicionarios e outras que nao
estdo e outras que eu posso inventar, inverter. Todas juntas e a minha
disposicdo, aparentemente limpas, estdo imundas e transformaram-se,
tanto tempo, num amontoado de ciladas. Uma palavra é mais de que uma
palavra, além de uma cilada. Elas estdo no mundo e, portanto, explodem,
bombardeadas. Agora ndo se fala nada e tudo é transparente em cada
forma; qualquer palavra € um gesto e em sua orla os passaros de sempre
cantam nos hospicios. No principio era o Verbo e o apocalipse, aqui, sera
apenas uma espécie de caos no interior tenebroso da seméantica. Salvem-
se quem puder. As palavras inutilizadas sdo armas mortas e a linguagem
de ontem impde a ordem de hoje. (NETO,1982,p.23).

Mesmo numa situacdo repressiva, Torquato denunciava, em sua coluna,
questbes como a dos direitos autorais (que resultaram em sua expulsdo da
SICAM®®, sociedade arrecadora a qual pertencia), a asfixia imposta & musica popular
brasileira pelas gravadoras e a politicagem nas artes em geral (“o jaba”). No cinema,
enfatizava a importancia do cinema marginal e sugeriu 0 uso da nova tecnologia do
entdo super 8mm, como alternativa para experimentos e registros da realidade, por
ser barata, e de facil manejo. lvan Cardoso, Julio Bressane e Rogério Sganzerla
foram alguns dos protagonistas desses experimentos no cinema®, que rompia com
0s padrdes da linguagem, aceitos ou impostos, estrangeiros ou nacionais, driblando
o esquema de producdo oficial e empresarial que, naquele contexto, estava

investindo nas pornochanchadas.

9 sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais.
% Os filmes “Amor e Tara”, “Nosferato no Brasil” e “Os Piratas do sexo voltam a matar”, entre outros,
séo produzidos neste contexto.
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Em todos os poemas, colunas de jornal, notas de diario e fragmentos que
compdem “Os ultimos dias de paupéria” (1973), organizado por Ana Maria S. de
Coraujo Duarte e Waly Saloméo, o inconformismo e o desespero séo visiveis. Até o
final de sua vida, Torquato “desafinou o coro dos contentes™*,

Waly Saloméao foi um dos artistas que marcaram o chamado pdas-tropicalismo,
constituindo um poeta fundamental para a producdo contracultural, emergente e
marginalizada. Publica, com um titulo no minimo estranho, “Me segura que eu vou
dar um tro¢o”(1972), um texto de carater ambiguo, fragmentario e oscilante, em
varios aspectos, demonstrando 0s impasses pessoais e as desagregacdes com a
instancia politica, social e cultural da época. Seu texto condizia com a situacdo do
pais, subdesenvolvido e colonizado, e também com os dados da contracultura
internacional, no que diz respeito ao aspecto mistico e apocaliptico. Era uma
“verdadeira salada” que resultava em nenhuma saida. Segundo Bueno (1979, p.91),
o texto incorpora o retrocesso, a repressao e o fechamento vivido pelo Brasil depois

de 68, além de um forte negativismo.

(...)Mortecimento precoce de nossas cidades mornas carvdo cansado/ das
nossas matas derruidas vomictorio repleto de nossa/brasilidade senil ou
melhor senilidade auriverde. (SALOMAQO,1972, p.21).

(...)Estamos na ruina. Somos uns malditos para nossos irmaos e/para o
povo da América. Horas Amargas estdo reservadas/para 0 nosso pais...
(SALOMAO,1972, p.37)

(...)Posso respirar_dentro do cadaver do terceiro tropico/destes tristes
mundos? (SALOMAO,1972, p.14)

O texto de Waly pregava o fim do sonho, percebido através do pessimismo e
do descrédito a contracultura hippie, principalmente na sua vertente brasileira, ja

folclorizada.

2l Sua Gltima composicdo com Jards Macalé foi “Lets play that”: “(..)quando eu nasci

um anjo louco muito louco veio ler a minha méo ndo era um anjo barroco era um anjo muito louco,
torto com asas de avido eis que esse anjo me disse apertando minha m&o com um sorriso entre
dentes vai bicho desafinar o coro dos contentes vai bicho desafinar o coro dos contentes
let's play that”.
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(...Temos em comum, eu e os policiais, 6dio asco aos hippies nacionais, a
nossa campada horripielandia on the road. Viagens miseraveis, vapor
barato. Um silone qualquer expde desilusbes descrencas e desgostos.
Pronunciamento durante a cerimdnia de auto e heterocritica: abaixo a
passividade repre-regressiva da horripielandia patricia.(SALOMAQ,1972,
p.21).

No mesmo ano, organiza, junto a Torquato Neto, a revista Navilouca, que
seria publicada anos apds, em 1974. Subintitulada “Almanaque dos Aqualoucos”,
teve propositalmente, apenas uma edicdo. Graficamente bem elaborada, foi uma
producao totalmente diversa da precariedade e da improvisacdo caracteristicas de
outros alternativos. Unidos pela proposta de uma linguagem artistica nova e
experimental, nos campos da poesia, cinema e artes plasticas, reuniram-se Rogério
Duarte, Duda Machado, Ivan Cardoso, Augusto de Campos, Décio Pignatari,
Haroldo de Campos, Hélio Oiticica e Lygia Clark, entre outros.

O titulo, criado por Waly, foi inspirado na Idade Média, considerada,
comumente, como o “periodo das trevas”, por um navio chamado de Stultiferas
Navis, que recolhia loucos, idiotas e desgarrados nas costas da Europa Medieval.

Heloisa Buarque de Hollanda afirma que a revista foi a renovacdo da

linguagem, numa fase em que o sonho parecia ter se findado.

(...)injetava vitalidade no torpor em que ficou o Brasil no comeco do
governo Médici. O pés-tropicalismo puxou o tropicalismo para o quadro do
‘milagre”. Mas foi um movimento muito mais heréico (..)Todo mundo
estava sufocado com tanta repressao. Foi justamente no final de 71, que
comecou a aparecer uma brisa no ar, ligada a vontade que as pessoas
tinham de inventar, explodir com todo o comportamento super reprimido
pela situacéo politica daquele momento. (Cf. HOLANDA, 1985).

Segundo Toninho Vaz (2005, p.177), Torquato Neto idealizava fazer um
almanaque que pudesse oferecer um painel da poesia marginal e experimental que
se produzia no pais. ldealizou, junto com Waly, os parametros editoriais da
publicacdo e escolheu os convidados para participar da experiéncia. Ele queria unir
0 “academicismo” dos artistas concretos a poesia marginal de Duda Machado, Hélio
Oiticica, Chacal e dos artistas perfomaticos. Em ambas as tendéncias, deveria haver

o sentido de experimentacéo. Ele discutia a idéia do projeto grafico com os amigos
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Luciano Figueiredo e Oscar Ramos. Na memdria de Luciano, a chave da revista
estava nas maos de Torquato, que tinha conseguido um patrocinador, o Lucio de
Abreu, que era o mais importante. Devido a dificuldades financeiras o projeto
arrastou-se por alguns meses.

Waly desenvolveu um trabalho impar, ndo apenas com seus artigos para a
imprensa alternativa, mas, também, em suas composi¢cdes como letrista. Vale
ressaltar a cancao “Vapor Barato” (1972), gravada por Jards Macalé e Gal Costa e
regravada, atualmente, por Zeca Baleiro e o grupo Rappa. A musica € uma aluséo
ao vapor gque faz o trajeto rota Pirapora (MG) - Juazeiro (Bahia), numa referéncia a
rota aventureira, na qual esta inclusa o uso da droga. E uma canc&o romantica, de
inconformismo frente ao torpor da época, que expressa cansaco e a necessidade de

se tomar “aquele velho navio...”, como a Ultima esperanca.

Oh, sim, eu estou tdo cansado
Mas néo pra dizer

Que eu nao acredito mais em vocé
Com minhas calcas vermelhas
Meu casaco de general

Cheio de anéis

Vou descendo por todas as ruas

E vou tomar aquele velho navio

Eu néo preciso de muito dinheiro
Gragas a Deus

E ndo me importa, honey.

(“Vapor Barato”, Wally Saloméao e Jards Macalé, 1972).

Ramiro Silva Matos, ou “Gramiro de Matos” (em alusédo a Gregoério de Matos),
lanca, também, em 1972, o “Urubu-Rei”. Nesta obra, tenta, ao contrario de Waly,
superar o provincianismo brasileiro, através de um texto ndo linear, no qual o
narrador é um “ser-de-papel” e incorpora temas como magia, curticio e maneirismo,
empregando técnicas sofisticadas.

N&o poderiamos deixar de comentar, também, a obra de Jorge Mautner,
considerado, por muitos, como o “veterano do desbunde”, pois vinha da fase da Beat
Generation, dos anos 50, e foi, talvez, o primeiro beatnick brasileiro, com a obra
Deus da Chuva e da Morte (1958).
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(...)Mautner ndo faz concessdes ao fetiche do passado morto, embora seja
excepcionalmente sensivel ao que, do passado, ainda esta vivo e renovado
no presente. Seu interesse € a cultura viva, isto é, a que fazemos aqui e
agora. Ha bastante tempo é assim. A primeira vez que ouvi 0 seu nome foi
ainda nos ultimos anos da década dos cinglienta.Havia, entdo, o ainda
lembrado Suplemento Dominical do Jornal do Brasil que agitava nossas
letras e artes com novidades do concretismo e afins — isto é, as Ultimas
modas da cultura oficial da época. (MAUTNER apud MACIEL,1985, p.07).

Maciel, na apresentacdo de “Fundamentos do Kaos” (1985) cita Nelson
Coelho, colaborador do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, como um dos
primeiros a escrever sobre ficcdo, poesia beat e sobre a obra do entdo jovem
Mautner, com a Trajetdria do Kaos?.

A trajetoria do Kaos, segundo Caetano Veloso (1997), simbolizava: a
imaginacdo no poder, o sexo na politica, a religidao além da irreligido, enfim, temas
abordados pela contracultura.

O movimento do KAOS com K consistia na subversédo e na contestacdo dos
valores vigentes — ndo apenas politicos, econdmicos e sociais, mas, principalmente,

morais, psicoldgicos e existenciais. (MACIEL,1996, p.251).

Kaos é o anti cor-de-rosa

E Marx + Nietzsche

E a chegada do irracional

Num mundo economicamente satisfeito

No dia da fartura econdmica

Vird sobre o mundo o grande delirio do sangue e do sexo

Surgira de novo

Que nem na Grécia arcaica o ta-td selvagem das cancdes de Dionisius-Exu
E de outros deuses asiaticos

N&o haverd deuses, o deus sera o proprio homem que se agoniara a
procura do grande mistério que restou: a morte.

(...) Kaos = conflito criador. Kaos = rebelido constante, postura tragica e
dinamica para a morte Heraclito e Heidegger, os maiores pensadores, que

deram ao homem sua terrivel dimensdo. (MAUTNER, 1985, p. 31-32).

E com esse intuito que a revista KAOS surge em idéia, contando também com
a participagcao de Caetano Veloso.
Fizeram um release da idéia em forma de gravacdo, comentando, através de

um “bate-papo” informal, as principais propostas e mandaram para jornais e revistas.

2 segundo Mautner, o Caos com “C” significa a dominacgéo e o Caos com “K”, a transcendéncia. (Cf.
MAUTNER,1985).
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A idéia néo so foi negada por todas estas instancias, como, também, estereotipada
como uma iniciativa hippie, contracultural, associada a uma “maluquice sem
propoésitos sérios”.

Mautner era musico, poeta, escritor, cantor e um dos que embarcaram na
utopia da chegada da Era de Aquarius, sem a visdo pessimista, colocando todo seu
lado pagdo e dionisiaco sem culpas: “(...JA minha carne € assim, vivo assim,
compromete-se assim e neste despedacamento atinge sua densidade porque esta
montada num cavalo metalico que se chama rock'n’roll”. (BUENO apud MAUTNER,
1979, p.106).

Acreditava que, apds a revolucdo econdmica, haveria a existencial, a
transcendéncia do homem, como assinalaria Norman O Brown (1972): “da politica

para a vida”.

(...)O coragdo do mundo. O coracdo em tudo. O amor, o romantico ululante
e embriagado e dionisiaco dos sambas de Mirabeau, do Jorge Ben, dos
Rolling Stones, nosso espaco cultural fragmentado € o caminho da
liberdade. E a liberdade como lembra Norman Brown lembrando
Shakespeare é como Cordélia, vem com as maos vazias, vem trazendo o
nada. E o nada sé&o todas as possibilidades... (MAUTNER,1985, p.37).

Essas foram algumas das muitas iniciativas nas artes que formularam, a
partir de uma extensa teia de referéncias nacionais e estrangeiras, a formacéo da
contracultura no Brasil. Embora néo tivessem uma definicdo ideoldgica em termos
de uma razdo marxista ou de uma “luta politica de esquerda”, voltavam-se para uma
situacdo contracultural em relacdo aos textos divulgados pela imprensa
convencional, assim como, empenhavam-se na discussdo acerca da criacdo de
esquemas alternativos de producdo e divulgacdo da informacdo, mesmo quando
usavam, para, isso dados do underground americano, referéncias misticas e
messianicas das mais diversas, nos mais variantes estilos e ritmos, numa linguagem
de irreveréncia, que passava pela antropofagia oswaldiana, tropicalismo, Kitsch e
contracultura. Tratavam de “dar um salto no escuro” e ousar, sem as barreiras ja
convencionalizadas, abrindo espaco para novas experiéncias musicais, literarias,
teatrais, cinematograficas, psicanaliticas, existenciais entre outras. Estes artistas,
além de referéncia para o pensamento da contracultura no Brasil, faziam parte de

um grupo seleto, de “marginalizados” por opcédo que, em determinados momentos,
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trabalharam juntos na imprensa alternativa, concentrando-se, principalmente, no Rio

de Janeiro e Sao Paulo.

2.2 O Underground em coluna

A resposta extraordinaria que o Underground teve em matéria de cartas
refletia uma situacdo que se manifestava também na vida da gente, na
minha prépria vida. Era uma situacdo concreta do pais e do mundo, uma
situacdo concreta do desenvolvimento da humanidade, que estava
exigindo, naquele momento, que alguma coisa acontecesse. Alguma coisa
que desmentisse toda a estrutura da vida civilizada do nosso tempo. Que
dissesse que tudo ai é mentira. Algo que desmanchasse esse verniz da
nossa civilizacdo. Alguma espécie de volta a uma visdo mais direta das
coisas e a uma maneira mais primitiva de viver. Uma espécie de volta a
natureza. (MACIEL,1982, p.76).

Um dos trabalhos pioneiros de divulgacdo das idéias contraculturais foi a
coluna Underground (1969-1971), editada por Luiz Carlos Maciel e veiculada no
semanario alternativo Pasquim, no Rio de Janeiro.

O Pasquim foi fundado por Sérgio Cabral, Jaguar e Tarso de Castro, seis
meses apos o governo militar decretar o Ato Institucional n.°5, acabando, assim, com
a chamada liberdade de imprensa. Seu primeiro nimero chegou as bancas no dia
26 de junho de 1969. Era, primeiramente, considerado um jornal de bairro, no caso,
de Ipanema, denominado, por muitos, como um “jornal de costumes”, que
conseguiu, em poucas semanas, emplacar 200 mil exemplares e alcancar,
rapidamente, leitores de varios pontos do pais, por sua linha editorial irbnica.

Segundo Henfil, um dos participantes do jornal, o “Pasquim foi a Lei Aurea da

Imprensa’”:

(...)O jornal modificou a linguagem; nele se escrevia como se falava. Isso
reformulou a propaganda no Brasil inteiro, libertou todo mundo, usou
palavres que dai em diante podiam ser falados. Por exemplo, pd,
putisgrila, pacas.(...)E outra coisa: a gente podia escrever e desenhar de
uma maneira muito pessoal — foi essa a chave do negdcio - e muito
irreverente. Havia uma critica politica, no momento em que a imprensa
toda estava calada, uma critica de costumes. A gente podia fazer as
experiéncias e dar continuidade a elas. Era um exercicio muito grande de
democracia: ninguém pensava igual ao outro, ninguém concordava com
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ninguém (...), houve, inclusive, grandes paus escritos, dentro do préprio
jornal.(MORAES, 1999, p.02).

Os artigos eram variados, assim como a abordagem de cada membro da
“patota”. A principio, a linhagem ideoldgica eclética do grupo acabava por definir

uma identidade para o jornal:

(...)Como explicar que cabecas tdo diferentes tocassem na mesma
orquestra sem rasgar as partituras? Afora a afinidade oposicionista, no
Pasquim havia as idiossincrasias, longe de serem ocultadas, subiam a
superficie. Se um molestava o outro, pode acreditar, por tras havia rusgas
insollveis ou charme para azeitar o marketing. As alfinetadas ajudavam a
construir a identidade do jornal, da mesma forma que as bordoadas de
Newton Carlos as ditaduras latino-americanas, a lucidez de Sérgio Augusto
na coluna “E isso ai”, a faca amolada de Paulo Francis e a pagina
underground de Luiz Carlos Maciel. (MORAES, 1999, p.02).

Segundo Henfil, o Pasquim funcionava como uma espécie de time de onze
garrinchas que tinham uma linha politica mais ou menos comum, embora um
jogasse mais recuado, outro avancasse bem mais, outro sé lancasse. O ponto chave
desse jogo era o humor e, nisso, as individualidades acabavam por se
compatibilizar.

O Pasquim inovou o jornalismo brasileiro, impondo-se, ndo apenas através do
humor, mas, também, da criatividade e da quebra de formalidades, tendo, como
alvos, a ditadura, a classe média moralista, a grande imprensa e todos 0s coniventes
de plantéo.

A linguagem coloquial e desabrida seduzia, pois a escrita aproximava-se do
jeito que se falava. O palavrédo passou a valer. A palavra “bicha”, execrada pelo falso
puritanismo, p6de finalmente ser impressa. As girias e expressées, como “inserido
no contexto”, e as junc¢des “olhaqui”, “sacumé”, “cumé”, “preu”, “praquilo”, “prele”
viraram “moeda corrente”.

A diagramacgéao criativa valorizava as ilustracdes (desenhos, caricaturas e
montagens fotogréficas). As frases da capa deixavam os leitores aturdidos,
exemplificando: “Pasquim, ame-o ou deixe-0", “um jornal que tem a coragem de ndo
se definir’, “O papel da grande imprensa: papelédo”, “Imprensa é oposicao, o resto é

armazém de secos e molhados”.
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As entrevistas coletivas feitas pelo Pasquim também foram impactantes. As
personalidades entrevistadas eram as mais diversas, iam desde Vinicius de Moraes
e Darcy Ribeiro a Madame Satd e Beki Klabin. O esquema das entrevistas era
através de um bate-papo informal, onde entrevistados e entrevistadores emitiam
suas opinides sobre diversos assuntos, depois, as falas eram reproduzidas do
gravador para o jornal, sem cortes, e, muitas vezes, sem revisées. Tarso brinca com

0 tamanho sucesso das entrevistas:

(..)E as entrevistas, Deus meu? E claro que vocés pensam que
descobriram alguma coisa nova. Quer dizer os leitores pensam isso,
porque vocés sabem muito bem o que estdo fazendo. Antes tomavam seus
pileques diarios e ainda tinham que pagar a despesa. Com isso, nao havia
dinheiro que chegasse. E o que fizeram, entdo? Ora, compraram um
gravador (sou capaz de jogar que foi na base de permuta) e passaram a
gravar devidamente seus porres. E as entrevistas- se € possivel chama-las
assim — estdo ai, todas as semanas, a provar que o alcool corrompe o
organismo e funde a alma. E o que me admira, senhor editor, € que muita
gente compra esse jornaleco pensando numa leitura saudavel e nem sonha
que estad colaborando com a bebedeira de vocés. (CARDOSO, 2005,
p.122).

A entrevista realizada com Leila Diniz, na edicao 22, do dia 20 de novembro
de 1969, impulsionou as vendas de O Pasquim que, de 14 mil exemplares, pularam
para 117 mil, e, na edi¢cdo posterior, 140 mil, chegando a 225 mil na edicdo de no.
32. (CARDOSO, 2005, p.124). Esse boom da revista deu-se pela aceitacdo do
publico paulista que foi conquistado através de uma provocagdo de Tarso em uma
manchete depreciativa: “Todo paulista € bicha” e, em letras mindsculas, “que nao
gosta de mulher...”. A maioria levou na brincadeira e passou a comprar 0 semanario
carioca.

Para Maciel, o sucesso do jornal estava relacionado a uma questdo

existencial:

(...)Com nome de jornalzinho de colégio e tudo, O Pasquim comecou a
vender adoidado, virou um sucesso jornalistico indiscutivel e passou a ser
uma espécie de questdo existencial para todo mundo (...)N&o estou
exagerando ndo. Hoje pelo menos nos chamados grandes centros
urbanos, as pessoas tomam posicdo em relagdo ao Pasquim, sdo contra
ou a favor, discutem, inventam teorias, etc e tal. J& se viu uma coisa
dessas? Pelo o que tenho observado, as pessoas néo ficam discutindo os
Orgaos de imprensa: elas Iéem ou ndo; compram-nos ou nao; gostam deles
ou nao. (...) Para O Pasquim todo mundo tem uma teoria de como deveria
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ser, mais corajoso ou mais covarde, mais agressivo ou mais tatico. Tenho a
impressdo que cada um projeta neste despretensioso hebdomadario
algumas de suas mais profundas necessidades pessoais.?

Na secdo Dicas — quatro paginas com notas curtas (todas assinadas),
cartoons e caricaturas — eram colocados recados e todas as reclamagdes possiveis,
que iam desde queixas de anuidades escolares e pontualidade nos shows, até
sugestdes de obras publicas contra as enchentes do Rio de Janeiro, como também,
criticas a situacao opressiva do pais.

Outra marca do Pasquim era a de um jornal quase impautavel. Rascunhava-
se uma pré-pauta nas mesas dos botecos, regados a idéias, discussbes e
confusdes, além de muito uisque e seus derivados. Jaguar, Maciel, Ziraldo, Fortuna,
Francis, Tarso de Castro, entre outros, davam diversos palpites e, antes de pedir a
conta, chegavam a um consenso mfnimo.?*

O carater humorado e informal do Pasquim atingiu os leitores brasileiros,
vendendo muitos exemplares, oferecendo resisténcia, em situagdes, nas quais, esta
ndo parecia ser possivel. Contudo, sua natureza “anarquica” diluiu-se com o passar

dos tempos € o jornal acabou, em 1989, mergulhado em dividas.

(...)Cinicos e libertarios, o0s escritores satiricos e cartunistas
desempenharam um papel central na resisténcia a ditadura brasileira.
Nenhuma outra categoria se opds de forma tdo coesa. Em primeiro lugar,
como diz Henfil, "o humorista tem a consciéncia de que s6 pode expressar
0 que sente das coisas, se tiver absoluta liberdade. Em segundo lugar,
esse humor funcionava como uma terapia coletiva, socializando uma das
principais fungdes psicolégicas do riso, a de dissipar tensdes lentamente
acumuladas. Por isso, ele floresceu nos dois momentos de anti-climax do
regime militar, logo apds o golpe, e, de novo, quando se esgotou 0 impacto
do Al-5.(KUCINSKI,1991, p.14).

O Pasquim surge como resposta a uma necessidade social que se
manifestava na oportunidade, tornando-se um dos icones da imprensa alternativa no
Brasil, tendo uma circulacdo de ambito nacional (0 que ndo ocorria com a maior

parte dos jornais alternativos da época).

% MACIEL, Luiz Carlos. Pasquim. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 20. 06 a 12/11/1969, p.08.
* |DEM, p.08.
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Maciel acreditava que o semanario era, primordialmente, de cunho
humoristico, feito apenas por humoristas, e tentou adequar-se a esse critério. Com o
passar das edi¢cOes, percebera que o jornal tinha outros espac¢os que ndo apenas 0
do humor. Paulo Francis, que compunha o grupo, era um exemplo disso.

Para Maciel (1973, p.72), Francis era de uma prosa corajosa e irritante. Com
seu “sagrado mau-humor”, cuidava de ndo deixar “pedra sobre pedra”, dos varios
otimismos ingénuos ainda disponiveis. No entanto, havia pontos de confluéncia
entre Francis e o pensamento contracultural de Luiz Carlos Maciel, embora o
primeiro recusasse 0s desenvolvimentos da “nova visao”.

Uma dessas confluéncias era o diagndstico implacavel sobre os destinos da
cultura e da civilizagdo ainda vigentes. Segundo Maciel, Francis estava enfastiado
com as ideologias e as previsdes racionais, mesmo que ainda procurasse uma
categoria intelectual que se adequasse aos seus conceitos.

Alguns grupos hippies profetizaram um apocalipse inevitavel, para até o final
do século XX, baseados em revelacdes “misticas”. Francis também profetizava o
destino de destruicdo da humanidade, contudo, alicercado em analises histoéricas e
politicas que se reconheciam em fendmenos concretos: como a ascensao do
irracionalismo direitista, os violentos impasses politicos em areas como o Oriente
Médio, a impoténcia do pensamento liberal, a loucura dos imperialismos do Leste e
do Oeste, a faléncia dos sistemas, 0s grandes estoques de armamentos nucleares, a
repressao obstinada e, finalmente, o suicidio ecoldgico através da fome, poluicdo e
outros problemas até aqui insolUveis, que a tecnologia ndo conseguiu resolver, ao
contrario, criou e aprofundou.

Para Maciel, o ensaio de Francis, Certezas da Duvida (1966), deixa o
fantasma nascente da Contracultura insinuar-se, sem nomea-lo, em suas

entrelinhas:

(...)Todo esforco de filésofos, historiadores e socidlogos até hoje se voltou
para conscientizar a condicdo humana, atribuindo-lhe rumos definidos e
objetivos racionais. Depois de Hegel, entdo, ninguém mais ousou fazer o
contrario, sistematicamente, apesar de todo mundo picha-lo, virad-lo de
cabeca para baixo, etc. O inconsciente da Historia € ainda terra incognita.
Alguns raros, Sartre (na Critica da Raz&o Dialética) e Lewis Namier, duas
personalidades em outros sentidos antagbnicas, mexeram de leve no
assunto. Mas acredito que com a ruina moral dos sistemas liberal-
capitalista e comunista-leninista, teremos na década de 70 um exame de
consciéncia adequado a realidade, o qual anulard os ideologismos cujos
estertores presenciamos. (MACIEL,1973, p.74).
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Esse exame de consciéncia procurado por Francis e adequado a realidade
pode ser encontrado nas propostas divulgadas por Luiz Carlos Maciel, sustentadas
por uma perspectiva holistica de avaliacdo do homem e de sua existéncia, atraves
da coluna underground.

Maciel pouco se assemelhava ao perfil de Francis, o qual apresentava um
comportamento rispido, critico e cético que se refletia em seus artigos no Pasquim.
Ao mesmo tempo, ndo se considerava um humorista, como acreditava ser o perfil da
parte majoritaria do grupo. Comeca, entdo, aos poucos, a se cristalizar a idéia de
uma coluna antenada com os movimentos de contracultura no mundo.

A coluna underground foi inserida na fase inicial do Pasquim, idealizada e
intitulada por Tarso de Castro, que ciente do interesse de Luiz Carlos Maciel pelas
idéias contraculturais, abriu o espaco dentro do semanario por acreditar ser uma
area jornalistica nova, que poucas pessoas conheciam (inclusive as que formavam o
grupo). O Pasquim teve varias fases, mas, segundo Luiz Carlos Maciel, teve duas
fundamentais: a primeira, curta, que durou dois anos, tendo como editor o jornalista

Tarso de Castro e a segunda, a posterior, que foi sem 0 mesmo.

(...)Entdo se vocé for estudar a histéria do Pasquim vocé vai ver que o
grande sucesso foi quando o Tarso estava la, foi quando era editor do
Pasquim. Quando o Tarso saiu brigado, os outros todos que brigaram com
0 Tarso: Millor, Ziraldo, Jaguar (todo mundo brigou com o Tarso!)
costumavam dizer que isso € apenas uma coincidéncia, que o jornal fez
sucesso ndo foi por causa de Tarso e que depois ele comecou ladeira
abaixo e nédo foi porque o Tarso saiu. Mas de qualquer maneira é uma
coincidéncia engragada ndo é? Enquanto o Tarso estava l4, o jornal vendia
horrores, Tarso saiu, passou cada vez mais a vender menos até entrar num
buraco do qual ele ndo conseguiu sair mais. As tentativas de tirar o
Pasquim desse buraco que ele ia entrando cada vez mais, foram as outras
fases do Pasquim. Por exemplo, teve uma fase que o Ziraldo assumiu. Dai
ele chegou dizendo “Ah, vamos resolver esse negécio do Pasquim” “Como
€ que vai resolver?” “Primeiro o Pasquim vai ser um jornal de tamanho
grande e com cor...” Vocé sabia que existia isso? Existem alguns nimeros
do Pasquim em determinadas fases, do tamanho grande de jornal, de
jornal tabloide, tamanho de um jornal e com essas paginas externas em
cor. Teve entdo essa fase que o Ziraldo acreditou que o Pasquim ia ter
sucesso, deixando de ser tabléide. Depois assumiu o Jaguar, ai depois o
Jaguar vendeu o Pasquim, teve até uma fase de um rapaz, eu nado lembro
do nome dele, que era um rapaz que nao tinha nada a ver com a histéria
do Pasquim e que resolveu comprar o jornal, e investiu, lutou, fez fé que o
Pasquim ia voltar, mas ndo adiantou nada... O Pasquim continuou se
esfarelando até desaparecer. O que ficou do Pasquim, o que eu acho que
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ficou mesmo, foi a fase do “fendmeno Pasquim”, que foi a primeira fase, a
fase do Tarso.”

Esta primeira fase do Pasquim, com Tarso de Castro, foi, segundo Maciel, a
mais libertaria, com a marca do temperamento impulsivo e ousado do jornalista que,
obstinadamente, fez com que vingasse a idéia do semanario, totalmente
desencorajado por outros colegas, a exemplo de Millér Fernandes, recém saido da

experiéncia efémera do Pif- Paf:

(...) Convidei Ziraldo para participar como sécio. Ele recusou. Millér
Fernandes também caiu fora — chegou a escrever um artigo prevendo o
final da publicacdo em poucos nimeros, coisas que se explicam pelo fato
de que ele considera insuportavel qualquer coisa que dé certo e que ndo o
tenha como autor. Doente. Claudius ia para a Europa e Prospéri tinha, no
momento, outros interesses. Acabamos como sdcios eu, Jaguar e Sérgio.
Fiz esta exigéncia a Murillo: ndo queria os meus cinqienta por cento
sozinho. E dei a eles dois uma parte maior da sociedade, em termos
individuais. Maciel foi o primeiro ndo-sécio que convidei. (CARDOSO,
2005, p.113).

Do grupo inicial formador do Pasquim, Tarso possuia empatia apenas com
Luiz Carlos Maciel, amigo desde os tempos de Porto Alegre, colaborador e colega
do tabloide Ultima Hora, e, também, com Fortuna, editor grafico de O Panfleto.
Martha Alencar também compunha a ala de fiel escudeira de Tarso e entrou no
semanario um ano apos o langamento do O Pasquim, a convite do mesmo, que ja a
conhecia do projeto O Sol, uma espécie de jornal-escola inventado pelo artista
plastico e editor Reynaldo Jardim. A nomeacdo de Martha como secretéria da

redacao desagradou parte dos colaboradores:

(...) O Tarso ndo gostava do trabalho bracal de editor. Acho que acabei la
por causa disso. Houve uma reac¢éo machista do Millér, do Ziraldo: “N&o
pode, 0 que € iss0?”. Na verdade, ali ndo existia chefe de redacao. As
decisdes eram tomadas na porrada. Existia a pessoa que colocava o jornal
no papel, que estabelecia as prioridades, os titulos, que dava forma ao
jornal. E isso eu fazia junto com Tarso. Mas era dificil, pois o Pasquim era
uma colcha de retalhos de egos gigantescos. (CARDOSO, 2005, p.128).

%5 Entrevista feita com Luiz Carlos Maciel, no dia 07 de setembro de 2005, em sua casa, Leblon, Rio
de Janeiro.
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Havia uma luta pelo poder dentro do jornal, que comecava pela escolha dos
entrevistados; uns defendiam a postura da escolha de personagens polémicas,
antiacadémicas, a exemplo de Tarso, Maciel, Martha, Cabral e Jaguar; outros, como
Millér e Paulo Francis, queriam entrevistas mais “densas” no sentido intelectual. As
brigas continuas chegaram ao extremo, levando Tarso e Ziraldo a se atracarem,
fisicamente, em meio a uma entrevista com Flavio Cavalcanti. A sugestdo do
entrevistado, por si s6 gerou desavencgas, por ser 0 mesmo um representante das
forcas conservadoras. Martha Alencar, que vivenciou este episodio, pondera que
que o semanario chegou ao fim por questbes meramente ideoldgicas, embora
muitos apontem os problemas administrativos.

Depois da referida entrevista, ndo aparecia mais o0 nome de Tarso como
editor-chefe, e sim o de Sérgio Cabral. Paralelamente, Millér entra como sécio do
semanario, provocando a saida definitiva de Tarso e Maciel. Para tirarem Maciel do
semanario, a principio, cortaram seu salario, mesmo assim, este continuou
escrevendo seus artigos na coluna Underground. Devido a persisténcia de Maciel,
acharam a melhor saida: sua demissédo... A coluna Underground ndo agradava a
parte majoritaria do O Pasquim que compartilhava de uma visdo tradicional de
esquerda. Para eles, o tema contracultura estava associado a um descompromisso,
ao “desbunde”, advindo do movimento hippie norte-americano.

Na referida coluna, Maciel apresentava textos, informacfes, sugestdes e
teorias, estreitamente vinculadas ao ideario da geracdo beat, que foi perpetuado,
nos anos 60, pelos festivais de rock, pelos hippies, pelos movimentos underground e
pelos ecos destes no Brasil.

(...) Comecei a ler e me informar, embora aqui ndo houvesse muita
informacdo, mas o que eu conseguia, eu fiquei conhecendo mais do que as
outras pessoas do Pasquim que ndo se interessavam e também nao
sabiam nada. E ai quando conversava com o Tarso e contava dessas
coisas que estavam acontecendo, o Tarso falava “Entdo vamos botar isso
ai no Pasquim porque isso € um assunto novo, € uma area jornalistica
nova, ninguém esta fazendo isso e vocé esta se metendo nisso, entao
vamos fazer. Eu vou dar duas paginas para vocé editar, botar o que vocé
bem entender nessas paginas.” Entdo foi isto, foi assim que surgiu o
Underground, batizado pelo Tarso, ele deu 0 nome e me deu carta branca.
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Ninguém dava palpite, porque ninguém sabia do que estava se tratando
aquilo ali.?®

Segundo Maciel (1982,p.130), “o Pasquim era debochado, desaforado, critico,
etc., mas era um jornal tradicional no sentido que a cultura do Ocidente era
religiosamente respeitada pelos seus colaboradores, que eram homens de
pensamento tradicional(...)".

Gabeira ingressou no semanario como um representante do pensamento e da
visdo tradicionais de esquerda, as quais o tinham popularizado. Esta viséo
tradicional perdurou por dez anos no periddico, quando, apos o exilio, Gabeira

retorna, imbuido da “nova visao”.

(...)Durante os seus anos de exilio, havia aderido a nova visdo,
naturalmente, devido a experiéncias existenciais irrecusaveis, porque esta
ndo pode ser adquirida através de uma deliberagcdo meramente intelectual.
O mundo meramente intelectual, em que vivem o pensamento e a visédo
tradicionais, ndo permite que a nova visdo possa aflorar, porque ndo pode
ser alcancada através do raciocinio, da elocubracdo mental. Essa nova
visdo sO pode nascer a partir de uma experiéncia existencial que envolva a
vida, o corpo, a sensibilidade e os sentidos da pessoa, de uma maneira
mais inteira e plena. (MACIEL,1982, p.130-131).

Maciel define sua primeira fase na coluna Underground (que podemos datar
até sua prisdo, em 1970), como consequéncia de sua curiosidade movida por
propoésitos meramente jornalisticos.

Depois da sua prisdo, resolveu se aprofundar nas idéias contraculturais,
assumindo-se como um hippie. Morou em comunidades, na praia e, por fim, na
roca?’, quando percebeu, finalmente, que era um homem alternativo, porém urbano.

Recebia inimeras cartas de pessoas que procuravam solucdes para suas
vidas de uma maneira ndo convencional. O principal teor das cartas, segundo

Maciel, era a questao da sexualidade.

?® Entrevista feita com Luiz Carlos Maciel, no dia 07 de setembro de 2005, em sua casa, Leblon, Rio
de Janeiro.

*’ Em sua obra “As Quatro Estacdes” (2001) comenta de forma cémica sua experiéncia na roga,
quando seus mais novos companheiros “cowboys” ridicularizavam-no devido a sua incapacidade de
matar insetos e animais selvagens, em decorréncia de sua pratica zen budista.
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(...)*Ah, quer dizer que eu posso?” Era um anseio generalizado (risos) por
uma liberdade sexual maior. Isso era 0 que animava todo mundo e que
motivava todo mundo. Era mulher que queria deixar o marido, “dar por ai”,
0 outro rapaz que queria ser gay, a menina também que queria ser sapata,
sabe, era esse negocio assim de liberdade sexual, o grande apelo da
transacédo toda, era essa coisa das pessoas encontrarem liberdade sexual
e atingirem a felicidade através da liberdade, porque estavam submetidas
as repressfes externas e internas. Alguns reclamavam das repressdes
externas, outros, pela repressdo interna que ndo permitia que eles
fizessem as coisas que eles queriam fazer. Entdo eu acho que esse foi o
grande impacto e a transformagdo de comportamento nessa area de sexo,
acho que foi a mais profunda que houve naquela época. Porque até esta
fase da contracultura e tudo, os costumes sexuais eram inteiramente
repressivos mesmo! A mulher ndo podia casar se ndo fosse virgem, era um
escandalo! Mil coisas que hoje ndo tem a menor importancia, tinha uma
importancia incrivel! Entdo foi uma coisa assim libertadora, que aliviou
muita gente...(risos) N&o precisa entdo ficar sujeito a essas coisas

. . . 28
ou...Entéo isso poderia ser verificado nessas cartas.

Wilhelm Reich, Herbert Marcuse, Norman O. Brown e Norman Mailer foram
contemplados na coluna Underground de Maciel, que dedicou alguns artigos sobre
esta tematica, intitulando-os de A Esquerda Pornografica. Esta chamada Esquerda
Pornografica ndo tinha nada de pornografia, ao contrario, pregava o sexo sadio, ndo
distorcido pelos labirintos entre o consciente (principio de realidade) e o inconsciente
(o principio de prazer)®, pois acreditava-se que sé através de uma sexualidade
sadia (de uma organizacdo genital) poder-se-ia mudar a sociedade, aniquilando as
dualidades que o sistema impde e que geram os conflitos e, conseqiientemente, as
neuroses. Outra questdo comumente levantada na coluna foi quanto a utilizacao de
drogas e sua influéncia no processo de descondicionamento do individuo®.

Embora, no Brasil, as agitacbes nunca tivessem tido a extensdo das que
ocorreram, principalmente nos Estados Unidos, muitos dos textos veiculados na
coluna Underground eram a respeito do que acontecia no exterior. Entretanto,
discutir as contingéncias de uma cultura dependente, num pais capitalista e
subdesenvolvido, ndo era a intencdo de Maciel, embora o problema ndo fosse

ignorado, como bem mostra uma matéria intitulada “Questdo Teodrica”. A matéria,

%% Entrevista concedida por Luiz Carlos Maciel no dia 07 de setembro de 2005, Leblon, Rio de
Janeiro.

9 O principio de realidade e o de prazer s&o conceitos utilizados por Herbert Marcuse para designar o
primeiro como sujeito consciente, Thanatos (principio no qual o sistema se alicer¢a), enquanto que o
segundo seria 0 inconsciente, o Eros totalmente excluido do individuo. Dentro deste contexto, a
estrutura instintiva do individuo é modificada (e isto se da através de uma contingéncia histoérica e nao
biolégica), desviando toda sua energia sexual para o trabalho. (BARROS,2002,p.154).

% A questdo das drogas e do sexo, entre outras tematicas, serdo tratadas no terceiro capitulo dessa
pesquisa.
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que foi publicada em 1970, mostra: Maciel colocando-se mediante a contracultura
norte-americana,o seu interesse em divulga-la em outro contexto e o0s eventuais

riscos dessa importacéo.

(... Dizem eles que ndo existe manifestacdo superestrutural auténtica
desligada da infraestrutura que lhe é préopria. Dentro dessa Gtica a
contracultura é uma importacao inatil.

A estreiteza, segundo penso, reside no desconhecimento deliberado das
complexas interacdes que existem hoje entre as diversas culturas
nacionais, gracas a eficiéncia dos modernos meios de comunicagdo de
massa. O complexo colonial responde pela assimilagédo passiva, a-critica,
mas a influéncia estrangeira e os produtos culturais hibridos que ela gera,
por piores que sejam, sdo inevitaveis. Na verdade, a global village, de que
fala Mcluhan, num quadro internacional ainda dominado pelo imperialismo
€ monstruosa. Mas esta ai para ficar. Qualquer aspiragdo por uma cultura
nacional com a pureza preconizada por Gramsci, por exemplo, esta hoje
fadada ao fracasso. (MACIEL, 1973, p. 77)

Entre 1968 e 1974, também com curta duracdo e funcionando num esquema
precario de producao e distribuicdo, existiram alguns jornais com um sentido muito
préximo ao trabalho pioneiro de Luiz Carlos Maciel na coluna Underground:
Presenca (Rio de Janeiro,1971), O Vapor (Minas Gerais,1973), Verbo Encantado
(Bahia,1971), A Pomba (Rio de Janeiro,1973)*! e as revistas Bondinho (S&o
Paulo,1971), Navilouca (Rio de Janeiro,1974), Polém (Rio de Janeiro,1974) e Codigo
(Rio de Janeiro,1974).

Um caso atipico, dentro da imprensa alternativa, foi a revista Bondinho, que,
lancada em 1971, pela antiga equipe que formava a revista Realidade, contou,
inicialmente, com o apoio de Thomas Farkas, dono da Fotéptica e do Grupo Péo de
Acucar. Foi editada pela Arte e Comunicacgdo Editorial como um encarte, um guia da
cidade de S&o Paulo, vinculado ao Grupo “Pdo-de-Ac¢ucar”. Sua tiragem inicial foi de
100 mil exemplares, tendo periodicidade quinzenal. O editor geral foi Hamilton
Almeida e contava com profissionais como Roberto Freire, Ricardo Vespucci,
Theresa Linhares, Jodo Garcia Duarte, Antdnio Passaras Marques, Valter Correia,
Goulart de Andrade, Bernardo Kucinski, Claudia Andujar entre outros. A intencéao

original era fazer, de um suplemento ligado a uma rede de supermercados, uma

%1 A revista alternativa A Pomba tinha como redator Paulo Coelho. Foi através desta publicacao que
Raul Seixas conheceu Paulo Coelho, quando o mesmo escrevia sobre discos-voadores.
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revista contracultural, mas a falta de anunciantes minou os esforcos da equipe
editorial.

Nesta revista foram publicadas longas entrevistas, literalmente transcritas do
gravador com artistas conhecidos, como Caetano, Jorge Mautner e Maria Bethania,
assim como, matérias relatando experiéncias, como a do Grupo Oficina de Teatro,
dirigido por José Celso Martinez Corréa, quando da montagem do espetaculo
Gracias, Senhor, o ultimo trabalho do grupo antes de se retirar do Brasil e a de
Arembepe, uma praia localizada na Bahia, para onde se dirigiam os “drop outs”
brasileiros, fascinados pelo local e pela possibilidade de viverem a utopia da
felicidade, do prazer e da alegria. Soma-se a isso, o fato de que, ap6s a Tropicélia,
com o exilio dos baianos em Londres e principalmente depois, com o regresso dos
mesmos, em 1971, a Bahia tornou-se um ponto obrigatério de referéncia, para onde
se voltava parte da juventude embarcada na contracultura.

Criou-se, a partir disso, um clima condizente com os simbolos juvenis da
época protagonizado nas praias, onde se podia tentar outro tipo de vida, a exemplo
do carnaval puxado pelo trio elétrico, ou nas ruas, pelas manifestacbes populares,
sem o0s vicios turisticos do Rio de Janeiro que ja se tornara um acontecimento
folclorizado e capitalizado.

Neste contexto, a Bahia tornou-se o “Eden” dos hippies brasileiros, figuras
folcloricas da época, que para l& encaminhavam-se, vendendo artesanato nas ruas
das grandes cidades, numa aceitacdo passiva das migalhas que o “sistema” lhes
oferecia, sem, na verdade, partir para experiéncias mais profundas, em termos de
alternativas existenciais ou de producdo e veiculacdo de informacgdes artisticas ou
culturais.

Nos poucos numeros de sua existéncia, a revista Bondinho conseguiu, sem
apelar para apologias faceis, expressar o clima vivido nos anos posteriores a 1969.
Por néo ter limitacdo editorial ou esquema comercial, como as grandes empresas
jornalisticas, e por estar voltada para as areas mais avancadas da producéo artistica
e da experiéncia existencial, veiculando dados numa linguagem visual e verbal em
contraposicdo aos valores existentes, a revista ndo teve continuidade e passou a

denominar-se, gracas a censura, em 1974, como Ex.*

%2 Em 1974, a mesma editora lancaria o Ex, uma publicacdo que mesclava histérias em quadrinhos e
artigos, cujos autores ndo cobravam nada. Em sua segunda edi¢d@o, a capa reproduzia um poster
americano em que Henri Kissinger, por meio de uma montagem fotografica, aparecia deitado e nu. A
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Na capa de uma das edicbes, estampava-se uma matéria sobre a Revolucao
Gay nos Estados Unidos e do Movimento Negro em Séo Paulo. Relatava-se,
também, experiéncias de despojamento total, como a do repérter Antdnio Pisarra,
que se ofereceu para passar dias em uma praia, sem dinheiro, moradia ou qualquer
outro tipo de seguranca material e afetiva.®®* Havia, ainda, uma secéo de “Cartas”,
onde afloravam questdes existenciais, afetivas e sexuais e prenunciava-se 0

surgimento de uma nova consciéncia:

Consciente das coisas

Tou a procura de alguém que, como eu, esteja tentando se encontrar, ficar
mais consciente das coisas. Gostaria que fosse um cara inteligente,
sensivel e sincero. Tou com 26 anos de vida, adoro livros, a arte em geral,
a natureza (Janis, Sdo Paulo).®*

Profundezas Abissais

Preciso de amigos que falem a minha linguagem, que amem tanto Back
quanto Bethénia, que tenham se detido por um momento em Bosh e
Renoir, que tenham ao menos tentado compreender Nietzche e Vinicius de
Moraes, que gostem muito e muito de teatro e cinema, que tenham voado
para além das montanhas do horizonte, que tenham feito um dia uma
poesia bem pequenininha e que, sobretudo, respeitem e procurem
entender e amar as vagas angustias das nebulosas profundezas abissais
de seus préprios espiritos (F. Joseph, Curitiba).*

Bondinho abordava, também, o feminismo, artigos sobre as comunidades
alternativas, entrevistas com artistas da época, rock, entre outros temas pertinentes
ao universo da contracultura.

Houve a preocupacao de veicular, discutir e confrontar textos estritamente
ligados aos dados da emergéncia contracultural com a realidade politica e social
brasileira. E neste momento que surgem, em grande parte das publicacdes,

referéncias ao misticismo, apresentado como uma saida a ser experimentada, com

ordem de apreensdo das autoridades ndo chegou a revista porque o endereco havia saido errado no
expediente. A capa de numero 3 foi, entdo, planejada pela equipe e trazia o busto de Nixon — em
pleno Watergate — de roupa de presidiario... s6 que, dessa vez, a ordem de apreensao chegou ao
endereco certo, sendo o editor Sérgio de Souza, detido, colocando fim em mais uma experiéncia da
imprensa alternativa. (Cf. BRAGA, 2005, p.17).

* FREIRE, Roberto. A experiéncia de Antdnio Pisarra. BONDINHO, S&o Paulo, 09/12 a
22/12/1971, p.18-26.

% CARTAS. BONDINHO, Sao Paulo, 02/03 a 15/03/1972, p.03.

% CARTAS. BONDINHO, Sao Paulo, 02/03 a 15/03/1972, p.03.



83

todos os decorrentes desvios em termos de apocalipse, discos voadores, mutantes,
magias, cabalas, astrologias, alquimias e designios divinos.

O misticismo, com todo o seu universo de opg¢des, funcionava como um
alucindgeno para essa minoria da classe média que, no contexto da ditadura politica
e ideoldgica, como numa crenga messianica, passava a enxergar “reinos” fora da
Historia. A busca por éxtases, através do sexo, das “viagens de mochila e de acido”,
do misticismo, do hino universal da juventude - o rock -, e também da orientalizacdo
do mundo ocidental, foi uma das respostas desta juventude hedonista, ansiosa por

viver 0 “aqui e 0 agora” intensamente.

2.3 “0O desabrochar da Flor do Mal”

“O mal da Flor é ser um jornal por isso existe sua mistificagdo, assumindo e
gueimando no proprio fogo que apaga a Ultima pala travada nos dentes da
magquina, que bate, bate e esta presente sem natal pois todo dia € natal, e
nem todo dia tem panela na sopa. Quem diria que o pato € macho? Se tem
barata embaixo do tapete? E mato, batalhdes na dispensa, milhares nas
bocas de lobo, centenas nas varandas tomando sol de lombra, procurando
uma psidelinha. Ainda assim voam pra cascalho. Mas voltando ao assunto
anterior, alguém bate na porta, eu ndo quis abrir e me distrai novamente no
barato da barata que esta aqui mentalmente, enormemente, fatalmente,
despudoradamente anunciando a flor do mal. Chega de falar mal da Flor
mas era indispensavel no esclarecimento do assunto proposto
cordialmente pela casualidade do personagem tdo mal compreendido pelo
vulgo verdadeiro, o diabo.

(LUIZ, ANDRE. A Flor do Mal. A Flor do Mal, no. 03, O Pasquim Empresa
Jornalistica, Rio de Janeiro, 1971,p.05).

ApOs a experiéncia com a coluna Underground, Maciel aventurou-se a editar
um jornal de cunho independente e marginal, intitulado a Flor do Mal, fundado em

1971, com os poetas Tito de Lemos, Torquato Mendoncga e Rogério Duarte.

(...)Ela nasceu na verdade, na Vila Militar, na prisédo sabe? Eu estava preso
na mesma cela com o Sérgio Cabral. Nao o novo Sérgio Cabral, o pai dele,
aquele que escreve sobre musica popular, e ai, eu ja tinha feito a coluna
Underground, falando do fendmeno de contracultura e ai o Sérgio com
aquela solidariedade de preso que se cria dentro de cela, falou assim:
“quando a gente sair daqui, cada um de vocés que estiveram presos aqui
comigo vao ter O Pasquim pra fazer o que quiserem, podem pedir alguma
coisa!” Dai eu cheguei e disse assim: “Vou te pedir agora, ja! Eu quero que
O Pasquim edite um jornalzinho semanal, tabléide e tal, mas s6 com os
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nossos assuntos do underground sabe?” Dai ele topou e disse: “Ja esta
atendido o seu pedido!”. Claro, quando a gente saiu fui cobrar logo, mas a
Flor do Mal ndo saiu do jeito que eu pensava, ndo foi uma extenséo do
Underground, porque envolveu outras pessoas: o Torquato, o Tite e 0
Rogério. Entdo ndo saiu mais da minha cabeca, eu néo fui editor da Flor do
Mal, tanto € que meu nome nem esta no expediente. Os editores eram Tite
e Torquato, eu ndo sei se meu nome esta no expediente ou ndo. Eu sei
que 'giBnha gue colocar eles na frente e o Rogério Duarte como produtor da
arte.

Quem escrevia em Flor do Mal eram os préprios Tite de Lemos, Torquato
Mendonca, Rogério Duarte e Luiz Carlos Maciel, assim como pessoas que eles
conheciam, “antenadas” com as idéias contraculturais, tais como: Antonio Bivar, Joel
Macedo, Waly Saloméo, José Simédo, Antdnio Capinam, Célia Maria, Moleque
Pereira e amigos da clinica psiquiatrica, que Rogério tinha conhecido quando de sua
internac&o. A redacdo localizava-se na Rua Clarisse indio do Brasil, 32, no Rio de
Janeiro.

O principal interesse desse jornal era dar voz aos artistas jovens, de
vanguarda, contraculturais, “malucos” que ndao eram aceitos por nenhum érgao de
imprensa. Maciel conta que o psiquiatra que leu a Flor do Mal disse assim: “Lindo,
parece aquele jornalzinho que os meus pacientes fazem no hospicio”.®’ Era
intencional a idéia de se fazer uma publicagdo nada convencional. Rogério Duarte
afirmava que os textos tinham que ser escritos a méao, e, para tanto, deveriam contar
com uma equipe de caligrafos, como os da ldade Média. O Pasquim era imprensa
alternativa tradicional, feita por jornalistas, contudo, a Flor do Mal ndo o era e tinha
um carater totalmente poético, cultivado pelos seus proponentes. A fotografia, que
ilustra o primeiro namero, foi encontrada, por Torquato Neto, no chdo da redacéo do
jornal Ultima Hora, pisoteada. Era a foto de uma menina negra sorrindo, despida do
peito para cima, representando a pureza espiritual que ansiavam. Esta iniciativa
durou apenas cinco numeros, contudo, sua tiragem foi de 40 mil exemplares, dos

quais, vendeu-se a metade.

% Entrevista concedida por Luiz Carlos Maciel, no dia 07 de setembro de 2005, Leblon, Rio de
Janeiro.
" Entrevista concedida por Luiz Carlos Maciel, no dia 07 de setembro de 2005, Leblon, Rio de
Janeiro.
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Qual o pdlem da Flor? *“Abra a Flor do Mal: pétalas, corola, insetos
maravilhosos, escaravelhos incriveis, beija-flores, algumas fadas voltejantes,
serafins, gnomos, silfides, ogros, ondinas, nereidas, etc” *.

Maciel conta que o jornal de publicagdo semanal ndo atingiu indices de
aceitacdo para um publico amplo, Sérgio Cabral chamou-o e disse: “P6 Maciel, eu
falei que ia investir no jornal, fiz, mas ndo da! Nao vende!”

O jornal Flor do Mal, apesar do curto periodo de circulacdo, obteve grandes
consideracdes no meio underground brasileiro. Segundo Maciel, o artista plastico
Hélio Oiticica considerava-o como o0 Unico jornal ndo machista da imprensa
brasileira.

Luiz Carlos Maciel, em Flor, apresentava poesias em verso, poemas em prosa

e alguns textos considerados absurdos pelos menos familiarizados com o tema:

(...) O novo Cristo € o homem que se liberte de seu pai, imagem
psicanalistica da autoridade, e com uma espada vai buscar o fogo do
Olimpo para da-lo aos homens. Mas ele ndo é punido como Prometeu. E
Prometeu-Edipo o novo Cristo, com figado intacto e olhos bem abertos,
sem correntes, sem calvarios ou crucificacées.*

Neste texto, intitulado Pai, porque me abandonaste, misturam-se imagens
proféticas e apocalipticas com a de um Cristo descristianizado, um Prometeu sem
castigo, e com a de um Edipo liberado, resultando num santo guerreiro que busca a
verdade, livre das repressoes, da autoridade, da idéia de pecado.

Esta idéia de desrepressao desenvolvida pelo discurso da imprensa
contracultural ampliava o conceito de politica, estendendo-a ao corpo, ao
comportamento das pessoas, a questdo sexual. A contestacdo era, ndo apenas a
organizacao social, mas também, a genital e a espiritual.

Mas ndo era apenas o discurso mistico, messianico e hedonista que ocupava
0 espaco desses jornais, pois textos sobre arte, sobre producdo emergente e mesmo
sobre uma realidade social bastante reconhecivel eram publicados. Para
exemplificar, citamos o jornal O Vapor, publicado em Belo Horizonte, em 1973. Na

edicdo de numero 03, consta uma longa matéria sobre os ciganos, sua vida errante,

% MACIEL, Luiz Carlos. Flor do Mal. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 121. 26/10 a 01/11/1971.
¥ pai, por que me abandonaste? Flor do Mal. Rio de Janeiro, no.04. O Pasquim Empresa
Jornalistica,1971.
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as perseguicdes contra eles movidas através da historia, e a sua realidade cotidiana,
que é aproveitada nos textos. Em um deles, intitulado “Cristo é a Unica salvacéo?”,
dividido em cenas e ilustrado com fotos, o personagem Geraldo Pais serve como
pretexto para uma satira a religido, enquanto elemento de alienacdo dos oprimidos:
a matéria comeca com os dados de uma pesquisa realizada pela equipe do jornal,
indicando o numero de igrejas catodlicas, protestantes, adventistas, mérmons,
metodistas, luteranas, entre outras, e também centros espiritas e terreiros de
macumba de Belo Horizonte, para, em seguida, ir mostrando a peregrinacdo de
Geraldo Pais por varias delas, até que, de tanto chegar atrasado na reparticdo onde
trabalha, € interpelado por seu chefe, ajoelha-se diante dele, abre a boca esperando
uma hdstia que ndo vem e, com raiva, agride o chefe. H4 tumulto na reparticdo e
Geraldo Pais é levado para o manicoémio.*

Segundo Maciel, a forca motriz desses impressos era 0 sentimento de grupo

gue havia entre os excluidos por opcéao.

(...) N6s achavamos bonito ser marginais, estarmos a margem, ser contra o
estabelecido, ndo apenas contra, mas ndo participar do que estava
estabelecido. Que é a idéia principal da contracultura de inventar seus
proprios meios de expressdes, das quais a mais forte foi a imprensa
alternativa, a imprensa underground que estavamos propondo fazer, que
foi a Flor do Mal. Entdo havia essa coisa da fraternidade, essa coisa de
brother, a gente ndo chamava de brother ou irmdo, mas esse espirito
existia. Alias, o brother vai aparecer acho com o Black Power, chamava
“men”, aqui chamava “bicho”, Roberto Carlos usava muito. Mas havia o
sentimento de que uma fraternidade seria necessaria, porque nés éramos
poucos e estavamos querendo mudar uma coisa que era adotada por
muitos que era a maneira de viver tradicional. E a gente estava propondo
uma nova maneira de vida, e essa nova fraternidade, que é uma
caracteristica de um grupo em fusdo. O grupo em fusdo precede o grupo
organizado, como na Revoluc¢do Francesa, 0 grupo se une porque tem um
inimigo comum e tem uma proposta em comum, dai eles se fundem e dai
ha esta coisa da fraternidade do grupo em fusdo. E uma necessidade de
preservacao, de defesa. Entdo na época a gente tinha muito. A coisa do
Norman O. Brown foi num sentido de revelacéo, tudo a ver. Eu fiquei
fascinado pela obra “A Vida contra a Morte”, mas mais ainda com a obra
Loves Body, que é um livro cheio de epigramas, textinhos curtos, todos
estilosos e poéticos, entdo eu fiquei fascinado. O a “Vida contra a Morte” eu
tenho até um pouco de responsabilidade por ter sido lancado em
portugués. Porque a “Vida contra a Morte” foi sugerido pela Rose Maria
Muraro que trabalhava na Editora Vozes, de Petropolis. Editora catdlica, da
igreja catdlica. Mas a Rose Marie conseguiu convencer os padres de que

9 MORAIS, Aloisio. Cristo é a Unica salvagdo? O Vapor, no.03, Belo Horizonte, Vapor Barato-
Empresa Jornalistica, 03/1973.
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aquele livro era importante e foi traduzido e lan¢ado. E quem falou do “Vida
contra a Morte” para a Rose Marie fui eu.**

A fraternidade, gerada neste denominado grupo em fusdo, delineou o
surgimento de outras iniciativas efémeras a exemplo da Flor, que desabrochou e néo
resistiu frente as vicissitudes financeiras e a incompreensdo dos temas por ela

tratados.

2.4 “0O Poder da Pedra”: A Rolling Stone brasileira

Ficava no segundo andar de um sobrado cor-de-rosa na esquina de
Visconde de Caravelas com Conde de Iraja. Das janelas da redacéo, via-se
o Corcovado e tudo parava no final da tarde para um sorvete e outras
guloseimas menos legais. O chdo era de tdbuas corridas e rangia. O
banheiro tinha um pequeno nicho a Sdo Jorge, lemanja, Buda e Shiva.
Num extremo do sobrado, ficava o santo dos santos: o escritorio dos
donos, um inglés e um americano muito festeiros.

SO os chefes - Luis Carlos Maciel, editor, Lapi, diretor grafico — tinham
acesso a ele. Fui l& uma vez: assinaram minha carteira de trabalho
estalando de nova, a primeira anotacdo da minha vida.

No outro extremo, ficava a redacé@o. A primeira sala era de Lapi. Parte do
meu trabalho era manter Lapi feliz e sossegado, o que nem sempre era
facil considerando a nogdo vaga de "tempo", "prazo" e "pauta” que reinava
na outra sala, um cémodo de janelas enormes, eternamente fechadas.
Este era o império de Ezequiel Neves, que as vezes respondia por Zeca
Jagger e era, na verdade, o coracdo, a forca motriz e o verdadeiro Shiva
dancante de todo o sobrado. Zeca tinha uma juba encaracolada, um
perpétuo bronzeado e uma lampadinha no pescoco. Varias vezes ao dia eu
Em geral, 0 que me aguardava era uma aula pratica de jornalismo rock.

A crueldade que Zeca reservava aos grandes era comparavel apenas a
ternura que ele guardava para os pequenos. Nenhuma banda local era
obscura demais, nenhum guitarrista principiante demais para merecer sua
mais devotada atencao.

Seus acdlitos nesse oficio eram Okky de Souza, com cachinhos de
guerubim barroco; o repérter volante Dropé, sempre com um relato
detalhado dos ultimos acontecimentos; e o eternamente on the road Joel
Macedo.

Se Zeca era a pilha, Maciel era o cortex cerebral do sobrado, pairando com
uma calma zen sobre o festivo caos mal controlado que flutuava sobre as
tabuas rangentes. Nenhuma crise - A policia vai dar batida! A edicdo foi
recolhida pela censura! Acabou o contrato com Jan Wenner! — era
suficiente para abalar o Maciel.

Fora isso, Maciel sorria, tentava discutir com Zeca (impossivel) e me
ensinava 0 que eu pedia para aprender. Minhas tarefas consistiam
inicialmente em marcar as laudas de matéria para a gréfica, recolher o

“l Entrevista concedida por Luiz Carlos Maciel, no dia 07 de setembro de 2005, Leblon, Rio de
Janeiro.
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material de ilustragdo, manter Lapi feliz e responder as cartas dos leitores,
0 gue era quase uma psicanalise.

Como eu sabia muito bem, os leitores se julgavam donos da revista,
sécios, conspiradores. E eram. Dois escreviam quase toda semana: uns
tais Jamari Franca e José Emilio Rondeau. Eu reclamava com Maciel:
esses caras estdo monopolizando as cartas!*?

A revista Rolling Stone surgiu em novembro de 1967, em Sao Francisco, por
Jahn Wenner (que ainda € editor da revista) e Ralph J. Gleason. Wenner, na época
com 21 anos, dizia ter mudado radicalmente sua vida depois de ter assistido “Os
Reis do I1é-1é-1é”, com os Beatles. Produziu a revista com 7.500 dolares coletados
junto a amigos e, de interesse pessoal, a iniciativa passou a se tornar lucrativa,
atingindo seu apice de vendas, depois da fase do rockismo e hippismo, ao abordar
assuntos como arte e politica, tornando-se muito famosa nas décadas de 60 e 70. Ja
nos anos 80, a sua sede transfere-se para Nova lorque, cidade situada mais proxima
as agéncias de propaganda, e muitos afirmam que sua mudanca de proposta
comecou a partir disso, o que lhe imprimiu um carater comercial.

A revista de musica e comportamento, Rolling Stone*®, em sua versédo
brasileira, lancada por Luiz Carlos Maciel, em 1972, com o mesmo titulo da matriz
americana, teve, como intuito, ndo apenas divulgar informacdes acerca dos grandes
astros da musica pop internacional e nacional, como também, discutir literatura,
cinema, filosofia, comportamento, sexualidade, drogas, entre outros assuntos em
voga. Era uma publicagdo, inicialmente mensal, voltada para o contexto da
contracultura, com sua rebelido juvenil, que passou, depois, a uma periodicidade
semanal, persistindo até o trigésimo sexto namero (a revista durou um ano),
podendo-se afirmar que foi uma das precursoras do género no pais.

O projeto da revista comegou no final de 1971, quando Maciel foi procurado
pelo inglés Mick Killingbeck, que veio ao Brasil para trabalhar como fisico nuclear,
mas que cultivava intimamente um amor pelo rock’n’roll. Maciel conseguiu, assim, 0s
direitos da revista Rolling Stone, que ja era um grande sucesso nos Estados Unidos,
para edita-la no Brasil.

“2 BAHIANA, Ana Maria. A revista Rolling Stone brasileira. Digestivo Cultural. Disponivel em
http://www.digestivocultural.com/ensaios/. Acesso em 10 de maio. 2006, 16h30min.

3 A versdo brasileira da revista Rolling Stone foi relancada em outubro de 2006, e é editada por
Ricardo F. Cruz, na cidade de Sao Paulo.
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(...)Mick foi no Pasquim e me chamou para eu ser editor da Rolling Stone
brasileira, eu era ligado ao assunto devido ao underground, e eles
precisavam de um jornalista brasileiro, que fosse o diretor responsavel pela
publicacdo. N&o sei se hoje em dia existe isso, de ter que ser brasileiro, ser
responsavel pela publicacdo, mas na época era. Dai eu topei e comegcamos
a fazer. Eu reuni uma turma bem eclética: o Ezequiel Neves, o Zeca, que
ficava la o dia todo, escolhia as matérias, discutia a pauta comigo. Muito
mais editor de que o Gab, o Gab so0 ia la para entregar matéria. Agora o
Ezequiel participava ativamente, a Ana Maria Bahiana... e o Mautner
aparecia para visitar a redacdo e acabava escrevendo sobre qualquer
coisa. Ana Maria Bahiana fez um filme inspirado na Rolling Stone*, se
passa nos anos 70 e foi na redacéo do jornal, tinha os personagens jovens
e tal. Eu sei disso porgue ela nos chamou. Foi eu, o Ezequiel e o Dropello,
que era um garoto na época que fazia vendas do jornal na rua, fazia outras
coisas (risos) e escrever ndo era o forte dele. Para conversar com o elenco,
contar como era na época. (...)"°

A redacédo ficava localizada na Rua Visconde de Caravelas, 73, Botafogo,
Zona Sul do Rio de Janeiro. Inicialmente, a revista brasileira teve, como
administradores, o inglés Michael Killinbeck e o norte-americano Theodore George,
que firmaram contrato e dispuseram-se a pagar pelas matérias. Contudo, o
pagamento ndo teria ocorrido e, depois de dois meses, o material ndo chegava mais.
A opcéo, neste contexto, foi a de escolher as matérias que interessavam na Rolling
Stone norte-americana, como também, em outras revistas de rock, traduzi-las e
recortar as fotos. A Rolling Stone foi pirata desde os primeiros numeros (a partir do
nimero 14%), comecando com uma periodicidade quinzenal (a mesma da matriz
norte-americana) e tendo como publico-alvo os fas de rock, antenados com o
movimento de contracultura e que ndo eram tantos assim para tirar a revista das
oscilacbes financeiras. A iniciativa de fazer uma edicdo, a de numero zero, para
atrair anunciantes (principalmente as gravadoras) ndo funcionou.

Mesmo frente as adversidades financeiras, a revista nUmero zero saiu em
1972, contendo uma longa matéria escrita por Maciel sobre a vinda do grupo de
rock, Santana, ao Brasil, uma critica de Mick ao show FA-TAL de Gal Costa, uma
saudacédo a volta de Caetano ao Rio de Janeiro, através de uma poesia de Maciel, e

entrevistas com o proprio Caetano e Jorge Mautner. O mesmo nlmero, trazia

4 «1972", filme dirigido por José Emilio Rondeau, produzido e dirigido por Ana Maria Bahiana (Rio de
Janeiro, 2006), conta sobre os bastidores da verséo brasileira da revista Rolling Stone (1972).

* Entrevista concedida por Luiz Carlos Maciel, no dia 07 de setembro de 2005, Leblon, Rio de
Janeiro.

" Informacado concedida por Ana Maria Bahiana, no dia 25 de outubro, em Londrina, Parana na
Universidade Estadual de Londrina (UEL).
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matérias sobre astros internacionais e nacionais da mauasica, como Alice Cooper,
Edgard Winter, Carole King, Bob Dylan, Pink Floyd; uma sobre a apresentacao
conjunta de Joao Gilberto, Gal Costa e Caetano Veloso, em um programa especial
gravado pela TV Tupi em S&o Paulo; outra assinada por Jorge Mautner, sobre
“cabelos”, um simbolo muito forte de rebelido juvenil e, finalmente, duas a respeito
de teatro; a primeira comentando sobre o trabalho de José Celso Martinez Correia, e
a outra sobre o grupo Living Theater.

A edicdo zero da revista, jA na época, tornara-se raridade, tanto que nao
havia nem possibilidade de negociacdo a custo baixo: “Vendo o no. zero do Rolling
Stone em perfeitissimo estado por 100,00 sem contra oferta”.*’

Havia, também, falsos rumores sobre a compra por gravadoras americanas,

das acdes da revista:

(...) E inteiramente falso o boato de que uma faz maiores gravadoras
americanas comprou a Rolling Stone. Também nao ha nenhuma verdade
no rumor de que a Rolling Stone esta de alguma forma ligado a referida
companhia, ou a qualquer outra gravadora brasileira ou americana.

Além disso, o Rolling Stone ndo esta sendo financiado por uma firma
editora americana, que teria o propdsito de fazer uma pesquisa realista de
mercado no Brasil, nem a dita editora esta em ne%ociagc”)es para comprar
uma das mais novas firmas editoras de S&o Paulo.”

Luiz Carlos Maciel associou o fracasso de vendas da revista a ndo apari¢cao
constante nas bancas, resolvendo, entdo, que a periodicidade seria, ao invés de
quinzenal, semanal, estratégia esta ineficaz, pois ndo aumentou as vendas da
mesma. Apesar da crise econdmica, a revista foi ganhando notoriedade e tinha ja
assinaturas, oferecidas em promocdes tentadoras para os leitores: “Assine e ganhe
um LP”. Podia ser o Barra 69, de Caetano e Gil, ou Schools Out, de Alice Cooper,
ou, ainda, Exile On Main Street, dos Rolling Stones.

A secdo “Correspondéncias & Consultério Sentimental” (até a edicdo de
ndamero nove, quando se torna a secdo “Cartas”) traduz-se como um termdémetro da

aceitacdo da proposta do jornal. A maioria que escrevia a redacéo era favoravel,

*" SCIARRETTI, Carlos Antdnio. Classificados de Graga. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no. 19,
05/’09/1972, p. 23.
“8 E s6 boato. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n® 06. 18/04/1972, p.06.
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contudo, havia aqueles que se referiam a publicacdo ou como sendo um ataque

norte-americano (por se tratar de rock) ou como a de “grupo fechado”, de patota:

Senhores:

Tive a infeliz oportunidade de tomar conhecimento do ndamero zero de
Rolling Stone. N&o discuto a eficacia comercial da idéia. Mas culturalmente,
trata-se de mais uma iniciativa de carater tipicamente colonialista. Mais
uma vez, a metropole tenta impor seus produtos a colénia (no caso,
discos), disfarcando a manobra através de uma nitida, escandalosa
distorco cultural. Meus pésames.*®

Sr. Editor:

Muito bonitinho esse jornal, mas receio que ndo esteja em boas maos.
Basta de imperialismo no terceiro mundo. Necessitamos de uma imprensa
autenticamente brasileira. Precisamos voltar as raizes.*

Sr. Editor

Sabemos de grupos de pessoas que tém escrito cartas e artigos para a RS,
sendo 0s mesmos sistematicamente preteridos em funcdo de matérias
absolutamente inofensivas, que ndo tém nada a ver com nada. Sabemos
que o underground brasileiro é, basicamente, um underground de patota,
de afirmacéo de egos. Serd que além disso, o RS vai se firmar como jornal
“meramente musical”, alienando ainda mais essa ja tdo contraditéria, triste
e confusa contracultura nacional?**

Sr. Editor

Inicialmente eu deveria dizer maravilhas sobre o jornal, e depois atacaria
para me valorizar e deprecia-los. Eu, porém, em contrario, gostaria de
estimula-los, mesmo sabendo que sédo os mesmos calhordas da turma do
Pasquim, Flor, Bondinho e Presenca, que d&o uns rasgos de inteligéncia
na mediocridade da sociedade Maia-Maia.>*

Apesar das maiores polémicas serem as de cunho nacionalista, a maioria das
cartas enviadas era favoravel a proposta da revista, que sempre trazia novidades
sobre musica.

Ezequiel Neves assinava as colunas “Toque”, falando essencialmente sobre
musica, e “Notas Ligadas” que informava em forma de notinhas, sobre o show bizz e

temas diversos.

49 Correspondéncias & Consultério Sentimental. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no. 01,
01/02/1972, p. 03.

50 Correspondéncias & Consultério Sentimental. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.03, 29 de
fevereiro de 1972, p.03.

*l Cartas. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no. 11. 27/06/1972, p.21.

°2 cartas. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no. 11. 27/06/1972, p.20.
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Como o jornal (muitos a chamavam de “revista”, nunca se chegando a um
termo comum sobre a versao brasileira da Rolling Stone) tratava de rock, havia
também a secdo “Discos”. Nesta secdo, inicialmente, foram traduzidas resenhas
norte-americanas em alternancia com as nacionais. Podia-se contemplar criticas ao
Lester Bangs, a Alice Cooper, como, também, texto de Mauricio Kubrusly sobre um
album do Zimbo-Trio.

Contudo, com o passar das edi¢cbes, os editores resolveram democratizar
mais o espaco, solicitando a contribuicdo de resenhas de discos aos proprios

leitores, que comecaram a participar efetivamente.

(...)O fato de vocé estar lendo este jornal mostra que vocé ¢ diferente dos
outros. Um pouco mais inteligente talvez? Mais esquisito? Mais perigoso?
Bem, essa é a nossa viagem, mas agora é tempo de vocé fazer a sua.
Envie-nos material sobre a misica que vocé gosta, sobre as coisas que
estdo acontecendo ao seu redor. Vocé manda e nés publicamos.>

Havia, também, espaco para a discussao de livros cujos temas variavam entre
Budismo, Teatro, Cinema, Ecologia, entre outros, vinculados aos movimentos da
contracultura. A exemplo, citamos “Tarantula” de Bob Dylan, “A Historia do
Esquadrdo de Assalto de Charles Mason” e “A Contracultura” de Theodore Roszak.

Os lancamentos de discos, livros, pecas teatrais, entre outras manifestacoes
artisticas compunham a péagina “Servi¢co”. Nessa secao, havia roteiros de viagens
para os drop outs, anuncios de servicos de artesanato, de colchdes d’agua, de

restaurantes macrobibticos, entre outros.

(...) N6s sabemos que tem muita gente por ai amarrada em viajar, mas que
nado pode gastar 5 délares por dia para sobreviver nos Estados Unidos. Por
isso resolvemos dar uma maozinha, dando algumas dicas para viajar sem
gastar um tostdo. Primeiro o amizade resolve o problema da passagem —
como chegar la. A partir dai deixa com a gente. Estamos iniciando uma
série de artigos feitos especialmente para informar ao viajante duro como
se virar na terra do tio Sam — usando os mesmos expedientes que a turma
gue mora la usa. Procuramos abarcar primeiro as coisas mais importantes:
transporte, moradia, assisténcia médica e moedas Uteis. Comida é o mais
facil — sempre se descola, depende de sua inventividade.**

*¥ SERVICO. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.03, 29/02/1972, p.27
> SERVICO. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.04, 21/03/1972, p.34.
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Este artigo contemplava a possibilidade de viver a filosofia da contracultura
em sua matriz, nos Estados Unidos. Algumas dicas para se viajar até a terra do tio
Sam foram selecionadas a partir do livro “Steal this book” de Abbie Hoffman, que
era, na época, um best seller nos Estados Unidos; um manual de sobrevivéncia para
guem quisesse se aventurar: transporte (carona), moradia (em comunidades, igrejas,
entre outros lugares), entre outras dicas pertinentes aos “viajantes”.

Na secdo, “Classificados de Graca”, classificados inusitados, alguns, até

mesmo, de cunho metafisico...

(...)Sou um verdadeiro génio renegado. Escrevo pecas, poemas, trechos
tétricos, eréticos e parandicos. Adivinho o futuro de qualquer pessoa que ja
pisou a avareza maldita da terra. Eu sou o Profeta do Além e moro num
beco confortavel da Rua Augusta pegado ao Center 3 — SP.>

Na secdo “Som”, discutia-se sobre a tecnologizagdo, configurada pelos
saudosos headphones, pelas “vitrolas” (com duas rotacdes!) de ultima geracdo e

pelas “fitas-cassetes”:

(...)Simples, leve, portétil e de facil manejo, o mini-cassete pegou fogo.
Nada de tira rolo, bota rolo, ajusta de c4, ajusta de la. Era s6 pegar aquela
pequena caixinha de plastico onde ficava a fita, tacar la dentro e ligar. Era
aquela tranqtiilidade...”®

Joel Macedo era o jornalista-correspondente da revista que, através da secao
“Estrada”, informava aos leitores sobre os movimentos e festivais que eclodiam no

contexto contracultural, nos Estados Unidos.

(...)Eu estou escrevendo da grama do Beach Park e tentando fazer a minha
cabeca para o papel, em portugués e numa certa ordem, 0 que esta me
custando um grande esforco. Tudo é tdo simples. Todas essas pessoas
passando, com suas mochilas, com suas guitarras, suas tatuagens. Tudo é
tdo fantastico! (...)de New Jersey até Nebrasca eu vim encontrando freaks
pela ez_s,trada, todo mundo heading up to Boulder para o encontro das
tribos.

** SERVICO. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.10, 13/06/1972, p.27.
°® SOM. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no. 07, 02/05/1972,p.26.
> MACEDO, Joel. Estrada. Rolling Stone,Rio de Janeiro, no.17, 22/08/1972, p. 17.
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Jefferson “Dropé” participou da Rolling Stone na qualidade de distribuidor
alternativo da revista. Ele a distribuia nas praias, especificamente no Posto 9 de
Ipanema (conhecido também como “as dunas da Gal”), em shows, entre outros
pontos de encontro dos jovens. Com o passar do tempo, aumentou o numero de
pessoas para a distribuicdo do jornal, fazendo-se o trabalho no chamado “corpo a
corpo”. Na edicdo de numero 20, é lancada a coluna “Free Press” que contemplava

informagdes de outros jornais alternativos brasileiros:

(...)Essa é uma coluna aberta ao contato, noticiario e publicacdes de todo
el pueblo libre del universo. Piratas, freaks, loucos, poetas menores da
literatura marginal, cantantes e desafiantes, todos juntos.*®

O carater mistico também encontrava, literalmente, seu espac¢o na revista, na
secdo iniciada na edicdo de no.12, intitulada “Horéscopo”, assinada por Sheila

Shalders e Telmo de Jesus. Vejam a previsédo para o signo de virgem:

(...)No dia 28 vao pintar transas espirituais que devem ser aproveitadas e
curtidas. Ligue-se nelas. Ligue-se nelas. Dia 29 tera bastante energia para
gualquer atividade. Dia 03 sua tendéncia a auto-destrui¢cdo provocara grilos
fortes em seu casamento(...)*°

Na edicdo de no. 33, estreou a coluna “Flomps”, com poemas de Chacal e
Hélio Oiticica, entretanto, o projeto gréafico da revista, que foi idealizado por Lapi, ndo
seguia um padréo e, assim como as colunas, era variavel. A tiragem inicial da revista
foi de 25 mil exemplares e com as edi¢cdes seguintes foi baixando até chegar a 10
mil.

A tiragem inicial da revista foi de 25 mil exemplares, porém, embora tivesse
um pequeno, mas fiel publico, a Rolling Stone brasileira foi diminuindo, nas edicdes
seguintes, a sua tiragem, até chegar aos 10 mil. Teve uma vida efémera, acabando
devido ao carater assistematico de sua producado e de seus produtores, assim como
aconteceu com inumeras outras iniciativas da imprensa alternativa.Tais impressos

tornaram-se um grande happening dentro do cenario da arte e da cultura brasileira,

8 TOMASSI, Jefferson “Drope”. Free Press. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.20, 12/07/1972, p.8.
% SHALDERS, Sheila, JESUS, Telmo de. HOROSCOPO. Rolling Stones, Rio de Janeiro, no.12,
04/07/1972, p.22.
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cujo empenho pela producao e difusdo independente da informacao, desvinculadas
dos esquemas oficiais, através de novas formas de linguagem, por si s6 constitui

um aspecto da luta ideoldgica: "Pedras que rolaram no Brasil nos anos de chumbo”.

*k*

A coluna underground, veiculada no Pasquim foi de extrema importancia na
divulgacao da contracultura no Brasil, dando origem a outras iniciativas, como a Flor
do Mal, impresso de carater poético, psicanalitico e mistico, e a Rolling Stone, de
cunho musical (especialmente o rock) e comportamental. Apesar da especificidade
de cada producdo, tém em comum: a busca da pratica existencial (visto ser
totalmente impedida a pratica politica num ambiente de ditadura); o questionamento
ndo programéatico, ndo partidario da “verdade”, em suas diversas instancias (politica,
econdmica, cultural, social, religiosa, entre outras); a busca da transcendéncia
através do misticismo e das drogas; e a linguagem fragmentaria, anarquica, ludica e
experimental, totalmente distante do que era entdo produzido pela imprensa

convencional.
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3. FRAGMENTOS DE CONTRACULTURA ATRAVES DAS FONTES:

“Da politica para a vida”

(...)A revolugdo esta ai nas barbas e cabelos da gente, nos Estados Unidos, na Unido
Soviética, na Suiga, na Franca, na China e no Brasil. Basta ver para crer, mas ndo basta
contemplar; nos estamos neste barco e quase sempre ndo percebemos isso, ou 0
percebemos parcialmente. E a revolugdo interior: a expedicdo rumo ao abismo de nés
mesmos, a verificagdo de que ndo s as contingéncias econdmicas e sociais nos aproximam;
deve haver uma for¢a que nos une acima de tudo; e ha; e a revolucdo do século, a maior de
todos os séculos, é a consciéncia da substancia desse amor. A gente vai ter que atirar toda
essa casca de milénios para suportar a presenca (real, efetiva e exuberanteg do préximo sem
se desintegrar na neurose césmica que tem sido a Histdria até nossos dias.’

% BARRETO, Jule. Reich esta vivo. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.06.18/04/1972, p.16.
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No terceiro e quarto capitulos desta pesquisa, mapeamos o discurso da
contracultura através das fontes, por eixos tematicos. “Da politica para a vida”
refere-se & ampliacdo do conceito de politica, estendida a questdo sexual,
visualizada nas fontes com os temas acerca do surgimento das comunidades
alternativas, em detrimento a familia monogamica; da androginia; da
homossexualidade; do feminismo, entre outros de grande pertinéncia para o

entendimento da contracultura.

*k*

3.1 A Revolucédo Sexual & a Esquerda Freudiana

(...)Somos establishments em miniatura, auto-suficientes, sistemas
fechados de energia que podem romper-se numa tempestade magica e
nos derrubar e apagar — para que ressurjamos sempre na situacdo, e
assim sejamos a situacao, jogo dialético de ser e ndo ser fora do qual
apenas sonhamos que existimos. E hora de ler Whilhelm Reich. Se a
palavra é a maxima entidade cultural do Ocidente, e se n6s mesmos somos
o Verbo, somos ambos rigidos e incomunicaveis. (...)é facil notar que
temos sido, com pouquissimas variantes, um arquétipo de nés mesmos até
guando falamos em “revolugdo sexual reichiana”. A revolucdo de hoje é
sobretudo a consciéncia de que ndo sofremos o0 tempo e a Histéria, mas
que os somos porgue os fazemos a todo instante e corriqgueiramente. Reich
foi o parandico de todos os tempos, que vive na pele a dimenséo mitica e
arquétipa do Homem. Libertar-se com ele é libertar-se do padréo e cair no
cosmo(ssl, feito éter. Para existir é preciso antes inexistir alguns milhdes de
vezes.

A busca por uma existéncia auténtica levou a juventude contracultural dos
anos 60 a ampliar o seu conceito de politica, estendendo-o ao corpo, ao
comportamento dos individuos, a questao sexual. As consideracfes marxistas ja nao

respondiam aos novos paradigmas que se impunham.

(...)Para os jovens, comer evidentemente ndo é tudo; pelo contrario, a
juventude é uma fase da vida em que todos os instintos florescem. Havia,

®> BARRETO, Jule. Reich esta vivo. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 06. 18/04/1972, p.16.
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por exemplo, uma questdo muito importante para os jovens, sobre a qual o
marxismo nao dizia nada, e que estava relacionada com o sexo. Muitas
pessoas, que foram formadas, que se desenvolveram e evoluiram a partir
da perspectiva marxista chegaram ao ponto de perceberem que era preciso
alarga-la por exigéncia de sua prépria vida cotidiana, na qual o sexo
desempenhava um papel importantissimo, preponderante, talvez a principal
preocupacdo das pessoas. E, no entanto, a sua postura ideoldgica nao
tratava desse assunto. (MACIEL,1978, p.34-35).

Através da psicandlise e de sua proposta de autoconhecimento e sanidade
psiquica, observava-se 0 quanto a sociedade era alienante e repressora da natureza
humana; através do existencialismo sartriano, procurava-se o exercicio pleno da
liberdade, ou seja, da escolha; e, através das filosofias orientalistas e da utilizacédo
das drogas lisérgicas, apontavam-se novos caminhos para o entendimento e para a
formacdo de uma nova consciéncia.

Em todas as fontes elencadas para este trabalho, a questdo sexual é refletida
como essencial para o descondicionamento do individuo. Parte dessa geracao
estava imersa nesta nova sensibilidade, originada dos veios abertos pela Beat
Generation, pela busca dos éxtases “no instante vivido”: o paraiso agora!

O conceito de instantaneidade revela-nos que a realidade ndo € um sujeito
qgue confronta um objeto: é uma experiéncia instantanea. O que aconteceu no
instante anterior ndo existe mais em lugar nenhum, s6 em nossas cabecas, como
memoria; isto €, numa imagem. A compreensao do “aqui e agora” remete-nos a idéia
de uma politica libertadora, na qual a acdo é exercida por homens livres,

comprometidos com uma Unica realidade, que é a experiéncia do instante “vivo”.

(...)A atencdo deve se concentrar inteiramente no instante presente, para
uma percepcdo plena. Ao ler estas linhas, sua mente esta inteiramente
absorvida em acompanhar um jogo conceitual, dentro de um
condicionamento rigido. Liberte a visdo: veja o papel, a tinta sobre ele;
sinta nos dedos o papel; cheire; escute. Repare que a experiéncia sensorial
se renova, de instante a instante; repare como as impressfes mentais se
renovam. Surpreenda os fotogramas do cinema da vida. Veja a
evanescéncia dos corpos fisicos que se movem, ndo deixando residuos de
um instante para o seguinte, sendo o espa¢o uma articulagcdo mental sobre
essa outra articulagdo mental que chamamos tempo.(MACIEL, 2004,
p.105)

A temporalidade a qual o homem é submetido, fixada na idéia dualista de vida

e de morte, nesta perspectiva, deixa de ser ocasionadora do conflito principal do ser
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humano, pois cada instante € a eternidade, suprimindo a continuidade dos mesmos.
Em “Aqui e Agora”, Ernesto Bono®® dedica uma péagina inteira ao conceito de

instantaneidade, com uma linguagem profética:

(...)O Aqui é o proprio homem-Deus, se desperto e livre como o foram os
grandes mestres de todos os tempos, ou também é o préprio homem-
Satanas, se dormindo ou escravizado ao “eu”, ao qual como Penélope tece a
teia ilusoria do espago-tempo, em que caberia um um infinito universo de
absurdos, dialéticos e sensoriais(...)**

Em “A Mentira do tempo”, Maciel comenta sobre a fixacdo do ser humano no
futuro, sendo que a Unica certeza é a da morte, 0 que ocasiona a angustia. O
primeiro elemento da analise da existéncia humana, que marca todos 0S seus
desenvolvimentos posteriores, é a descoberta da finitude radical da existéncia. A
morte foi a grande musa dos existencialistas. Miguel de Unamumo (2001) expressa,
com clareza, esse sentimento “tragico da vida”, ao declarar que s6 a continuidade da
consciéncia individual pés-morte poderia tranquiilizar o torturado coracdo humano:
“ndo morrer, sobreviver para sempre — esta é a aspiracao suprema do ser humano, e
tudo o mais é secundario diante dessa esperanca va, mas absoluta”.

Segundo Maciel, viver o momento presente de forma absoluta leva o individuo

a suprimir a idéia de tempo (passado, futuro), eliminando a angustia da morte.

(...)O reconhecimento da mentira do tempo n&o é metafisica abstrata. E o
reencontro da mente consigo mesma, no nivel concreto, imediato, da
experiéncia cotidiana. Estar de fato com os pés na terra ndo é ficar
guerendo atender loucamente a todas as solicitac6es dos jogos mundanos,
suas necessidades egoicas, suas teias abstratas e dolorosas, mas
focalizar-se inteiramente no aqui e agora eficiente. E uma questdo de
simples atencéo. (MACIEL,1987,p.163).

Este novo comportamento, com componentes orientais e psicanaliticos
mediante a vida, conferiria, também, a sexualidade uma transcendéncia, a unido

entre o “corpo e o espirito”.

%2 Ernesto Bono, médico gaticho que estuda varios assuntos ligados a religido. Ele afirma o monismo
puro, sem o dualismo tanto religioso como filoséfico que é uma forma de alienacéo ocasionadora de
uma existéncia inauténtica.

® BONO, Ernesto. Aqui e Agora. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 32. Edicdo. 18 de agosto de 1971, p.
03.
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Na coluna Underground, no Pasquim, Maciel comegcou a escrever varios
artigos referentes a esta nova postura, intitulando-os de “Esquerda Pornografica”,
numa menc¢ao a esquerda freudiana. Comentava acerca do pensamento de Marshall
Mcluhan, Wilhelm Reich, Herbert Marcuse, Norman O. Brown, entre outros, que
tratavam da questdo sexual na sociedade e contestavam, ndo s6 a organizagcao da
mesma, mas, também, a do préprio espirito. Anterior as diferencas sociais e
econdémicas, o sistema como um todo, ou seja, incluindo as classes menos
favorecidas e as mais abastadas, estavam condicionadas a perpetuacdo de uma
humanidade neurdtica. A histéria maniqueista de pobres “mocinhos” contra 0s ricos
“bandidos” era colocada em cheque por essa “nova visao”. Entendia-se que, tanto
uns como outros, padeciam de um mesmo sistema e que a transformacao deveria

ser mais aprofundada, comecando pelo proprio individuo.

(...) O projeto revolucionério tradicional, marxista, politico, era uma coisa
toda da cabeca. Vocé continuava vivendo exatamente como antes, fazia as
mesmas coisas, s6 que vocé queria fazer a revolucdo, e mudar a
sociedade. E nessa visdo, quando sdo juntos o marxismo e a psicanalise,
vocé tem uma compreensdo mais ampla, porque ndo € s6 mudar a
sociedade, € mudar a si proprio também. E isso vai conduzir aquela
modificagao radical, pois vocé vai chegar a conclusao que pode fazer uma
transformacgéo radical em si proprio, ndo no futuro, ndo depois de uma
andlise ou de uma revolug¢éo, mas aqui e agora, isto é o que se chamou de
desbunde. (MACIEL,1982,p.40).

O termo “desbunde” aparece de forma pejorativa nos tempos em que ter um
posicionamento politico (no sentido tradicional do termo) estava em voga, referindo-
se as pessoas “com um grande desvio pequeno burgués”. Passou a representar
uma maneira de ser descompromissada com o mundo que floresceria no Brasil,
especialmente entre “as criangcas do underground carioca”, que comecaram a
curticdo do movimento no pier de Ipanema, contudo, sem muita informagéo teorica a
respeito.®* Para os “desbundados sem informacado”, Maciel escreve um manual de
sobrevivéncia “intelectual’, nas também chamadas “Dunas da Gal” ou “Dunas do

Barato”. Em Cultura de Verao, algumas dicas para o verao de 1969:

® CARTA, Mino. Foi apenas sonho e acabou. A histéria de um esgoto, de uma festa em Ipanema e
de um maremoto. VEJA, 07 de marco de 1973, p.41.
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(...)Nao diga “vélido”, “licido”, “auténtico” ou “inserido no contexto”, mesmo
que morra de vontade. Essas palavras ja viraram tanto piada, que vocé nao
deve dizé-las nem como piada. Se vocé tiver mania de engracado, invente
piadas novas. Essas ndo valem e o copyright pertence ao Jaguar.

(...)Esnobe a tal Revolugao Sexual. Inventaram esse negdécio na década de
30 e estdo tentando ressuscita-la, tantos anos depois. Diga que sua
revolucdo sexual é outra, mas nao explique qual, porque esta pegando bem
vocé despertar terriveis suspeitas sobre sua propria pessoa. Se alguém falar
de Herbert Marcuse, pode cair na gargalhada sem o menor constrangimento.
Marcuse foi bom papo no verdo passado — e, olhe 14 hein! Hoje, ndo cola
mais. Diga antes que vocé é muito mais Norman O. Brown, que € um cara
que ndo tem livro traduzido e, portanto pouca gente conhece. Antes de sair a
Revolugdo Sexual, em portugués, pela Zahar, também dava para gastar um
Whilhelm Reich de leve. Agora, ndo da mais. Figue com Brown e procure
restituir ao sexo um pouco de seu mistério perdido.

(...)Termino com mais alguns topicos para o seu caderninho. Lembre que ser
a favor do chamado Teatro da Agressao nao é tdo pra frente assim. A onda
agora € teatro onde todo mundo fica nu em cena. Mas ndo fale com
entusiasmo sobre suas perspectivas nos palcos brasileiros. Prefira filosofar
sobre a inutilidade historica do teatro. Condene o cinema a mesma triste sina.
Diga que até Godard jA acabou e que a Unica coisa que existe é o
underground. Minta descaradamente que ja viu alguns filmes. Em revista de
cinema, vocé pode decorar 0 nome dos diretores e o assunto dos filmes: é o
que basta. Se vocé quiser mostrar-se mais avancado do que 0s mais
avancados, pode esnobar também Marshall Macluhan, a Teoria da
Informac&do, o Umberto Eco e a Nova Esquerda Americana.®

Joel Macedo, em “Fiqguemos Todos”, comenta a respeito do fim do movimento
hippie norte-americano e, correlatamente, do inicio do processo contracultural
brasileiro, em 1971. Fala da especificidade do movimento brasileiro e que, tarde ou
nao, seria necessario viver todo o sonho para depois, como 0s norte-americanos,
acordar.®® Afirma que, em 1967, a cultura pop explodia na América e grupos como
Grateaful Dead e Jeferson Airplane comecavam a estourar em todo o pais. Em
1971, a musica pop penetra no Brasil como fenbmeno de massas e grupos
nacionais como A Bolha e Mddulo Mil, de cunho underground, comecam a se

projetar.

(...)Em 1967 acontece o Festival de Monterey que vem a ser o primeiro dos
grandes festivais e que desencadeia a Woodstoock. Em 1971 pinta por
aqui o Festival de Guarapari que retne pela primeira vez 10 mil hippies
durante 03 dias e comeca-se a transar o festival pop de Cabo Frio (...)Em
67 os cabelos grandes tomam conta da massa jovem na América. Em 71,

%5 MACIEL, Luiz Carlos. Cultura de Verdo. O Pasquim, Rio de Janeiro, no. 21, 13 a 19/11/1969.
® MACEDO, Joel. Fiquemos todos. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 22. edi¢c&0,1971, p.12.
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os cabelos cumpridos se tornam um dado definitivo e pacifico no Brasil. (...)
Em 67, o Living Theater ataca no off-off-Broadway e comecam as
transacbes de Hair. Em 1971, no Brasil, surgem “Longe daqui, aqui
mesmo” e “Hoje é dia de rock”, primeiras manifestacfes freaks de autores
nacionais. (...)Em 67, nascem os jornais underground americanos, o Seed,
de Chicago; o East Village; Other de Nova York e o Berkeley Barb, de
Berkeley. Em 71, comecam a gintar A Flor, Presenca e Rolling Stones
como 0s primeiros de uma série.”’

O “desbunde” apareceu na coluna Underground, ja em 1969, marcando a
posicdo de Maciel dentro do semanario, frente a um grupo considerado por muitos,
como preconceituoso em relacdo a nova consciéncia advinda da contracultura. Com

o0 artigo Revolucdo Sexual®

, Maciel foi processado pela Lei da Imprensa, sob a
acusacao de ir contra “a moral e os bons costumes”. Este artigo foi colocado de
forma lddica pelo mesmo, que tinha visto em revistas norte-americanas,
especificamente na Playboy e na Evergreen Review®®, antncios de propostas de

transas sexuais, e resolveu publicar algumas fantasias.

Garota Bacana — deseja encontrar outra garota bacana que goste de
garotas bacanas. Caixa PS 1266.

Casal — bonito, sem inibi¢cdes, bissexual, morador de Manhattan, com grau
universitario, com menos de trinta anos, procura convites para festas
sexuais, embaladas na base de todo mundo nu, com outros casais
amorosos. Caixa PS 166

O Homem Grandalh&o — que molestou a menina de sete anos de idade,
de rabo-de-cavalo, vestidinho curto e sapatinhos de couro, ha 11 anos
atras, na estagdo do subway, na esquina da Rua 14, com Canarsie,
poderia aparecer e apresentar-se? Eu sou a menina. Agora estou pronta.
Caixa PS 1166."

Na mesma matéria, contemplam-se anuncios da revista Playboy’*, com o
apimentado depoimento dos leitores, colocando em cheque o casamento

monogamico:

¢ MACEDO, Joel. Figuemos todos. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 22. edicd0,1971, p.12.

% MACIEL, Luiz Carlos. Revolug&o Sexual. O Pasquim, Rio de Janeiro, no 08, 08/1969.
% Evergreen Review, Estados Unidos, no. 66, maio de 1969, p. 94.

" MACIEL, Luiz Carlos. Revolugéo Sexual. O Pasquim, Rio de Janeiro, no 08, 08/1969.
> playboy, Estados Unidos, vol. 15, no. 01, janeiro de 1968, p. 64.



103

(...) Depois de 18 anos de casamento, minha esposa e eu chegamos a
conclusdo de que eu necessitava de mais de uma mulher para satisfazer
minhas necessidades sexuais. Minha esposa foi capaz de encarar a
realidade sem nenhum ciimes neurético. Encontrei uma mulher adequada
gue era também capaz de aceitar a nossa relacao pouco ortodoxa. Quando
ela se mudou para nossa casa, dissemos aos vizinhos que era uma irma
minha vinda do Leste. Por sete anos, nés trés temos vivido em completa
felicidade.”

(...)Estou noiva de um homem com quem venho saindo ultimamente e por
guem estou apaixonada. Como seria de se esperar, ele me levou para
conhecer a sua familia. Ai é que vem o problema. Seu pai € rico e diretor
de uma companhia de seguros. Logo depois que soube de nossas
intencbes de casar, convidou-me cordialmente para almocar com ele.
Durante o almoco, ficou claro que suas intengcdes ndo eram exatamente
fraternais. Fez, entdo, varios outros convites que eu recusei, naturalmente.
Agora, imaginem meu horror quando descobri que minha futura méae
também demonstrou por mim uma afeicdo consideravelmente maior do que
a maternal. Ambos, pai e mée, tém sido incémodos e persistentes. Nenhum
deles parece perceber o interesse do outro em mim. Asseguro que iSso ndo
€ apenas imaginacédo da minha cabe(;a.73

Ao contrario do contetdo desses classificados publicados na coluna, Maciel
acreditava que aquilo ndo consistia na verdadeira Revolucdo Sexual, e sim, em
repressdo, com “vestes modernas”. Para ele, a repressdo sexual € um processo
intelectual, que interfere no sexo e tenta regula-lo. E esse processo intelectual - o
pensamento - que vai decodificar se o sexo € “bom” (licito) ou “mal” (ilicito), ou seja,
ele sera o arbitro de uma funcdo que deveria ser natural, desvirtuando-a.

O pensamento ndo € uma via natural, e sim, uma estrutura mental construida
através da educacdo, geralmente deformadora, negadora do principio de prazer.
Mesmo quando se tenta destruir uma construcdo mental conservadora por outra, ou
seja, por um pensamento mais libertario, ndo ha um verdadeiro processo integral do
ser que desconstrua as “antigas histérias” criadas pela mente. O que existe séo
novas construgdes, tendo, como base, “histérias (experiéncias) repressivas” nao
superadas. Para Maciel, a verdadeira transformacao ndo se da pela contraposicdo

de idéias sobre o sexo, mas, sim, pela superacéo da questéo sexual.

(.)a minha geracdo sofreu tantas contradicbes, com pessoas
aparentemente tdo liberadas, mas tdo apegadas ainda as normas

"> MACIEL, Luiz Carlos. Revolugéo Sexual. O Pasquim, Rio de Janeiro, no 08, 08/1969.
"® MACIEL, Luiz Carlos. Revolucgéo Sexual. O Pasquim, Rio de Janeiro, no 08, 08/1969.
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tradicionais. Porque elas estabeleceram com as normas tradicionais
apenas um jogo intelectual, apenas um jogo mental. Ndo atravessaram a
verdadeira experiéncia que pudesse permitir a liberagdo. Como todas as
outras liberacdes, a liberacdo sexual depende de uma transformacéo total
do ser. E uma ioga que pode ser atingida pelos métodos de meditacéo e
que tem que transformar o seu corpo e o seu nivel de consciéncia. Eu ndo
sei qual € o primeiro, porque provavelmente €& uma transformagéo
simultanea. E uma transformacao através da qual vocé n&o contrapde uma
idéia sobre o sexo a outra idéia sobre o sexo. Vocé supera a questao
sexual. Supera, no sentido de que o sexo deixa de ser um problema a ser
pensado, a ser refletido, a ser resolvido, a ser deliberado. O sexo passa a
ser uma manifestacdo da vida que flui espontaneamente. (MACIEL,1982,
p.42).

A favor do sexo como uma manifestacdo da vida, 0 romancista norte-
americano Norman Mailer, seguidor de Reich, pregava aquilo que o movimento
hippie tinha como postura: o desligamento efetivo, do individuo, de todos os valores
consagrados de sua cultura e civilizacdo, em prol do fisico e da fruicdo orgiastica de
seus instintos finalmente libertos. Desenvolvem a teoria do poder religioso do sexo,
colocando sua revolta e protesto contra a destruicdo dos instintos e da perversao,
determinado pela moral protestante, monogamica e repressiva do square americano.
(MAILER apud MACIEL, 1973, p.33). Partindo da teoria de Reich, do “bom e mau
orgasmo”, afirma que o “mau orgasmo” se da pelo ajustamento do individuo ao
sistema vigente. O ajustamento social, segundo ele, desenvolveria o cancer, que,
mais do que uma desordem vital, seria, também, o resultado da repressédo das
células, que, revoltas, ocasionam a doenca (MAILER apud MACIEL,1982, p.62). Se
o individuo, seguindo uma légica externa, ndo se revolta contra a repressao que age
incessantemente sobre ele, sua logica interna, suas células, promovem a revolugao.
Dessa cisdo de comunicagdo entre o externo e o interno, surgem as doencas. O
cancer é considerado a doenca do establishment. Nos Estados Unidos, € a ética
protestante do pais que origina o cancer e sao os hipsters, segundo Norman Maliler,
gue a combatem, com sua conduta fora dos padrdes da normalidade imposta. Os
hipsters, em busca do “bom orgasmo”, rejeitam sua consciéncia moral, trituram seu
superego, nao devido a um desvio mental patolégico, mas a partir de um projeto
existencial consciente.

Mailer define, em termos psiquiatricos, o que seria o hipster:
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O hipster € um psicopata filoséfico. Ele se caracteriza, como o psicopata
pelo desprezo as regras estabelecidas, pelo egoismo individualista que nao
respeita o direito dos outros, pela sua entrega cega e total ao prazer do
momento e pela sua negagcédo anarquica e criminosa de todas as normas
razoaveis de comportamento. (MAILER apud MACIEL,1973,p.37).

O termo hipster foi utilizado, pela primeira vez, no poema Uivo de Allen
Ginsberg. Hip significa, em inglés, quadril, parte do corpo humano que simboliza o

movimento, a graca e a deselegancia, a rigidez e a leveza.

(...)O termo hip foi posto em circulacdo no mundo inteiro com o Movimento
Internacional do Psicodelismo, movimento social e até certo ponto politico,
nascido de uma conquista cientifica: a descoberta das poderosas virtudes
dos produtos quimicos alucinégenos, dos quais o LSD é o mais famoso.
Seus adeptos, os hippies infiltraram-se nas classes médias de todos os
paises, gracas a uma eficiente campanha publicitaria gratuita dos grandes
meios de comunicacdo de massa. A roupa psicodélica, a mausica
psicodélica, o Chacrinha de todos nds, sdao parte do cotidiano.
(MACIEL,1973,p.33-34)

Algo ou alguém hip correspondia a ser antagbnico ao padrdo square
(quadrado), os conformistas e ajustados do sistema. O termo foi popularizado
através do artigo escrito por Norman Mailer: The White Negro: Superficial Reflections
on the Hipster (1956). Neste artigo, Mailer coloca todas as angustias inerentes ao
contexto da sociedade americana na segunda metade do século XX. Para ele, essa
angustia era gerada pela ameaca concreta de destruicdo da prépria humanidade,
através de um holocausto nuclear e da correspondente dominacdo crescente de
sistemas politicos totalitarios, que roubam a liberdade dos individuos,
transformando-os em conformistas bem ajustados, em objetos passiveis de
manipulacdo. O hipster, nesse contexto, € o homem que, em face do fracasso da
revolucdo proletaria nas sociedades industriais desenvolvidas, rebela-se contra tal
estado de coisas. O titulo “White Negro’(“o negro branco”) refere-se a condicao
inerente ao negro na sociedade norte-americana, que, marginalizado e em constante
perigo de agressao pelo poder estabelecido, contém, em seu interior, 0 espirito da
revolta. Essa revolta da-se, em um primeiro momento, através do jazz, do instinto
sexual ndo reprimido e de sua violenta negacéo dos valores do american way of life,
0 que torna essa raga, segundo Mailer, revolucionéria. Contudo, o hipster que se

ocupa em suas reflexdes € o branco. Este nega, consciente e voluntariamente, as
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suas origens, em busca da liberdade. Por isso pode ser definido como um novo tipo
de existencialista, cuja principal diferenca, mediante a versao francesa, sartriana, &
guanto ao contetdo mistico e religioso de sua revolta.

O misticismo a que se refere é o da carne, o do poder religioso do sexo,
porque, processando sua revolta num plano superestrutural, seu primeiro protesto é
contra a destruicdo do instinto e a perversdo do sexo, ambos determinados pela
moral do square norte-americano.

A prostituicdo, a perversdo e a pornografia sao sintomas da dominagdo da
sociedade capitalista, que torna algo natural em produto (um dos mais bem vendidos
atualmente...). Estimulam-se desejos sem os satisfazer plenamente, neste contexto,
as fantasias servem apenas para encobrir neuroses sexuais.

Quanto aos anuncios, Maciel acredita que consistiam na aquisicdo de uma
nova estrutura mental para brigar e reclamar da necessidade de uma liberacao,
restituindo a funcéo sexual a sua espontaneidade e naturalidade.

O inquérito contra o contetdo dos artigos da coluna Underground deu-se,
propositalmente, para censurar O Pasquim, por conta da entrevista com Tom Jobim,
quando o mesmo afirmou haver racismo no Brasil. Maciel foi chamado para
responder a este inquérito como testemunha, e o delegado resolveu saber a opinido
do mesmo sobre o assunto. Ele concordou com as idéias de Jobim e, assim,
levantou possiveis suspeitas a seu respeito. Procuraram todas as matérias escritas
por Maciel e acharam este artigo que o denunciou como subversivo no aspecto
comportamental. Contudo, o “crime” tinha prescrito ha dois dias, pois, completava-se
dois anos da publicacao do artigo. Maciel livrou-se do processo.

Continuou escrevendo, na coluna, sobre o sexo numa perspectiva social,
publicando artigos que, em cada edicdo, apresentavam, ao leitor, abordagens
diferenciadas de alguns pensadores sobre o tema. Nestes artigos, que faziam parte
da série “A Esquerda Pornogréafica”, inicialmente apresentou o pensamento de
Marshall Mcluhan, conhecido pelo estudo que desenvolveu sobre a cultura de
massa. Para Mcluhan, a sociedade e a cultura séo moldadas através dos meios de
comunicacao, transformando o mundo em uma grande tribo. E a tribo, segundo ele,

tem como caracteristica principal a liberdade sexual:

(...)Toda a orientacdo das jovens geracdes € no sentido de uma volta ao
nativo e isso reflete nos seus costumes, na sua musica, no seu cabelo
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comprido e no seu comportamento sdcio-sexual. A geracdo com menos de
vinte anos ja esta se tornando parte de um cla das selvas. Quando o jovem
entra para esse cla, seus sentidos sdo eletricamente intensificados e
ganham mais extensdo. H4, entdo, uma amplificacdo correspondente de
sua sensibilidade sexual. A nudez e a sexualidade desinibida estéo
crescendo porque a TV faz uma tatuagem de suas mensagens em nossa
pele e transforma as roupas numa barreira e em algo absoleto. O novo
sentido do tato faz com que seja natural, para os jovens, ficarem
constantemente se tocando, uns aos outros. A televiséo, estimulando todos
os sentidos ao mesmo tempo, também da uma dimenséo sensual nova e
mais rica a sexualidade cotidiana (...) No momento em que toda a
sociedade adquire caracteristicas tribais, é inevitavel que nossa atitude em
relacdo ao sexo também se transforme.’

“O meio é a mensagem”. Com este aforismo Mcluhan aponta para um novo
tipo de sensibilidade, na qual, o meio traz conseqiéncias sociais e pessoais,
resultantes do novo estaldo introduzido em nossas vidas por uma nova tecnologia,
gue € a extensao de n6s mesmos. A maquina, por exemplo, independente do tipo de
produgdo que faz, constitui a mensagem, transforma as relagbes, dependendo da
forma como é utilizada. O autor pretende assim postular que o meio, geralmente
pensado como um simples canal de passagem do conteldo comunicativo, € um
elemento determinante da comunicacao.

Para McLuhan, o meio, a tecnologia em que a comunicacédo se estabelece,
nao apenas constitui a forma comunicativa, mas determina o proprio conteudo da
comunicacao. (MACLUHAN, 2006).

Partindo deste principio, decorreram suas pesquisas sobre 0Ss meios
comunicativos usados pelos homens ao longo da sua Histéria e a identificacdo das
caracteristicas especificas de cada um. Macluhan delimita trés periodos importantes
na pesquisa dos meios comunicacionais: o primeiro seria a cultura oral ou acustica,
propria das sociedades ndo-alfabetizadas; a segunda, a cultura tipogréafica ou visual
(Galaxia de Gutenberg) que caracteriza as sociedades alfabetizadas e que, pelo
privilégio atribuido a escrita e, conseqientemente, a leitura, traduz-se na valorizacao
do sentido da visdo; e, finalmente, a cultura eletronica, determinada pela velocidade
instantanea, caracterizada pelos meios elétricos de comunicacéo e pela integracao
sensorial para que esses meios apelam. A cada uma destas configuragbes ou

galaxias, corresponde um modo préprio do homem pensar o mundo e de nele se

MACIEL, Luiz Carlos. A Esquerda Pornografica (l) - Hoje: Marshall Macluhan. O Pasquim, Rio
de Janeiro, n® 25. 11 a 17/12/1969.



108

situar. Os meios de comunicacédo elétricos, com sua instantaneidade e velocidade,
permitem a partilha de mensagens e experiéncias distantes e exaticas, promovendo
um novo tipo de aproximacao social, em larga escala, através do carater massivo da
sua recepcao (difuséo).

No artigo intitulado “A Esquerda Pornografica (I1): a vez de Marcuse”, Maciel
coloca a perspectiva do mesmo, que parte de Freud, sobre seu conceito de fruicdo
orgiastica do instinto, para uma conceituacao filosofica altamente sofisticada, em sua
obra Eros e Civilizagdo (1978), no qual desenvolve o conceito de uma cultura

libidinal ndo repressiva, ou seja, que ndo agride os instintos.

(...)O que ele diz é que toda vez que ndo ha um orgasmo completo, ou
seja, que ndo ha uma liberagdo completa de energia libidinal, essa energia
fica bloqueada em diferentes niveis do corpo. Ele chama de couragas, que
impedem a transacdo da energia toda. E essas couracas, entdo, provocam
a neurose, porque a energia é deslocada. A energia adoece retida pelas
couragas. As couracas podem obstruir varios pontos do corpo (nariz,
garganta, peito) até a dltima, que é a couraga pélvica. O tratamento de
Reich é procurar liberar esta transacdo errada de energia para que o
orgasmo seja completo e ela se descarregue totalmente. (MACIEL,1982,
p.39).

Maciel discorre sobre a teoria freudiana, que concebe a civilizagdo como
castradora do ser humano em suas necessidades instintivas. Contudo, afirma, ao
contrario de muitos, que a civilizacdo cria as pré-condicbes para a abolicdo da
repressao e transformacao da sociedade.

No prefacio da primeira edi¢do, escrito em 1966, Marcuse destaca o fato da
moderna sociedade industrial depender, cada vez mais, da producdo, do consumo e
do obsoletismo planejado. Localiza o “inferno” nos guetos da sociedade afluente e
nas areas cruciais do mundo subdesenvolvido, e interpreta a propagacdo das
guerrilhas, no apogeu do século tecnolégico, como um acontecimento simbdlico: a
energia do corpo rebela-se contra a repressdo intoleravel e lanca-se contra as
maquinas de opressdao. Ou seja, dentro do corpo doente - a sociedade -
manifestam-se o0s “anticorpos” geradores de sua destruicdo. A isto Marcuse
(1968,p.65) chama de dialética da civilizagéao.

Afirma que, dentro deste contexto, o principio de realidade (sujeito consciente,
Thanatos) supera o principio de prazer (sujeito inconsciente, Eros), através de uma

mudanca em sua estrutura instintiva (que se da através de uma contingéncia
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histérica e ndo bioldgica) que desvia sua energia sexual para o trabalho. Nisto
consiste a mais-represséo’” e o principio de desempenho.

A crenga na razéo individual dos séculos XVII e XVIII, extensiva a todos os
aspectos da vida, deslocou-se para a crenca nas técnicas e para uma aplicacao,
cada vez mais exclusiva, da razéo utilitaria.

Mais do que combater o capitalismo, como 0s grupos radicais faziam em
diversos paises, seria necessario detectar o perigo da tecnocracia, como uma forma
de totalitarismo mais eficiente do que qualquer discurso politico.

As modernizacbes revestem-se através do discurso da seguranca e do
controle social, que engloba a dinamica da racionalizacdo, da eterna atualizacdo e
do planejamento. Este sistema social, que chamamos de tecnocracia, caracteriza-se,
a priori, pela sistematizacdo de homens e recursos para a producgéao.

Segundo Pecanha, a tecnocracia desenvolveu-se, rapida e profundamente,
nos Estados Unidos, porque encontrou condi¢cdes favoraveis no carater americano

pragmatico:

(...)O pragmatismo relaxa todas as nossas teorias, flexiona-as e pde-nas a
trabalhar. Ndo sendo nada essencialmente novo, se harmoniza com muitas
tendéncias filoséficas antigas. Concorda com o nominalismo, por exemplo,
sempre apelando para os particulares; com o utilitarismo, dando énfase aos
aspectos praticos; com o positivismo, em seu desdém pelas solucdes
verbais, pelas questbes inUteis e pelas abstracbes metafisi-
cas.(JAMES,1963,p.48).

Esse carater pragmatico dos norte-americanos € marcado pelo simbolo da
fronteira. “O homem de fronteira”, segundo Pecanha (1998), é caracterizado pela
praticidade, empenhado na luta pela sobrevivéncia em lugares isolados, nas
pradarias e florestas, ndo se permitindo abstracées ou meditacdes que constituiam
uma ameaca, Vvisto que estavam constantemente em perigo. A fronteira consistia em
um lugar aberto, que instigava a locomocéao, a exploracdo e a dominacdo. A partir
disso, surge o interesse americano pela conquista do espaco fisico que, conjugado
ao pragmatismo e ao otimismo, levou a um aprimoramento das técnicas e a crenga
de que essas, em si mesmas, poderiam deter o poder de controle e alteraracao de

toda a natureza, inclusive a humana, através da conduta.

> Marcuse (1978,p.50) utiliza o conceito de “mais-repressao” para designar as restricdes requeridas
pela dominacao social.
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A importancia dada a conduta é resquicio do puritanismo dos “homens de
fronteira”, que ndo admitiam deslizes nas acdes manifestas. Tinha-se que adquirir
“bons modos” e comportamentos aceitaveis pelos padrées sociais. Esses padrdes

convenientes ao sistema foram transformados numa “nova natureza humana”.

(..)A tecnocracia age no sentido de eliminar as brechas e fissuras
anacronicas da sociedade industrial. A meticulosa sistematizacdo que
Adam Smith louvou em sua famosa fabrica de alfinetes estende-se hoje a
todas as areas da vida, proporcionando-nos uma organizacdo humana que
compete em precisao com nossa organizagao mecanica.
(ROSZAK,1972,p.19).

A politica, a educacao, o lazer, o entretenimento e os desejos conscientes ou
ndo, devem, através desse sistema, ser racionalizados e normatizados para

manterem o coragao tecnolégico batendo regularmente.

(...)A técnica exige previsibilidade e, em ndo menor grau, exatiddo de
previsdo. E necessario, portanto, que a técnica prevaleca sobre o ser
humano. Para a técnica isto é uma questdo de vida ou morte. A técnica
precisa reduzir o homem a um animal técnico, o rei dos escravos da
técnica. O capricho humano esboroa ante a necessidade; ndo pode haver
nenhuma autonomia humana face a autonomia técnica. E preciso que o
individuo seja talhado por técnicas, quer negativamente (pelas técnicas de
compreensdo do homem), quer positivamente (pela adaptacdo do homem
a estrutura técnica), a fim de se eliminar os defeitos que sua determinacao
pessoal introduz no projeto perfeito da organizagdo. (ROSZAK apud
ELLUL,1972, p.19).

Os objetivos da organizacdo sdo atingidos através da relacdo de adaptacéo
do individuo a tecnocratizacdo de sua vida, compromissada com o trabalho. As
motivagbes primeiras sdo de cunho econdmico, tdo-somente em resposta a
compensacfes pecuniarias. Para tanto, este individuo devera ser “convencido” a
deixar suas aspiracdes pessoais para, entao, “vestir a camisa da organizacao”.

As supostas motivacdes quanto a “conformacéo” do individuo a organizacao
tecnocratica, segundo o economista John Kenneth Galbraith (1982, p.104-105), sédo
quatro. A primeira é chamada de compulsdo, que consiste no grupo forcar a

aceitacdo de seus objetivos. Nao aceita-los derivaria em uma puni¢cdo. A segunda &
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chamada de pecuniaria, que consiste na aceitacdo dos objetivos. O individuo
oferece a organizacdo seu “tempo e esforco” e, em contrapartida, recebe sua
gratificacdo. A terceira € chamada de “conformacdo” e consiste na aceitacdo de
que os interesses da organizacao estdo acima dos individuos.

A quarto € chamada de adaptacédo, quando o individuo pode servir a
organizacdo, ndo porque considera os objetivos desta superiores aos seus, mas
porgue anseia por torna-los mais parecidos com as suas aspiracfes. Essa premissa

esta intimamente relacionada com o apetite de poder, no mundo das organizacdes.

(...)O individuo ao associar-se a uma organizagdo, muito provavelmente
adotara os objetivos dela em lugar dos seus, se espera modificar os que
julga insatisfatorios ou repugnantes. E se estiver muito identificado com os
objetivos da organizacdo, mais ainda estard motivado para melhora-la —
alterar (isto é, adaptar) quaisquer objetivos insatisfatérios de modo que eles
passem a ficar em consonéncia com os seus. (GALBRAITH,1987,p.108).

As modalidades de motivacoes, citadas por Galbraith, serdo eficientes se
conseguirem adaptar o individuo aos objetivos da organizacdo. Para tanto, deve
haver coeréncia entre os objetivos da sociedade, em geral, da organizacédo e do
individuo.

A coeréncia dar-se-a na identificacdo do individuo e da empresa com o0s
objetivos sociais. Nessa relacdo, percebemos a motivacdo da adaptacdo. O
individuo serve a organizacdo com o intuito de adapta-la, mais intimamente, aos
seus objetivos, que refletem uma atitude ou visdo social particular. Procurara fazer
com que a empresa sirva a essa atitude ou visdo. Assim, pensara de uma forma
conveniente, que seus objetivos servem a um propoésito social. A empresa torna-se,
neste sentido, um instrumento para atribuir uma finalidade social aos objetivos
daqueles que a formam. Assim, por esse processo de adaptacdo, serve aos
objetivos dos membros da tecnoestrutura.

O sistema tecnocratico ampara-se, concomitantemente, no conceito de
planejamento. A producdo e o consumo devem ser estrategicamente planejados, e,
portanto, o comportamento do individuo, que faz parte da engrenagem capitalista,
deve ser passivel de observacdo e controle. Este controle é efetuado através dos

meios de comunicacéo e instituicbes que deverao incutir a importancia dos bens que
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estdo sendo vendidos. Com o alto investimento na tecnologia, recursos de
normatizacao fazem-se necessarios, para a preservacao das organizacoes frente as

intempéries do mercado.

(...) O sistema de planejamento identifica-se com os objetivos da sociedade
e 0s adapta a suas necessidades. A adaptacdo nao seria tdo bem sucedida
se aqueles que formam a sociedade estivessem conscios disso, se
soubessem, com efeito como séo dirigidos. E do espirito do sistema de
planejamento fazer com que os objetivos que refletem suas necessidades-
producéo de mercadorias, expansdo constante de sua producdo e em seu
consumo, vigorosa preferéncia pelos bens ao lazer, comprometimento
irrestrito com as mudancas tecnoldgicas, autonomia da tecnoestrutura,
adequado suprimento de mao-de-obra treinada e instruida — coincidam

com a virtude social e o conhecimento humano. (GALBRAITH,1982,p.249).

Ou seja, a normatizacdo é necessaria para o controle do que se produz,
como, também, para o avivamento de necessidades, que serdo agregadas ao
conhecimento humano e colocadas como virtudes sociais.

Nesta sociedade que se tornava, cada vez mais, complexa e racionalizada,
era fundamental que os individuos a ela se adequassem, a fim de ndo emperrarem a

grande marcha da histéria, do progresso inevitavel.

(...)A palavra progrés ou progresso, deriva da expresséao latina “progressus”
e aparece na primeira edicdo da Encyclopédie em 1751 significando
movimento a frente, acdo de avancar ou no sentido figurado “fazer
progresso no trabalho, na ciéncia’.(...) traduz a acdo de avancar, em
linguagem filoséfica quer dizer a marcha do género humano em direcdo a
perfeicdo e a felicidade. A humanidade se aperfeicoa e caminha
incessantemente do pior ao melhor, da ignoréncia ao conhecimento, da
barbarie a civilizagdo.(GIANNATTASIO, 2004, p.11).

O progresso, segundo Marcuse, ndo € um termo neutro; encaminha-se para
fins especificos, e esses sao definidos pelas possibilidades de se melhorar a
condicdo humana. A sociedade industrial desenvolvida aproxima-se da fase em que
0 progresso continuo exigira a subversao radical da direcdo e da organizacdo do
progresso predominante. Essa fase seria atingida quando a producdo material
(incluindo os servicos necessarios) se tornasse automatizada a ponto de todas as

necessidades vitais poderem ser atendidas enquanto o tempo de trabalho
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necessario fosse reduzido por um tempo marginal. Assim, o progresso técnico
transcenderia ao reino da necessidade, no qual servira como instrumento de
dominagéo e exploragéo, limitando a sua racionalidade; a tecnologia ficaria sujeita a
livre atuacéo das faculdades, na luta pela pacificacdo da natureza e sociedade.

(...) O que fundamenta o credo progressista € que ele é professado por um
pregador sem palavra. A idéia de progresso se constituiu no mito maior da
modernidade, um novo principio de fé religiosa, pois ela garante a
confianca e alimenta a esperanga, mais ainda, 0 progresso gera o
entusiasmo e o espirito de sacrificio e de solidariedade. Ha ainda aqueles
intérpretes que identificam na idéia de progresso um béalsamo, uma
guimera que dé sentido a vida. Um meio de livrar-se do puro hedonismo,
de um lado, e do pessimismo ou desespero total, de outro. (RENAN apud
TAGUIEFF:2000) E mesmo Saint-Simon, um dos apdstolos do progresso,
teria dito ao morrer que a religido ndo pode desaparecer do mundo: ela s6
se transforma. Muda o credo, trocam os pastores, transferem as igrejas e o
sagrado reaparece travestido em nossos modernos templos profanos.
(GIANNATTASIO, 2004, p.46-47).

Com efeito, o discurso racionalizante é justificado como paradigma ideal,
consistindo num regime totalitario que néo é visivel, e que age subliminarmente e de

forma dessublimada.

(...Juma das caracteristicas da tecnocracia consiste em fazer-se
ideologicamente invisivel. Seus pressupostos em relagdo a realidade e
seus valores tornam-se t&o difusos quanto o ar que respiramos. Enquanto
prossegue o debate politico cotidiano dentro e entre as sociedades
capitalistas e coletivistas do mundo, a tecnocracia expande-se e consolida
seu poder em ambas (...) Em todas essas controvérsias, a tecnocracia
assume uma posicao semelhante a de um arbitro inteiramente neutro numa
disputa atlética(...)(MARCUSE,1969,p.35).

As disparidades ideoldgicas sdo contestaveis, mas o sistema tecnocrético
esta acima de tudo, visto ser justificavel através do discurso cientifico. E, apesar de
aparentemente néo ser coercitivo, controla a vida dos individuos, em prol de uma

qguestionavel seguranca material e espiritual.

(...)Em virtude do modo pelo qual organizou a sua base tecnoldgica, a
sociedade industrial contemporanea tende a se tornar totalitaria. Pois
“totalitaria” ndo € apenas uma coordenacao politica-terrorista da sociedade,
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mas também uma coordenagdo técnico-econdmica nao-terrorista que
opera através da manipulacédo das necessidades por interesses adquiridos.
Impede, assim, o surgimento de uma oposi¢éo eficaz ao todo. Nao apenas
uma forma especifica de governo ou direcdo partidaria constitui
totalitarismo, mas também um sistema especifico de producdo e
distribuicdo que bem pode ser compativel com o pluralismo de partidos,
jornais, poderes contrabalangados, etc.(ROSZAK,1972,p.21).

O progresso técnico requer a aplicacdo de mdltiplas areas de conhecimento
e, assim sendo, uma especializacao crescente. Verifica-se, no bojo dessa sociedade
industrial, um crescimento acentuado de trabalhadores qualificados, técnicos e
gerentes de alto nivel, capazes de colocar em execucdo empreendimentos mais
complexos. Esta crescente interdependéncia das atividades deslocaria o comando
dos negocios, do individuo para o grupo, ou, mais genericamente, para a
organizacdo. Neste sentido, a propriedade do capital e sua gestdo estdo
dissociadas, o poder ndo emana mais do dono da empresa ou do empresario, e sim,
da organizacéo, da administragao.

Assim, foi se constituindo uma cultura voltada ao binémio “dinheiro e poder”, a
busca de necessidades forjadas que alimentam a mola propulsora desse
mecanismo. Entendemos por necessidades forjadas aquelas impostas em prol do
interesse social e que perpetuam a labuta e a agressividade do espirito competitivo.
Estas “necessidades” tornam-se produtos vendaveis através da publicidade,
resultando num consumo euforico, por uma massa sem vontade prépria, que ama e
odeia conforme o que é estabelecido.

A racionalizacdo advinda da tecnocracia transformou a economia do laissez-
faire numa desumanizacdo e mecanizagdo crescentes do individuo. Este, separado
brutalmente de sua natureza, vive uma experiéncia de profunda soliddo, consumido
pelos mecanismos opressivos e se tornando um euférico consumista de
necessidades avivadas pelo sistema.

O principio de desempenho é o da sociedade aquisitiva em processo de
grande expansao, quando, através de um longo desenvolvimento, verifica-se uma
dominacdo crescentemente racionalizada (tecnocracia). O controle sobre o trabalho
social reproduz a sociedade numa escala ampliada e sob a aparéncia de condi¢des
progressistas. Durante uma consideravel parte dessa evolugdo, os interesses de

dominacdo e os interesses do todo coincidem: a utilizacdo lucrativa do sistema
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produtivo satisfaz as necessidades e faculdades dos individuos. Para a maioria da
populacao, a extensdo e o modo de satisfacdo sdo determinados pelo seu trabalho.
Contudo, é um trabalho para uma engrenagem que ela ndo controla (ao contrario, é
controlada), que funciona como um poder independente, o qual o individuo tem de
submeter-se para viver. A populacdo torna-se mais “alienada”, quanto mais
especializada for a divisdo do trabalho. Assim sendo, os homens ndo vivem
plenamente suas vidas, mas desempenham somente funcbes preestabelecidas.
Enquanto trabalham, ndo satisfazem suas proprias necessidades e faculdades, pois
o fazem sob alienacéo’®. Quanto mais trabalha, mais desloca sua energia sexual e,
fazendo isso, sua carga de agressividade aumenta. A repressdo sexual é avivada
nao por uma sublimag¢do, mas sim por uma dessublimagédo. Ou seja, ndo se oprime
proibindo as manifestacdes do instinto sexual. Ao contrario, estimula-se, sem
satisfazé-las. Marcuse da a esse fendbmeno a denominacdo de dessublimacéo

repressiva.

(...)Liberta da forma sublimada, a sensualidade se torna um veiculo para os
best-sellers da opressdo. Esta sociedade transforma tudo o que toca em
fonte potencial de progresso e de exploracdo, de serviddo e satisfacdo, de
liberdade e de opressdo. A sexualidade ndo constitui excec¢do. Segundo
Freud, o fortalecimento da sexualidade (libido) importaria necessariamente
o enfraquecimento da agressividade e vice-versa. Contudo, a libertacdo da
libido, socialmente permitida e encorajada, € a da sexualidade parcial, a
localizada, ela equivale a uma compressao real da energia erotica e essa
dessublimacdo é compativel com o crescimento tanto de formas néo-
sublimadas como sublimadas de agressividade. Esta é a desenfreada em
toda a sociedade industrial contemporanea.”’

A dessublimacéo é entendida como uma excitagdo do instinto para adoecé-lo.
E os homens doentes sdo mais submissos ao sistema de dominacao...

Contudo, Marcuse néo € a favor da liberagéo total do ego, pois acredita que o
mesmo se auto-regula, sem necessidade de repressdo. Acredita que apenas a
“repressao excedente” deve ser totalmente abolida.

® O trabalho alienado é entendido como auséncia de gratificacdo. A libido é desviada para
desempenhos socialmente Uteis (que muitas vezes nao coincidem com suas vontades). Cf. Marcuse,
1978, p.58.

" MACIEL, Luiz Carlos. A Esquerda Pornogréfica (Il) - Hoje: A vez de Marcuse. O Pasquim, Rio
de Janeiro, n° 26. 18 a 24/12/1969.
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A sociedade industrial, como postula Marcuse, gera a formacdo do homem e
da sociedade unidimensional; o primeiro caracterizado pela sua “indole” conformista,
consumista e acritica. As mudangas sO ocorreriam se houvesse a liberacdo de uma
nova dimensdo humana. Um principio basico deveria permear essa nova revolucao:
a liberdade. A nova sociedade, que surgiria das ruinas da sociedade consumista,
deveria ter uma dimensdo estético-erdtica e, no lugar do consumismo, do
conformismo, da competi¢céo, surgiriam os valores da felicidade, da paz e da beleza.

O leitor da revista Rolling Stone, José Luis Vivas Frontana (de apenas 16

anos na época), comenta:

(...)Marcuse falava no homem unidimensional, como uma das
conseqliéncias da paralizagdo da critica. Esse homem unidimensional ndo
poderia ser um ser pessoal, isto €, individual, ndo podendo fazer na vida
nenhuma transgresséo, tendo que aceitar o que o estabelecimento impde.
Este o adverte que o que ele diz € melhor, que o que ele faz é o certo (e ai
de quem duvidar). Mas para o estabelecimento impedir o individuo de
duvidar dele, é preciso, antes de tudo, fazer com que o homem nem ao
menos pense por si sé, pois basta que a pessoa pense trinta segundos
para descobrir toda a falsidade e hipocrisia do estabelecimento. Mas como
nao fazer com que o homem néo reflita por si mesmo?

Através da censura, do afastamento da critica, da repressdo, da
propaganda, da lei, dos elogios aos melhores alunos da classe, do cidaddo
bem sucedido na sua carreira, através também e principalmente da escola,
e outros meios inumeraveis.”®

Continua, a carta, falando a respeito da escola, de sua hierarquizagao e
gratificacdo ao bom comportamento, com suas decisbes, segundo o leitor,
“irracionais”, que devem ser acatadas, inquestionavelmente, pelos estudantes, pois
estes, quando adultos, terdo que aceitar outras leis sem que haja questionamentos.
Afirma, também, que nas aulas de humanidades, o processo de esteriotipacdo €
total. Cita um exemplo extraido de um livro de Educacéo Moral e Civica que por sua

vez, foi inspirado em uma estéria infantil:

(...)Toodle é uma pequena locomotiva que vai a uma escola onde as
principais licbes ensinam que se deve sempre parar diante de uma
bandeira vermelha e nunca sair dos trilhos. Ensinaram que, cumprindo
fielmente estas regras, poderia crescer e tornar-se uma locomotiva de
linhas aerodindmicas. Toodle inicialmente seguiu as normas mas depois foi

" FRONTANA, José Luis Vivas. O processo de estereotipacéo. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°
06. 18/04/1972, p.28-29.
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descobrindo o prazer de sair um pouco dos trilhos para colher flores. Estas
violagbes foram descobertas por sinais encontrados pelo limpa-trilho. A
desobediéncia de Toodle criou uma crise na cidade das locomotivas
(Engineville). Os membros da cidade se reinem para discutir os meios de
obrigar Toodle a cumprir rigorosamente as regras. Enquanto isso a
pequena locomotiva continuou a agir de sua maneira. Finalmente
elaboraram eles um plano para pd-la finalmente nos trilhos, Toodle deu de
frente com uma bandeira vermelha. Habituada a deter-se diante da
bandeira vermelha, parou e voltou-se para outra diregdo, porém ai também
encontrou outra bandeira vermelha. Havia bandeiras vermelhas espalhadas
ao longo de toda a via férrea. Toodle vai de uma lado a outro mas nao
consegue ficar por causa das bandeiras. Finalmente olha para frente e la
estava a bandeira verde com sinal livre. Vendo que né&o tinha outra
alternativa volta para seu lugar e promete ficar nele, para sempre, e ser,
por toda a vida, uma boa locomotiva. Isto foi recebido com aplausos na
Engineville e os elogios, assim como a aprovacao recebida, fortaleceram
definitivamente a vontade um tanto vacilante de Toodle.”

Dessa forma, com esta estorinha “inocente”, construiam a consciéncia moral
da “locomotiva’. O leitor assinala a meritocracia da sociedade, quando o individuo &
gratificado por “andar nos trilhos”, fazendo o que os outros querem que ele faca.
Comenta, também, a recorréncia de imperativos no texto: “obrigar”, “dever”,
“rigorosamente” e a forma pejorativa: “continuou a agir de sua maneira...”. Se ele faz

0 gue quer, sera punido ou pela tecnocracia ou por Deus.

(...)O livro ai quer explicar que nés ndo devemos agir & nossa maneira e
sim a maneira que eles bem entenderem, proclamando sem a minima
discricdo que nds devemos afundar nossa individualidade e nossos
sentimentos para virarmos simples maquinas nas maos do sistema.
Apenas meras engrenagens da maquina administrativa, € 0 que nos
devemos ser, segundo o Estabelecimento, e ndo seres vivos com direito a
vida. Pensem bem, todos proclamam que reprimamos nossos prazeres, em
troca do avancgo tecnoldgico. Para que esse avanco, se nao podemos
desfrutar a vida? Em favor de quem, de %ue, para que droga serve esse
avanco? O que nds vamos fazer com ele?®

A exemplo da “estorinha”, o final € previsivel: a locomotiva fica no lugar que
0S outros querem, “aplaudida”, “elogiada”, entre outras afirmacdes para que continue
assim... seguindo em linha reta os trilhos do progresso... Contudo, a vontade da

locomotiva era apenas a de olhar para os lados, parar para colher flores...

" FRONTANA, José Luis Vivas. O processo de estereotipacéo. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°
06. 18/04/1972, p.28-29.
8 FRONTANA, José Luis Vivas. O processo de estereotipacdo. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°
06. 18/04/1972, p.28-29.
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Em A Esquerda Pornografica(lll)- Finalmente Whilhem Reich, Maciel aborda o
psicanalista, discipulo de Freud, em suas consideracdes sobre os maleficios da
chamada direita sexual, que instaura a sociedade patolédgica, cuja expressao maior
consiste na neurose.

A neurose, segundo Freud (1997,p.76), € encarada como “o resultado de uma
luta entre o interesse de autopreservacao e as exigéncias da libido, onde quem se

sobressai € 0 ego sob o preco de graves sofrimentos e rendncias”.

(..)a chamada diferenca individual dos homens é hoje, preponde-
rantemente, a manifestacdo de comportamento transbordante, neuré6-
tico.Chama agora a aten¢éo o fato de que, no decorrer deste processo de
convalescenca, tal diferenca individual se diversifica grandemente, dando
lugar a uma simplificacdo no comportamento geral. Tal simplificacdo faz
gue os convalescentes se tornem parecidos entre si em seus tragos
basicos, sem, no entanto perderem as suas caracteristicas individuais.
Cada doente oculta, por exemplo, sua perturbacdo de trabalho de forma
muito diversa. Perdendo agora a sua perturbacéo no trabalho e adquirindo
confianca em suas fungdes do ego, ele também perde todos os tragos de
carater que tornam valido o sentimento de inferioridade.(REICH,1988,p.38).

A neurose, neste caso, ndo diz respeito a uma experiéncia individual, mas sim
coletiva, oriunda de uma concepc¢ao sexual deformadora, que trata 0 assunto como

algo sujo, dando vazéo a pornografia e a prostitui¢cao.

(...)No campo da higiene mental, temos a tarefa de substituir o caos sexual,
a prostituicdo, a literatura pornografica e o gangsterismo sexual pela
felicidade natural no amor, garantida pela sociedade. Isso ndo implica e
nenhuma intencéo de “destruir a familia” ou “minar a moral”. Na realidade,
a familia e a moral é que ja estdo minadas pelas formas compulsivas de
familia e moralidade. A conduta anti-social surge de impulsos secundarios
gue devem sua existéncia a supressao da sexualidade natural. Os crimes
sexuais, os abortos criminosos, a agonia sexual dos adolescentes, o
assassinato das forcas vitais nas criangas, as perversdes a granel, os
esquadrdes da pornografia e do vicio, a exploragdo vil da ansia humana
por amor levada a cabo por empresas comerciais e publicitérias vulgares,
as milhares de enfermidades tanto psiquicas quanto somaticas, a soliddo e
a mutilagdo, tudo isso ¢€é produto de uma repressdao sexual
sociologicamente determinada, e portanto, alteravel. A alternativa que
enfrentamos na educacdo sexual ndo é entre a sexualidade e a
abstinéncia, mas entre uma vida sexual natural e saudavel ou perversa e
neurdtica. (REICH, 1979, p.38).
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Reich afirma que as pessoas que adquirem a capacidade de satisfacdo
orgiastica tornam-se mais capazes de relacbes monogamicas do que aquelas cuja
capacidade de descontraimento encontra-se perturbada e reprimida. A poligamia, na
visdo da contracultura, passa a ser “careta”, a partir do momento em que se torna
regra, algo imposto pelo grupo, ou seja, o “triangulo amoroso” passa a ser
“quadrado”.

A moralidade, segundo Reich, é considerada uma ditadura que prolonga a

existéncia da obscenidade, levando a ruina a felicidade natural do amor.

(...)E necesséario se protestar quando se qualifica de imoral o homem que
baseia seu comportamento social em leis internas e ndo em formas
compulsivas externas. A hipocrisia moralizadora é mais perigosa do que a
moralidade natural. O comportamento moral natural pressupde a liberdade
dos processos sexuais naturais. Reciprocamente, a moralidade compulsiva
e a sexualidade patolégica andam de bracos dados.®

O chamado “imoral”, também considerado “louco”, € aquele que transgride “os
bons costumes”;, um elemento desagregador da sociedade, por seguir suas leis
internas. Entretanto, o “louco” é o portador (de forma inconsciente) dos “desejos
incubados” dos “civilizados”. Em “Muito Louco Bicho”, Maciel comenta acerca do
poema Howl, feito por Allen Ginsberg e dedicado a Carl Solomon, que se encontrava
internado no Hospicio de Rockland. Ginsberg traca a trajetoria tragica de sua
geracdo: da angustia existencial ao caminho das drogas (amortecedores do principio
de realidade, segundo Freud) e o confronto implacavel do individuo rebelde com as
instituicbes que os esmagam. Solomon, em Report from the asylum (1950), conta as
relacées entre o louco e a sociedade que a produz, sob ponto de vista do primeiro,
narrando todas as formas psiquiatricas de repressao da “doenc¢a”’. No mesmo artigo,
Maciel comenta a respeito de Antonin Artaud, que foi internado no hospicio de
Rhodez, na Franca, de onde escreve: “o0 louco é o homem que preferiu tornar-se o
que € socialmente entendido como loucura, a trair sua idéia superior de honra
humana e que uma sociedade dominada por vicios inventou a psiquiatria para se
defender (ARTAUD apud MACIEL, 2004, p.43). Maciel também comentou acerca

8IMACIEL, Luiz Carlos. A Esquerda Pornogréfica (Il) — Finalmente Wilhelm Reich. O Pasquim,
Rio de Janeiro, n°® 27. 12/1969.
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das praticas utilizadas pela psiquiatria tradicional: eletrochoques, enclausuramento,
convulsdes provocadas quimicamente para a cura da “doenca’, remontando a
génese deste tipo de tratamento, relacionado a tradicdo judaico-cristd, pautada na
recompensa e no castigo.

Com a publicacdo deste artigo, muitas cartas chegaram a Maciel, em sua
maior parte, de psiquiatras e “ex-convictos” (nome dado as pessoas que “se
trataram” em sanatérios). Os psiquiatras fizeram criticas aos artigos, considerando
Maciel ndo apto a tratar do tema. Por sua vez, 0s “ex-convictos” agradeceram as
ponderacdes de Maciel sobre este tema e fizeram dendncias ao tratamento que
tiveram. Comentaram, também, sobre a dificil insercdo do individuo na sociedade

depois dessa experiéncia. Maciel cita a carta de uma “ex-convicta”:

(...)Procure saber a situacdo dos e das ex-convictos(as). Sobre o que
fazem com a gente nestes sanatdrios... ndo ha palavras que descrevam
tudo direito. Ndo existem palavras para descrever a situagdo da gente se
sentir um ndmero (toda a roupa da gente € numerada como a dos pobres
presidiarios — que quer que eles tenham feito antes, te garanto que o
castigo de perder a individualidade é a pior coisa que pode acontecer para
alguém). Perde-se a individualidade, a memdéria e a confianca nas outras
pessoas que antes era uma coisa e depois sdo outra. Insulina,
eletrochoque e drogas sao coisas das quais ndao me livrei mais.
(MACIEL,2004, p.52).

O tema é abordado, também, pelo jornal Flor do Mal, através de uma matéria
do antipsiquiatra Ronnie Lang, que assinala a necessidade do questionamento do
ajustamento do “paciente”, chamado também de esquizofrénico, destituido de seu
status legal e existencial como agente humano e pessoa responsavel, despojado de
suas liberdades civis, antes e depois da internagéo:

(...)Agora por que e como isso acontece? E a que funcdes servem estes
procedimentos, para a manutencdo da ordem civica? SO agora essas
perguntas comecam a ser feitas, quanto mais respondidas. Perguntas e
respostas tem girado em torno da familia como um subsistema social.
Socialmente, este trabalho deve dirigir-se a uma compreensdo mais
profunda, ndo apenas dos perturbados e perturbadores padrdes de
comunicacdo dentro da familia, dos procedimentos de duplo
constrangimento da pseudomutualidade e do que eu chamei de
mistificacdes e de posicdes insustentaveis, mas também do significado de
tudo isso dentro do contexto mais largo da ordem civica da sociedade, isto
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€, da ordem politica, dos modos pelos quais as pessoas exercem controle
e poder sobre as outras.®

Em seu livro The Divided Self (1960), Ronnie Laing comenta a respeito dos
estados temporéarios de dissociacdo da subjetividade, fenbmeno denominado de
“esquizofrenia”, que pode ocorrer, com frequéncia, em pessoas ditas “normais”. A
sensacgdo de se estar “fora do corpo” é corrente em pessoas que se sentem presas
ao mundo objetivo. Neste sentido, a linha limitrofe entre normalidade e patologia é
ténue. A psiquiatria formal da respostas tradicionais a questéo, salientando que essa
tendéncia € genética e quando o individuo ndo estd produzindo o necessario
(trabalhando), ou entdo, é considerado uma ameaca a ordem estabelecida, é
enquadrado como “louco”, mesmo nao apresentando diagnostico. Para Laing, a
solucdo esquizdide € apenas uma defesa do espirito ao confrontar-se com uma
situacao-limite intoleravel. Ele afirma que “o esquizofrénico é alguém cujo o coracdo
esta partido, e mesmo coracdes partidos saberdo recompor-se, se nos tivermos
coracdo para ajuda-los”.®

Na revista Rolling Stone, a carta do leitor Nelson trata do assunto, citando 0s
antipsiquiatras Ronnie Lang e David Cooper, que assinalam a psiquiatria
convencional como uma arma da policia e da sociedade, numa pretensa ajuda ao
“louco”. Nesta carta, o leitor apresenta algumas hipdteses sobre o esquizofrénico,
colocando todas as instituicbes normativas em suspeita. Termina com algumas
indagacbes sobre o que leva o individuo a apresentar comportamento

esquizofrénico:

-Quantas vezes vocé foi obrigado a fazer coisas de que ndo gosta por
forcas contra as quais vocé néo pode se defender?

-Quantas vezes vocé foi ou vai ser impedido de fazer o que gosta pelas
mesmas for¢as?

-Quantas vezes pessoas estranhas interferiram e vao interferir em sua
vida?

-Quantas vezes vocé foi ou vai ser sacrificado por coisas em que nao
acredita?

% DUARTE, Rogério. A esquizofrenia segundo um médico (muito) louco — R. Laing. Flor do Mal, Rio
de Janeiro, 28. Edi¢80.1971, p. 08-09

8 DUARTE, Rogério. A esquizofrenia segundo um médico (muito) louco — R. Laing. Flor do Mal,
Rio de Janeiro, 28. Edi¢d0.1971, p. 08-09.
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-Quantas vezes vocé foi ou vai ser agredido por preconceitos e falsos
preconceitos?

-0 seu direito de decidir sobre sua proépria vida Ihe é reconhecido?
-Vocé é livre? — os seus direitos sdo respeitados?
-Quantas pessoas exercem poder sobre vocé?

-Quantas pessoas defendem essa situagdo? Quantas pessoas pensaram
sobre isso?

Chegue a suas proprias conclusdes...®

A familia é a primeira instituicio com a qual o ser humano toma contato.
Através dela, sdo disseminados e inculcados os valores e comportamentos
aceitaveis para o convivio em sociedade. E é nela que se manifesta, primeiramente,
a esquizofrenia, principalmente entre os jovens que se deparam com “situacoes-
limites”, o intolerdvel, que se torna inevitdvel com o chamado “conflito de geracdes”.
Neste caso, passam a ser “tratados” para se reajustarem a sociedade ou, entéo,
drop out! “Caem fora”, indo das cidades para os campos, e da familia para as

comunidades, vivendo novas experiéncias a margem da sociedade instituida.

3.2 A “Nova Familia”: a proliferacdo das comunidades alternativas

A formacgdo de uma nova organizacdo familiar fazia-se necessaria, segundo
Reich. Ele afirmava a deformacdo do individuo, tendo como origem a familia
patriarcal, instituicio-base da sociedade. E nela que se realiza a inculcacdo dos
valores capitalistas, a repressao sexual, a relacdo de poder, enfim, revela-se ai um
microcosmo da sociedade. A nova organizacdo social das comunidades da
prioridade as preocupacfes reichianas e caracterizam-se por sua estrutura nao
autoritaria, pelas relacdes livres e ndo compulsérias entre seus membros e pela

auséncia de repressao sexual.

#Nelson.Sobre a Esquizofrenia. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 25. 17/10/1972, p.20.
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O psicanalista David Cooper, assim como Reich, também critica a familia
nuclear da sociedade capitalista, assinalando que, ndo s6 no atual contexto, como
em outros momentos historicos, esse nucleo é o principal aparato ideolégico de

dominacdo. Na falta de deuses, a familia é a abstracdo que nos mantém em

permanente sacrificio...

(...)O poder da familia reside na sua funcdo de mediacdo social. Ao
proporcionar a todas as instituicdes sociais um paradigma de facil controle,
ela reforca o poder efetivo da classe dominante, seja qual for a sociedade
onde ocorra a exploragdo. Assim encontramos réplicas da familia como tal
em todas as estruturas sociais: na fabrica, no sindicato, nas escolas, na
universidade, na grande empresa, na igreja, na organiza¢ao governamental
e nos partidos politicos, nas forcas armadas, nos hospitais gerais e
psiquiatricos e assim por diante. (COOPER, 1986, p.08)

Um dos condicionamentos mais eficazes da familia, segundo Cooper (1986,
p.12) é o de fazer com que acreditemos que ndo somos auto-suficientes: “O

individuo é cuidadosamente ensinado a negar o seu self®

e a viver aglutinado aos
outros colando pedacos de outras pessoas a si mesmo, para em seguida, ignorar a
diferenca entre o que € dos outros e o que é de si mesmo no seu self”.

Além da familia e das instituicbes educadoras, a psiquiatria ganha também
destague na luta contra a autonomia do individuo, que se torna parandico e, assim,
incompativel com os interesses socialmente instituidos. O ponto crucial da familia é
a inducao do individuo ao conformismo e, neste sentido, a educacédo é uma forma de
alienacao, levando-o a um estado denominado de ekndide. Segundo Cooper (1986,
p. 15-16), é neste estado, condicionado e obediente, que se encontra o individuo
considerado “normal” pelo sistema, ou seja, este encontra-se alheio a todas as
facetas de sua prépria experiéncia pessoal, a todo impulso espontaneo para acao,
como também, a mais elementar consciéncia do seu corpo, isto é, vive num estado
“fora de si”. Este individuo pode sair deste estado através da metanéia®®. Numa
primeira metandia, passa-se ao estado de parandia, quando o individuo esta ao

lado de seu préprio self, liberando-o para uma vida mais ativa, canalizadora de

8 gelf significa “si-mesmo” que é o centro de toda a personalidade. Dele emana todo o potencial

energético de que a psique dispde. E o ordenador dos processos psiquicos. Integra e equilibra todos

os aspectos do inconsciente, devendo proporcionar, em situagdes normais, unidade e estabilidade a
ersonalidade humana.

® Metanoéia significa mudanca a partir das profundidades do ser até as superficies da aparéncia

social (COOPER, 1986,p.15).
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desejos préprios e ndao de condicionados impostos pela sociedade. A segunda
metanoia, representa trabalho com o préprio self, no sentido do trabalho total (que
supfe a nocédo psicanalitica de “elaboracdo”) que o leva a auto-consisténcia, a estar
em si mesmo, vivendo como pessoa distinta das outras na soliddo nao solitaria que
se abre para o mundo. Nestas circunstancias, o individuo enche-se de coragem, cria
animo novo e se arrisca a enfrentar qualquer experiéncia nova no sentido da relacdo
consigo mesmo, tornando-se livre para permitir um fluir generoso do seu self para o
mundo. Quando atinge este ponto, o individuo esta pronto para abrir mdo do senso
do self, de ser restrito a um ego finito. E a metandia final, o fluente movimento entre
o self ativamente autbnomo e o self-e-mundo, ou seja, a sintese do processo de
descondicionamento que é a transcendéncia. Ai jA ndo importam mais “estados de
ser” e nem a iluséria seguranca que tais estados representam.

Ha muitas contradicbes acercas destes estagios. Muitos tentaram o
descondicionamento através das drogas, do orientalismo e de formas de vida
comunitaria (que ndo fogem, contudo, da familia internalizada e das neuroses
resultantes de histdrias antigas ndo superadas), entre outras formas alternativas. Na
perspectiva das comunidades ndo-autoritarias, acenava-se a possibilidade de gerir
um novo homem, livre das compulsdes neurdticas, e, conseqiientemente, uma nova
sociedade.

Uma das primeiras comunidades formadas nesta proposta hippie foi a de Ken
Kesey, o The Merry Pranksters. No inicio da década de 60, Kesey, com 30 anos,
romancista de vida aparentemente estavel, abandonou tudo, reunindo sua mulher e
filhas, colocando “o pé na estrada’”. Outros grupos se formaram a partir da
experiéncia dos Pranksters, que viviam como ciganos, percorrendo as cidades norte-
americanas dentro de um 6nibus alugado, apresentando o Acid Test, experiéncias
com &cido (LSD) gratuitamente. Para chamar a atencao do publico em relacdo aos
efeitos da droga, faziam happennings, show com luzes coloridas, vivas e brilhantes
(que passaram a se chamar “psicodélicas”), mdusica, projecdo de filmes etc,
procurando reproduzir a intensidade e as riquezas sensoriais da droga. A historia
deste grupo foi contada pelo jornalista Tom Wolfe em The eletric kool-aid acid test
(1967). Nesta obra, Wolfe relata varias situa¢des inusitadas que presenciou, como o
relacionamento pacifico deste grupo com os temiveis Hell's Angels e as suas
inducdes coletivas através da mente sugestionada. Kesey inventava que teriam a

visita do grupo de rock Rolling Stones e, entdo, todos se preparavam para tal



125

encontro, minuciosamente, curtindo a visita sensacional, que, finalmente...ndo

ocorria.

(...)Teoricamente, a coisa mais importante a enfatizar no trabalho pioneiro
de Kesey é o seu perfeito alheamento das formas de pensamento misticas
e magicas que se afirmaram com a consolidacdo do Underground. Os
Pranksters ndo davam muita bola para misticismos, discos voadores,
apocalipses, mutantes, magias cabalas, astrologias e outros baratos
semelhantes. Seu enfoque era puramente hedonista. Para ele, o acido
ensinava apenas uma reconciliacdo com nossa vida natural, a libertagédo
das repressfes, a conquista da saude e da felicidade por simplesmente
existir e estar vivo. (MACIEL,2004,p.59).

Havia comunidades de véarios tipos. No artigo “Sexo para a classe média”,
Robert Greenfield narrou o que acontecia no Sandstone Institute nos finais de
semana, quando homens e mulheres reuniam-se e ficavam todos nus. Marty Zitter
foi o vice-presidente executivo da Fundacdo Sandstone para Pesquisa de Vida
Comunitaria. Ele explicou que o instituto era uma comuna de classe média,
tecnologicamente orientada, que oferecia mudanca no estilo de vida. Consistia em
um grupo de 14 pessoas que nao se isolava, contudo, ndo interagia totalmente com
a sociedade. Nao trabalhavam, viviam do dinheiro dos soécios (com orientacao
politica das mais diversas: desde o anarquista mais maluco até o direitista fanatico
que freqientavam a casa aos finais de semana), comiam de forma saudavel (sem
ingestdo de carnes vermelhas), utilizavam drogas psicodélicas e tinham vida sexual

aberta.

(...)Somos 14 vivendo aqui, oito homens e 6 mulheres. Este desequilibrio
existe porque ndo tem lugar para a esposa de um dos caras, com trés
criancas. Sendo, sO teriamos casais. Condicionados como estamos,
cultural e biologicamente, acreditamos no casal como base da vida
comunitaria. Todos os que vivem aqui recebem ajuda, no sentido que se
precisa de uma coisa, pdem na lista geral, e outra pessoa arranja. Ninguém
recebe salario, mas também ninguém precisa trabalhar fora. A dicotomia
seria impossivel de suportar.®’

8 GREENFIELD, Robert. Sexo para a classe média. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 06.
18/04/1972, p.17.
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Havia uma dissidéncia de comunidades hippies, contudo, o eixo em comum
era a busca do “equilibrio da loucura” e da vida em coletividade, aniquilando o ego e
as posses.

Este processo de tribalizagdo, com a formacdo das comunidades, foi
anunciado no teatro pelo estilo de vida do Living Theater. Este grupo teatral, apesar
das frequentes dificuldades financeiras, considerava as mesmas abstratas, que logo
teriam solucdo; diferente da questdo sexual, supervalorizada no grupo. Nesta
comunidade havia uma grande atividade sexual entre os membros, mas esbarravam
em um problema contraditério sob o ponto de vista da nova consciéncia, o ciimes,
que, inevitavelmente, ocorria nos relacionamentos (a questdo da posse).

Em entrevista a Maciel, Judith Malina e Julian Beck comentam a respeito da
formacao dessa comunidade como essencial para a criacédo coletiva do trabalho que

desenvolviam, afora alguns reveses ocasionados por atritos entre os membros.

(...)O trabalho néo se dirige a uma divisdo de nossas vidas em categorias.
Queremos dar toda essa energia simultaneamente as questdes da nossa
vida cotidiana, de nosso ambiente, nossas relacbes pessoais no mesmo
quadro de referéncias, no mesmo ambiente de nosso trabalho.®

Ou seja, trabalho e vida pessoal ficavam no mesmo nivel, abastecendo-se
reciprocamente. A criagao era algo do coletivo, uma experiéncia vital ndo dissociada
das outras instancias da vida pessoal. No Brasil, proliferavam-se comunidades. Uma
das mais conhecidas foi a dos Novos Baianos. Essa comunidade, localizada em
Botafogo, no Rio de Janeiro, era composta, inicialmente, por Baby Consuelo, Luiz
Galvéo, Moraes Moreira, Paulinho Boca de Cantor e Pepeu Gomes.

(...)Tendas improvisadas, feitas de toalha de cetim. Colchas de rendas,
retalhos de chitas, franjados, patchwork amarrado com fitas e muitas cores.
Colchbes no chado. Pode ser uma esteira, varios cobertores dobrados ou
até mesmo um anatémico. Ndo ha regras, nem leis. E um apartamento de
cobertura onde poderia estar vivendo um chefe de familia com a sua
familia. (...) Dezoito pessoas morando. Tanto faz ser quinze ou duas e
todas se isolam. N&o é preciso se organizar, acordar as oito, escovar 0s
dentes, tomar o café, fazer ginastica, almocar, ler, trabalhar e muito menos
ver televisdo.(...) O dinheiro que pinta € dividido entre todo mundo. O
cigarro é de ninguém. Na casa mora a felicidade.*

88 MACIEL, Luiz Carlos. Beck e Malina. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 66. 23 a 29/09/1970.
8 LUCIA, Vera. Novos Baianos. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°® 09. 30/05/1972, p.22-23.
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Contudo, havia criticas as comunidades “de fachadas”. Em depoimento, Vera,
que viveu na comunidade dos “Novos Baianos”, entre outras, fala que estas nao

diferiam muito da caretice da familia burguesa.

(...)N&o tinha muita diferenca. Talvez a gente s6 vivesse mais relaxada,
fora dos padrdes tradicionais. 1sso visto mais pelo lado de fora do que de
dentro. A organizacdo dessas estruturas alternativas (...)a maioria é de
fachada mesmo. Na verdade, dentro das casas, 0os esquemas ali tracados
tinham os mesmos problemas de mesquinharia e mentira que existiam nas
familias burguesas. Nao tinham uma mudanca profunda. Era mais um
anarquismo gque uma mudanga interior (...) e essas pessoas ndo eram tao
felizes quanto pareciam. Que tinha um sofrimento muito grande, geral.
(DIAS,2003,p.109)

Reich apontava que o principal obstaculo para a reformulagéo da sociedade é
que o sistema introjeta, desde a infancia, os seus valores através da educacao
familiar e, posteriormente, da escola. As comunidades para Reich seriam a forma
familiar do futuro por sua estrutura ndo-autoritaria, pelas relagbes livres e nédo
compulsivas entre os membros e pela auséncia de repressao sexual, assemelhando-
se as estruturas tribais. Quanto ao casamento tradicional, Reich entendia ser uma
imposicdo as necessidades sexuais por meio de processos sécio-econdmicos. As
necessidades sexuais e as condigcdes econdmicas tendem a desmorar, resultando

na infelicidade matrimonial, transformando-o num incesto disfarcado.

(...) Em condicdes desfavoraveis, internas e externas, as contradicbes que
focalizamos levam a resignacédo. Isso precisa de uma severa inibicdo dos
impulsos vegetativos. Essa, por sua vez, arranca das profundezas todos os
mecanismos neuroticos disponiveis. A intimidade sexual e a amizade
humana sédo substituidas, nas relagdes conjugais, por uma fixacdo paterna
ou materna e por mutua dependéncia escravizante: em suma, por um
incesto disfarcado.(REICH, 1979, p.175-176).

Reich, segundo Jule Barreto, em “Reich esta Vivo”, antevia um futuro de

liberdade absoluta, de convivéncia com a natureza, de harmonia com o trabalho e
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um estado de felicidade pleno, desde que o individuo aprendesse a se

descondicionar das constru¢des ocidentais como tempo e Historia:

(...)Enquanto Freud falava da inevitabilidade da repressdo como base da
cultura, Reich antevia um futuro de liberacé@o plena, de convivéncia com a
natureza, de harmonia com o trabalho e felicidade plena. Mas como a
Historia (uma neurose césmica) vinha sendo feita com os tijolos (rigidos) de
nossas couragas e resisténcias, nossas “cronicidades”, era preciso primeiro
guebrar o monopolismo do carater. Depois, entdo, se fosse o caso, fazer
uma revolugdo social ou outra qualquer. Mas era preciso, antes de tudo,
aprender a ser como a agua: jamais uma forma, mas um estado; era
preciso aprender a ndo ter carater, a viver a situacdo como a agua vive
(fugazmente) o recipiente sem perder a esséncia, a natureza. E apontou
nossos podres: no amor somos blocos de granito, dispostos a ndo nos
entregar, mas s6 a usufruir o préximo; ndo sabemos respirar e ndo vamos
aprender enquanto tivermos medo de romper a rigidez do “aparelho
respirador” — que é 0 nosso ser-no-mundo, a idéia que fazemos de nés
mesmos, 0 que temos que ser (a custa de terriveis limitacdes) para
continuarmos sendo, etc.(...) Ndo amamos como as aguas-vivas, pulsando;
nNao respiramos como 0s outros animais, existindo e deixando de existir
alternadamente a todo instante.*°

Afora questdes como a das comunidades versus familia, da “curticdo” versus
casamento, e o0 do poder versus prazer, existiam outras, referentes ao
descondicionamento sexual, que exigiam reflexado e atitude, a exemplo do sexismo,
do homossexualismo e do feminismo. O sexismo € a crenca ou préatica segundo a
qual o sexo ou a orientacdo sexual dos seres humanos da a alguns o direito de
privilégios, poderes ou desempenhos, enquanto negam a outros suas
potencialidades totais. Dentro do contexto social, o sexismo €, segundo as
feministas, primordialmente manifestado através da supremacia masculina e do
chauvinismo heterossexual. Em relacdo ao preconceito contra mulheres, diferencia-
se do machismo por ser pretensamente racionalizado. Em “A Questdo do Sexismo”,
Maciel comenta que nos Estados Unidos uma das grandes preocupac¢fes da época
era saber quem era ou ndo sexista. Allen Ginsberg, tido como um guru para as
novas geracoes, foi atacado em Berkeley, por ocasido de uma conferéncia que o
poeta realizou em beneficio do Centro de Meditacdo Tibetana Nyingmbpa, por ter
declarado sua fixacdo em rapazes heterossexuais. Brincando, afirmou que estava
guase colocando um anuncio no Berkeley Barb, pedindo um rapaz para “secretario,
companhia, empregado que saiba dirigir, estenografia, competente para tratar de

% BARRETO, Jule. Reich esta vivo. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no.06. 18/04/1972, p.16.
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negocios e correspondéncia, saiba cozinhar, acampar, bom carpinteiro e um hippie
de floresta”.”*

Estas declaragbes ocasionaram, como consequéncia, uma grande irritacao
entre os membros gays do jornal The Effeminist (“Notes for gay males in the feminist
revolution”), que consideraram a atitude de Ginsberg idéntica a dos machdes

repressores.

(...)Ginsberg diz que ndo se interessa por mulheres e diz que suas
fantasias homossexuais sdo, essencialmente, por um jovem escravo
macho — uma mulher (esposa) no corpo de um homem. ISso € sexismo —
opressao homossexual que torna impossivel para nés sermos gay.*?

Este fato ndo foi o Unico de combate ao sexismo. No Brasil, feministas, como
Rose Marie Muraro, desenvolveram intensas batalhas contra o sexismo, em um pais
de cultura arraigadamente machista. A contracultura trouxe a tona assuntos
“intocaveis” pela Histéria Oficial, como a dos direitos das chamadas “minorias”, a
exemplo dos negros, mulheres e homossexuais, que passaram a ganhar espaco
dentro da Historia Social. E certo que a questdo das minorias se configura-se longe
de sua superacdo e, mais ainda, de sua transcendéncia. Contudo, naquele
momento, houve indmeras tentativas de insercdo de discussfes acerca desses
grupos, sem as medidas “comuns”, populistas e paliativas atuais (“cotas para
negros”, “direitos dos homossexuais” e das “mulheres”, entre outros discursos
previamente calculados para fins eleitoreiros). A idéia, naquele contexto, era de
cunho estrutural, levada a cabo por uma educacdo deseducadora dos principios
culturais existentes e persistentes dentro da légica da sociedade capitalista. Um
aspecto que teria que ser resolvido seria a dualidade, ocasionadora dos conflitos. A
dialética seria abolida em favor da reunificagdo dos opostos em um s corpo:
“homulher e mulhomen”, segundo Rose Marie Muraro, que traduziu a importante
obra de Norman O. Brown, que trata da questdo sexual sob a perspectiva da

androginia.

% MACIEL, Luiz Carlos. A Questdo do Sexismo. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 109. 22/05 a
28/07/1971.
%2 MACIEL, Luiz Carlos. A Questdo do Sexismo. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 109. 22/05 a
28/07/1971.
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3.1.3 “Homulher e mulhomem”: Norman O. Brown e a androginia como

mutacado da espécie

(...) Talvez os sexos sejam mais aparentados do que se pensa e a grande
renovacdo do mundo talvez resida nisto, o homem e a mulher, libertados
de todos os sofrimentos falsos, de todos os empecilhos, virdo a procurar-se
ndo mais como contrastes, mas sim como irm&os e vizinhos; a juntar-se
como seres humanos. O problema dos sexos no eu.*®

Foram varios os artigos escritos na imprensa underground reclamando os
direitos de individuos que ndo poderiam ser discriminados por seu género e por sua
opcao sexual. Rose Marie Muraro em “Homem nao € mulher, mulhomem. Mulher
ndo é mulher, é mulhomem”, coloca a luta da mulher na perspectiva da
contracultura. Enfatiza que a questédo nao era ser feminista ou machista, mas sim, a
manifestacdo do equilibrio entre essas duas esséncias que se fundem em um sé

corpo.

(...)Para Jung e Mircea Eliade, o simbolo do andrégino € um arquétipo do
inconsciente coletivo, isto é, um simbolo-for¢ca que faz parte das estruturas
psico-fisiolégicas do homem. A gravura (uma das muitas que circularam na
Idade Média) pode ser explicada assim: “O rei e a Rainha estao unidos em
um sé corpo de acordo com a concepc¢ao do livro do Génesis: por isso
deixara o homem seu pai e sua mae e se unira a sua mulher; e serdo dois
numa so carne”. O andrégino pisando sobre um monstro de quatro cabecas
e pés de aguia. O monstro simboliza a matéria-prima dos alquimistas e a
alma simboliza a alma. Como na gravura, a alma foi engolida pelo monstro,
tendo somente os pés para fora, isso quer dizer que ela ainda nao brotou
das trevas da ignorancia que a escondem.®*

Muraro, em outro artigo, “Feminismo e Androginia”, realizou pesquisa no
Brasil sobre a condicdo da mulher na sociedade. Numa cidade do interior da
Paraiba, perguntou a um jardineiro o que achava do movimento que levava as
mulheres a trabalharem fora, a ganharem dinheiro, entre outras questbes. O

jardineiro responde: “Oi dona, isso é o diabo! Essas muié de hoje sio perdida...”. J&

% Rilke — Cartas a um jovem poeta. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 12. Edi¢&o. 06/1971, p. 08.
% JARY. Homem n&o é homem, mulhomem. Mulher ndo é mulher, homulher (entrevista com
Rose Marie Muraro). Bondinho, Sdo Paulo. 31/03 a 13/04 de 1972, p. 45.
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no Rio de Janeiro, Muraro assinalou que 0s homens estavam, aos poucos,
aceitando esse novo papel social da mulher, apesar de ainda haver machismo.
Contudo, a polémica acaba quando a questao feminina é colocada ao jovem da Era

Eletronica que, segundo a autora, ndo tem sexo especializado.

(...)Na juventude atual a mulher ja vem espontaneamente igual ao homem.
O jovem da Era Eletrdnica nédo tem sexo especializado. A Era eletrénica é a
Era do andrégino. O unissex ndo é mais do que um sintoma fisico de uma
transformagdo mais profunda. O machdo tradicional reprimia a
sensibilidade, assim como a mulher submissa reprimia a inteligéncia.*

Na era Eletrbnica, o jovem ndo tem medo de viver, até as ultimas
consequéncias, a sua sensibilidade e a mulher atira-se, em massa, as atividades
intelectuais, ficando, assim, esmaecida a milenar especializacdo sexual
(esquizofrénica) que dividiu 0 homem da mulher e os deixou s6s.%

Muraro assinala, ainda, que o problema ndo tem sua origem apenas em
questbes de género, mas € fruto de uma sociedade competitiva, matriarcal e
autoritaria. Ressalta que a luta deveria ser por uma sociedade mais justa,
acreditando que uma mudanca na relacao entre 0s sexos propiciara a mudanca de
toda a estrutura social.

Norman O. Brown traduz essa nova consciéncia frente a sociedade, no
campo nao apenas do entendimento da sexualidade, mas, também, pela sua analise
social. Acreditando que todos sao antes de tudo, seres humanos, e mais,
androginos, funde a dualidade colocada pela visdo ocidental.

Ao contrario de Reich e Marcuse, ndo se propunha apenas a uma
interpretacdo de Freud e da psicanalise, queria se lancar além dela. Para tanto,
pautado no misticismo, no romantismo alemo, que culmina com a grande
reviravolta de Nietzsche e na poesia, lan¢ca-se numa logica capaz de reconhecer a
unidade final dos opostos. Esta nova percepcdo ndo-dualista oferece uma nova

relacdo com a humanidade.

% MURARO, Rose Marie. Feminismo e Androginia. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°® 03.
29/02/1972, p.06-07.
% MURARO, Rose Marie. Feminismo e Androginia. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 03.
29/02/1972, p.06-07.
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Em seu livro Life against Death (1972), Brown compara e relaciona as
descobertas da psicanalise de Freud com as grandes tradi¢cdes religiosas, para
extrair reveladoras conclusées. Uma delas surge através do seu conceito de unido
dos opostos, ou seja, somos todos bissexuais, uma Unica libido, embora os objetivos
sejam tanto ativos como passivos. Sua obra procura a reconciliacdo dos instintos
“inimigos” de Freud: Eros (vida) e Thanatos (morte), uma unificacdo que, em nivel
inconsciente, € idéntica a unidade entre macho e fémea.

A cura da neurose seria a superacao do dualismo, causador de sofrimentos,

existente no inconsciente “androgino”, ou seja, a reunificacdo de Eros com Thanatos.

(...)Brown é monista. A coisa a lembrar em Marx, diz ele, é sua visdo além
deste mundo, para outro, possivel, de unido, comunh&o, comunismo. E
preciso deixar claro: o burgués ordinario ndo sera capaz de levar seu
pequeno eu, sua pretensa pessoa e sua prosperidade para o novo mundo.
Mas o Reino dos Céus nesta terra é possivel: outro mundo, a negacgéo da
selva vigente, comunhdo. Uma forma mais elevada de caos, em vez de
confusdo. Unidade de sujeito e objeto, participagdo mistica.
(MACIEL,2001,p.144).

Em outra obra, Love’s Body (1966), Brown afirma que sé ha um corpo — e que
este é andrégino. Os corpos multiplos sdo aparentes, segundo ele, e apesar das
aparéncias, a unidade permanece sempre no inconsciente (tido por Brown como o
real). O objetivo de Brown consiste em superar os principais dualismos dominantes
em nossa cultura. A androginia é discutida no capitulo que trata da unido de toda a
humanidade num Unico corpo. Diz Brown: “Almas, personalidades e egos sao
mascaras, espectros, escondendo nossa unidade como corpo. S6 ha um corpo.”
(BROWN apud MACIEL, 2001, p.144).

Sustentando seus argumentos através da religido, Brown cita o Géneses
biblico para legitimar a natureza andrégina de Deus. Segundo sua interpretacéo:
“Deus criou 0 homem a propria imagem, macho e fémea”.(BROWN, 1972)

O androgino reunifica os opostos, separados por nossa alienacéo psicologica
fundamental, responsavel por nossos conflitos internos, neuroses, e pelos multiplos
desastres dai resultantes. A regeneracdo da espécie, segundo Brown, é tal qual a
teologia cristad prescreve: “a ressurreicdo do corpo”, ou seja, a plena atualizacéo de
todas as suas potencialidades — o corpo androgino. Contudo, Brown néo se refere a

bissexualidade como nds a entendemos, e sim, como um corpo que ressurge, sem
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centro genital porque ndo tem mais um centro egoéico; € um corpo mistico, sintese da
dualidade.

Os objetivos de Brown sdo apocalipticos, vdo muito além das propostas de
Freud, Reich e Marcuse. O tema central da obra Love’s Body é exatamente o Juizo
Final, a destruicdo do mundo, a abolicdo do tempo historico e, nisto, se assemelha
ao orientalismo. O apocalipse € o mundo interno e mental, concebido como a
“segunda vinda de Cristo”. Consiste na libertacdo da mente em relagdo ao maya
mundano, e na busca do satori. A ressexualizacdo do corpo, segundo Brown, é a
plenitude dos sentidos, livres das obstru¢cdes mentais elaboradas pelo ego. O
andrdgino é “Pai, Filho e Espirito Santo”.

Houve muitas polémicas em torno das diferencas ideologicas entre Marcuse e

Brown. Maciel também né&o deixou de as assinalar, explicando que:

A primeira questdo, a basica, é a histéria. Para Marcuse, ela é real; para
Brown, uma iluséo. Se os reinos politicos, como diz Brown, sdo “sombras”,
0 poder politico € uma mentira: o rei esta totalmente nd. Para Marcuse, 0
rei veste roupas cruéis, tangiveis: opressédo, fome. Elas “fazem a histéria”,
diz Marcuse. Brown, entretanto, conclama: devemos nos erguer da histéria
para o mistério. Para ele, a propria revolucdo é ciclica. Mesmo o0 novo é
renovacdo. Como no comeco. A idéia de progresso sendo posta em
guestdo: a realidade de Marx ndo pode esconder a realidade de Nietzsche.
(MACIEL,2001, p.143)

Marcuse insiste no dualismo e o tem como principal fonte de prazer. Ou seja,
as divisdes, 0s opostos, “0 pénis e a vagina” sao a fonte maior do prazer humano.
Acredita, também, na “verdadeira luta” como sendo a politica, meio de se produzir
um “eu”, uma “pessoa”, em substituicdo do falso “eu” (alienado), engendrado pelo

sistema.

(...)Totalmente feminino, nada rejeitas: abriga todos os relampagos e os
compreendes, na compaixao totalmente masculino, nada desejas: ofereces
todos os relampagos, em doacdo atenta. Receber e dar, ativa e
passivamente, é deixar que a danca de shiva te atravesse, rompendo a
cascadina do desespero e horror que também podes reconhecer, agora
submersa na alegria amorosa que se manifesta. Mas esta treva brilha e se
confunde com a luz.”’

A perfeicdo do andrégino. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 52. Edi¢d0.1971, p. 11.
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Para Brown, a verdadeira luta ndo é a politica, mas sim, a de abolir a politica
em favor de uma meta politica, de uma organizacdo genital, que segundo ele,
reorganizaria a sociedade. Segundo Brown, o “eu”, “pessoa’ e propriedade sdo o
mesmo que organizagao genital.

“Da politica para a vida”. Brown acreditava na revolugcdo como criacao, arte,
ressurreicdo, renovacdo e ndo Como um progresso no sentido que os tecnocratas

entendem.

(..)A sagrada comunhdo como base da comunidade; a Eucaristia: 0
canibalismo. Deus ndo é o Logos abstrato, a Razdo desencarnada, mas —
sustenta Brown — a Forma Humana Divinizada. A secreta tradi¢c@o tantrica:
a libertacdo através do corpo. A ressurreicdo do corpo. (MACIEL,
2001,p.145)

Marcuse acreditava ainda nos velhos idolos, mantendo-se firme as tradigfes.
Brown, ao contrario, derrubava os idolos, acreditava que “do real, sobre o qual nada
pode ser dito, tudo pode ser dito: poesia, eterna criagdo”.(MACIEL,2001,p.145).

Para Brown, deveriamos “nos erguer da histéria para o mistério,
experimentando a ressurreicdo do corpo aqui e agora, como uma realidade eterna;
experimentar a parUsia, a presenca do presente, que € 0 espirito; experimentar a

reencarnacao da encarnacao, a segunda vinda em nos”. (MACIEL,2001,p.219).

3.1.4 “Este cavalo metalico chamado rock’n’roll: decodificando a nova

sensibilidade

(...)O que nés estamos precisando agora é de uma musica que ressuscite
todos o0s nossos pesadelos, um grupo com a nocado perfeita da cloaca
primitiva, que varra da consciéncia nossos sonhos mediocres, que nos
liberte dessa ultima hipnose chamada civilizacdo. Um conjunto e uma
muasica que sejam um eletrochoque de acos implacaveis, grito nas
cavernas da alma, gigante solucante, ando em chamas, pedaco de sol na
tribo, som perfurando a crosta dos sentados, uivo de paz, guerra de amor
no veludo da goela. *®

% PIVA, Roberto. Roberto Piva; um paulistano desvairado. Rolling Stone, Rio de Janeiro, 3a.
edi¢do, 29 de fevereiro de 1972, p. 13.
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Se podemos identificar uma “trilha sonora” da contracultura, descortinadora
de uma nova sensibilidade, sem duavidas, remetemos-nos ao rock, com sua idéia de
resisténcia, de critica voraz e ludica contra o sistema vigente. Os primeiros ruidos
dissonantes foram sentidos na década de 50, com Elvis Presley, Chuck Berry, Bill
Halley and the Comets, Little Richard, entre outros que apareceram nas trilhas
sonoras de filmes como Blackboard Jungle e Rock around the clock (“O Balango das
horas”), incitando a juventude com suas propostas rebeldes, seus rebolados, suas
jaquetas de couro e sua melhor caracterizacéo, o ritmo selvagem e descompassado.
As informacdes sobre o rock no Brasil, afora os protestos nacionalistas que viam, na
eletricidade das guitarras, um ataque ianque, eram perceptiveis nos impressos de
cunho underground, especificamente na versao brasileira da revista Rolling Stone,
que contemplava a discusséo acerca da musica pop (ndo apenas o rock), e de todo
0 comportamento que era assumido através dessa escolha. Podia-se ler na revista,
principalmente nas sec¢des “Toque” e “Notas Ligadas", assinadas por Ezequiel
Neves, sobre Alice Cooper, Rolling Stones, Beatles, Bob Dylan, assim como sobre o
que ocorria no cenario pop brasileiro: Roberto Carlos, Luiz Gonzaga, Os Mutantes,
Zé Pinel e a Brigada do Vicio, Paulo Bagunca e a Tropa Maldita, Francis Hime,
Marcos Valle e o Terco, entre tantos outros.

O rock, até a sua incorporacdo ao mercado fonogréafico, consistia em um
produto que representava o “grito e o lixo”, o “comportamento desviante e

transbordante”, o reflexo do mundo moderno e urbano.

(...JAo contrario dos temas banais da época, cuja Unica preocupacao
parecia rimar ‘moon’com ‘June’, 0s primeiros roqueiros projetavam o grito
primal no cenario nervoso dos grandes centros urbanos e propunham um
novo universo musical, aberto para a vida, com cheiro e cor. Suas canc¢des,
sublinhadas pelo ritmo frenético das guitarras elétricas, traziam para o
publico a propria realidade fisica da época: ruas cheias de carro, gente se
acotovelando nas calgadas, se amando e se odiando, sapatos de camurca
pisando o asfalto, hotéis, motéis, lanchonetes, viadutos, trevos e bombas
de gasolina.(MUGGIATI, 1984, p.34).

O rock transformou-se em hino da juventude, ndo apenas em sua génese,
nos anos 50, mas, também, nas geracdes posteriores, constituindo um ataque contra
a tirania estética e o primeiro flanco aberto frente ao sistema de dominacdo. Os

instrumentos elétricos foram sua artilharia pesada e sintetizavam a agitacdo, em
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todos os niveis, de uma geracdo que desejava curar-se das neuroses modernas e

viver de acordo com suas pulsdes interiores.

(...)Guitarras enlouquecidas permitem entrever o siléncio restituidor. Na
esquina da platéia, note leitor que na vagancia entre o dizer de John
Lennon e o cantar pessoal do The Who parece pender uma batalha,
dolorosa tanto quanto apocaliptica, que problematiza a corporificacdo da
visdo conhecida como contracultural no mundo contemporéneo, exibindo
sua dupla tentacdo: a de construir um registro perceptivo e vivencial
alternativo aquele que a modalidade burguesa do capitalismo erigiu como
ideal, assumindo sua alteridade em relacdo ao padrdo estabelecido, ao
mesmo tempo que se move pelo desejo de configurar-se como uma
fenomenologia exemplar e generalizavel da experimentacdo no mundo,
revelando sua vontade em poder abarcar a totalidade da existéncia
(...)Incorpore-se a dualidade que, num dos fios, preside a biparticio
intentada no ambito da producdo musical de consumo, sob o qual a nova
sensibilidade assenta sua expressividade e exprime seu modo particular de
participar da cultura urbana. O rock é a sua linguagem. (MEDEIROS, 2004,
p.32).

O rock atingiu a estrutura do poder, clamando contra o homem “sério”,
“civilizado”, que tinha perdido o seu carater ludico. Reprimido em suas pulsdes
primarias, conformado e condicionado, porém sofrendo da doenca social que o
sistema insiste em impingir, este homem reluta em aceitar o que € considerado “vil”
em seus instintos: a sexualidade, a revolta, o lixo que penetra na alma. Tudo isso
estava projetado nessa nova sensibilidade roqueira, que anunciava a formagéao de

uma nova consciéncia.

Para alguns, como Nik Cohn (1970), o rock atrai por sua ingenuidade
primitiva, grossa e carnal, por sua burrice e falta de qualidade, residuo da cultura
ocidental e catalisador de forgas instintivas e abandonadas no ventre do tempo. O
rock, segundo ele, consiste numa espécie de manifestacdo bioldgica dos jovens, a
ser abandonada com a idade, e que ndo tem nenhuma relacdo com a arte e a

cultura. Seria um modo de celebrar o despertar dos instintos nos adolescentes.

(...)As letras das musicas falavam de problemas que os jovens sentiam na
carne: como é chato ser adolescente, os adultos ndo sabem nada, as
relagbes humanas sao cheias de grilos, espinha na cara é um atraso de
vida, bom é dirigir um carrdo a toda a velocidade, mas a melhor coisa que
existe no mundo é o rock'n’roll. (MUGGIATI, 1984, p.35).
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Robert Somma, editor da revista Fusion, escreve, em Rock Theatricality, que
além do espetaculo musical, a apresentacdo ao vivo de um show de rock, constitui
uma arena teatral. Quebrando guitarras, dangando com o piano, a exemplo de Jerry
Lee Lewis, “os atores do rock” misturavam suas agitadas, excéntricas e breves vidas
pessoais com a atividade e a nova atitude musical. (SOMMA apud MACIEL,1978,
p.70).

Os adultos acreditavam que o rock era uma ameaca a integridade das
instituicbes e, consequentemente, da sociedade, e que sua influéncia geraria a
perda de um controle maior sobre seus filhos. Esta oposi¢ao simbolizava, também, o
racismo inerente a época, por ser o rock de origem negra, e denominado,

pejorativamente, pelos mesmos de “grotesco e animalesco”.

(...)o Conselho dos Cidaddos Brancos do Alabama anunciou uma
campanha para livrar o pais deste “animalistico bop negro”. Muitos
representantes governamentais, religiosos e educadores ecoaram estes
sentimentos, caracterizando a musica como imoral e pecaminosa — e seus
intérpretes como delinqlientes juvenis e indolentes. (SOMMA apud
MACIEL,1978, p.47)

Little Richard com a musica Tultti Frutti, foi considerado um outro exemplo do
carater obsceno e do mau exemplo para os jovens da época. A letra, atualmente néo
“ruborizaria” os grupos brasileiros de musica funk, mas naquele contexto, foi um

escandalo:

(...)Tutti Frutti, good booty/If it don’t fit, don’t force it/You cangrease it/ Make
it easy...(Tutti Frutti, corpinho bom/ se ndo encaixar, ndo force/ Vocé pode
lubrificar/facilitar)...

A palavra rock’n’roll vem da giria dos negros norte americanos, do comec¢o do
século XX, que usavam a expressao para o ato sexual. A juncéo erética dos verbos
to rock (balancar) e to roll (rolar) estd num blues gravado por Tirxie Smith em 1922:
My Daddy Rocks me (algo como meu pai me balanga...). Nos anos 40, o
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rhytm’n’blues ja era uma febre dancante, quebrando barreiras raciais e
conquistando adolescentes brancos. O nome rock'n’roll foi dado por Alan Freed,
principal responsavel por essa popularizacdo por meio de um programa de radio.
(GROSSI, 2005, p.13). Com o passar do tempo, o rock foi se caracterizando como
algo mais complexo do que apenas um ritmo sensual, denunciador das inquietudes
adolescentes.

A historia do rock simbolizava a evolucao dos estilos musicais e sua aceitacédo
pelo recente mercado cultural americano, nos anos 60 e 70, como também, a
disseminacéo de gravadoras independentes e o sucesso destas em produzir musica
fora do mercado.

As principais gravadoras que controlavam o cenério musical comegaram a
ficar preocupadas com a procura crescente dos jovens brancos pela musica negra,
na década de 50, pois, devido a conotacdo sexual das letras e as apresentacdes
nao convencionais de seus protagonistas, ndo tinham por ela, nenhum interesse,
nem vislumbravam o alcance que tal tipo de musica poderia ter. Gravadoras como:
RCA, Columbia e Deca, ndo possuiam o material e, por falta de lucratividade, desde
a época da Segunda Guerra Mundial, deixaram de gravar musica negra e country.
Em 1953, a venda de gravacBes da R&B para as grandes empresas era constante,
contudo, estas eram modificadas em versao covers (com letras modificadas e
amenizando as partes “mais pesadas”). Com o tempo, as produtoras independentes
nao conseguiram prensar discos o suficiente e perderam o sistema de destribuicdo
nacional, pois ndo tinham uma rede de influéncia, junto aos responsaveis pelas
estacfes de radio, necessaria para assegurar a execugdo. O culto a rebeldia
conferida ao rock transforma-o em produto mercadoldgico. O rock, ao lutar contra a
sociedade capitalista, fomentou-a ainda mais, tendo se tornado um “grande

negocio”.

(...) a criacdo de mercados juvenis consumidores de rock sé se tornou
possivel com a gigantesca ampliacdo da inddstria cultural no século XX. A
indastria do entretenimento abusou largamente das inovagdes tecnoldgicas
no sentido de criar bens de consumo cultural que se tornassem atrativos a
milhGes e milhGes de pessoas, superando barreiras nacionais e sociais. O
rock é musica para ser usufruida por um grande niumero de consumidores,
uma musica comercial com valor de mercadoria. O rock tornou-se a trilha
sonora de um sistema de consumo cultural que envolve a industria
fonografica, midia, artistas, publico, lojas, locadoras, casa de shows,
etc.(GROPPO,1992, p.11)
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Hobsbawm (1995, p.320) coloca que, a partir do rock, surge uma cultura
juvenil especifica, de cunho internacional, que alimenta o mercado fonografico,
levando o sistema a apreender, rapidamente, essa nova maneira de ser.

Contudo, o rock consistiu numa revolugdo em processo, revelando a
insatisfacdo de uma juventude frente as vicissitudes do mundo tecnocratico e

capitalista e foi fator determinante para a formacao da identidade deste grupo.

(...)Socialmente, o rock em grande parte é criacdo musical da juventude, e
mais, tornou-se uma linguagem youth mundial, palco internacional de
rebeldias e estilos juvenis. Apesar do rock gradativamente criar publicos
também entre faixas ndo jovens (criancas e adultos), o lema do rock como
musica juvenil e de expressao das aspiracdes dessa classe de idade, é seu
mais importante simbolo. (GROPPO, 1996, p.11)

O rock emergiu na década de 50, porque, neste contexto, estava se
consolidando a induastria cultural e, consequentemente, o desenvolvimento da
tecnologia de producéo e reproducdo das can¢fes. Mas também, apesar de produto
do mundo moderno e capitalista, foi comunicador de novas linguagens e da
dissolucdo das mais arcaicas estruturas institucionais, fugindo do controle dos

adultos:

(...) o rock and roll deixou adultos e instituicdes tradicionais (das igrejas ao
Estado) perplexos diante de uma rebeldia juvenil que escapava do ambito
marginal ou subliminar, e se tornava destacada e generalizada na vida
sécio-cultural dos anos 50. Mais que “rebeldia”, na verdade, o rock and roll
representava o advento e a projecao da classe de idade juventude no
mundo contemporaneo. Mas este fendmeno assustava: nunca uma nova
categoria social disseminou-se téo rapidamente pelo mundo. A juventude, e
o rock, levados direta ou indiretamente pela inddstria cultural capitalista,
internacionalizardo-se e aparecerdo em todos os paises tocados pela
“cultura de massa”, inclusive no mundo socialista. (GROPPO apud
PEKACZ, 1992, p. 31).

Nos anos 60 e 70, com a contracultura, o rock and roll dos anos 50 passa a
ser chamado apenas de rock, continuando a ser “a trilha sonora” das revoltas e das
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rebelides juvenis, com os grandes festivais de rock, que intentaram colocar em
pratica a ideologia hippie de “paz e amor”. Esses festivais representavam o ideério
da retribalizagdo, com elementos dionisiacos; com a utlizacdo de drogas
psicodélicas, como a maconha e o LSD; e da eletrbnica, através das guitarras,
amplificadores, alto-falantes, que garantiam o “happenning aquariano”. O Festival
de Woodstoock (1969) representou a concretizacdo da utopia da contracultura
enquanto que o de Altamont®, realizado quatro meses depois, representou sua
antitese. Maciel assinala, no artigo “O fracasso da contracultura”, o fim da utopia,
pelo excesso de ingestdo de bebidas alcoolicas, pela violéncia que ali se manifestou
através da agressividade da gang que cuidava da protecdo do show: os Hell's

Angels, culminando com a morte de quatro pessoas.

(...)Aviso aos navegantes: com o langamento, nos Estados Unidos, do filme
Gimme Shelter, de Albert e David Maysles, sobre a célebre excursdo dos
Rolling Stones em 1969, a mais nova curticdo do mundo (e, certamente, ja
programada para chegar ao Brasil nos préximos meses) é o fim definitivo
da Era de Aquarius. O movimento ndo passou de uma desvairada fantasia
coletiva e a contracultura fracassou — proclamam os articulistas de todos os
jornais. Os episédios sangrentos de Altamont, registrados no filme, séo ao
mesmo tempo — dizem eles — a prova e o0 simbolo méos forte desse final
melancdlico. Até os mitos engendram o seu contrario dialético — e Altamont
foi a antitese de Woodstoock. A sintese, concluem os analistas € o siléncio.
(MACIEL, 1973, p. 117).

No mesmo artigo, Maciel cita Jonathan Eisen e seu livro “Death of Inocente in
the Woodstock Nation”, que procura responder quais foram os fatores que levaram
ao fim a utopia hippie. Eisen assinala os seguintes fatores: desde o pacto de Mick
Jagger (grande estrela do grupo Rolling Stones) com Lucifer, assinalado em letras
como a da musica Simpathy for the Devil exortando a violéncia, até a
institucionalizacdo da contracultura ao sistema vigente, induzindo a neurose, ao
sadismo, a violéncia e a tudo que implica o vil metal. Segundo o autor, as idéias da
contracultura ndo atingiram a estrutura da sociedade, expressando-se em eventos
réseos como o do festival de Woodstoock, e nas ilusdes de “dedos em V”, ansiando
pela paz e pelo amor.

No Brasil, segundo Ana Maria Bahiana, a passagem do rock seguiu duas

linhas: a primeira, que poderia ser chamada de ingénua, originada nos anos 50,

% Cf. Rolling Stones: Gimme Shelter. Direcao de David Maysles, Albert Maysles e Charlotte Zwerin.
EUA, 1969.
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vindo a eclodir como fenbmeno de massa em 1965, com o programa de TV “Jovem
Guarda” e por artistas nele envolvidos, como Roberto Carlos, Erasmo Carlos e

Wanderléa.

A segunda fase, segundo Bahiana, eclode em repulsdo a fase da Jovem
Guarda, primeiramente com a explosao tropicalista, que digere esse novo dado, e,
na década de 70, especificamente em 1975, quando se busca a fonte exportadora,

os Estados Unidos.

(...)Neste ponto é de novo preciso distinguir duas etapas do processo.
Numa, a mais aparente, ha o que se chamou de movimento rock no Brasil,
ou a tentativa de um rock brasileiro. Comeca imediatamente apds a
Tropicalia, com o exilio e o afastamento das figuras motrizes mais
importantes da musica brasileira. Nos grandes centros — Rio e Sdo Paulo
principalmente, mas Porto Alegre, Recife, Salvador e Curitiba também — o
vazio de idéias, de movimentacdo e de um debate provocado por essa
auséncia, pelo clima repressivo reinante, pelo esvaziamento da formula dos
festivais conduz a uma geracdo emergente, com, na época, de 17 a 22
anos, a admirar e, conseqientemente, tentar imitar com fidelidade a misica
que vinha de fora — e que era nessa época, vigorosa, incisiva, criativa, e
com propostas de mudanca de vida, de visdo de mundo. Ouvir rock,
informar-se sobre as idéias e atitudes de seus musicos e tentar tocar e ser
como eles passa a ser uma forma facil de sonho, de fuga, de um novo
objetivo, um ideal. (BAHIANA apud MORAES, 2005, p. 54).

N&o era apenas a musica, mas os valores e as possibilidades de ruptura que
se anunciavam. Na esteira do rock, surge uma sensibilidade de cultura marginal que
se anunciam através dos impressos de cunho contracultural, como a exemplo da
coluna Underground no Pasquim, o jornal Flor do Mal e, principalmente, a revista
Rolling Stone. Os grupos de rock proliferaram-se em um formato advindo do padrao
pdés San Francisco e pés-Woodstock, assimilado incisivamente. Em depoimento,
Paulinho Machado, lider, em 1972, do grupo carioca, Sociedade Anbnima, afirmava

que “seria através do rock que uma nova mentalidade seria criada”.

(..)Desde o principio até o Gltimo show do Museu'® onde finalmente

conseguimos atingir o publico no nivel que nos propinhamos, havia uma
barreira entre nds e eles. Nosso interesse em fazer rock ndo era restrito
aos sons, maneiras e palavrinhas bandeiras que faziam a mocada sacudir.
A gente sabe que ha toda uma mentalidade a ser recriada e é através do
rock que isso vem se processando pelo mundo. E é dentro disso que nosso
trabalho vem se desenvolvendo porque nés assumimos 0 COmMpPromisso.

1% Museu de Arte Moderna — MAM, localizada no Rio de Janeiro.
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Todo mundo esta esperando alguma coisa e temos que ter seriedade.
Fazer com que o publico assimile as novas idéias e conceitos e captem as
coisas que andam flutuando por ai.***

Contudo, a partir de 1975, as bandas comecaram a se dissolver por
dissencdes internas, promovidas pelo choque de idéias, ou de rumos a seguir, de
autocriticas e, principalmente, pelas dificuldades financeiras e de um publico que

minguava.

(...JA gente dos conjuntos tinha que fazer malabarismo para tocar.
Aparelhagem ninguém tinha muita e tinha que juntar as misérias de cada
um para fazer um som. Em momento algum (até hoje) pintou alguém para
investir, contratar com vantagens ou mesmo anunciar uma perspectiva
satisfatoria. A gente continuava sem ter onde cair morto.'%?

Em “O som da re-volicdo”, Paulo, Claudio e Mauricio (um conjunto sem nome
que misturava rock com teatro) argumentaram sobre as condi¢bes desfavoraveis de

se fazer musica no Brasil, naquele contexto:

Ha uma diferenca fundamental entre as condi¢cbes brasileiras e as
estrangeiras de se fazer musica. As vezes supergrupos quer dizer um
negoécio relativo, podem ser conjuntos superaparelhados, supertransados
na maquina. No Brasil j& houve super grupos: O Tamba trio na época era
um exemplo disso. Barras pesadissimas. Aqui ha pessoas que sdo super-
super no que fazem: Hermeto fazendo qualquer coisa. *®

Compositores e musicos procuraram digerir a forma importada e fazer a
sintese. As raizes desse novo formato do rock beberam das aguas tropicalistas,
contudo, de forma diferenciada, sintetizando “de dentro para fora” e ndo o contrario.
Uma dessas importantes sinteses foi a criada pelo grupo Novos Baianos, com o LP
“Acabou Chorare”, onde se percebia a mistura das guitarras elétricas com o

cavaquinho. A digestdo dos elementos norte-americanos comecara a se fazer.

191 510N, Carlos Alberto; MACHADO, Paulo. Rock & brasileira. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 06.
18/04/1972, p.20.

192 5|0N, Carlos Alberto; MACHADO, Paulo. Rock & brasileira. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°
06. 18/04/1972, p.20.

1% FRIDMAN, Luiz Carlos. O Som da Re-volic&o. Rolling Stone. Rio de Janeiro, no.06, 18/04/1972,
p. 22
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Houve, também, o chamado rock rural, levado a cabo por Luiz Carlos Sa, Zé Rodrix
e Guarabira, que nado tinham uma formacdo roqueira anterior e fundiram os
instrumentos eletrénicos com a viola sertaneja e o baiao.

Um novo rock e uma nova platéia brasileira constituem-se, entdo, abertos a
experimentacdo, que era a tbnica de todas as manifestacbes artisticas daquele
contexto, e que vao perder espaco a medida que o estilo vai desaparecendo o0 seu
carater de rebeldia.

Embora muitos assinalem o carater apenas mercadolégico do rock, ao se
inserir de forma incisiva na chamada industria cultural, este continha, em seu interior,
um carater de negacdo a todo o esquema e aos valores que ele agrega.
Paradoxalmente, utilizam a maquina empresarial como meio de combaté-la.

Tal musica ampliava as possibilidades de sentido, na medida em que, através
da recorréncia melodica, celebrava, em éxtase, as descobertas da mente, para logo,
em seguida, retomar, em deslocamentos, a busca por mais canais inesperados por
onde a percepcdo possa filtrar, diferenciadamente, a mdltipla sensorialidade do
mundo. A libertacdo dos cddigos refletiu-se numa manifestacdo espontanea: uma
mensagem fisica para os sentidos, ocasionando uma nova sensibilidade. Musica e
corpo em um s0 signo.

Este foi o grande “pla” do rock.
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4. FRAGMENTOS DE CONTRACULTURA ATRAVES DAS FONTES:

“Da historia para o mistério”

Alguma coisa mudou no planeta. De repente fez clic e despertaram 0s magicos, misticos,
andarilhos, freaks, pirados, piratas, heads, hippies, eles sao conhecidos por ripes.
Festivais secretos, como em Glatonbury onde tem fadas nos botdes do jardim.
Estradas, Easy Rider, Woodstoock Nation, Isle of Wight, Altamont, Superestars, Hell Angels,
existe uma festa de iniciados mil no wonderground do planeta. Aquario é o novo, é o rock. E pedra
rolando, Rolling Stones, € let go.

Sei la de astrologia. Sei que Jesus Cristo inaugurou a Era de Peixes ha mil novecentos e
setenta e hum anos. Peixes conta (ou contava) a historia do homem na terra. E a casa da morte e da
revolugdo. E Jesus Cristo do lado de fora do timulo, renascido dentre os mortos e subindo aos céus.

E 0 homem cosmico.

De modo que estamos entrando na Era de Aquarius cujo o elemento é o ar. A Luiza me falou
horas sobre Aquarius, mas eu esqueci tudo. Me lembro que aquarius é uma onda, € raio, € irradiacao.
Instant Karma. S6 sei que em 67 para ir a San Francisco, na Califérnia vocé tinha que ir com flowers
in your hand. E no dia 3 de setembro de 71 para ir ao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
Guanabara, vocé tem que ir com uma rosa branca, simbolo do love-peace-and-sex.

Portanto ndo se assuste com esta lua crescente no céu da lagoa.'®

194 VICENTE, Gil. Ser crianca, namorar, passear. Flor do Mal, Rio de Janeiro. 1 edigéo, 1971, p.09.
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Este capitulo refere-se a busca de éxtases através das drogas, das filosofias
orientais, seitas, astrologia, entre outras formas de transcendéncia e de
entendimento do homem e de seu universo, que ganharam eco na geracao

contracultural brasileira.

4.1. A Erade Aquarius e a Orientalizag&do do Ocidente

Em Aquarius renasce tudo. Deve ser a casa do Renascimento. O planeta
vai ficar mais exigente, em relacdo a bomba. Nada de poluigdo, de Quimica
e mesmo de Fisica. E ndo deixar ninguém te botar para baixo. Os jornais
serdo considerados, todos (sem excecdo) como objeto de uso
ultrapassado. A linguagem ndo é mais aquela. Diz com o olho, com o
cabelo, com a cor, com o sotaque, com 0 joint, com a macrobidtica, o
s0rriso, 0 incenso e a graca(...) Aquarius ja comecou...*”

“Drop out, drop in”. A viagem deveria ser de “dentro para fora”, porque “o0 que
esta fora, esta dentro”... Mensagens proféticas, messianicas, misticas e filosofias
orientalistas. Viagens de “mochila” ou de “acido”, entre outras formas alternativas de
descondicionamento. Afirma Timothy Leary: “O que é novo e fascinante na presente
convulsao é este fato incrivel: os jovens sao diferentes. Eles ndo vao crescer como
papai e mamae. E isso ndo é uma tendéncia sociolégica. E uma guinada no
processo de evolugcao”. (LEARY apud MACIEL,1973,p.102).

A politica de natalidade engendrada no pos-segunda guerra, chamada de
baby-boom (1946-1964) teve, como resultado, 76 milhdes de novos seres, o dobro
da quantidade prevista para uma América despreparada. Em 1960, as “primeiras
tropas do baby boom” j4 estavam entrando na adolescéncia, com expectativas
diferenciadas das geracdes anteriores, a comecar pela educacdo que recebiam.
Neste contexto, surgem os programas das antiuniversidades e das universidades
livres, na Inglaterra e nos Estados Unidos. Tinham, como base, a reforma
universitaria, a criagao de atividades extra-curriculares, principalmente realizadas por
iniciativa dos proprios académicos, e investigava-se novas metodologias de ensino
em detrimento das tradicionais. Infelizmente, com a rigidez imposta pela ditadura

militar, no Brasil, foram impossibilitadas tais iniciativas. Nos Estados Unidos e na

105 105

p.09.

VICENTE, Gil. Ser crianga, namorar, passear. Flor do Mal, Rio de Janeiro. 1 edi¢do, 1971,
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Europa embora estas tivessem ocorrido, acabaram pela escassa estrutura material
(aluguel, telefone, pagamento dos empregados, moveis, materiais escolares,
Impressos entre outros).

Maciel assinala na coluna underground o programa da Free University:

A Free University of New York foi instalada como resposta a faléncia
intelectual e ao vacuo da educacéo norte-americana oficial. Ela procura
desenvolver 0s conceitos necessarios a compreensdo dos acontecimentos
deste século e do significado da vida de cada um de nds dentro dele, para
examinar a expressao artistica além das limitacdes académicas e promover
0 compromisso social geralmente evitado pelos eruditos. Devemos
estimular praticamente o envolvimento apaixonado, o confronto intelectual
e o debate de idéias, pois acreditamos que simplesmente ndo existe uma
atitude cientifica totalmente distanciada, objetiva e sem compromissos. (...)
Estudantes e professores discutirdo com igualdade de condi¢des a direcédo
da escola, os curriculos, etc. A Free University de Nova lorque é
necessaria porque as universidades foram reduzidas a instituicbes de
servidao intelectual.'®

O programa da Universidade Livre denunciava a desumanizagcdo a que
professores e alunos eram levados, sistematicamente, tratados como “matéria-
prima” a ser transformada pelos “clientes” da universidade: as burocracias
financeiras, militares e governamentais. Reclamavam, também, por uma nova
relacdo com a sexualidade (sem o sentimento de culpa advindo da era cristd), e pela
autonomia para viverem suas vidas, de acordo com o existencialismo sartriano.
Sobre 0 aspecto demolidor dessa geracao em relacdo aos paradigmas de seus pais,

Leary comenta que:

(...)compartilhdvamos com nossa geragdo a presuncdo de que 0S NOSSOS
filhos seriam criados de maneira mais saudavel e equilibrada possivel.
Nossos pais tinham depositado em nés suas insegurancas econdmicas,
suas culpas sexuais, seu respeito inocente as autoridades, e a idéia de
auto-sacrificio e dedicacdo a Deus e a sociedade. No entanto, nés
seriamos um novo tipo de pais, tratariamos nossos filhos como seres
humanos iguais, independentes e privilegiados. N6s o0s saciariamos,
farfamos deles o centro do nosso universo. Qualquer divida, doutor Spock
e suas brigadas de pediatras modernos estariam prontos para nos
socorrer. (LEARY, 1999,p.26)

1% MACIEL, Luiz Carlos. Programa da Universidade Livre de Nova lorque. O Pasquim, Rio de

Janeiro, n° 54. 02 a 08/07/1970.
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Para Leary, o chamado “conflito de geracfes” representava uma mutacao na
espécie. Considerava a juventude da época a “mais inteligente, a mais santa, a mais
corajosa e a mais curiosa de todas as geracdes da historia” (LEARY apud
MACIEL,1973, p.102). Acreditava que esses “seres mutantes” eram caracterizados
pelo pensamento de negacao ao racionalismo engendrado pela sociedade ocidental
e valorizavam os sentidos (visdo, tato, olfato, audi¢cdo, paladar) e os poderes da
mente, até entdo pouco conhecidos. Ser mutante, neste contexto, era ter a
perspectiva de mudar a vida e a linguagem, de recusar as relacdes dadas como
prontas, de viajar em todos os sentidos da palavra. Havia, segundo Leary, uma
vocacao religiosa, uma tendéncia natural para a experiéncia mistica de consciéncia
césmica, 0 que 0s aproximava das antigas religides e filosofias orientais. Este ser
mutante €, segundo Macluhan, um filho da tecnologia contemporanea,
principalmente da eletrbnica. A idéia de aldeia global, desencadeada pelo avanco
dos meios de comunicacéo, enfragueceu as fronteiras entre as nagoes, levando o
individuo a uma idéia de fragmentacao frente a comunidade planetaria, que ocorre
paralelamente a simultaneidade dos tempos e espacos dilatados, uma vez mais,
pela intromissdo plural e concomitante dos canais de informacdo e contra-
informacdo.(MEDEIROS,2004,p.38).  Muitos, também, relacionavam essa
“juventude/mutante” ao advento astrolégico da entrada na Era de Aquarius, época
de inovacdes, de experimentacées em contraponto com a de Peixes, iniciada com o

nascimento de Cristo e representada pelo sacrificio e pela culpa.

O fim da era de Peixes, marcaria também o fim da era cristd, isto €, o
encerramento do periodo que tem Cristo como avatar? N&o
necessariamente: para alguns encerra-se apenas 0 primeiro dos 12
periodos que, juntos, somam os 26 mil anos em que se afirmara
globalmente o humanismo cristéo: a figura humana estara completa ao final
deste periodo — a partir dos pés (em Peixes), em seguida as pernas
(Aquarius) e assim por diante, até a cabeca (Aries).

Sendo assim, o avatar de Cristo ndo estaria esgotado ao fim da Era de
Peixes, mas apenas a sua manifestacdo especifica no periodo. Em
Aquarius, o avatar continuaria a ser Cristo mais em outra manifestacao."®’

197 Naquele Tempo. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 12. Edic&o. 06/1971, p.09.
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No Brasil, “Cristo Superstar” seria manifestado (apesar do pouco
entendimento sobre o assunto) pela idéia de mutacdo da espécie, que ganhou
tracos apocalipticos ao se ligar a certas teorias espiritualistas e teosoficas sobre uma
futura civilizacdo a ser implantada, com a mudanca do século, no coracdo da
América do Sul. Estes seres mutantes “subdesenvolvidos” eram facilmente
encontrados nas estradas rumo, principalmente, ao Nordeste, imaginado pelos
mesmos como o “éden brasileiro”, lugar onde acreditavam poder viver de forma
alternativa.

Embora desconhecessem Buda ou Leary, sabiam que eram o produto desta
nova era. Entre eles, alguns até tinham conhecimento detalhado de previsdes
relativas a idéia de uma nova civilizagdo no Planalto de Brasilia, fixando inclusive

uma cronologia dos acontecimentos...

Sao deveras notaveis as surpresas propiciadas por essa fabulosa e original
juventude atual, tanto no trajar como no palavreado. E é exatamente na
fraseologia “prafrentex” que ficamos admirados de como os jovens
conseguem proferir palavras que encerram as mais profundas verdades e
vivéncia sem que eles, muitas vezes saibam exatamente o que estdo
dizendo. De qualquer modo, sem ligar muito para os dicionarios e as
gramaticas no que dizem porque acham ou sentem que o que eles
proferem esta certo; dai entre outras, temos a muita badalada frase: “Falou
e disse”. Além desta ha diversas mais que caracterizam bem essa
juventude espontanea e florida.*®

Antagonicamente, em “Paz e Amor’, Ernesto Bono assinala o
desconhecimento da juventude “florida” em relacdo a essas palavras e ironiza alguns
trejeitos, como o sinal, com os dedos em “V”, tornando-se mais um aspecto

psicologico, um sentimento do que propriamente uma construcao.

As palavras s6 podem suscitar o aparente, o falso, um sentimentalismo
barato e piegas, uma santarronice balofa e uma hipocrisia gritante, haja a
vista que por causa dessa verborréia atual, até alguns conhecidissimos
lobos humanos disfargcados de cordeiros acharam bacana entrarem no
embalo verbal da Paz e do Amor! Eles também, numa evidente tentativa de
engrandecimento e auto-promoc¢do, repetem a tdo badalada frase
enriquecida com outras conhecidissimas dos Evangelhos. E o proselitismo

108
03.

BONO, Ernesto. Aqui e Agora. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 32. Edicéo. 18 de agosto de 1971, p.
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futil que s6 pode impressionar os menos avisados, 0s quais concluem
nunca ter existido seres tdo bonzinhos...'*

O que ele afirma é que ndo se poderia confundir a vivéncia da contracultura
com palavras que, ao serem ditas, pertenceriam imediatamente ao passado, ao que
ja estd morto. Reclama da folclorizacdo do movimento e da ignorancia quanto as
suas principais propostas.

Mesmo com a veiculagéo de jornais de cunho underground, as informacdes
eram escassas, atingindo um publico pequeno, e acabava por se desenvolver a
margem da palavra escrita, principalmente da impressa*'®. Os hippies passaram a
valorizar a tradic&o oral e o pouco do que sabiam era transmitido de “boca em boca”,

0 que gerava varias interpretacdes, algumas absurdas.

(...)Nossa contracultura esta crescendo no segredo e no siléncio. Isto é
extraordindrio porque neste exato momento uma alteragdo profunda de
ordem social e cultural se desenvolve sem andlises, sem discussdes, sem
estudo e sem o conhecimento de uma grande maioria da populacéo.
(MACIEL, 2004, p.71)

Buscavam nos campos e has comunidades uma vida menos neurética, e mais
pura, despojados de necessidades supérfluas. Esta busca, e consequente
decepcdo, é retratada no filme Easy Rider'*'. A ténica do fime é a fuga, uma
despedida, que se torna presente no cinema americano a partir de 1969. Tratava-se
de um sentimento diferente do agitado ano de 1968. Para os dois personagens
vividos por Dennis Hopper e Peter Fonda, nada mais restava sendo “a estrada”. A
paisagem rural e a maconha fornecem a tranquilidade necessaria para a desisténcia
final. Os personagens viviam em uma comunidade teatral, quando resolvem
abandona-la e seguir a proposta hippie de busca de uma sociedade alternativa no

espaco rural. Contudo, a criacdo de uma nova sociedade no seio da violenta e

199 BONO, Ernesto. Paz e Amor. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 42. Edicd0.1971, p.14.

119 Nos Estados Unidos existia muita informacao a respeito das idéias contraculturais, ao contrario do
gue acontecia no Brasil. Proliferavam gurus e professores devido a falta de informacédo e pelas
condigBes histdricas que envolviam o temor a represséo, reforcando a tendéncia ao esoterismo, ao
conhecimento privado, intimo, quase em segredo.

11 Easy Rider (Sem destino). EUA, 1969. Direcdo de Dennis Hopper. Conta a histéria de dois
motoqueiros hippies que atravessam os Estados Unidos em suas motos, vivendo varias aventuras.
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antiga ordem foi incompativel, criando um espaco de marginalizacdo cada vez maior,

gue levou os personagens a morte:

(...) O sonho estava destinado ao fracasso. O triunfo final pertencia a
violéncia estupida. A realidade virtual criada pelas drogas nao era suficiente
para evitar a brutalidade do mundo real. As motocicletas de Billy e Wyatt
encontram um caminhdo na estrada. Um homem surge na janela do
caminhdo, vé os dois de motocicleta e, com um sorriso alvar e o olhar
excitado de um débil mental, bota o cano de um rifle para fora da janela,
aponta- e atira. (MACIEL, 2001, p.171-172).

O filme retrata a impossibilidade da proposicéo radical hippie em face da
oposicado violenta do sistema. A idéia de Dennis Hopper assemelha-se a de Wilhelm
Reich, que percebeu, na década de trinta, que a saude e a liberdade individuais
eram impossiveis num contexto desfavoravel. Seria necessario um trabalho coletivo
gue pudesse estabelecer, segundo suas palavras, “uma profilaxia eficaz das
neuroses”. A transformacéo da sociedade, de acordo com Reich, é imprescindivel
para a cura das neuroses.

Para a juventude brasileira, a acdo politica tornava-se demorada e incerta,
deixando um vazio, que foi preenchido por um sentimento exarcebado de misticismo
profético, pela utilizacdo das drogas e pela sensorialidade do rock, criagbes de
reinos fora da Histéria. A crenca messianica, por exemplo, assinalava o desespero
de uma geracao que vivia o obscurantismo da fase militar, assim como, o receio de
um visionario apocalipse subito, pelo perigo representado pela bomba atémica
(revelado através de sinais da natureza, segundo alguns, para poucos eleitos...), e
se traduzia em comportamentos de fuga dessa realidade, “édens misturados no
vazio” e na proliferagcdo de gurus e de fanatismo. Em “A Guerra dos lluminados”,
espelha-se a disputa entre ramificacdes do pensamento oriental (esta pesquisa nao
se propde a fazer a andlise de tais ramifica¢des), no caso entre um monge budista e
um guru ndo consagrado na India (por sua opc¢ao pelo nao-celibato) pela tutela de
fiéis seguidores em Santa Teresa, no Rio de Janeiro™?.

Em outro artigo, Joel Macedo esclarece o que € Yin (morte) ou Yang (vida),
dentro da contracultura, chamando a atencdo para o carater sombrio do

messianismo (ying) adotado pelos jovens, o qual os induzia aos fanatismos e ao

12 EERNANDO, Luiz. A Guerra dos lluminados. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n® 06. 18/04/1972,
p.15.
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modismo. Cita, como exemplo, os seguidores do Jesus Freaks e os do Guru
Mahara-ji. Os Jesus Freaks eram seguidores de um menino que se autodenominava
como Messias, tinham como referéncia principal a Biblia, a qual liam de forma literal.

J& os seguidores do guru Mahara-ji, segundo Joel:

(...)s&@o ainda mais deprimentes. Eu encontrei esse menino na india ha dois
anos atras e minha experiéncia com ele foi muito negativa. Eu vi eles
pisando nos discipulos que se atiravam aos seus pés e sendo
transportados por cadilacs. Agora dois anos depois, 0 mestre espiritual de
14 anos esta abafando na Amérika e seu cadilac € uma limusine e seu
templo sdo os Hilton Hotéis das varias cidades. Seguindo o exemplo de
Maharishi Mahesh e outros iogues indianos, Guru Mahaji e sua holy family
estd curtindo uma de superstar espiritual. Suas pregacbes séo futeis,
primérias, em cima de almofadas de veludo em grandes auditérios e o Qior
de tudo que ele esta sendo vendido (e seguido) como o novo Messias.**

O impresso A Flor do Mal tinha seu contetldo mais dirigido a producao desse
material mistico-profético e, numa linguagem delirante, mesclava “pecado original”,
“liberdade” e “realidade cotidiana”, buscando em Lucifer e em Deus a vontade do

autor-profeta.

O pecado de Lucifer foi querer ser livre e por isso é reprimido através dos
tempos, pela arteesclerose mundial.(...) Temer o diabo, é temer
comprometer o reino que ja esta tdo seguro quanto a teoria da relatividade
estava. Amanha sera outro amanha e ninguém vai lembrar de que depois
de amanha vai ser outro amanha e que todos dardo bom dia e calcaram
sapatos e irdo para os escritérios cairem ainda mais nesses cémodos
apertados e total ignorancia de que Deus nao podia odiar o mais nobre de
seus filhos, Lucifer, e s6 o experimentava, pela sua célera, para confirma-lo
no seu poder, mas ele quis ser proscrito e condenado me ditando
adiantadamente a hora terrivel em que exclamaria, no extremo do seu
suplicio: Meu Deus! Meu Deus! Por que me abandonaste (quanto me
glorificas).***

Essa linguagem “delirante” também esta presente em “Vocé nasceu”

referindo-se a um possivel renascimento que, contudo, € temido pela sociedade.

13 Estrada: Yin e Yang. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 25. 17/10/1972, p.17.

14 LUIZ, André. Flor do Mal. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 32. Edicdo. 18 de agosto de 1971, p. 08-
09.
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Gerado no cosmo

Colocado no @amago de uma mulher

Do outono a primavera ele cresceu consequientemente no ventre dela

Ela sentiu o peso, a fome, as cambalhotas do filho — curtia a dor antes da
hora

O tempo ndo marca o nascimento — esse acontece naturalmente
Independente da vontade — assim ela pensava

Enquanto isso, |é dentro alheio a caotisse de fora

Ele forcava naturalmente a saida qual germinar da semente no ventre da
terra

20 anos passaram — ei-lo pelas ruas embrulhado de coisas

Os individuos eram iguais a ele

A moda, o social, queriam assim, despersonalizavam-se, embaracando-se
nos corddes invisiveis

Que desciam dos umbigos ligando-se no lar para a protecdo desse sinal.
Matava-se, roubava-se os direitos do pensamento livre.

Os mais poderosos faziam-se monstros, perseguidores da liberacao
instintiva. Tomava-se o poder dentro da mée e ela o mesmo em cada um.
O cordédo umbilical era sagrado- psico, psiquia, socio. Etc. Se empenhavam
nos cérebros de cada individuo — conseguiam afinar os dos outros,
mantinham os seus. Faca o que eu mando, ndo faco.

Tempo passou dentro dele. Um homem sem corddo gritara a multiddo.
Correu sete metros. As maos sibilantes, serpentes foram atiradas. E a
multiddo parou horrorizada segurando seus corddes. Temeram o
nascimento.'"

Essas tentativas de  “renascimento”, chamadas também de
descondicionamento, em relacdo ao sistema instituido, deram-se, comumente,
através, ndo apenas do misticismo, mas também de outras religides tidas como nao
oficiais, a exemplo do Candomblé. Em “O Candomblé como underground”, Franklin
Machado explica sobre a insercdo dessa religido africana no Brasil e suas
ramificacBes, assim como perseguicées aos seus adeptos. Ao contrario dos santos
catdlicos, tais entidades foram pessoas que desencarnaram e que buscavam
iluminacédo. Nao sédo boas, nem mas, carregam consigo as virtudes e os defeitos dos
encarnados. O termo foi adotado na Bahia para designar tais ceriménias, porém, até
hoje, tem a denominacao de “macumba”, “coisa do mal”. A palavra Candomblé vem
de caboclo e se refere mais a mistura com os valores animistas dos indigenas, tendo
influéncia mais acentuada no sertdo, do que entre 0S negros que se concentraram

mais no litoral.**®

5 pAIXAO. Vocé nasceu. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 22. Edicdo. 1971, p. 11.
118 cf. MACHADO, Franklin. O Candomblé como underground. Flor do Mal, 32 Edicdo. 18 de
agosto de 1971, p. 15.
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A Astrologia também era levada a sério nesses impressos. Ndo como aqueles
pronunciamentos diarios inventados pelos jornais, mas como um estudo sério, que
merecia maior aprofundamento. Leno, em “O nosso sonho esta acabando”, assinala
que, como todo produto da sociedade de consumo, a astrologia surgiu de uma
necessidade coletiva, consciente ou inconsciente. Como 0 assunto é muito
complexo, comenta apenas sobre as implicacées da Astrologia no Brasil, afirmando
gue ndo é mais seguida apenas pelas alas menos favorecidas da sociedade, mas,

também, por individuos intelectualizados, apesar do inevitavel charlatanismo.

E ai, onde fica tudo isso? Por qué? Saimos de uma fase onde a motivacao
social existia. Aconteciam discussdes e pronunciamentos. Muitos ismos. E
de repente o ripismo. A Unica saida, “o &lcool ja era”, a defesa, a anti-
agresséo e finalmente o misticismo. Todos estdo potencialmente vivendo
uma vida religiosa, na medida em que procuram desesperadamente as
suas individualidades. Nao sei se é o melhor caminho. Mas € um caminho
gue estamos seguindo. Também nao sei se “o pao e vinho” que estamos
transando é o certo, mas ja o estamos bebendo e comendo. Entretanto, a
radical mudanca impediu que as pessoas praticassem consigo mesmo a
alquimia esotérica. Procuraram a sua, mas esquecem que no percurso da
grande viagem devem distribuir gracas pelo resto em desesperanga. Qual é
a tua? Careta, ja era. A palavra curticdo estd muito mal curtida. A violéncia
fez com que até nds estejamos nos desrespeitando. Tem muito careta por
ai disfarcado. Fantasiado. Mas tem também muita gente disfarcada de
careta. E ai onde é que nés ficamos???'"’

Tais iniciativas religiosas, misticas ou de carater orientalista, foram tomadas
como uma forma de sanidade e desenvolvimento individual e, embora a pratica
coletiva das mesmas fosse vetada, rapidamente foram consumidas, folclorizadas e
fanatizadas, assim como a introdugdo dos mais diversos dados sobre a cultura
oriental. Podemos assinalar o interesse do underground pelo Zen Budismo, por
exemplo, com a geracao Beat dos anos 50, que procurava dar uma solucdo mistica
a seu niilismo. O deslumbramento pelo Zen, entretanto, foi se desgastando com o
passar dos anos e a doutrina € compreendida, atualmente, de maneira menos
delirante e mais equilibrada™'®. Zen simboliza a traducdo poética e filoséfica de um
bom senso que perdemos e que, talvez, s6 possamos recuperar através de suas

cortantes metaforas. O papa do Zen Budismo, nos Estados Unidos, foi Allan Watts

" LENO. O nosso sonho esta acabando. Flor do Mal, Rio de Janeiro, 32. Edic&o. 18 de agosto de

1971, p. 07.
U8 A pratica orientalista, atualmente em voga, traduz-se mais como uma forma equilibrada de
interagir junto ao sistema instituido do que como uma maneira de transformar a sociedade.
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que o divulgou e, ao contrario dos “especializados” em filosofia oriental, tratou do
assunto com a consciéncia da assimilacdo produzida pelas categorias de
pensamento ocidentais. Este aflora como um olhar ocidental sob o Oriente, 0 Zen
Beat, uma versao norte-americana, maculada e sexualizada, sem a interpretacao

crista, aberta aos éxtases como forma de encontrar “a face de Deus”.

(...) do hipster frio, pseudo-intelectual que busca excitagdo, espalhando
aqui e ali migalhas de Zen e jargdo de jazz para justificar uma insatisfagédo
com a sociedade que ndo passa de exploragdo comum e grosseira de
outras pessoas...Contudo, tais tipos sdo a sombra de uma substancia, a
caricatura barata que sempre acompanha 0s movimentos culturais e
espirituais, levando-os a extremos que seus autores jamais pretenderam.
Ao fazer isso, 0 Zen Beat esta semeando confusdo ao idealizar como arte e
vida aquilo que uma pessoa deve guardar para si como terapia. (WATTS
apud ROSZAK, 1972, p. 158).

Os mais tradicionalistas do Zen acreditavam que esta assimilacdo ocidental
do Oriente consistia numa desvirtuacdo e banalizacdo de seus principios. Contudo,
apesar da desvirtuacao, caracterizou-se, pelo desapego da juventude em relacdo a
questbes materiais, aproximando-a de outras formas de entendimento do mundo,
gue ndo apenas a ocidental-capitalista, paradigma central da modernidade.

Quanto a sua banalizacdo, na década de 60, houve: uma difusdo da loga, que
acabava por redundar nos modismos de gurus e guias espirituais; a Macrobidtica,
como alimentacdo racional e natural, equilibrada, sem alimentos quimicamente
tratados; e a Acupuntura e o Do-in, enquanto medicina sem uso de remédios ou
cirurgias. Nos impressos de cunho underground, era notério 0 mercado crescente de
uma cultura alternativa e também a tentativa de elucidacdo dessas tendéncias por
parte de alguns tedricos do movimento no Brasil. Em “Lao-Tsé-o velho sébio”,
publicada na revista Rolling Stone, Maciel explica ao leitor a origem do tacismo e do
Zen budismo. Conta-nos acerca da vida de Lao Tse (século VI a.C.), fundador do
taoismo e de sua filosofia. O Tao é imaginado como o principio imanente da
espontaneidade universal. E o principio da evolugdo das coisas e de suas
metamorfoses submetidas ao ritmo das estacbes — mas ele mesmo permanecendo
imutavel. E eficaz sem ter que intervir, é pura vacuidade e imparcialidade. Essa

vacuidade, segundo Maciel, é utilizada impropriamente como passividade. No Tao
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Te Ching, explica Lin Yutang, “vazio e cheio” sdo sempre usados no sentido da

humildade e do orgulho respectivamente.

A expressao coracao vazio em chinés significa mente aberta e é sinal de
pessoa bem educada. Ndo se trata pois do vazio estérii e sim da
receptividade fecundavel do vazio. Isso, alids, parece estar implicito na
idéia de libertacdo (nirvana); a psique liberta das convencdes do ego fica
vazia e propicia assim a liberac&o do poder criativo latente nas profundezas
do ser (inconsciente coletivo de Jung).**®

O tema ganha ressonancia em qualquer contexto, pois se relaciona a uma
necessidade arquetipica de transcendéncia, comumente chamada de espiritual. Ela
nao constitui uma antitese aos instintos ou necessidades materiais, pois € uma
necessidade inata, uma espécie de instinto mais complexo.

Gilberto Gil, em entrevista a Jorge Mautner, fala de sua experiéncia com as
filosofias orientais, especificamente com a macrobidtica, com o Ying e o Yang e a

correlata mudanca de seu sistema nervoso.

Eu estava lendo um livro sobre o principio Gnico, que é a coisa dos sete
céus e tudo mais, uma coisa que da uma visado arquetipica, ta entendendo?
Ao Uno, a unidade, a possibilidade do criar da existéncia de tudo isso...e
dai para cé toda a minha visdo, meu chocar de olhos com as coisas passou
a ter uma resposta imediata num sistema que era aquele do Ying e do
Yang. Eu comecgava a ter um codigo, em torno da bipolaridade. Unificada.
Que era o oposto do pensamento ocidental, que é a bipolaridade absoluta.
Entdo eu passei mesmo a construir essa coisa chamada consciéncia,
através do conhecimento. Entdo a macrobidtica e o sistema do Principio
Unico e tudo o mais vieram a ter comprovagdes factuais na minha relacéo
com a vida, no meu sentido, meu corpo € meu sistema nervoso, que
mudou e muda ainda, deflagrando um sistema de mudanca.**

Essa busca por uma existéncia auténtica levou a juventude a experimentacao
e a busca da transcendéncia, através nao apenas das filosofias orientalistas, mas,

também, junto a um outro elemento, que foram as drogas, especificamente as

119 BRITO, Themira de Oliveira. Lao-Tsé- O velho sabio. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n° 09.

30/05/1972, p.14-16.
120 MAUTNER, Jorge. Gilberto Gil. Rolling Stone, Rio de Janeiro, no. 04, 21/03/1972, p. 27-29.
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lisérgicas, como o LSD'*. Em “Zen"*??, Maciel relata as experiéncias do movimento
psicodélico que unia o LSD as maximas dos mestres do Zen budismo. Seguem

algumas delas:

Maxima de Tao Te Ching: “O inominado é a origem do céu e da terra; o
ato de nomear é a méae de dez mil coisas.”

O Satori de Tao-Hsin: “Tao-Hsin, em busca de sabedoria, procurou um
velho mestre, Seng-ts'na.

- Qual é o caminho da libertagdo? — perguntou T&o-hsin

- Quem o prende? — replicou 0 mestre

- Ninguém me prende — disse o discipulo

- Por que, entéo, vocé vai procurar o caminho da Iiberta?éo? -

concluiu Seng-tsan. Tao-hsin teve, entéo, o seu satori.*?

Satori € 0 momento maximo do aprendizado Zen, uma revelagdo brusca e
instantdnea. Essas méaximas foram tiradas do livro The Way of Zen de Allan
Watts'**. Tal revelacdo da-se no instante plenamente vivido, no conceito oriental de
instantaneidade, que dilui a angustia propiciada pela temporalidade - passado e
futuro -, consequentemente, a idéia de morte em oposicdo a vida. A busca do
nascimento em todo o instante, abolindo a questao da “temporalidade/memdéria”, é a
base dessa filosofia.

“Discos-voadores”, “seres mutantes”, “astrologia”, “parapsicologia’
“satanismo”, “orientalismo”, entre outros assuntos marginalizados pela légica
racional, foram contemplados nestes impressos afora a questdo das drogas,

utilizadas, a priori, para “a abertura das portas da percepcao”.

121 Dietilamida de acido lisérgico é uma das mais potentes substancias alucinégenas conhecidas.

Uma dose de apenas cem microgramas causa um brutal aumento nos sentidos, afetando também os
sentimentos e a memaria por um periodo que pode variar de seis a catorze horas. O LSD, ou mais
precisamente LSD-25, € um composto cristalino relacionado especialmente com os alcaldides
podendo ser produzido a partir do processamento das substancias do espordo do centeio. Foi
sintetizado pela primeira vez em 1938 e, em 1943, o quimico sui¢o Albert Hofmann descobriu os seus
efeitos de uma forma acidental. A droga ganhou popularidade na década de 60, estando seu
consumo culturalmente associado ao movimento hippie.

122 MACIEL, Luiz Carlos. Zen. O Pasquim, Rio de Janeiro, n® 60. 13 a 19/08/1970.

128 MACIEL, Luiz Carlos. Zen. O Pasquim, Rio de Janeiro, n® 60. 13 a 19/08/1970.

124 MACIEL, Luiz Carlos. Zen. O Pasquim, Rio de Janeiro, n® 60. 13 a 19/08/1970.



157

4.2. “Batendo nas portas do céu”: A esquizofrenia sintética do underground

b

Em detrimento a esquizofrenia instaurada pelo sistema tecnocréatico, 0s
denominados hippies inventaram uma variante sobre este mesmo tema: as drogas
sintéticas. Em todos os impressos elencados, aparece a polémica sobre as drogas,
desmistificando-as ou, até mesmo, mitificando ainda mais a esse respeito. A revista
Rolling Stone, cujo publico era antenado com as idéias contraculturais, nada
entendeu sobre a matéria realizada na edicdo de niumero 6 com, o detetive Nelson

Duarte'®®

, Inimigo nimero um das drogas na cidade do Rio de Janeiro. Ele foi
matéria de capa e sua histéria rendeu seis paginas da revista, abordando o
pensamento desta controvertida personalidade que afirmava ser “o rock a pior
desgraca da juventude”, que “com seu barulho provoca o entorpecimento e leva o
individuo a caminhos diabdlicos”. Afirmou que, todas as casas que revistaram, a
procura de drogas, tinham, em suas paredes, pdsteres com os idolos “envenenados”
e ja mortos: Jimi Hendrix, Janis Joplin, Jim Morrison, entre outros. Relata uma
ocasido em que jovens estavam concentrados na frente da igreja Nossa Senhora da
Paz, no Rio de Janeiro, de forma ilegal (ndo autorizados) e que recebera, neste

contexto, uma denuncia que dizia ter hippies “maconhados” por la.

(...) Quando cheguei na praca a esculhambacéo era geral. Eram cinco mil
jovens, quase todos cheio de maconha e psicotropicos, trepado nas
arvores, em cima dos carros, meninas com tudo de fora, uma vergonha!
Mas parecia aquelas orgias dos tempos romanos sabe? (...) Bem
encaminhei todos. Muitos deles estdo recuperados. Tém como obrigagéo,
ao invés de prisdes e processos, vir uma vez por semana a delegacia. Sao
ex-viciados! Ndo usam cabelos cumpridos nem desgrenhados. N&o tém
aspecto de sujeira, dando gracas a Deus por terem me encontrado.™?®

Nelson Duarte explica que tinha, na delegacia, uma sala especial para 0s
“maconhados” ficarem até passar o efeito da droga. A partir deste momento, atraves

de uma conversa, 0s jovens relatavam quem tinha vendido a droga e onde tinham

125 Nelson Duarte, na época, tinha o titulo de policial do ano (1964, 1965,1966 e 1970), dado pela
imprensa e medalha de fidelidade ao Estado da Guanabara e titulo de Cidaddo Benemérito do
Estado, dados pela Camara dos Deputados.

126 MARQUES, Carlos. Nelson Duarte. Rolling Stones, no.06, 18/04/1972,p.09-13.
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adquirido. Apds este interrogatorio, eles eram obrigados a assistir as suas palestras
e passavam a conhecer “a verdadeira historia” do toxico e dos males da maconha.
Duarte assinala, nesta matéria, para o conhecimento de todos, quais 0s sintomas de
um viciado: “mudanca de personalidade, nervosismo, indocilidade, impaciéncia,
olhos vermelhos, comportamento inseguro, euforia, insénia, alucinacdo, disturbio
neurovegetativo, agressividade, retardamento mental, falta de sensibilidade, entre
outros”. Demonstra, cientificamente, que o veneno da maconha é o tetra-hidro

canabinoias, veneno para o cérebro e para o sistema organico.

(...)Suas reacbes sao diversas, dependendo da personalidade do viciado.
Uns se apresentam com as reacdes do macaco (caretas e exaltacdo
mimica); do ledo, gela agressividade; do porco pela depressdo sonolenta
ou sono profundo.**’

Na secdo Cartas, o leitor Victor Sérgio de Paula, de 16 anos na época,
comentou ser contra as drogas, enumerando o porqué de sua utilizagdo pelos
jovens: primeiro, segundo ele, pelo “espirito de imitacdo”, por verem seus idolos a
adotarem como filosofia de vida; segundo, por fuga da realidade e comodismo; e

terceiro, por uma revolta infrutifera.

(...)O mundo de hoje automatizado e cibernético, fez com que tudo se
facilitasse para o homem, mas ao mesmo tempo toda essa facilidade
trouxe problemas diversos ao homem. Guerras, poluicdo, fome...E esses
problemas afetaram profundamente a juventude que n&o havia sido
preparada para enfrentar esse mundo assim, sem amor e paz, onde 0s
valores morais do homem s&o desprezados e sufocados pela sociedade.
Com todos estes problemas a enfrentar, o jovem nao suportou e adotou as
drogas como meio de amenizar seus problemas. (...) Ndo consumam
droga, bicho, ninguém faz nada debaixo de um tamulo.**®

Quanto a revolta, segundo o leitor, da-se pelo confronto de geracdes, pela
falta de didlogo, pela demagogia dos pais e pelo autoritarismo. A partir disso, os
filhos acabavam por se refugiar nas drogas para poderem manifestar seu
descontentamento com a familia e a sociedade em geral. Maciel dedica um artigo

intitulado Cannabis Sativa na coluna Underground, caracterizando a “erva do

127 DEM, p.11.
128 Rolling Stones, no.16. Recado: Contra as drogas. 15/08/1972,p.18.
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demodnio”: “(...)Flores femininas aclamideas, protegidas por uma bractea que envolve
guase completamente o ovario e que se prolonga além dos estigmas. Ovario Supero
e unilocular.”*#

Denomina a maconha como um psicodélico suave que provoca a
intensificacdo dos sentidos, principalmente, da percep¢édo dos sons e das cores. Foi
utilizada largamente no século XIX como analgésico, tranquilizante e estimulante de
apetite, ingerido como um cha. Os efeitos do “barato” advindos da droga podiam
ocorrer ou ndo no individuo, havia variagdes. Quanto a outros aspectos, seria,
segundo Maciel, puro preconceito e ignorancia a respeito de sua utilizacao.

Em “EUA debatem a legalizacdo da maconha”, matéria publicada na revista
Rolling Stone, demonstra que 0s norte-americanos tinham consciéncia de que o
consumo deveria ser descriminalizado, contudo, ndo incentivado. Depois de anos de
pesquisa — que incluiam fumar maconha em prol do dever — a Comissédo Nacional
designada por Nixon para estudar o problema anunciou resultados benignos sobre o
assunto. A Comissdo chegou a conclusdo de que seu uso ndo constituia ameaca
publica. As pesquisas indicaram que 24 milhdes de norte-americanos, a maioria dos
quais jovens, ja tinham experimentado a droga, mas apenas 500.000 poderiam ser
considerados usuarios pesados ( fumando mais do que uma vez por dia).Conclui-se
que a penalidade, até entdo praticada, era desproporcional ao crime, nao
justificando o uso de aparato policial para a localizacdo e punicdo de usuarios. O
relatorio, de 180 paginas, argumenta que a posse privada de maconha e seu uso
ndo seriam ilegais: posse publica de mais do que 28.349 gramas estaria sujeita a
confiscagéo ou multa e, plantio ou venda, com intencao de lucro, continuaria sendo
um crime severamente punido. A intencdo era desencorajar o uso sem proibi-lo
completamente. Contudo, a intoxicacdo da maconha nunca seria defesa vélida para
qualquer acdo criminosa, mas sim, um agravante. No mesmo artigo, John Kaplan,
professor de Direito da Universidade de Stanford, declarou que o movimento era
ineficiente. Publicou, em protesto, o livro Marijuana, the new prohibition, cujo ponto
de vista sobre as drogas foi fator de expulsdo do mesmo de um cargo publico. Ele
acreditava que este tipo de reforma levaria a maconha ao mesmo nivel do alcool,
durante a década de 20, quando a posse era legal, mas a manufatura e venda eram
rigorosamente proibidas.

129 MACIEL, Luiz Carlos. Cannabis Sativa. O Pasquim, Rio de Janeiro, no.30. 15 a 21/01/1970.
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(...) Enquanto se permitir que a estrutura do mercado continue como esta,
ndo ha possibilidade de controle de qualidade, pureza ou poténcia. E os
traficantes continuam a ficar com o lucro todo, que podia estar revertendo
para 0 governo, para ser usado em outras coisas, até mesmo na
reabilitacdo de viciados em drogas pesadas. Fazer do vendedor um
criminoso é a pior forma de controlar a coisa.**°

A questédo principal que se impunha ia além da descriminalizacdo do usuario
das drogas ilicitas, consistindo num posicionamento menos hipécrita em relagéo a
questdo, porque o alcool e a cocaina (que produz efeitos semelhantes em alguns
aspectos) geradores de estados, muitas vezes, agressivos, eram 0S principais
detonadores de crimes, ao contrario das drogas propagadas nos anos 60, como o
LSD e a maconha. Estas se relacionavam a producédo de estados mentais alterados
visando a abertura das portas da percep¢do, com um carater introspectivo, favoravel

a meditacdo ou ao devaneio lirico.

As drogas mais tipicas dos anos 60, a era “hippie”, foram as produtoras de
estados mentais, sobretudo, a maconha e o acido lisérgico (e seus afins, o
haxixe, o cogumelo, a mescalina). S&o drogas de efeitos muito particulares.
Alteram, parece a sensacdo do tempo, alargando ou encurtando a vivéncia
da duragéo. Nisso, produzem estados incompativeis com o tempo medido
pelos reldgios, que rege a vida normal, social ou profissional. Sao
negacdes, drogas que contestam o tempo administrado, tipico das
sociedades urbanas-industriais. Sdo drogas fantasticas que liberam a parte
sensorial e imaginativa da mente humana, em detrimento das légicas
articulacdes da razdo: ninguém consegue pilotar um avido (ou administrar
uma empresa) sob o efeito de LSD. (...) A maconha e o LSD d&o a ténica
dos anos 60, sua recusa do “modus vivendi” careta, sua busca de uma vida
mais colorida, mais perto da natureza, mais concreta, menos abstrata, mais
poética e artistica, menos burocratica e administrativa. Sobretudo, as
drogas rainhas dos anos 60 sdo drogas produtoras de estados afins ao
sonho. Portanto, drogas utépicas, proponentes de mundos alternativos,
contramundos de antimatéria. Seus efeitos sdo viagens, fuga de um mundo
indesejado, busca de novos horizontes, volta as origens, ao Eden, a
Xangrila. (LEMINSKI, 1986, p27).

Segundo Paulo Leminski, nos anos 70, houve um retrocesso em relacédo aos

anos que antecederam a lisergia dos 60, que se explica pelo consumo exarcebado

%9 ATKINS, Mike. EUA debatem sobre a legalizacdo da maconha. Rolling Stone, Rio de Janeiro,

n° 09. 30/05/1972, p.17.
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do alcool e, posteriormente, da cocaina. A hegemonia, da primeira relaciona-se a
estados altamente valorizados pela civilizacdo industrial e urbana, principalmente,
guanto a agressividade, que se impde em todos os setores da vida.

Em “Morte pela boca”, Maciel comenta a respeito de um artigo assinado por
Rick Moss, no jornal Changes, acerca dos efeitos desastrosos de algumas drogas
legais como: acucar, cafeina, tabaco e alcool no organismo e que ndo séo tratadas

tdo severamente quanto as drogas tidas como ilicitas. Sobre o alcool comenta que:

O capitulo é longo. O alcool provoca prejuizos funcionais mesmo em
pequenas quantidades — uma garrafa de cerveja, por exemplo -, da ordem
de 25 a 35 % afeta veias e artérias, exigindo vitamina C para fortalecer os
vasos e afeta o coracdo — criando mais necessidade de vitamina E para
manté-lo trabalhando direito. Quem bebe alcool, deve tomar vitamina B que
€ retirada dos nervos nos estados alcodlicos. Isso, naturalmente, enquanto
estivegs\{ivo. E o que eu sempre digo: cuidado com o que vocé pde na boca,
bicho.

Afora a ignorancia e a hipocrisia a respeito das drogas, o papa das
experiéncias com o LSD, Thimoty Leary, psicanalista e, na época, professor da
renomada Universidade de Harvard, colocou em prética experimentos com o LSD,
causando inimeras polémicas até a sua expulsdo da academia. Leary era a favor,
nao do uso indiscriminado da droga, mas de experimentos conduzidos que levassem
o individuo a niveis diferentes de percepcdo e experiéncia, entrando em uma
aventura filoséfica. Essa experiéncia confrontava a natureza da realidade com os
frageis sistemas subjetivos de crencgas, uma construcao social.

Segundo Leary, o cérebro é um biocomputador subutilizado, que contém
bilhGes de neurdnios ndo utilizados, sendo que a consciéncia normal representa
uma gota em um oceano de inteligéncia. A consciéncia e a inteligéncia poderiam,
segundo ele, ser sistematicamente expandidas, e o cérebro, assim, reprogramado.
(LEARY, 1999, p.43).

A descoberta das infinitas possibilidades de percepcdo através das drogas

provocava um mergulho interno, onde o viajeiro experimentava um distanciamento

31 MACIEL, Luiz Carlos. Morte pela boca. O Pasquim, Rio de Janeiro, n® 109. 22/05 a 28/07/1971.
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da pele, dos ossos, no limite da atracdo, que organiza o corpo em direcdo ao
movimento.

Leary foi seguidor de Aldous Huxley, escritor inglés que, em seu livro The
Doors of Perception (“As portas da percepc¢ao”, 1954), relatou suas “viagens” com a
mescalina, recomendando as drogas como uma “religido quimica”, para aqueles
que, por alguma razao, ndo conseguiam transcender a Si mesmos por seus meios ou
pela veneracao religiosa cristd. Huxley assinalou como possiveis efeitos da referida
droga, a capacidade para o raciocinio (visto que ndo sofre reducao), as impressoes
visuais intensas e ampliadas e a sensacdo de unidade e contemplacdo. Além de
conduzir a um “mergulho interno”, € no ambiente externo que se dao as alteracées, a
forma de “se enxergar” uma determinada realidade tida como objetiva, aniquilando a

questao do tempo e do espaco.

Bastante; mas pouco se me dava a saber, exatamente quanto. Poderia,
esta claro, olhar para meu reldgio; mas ele, sabia-o eu, estava em outro
universo. Essa minha experiéncia tinha sido, e ainda era, de duracdo
indefinida, também podendo ser considerada como um perpétuo presente,
criado por um apocalipse em continua transformacao. (HUXLEY, 1965,
p.10)

Todas as questbes do mundo objetivo sdo sublimadas, nasce uma sensacao
de que “nada vale a pena”, ficando o individuo na inacéo. A projecao da viagem da-
se conforme as condi¢cdes do estado de lucidez, e é nisto que consiste o0 “barato” ou
0 “bode” psicodélico.

A mescalina foi usada, inicialmente, em rituais de varias tribos pré-hispanicas,
sendo isolada em 1896 e sintetizada em 1919. Seus efeitos alucin6genos na mente
humana foram descritos em 1927. Carlos Castafieda, antropdlogo, também a
populariza e, em 1973, revé 0s conceitos apresentados em sua primeira obra,
resultante de uma tese de doutoramento intitulada Journey to Ixtlan - Lessons of Don
Juan (“Viagem a Ixtlan”). Sua obra consiste em onze livros autobiograficos, nos
quais relata as supostas experiéncias decorrentes de sua associacdo com o0 brujo
conhecido por Don Juan Matus, indio da tribo Yaqui, do deserto de Sonora, no

México.
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“A Erva do Diabo” (1968) tornou-se um best-seller entre os jovens da geracao
contracultural, que, rapidamente, o elegeram como um “guru” da nova era e
formando assim, legides de admiradores que queriam, por conta prépria, reviver as
experiéncias descritas no livro. Contudo, uma controvérsia formou-se em torno de
sua figura, tanto por parte de seus admiradores (dos que queriam encontrar Don
Juan pessoalmente, e de alguma forma fazer parte do processo de aprendizado),
quanto de céticos, que queriam encontrar motivos para desacredita-lo
academicamente. Argumentavam que o testemunho fornecido em seus escritos era
ficcional, apontando a escassez de fontes documentais sobre sua pesquisa de
campo junto ao mestre indigena.

As experiéncias resultantes do uso de drogas psicodélicas séo,
frequentemente, descritas em termos religiosos e os autores referem-se as mesmas
como “experiéncia mistica” ou “cOsmica”’, que sao terminologias vagas para
determinar tal experimentacdo. A dificuldade em introjetar essa experiéncia
“cosmica” no mundo ocidental da-se pelo valor e virtude do homem enquanto ego,
autodeterminante e responséavel, que controla a si mesmo e ao mundo, através do
esforco consciente. Assim se da a repulsa por este tipo de pensamento de
crescimento espiritual ou psicologico através das drogas. A pessoa sob os efeitos de
tais drogas tem, por definicdo, a consciéncia obscurecida, o discernimento diminuido

e a vontade enfraquecida. Segundo Allan Watts:

Os efeitos das chamadas drogas psicodélicas (que manifestam a mente)
diferem do alcool como o riso difere da raiva ou a alegria da depresséo.
N&o existe realmente analogia entre “estar viajando” com LSD ou “alto” de
uisque. E verdade que nenhum dos dois deveria dirigir um carro, mas
também ndo se deve guiar enquanto se Ié um livro, toca violino ou faz
amor. Certas atividades criativas e certos estados da mente exigem uma
concentracdo e devocdo que sdo absolutamente incompativeis com a
pilotagem de uma méaquina mortifera em alta velocidade.**

Allan Watts fez experiéncias com cinco dos principais psicodélicos: LSD 25,
mescalina, psilocibina, dimetiltriptamina (DMT) e canabbis sativa. Tentou identificar
os ingredientes ativos ou essenciais para a experiéncia mistica. Parte da literatura

sobre o0 assunto, até aquele momento, era, na concepc¢do de Watts, vaga, tanto nas

132 \WATTS, Allan. Drogas psicodélicas e a experiéncia religiosa. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°

24.10/10/1972, p.14-16.
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descricfes do “barato”, quanto nas conexdes racionais entre a experiéncia em si e
0s varios métodos para se chegar a ela, como: jejum, concentracdo, exercicios
respiratérios, oracées, encantamentos e dancas.'*®

Acreditava que o conhecimento cientifico dessas vivéncias poderia, além de
ampliar as capacidades humanas, descriminalizar as drogas. Com suas
experimentacfes, Watts afirmou atingir com facilidade a consciéncia césmica e, em
contrapartida, ficou menos dependente das drogas, em si, para gerar a frequéncia
especifica para tal estado. A chamada “consciéncia psicodélica” poderia ser atingida,
segundo ele, pela qualidade dessas experimentacbes e, principalmente, pela
predisposicao do individuo em relacédo a essa abertura. A primeira caracteristica que
assinala é quanto a questdo da temporalidade, jA apontada anteriormente por
Huxley. A concentracao fica fixada apenas no presente, abstraindo as preocupacdes
obsessivas pelo futuro. O individuo, sob os efeitos dessas drogas, passa a ter outras
percepcdes sobre tudo que estd ao seu redor, como: as cores, 0S cheiros e o0s
ruidos. Outra caracteristica assinalada é sobre a questdo chamada de polaridade,
ou seja, a compreensdo vivida de que estados, coisas e acontecimentos, que
normalmente consideramos opostos, sdo interdependentes, como frente e verso,
polos de imd, vida e morte, homem e mulher. O individuo comeca a transcender,

observando que tudo faz parte da unidade chamada, pelos cristaos, de Deus.

A pessoa Vvé que coisas explicitamente diferentes sdo implicitamente uma
s6: ego e o outro, sujeito e objeto, esquerda e direita, macho e fémea, e
mesmo, surpreendentemente, sdélido e espaco, figura e fundo, pulsacédo e
intervalo, santos e pecadores, policial e criminoso, minorias e maiorias.
Cada um s6 é definivel da sua contraparte — como comprar e vender. Nao
h& venda sem compra, e ndo hd compra sem venda. Se este tipo de
percepcdo aumentar intensamente; vocé sente que esta polarizado com o
universo exterior de uma maneira tal que um implica no outro. O seu
empurrdo € a puxada dele, e o empurrdo dele € a sua puxada, como
guando se move um volante de um carro. Vocé esta puxando ou
empurrando o volante?™**

138 De forma geral, os gurus ndo estavam predispostos a falar a respeito das drogas e da relacdo com
0 mistério, pois acreditavam que tal experimentacéo deveria ser vivenciada.

13 WATTS, Allan. Drogas psicodélicas e a experiéncia religiosa. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n°
24.10/10/1972, p.14-16.
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A unificacdo entre organismo e meio ambiente poderia deixar seu “viajante”
paranéico®®, confuso e, até mesmo, atemorizado. A percepcéo da relatividade e da
hierarquizacdo das existéncias promovem: a desconfianca de que hé vida em outros
planetas, o questionamento sobre o nosso papel na comunidade planetéria, assim
como o de outros seres viventes, a exemplo das formigas, das bactérias, entre
outros.

A energia eterna, a unidade chamada comumente de Deus, é percebida nesta
experiéncia psicodélica em tudo o que existe. Todos somos Deus. Contudo, tal
percepcao é contraria ao pensamento ocidental religioso, tida pelos mais fervorosos,
catélicos ou protestantes, como uma blasfémia. A tradicdo judaico-cristdo constituiu
a imagem monarquica de Deus, que domina através da forca e que culpa os
pecadores (insubordinados), elevando os santos (subordinados). Esta nova
percepcao religiosa ndo é subordinada a nada e isto levou as religides oficiais a
refutd-la, temendo perder a sua soberania e autoridade, principalmente pela
democratizagdo do “céu”. O conceito monéarquico de Deus tornou inconcebivel a
identidade entre homem e Deus ou homem e universo. As diferencas entre 0s
conceitos oriental e ocidental, no que se refere ao seu mundo, vao além do

estritamente religioso. Segundo Watts:

O cientista ocidental pode perceber racionalmente a idéia de organismo-
ambiental, mas ndo sente que isso é verdade. Através do condicionamento
cultural e social, ele foi hipnotizado a se sentir como um ego — um centro
isolado de consciéncia e vontade, aprisionado num saco de pele e
confrontado com um mundo externo, desconhecido e hostil. Costumamos
dizer “eu vim ao mundo”, quando absolutamente ndo o fizemos: nés
surgimos dele da mesma forma que uma fruta nasce de uma arvore.'*®

As experiéncias “misticas” ou “cosmicas”, que tinham como caracteristicas os
éxtases, foram o lado extremo da contracultura, banalizados e consumidos,

aleatoriamente, sem a finalidade de expansdo da consciéncia.

'%° Doenca mental cuja caracteristica central € um delirio bem organizado, auto-referenciado e
geralmente com teor persecutério; o termo € também usado vulgarmente para designar a mania da
Ps%rseguigao. _ _ _ _ o _ _ _

WATTS, Allan. Drogas psicodélicas e a experiéncia religiosa. Rolling Stone, Rio de Janeiro, n®
24.10/10/1972, p.14-16.
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Os impressos de cunho underground foram os grandes expoentes na
divulgacdo dessas experiéncias, ndo apenas misticas, mas referentes a outros
temas inerentes ao movimento contracultural. Tais experiéncias, contudo, eram
entendidos por poucos, a exemplo da relagdo mistica com drogas, que acabou por
levar muitos a um “caminho sem volta”, caracterizado como “bode”, experiéncia ruim.
A dependéncia destes compostos foi incompativel com o ideal do
descondicionamento pregado por seus ide6logos.

A crenca em gurus, devido a falta de informac¢des no Brasil, levou muitos
jovens a um fanatismo exarcebado. No “pier” de Ipanema, nas famosas “Dunas do
Barato” (alusdo a certos vapores que nos dias de verdo subiam de suas areias),
deram-se acontecimentos inusitados, constituindo este num local de encontro dos
“desbundados”. Em sua maior parte, eram jovens da Zona Sul carioca, ou seja,
burgueses. Mas havia também aqueles que vinham de alas menos favorecidas, para
morar na praia. Cada local do pier era dividido entre varias tribos: gays, surfistas e
hipongas, a “sapataria progresso” (local das homossexuais femininas), “sem tetos”

da época e gurus, a exemplo de Sandro.

Um dia ele surgiu na praia com um cachorro grande e passou a dar a
béncédo para seu povo. Distribuia retratos seus como se fossem santinhos
e, sempre que voltava de Londres, onde ia periodicamente encontrar-se
com o Father, os fiéis reuniam-se a sua volta para ouvir as promessas de
um mundo melhor e as sabias palavras que ensinavam a todos que era
preciso viver conforme a natureza, e acima de tudo admira-la. Chamava-se
Sandro. Era um homem alto, de quase dois metros, manso como um anjo,
ou como seu cao, um animal escuro, circunspecto, um cdo adepto da
macrobidtica. [...] Mas foi tanta devocao ao espirito que seu corpo foi
deteriorando. Aos 33 anos ndo tinha sido ainda sacrificado, mas na sua
boca ndo havia mais dentes [...] comunicou aos fiéis que o Father o
esperava em Londres e anunciara numa visao maravilhosa, que lhe daria
novos dentes, dentes de leite.™’

137 CARTA, Mino. Foi apenas sonho e acabou. A histdria de um esgoto, de uma festa em Ipanema e

de um maremoto. Veja. 07/03/1973.
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Sandro, com o passar do tempo, ndo ganhou dentes de leite como havia
previsto, mas sim a sua prisdo no Afeganistdo. Nas “dunas do barato”, as tribos do
desbunde cantavam: “Nosso Sandro vai voltar olé, olé ola!!!! Nosso Sandro vai
voltar.”

Nunca mais viram Sandro, desapareceu junto ao seu cao macrobiotico, quem
sabe, encaminhado a outro planeta... Naquele contexto, as visdes proféticas eram
freqientes e muitos fizeram previsdes absurdas. Sandro chegou a profetizar um
maremoto no Rio que assinalaria o fim de toda a humanidade. Esta previsao parece
estar correta se considerarmos a assimilacdo do movimento a cultura instituida.
Houve tentativas de contracultura, degluticbes dos movimentos que ocorriam no
mundo, principalmente os norte-americanos, mas cada “estdmago” deglute de forma
diferenciada...

A analise dessa pesquisa, atraves dos referidos impressos, revelam que, no
Brasil, o underground ndo se deu como em sua matriz norte-americana. Ha mais
confluéncias entre o0 movimento estudantil europeu e os guerrilheiros brasileiros, dos
que entre os hippies norte-americanos e sua versao brasileira prenunciada pelo
“desbunde”. Foram, contudo, iniciativas de informacao diferenciada de resisténcia ao
sistema que, apesar das inumeras dificuldades, como distribuicdo precaria e falta de
estrutura material, desenvolveram-se, gracas aos esforcos dos envolvidos, mais
como um esfacelamento politico do que como uma revolugdo comportamental.
Nesse horizonte de possibilidades que a contracultura oferece, seu entendimento é
pluralizado e ndo temos como sistematizar experiéncias que tiveram sua importancia
no momento que foram vividas. Seu entendimento escapa a qualquer reducionismo.

A imprensa underground foi marginal, porque quase anfnima, e estes
impressos utilizados nesta pesquisa foram o0s que obtiveram mais visibilidade na
época. O “barato”, “a Paz e o Amor”, a tentativa de formacdo de um clima ut6pico
foram diluidos frente a “cinzenta” e nada psicodélica realidade de terror instaurada
no Brasil.

Depois de 1974, a luta por canais alternativos teve continuidade, superando o
clima de terror vivido de 1968 a 1974. A atmosfera contracultural brasileira voltada
aos “desbundes”, misticismos, entre outros legados incorporados ao sistema, foram
se diluindo, dando lugar a uma imprensa mais sistematica, profissionalizada e mais

fragmentada.
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CONSIDERACOES FINAIS

7z

O titulo desta pesquisa, “Provocacfes Brasileiras”, € inspirado no livro
“Provos: Amsterdam e 0 nascimento da contracultura”. Provos significa “provocacao”
e foi também a denominacdo dada ao primeiro movimento contracultural da geracao
de 60. Teve sua origem em Amsterdam, na Holanda, iniciando-se, de forma

assistematica, em 1964, e terminando em 19668

, com um happenning inusitado:
seu proprio funeral. Anterior ao movimento hippie norte-americano, incentivava o
drop in e ndo o drop out. Acreditavam que para transformar a sociedade era
necesséario lutar, mas estando inseridos dentro da mesma. N&o bastava ir as
comunidades (viver de forma tribalizada), consumir drogas, entre outras idéias de
fuga comumente relacionadas a contracultura. A luta dos provos consistiu na
politizacdo do cotidiano, contudo, de uma forma diferenciada do discurso e da
postura tradicional de esquerda. Tinham como bandeira a ecologia e a liberdade,
contra a tecnocratizacdo gradual da vida, em busca de uma humanizacdo, nao
apenas do individuo, mas também (e, principalmente) do espaco fisico. Esse
movimento entre outros gerados neste contexto, tinham em comum o carater
assistematico de resisténcia e sua vivéncia em diversos lugares do planeta,
adquirindo nuancas locais. A midia norte-americana alcunhou-os como
“contracultura”.

A contracultura pautou-se na busca dos jovens por um estilo alternativo de
vida, que se traduziu em varios comportamentos assumidos, segundo o conceito de
instantaneidade oriental - “no aqui e agora”. Assim, foram expressos através das

roupas, cabelos compridos, drogas alucinégenas, alimentacdo naturalista, festivais

1% O grupo Provos era composto de 15 integrantes, que se expressavam através de happenings e do

fanzine Provos, uma publicacdo que durou até a nona edicdo. Uma das ac¢des mais lembradas do
grupo foi a de pintarem suas bicicletas de branco em protesto a utilizacéo de veiculos, que destituiam
0 espaco fisico, pois este deveria ser destinado as pessoas e ndo as maquinas, os carros. As
bicicletas brancas eram de uso irrestrito para a populacdo. Depois das bicicletas brancas, houve o
plano das chaminés brancas, contra a poluicdo das indlstrias e também o plano das mulheres
brancas. O branco ndo simbolizava, naquele contexto, o racismo, mas sim a extingdo da polui¢cdo
propriamente dita, ou de idéias erréneas, preconceituosas. Fizeram muitas campanhas antitabagistas,
apesar de seus componentes serem fumantes compulsivos. Associavam o0 cigarro ao sistema
instituido e chegaram a construir templos contra a dependéncia a nicotina, onde eram entoados
mantras “Cof, Cof, Cof...”, a fim de exorcizarem esse sentimento compulsivo/neurético que os levava
a fumar. Na época das elei¢Bes na Holanda para vereador, os Provos lancaram seu candidato, que,
para espanto de toda populagdo holandesa, foi eleito com mais de 30 mil votos. (Cf.GUARNACCIA,
2003).



169

de rock, “sexo sem culpas”, misticismo, entre outras manifestacbes. Se auto-
denominavam como seres mutantes que estavam “predestinados” a fazer a limpeza
do mundo, pautados no projeto hedonista da paz, do amor, do prazer, da liberacao
individual e coletiva e de tudo que se opunha ao sistema tecnocratico.
Preocupavam-se com a destruicdo do meio ambiente, com a baixa qualidade de vida
advinda do sistema (ocasionador de neuroses, compulsdes, ansiedades, entre
outras enfermidades psicolégicas), com as guerras imperialistas, com a rigidez da
moral vigente e com 0 pouco espacgo deixado para as manifestacdes existenciais e
artisticas. Este comportamento exético foi vivido e sentido por parte da juventude,
revelando-se em gestos “perigosos”, “ilegais” e, portanto, assumidos como
contestacdo de carater politico.

No Brasil, com a instauragdo da ditadura militar em 1964, o contexto era o de
cerceamento da liberdade de expressdo do individuo, chegando ao seu apice em
1968, com o Ato Institucional no. 05, chamado, também, de “segundo golpe”, o final
de uma série de atos institucionais que, gradualmente, colocaram fim aos direitos
civis. Assim, neste contexto de repressdo, ndo havia muitas saidas, sendo um
imperativo ao individuo posicionar-se frente a situacdo, pois se nao o fizesse,
também poderia levantar suspeitas graves, resultando em mortes e “desaparicées”.
Muitos jovens alinharam-se com a postura esquerdista tradicional, tornando-se
guerrilheiros, caindo na clandestinidade com o recrudescer da ditadura. Outros
continuaram os planos dos pais, constituindo familia e colaborando com os planos
da sociedade da “ordem e do progresso”. Mas houve ainda um outro discurso,
diferenciado dos comumente elencados, que denominei como “provocagdes
brasileiras”. Essas “provocacdes” foram proferidas por um grupo de artistas e
intelectuais que tinham, como adeptos pequena parte da juventude classe média
brasileira.

Para entender uma nascente contracultural, seus caminhos e descaminhos no
Brasil, foram analisadas algumas das centenas de iniciativas relacionadas a essa
nova sensibilidade de resisténcia, especificamente as publicacbes da chamada
imprensa alternativa, de cunho underground.

Como objeto de estudo, tomou-se para esta pesquisa as referéncias de
impressos produzidos no Rio de Janeiro, formulados pelo chamado “guru da
contracultura brasileira”, Luiz Carlos Maciel. Este estere6tipo surgiu devido ao seu

trabalho impar de divulgacdo dessas informacfes no Brasil, abrindo algumas
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nascentes: através da coluna Underground (1969-1971), veiculada no semanario
alternativo O Pasquim (1969-1991); do jornal Flor do Mal (1971); e da versado
brasileira da revista Rolling Stone (1972-1973). Estes impressos articularam
discursos diferenciados de oposicao a cultura estabelecida.

No periodo de 1969 até 1974, as idéias contraculturais obtiveram mais
visibilidade no Brasil, exemplificadas através de uma série de experiéncias, tais
como: producdo e difusdo independente da informac&o escrita (livros, jornais,
revistas e panfletos); espetaculos musicais e teatrais; filmes e histérias em
quadrinhos, como alternativas a asfixia imposta pelo esquema militar, burgués e
empresarial. Esse momento marcou uma cisdo interna no campo dos discursos de
contestacdo a ditadura, com o surgimento do “desbunde”, uma versao festiva e
radical pouco entendida pela maior parte da populagéo brasileira.

Havia uma dissidéncia entre os impressos alternativos, pois uns alinhavam-se
mais ao discurso da esquerda ortodoxa, outros, aos componentes libertarios e
satiricos, a exemplo de O Pasquim, chamados, também, de “jornais de costumes” e
ainda, numa outra linhagem, os voltados para assuntos sobre arte e comportamento
relacionados a contracultura, que se proliferaram na fase pés-tropicalista.

Esses jornais “underground”, “independentes” e “tropicalistas”, entre outros
vocabulos designadores de uma contramidia, possuiam elementos de
comportamento desviante, tomando a marginalidade, ndo como saida alternativa,
mas sim como uma ameacga ao sistema, como possibilidade de agressdo e
transgressdo (CESAR,1993, p.123).

Tais impressos tinham, como referéncia, os jornais underground norte-
americanos, que se relacionavam com a imprensa estudantii da época e,
indiretamente, ao New Journalism, cujos elementos eram inovadores para o
jornalismo, como a vivéncia frente a matéria escrita, a subjetividade, a insercao de
novos temas na midia convencional, novos formatos e a linguagem literaria. No
Brasil, Glauber Rocha utilizou o termo “udigrudi” de forma depreciativa, ao relaciona-
lo as experiéncias cinematograficas de Julio Bressane e Rogério Sganzerla, que se
colocavam antagonicamente as propostas do Cinema Novo. As idéias de Torquato
Neto (a “Marginalia”), Waly Salomé&o, Jorge Mautner, Gramiro de Matos, José
Agrippino de Paula, entre outros, que utilizavam a estética como postura existencial,
em um momento de total desalento, também eram denominadas de “marginalmente

tupiniquim”.
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Esta imprensa underground distinguiu-se pelo carater ndo comercial e
ideoldgico, sendo assistematica em relagcdo a sua producdo e a performance de
seus produtores. Conseguir tais impressos foi uma dificil tarefa, assim como o
agendamento das entrevistas com alguns de seus principais protagonistas. Alguns
impressos mais notorios, como O Pasquim, sdo facilmente encontrados nos arquivos
dos centros de documentacdo e pesquisa, até mesmo em bibliotecas das cidades de
médio porte. J& o jornal Flor do Mal e a verséo brasileira da revista Rolling Stone séo
de dificil acesso, pois nem seus produtores as possuem. Até mesmo na época em
que foram publicados ja eram raros. Logo, parte dos referidos impressos s6 puderam
ser encontrados em arquivos pessoais, depois de muita procura e tentativas,
algumas, inclusive, frustradas, devido ao sentimento reciproco de desconfiangca do
“ex-hippie” em relacdo a uma “pesquisadora de universidade...”. O mesmo clima de
desconfianca permaneceu ao entrevistar os leitores e produtores desses impressos.
Poucos foram aqueles dispostos a colaborar, mantendo-se sempre em alerta quanto
aos questionamentos sobre a utilizagdo das drogas e o aspecto sexual. Os que
produziram 0s impressos, em sua maior parte, constituem, atualmente, o show
business brasileiro ou sobrevivem através de obras que remontam a época em que
viveram suas experiéncias contraculturais. Porém, até hoje, tais propostas da
contracultura ainda ndo foram compreendidas, ao contrario, comumente sao
folclorizadas e demonizadas.

Afora as vicissitudes pessoais e o0s limites “temporais” colocados para a
realizacdo desta pesquisa, tentou-se aqui sistematizar, nos dois primeiros capitulos,
a conjuntura mundial na qual se formularam as idéias contraculturais no Brasil e, em
um segundo momento, como se caracterizaram tais propostas, através das referidas
fontes, assim como sua especificidade e seu alcance.

Em 1968, o inicio da “viagem” contracultural brasileira foi conduzido pelo
Tropicalismo, dando um passo além das manifestacdes politicas de resisténcia
vigente, expressando-se num movimento que digeria as referéncias nacionais e
estrangeiras, do passado e do presente, em uma sintese pouco entendida para a
maioria da populacdo brasileira, que desconhecia o ideario preconizado por este
grupo. O Tropicalismo foi considerado, por muitos, como a face da contracultura
brasileira, especificamente em sua relagcdo com a matriz norte-americana, por ter
componentes libertarios que confrontam qualquer tipo de poder instituido,

principalmente a do populismo de esquerda. Ndo eram populistas, mas eram
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populares nas suas formas de expressao, utilizando-se dos meios de comunicagao
de massa. Contudo, poucas pessoas entendiam as mensagens cifradas através das
metaforas de suas poesias, letras de musica, arranjos totalmente novos para aquele
contexto, pois exigiam um certo grau de erudigdo. Tratava-se de uma discussao
comportamental e também da construcdo de uma nova idéia de identidade nacional,
pautada no conceito de antropofagia cultural. Através desse conceito, 0 grupo
tropicalista pregava a necessidade de assumir todos os pecados dos que nascem
nos trépicos, ou seja, o subdesenvolvimento brasileiro e suas contradicdes. O
Tropicalismo catalisou as inquietacbes e impasses da situacdo p6s-64, acabando
por promover uma renovacao estética e abrindo novas possibilidades de ser, sentir e
pensar o Brasil. Foi uma fase “colorida e barulhenta” que durou pouco,
demonstrando logo desgastes e sinais de fragilidade frente a estrutura rigidamente
constituida pelos militares. Iniciou, a partir de 1969, um periodo que pode ser
caracterizado por um sentimento de torpor frente ao recrudescimento da ditadura,
com jovens militantes sendo torturados e mortos, com a dolorosa experiéncia do
exilio e de um periodo denominado, por Zuenir Ventura, de “vazio cultural”.

A imprensa de cunho underground relacionava-se com as idéias
contraculturais que se manifestaram, tardiamente, no inicio da década de 70, assim
como o sentimento de desalento frente a ditadura e das interlocugbes com o
consequente “vazio cultural”, caracterizado pelo cerceamento das expressdes de
descontentamento com o regime instituido. Quando o movimento norte-americano
parecia ter findado, principalmente com o Festival de Altamont, onde o grupo de rock
Rolling Stones apresentou-se, havendo mortes e violéncia generalizada, assinalando
o fim da utopia, no Brasil, especificamente nas “dunas cariocas da Gal”, o sonho
parecia ter apenas comecado.

“Da praia para as redacfes”, ndo necessariamente na mesma ordem, foram
centenas de impressos de cunho underground que emergiram naquele momento,
como forma de “passar a mensagem”, de se “criar uma voz”, que, contudo, era
dissonante para uma maioria que desconhecia suas propostas. Até aqueles que se
vestiam e falavam as girias inerentes ao “desbundado” ndo tinham o entendimento
preciso daquilo que ouviram falar ou que leram, seja através da midia convencional
(que distorciam as propostas contraculturais, muitas vezes demonizando-as), e, até
mesmo, da midia marginal. Na contracultura, a tradicdo oral foi de extrema

importancia para a apreensao das idéias advindas da “nova consciéncia’. Cada um
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interpretava tais informacdes de forma diferenciada. Aumentava o numero de
messias, de gurus, de hippies visionando um subito apocalipse... em um mundo
atemorizado pela ameaca da bomba atOmica e da ditadura estabelecida. As
interpretagbes beiravam o absurdo e a um fanatismo igualado ao das forgas
conservadoras as quais combatiam, como as da tradi¢ao crista.

A coluna Underground, editada por Luiz Carlos Maciel, foi veiculada no
semanario O Pasquim, nos anos de 1969 a 1971 e foi a pioneira no trabalho de
divulgacdo da contracultura no Brasil. O Pasquim foi um jornal alternativo, contudo,
de carater tradicional, ndo aberto as experimentacdes da contracultura.

De forma geral, a coluna Underground inserida no O Pasquim abordava arte e
comportamento relacionados a “nova consciéncia”, advindos, principalmente, da
experiéncia norte-americana. As matérias que mais causavam impacto entre 0s
leitores (até mesmo entre os integrantes do semanario) eram as de cunho sexual e
sobre drogas. Maciel recebia inUmeras cartas com duvidas nestas duas areas e se
aborrecia, freqientemente, com a alcunha de “guru” que |he empuseram. Havia
pouco entendimento sobre esses assuntos até entdo “proibidos”, e os textos
partiihados na coluna pareciam oferecer opc¢des para aqueles que nao se
encontravam em ideologia alguma. Sua participacdo no semanario deu-se pela sua
estreita amizade com o editor, que, na época, era o jornalista Tarso de Castro. Este,
com seu carater anarquico e ousado, permitiu ndo s6é a Maciel, mas a todos que
participavam do semanario, que escrevessem sobre o que quisessem. Com a saida
de Tarso, em 1971, a “patota” (como se referiam ao grupo que compunha O
Pasquim) resolveu ndao pagar mais Maciel pelas matérias que escrevia na coluna.
Contudo, este continuou escrevendo sem receber, até acharem uma saida mais
democrética: sua demissao...

A coluna tinha um carater informativo sobre os movimentos que eclodiam no
mundo e que causavam, em Maciel, uma curiosidade de propdsitos, inicialmente,
apenas jornalisticos. Esta iniciativa, porém, deu abertura a outras mais importantes
no sentido da experimentacdo contracultural, a exemplo do jornal Flor do Mal e da
revista Rolling Stone, também formulados por Maciel em sua fase assumidamente
hippie.

O jornal Flor do Mal teve apenas cinco edicdes, suficientes para gerar
algumas polémicas. Com publico restrito e de carater totalmente experimental em

todos os ambitos, inseria um tipo de linguagem mistico-profética e poética,



174

considerada, pelos menos familiarizados, como um absurdo “sem propdsitos sérios”.
O principal intuito deste impresso era dar voz aos artistas jovens, de vanguarda e
malucos de forma geral, que ndo eram aceitos em nenhum 6rgédo de imprensa. A
idéia era a de uma publicacéo nada convencional, abordando filosofias orientalistas,
alimentacdo naturalista, antipsiquiatria, apocalipse, drogas entre outros temas
relacionados a contracultura. Devido a fatores financeiros, mas primeiramente pela
sua ndo aceitacdo por um publico maior, “desabrochou, mas logo murchou”, dando
inicio ao surgimento de outras iniciativas de carater efémero.

A revista de musica e comportamento Rolling Stone foi outra proposta de
imprensa underground que durou apenas um ano, quando foram editados trinta e
seis numeros. A principio, seria uma filial da matriz norte-americana, contudo, j nas
primeiras edicbes, 0 impresso tornara-se pirata, sem remuneracao alguma para o
grupo de editores, que acabava por recortar matérias de revistas internacionais que
eram traduzidas para a versdo brasileira. Os temas eram dos mais variados,
abordando principalmente o rock - consagrado como hino dos movimentos
contraculturais. A intencao era tratar ndo apenas do rock como mero estilo musical,
mas, também, da postura rebelde advinda do mesmo. Porém, ambas (rock e revista)
transformaram-se, ao sabor do tempo, em produtos massificados. A propria matriz
da Rolling Stone norte-americana, ao se mudar de San Francisco para New York, ja
se transformara em um “grande negdcio”, abrindo filiais no mundo inteiro. O que ndo
ocorreu no Brasil. Tentou-se, através de escassa estrutura, vender assinaturas, sem
obter sucesso. Tratar de rock no Brasil (embora fossem contemplados artistas
nacionais de outros estilos musicais) em pleno momento de nacionalismo
exarcebado, por si, ja era uma ofensa, considerada um ataque ianque. A versao
brasileira da Rolling Stone de 1972, estava localizada no Rio de Janeiro, o que lhe
conferia um carater ainda mais despojado e menos sofisticado que as producdes do
underground paulistano.

A recente publicacdo, em outubro de 2006, da versao brasileira da Rolling
Stone, em Sao Paulo, por Ricardo Cruz, constitui um visivel parametro do que a
revista se transformou, tanto internacionalmente, quanto em suas pretensbes
nacionais. Matérias sem profundidade, de carater meramente musical, reportagens
de alguma importancia social, € uma pequena matéria sobre a versao produzida por
Maciel em 1972, sob o olhar de um leitor. No editorial, Ricardo Cruz assinala o

carater de ineditismo da revista, como se nao tivesse havido nenhuma iniciativa
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anterior e também sobre um possivel aspecto transgressor dessa proposta, assim
como outrora, na década de 60... Ao ser indagado sobre um possivel expurgo
histérico quanto a antiga versao de 1972, obtive como resposta o siléncio...

No terceiro capitulo, delineou-se a contracultura brasileira, através das
referidas fontes. “Da politica para a vida” tratou das iniciativas de informacao e
reflexdo sobre a questdo sexual, numa perspectiva social e filosofica, e sobre a
busca por uma existéncia auténtica, que levou parte da juventude contracultural a
ampliar seu conceito sobre politica, estendendo-a ao corpo, ao comportamento dos
individuos e a questdo sexual. Em todas as fontes elencadas para este trabalho, a
questdo sexual é identificada como essencial para o descondicionamento do
individuo. Herbert Marcuse, Norman Mailer, Norman Brown, Wilhelm Reich foram
imprescindiveis na andlise do comportamento do homem na sociedade industrial e
da necessidade do mesmo de se curar de suas neuroses. Atraves de uma
organizacao genital, poder-se-ia chegar a sanidade e mudar a sociedade.

Essas novas perspectivas de se analisar o homem e a sociedade colocaram
em evidéncia a necessidade de transformacgdes sociais, partindo-se da reformulacéo
de velhas e importantes instituicdes como a familia e a escola. Em contraponto a
idéia de familia patriarcal proliferava, com Reich, a idéia de tribalizac&o, dando inicio
as experiéncias pautadas no coletivismo, como a vida em comunidade. Deixar de ser
reflexo passivo dos interesses do sistema instituido seria a forma encontrada para
uma nova organizacdo social. Contudo, tais iniciativas foram frustradas, pois as
mudancas ndo se deram em sua totalidade. Ao se tentar uma vida comunitéaria,
lutava-se contra a forma internalizada de familia tradicional, o que impedia uma
experiéncia plena, livre. As regras sociais e morais nas comunidades eram
notavelmente “mais abertas” em relacdo a cultura vigente, mas a convivéncia, as
neuroses eram praticamente as mesmas, ainda nao superadas. Parte dessas
iniciativas coletivistas diluiu-se por sentimentos oriundos da sociedade capitalista, a
exemplo da posse, principalmente no plano afetivo, com o ciime. Os chamados
“relacionamentos abertos”, em voga atualmente, naquele contexto, eram uma
novidade néo digerida totalmente. A condenacédo da familia tradicional, ensinada por
Reich, continua sem respostas... O sistema cria as formas caracterolégicas
necessarias a sua preservacao através, principalmente, da educacdo e, por
melhores que tenham sido as inten¢cdes que as inspiraram, a repressao arraigada,

continua em voga. Os progndsticos romanticos falharam, contudo, a familia, como
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principal instituicdo social, foi, ainda assim, obrigada a se transformar para manter
uma convivéncia possivel, a despeito de todas as fragmentacdes que sofreu nas
Gltimas décadas. Atualmente, para exemplificar, € aceitavel ser filhos de pais
separados, ser mae solteira, ter uma possivel convivéncia amigavel entre ex-
conjuges. Os tabus quanto a perda da virgindade da mulher, a homossexualidade e
a bissexualidade, apesar de estarem longe de ser assuntos superados, sdo mais
aceitos do que no momento em que eram questdes decididamente marginalizadas.
Por outro lado, a proposta de revolugcdo sexual reichiana nao foi efetuada, ao
contrario, ha, atualmente, a repressédo dos instintos de forma cada vez mais sutil e
um sexismo premente, principalmente advindos de alas que anteriormente lutavam
por sua identidade sexual: as mulheres e os homossexuais.

A tentativa de liberdade sexual degenerou em permissividade e,
posteriormente, em mera pornografia e obscenidade, visando o lucro. A degradacao
promovida pela dessublimacéo repressiva, assinalada por Marcuse, que é a mola
propulsora do capitalismo, desenvolveu-se em todos os componentes da triade
libertaria classica dos anos 60: “sexo, drogas & rock n’roll”.

Além da psicandlise, o orientalismo e a utilizacdo de drogas lisérgicas
formaram, também, as bases propulsoras da contracultura. O quarto capitulo, “Da
Historia para o Mistério”, trata da tentativa de orientalizacdo do Ocidente,
principalmente no que tange a questdo da negacédo da temporalidade, ocasionadora
do conflito crucial da vida: a morte. Essa negacao foi de extrema importancia para
essa geracdo que almejava viver no eterno devir, de forma hedonista, sem
preocupacdes futuras (portanto, um privilégio apenas de jovens advindos da classe
média). A busca por reinos fora da histéria deu-se através dos éxtases
proporcionados pelas drogas alucindgenas, pela desterritorializagcdo, como busca de
uma panacéia contra os males advindos do sistema tecnocratico. Buscou-se a
expansdo da mente e a consequente cura das neuroses. Intentava-se, na época,
elucidar sobre os efeitos do uso de drogas, assinalando a necessidade da
descriminalizacédo do usuéario, indo contra a moral hipocrita que ainda rege o sistema
instituido sobre a legalidade de drogas licitas como o alcool e os cigarros. Leary, por
exemplo, defendia a utilizacdo das drogas de forma conduzida, como profilaxia das
doencas advindas do sistema, a exemplo da neurose. Tais idéias, além de nao
serem compreendidas, foram esvaziadas de seu conteudo revolucionario, pois as

drogas passaram a ser adquiridas licitamente ou ilicitamente nas “farmacias da vida”,
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que proliferaram, tornando-se negécio lucrativo, visto a demanda de “doentes” e de
novas doencas.

A influéncia estrangeira no Brasil, especificamente a norte-americana, € uma
producdo de cultura hibrida foi inevitavel. Assim se deu com a contracultura. Para
muitos radicais advindos das alas esquerdistas, a contracultura envolveu um ato de
demisséo politica e consagrou a passividade. Aproximou-se do pensamento dos
conservadores, através da opinido de que tudo ndo passava de uma promogao
comercial a ser explorada pela grande imprensa, um esperto golpe capitalista numa
sociedade saturada pelo consumo, consistindo em uma moda fugaz e ilusoria.

Outros reconheceram a carga de contestacdo politica implicita no movimento,
mas acreditavam que, apesar disso, ele se resolveria na passividade e na
contemplagao vazia. Como resultado de um certo irracionalismo, a contracultura ndo
poderia construir um futuro mais justo (mesmo porque a preocupacao estava
concentrada no presente intensamente vivido).

O que a contracultura propde é a razdo humana ampliada, compreendendo as
imagens dos sentidos quanto aos métodos da imaginacdo e da intuicdo. Esse
movimento nao foi mero reflexo passivo da sociedade de consumo, mas uma
resposta ativa e criadora da mesma. Envolveu uma experiéncia espiritual nova, que
foi uma alternativa concreta para o sentimento do mundo vigente. Sua politizagéo
manifestou-se de maneira totalmente nova e ndo convencional, utilizando-se dos
grandes meios de comunicacdo de massa, que a transformou em produto para o
consumo, tornando-se o principal promotor de suas idéias revolucionarias. A ordem
estabelecida criou, em seu préprio corpo, o veneno que ainda hdo de mata-la, e que
sdo multiplos, assim como seus antidotos - posturas diferenciadas advindas desses
movimentos dissonantes.

As décadas de 60 e 70 foram palco de explosdes de revolta que eclodiram,
com maior repercussdo, nos centros do capitalismo avangcado e tiveram
desdobramentos em alguns circuitos, em toda a parte da Europa, Estados Unidos e
em alguns paises da América do Sul, como o Brasil. Este fenémeno hippie introduziu
a juventude da classe média no universo das drogas; na luta das chamadas minorias
pela inser¢cdo na historia oficial; na procura das filosofias orientais alternativas a
racionalidade capitalista; nas experiéncias de aproveitamento dos alimentos naturais
e nas comunidades agricolas grupais, tornando-se referéncia, de um modo ou de

outro, comparecendo, também, como tema nos impressos underground.
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Essa pesquisa localiza-se no limiar entre 0 senso comum e uma tentativa de
formalizacdo académica, do chamado “desbunde” a caretice, da alegria, passando
pelo torpor da propria contingéncia pessoal e chegando, finalmente, a uma
conclusdo de “viagem errada”, como comumente se referiam ao “bode” advindo de
uma experiéncia com drogas, nao satisfatoria. Para o0os que vivenciaram a
contracultura, tal iniciativa de pesquisa, por exemplo, € considerada apenas mais um
golpe na contracultura, a assimilacdo parcial do seu contetdo, agora instituido pela
universidade. A contracultura torna-se objeto de estudo, pesquisa cientifica...
Segundo Ernesto Bono, “as palavras séo idéias que ja morreram”.

E como é dificil transformar esse horizonte de possibilidades, chamado de
contracultura, em trabalho académico. Entrar “no clima” do objeto de estudo pode
Sujeitar a pesquisa ao um carater mistico, carnavalizante ou alucind6geno que a
caracterizou. Chegar na festa da contracultura como sua ultima convidada, foi essa a
impressao que tive ao fazer tal trabalho. Participar e tentar entrar em uma festa que
ja acabou ou até mesmo que se desconfia ndo ter acontecido, principalmente nos
tropicos, onde “Deus esta solto”, onde a festa € a forma, foi uma impresséo,
parodiando o livro de Heloisa Buarque de Hollanda — “de viagem”.

Houve algumas experimentacdes em todos 0s niveis, mas muitas delas nao
resultaram no chamado “barato” da contracultura. Muitas “viagens erradas” foram
realizadas... Muitas pessoas, mesmo aqui no Brasil, “n&o voltaram de Woodstoock”
até hoje, morrendo intoxicadas ou vivendo das migalhas que o sistema lhes oferece.
Outros, que voltaram “do barato” e perceberam a tempo que o sonho tinha findado,
hoje, sdo admiraveis “homens de negdécios” do sistema instituido. As décadas de
sessenta e setenta e as tentativas dessa geracao de transformar o mundo parecem
estar (até os dias atuais) entre parénteses dentro da historia oficial. Acusam tais
movimentos como uma histéria menor dentro da histéria oficial, uma maluquice que
nao deu certo. E realmente ndo deu. Contudo, esse veio romantico, assinalado pelo
teor desses impressos underground, simboliza uma resisténcia diferenciada frente a
ditadura militar e uma certa sanidade de parte da geracao da década de 60 e 70, no
Brasil, frente a robotizacdo, serializacdo e alienacdo, através da tecnocratizacao
gradual da vida que percebemos em nossa temporalidade. O sonho acabou, mas a
esperanca é a ultima que morre. Muitos acreditam no aspecto ciclico da historia.

Aguardemos...
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6 FONTES

6.1 PRIMARIAS - Imprensa Alternativa underground

O Pasquim - coluna Underground (Rio de Janeiro,1969-1971)

Editor da coluna: Luiz Carlos Maciel

Editor responsavel: Tarso de Castro.

p.s. Os artigos da coluna Underground puderam ser contemplados nao apenas
através do semanario O Pasquim, mas também nas obras: “A Morte Organizada”,
“Anos 607, “O negdcio é o seguinte” e “De volta para o Futuro”. (Cf. nas referéncias
bibliograficas).

MACIEL, Luiz Carlos. Todo mundo nu. O Pasquim, Rio de Janeiro, no 01.07/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. Os prazeres da psicanalise. O Pasquim, Rio de Janeiro, n®
02. 07/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. O Choque de Geragdes. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°
01.07/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. O Pierrot e o Arlequim. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 05.
07/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. Revolugcdo Sexual. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 08.
08/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. O Jovem Brecht. O Pasquim, Rio de Janeiro, n® 16. 09 a
15/10/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. Marilyn Monroe. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 19. 30/10 a
05/11/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. Pasquim. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 20. 06 a 12/11/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. Cultura de Verdo. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 21. 13 a
19/11/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. A Esquerda Pornogréfica (l) - Hoje: Marshall Macluhan. O
Pasquim, Rio de Janeiro, n® 25. 11 a 17/12/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. A Esquerda Pornografica (Il) - Hoje: A vez de Marcuse. O
Pasquim, Rio de Janeiro, n° 26. 18 a 24/12/1969.
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MACIEL, Luiz Carlos. A Esquerda Pornografica (lll) — Finalmente Wilhelm Reich.
O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 27. 12/1969.

MACIEL, Luiz Carlos. Cannabis Sativa. O Pasquim, Rio de Janeiro, n0.30. 15 a
21/01/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Vocé esta na sua? Um manifesto hippie. O Pasquim, Rio
de Janeiro, n° 29. 08 a 14/01/1970.
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27/05/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Bob Dylan. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 50. 04 a
10/06/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Misticismo para Todos. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 50.
04 a 10/06/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. O Budismo de Aldous Huxley. O Pasquim, Rio de Janeiro,
n° 50. 04 a 10/06/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Trechos de um artigo sobre a acdo politica. O Pasquim,
Rio de Janeiro, n°® 50. 04 a 10/06/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Antiuniversidade. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 54. 02 a
08/07/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Programa da Universidade Livre de Nova lorque. O
Pasquim, Rio de Janeiro, n® 54. 02 a 08/07/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Curso da antiuniversidade de Londres. O Pasquim, Rio de
Janeiro, n°® 54. 02 a 08/07/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Anjos do Inferno. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 59. 06 a
12/08/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Freewheelin Frank. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 59. 06 a
12/08/1970.
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MACIEL, Luiz Carlos. Qual é a tua? O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 60. 13 a
19/08/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Festivais. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 60. 13 a
19/08/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Zen. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 60. 13 a 19/08/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. Beck e Malina. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 66. 23 a
29/09/1970.

MACIEL, Luiz Carlos. O Povo na Bahia. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 83. 04 a
10/02/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. Caetano na Bahia. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 84. 11 a
17/02/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. A Miséria de uma Filosofia. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°
84.11 a 17/02/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. Krishnamurti. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 90 25 a
31/03/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. A experiéncia e o viver. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 98.
20 a 26/05/1971.
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02/06/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. A Questédo do Sexismo. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 109.
22/05 a 28/07/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. Ataque e contra-ataque. O Pasquim, Rio de Janeiro, n° 109.
22/05 a 28/07/1971.

MACIEL, Luiz Carlos. Living Theater. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 109. 22/05 a
28/07/1971.
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MACIEL, Luiz Carlos. Flor do Mal. O Pasquim, Rio de Janeiro, n°® 121. 26/10 a
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17/07/1985.
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NEW JOURNALISM & JORNALISMO UNDERGROUND

Entrevista concedida pelo jornalista e prof. Silvio Demétrio no dia 19 de abril

de 2006, em suaresidéncia, em Londrina.

P- Professor, comente sobre sua trajetdria académica. (Graduacdo, pos-

graduacéo, temas de pesquisa desenvolvidas no Mestrado e Doutorado, etc...)

S - Fiz minha graduacdo em Londrina e foi la que me envolvi com a pesquisa sobre
imprensa alternativa. Nao gosto muito desse termo, "alternativa”, porque ele parece
colocar as coisas entre aspas e eu também nao gosto muito de aspas. Talvez esse
fosse 0 meu grande problema com o jornalismo: as aspas. E por intermédio delas
gue o jornalista se desobriga das responsabilidades do que publica. Mas as aspas
sdo sempre arbitrarias. A imprensa cria efeitos de sentido como a montagem na
linguagem cinematografica. As aspas constituem o principio da montagem na
imprensa. Foi deste contexto que parti para estudar modos e conceitos de jornalismo
nao convencionais. Isto me levou no meu trabalho de graduacgao a pesquisar sobre o
New Journalism. Na época havia muito pouco material disponivel sobre o assunto.
Basicamente minhas fontes foram o livro Paginas Ampliadas, do Edvaldo Pereira

Lima |4 da ECA e o estudo de Michael Johnson sobre o tema, do qual havia uma
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publicacdo Argentina muito antiga na biblioteca da UEL. Pois bem, acabei algum
tempo depois entrando no mestrado na ECA e o Edvaldo foi meu orientador. Acabei
desenvolvendo um trabalho sobre a coluna Geléia Geral de Torquato Neto, o que
era, na minha opinido, uma forma radicalissima de jornalismo para o qual uma
definicdo vazia como "alternativo” é pouco. Torquato Neto foi uma anomalia, um
sintoma que produziu algo que ndo se encaixa muito bem nas em escaninhos. Foi ai
que entrei mais fundo ainda no tema da contracultura - tema sobre o qual estou
desenvolvendo agora minha tese de doutorado sob a orientacdo da professora
Mayra Rodrigues Gomes, também da ECA. Meu trabalho é sobre o new journalism e
contracultura num recorte da literatura de néo ficcdo americana (Hunter Thompson,
Tom Wolfe e Norman Mailler). Desde o mestrado venho trabalhando com o conceito
de literatura menor de Deleuze e Guattari, que é essencialmente uma forma de
literatura que desterritorializa as definicbes do canone. Existem certos autores que
se colocam como anomalias na histdria do pensamento, na historia da literatura
também, e por que nao, na histdria do proprio jornalismo. Aqui no Brasil tivemos um
fenbmeno editorial e também politico e cultural que foi a imprensa nanica. Estou
trabalhando com esta proposta, de pensar uma imprensa menor, que torne instavel
0S recortes da pratica jornalistica. Autores contemporaneos na teoria literaria, como
por exemplo Stanley Fish, trabalham com uma desessencializagdo do conceito de
literatura. Acredito que seja possivel fazer o mesmo em relacdo ao jornalismo. A
experiéncia de ter trabalhado com a producéo jornalistica de Torquato Neto me
serviu de indicador de que isto é possivel, pois seu estilo € uma verdadeira aporia
em termos da doxa que sustenta grande parte das praticas pelas quais se da a
comunicacao de massa. Dai o referencial teérico repousar em Deleuze - por ele ser

impiedoso com a comunicacao.

P- Comente a respeito do New Journalism. O que €, quando e onde surge?

S- O New Journalism nasceu a partir da literatura de nao ficcao, faction, fato+ficcao.
Foi um fenbmeno da imprensa americana do pds-guerra. Como precursores desse
estilo estdo Stephen Crane, no comeco do século, e |. F. Stone no final da década
de 50. Um livro entdo se torna o marco pelo qual se pensa a eclosdo desse

fendbmeno: In Cold Blood (A Sangue Frio) de Truman Capote, ja na década de
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sessenta. Capote utiliza ferramentas proprias da literatura para trabalhar sua
reportagem de longo folego a respeito de um assassinato. Essa mistura de
jornalismo com técnicas literarias era algo que estava no espirito da época porque
ela vai aparecer em modula¢bes diferentes em outros grandes autores jornalistas
como Hunter Thompson, Gay Talese, Tom Wolfe, Raymond Mungo, entre outros. O
termo new journalism € cunhado por Tom Wolfe para nomear essa tendéncia da qual
ele colige uma coletanea com textos do pantedo da literatura de n&o ficcao
americana. A coletanea New Journalism de Tom Wolfe serve como parametro pelo
qual esse novo modo do fazer jornalistico encontra sua identidade. O primeiro
estudo mais elaborado sobre o tema foi o0 de Michael Johnson, o qual trabalha com
um recorte mais amplo para definir o new journalism, incluindo sob uma mesma
perspectiva o fendmeno da contracultura e da imprensa underground. Hoje eu
entendo o new journalism como uma investida contra a concep¢ao naturalista de
linguagem que € quase um dogma na profissdo. O mais interessante € que esta
investida aconteceu segundo uma dimensdo da pratica mesma. O jornalista se
projeta para dentro do relato e ndo esconde as marcas de seus artificios. E algo
similar & concepc¢ao de teatro brechtiana. Dai que numa comparacado grosso modo
poder-se colocar o jornalismo convencional proprio dos padrbes adotados pelas
agéncias de noticias em relacdo ao new journalism assim como se discute
comparativamente o naturalismo em relagdo ao realismo em termos literarios. E uma
questdo de concepcao de linguagem. Assim como o teatro realista de Brecht ndo
esconde que é teatro, o new journalism € uma forma de jornalismo que acima de
tudo ndo encobre o fato dela mesma ser uma construgdo e, portanto, uma viséo
particular, uma dada perspectiva da realidade. J& o jornalismo underground diz
respeito ao pipocar dos jornais universitarios na década de 60 e de toda midia
radical vinculada a militancia pelos direitos civis e outras lutas da contracultura.
Historicamente o jornalismo underground pode ser entendido como um fendmeno
molecular de resisténcia a grande midia. Alids, quando falamos midia, isto jA nos
coloca numa perspectiva de grandes estruturas - pensar o underground neste
sentido é pensar uma contra-midia. O fildsofo Antonio Negri escreveu um breve
ensaio no qual pensa as articulacdes e agenciamentos possiveis decorrentes de
uma era pés-midia que se comeca a vislumbrar a partir das novas tecnologias de

comunicacdo. Entendo o underground como essa possibilidade de desregramento
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da informacédo, desencaminhando-a das rotinas de producéo e padrbes formais que

imp&em a imprensa convencional a triste figura do escriba arrogante e orgulhoso.

P- Sabemos que o jornalismo brasileiro do final dos anos 60 e inicio dos anos
70, recebeu influéncias da Contracultura norte-americana e do New Journalism
ao abordar questbes comportamentais e sociais com um "novo olhar". Como
se dava esse "novo olhar" e quais "novos horizontes" foram enfocados desde

entao?

S- Talvez, e isto é uma opinido ainda (opinido, na minha opinido (rs), € um outro
nome para hipotese), a contracultura tenha servido como mapa naquele momento
histérico sufocante. A virada dos 60 para os 70 no Brasil foi uma barra pesadissima
e o tipo de contestacdo que a contracultura colocava em pratica era algo que
escapava de uma sobrecodificacdo dos instrumentos de coercdo como a censura.
Dai a contracultura colocar-se como farol para a nossa navilouca que articulava
possiveis rotas de fuga. Existe um desregramento da linguagem caracteristico em
todas as expressdes da contracultura - desde os beats até as letras oraculares de
Robert Hunter no Grateful Dead ou ainda o Linving Theatre e especialmente o teatro
de guerrilha de Abbie Hoffmann. Toda a linguagem da contracultura é performativa,
isto é, busca-se ndo apenas representar alguma coisa segundo o valor utilitario do
signo que faz com que o conteddo se sobreponha a forma. Como no verso de
Vicente Huidobro "ndo apenas falar sobre a rosa, mas fazer com que ela flores¢a no
poema". Isto se consegue quando se rasga 0 Véu que separa a linguagem daquilo
que ela pode estruturar no campo da experiéncia. E doloroso ao mesmo tempo
porque € por este caminho que se chega a loucura. Como escrevem Deleuze e
Guattari, € preciso se ter uma certa prudéncia com as linhas de fuga porque elas
podem resultar em paixdo de abolicdo, o que pode ser entendido também como
niilismo. Diante da impossibilidade da expresséo de toda a arte e pensamento numa
sociedade marcada pela moral de rebanho da classe média que desejou um regime
de excecdo havia a necessidade, penso eu, de escrever, pensar e criar para um
povo que naquele momento ndo existia - escrever, pensar e criar para um povo que
vem, um povo inventado no sentido nietzschiano, um exercicio de fuga e busca ao
mesmo tempo. Fuga como condicdo de nao ser cadastrado e sobrecodificado pelas

estruturas vigentes e busca por uma solidariedade clandestina. Assim temos nao s6
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na arte, mas também no jornalismo, especialmente no jornalismo nanico, muito mais
um valor de expressao do que comunicacdo. Em aleméo a palavra gemein significa
tanto comum quanto banal, portanto destituido de valor. Quando estamos falando
em comunicacdo sempre se coloca como valor a idéia do bem comum, ora, ai existe
uma contradicdo, como um bem pode ser comum. Sé € bem é algo que tem um
valor porgue é raro, singular. O Comum é a destituicdo de qualquer idéia de bem.
Comunicar, e aqui insisto com uma tonalidade nietzschiana nesta questéo, €,
portanto, a despontecializacdo de qualquer singularidade, de qualquer valor, de
qualquer bem. A comunicacdo é uma armadilha, um aparelho de captura. E so
através da expressdo que se foge dessa prisdo, da comunicacdo. E s6 se foge
sozinho, ou, no maximo, aos bandos. Ndo ha como escrever, pensar e criar a ndo
ser de uma perspectiva singularizada. O discurso objetivo da grande imprensa € o
discurso do poder, é o discurso que mantém as coisas exatamente do jeito que
estdo porque € um discurso que € instrumentalizado a partir deste valor de sua
linguagem como normalizada, objetiva e que logo sugere a idéia de uma ordem
dada como natural. N&o se escreve pensa e cria para todos, mas para qualquer um -
Girogio Angabem fala de uma forma maravilhosa disto em seu livro Da Comunidade
que Vira: a palavra qualquer vem do latim quod libet, ja existe ai algo "o qual” (quod)
"quer" (libet) alguma coisa, ja existe um desejo que se articula e se singulariza. A
contracultura em sua grande parte foi marcada por este tipo de expressao, de um
discurso para qualquer um e néo para todos. Dai talvez a contracultura ter sido uma
referéncia a um "outro olhar" aqui no Brasil naquele momento, porque ela produzia
uma outra linha de dissidéncia que ndo a das instituicdes politicas convencionais. A
expressao da contracultura e sua poténcia garantiram algo muito mais subversivo
porque falavam de uma liberdade muito mais radical. De uma liberdade que néo é
para todos, mas para qualquer um. Liberdade como subjetivacdo sem sujeito -
hecceidade. Antidoto contra patrulhamentos. Aqui no Brasil toda uma geragdo se
nutriu dessa mesma fonte: a poesia marginal, a imprensa nanica e algumas

experiéncias como a da Revista Realidade.

P- A relagédo do jornalista com o fato muda com o New Journalism. Comente a
respeito do mito da objetividade na imprensa e a subjetividade proposta por

esse novo fazer jornalistico.
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S - Em termos de pratica jornalistica 0 new journalism vai se constituir em algo como
no refrdo da época: "a imaginacdo no poder". O texto jornalistico é o resultado de
todo um conjunto de procedimentos de hierarquizacao, portanto de valoracao do que
€ noticia e do que ndo €. S&o varios momentos num processo coletivo de construcao
dessa grade de interpretacdo do presente que se pretende objetiva. O problema com
a objetividade é que ela é produto dessa grade e ndo de uma experiéncia prépria do
jornalista. Este conflito separa o jornalista daquilo que ele produz, em termos
nietzschianos, separa uma forca daquilo que ela pode. A objetividade transforma o
jornalismo em ressentimento.
O new journalism assinala a perspectiva de uma poténcia da narracdo. A
objetividade do jornalismo standartizado foi definida por todo um processo histérico
de construcao desse valor. O problema é que ela a partir de um certo momento na
histéria do jornalismo € naturalizada na pratica dos meios de comunicacdo e
principalmente nos curriculos dos cursos de jornalismo. E ela ndo €& uma
caracteristica inquestionavel da linguagem jornalistica. Costuma-se colocar a
objetividade como um valor que nasce da separacdo entre fato e comentario no
jornalismo. Ora, esta separacdo € arbitraria e simplista. Sempre existe uma
hierarquizacdo por mais rigido que for o protocolo pelo qual se constréi o valor de
objetividade. O new journalism ao se permitir a experimentacao estética com o texto
jornalistico funde novamente fato e comentario. Como néo ficgdo o new journalism
desconstrdi a doxa da qual sobrevive a imprensa convencional. Ficcdo vem de fictio
que quer dizer construcdo, logo, ndo-ficcdo pode ser entendida também com um
procedimento de des-construcdo. Voltamos a ter ndo mais um jornalista, mas um
narrador. Eticamente se coloca as claras a perspectiva que serve de horizonte para
este narrador. Ndo mais um observador neutro e objetivo, um jornalista, mas um
narrador que se projeta para dentro daquilo que narra através de suas percepcoes.
Dai 0 new journalism ter como caracteristica fundamental a subjetividade de um
narrador que se apresenta através de seu relato. Foi uma escola de reportagem, um
dos géneros que na midia atual esta em declinio. Alguns autores como o Edvaldo
Pereira Lima aproximam o new journalism da nova historia porque o conceito de
fonte jornalistica € reavaliado tanto quanto o de fonte histérica. Ndo sdo mais os
grandes fatos que servem de matéria prima para o jornalista, mas todo um contexto
de informacdes menores, mais sutis e que desaparecem no trato da imprensa

convencional. Dai que ndo s6 a subjetividade de quem narra é trabalhada de uma
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forma diferente, mas também a subjetividade que se produz sobre o objeto da

narracao.

P- Gostaria que me falasse da vivéncia do jornalista nesta modalidade, ao
fazer, por exemplo, uma reportagem, como o caso de Hunter Thompson, ao
abordar a gangue de motociclistas norte-americanos denominados de Hell
Angels.

S - Hunter Thompson é um caso muito especial. Tanto que ele ocupa um lugar unico
dentro da histdria do new journalism. Seu livro sobre os Hell Angels é considerado
uma das reportagens fundamentais do new journalism. Temos a sorte de estarmos
num momento em que algumas iniciativas como a da editora Conrad tem ampliado o
acesso a este tipo de jornalismo com a publicacdo de Hell Angels no Brasil. Outras
obras do new journalism também tém sido reeditadas como O Teste do Acido do
Refresco Elétrico, sem duvida o melhor momento da carreira de Tom Wolfe e
também Gay Talese com Fama e Anonimato. H& alguns anos tinhamos muito pouco
acesso a estas referéncias em traducdes. Isto permite um contato maior
principalmente dos alunos de graduacdo. Voltando ao Hunter Thompson, Hell
Angels foi uma experiéncia do que se chama de jornalismo de vivéncia. O relato é
em primeira pessoa - o jornalista ndo se exclui. Alias, no caso de Hunter Thompson
0 que ha de mais interessante é uma dimensdo de metadiscurso que a todo o
momento se coloca. Hell Angels é uma reportagem sobre como a grande imprensa
produziu o fendmeno de unificacdo de todas as gangues de motoqueiros americanas
em meados da década de 60. E uma andlise quase antropoldgica do contexto da
subcultura das motocicletas porque é uma observagao participante. Tanto que
Thompson acaba levando uma surra da gangue com a qual conviveu durante algum

tempo. Foi uma grande perda o suicidio de Thompson no comeco deste ano.

P - Para finalizar, qual a contribuicdo do New Journalism para o jornalismo que

se faz na atualidade?

S - Nenhuma (rs)... Nenhuma mesmo (rs)... E essencial que o new journalism n&o
tenha contribuido para este tipo de jornalismo que assina acordos com o Pentagono

para a cobertura de uma guerra hipécrita como a do Iraque. O valor do new
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journalism estd em que ele aponta para uma possibilidade outra. De um discurso
através da midia e ndo de um discurso midiatico. Isto significa reinvestir as
singularidades porque assim se constréi a multiplicidade. E s6 assim que se chega
ao multiplo. A liberdade - radicalmente o primeiro de todos os valores modernos.

ENTREVISTA COM LUIZ CARLOS MACIEL

Rio de Janeiro, 16 e 17 de abril de 2001.

Pasquim

P-Tenho algumas perguntas sobre o inicio do Pasquim. Como foi, como surgiu a
idéia de se abrir esse espaco dentro da imprensa alternativa?

LC- Quando surgiu a idéia do Pasquim, eu ndo estava presente. Essa idéia surgiu
com o Sérgio Cabral, o Jaguar e Tarso de Castro, principalmente; e s6 depois que
eles tiveram a idéia e comecaram a fazer o jornal, que o Tarso me chamou, porque
eu o conhecia de Porto Alegre, nos dois somos do Rio Grande do Sul e ai entdo ele

me chamou. O Tarso sempre me chamava para todos os projetos dele. Quando ele
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chegou ao Rio, ele fez um jornal para o Brizola, porque ele conhecia também o
Brizola la do sul, chamado Panfleto. Ai me chamou, e eu trabalhei no Panfleto, que
teve poucos numeros porque dai veio o golpe de 64 e acabou com o jornal. Mas
quando chegou em 1969, cinco anos depois, eles fizeram o Pasquim e eu soube,
quando a coisa ja estava andando, que a origem tinha sido o fato de que uma
distribuidora chamada distribuidora Imprensa, que distribuia até as revistas de Bloch
Editores (a Bloch Editores que agora faliu), mas na época era uma poténcia,
imprimia as revistas, que ndo tinham distribuidora propria. Mas essa distribuidora
tinha crescido, distribuindo os Bloch e tudo, e que ela tinha feito uma coisa com o
Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte Preta, que era um semanario de humor, em formato
tabléide, que chamava Carapuca. Esse jornaleco A Carapuca, 0 Sérgio escrevia ele
inteiro, tudo. Era ele s6 com a ajuda de um secretario que ele tinha, um rapaz
chamado Alberto Eca, que tinha aprendido a escrever igual a ele. Entdo muito das
coisas que era o Stanislaw Ponte Preta, na verdade era o Eca que tinha escrito. Mas
entdo os dois faziam o jornalzinho todo, parecia que tinha sido s6 o Sérgio que tinha
feito e vendeu bem, quer dizer, vendeu...ndo sei quanto vendeu, mas vendeu uma
quantidade que a distribuidora Imprensa ja achava que tinha valido a pena ter aquilo
nas bancas. Ai, o Sérgio Porto morreu. O Sérgio Porto morreu e ndo podia o Eca
fazer o jornal, porque gquem era dono do jornal era o Stanislaw Ponte Preta. Ai
entdo, la na distribuidora Imprensa, ele chegava e falava “A gente poderia fazer um
outro tabléide de humor para substituir A Carapuca” e ai parece que eles procuraram
o Jaguar. Entdo, a origem do Pasquim foi o Jaguar. E realmente, na época do
Pasquim, quando o Pasquim estava muito mal, que o Tarso ja tinha saido, até
morrido e o Sérgio Cabral tinha saido também, o Jaguar segurou o Pasquim durante
varios anos. Segurou ali! S6 com a fé! Porque nado tinha grana. Mas o Jaguar

chamou o Sérgio Cabral e o Tarso e esses trés foram os fundadores do Pasquim.

P - Penso que o Pasquim teve varias fases. Se sim, me fale um pouco a respeito das
mesmas.

LC- E, eu considero que o Pasquim teve realmente varias fases, muitas fases, mas
no meu ponto de vista pessoal ele teve duas fases fundamentais, que foi a primeira
fase; curtinha, que durou dois anos, que foi com o Tarso e a segunda fase; a
posterior, foi sem o Tarso. Entéo, se vocé for estudar a historia do Pasquim vocé vai

ver que o grande sucesso do Pasquim foi quando o Tarso estava |4, foi quando o
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Tarso era editor do Pasquim. Quando o Tarso saiu brigado, os outros todos que
brigaram com o Tarso: Millor, Ziraldo, Jaguar (todo mundo brigou com o Tarso!)
costumavam dizer que isso € apenas uma coincidéncia, que o jornal fez sucesso néo
foi por causa de Tarso e que depois ele comecou ladeira abaixo e ndo foi porque o
Tarso saiu. Mas de qualquer maneira € uma coincidéncia engracada ndo é?
Enquanto o Tarso estava la, o jornal vendia horrores, Tarso saiu, passou cada vez
mais a vender menos até entrar num buraco do qual ele ndo conseguiu sair mais. As
tentativas de tirar o Pasquim desse buraco que ele ia entrando cada vez mais, foram
as outras fases do Pasquim. Por exemplo, teve uma fase que o Ziraldo assumiu. Dai
ele chegou dizendo “Ah, vamos resolver esse negocio do Pasquim”. “Como € que vai
resolver?” “Primeiro o Pasquim vai ser um jornal de tamanho grande e com cor”...
Vocé sabia que existia isso? Existem alguns niumeros do Pasquim em determinadas
fases, do tamanho grande de jornal, de jornal tabloide, tamanho de um jornal e com
essas paginas externas em cor. Teve entdo essa fase que o Ziraldo acreditou que o
Pasquim ia ter sucesso, deixando de ser tabléide. Depois assumiu o Jaguar, ai
depois o Jaguar vendeu o Pasquim, teve até uma fase de um rapaz, eu ndo lembro
do nome dele, que era um rapaz que nédo tinha nada a ver com a historia do
Pasquim e que resolveu comprar o jornal, e investiu, lutou, fez fé que o Pasquim ia
voltar, mas nado adiantou nada... O Pasquim continuou se esfarelando até
desaparecer. O que ficou do Pasquim, o que eu acho que ficou mesmo, foi a fase do
“fendbmeno Pasquim”, que foi a primeira fase, a fase do Tarso. Eu acho que os meus
outros companheiros do Pasquim, eu até nem sei assim... eles me tratam muito
bem, gostam de mim eu também gosto muito deles e tudo mas...aquela coisa! Mas
eu nunca escondi que eu acho que eles sdo injustos em relagdo ao Tarso, porque
eles procuram minimiza-lo em funcéo da briga que tiveram com ele. Eles procuram
minimizar a importancia do Tarso no Pasquim, como uma espécie de expurgo
historico, stalinista (risos). Faz de conta que ndo existiu! Tem um livro da Norma
Pereira Rego que eu acho um escandalo! Que de onde é que ela tirou essas
informac@es do Pasquim? Norma Pereira Rego foi até minha colega no jornal Ultima
Hora. E ela conta como se o Tarso néo tivesse feito absolutamente nada! Eu néo li o
livro todo. Eu peguei na livraria comecei a ler e fiquei escandalizado! Como é que
essa moga diz isto? Mas que cara de pau! Pior do que o Stalin! (risos) De expurgar

as pessoas da historial
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O Underground no Pasquim

P-Como surgiu a idéia de se fazer a Coluna Underground? O que o motivava a fazer
iSso num pais que se reconhecia principalmente através de setores ideoldgicos

ortodoxos, tanto da esquerda quanto da direita?

LC- E, eu tinha uma certa pré-histéria de interesse neste assunto, porque a minha
formacao em Porto Alegre, quando eu era adolescente, muito garoto ainda, que eu
comecei a estudar Filosofia, a moda era existencialismo, Sartre e etc. Entdo eu fiquei
existencialista. Eu me interessei por isso, achei que a idéia da liberdade em Sartre
era fascinante! Virei um existencialista. Ai eu ganhei uma bolsa para estudar teatro
nos Estados Unidos. Ai chegando 14, tinha a linha existencialista, eu descobri os
existencialistas americanos que eram 0s beats, os beatnicks, a beat generation...
Norman Mailer fala que o hipster € o existencialista americano. Tinha aqueles pontos
de contato: a liberdade, ser desbundado né? Ser maluco, entdo eu me interessei
pela beat generation e Norman Mailer e tudo mais. Falava do hipster, quer dizer,
quando apareceram os hippies, que ja € um diminutivo de hipster, um “hipsterzinho”,
entdo ja tive interessado por aquela histéria e comecei a ler e me informar, embora
aqui ndo houvesse muita informagdo, mas 0 que eu conseguia, eu fiquei
conhecendo mais do que as outras pessoas do Pasquim que nao se interessavam e
também néo sabiam nada. E ai, quando conversava com o Tarso e contava dessas
coisas que estavam acontecendo, o Tarso falava “Entdo vamos botar isso ai no
Pasquim porque isso é um assunto novo, € uma area jornalistica nova, ninguém esta
fazendo isso e vocé estd se metendo nisso, entdo vamos fazer. Eu vou dar duas
paginas para vocé editar, botar o que vocé bem entender nessas paginas.” Entéo foi
isto, foi assim que surgiu o Underground, batizado pelo Tarso, ele deu o nome e me
deu carta branca. Ninguém dava palpite, porque ninguém sabia do que estava se
tratando aquilo ali.

P-Essa fase inicial do Pasquim entéo foi mais libertaria?
LC- Nao. Sé libertaria como ideologia, mas libertaria internamente. Essa fase em

que o Tarso era editor, ele recolhia as coisas, ele cozinhava o jornal, dava uma

forma, escolhia a capa, etc, mas ele ndo determinava sobre o que as pessoas iam
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escrever. Cada um fazia o que bem entendia. Como a maior parte dos caras do
jornal ja eram mais ou menos “estrelos” né? Paulo Francis, Millor Fernandes,
ninguém ia admitir que o Tarso dissesse 0 que deveria ser escrito ou ndo. Entdo isso
ficou mais ou menos uma regra geral do Pasquim, mesmo quem nao era “estrelo”,
conhecido, como eu, usufruia da mesma liberdade, fazia o que bem entendia. E foi a
fase do Pasquim que o publico se identificou mais. Porque, posteriormente, quando
a venda do Pasquim comecou a abaixar dos mais de 200 e n&do sei quantos mil
exemplares que chegou a vender, ai cada vez mais tentavam botar as coisas nos
eixos, através de providéncias editoriais! “Ah, entdo vamos fazer isso!”, “Ah, entdo
vocé escreve sobre isso e aquilo!”, cada vez mais parecido de como funcionam os
jornais e as revistas da chamada imprensa normal, que é assim: tém reunides de
pauta, o editor resolve o que vai ser feito, distribui as tarefas, “Vocé vai escrever
isso!” “Fazer uma matéria sobre aquilo!”, comecou a ficar cada vez mais assim e

guanto mais ficava assim, menos ia interessando o publico que tinha.

P- Qual o impacto de sua coluna no imaginario da época? Qual era a resposta dos
leitores, quanto as suas idéias de formacdo de uma nova consciéncia? Isso porque
vocé se transformou na época, para seus leitores, numa espécie de psicélogo, num
“mentor espiritual”’, entre outros esteredtipos. Todos acreditavam que vocé daria

solugdes para suas vidas, seus problemas...

LC-(risos) Isso é verdade.. Se eu tivesse guardado! E que eu sou muito
desorganizado, minha vida atravessou muitos transtornos e eu nao sei o que € que
foi feito com aquele monte de cartas que eu tinha, que eu passei a receber. Eram
cartas assim, de pessoas que procuravam solucdes para suas vidas de uma maneira
nao convencional. Viam aquilo como uma saida para eles. E tinham aquelas cartas
todas e eu dizia assim “Pd! Eu ndo posso virar conselheiro sentimental, ndo vou ficar
bancando o conselheiro dessas pessoas, guia espiritual dessas pessoas!” E entao,
eu me esvaziei de qualquer coisa nesse sentido. Eram documentos socioldgicos,
documentos da época, interessantes estas cartas! Tinha um amigo meu, o jornalista
Carlos Max, que me pedia “pelo amor de Deus ndo coloca fora isso! D4 um livro
fantastico, d4 pesquisa, isso d& mil coisas...” ndo sei 0 qué, e eu dizia “mas eu ndo

sei 0 que eu vou fazer com isso!” ele me respondia “Guarda! Guarda que esse
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negocio ainda vai ser importante!” Eu tentei guardar, mas infelizmente ndo consegui,

acabei perdendo, ndo sei o que foi feito.

P- Qual o teor dessas cartas em sua maioria?

LC- A grande maioria, a coisa mais forte assim, que parecia, era a questdo sexual.
Era uma coisa contra a repressao: “Ah, quer dizer que eu posso?” Era um anseio
generalizado (risos) por uma liberdade sexual maior. Isso era o que animava todo
mundo e que motivava todo mundo. Era mulher que queria deixar o marido, “dar por
ai”, o outro rapaz que queria ser gay, a menina também que queria ser sapata, sabe,
era esse negocio assim de liberdade sexual, o grande apelo da transacédo toda, era
essa coisa das pessoas encontrarem liberdade sexual e atingirem a felicidade
atraves da liberdade, porque estavam submetidas as repressdes externas e internas.
Alguns reclamavam das repressdes externas, outros, pela repressao interna que nao
permitia que eles fizessem as coisas que eles queriam fazer. Entdo, eu acho que
esse foi 0 grande impacto e a transformagcdo de comportamento, nessa area de
sexo. Acho que foi a mais profunda que houve naquela época. Porque até esta fase
da contracultura e tudo, os costumes sexuais eram inteiramente repressivos mesmo!
A mulher n&o podia casar se nao fosse virgem. Era um escandalo. Mil coisas que,
hoje, ndo tém a menor importancia, tinham uma importancia incrivel! Entao foi uma
coisa assim libertadora, que aliviou muita gente (risos). N&o precisa entao ficar
sujeito a essas coisas ou...Entdo isso poderia ser verificado nessas cartas. Ah, uma
outra coisa secundaria em relacdo a essa que ndo era tdo generalizada, mas que
aparecia também, era a questdo de drogas, que era: “quero ter minha liberdade para
fumar minha maconha”, quer dizer “ah mas posso fumar maconha? Nao faz mal?”
N&o sei 0 qué... Entdo tinha essa questdo das drogas, mas ndo se compara ao

volume e intensidade de preocupag&o com a questao sexual.

P- Em que outros jornais e revistas, vocé trabalhou?

LC- Eu colaborei para tantos jornais e revistas que eu proprio nao sei direito.

P- E na Imprensa alternativa?
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LC- Ai, € mais facil, porque ndo teve tanta coisa assim. Mas eu também nao
colaborei muito na imprensa alternativa brasileira, muito esporadicamente, o que eu
fiz foi depois do Pasquim: A Flor do Mal, que durou cinco nimeros e a Rolling Stone

Pirata que durou um ano.

Da primavera da revolugéo ao outono da alienacéao

P- Me fale a respeito de sua mais recente producao, o livro “Quatro Estacées”?

LC- Esse € um livro de memodria e de reflexdes, o género que o destino me deu...
(risos) Vai ser lancado no dia 9 de maio (2003), pela editora Record. E um livro
sobre a minha trajetoria intelectual e certamente de toda a minha geracao. Porque
eu dividi uns quarenta anos em quatro décadas, em quatro estacdes do ano; eu fiz
uma analogia. Tem um historiador alemdo, Oswald Spengler, o autor da
“Decadéncia do Ocidente”, aquela monumental obra historica sobre a civilizacéo
ocidental e ele interpreta a historia da civilizacdo, pela metafora das estacbes do
ano. Entdo, na interpretacdo dele, da civilizacdo do ocidente, no fim do século
passado no comeco deste, ja estava no inverno, ja tinha tido a primavera, o verao, o
outono e ja estava no inverno porque o ocidente tinha entrado em decadéncia, que &
o titulo do livro “A decadéncia do Ocidente” Decline of West, mas ele escreveu em
alemao, alemao eu nédo sei citar, s6 olhando. Entdo, essa idéia das estacdes, as
pessoas me perguntam geralmente “essas quatro estacdes vocé tirou por causa do
Vivaldi, né?” Dai eu respondo: “ndo, foi por causa da Sandy e Janior” (risos). A
Sandy e Junior fizeram um show agora, “As quatro estacfes”. Alguns acham que foi
por causa do Legidao Urbana. O Legido Urbana fez um disco chamado “As quatro
estacBes”, todo mundo fez “As quatro estacdes”; € o titulo mais usado no mundo!
Ednardo, aquele cara do Ceara também fez um disco, um show chamado “As quatro
estacdes”. As quatro estacfes tém disco de rock “Four Seasons”. “As quatro
estacdes” € o titulo mais usado, eu acho que da sorte...(risos) E um titulo que ndo ha
numerdélogo algum que pode chegar e dizer assim: “Nao! As quatro estacdes pela
numerologia ndo da sorte!” Ndo pode né? Depois de Vivaldi, a Sandy e o Junior, né?

Tem que dar sorte, entdo botei: “As quatro estacdes” e fiz isso, dividi minha trajetoria
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em quatro estacdes. A primeira € o comeco da minha vida em Porto Alegre, quando
eu comecei a estudar Filosofia, e comecei a escrever poemas. Fazia parte de um
grupo literario de Porto Alegre chamado Pixote; tinham também outros jovens
poetas. NoOs ficavamos nas madrugadas de Porto Alegre, nos bares, tomando,
bebendo e mostrando poemas uns para os outros. Eram madrugadas muito frias; em
Porto Alegre, faz muito frio e sopra aquele vento minuano... E ai para essa parte eu
cologuei o nome de “Inverno no Ocidente”, lembrando de Spengler e de Porto
Alegre, misturando, ndo sei por que eu fagco essas coisas, nao tenho...
embora...quando saiu o livro do Caetano, eu escrevi uma coisa enorme a respeito
dele, saiu no Globo, né? Entdo eu falava que Caetano estava com uma ansiedade
de racionalidade, que ele quer ser contra as supersticbes, quer ser contra a
mistificagdo, misticismos, magia, quer ser contraste para todo esse obscurantismo,
ele quer ser racional e... eu falava disso, dai eu encontrei com ele, a gente comentou
isso, e ele disse “que eu sou o0 contrario, que eu € que gosto dessas coisas malucas,
magicas” e ele continuou dizendo para mim “eu sou irracionalista e vocé é
racionalista! Vocé deveria ser muito racionalista, por isso é que vocé gosta dessas
coisas e eu sou irracionalista, entdo eu tenho medo dessas coisas...” (risos). Mas até
€ uma coisa bem interpretada por parte dele, inteligente né? Entdo eu tive uma
origem racionalista, vamos dizer assim, mas fui cada vez mais seduzido, até pra
fazer as coisas... sabe, por essas coisas que sao relacdes poéticas, metaféricas e
meio malucas também sabe, porque eu tenho que misturar o inverno, a decadéncia
do Ocidente de Spengler com os invernos de Porto Alegre? Eu ndo sei! Mas ai eu
conto que foi porqgue me tornei existencialista, e como € que o0 existencialismo
apareceu nesse contexto e tudo mais. Eu estou contando meu livro, ndo sei...porque
eu falei do inverno, mas tem também outras trés estacdes...Depois do inverno, vem
0 qué? Depois do inverno vem a primavera, entdo foi a fase que ndo s6 eu, mas
toda a minha geracdo, nés nos politizamos. Eu acompanhei meu mestre Sartre que
se aproximou do marxismo e que foi aquela fase em que a nossa geracao iria fazer a
revolucdo social no Brasil e foi aquela fase de agitacdo de 68; ndo s6 no Brasil, na
Europa, nos Estados Unidos e tudo mais, e eu misturei essa coisa marxista também
com a minha descoberta da beat generation, sabe, do Willian Burroughs, de Allen
Ginsberg misturado com o marxismo, chamei isso de “A Primavera da Revolugéo”. E
a terceira estacdo, ja foi a minha experiéncia na Contracultura, “sexo, drogas e

rock’roll” e magia ocidental e pensamento oriental, discos voadores (risos), todas



220

essas maluquices que eu chamei de “O verdo da Contracultura”. Porque foi um
verdo, essa fase da Contracultura eu vivia na Praia de Ipanema, nas “dunas do
barato”. Fica ali onde tem o Hotel “Sol de Ipanema”. Foi ali que eram as “dunas da
gal”. Ali que eles tinham feito o emissario submarino, tinha um nego6cio que
avancava no mar assim, que era pra botar os encanamentos pra jogar o coc6 do Rio
de Janeiro todo dentro do mar, la adiante. Entdo ai, formaram-se aquelas dunas.
Que primeiro chamaram de “dunas da gal”, mais conhecida como “dunas do barato”,
porque o pessoal queimava fumo la. Entdo foi o verdo da Contracultura e ai a
Contracultura foi uma festa mesmo né? Tem uma coisa até que eu botei na Nova
Consciéncia, um manifesto que saiu no jornal International Times de Londres, que
dizia uma coisa profética, porque ele falava do movimento da Contracultura e dizia
assim: “mas se no futuro, quando a gente ficar velho e essa coisa toda néo tiver
dado em nada, ndo tem importancia, porque sempre a gente pode se lembrar como
a gente se divertiu”.(risos) Entdo é isso, ndo da pra vocé se arrepender de nada,
porque vocé se divertiu muito! E sempre tem bode, chateacéo, claro, isso € da vida
humana, né? Mas de maneira geral foi uma geracdo que se divertiu muito, talvez
tenha se divertido mais que as outras, né? Porque se permitiu tudo, quis ter todas as
experiéncias que lhe deram na veneta. Experiéncias sexuais ricas, entdo foi uma
festa, “O verdo da Contracultura”. E, finalmente, a ultima parte, dos ultimos anos do
século, um clima que se estende até agora no alvorecer do terceiro milénio e é
caracterizado por essa robotizacao crescente, essa coisa de estar transformando as
pessoas em robds e tudo mais. Hoje em dia, vocé tem varios servicos que vocé
pega o telefone e atende uma gravacdo né? Diz: “digite tanto!” E |a pelas tantas diz
assim “ou espere um dos nossos atendentes”, ai vem um ser humano que fala com
vocé como se fosse uma maquina, um robozinho também...(risos) Vocé nao sabe se
€ uma maquina ou uma pessoa! (risos) Porque ele repete as coisas, ndo da pra
bolar uma conversacdo em que se desvie de alguma coisa, ele ndo permite! E
aquele negécio “Tcha! Tcha! Tcha!” € como uma maquina! Entdo é uma coisa de
robotizacdo geral e tudo! E nessa fase também, eu passei duas décadas na TV
Globo, trabalhando l4. Entdo, eu chamo essa ultima fase de “O Outono da
Alienacgao”. E digo que é um processo de alienacdo crescente em nosso mundo, ndo
que eu seja pessimista em nada. Alguns ja disseram “6 Maciel, mas o que vai vir

depois disso?” Eu ndo sei o0 que vai vir! Vai ver que € até uma coisa muito boa, né?
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P- Me fale a respeito de sua prisdo em 1971.

LC-A nossa prisdo foi motivada pela insatisfacdo das autoridades militares com o
sucesso que o Pasquim estava fazendo. Ficava um pouco dificil vocé exercer uma
censura encima do Pasquim, porque era um jornal debochado, era uma coisa de
brincadeira, né? Regimes totalitarios tém uma dificuldade em tratar o humor, né? Eu
me lembro que sempre diziam que em Portugal, durante o Salazar, a Unica coisa
permitida era o teatro de revista, que os cbmicos portugueses podiam até
“esculhambar” o governo, ndo acontecia nada. Entéo, isso incomodava os militares e
eles resolveram exercer uma pressao encima da gente, que, de uma certa maneira,
deu até resultado, né, porque dai por diante coincidiu também com a saida do Tarso
e a queda de venda do Pasquim. Foi depois que nds fomos presos e que se instalou
uma censura prévia. Entdo nés, um belo dia, fomos presos, apanhados por militares
em nossas residéncias. Primeiro, eles foram a redacdo, mas eles foram a noite, ndo
tinha ninguém, quase ninguém. Levaram |4 os empregados para a Vila Militar. Foram
na minha casa de manha, tocaram em casa e eu fui olhar...naquela época néo tinha
esses controles que tem hoje de...contra ladrdo, de ter interfone, ndo tinha nada
disso! Vocé entrava no edificio e ia direto! Entdo tinha uma coisa chamada “olho
magico”, vocé olhava pra ver quem estava do lado de fora. Entdo dai eu olhei assim,
tinha um rapagé&o que notou que eu tinha olhado porque ele botou a carteira no olho
magico, estava escrito brigada URTS, ai eu vi que ele era militar, para-quedista. Abri
a porta, ele entrou e disse que eu estava convidado a dar esclarecimentos e tal para
as autoridades. Ai, eu disse assim: “o senhor acha que € aconselhado que eu leve
minha escova de dente pra esses esclarecimentos?” Dai ele disse: “é sim!”. (risos)
Fiquei dois meses preso. Ai eu fui. Dai, quando eu cheguei na Vila Militar, encontrei
outros caras que tinham sido apanhados e comecou aquela coisa. O Ziraldo estava
achando que ia soltar logo, mas eu dizia pro Ziraldo: “N6s vamos ficar dois meses
presos”. Era facil de adivinhar por um motivo muito simples. NOs estavamos sendo
presos pela lei de seguranca nacional, entdo vigente, que permitia a repressao deter
qualquer cidadao brasileiro sem notificacdo judicial nenhuma, mais completo arbitrio.
Era chamado “detencao para averiguacoes”. Eles resolviam deter, detinham! Bumba!
Batiam o martelo! Mas a prépria lei de seguranca nacional, que era esse instrumento
de um arbitrio completo, estabelecia um limite para essa detencdo de 60 dias. Entdo

depois de 60 dias, as averiguacbes deveriam determinar uma culpa e tudo para
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entdo as autoridades judiciais fossem notificadas e decretassem uma prisdo
preventiva para vocé ficar preso! Pra vocé ficar preso, vocé tem que ter prisao
preventiva! Vocé tem que ter feito alguma coisa que justifique a prisdo preventiva!
Sendo como € que vocé vai ficar preso? Era s6 chamar o advogado, que o
advogado solta. Mas com essa lei de seguranca nacional ndo soltava. Tanto €, que
0S meninos |4 chamaram o Fragoso, Gerson Tavares, que eram o0s advogados
oficiais dos presos politicos da época e os advogados chegavam la e diziam que ndo
podiam fazer nada! “Por qué?” “Porque vocés nao estdo oficialmente presos”. Nao
existe nada que conste que vocés estdo presos. Como € que nO0s vamos soltar
vocés? Se nado tem nada, tem que esperar 60 dias, se em 60 dias eles pedirem a
prisdo preventiva de vocés, com alguma evidéncia de algum delito, ai entdo alguma
coisa pode ser feita. Entdo era evidente que esses 60 dias eram um castigo: “Os
meninos mal comportados vao ver o sol nascer quadrado durante sessenta dias, pra

ver se se comportam!”(risos). Mas evidentemente foi isso, né?

P-Atualmente, a contracultura é muito pesquisada nos Estados Unidos, contudo, ela
€ vista comumente de forma demonizada. Exemplos: que a liberacdo sexual dos
anos 60 abriu caminhos para a AIDS, que a critica a instituicao/familia propiciou a
degeneracdo mental dos jovens de hoje, etc. Qual sua impressao sobre esse

fendbmeno?

LC- Eu ndo conheco essas pesquisas, mas acho isso uma reacdo normal do
sistema, né? O gue a contracultura colocou em xeque foi o sistema! Nao apenas no
sistema politico e econémico, mas na maneira de viver. Um sistema que € um estilo
de vida. Entdo € natural que o sistema reaja e ndo queira que aquilo se repita de
novo, nem de uma forma, nem de outra e faca este tipo de exegese, né? Procurando
ressaltar todos os aspectos negativos. A Contracultura como toda producdo humana
tem seus aspectos positivos e seus aspectos negativos. Vocé vé, para muitas
pessoas, vamos dar um exemplo proximo, eu, por exemplo, eu vivi tudo da
Contracultura, nem por isso me desagreguei, nem desagreguei minha familia, nem
morri por causa de drogas, nem nada! Tenho 63 anos, sou saudavel, tenho umas
coisas de velho sim..mas ndo é nada que...(risos) Pelo contrario! Até me sinto
melhor, fisicamente, mentalmente, espiritualmente do que muitos caretdes da minha

idade... Porque a vida careta, a vida desse sistema € assassina, ela desgasta as
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pessoas, mata cedo as pessoas. A organizacdo do sistema visa a morte prematura e
a substituicdo precoce pelos mais jovens. Nao € pra velho ficar muito tempo
enchendo o saco néo! Vocé vé que as providéncias do sistema como
governamentais e tudo, s6 pra acabar com a aposentadoria é pra os velhos
morrerem logo! A nossa geracao, por exemplo, € uma geragdo que apresenta, nao
sou s6 eu ndo, apresenta uma vitalidade assim muito maior que as geracoes
antigas. Eu me lembro do meu avlé com 63 anos de idade, na minha idade. Era um
velhinho! Um macrdébio, um velhinho! Tava pronto pra morrer daqui a pouco, com 67
parece...quatro anos depois de 63. Mas com 63 ele ja era um velhinho. Entdo é por
iSso, a maneira careta de se viver, que é a maneira da tradicdo, essa maneira que
esta sendo tdo defendida pelos criticos da contracultura, dizendo “Mas como! Estéo
acabando com a familial” A maneira da familia... “Estdo se destruindo com drogas!”
a maneira de ndo tomar drogas... Essa maneira € uma maneira neurotizante e
destruidora, sempre matou gente muito cedo. Norman Mailer diz que essa maneira
criou o cancer, ai diz assim “A contracultura fez isso ou aquilo” e vocés que fizeram
o cancer!” “Ah, fez a AIDS!”, que a contracultura inventou a AIDS. Tem que primeiro
provar que foi a contracultura que inventou a AIDS. Tem que saber donde é que saiu
essa coisa de AIDS, que até hoje € uma histéria mal contada. Saiu dos macacos

africanos direto para os hippies? Os hippies nunca tiveram AIDS por falar nisso.

P- Vocé acredita que a AIDS possa ter sido desenvolvida em laboratorios?

LC- Eu n&o queria fazer essa suposi¢cao por ndo ter provas... Tem até um escrito: a
AIDS é uma coisa tao horrivel que s6 pode ter sido criada por cabeca de gente.
(risos) Deve ter sido uma coisa maquinada pela cabeca humana. Porque todos os
horrores da vida sdo maquinados pela cabeca humana...O mundo é maravilhoso, a
vida € maravilhosa, mas o0 que as pessoas fazem € horrivel e infernal. N6s néo
podemos confundir o mundo com o que as pessoas fazem, sdo termos clarissimos
de Castaneda, na vida de D. Juan, ele diz: “ndo confunda o mundo com o que as
pessoas fazem”. O mundo ndo fabrica a AIDS, as pessoas fabricam a AIDS,

produzem a AIDS, eu acredito nisso...
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P-Como a contracultura dos anos 60 desembocou nessa geracao de yuppies (Young
Urban Profissionals), conservadores. Na sua opinido, a contracultura abriu novos
caminhos para as geracdes seguintes ou, realmente, “o0 sonho acabou”?

LC- N&o. A contracultura é uma historia agora. Ela € uma histéria de uma coisa que
aconteceu; ela vai ser um ponto de referéncia. Ela vai ser falada de muitas maneiras,
ela tanto podera servir para uma imagem romantica, idealizada e cor-de-rosa como
na novela das seis da TV Globo, como com essa imagem satanica, demoniaca
dessas pesquisas americanas e pode também servir como inspiragdo para aqueles
que aspiram por uma vida mais livre, mais saudavel, menos neurdtica, menos
escrava de mecanismos que nés somos obrigados a nos sujeitar e obedecer, sem
querer, como se fosse uma obrigacdo fatal da vida que vocé tem que se sujeitar a
esses mecanismos. Entdo, quem achar que esses mecanismos Sao cruéis e quiser
achar uma maneira de se livrar deles, vai ter também na Contracultura uma
inspiracdo, né? Foi uma coisa que aconteceu, a vida humana, essa vida coletiva,
nao tem solugdo, nem pelo comunismo, nem pela contracultura, nem pelo
neoliberalismo, nem pela religido cristd, nem por nada! Essa experiéncia que noés
vivemos, os hindus chamam de Maya, isso é uma loucura! E uma loucura efémera
pela qual nés passamos e que cada um procura se equilibrar dentro dessa loucura,
ou controlar essa loucura, como diria Castaneda, “vocé tem que viver sua loucura de
uma maneira controlada” da melhor maneira possivel, dai vocé inventa coisas. Uma
coisa razoavel de ter sido inventada foi a Contracultura, muito mais razoavel que
outras loucuras mais desvairadas que inventam por ai, né? Mas € uma historia que
passou; foi aguele momento, naquela época, aquelas pessoas, que entdo eram
jovens, agora ja € tudo coroa. Os jovens inventaram aquilo e se lembram daquilo
porque se divertiram muito. E isso vai ser visto agora de varias maneiras. Como que
a Contracultura, nuclearmente, na sua esséncia, como um objeto, ndo é nada!
Porque ndo existe objeto na Contracultura, ndo existe, existem interpretacdes
variadas, visdes, versfes, mas um objeto substancial ndo existe pra vocé dizer é isto

ou aquilo, € bom ou mau, € bonito ou feio, ndo existe.

P-O romantismo inerente a Contracultura dos anos 60, ou seja, sentimentos de
inconformismo, reacdo através da acdo individual que se revelaria posteriormente

numa acao social, atualmente sdo colocados por parte da juventude como careta,
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valores ultrapassados, etc. O que vocé pensa sobre isso? O que € ser careta para

vocé hoje?

LC-O romantismo, a visdo romantica da vida € a mais divertida que existe, por isso
que a gente pode lembrar da nossa juventude e ver como ndos nos divertimos,
porque s6 essa visdo romantica, utopica, viajante, € divertida. Porque ela expande
os horizontes da vida, vocé deslumbra horizontes infinitos por si mesmo, mesmo que
ndo explore tudo, mas vocé deslumbra! Agora a visao realista € uma visdo que
fecha, que empareda, que néo é divertida, que obriga vocé a trabalhar o tempo todo,
a se chatear o tempo todo, a se neurotizar o tempo todo e ter doencas terriveis por
causa disso, feito cancer, Ulceras e ndo sei mais 0 que...enxagueca, reumatismo,
dores de cabeca (risos) estd sempre se sentindo mal! Tem que ir na farméacia. Sabe
0 que €& melhor negdcio no comércio, 0 que mais prospera? A farmacia... Tem aqui
no Leblon muitos lugares que ja foram varias coisas que ndo deu certo. A loja de
discos nao deu certo, o bar ndo deu certo, depois ndo sei 0 qué nao deu certo, o que
acabou dando certo foi a farmacia! Farméacia € um negdcio que da certo. Coloca
uma farmacia em qualquer lugar, da certo! Tenta no Leblon...vocé ndo caminha duas
quadras sem tropecar numa farmacia, porque todo mundo toma remédio o tempo
inteiro! Ou seja, estd todo mundo se sentindo mal o tempo todo! Entdo eu acho isso,
isso € o realismo! Isso é a caretice! A caretice € vocé se achar uma grande coisa “o
rei da cocada preta, o cara que descobriu a polvora, vocé que sabe o que é a
realidade”, quando na verdade vocé esta sendo mais um tolo, um babaca, um otario.

E um outro que parece um maluquinho, viajante, esta se divertindo mais que vocé!

P- Vocé coloca na obra Anos 60, que a consciéncia e o carater dos homens sao
facilmente moldados através do emprego dos meios de comunicacdo de massa.
Como anda, na sua opinido, a TV atualmente? Digo televisdo, porque ela ainda € um
meio de comunicacdo importante. Existe a Internet, mas apenas uma parcela da

populacao de classe média no Brasil tem acesso...

LC-Olha, todas essas midias quanto mais massificadas elas sdo, mais elas tém que
cumprir uma funcéo alienante, porque a preservagao ao sistema exige a alienacao
em massa e quanto menos pessoas atingem maior € o grau de liberdade e

democracia que esses meios tém. Vocé vé como que a TV aberta € muito pior que a
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TV a cabo. Nao que a TV a cabo seja a santa, mas a TV aberta atinge mais gente.
Ai na internet € uma margem de liberdade muito grande, s porque ela atinge
pouquissima gente. Na medida em que a internet se massificar, o sistema vai ter que
encontrar meios para torna-la também alienante, sem davida nenhuma! De certa
maneira, n0s ainda vivemos épocas de uma certa democracia na internet e que ja foi
até maior. Antes que os provedores comecassem a estender seus tentaculos e a
dominar tudo. Porque antes, ndo havia provedor, antes vocé poderia botar um site
que tinha bastantes visitas porque as pessoas estavam procurando e achavam seu
site. Agora nao! Elas s6 vao a UOL, Terra, Globo, ndo sei o0 qué e entram por onde
aguele portal encaminhar. Isso pode se desenvolver na Internet e pode prender
tudo. Entdo eu vejo assim, isso € uma coisa do sistema, que procura domesticar
todas as midias. E mais facil um jornal de grande circulag&o ser alienante do que um
jornalzinho... Ha maior liberdade no jornalzinho. Mas nos grandes...até que vocé vé
gue nos grandes jornais brasileiros, Rio, Sdo Paulo sdo todos iguais, porque todos
obedecem igualmente, como o0 sistema orienta as coisas. Alias, falando em
imprensa, eu também sou jornalista e tenho essa coisa de ver o jornal, achei téo
engracado esse documento da ONU, o Jornal do Brasil, ndo! No Jornal do Brasil
deu, os outros ndo, O Globo, por exemplo, silenciou completamente, que esse
documento da ONU denuncia uma cultura da brutalidade no Brasil apoiada pela
opinido publica, apoiada pela classe média brasileira que considera direitos
humanos uma defesa dos bandidos. Entdo, se ndo ha direitos humanos para os
bandidos, eles estdo defendendo a brutalidade policial, as estruturas dentro das
delegacias e tudo mais! Apoiado pela midia que enfatiza essas coisas, é apoiada por
politicos que querem votos, um até, César Maia, que até se elegeu falando da
violéncia e tudo mais. Se fala muito em violéncia, em bandidos e a violéncia como
sendo as classes mais baixas como responsaveis, mas esta se omitindo a enorme
responsabilidade da classe média por esse crescimento de violéncia, porque
violéncia gera violéncia e a classe meédia € violenta! Vocé cansa de ver nas cartas
para leitores, as pessoas dizendo assim, por exemplo “Ah, falam dos direitos
humanos dos bandidos, mas e os direitos humanos das vitimas?” Quer dizer direitos
humanos, vocé tem que saber quem é que esta aplicando os direitos humanos. No
caso das vitimas, sao os bandidos. Entdo eles ndo respeitam os direitos humanos.
No caso dos bandidos, sdo as autoridades, entdo elas tém que respeitar os direitos

humanos. Porque se elas ndo respeitam também como os bandidos, ficam iguais
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aos bandidos! Entéo fica tudo mundo bandido! Entdo o que a classe média quer &
que todo mundo fiqgue bandido! Isso € a cultura da brutalidade. Ndo se comentou

ISSO nos jornais...

Por onde anda Maciel?

P- Conte a respeito de seus projetos, incluindo o da China com Lucélia Santos.

LC- Aguele projeto da China com a Lucélia ndo saiu. Mas ela esta dizendo que vai
sair. Ela esta me dizendo que vai para a China, agora com um grupo de empresarios
brasileiros que ficaram interessados em negociar com a China, a estabelecer
relacbes comerciais com a China e pode interessar para eles entdo que esse
negdécio saia e que apareca o dinheiro. Uma co-producéo chinesa-brasileira, sino-
brasileira. Entdo a parte do dinheiro chinés ndo tem problema é estatal, agora a
parte brasileira € com a Lucélia, ela tem que conseguir empresas que se interessem
e invistam nisso. Ela tem que captar recursos. E uma mini-série de 20 capitulos a ser
gravada na China e no Brasil com atores chineses e brasileiros, diretores brasileiros
e chineses, tudo brasileiros e chineses... E um trabalho, um dos meus biscates,
biscate gordo, alids, esse, uma coisa muito interessante. Vocé estava me falando
dos meus interesses pessoais, né? O interesse mais recente € esse, o da ficcao
cientifica, e eu estou cada vez mais entrando neste mundo. JA me preparando para
outros préximos mundos que tiver que viajar... e esse negdcio de ficcdo cientifica,
esta me fascinando muito. Eu vou dar um curso de filosofia de cinco aulas, “filosofias
para leigos”, nao filosofia universitaria, académica, porque eu nao segui essa
carreira de professor de filosofia. Mas como eu me interesso por filosofia, pretendo
ter entendido alguma coisa, entdo, gosto de falar o que eu entendi. Nas aulas de
Filosofia todo mundo me entende, ndo é como aula de professor de filosofia que
ninguém entende nada! Geralmente € assim, apenas 0s outros professores de
filosofia, mesmo assim nem todos conseguem entender o que um deles diz. Mas
entdo eu vou falar dos pré-socraticos que é outro interesse meu. De toda a historia
da filosofia 0 meu grande interesse € pelos filésofos pré-socraticos, isso atendendo a

uma indicacdo de Heiddegger. Heiddeger percebeu a importancia dos pré-socraticos
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gue nao sao filésofos, diz Heiddegger, sdo pensadores. Os fildsofos comecam na
fase classica da filosofia grega: Socrates, Platdo, Aristételes. Mas entéo, eu estava
vendo as histérias de science fiction sobre viagem no tempo...Entdo, tem dois tipos
de histérias de viagem no tempo. Quando vocé viaja para o passado, por exemplo.
Tem as histérias que vocé viaja para o passado e vocé pode ter a intencdo de mudar
0S acontecimentos, e na historia cientifica € assim, o cara vai para matar o Hitler, ou
para salvar ndo sei quem, né? Entdo ndo consegue. Muitas vezes 0 personagem
que vai fazer uma interferéncia na histéria, a acao dele acaba provocando aquilo que
esta registrado na histéria. Quer dizer, o arco do tempo é imutavel, vocé nao pode
modificar o passado, o0 que é, é. Esta é uma visdo parmenidea do ser, dos
acontecimentos. E uma visdo em que nada se transforma, o que esta estabelecido,
esta estabelecido. Agora em outros hd modificacbes. Vocé vai e sem querer,
modifica tudo. O conto classico de Ray Bradbury, A Sound of Thunder, conta que no
futuro os homens fazem safari no passado, eles vao a pré-histdria, onde tem
dinossauros e tudo e nesse safari ndo podem tocar em nada, ndo podem mexer em
coisa nenhuma. No conto o homem vai ao safari e mata uma borboleta, quando volta
o0 mundo esta totalmente diferente do que ele tinha deixado. Ou seja, o passado
também é plastico, flexivel, mutavel, se vocé for 14 e mexer, vocé mexe em tudo,
entdo essa é uma visao mais de Heréclito do que Parménides, em que a realidade é
mutacéo total, € um v6o, diz Heréclito, tudo esta sempre se transformando, tudo esta
em eterna e continua mutacdo. Se vocé vai para o passado e mexe no passado,

muda tudo. Sao duas visdes, qual € a que vocé se simpatiza mais?
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ENTREVISTA COM LUIZ CARLOS MACIEL

Rio de Janeiro, 25 de julho de 2001

P- Quando vocé fala em seu livro no capitulo “Outono da Alienacéo”, vocé se refere
a Rede Globo? Vocé ingressou na Rede Globo em 1975, na qual trabalhou durante

vinte anos, como foi a entrada e a saida dessa experiéncia?

LC — Nao, N&ao! Por que eu faria isso com um emprego que me sustentou durante
tantos anos? Eu s6 falo na Rede Globo naquela parte que eu digo que os ultimos
anos que caracterizaram por um fen6meno de alienagdo na nossa sociedade e acho
gue na nossa vida cotidiana a gente pode verificar isso, que € esse processo de

alienacdo, que é necessario para o controle da sociedade pelo sistema. Isso foi
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aperfeicoado, foi sofisticado, né? Que na nossa juventude a gente nem poderia
imaginar! E eu disse que, por coincidéncia, 0S anos que esse processo cresceu,
foram os anos que eu passei na TV Globo, mas isso €& apenas uma
coincidéncia...(risos). Nao sei se podemos dizer se € uma coincidéncia significativa
ou nao. Quanto a minha experiéncia na Globo, posso falar dos aspectos agradaveis
primeiros (risos). Quanto ao aspecto agradavel é que o pagamento ndo atrasava!
Era todo més depositado na minha conta bancaria, eu podia passar cheques sem
verificar a conta se o dinheiro tinha entrado ou ndo. Era uma coisa religiosa, o Dr.
Roberto fazia questao disso, entdo no dia marcado o dinheiro estava no banco. So
depois que eu sai da Globo que eu vi que isto é uma felicidade muito grande. Hoje
nunca sei quando tenho dinheiro, quanto tenho que pagar, nunca mais eu soube
(risos). Ai eu pensei assim, mas eu falava tdo mal da Rede Globo, |4, 14, 14 e essa
colher de cha ndo tem em outros lugares que eu trabalhei, ndo tem essa facilidade
n&o! De ficar recebendo. As vezes, vocé tem que trabalhar mais para receber do que
para ganhar, né? E uma realidade, custa mais receber do que ganhar! (risos) Agora
para receber em certos lugares...€ dificil. Entdo tem isso. Agora, quanto a minha
relacdo com a TV Globo, eu procurei manter uma relacdo distante sabe...uma
relacdo platdnica, e ndo uma relacdo carnal...Nunca estive numa relacdo carnal
(risos). Nunca tive, nunca parti para ter relagdes carnais com a TV Globo, nao
incomodar muito eles, para eles ndo me incomodarem muito também e esse
dinheirinho poder aparecer na minha conta no fim do més. Nao queria também ser
escroto nessa relacdo, de falar da Globo. Quando eles me mandaram embora, eu
nao tinha sabido porque eles tinham me mandado embora, e nem eles tiveram 0
trabalho de me dizer o porqué. Ai as pessoas me dizem “Vocé deve ter dito algumas
coisas, falar mal da Globo e eles devem ter sabido disso”. Nao sei, tem outros casos
de pessoas que falam mal da Globo e que continuam la, uma coisa muito dificil de

entender, de precisar isso né?

P- Vocé trabalhou roteiro?

LC- E, eu trabalhei ficcdo, programas de auditorio, jornalismo, nestes vinte anos eu
passei de uma coisa para outra e fiz muitas coisas la realmente. Assim, procurando
manter essa relacao profissional nunca deixei de fazer o que me mandavam fazer

profissionalmente 14 dentro, foi uma troca. Embora em alguns debates que eu fui
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teve garotos que disseram assim “Que o Maciel, antes de se vender para a
Globo...”(risos). Ai eu disse “Alguém tem que me vender eu ndo tenho
dinheiro’(risos). Se eu nao me vender para a Globo, vou me vender para o jornal do
Brasil, vou ter que me vender para alguém! Forca de trabalho né? Se eu tivesse
nascido rico, pronto! Filhinho de papai eu poderia me dar esse luxo de ndo me
vender pra ninguém né? Sé vou me vender para meu pai. Seria 0 meu proprietario
de nascenca né? Para me dar um dinheirinho...(risos). Mas foi isso, minha relacao
com a Globo foi isso...eu particularmente ndo tenho nada contra a Globo, ela é uma
empresa capitalista como tantas outras...Ela € muito poderosa...Porque conseguiu
esta situacdo anémala, até no contexto capitalista de ter o monopdlio da televisdo no
pais. Praticamente um monopdlio, maior a audiéncia né? Os profissionais que
querem uma carreira mais estavel tem que ficar rezando para ser contratado pela
Globo, que as outras ninguém sabe nunca o que vai acontecer, tem um emprego de
dois meses e depois ndo tem...muda tudo, esta todo hora tudo mudando, eles ndo
se acertam nunca, todas elas! Bandeirantes, Silvio Santos, tudo assim. A Unica que
tem uma instabilidade é a Globo.

P — O que pensa sobre um trabalho académico sobre vocé, sobre suas idéias
(risos)?

LC- Eu acho que por uma questao de predestinacdo eu sou imune a qualquer
possibilidade de ser institucionalizado, ou “academicizado”, vao fazer forca mas nao
conseguiréo (risos). Eu fico muito relax! E até interessante, muito agradavel né? Eu
gosto muito dai eu digo para a minha mulher “Sabe sou objeto de estudo
universitario... (risos) Veja bem! Vocé esta pensando o qué! Que eu sou um marginal
da Contracultura???”(risos). Acho engracado, mas vocés vao ver o meu ultimo livro
nado escreveram nada sobre ele. Por exemplo, aqui no Rio de Janeiro, nao
escreveram sobre o livro...talvez porque ndo tenham gostado, talvez seja por
isso0...Mas eu acho que é porque ndao sabem o que dizer do livro. Acho que tem esse
elemento também. As pessoas dizem assim “Ah interessante, que mistura esquisita,
conta umas piadas depois tem umas partes de filosofia”. Eu me permito fazer isso,
eu me permito fazer qualquer coisa. Fica meio assim, inclassificavel, ndo tem onde
agarrar aquilo sabe? Definir, rotular, a pratica maior da defini¢cdo critica por exemplo,
€ a pratica da rotulagem...Quando fica dificil colocar o rétulo, fica uma coisa meio
esquisita, melhor ndo tocar naquilo né? E se vocé fala bem e depois € uma bosta!

Ou voceé fala mal e é uma obra de génio né? E melhor nao falar nada né? Voceé fica
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salvo, vocé fica preservado! Entdo eu fico assim, saiu o livro e ninguém falou,
decerto ndo compreenderam ou ndo estdo sabendo, o que € que eu posso fazer,

vou fazer outro livro, botar outro livro!!! (risos)

ENTREVISTA COM LUIZ CARLOS MACIEL

Rio de Janeiro, 07 de setembro de 2005

O UNDERGROUND EM COLUNA

P- Na coluna Underground, vocé apresentava textos, informacdes, sugestdes e
teorias estreitamente vinculadas a utopia iniciada pela geracdo beat, continuada nos
anos 60 com os festivais de rock, os hippies, os movimentos underground, assim
como os seus simbolos e os reflexos ocorridos no Brasil. E, como no Brasil, essas
agitacoes nunca tiveram a extensdo do que ocorreu principalmente nos Estados
Unidos, a maioria dos textos era a respeito do que acontecia no exterior. Nesse
sentido, discutir os problemas de uma cultura dependente, num pais capitalista e
subdesenvolvido, ndo era a intencdo da coluna, embora o problema n&o fosse
ignorado, como bem mostra uma matéria intitulada “Questéo Tedrica”, publicada em
1970, na qual vocé se coloca diante da contracultura norte-americana, o interesse
em divulga-la em outro contexto e os eventuais riscos dessa importacdo. Em sua
opinido, qual a contribuicdo da contracultura norte-americana para a brasileira?
Como que essas idéias foram realocadas em nosso contexto e quais foram os riscos

dessa importacao?

LC - Bom... este “transplante de cultura” (risos) eu acho que se nao houver mas
intencdes, eu acho que ocorre de maneira mais ou menos natural, espontanea,
porque aquilo era uma informacdo que veio a alimentar o processo que ja esta
ocorrendo, um processo cultural no caso um pais subdesenvolvido como o Brasil,
entdo € uma informacdo que vém de um pais desenvolvido que acho que esta
absorcdo acontece naturalmente e ela é positiva, ela fecunda o processo que a
adota né, que a importa. Sem haver necessariamente principios, nenhuma coisa de
sujeicao e de subordinacdo a esta cultura exterior, uma relagédo colonizada que era o

gue se falava antes da contracultura sobre todas das influéncias estrangeiras e
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norte-americanas, embora a influéncia tenha sido permanente na cultura brasileira. A
cultura brasileira ndo é autbnoma, ela nasceu da cultura européia, eram 0s
franceses, portugueses, ingleses e esse transplante primeiro aconteceu
naturalmente. A cultura brasileira desenvolveu com sua cara, com suas
caracteristicas proprias e tudo, entdo era uma coisa natural que acontecesse. Eu via
isso acontecer em mim, porque eu fiz a Coluna Underground porque eu fiquei
interessado nessas informacgdes. Eu quando morei nos Estados Unidos me
interessei, mas ndo tao intensa quanto na época do Pasquim, porque ai eu estava
conhecendo a Beat Generation americana, era parecido com o existencialismo
europeu que era o0 que eu estava mais ligado, mas ndo havia uma motivacao
existencial maior da minha parte que ja na época do Pasquim havia, era a época da
ditadura militar. Entdo aquela informacéo aparecia como uma possibilidade de acéo,
de discurso, de reacdo naquele contexto autoritario da ditadura por isso que me
interessou pessoalmente.Eu tava escrevendo no Pasquim no comeco o jornal ndo
estava sob censura, mas depois até acabou ficando sob censura. Eu ndo tinha uma
vocacdo de escritor de humor, embora tivesse feito no inicio, porque o Tarso me
falou que era um jornal de humor, depois descobri que ndo era tanto assim de
humor, era mais “a casa da mae Joana”’ podia qualquer coisa, eu comecei a
escrever outras coisas. Mas eu estava procurando o0 que escrever e naturalmente eu
queria aproveitar aquela oportunidade do Pasquim, porque o Tarso era meu amigo e
todo mundo |4 fazia o que bem entendia. Eu tinha uma liberdade para fazer uma
coisa que eu pudesse dar uma contribuicdo original de qualgquer maneira. Entéao foi
por isso que eu fiz, a maneira que eu absorvia aquilo deveria ser a mesma dos
leitores da contracultura. Eu acho que esse transplante cultural se desvirtua, esse
que eu vivi, como tudo na vida que envolve o vil metal né? Quando aquilo € utilizado
para ganhar dinheiro, para promoc¢ao comercial, ai entdo é que vem as distorcdes de
tudo, pelo processo indiciado pelo objetivo da grana, entdo n&o fica uma coisa
auténtica. Fica uma coisa para faturar. Um produto para faturar no mercado né?
Entdo...0 que acontecia na época...a propria Rolling Stone a gente tinha que adaptar
ali, a gente precisava de dinheiro. Entdo as gravadoras principalmente a
Phonograma e a Continental, as duas estavam langcando muito rock, entdo elas
achavam que era o veiculo adequado e davam entdo dinheiro. Mas vocé vé, aquilo
era uma enxurrada de rock aqui para cima, ndo era 0 mesmo processo da gente.

N&o era um processo meu, na Flor do Mal ou na Rolling Stone, era uma coisa do
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comércio, de vender disco de rock, industria cultural.Existe uma diferenca quando a
gente, 0s nossos temas de rock na Rolling Stone eram escolhidos, eram temas que
a gente achava interessante que eram artistas que mereciam consideracdo. Na
gravadora, nao é assim ...eles langcam os discos que vao vender mais mesmo, que

seja bom ou péssimo, piracao né, o critério € outro, critério comercial.

COMO A FLOR DO MAL DESABROCHOU

P - Ap6s sua saida do Pasquim, a prisdo em 1971, vocé volta no cenario
contracultural brasileiro com o jornal de cunho independente e marginal, A Flor do
Mal, fundado em 1971, por vocé e pelos poetas Tito de Lemos, Torquato Mendonca
e Rogério Duarte. Contemplava poesias em verso, poemas em prosa e alguns textos
considerados pelos menos familiarizados com o tema, absurdos. Como essa flor

desabrochou?

LC — Ela nasceu na verdade, na Vila Militar, na prisédo, sabe? Eu estava preso na
mesma cela com o Sérgio Cabral. Ndo o novo Sérgio Cabral, o pai dele, aquele que
escreve sobre musica popular; e ai, eu ja tinha feito a Coluna Underground, falando
do fendmeno de contracultura e ai o Sérgio com aquela solidariedade de preso que
se cria dentro de cela, dai o Sérgio falou assim: “quando a gente sair daqui, cada um
de vocés que estiveram presos aqui comigo vao ter o Pasquim pra fazer o que
quiserem podem pedir alguma coisa. Dai eu cheguei e disse assim: “Vou te pedir
agora, ja! Eu quero que o Pasquim edite um jornalzinho semanal, tabléide e tal, mas
s6 com 0s nossos assuntos do underground sabe?” Dai ele topou e disse: “Ja esta
atendido o seu pedido”. Claro, quando a gente saiu fui cobrar logo, mas a Flor do
Mal ndo saiu do jeito que eu pensava, nao foi uma extensdo do Underground,
porque envolveu outras pessoas: o Torquato, o Tite e 0 Rogério. Entdo, ndo saiu
mais da minha cabeca, eu nao fui editor da Flor do Mal, tanto é que meu nome nem
esta no expediente. Os editores eram Tite e Torquato, eu nao sei se meu nome esta
no expediente ou ndo. Eu sei que tinha que colocar eles na frente e o Rogério
Duarte como produtor da arte. Entédo foi do nosso encontro que foi dando forma, o

interesse principal era dar voz aos artistas jovens, de vanguarda, contraculturais,
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malucos que nao tinham...que ndo eram aceitos em nenhum 6rgao de imprensa.
Entdo eram os proprios Tite, Torquato, Rogério, poemas deles e tal, e as pessoas
gue eles conheciam que eram levadas para la. Algumas delas bem malucas, porque
alguma delas foram levadas pelo Rogério que tinha conhecido quando ele estava
internado (risos). Dai, € aquela histéria que eu sempre conto, do psiquiatra que viu a
Flor do Mal e disse assim: “Lindo! Parece aquele jornalzinho que os meus pacientes
fazem no hospicio”.(risos) Essa era a idéia! Exatamente 0 que a gente estava
querendo. Entdo a Flor do Mal tinha essa caracteristica assim de ser assim, uma
coisa pessoal, muito blog, como se diria hoje, mais do que uma publicacdo da
imprensa convencional. Isto era intencional. lam tendo idéias e de sentir como ia
desmanchar a cara da imprensa tradicional. O Rogério Duarte disse que tinha que
ser tudo escrito a mao, deveria ter uma equipe de caligrafos, como os caligrafos da
Idade Meédia. (risos) Entdo era uma proposta de imprensa contra 0S critérios
estabelecidos. O Pasquim era imprensa alternativa tradicional feita por jornalistas,
era jornalistico. A Flor do Mal ndo era jornalistico, era uma coisa assim que parecia
um album de poesias, uma coisa particular. E a gente cultivava isso. A fotografia,
que foi no primeiro namero por exemplo, Torquato Neto achou no chdo da redacao
do jornal Ultima Hora, pisoteado. Bom isso é s6 para caracterizar o espirito da Flor
do Mal, que durou cinco numeros porque o pessoal do Pasquim...dai o Sérgio me
chamou e disse assim: “P6 Maciel eu falei que ia investir no jornal, fiz, mas ndo da!
N&o vende!” (risos). Era semanal, deveria ter sido mensal, uma coisa assim, de vez
em quando, mas eu tinha mania de ir as bancas como todo mundo. A Rolling Stone
era quinzenal, a Flor era semanal, porque eu resolvi que era semanal, devia era
fazer mensal!!! Nao fazer o contrario, mas eu tinha pressa, e achava que podia

acelerar o processo das coisas.

P- No texto, intitulado Pai, porque me abandonastes, misturam-se as imagens
proféticas e apocalipticas com a de um Cristo descristianizado, um Prometeu sem
castigo, com a de um Edipo liberado, resultando num santo guerreiro que busca a
verdade, livre das repressfes, da autoridade, da idéia de pecado. Vocé diz (...)O
novo Cristo é o homem que se liberte de seu pai, imagem psicanalistica da
autoridade, e com uma espada vai buscar o fogo do Olimpo para da-lo aos homens.
Mas ele ndo é punido como Prometeu. E Prometeu-Edipo o novo Cristo, com figado

intacto e olhos bem abertos, sem correntes, sem calvarios ou crucificacdes. (Flor do
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Mal. Rio de Janeiro, O Pasquim, Empresa Jornalistica, n.4, 1971). Podemos
visualizar suas leituras sobre Norman Brown e Reich, contribuidoras do pensamento
contracultural. Como era o entendimento dessa nova politica, a do corpo e a do

comportamento para seus leitores? Alids, quem eram os leitores da Flor?

LC — Eram todos hippies, eram todos drop outs, loucos, meia duzia de gatos
pingados. Mas existia um sentimento assim de fraternidade dos excluidos por opc¢éo.
NO6s achavamos bonito ser marginais, estarmos a margem, ser contra o
estabelecido, ndo apenas contra, mas ndo participar do que estava estabelecido.
Que é a idéia principal da contracultura de inventar seus proprios meios de
expressdes, das quais a mais forte foi a imprensa alternativa. A imprensa
underground que estdvamos propondo fazer, que foi a Flor do Mal. Entdo, havia
essa coisa da fraternidade, essa coisa de brother, a gente ndo chamava de brother
ou irmdo, mas esse espirito existia. Alids, o brother vai aparecer acho com o Black
Power, chamava man, aqui chamava “bicho”, Roberto Carlos usava muito. Mas
havia o sentimento de que uma fraternidade seria necessaria, porque noés éramos
poucos e estdvamos querendo mudar uma coisa que era adotada por muitos que
era a maneira de viver tradicional. E a gente estava propondo uma nova maneira de
vida, e essa nova fraternidade, que é uma caracteristica de um grupo em fusao. O
grupo em fusado precede o grupo organizado, como na Revolucdo Francesa, o grupo
Se une porque tem um inimigo comum e tem uma proposta em comum, dai eles se
fundem e dai ha esta coisa da fraternidade do grupo em fus&o. E uma necessidade
de preservacéo, de defesa. Entdo na época a gente tinha muito. A coisa do Norman
O. Brown foi num sentido de revelacéo, tudo a ver. Eu fiquei fascinada pela obra “A
Vida contra a Morte”, mas mais ainda com a obra Loves Body, que € um livro cheio
de epigramas, textinhos curtos, todos estilosos e poéticos, entédo eu fiquei fascinado.
O a “Vida contra a Morte” eu tenho até um pouco de responsabilidade por ter sido
lancado em portugués. Porque a “Vida contra a Morte” foi sugerido pela Rose Maria
Muraro que trabalhava na Editora Vozes, de Petropolis. Editora catdlica, da igreja
catdlica. Mas a Rose Marie conseguiu convencer os padres de que aquele livro era
importante e foi traduzido e langado. E quem falou do “Vida contra a Morte” para a
Rose Marie fui eu.
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PEDRAS QUE ROLARAM: A ROLLING STONES BRASILEIRA

P- A revista de musica e comportamento, Rolling Stone, lancada em 1972 por vocé e
Gabriel O. Meara, com 0 mesmo titulo da similar americana, teve como intuito nao
apenas divulgar informacdes acerca dos grandes astros da muasica pop internacional
e nacional, como também de discutir sobre literatura, cinema, filosofia,
comportamento, sexualidade, drogas, enfim, uma publicacéo voltada para a rebelido
juvenil e o contexto da contracultura. Inicialmente mensal, e depois de periodicidade
semanal, persistiu até o trigésimo sexto niumero (a revista durou um ano) e podemos
afirmar que foi uma das precursoras do género no pais. Como que foi esta
experiéncia? Como vocé conheceu Mick Killinbeck? Qual a trajetéria da Rolling

Stone?

LC — O Gabriel ndo teve essa importancia que apareceu ai. O Gab era mero
colaborador. Foi editada por mim s@. Pertencia ao Mick, a um americano e a um
francés. A revista pertencia a Mick que era inglés, esse americano e o francesinho.
Este francés nao tinha nada a ver com rock, mas foi chamado para administrar com
eles e tudo e o Mick era um fanatico por rock. O cara que gostava mesmo, que
puxou a Rolling Stone foi o Mick. Mick foi ao Pasquim e me chamou para eu ser
editor da Rolling Stone brasileira, eu era ligado ao assunto devido ao underground, e
eles precisavam de um jornalista brasileiro, que fosse o diretor responséavel pela
publicacdo. Nao sei se hoje em dia existe isso, de ter que ser brasileiro, ser
responsavel pela publicacdo, mas na época era. Dai eu topei e comecamos a fazer.
Eu reuni uma turma bem eclética: o Ezequiel Neves, o Zeca, que ficava la o dia todo,
escolhia as matérias, discutia a pauta comigo. Muito mais editor de que o Gab, o
Gab so ia la para entregar matéria. Agora o Ezequiel participava ativamente, a Ana
Maria Baihana... e 0 Mautner aparecia para visitar a redacéo e acabava escrevendo
sobre qualquer coisa. Ana Maria Bahiana fez um filme inspirado na Rolling Stone, se
passa nos anos 70 e foi na redacéo do jornal, tinha os personagens jovens e tal. Eu
sei disso porgque ela nos chamou. Foi eu,0 Ezequiel e o Dropello, que era um garoto

na época que fazia vendas do jornal na rua, fazia outras coisas (risos) e escrever
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ndo era o forte dele. Para conversar com o elenco, contar como era na época. O
Zeca é essencial para falar da Rolling Stone. E ai aconteceu isto na época, tinha os
roqueiros, a Cremira, que era uma senhora que participava no grupo de estudos da
Dra. Lise da Silveira, psicanalista. Essa mulher € muito famosa no Rio de Janeiro, €
uma velhinha que morreu ja com oitenta e poucos anos de idade. Estdo fazendo um
livro sobre a vida dela, uma figura mitica, de orientacdo yunguiana, ela é apaixonada
por Yung. Entdo através da Cremira eu até me aproximei da Dra. Lise, fui 14 nas
reunides do grupo de estudo, discutia-se a psicologia de Yung, o inconsciente
coletivo, essa coisa de hippie, contracultura, o que isso tem a ver com o inconsciente
coletivo. A Dra. Lise e o pessoal dela se interessava pelo fenbmeno de contracultura,
porque achavam que era uma coisa que Yung explicava sabe...e a Cremira
conseguiu um emprego de revisora la, foi contratada como revisora e ela ia todos os
dias la. Ela ndo tinha nada a ver com o rock, entdo ela conversava comigo e ela
forcava minha barra para eu ampliar a area da Rolling Stone para além do rock e
discutir estes assuntos de comportamento, dai eu comecei a fazer também. Quanto
a verba para a Rolling Stone, o Mick tinha fechado com a Rolling Stone de |4 para
mandar royaltes, para receber o material deles, fotos e textos e tudo e ele pagava
um royalte. Nunca pagou nada, nem um primeiro pagamento desses famosos
royaltes. E o Mick é que corria atrds do dinheiro, ia nas gravadoras e tudo. Mas ele
também tinha dezessete anos e era fisico nuclear, tava aqui no Brasil fazendo néo
sei 0 que, tava inventando a bomba atémica no Brasil (risos). Mas era assim fa de
rock, doido, apaixonado! Ele tinha isso, ele contratava as pessoas, pagava direito,
tinha uma secretaria que pagava um bom salario, ai contratava, todo mundo foi
contratado para a redacgdo, todo mundo tinha salario, quer dizer ele ndo tinha esse
negocio brasileiro...porque os jornais contraculturais ninguém ganhava nada, na Flor
ninguém ganhava nada! Vide o Navilouca, o Bondinho...ninguém ganhava nada! Sé
pagava porque era gringo, era um americano, um inglés, um francés, tem que pagar
né? Mas dai por conta disso acho que eles ndo seguraram o negdcio do jornal.
Primeiro ndo pagaram os royaltes e a Rolling Stone simplesmente parou de mandar
material, mas dai a gente roubava do mesmo jeito, né? Dai virou pirata, roubava as

matérias todas e... finalmente chegou num ponto que ndo dava mais para sustentar.

P- A partir da revista Rolling Stone, vocé estreitou sua amizade com Jorge Mautner,

e depois se reunem para fazer uma nova revista underground no Brasil. Surge,
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entdo, o projeto da revista KAOS, em 1974. Nos anos 50, Mautner tinha lancado o
movimento do KAOS com K, que consistia na subversdo e na contestacdo dos
valores vigentes — ndo apenas politicos, econdmicos e sociais, mas principalmente
morais, psicologicos e existenciais. Como surgia essa idéia e por que se tornou

inviavel?

LC - O Rogério Duarte é peca fundamental em todas essas producdes, exceto a
Rolling Stone. A Rolling Stone era do Lapi, mas Rogério estava na Flor do Mal e no
Caos com K, inclusive ele fez um projeto gréafico lindo. A gente ia fazer uma revista
enorme, do tamanho de um bonde assim, tirado de uma revista européia. O Rogério
tirou, apanhou para a gente a revista que era grandona, bom papel, impressao a
cores, um luxo...e o Rogério fez um boneco, fez o planejamento grafico, fez o
logotipo. Era um Kaos que parecia uma coisa oriental, mas o Rogeério falou que era
para dar um ar oriental, mas ao mesmo tempo ser sé um rabisco. Mas era muito
bonito, uma coisa mais marcante no projeto do Kaos foi o projeto visual. A idéia do
release gravado foi idéia do Mautner junto com o Caetano, conversar sobre o projeto
e mandar para os jornais. Nao deu em nada, falaram que era coisa de maluco,
maconhado...imagina...o Caetano ndo fuma maconha, era o Caretano, mas acharam
gue era maluco. E realmente era maluco. NOs descobrimos isso porque nossa
esperanca era uma parceria com a livraria Archete francesa, eles editavam coisas
aqui. NOos fomos conversar com o diretor da revista responsavel no Brasil. Ai nos
explicamos o projeto para ele, tava tudo cem por cento!!! Até o momento que a
gente entregou o primeiro numero... Ai ele disse: Isso é coisa de hippie! (risos) Dai
ele ndo quis fazer...Foi mais um nao fazer na minha vida (gargalhadas)... e a na do
Rogério também que é um campeao de nao fazer. Nés tinhamos inUmeros projetos
juntos, um deles era o “Além Disso”. O Rogério fez o planejamento grafico, o
boneco, fez tudo de novo, fez tudo diferente. Quando eu pensei 0 nome, pensei em
relacdo a imprensa, que eles falam uma porcdo de coisas, mas além do que eles
falam, temos outras coisas para falar. “Além Disso” tudo que esta ai na banca... sai
na banca, o “Além Disso” é diferente. Mas ninguém quis saber mais nada além
disso...(risos). O Rogério tinha uma visdo metafisica do “Além Disso”: além do

mundo material, uma realidade infinita, maior.

P- Maciel, vocé tem alguma dessas producdes?
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LC — Eu infelizmente ndo tenho mais nenhuma dessas producfes. Tem um monte

de papelada velha, se aparecer alguma dessas produg¢des eu te encaminho.

P- Percebemos um novo conservadorismo, uma geragao conformista, que aceita ser
peca util e ajustada ao sistema, enfim, mais um produto a ser consumido. Como
vocé disse na Ultima conversa nossa, a época € de uma total robotizacdo do

individuo. O que pode ser considerado contracultura hoje?

LC- Olha, eu vou para um evento em Porto Alegre, vai ter um evento cultural 14,
organizado pela Filosofia da Universidade do Rio Grande do Sul, ele se chama “4X
Brasil”. E o tema, a idéia do evento, ele teve, vendo o meu livro As Quatro Estacoes,
que como eu falo l& de quatro décadas, quatro experiéncias minha com a cultura
brasileira, as quatro décadas do século, os anos: 50, 60, 70 e 80. Entdo vai ter
palestras, exposi¢cao, exibi¢cdo de filme, vai ter show de musica. Vai ter uns eventos
no auditério Borges de Medeiros, na Rua da Praia, bem central. Aonde eu vou falar,
vou participar de uma mesa com Afonso de Santana, Fernando Gabeira e o Nelson
Motta, para falar dessas coisas. Eles vao editar um livro relacionado ao evento entédo
pediram aos professores, convidados contribuicBes. Este livro € patrocinado pela
COPESUL. Ai eles me pediram para eu escrever meu texto antes, porque eles
querem lancar o livro, ja na semana que vem, dia 13. Vai ter o lancamento do livro,
depois o0 seminario, debates e tudo mais. Dai, eu fiquei pensando...sobre o que vou
escrever? Dai eles falaram: “N&o, escreve sobre seu livro! Porque o evento tem a
ver com seu livro, escreve sobre seu livro. Dai, pensei: quem ndo quiser ler meu
livro, leia 0 meu artigo e pronto... Dai, eu precisava fazer uma coisa diferente, uma
coisa nova. Dai, eu li um livro que a Luciana Vilas Boas da Record me encaminhou
chamado “A llusdo Vital” de Jean Baudrillard. Entéo, eu estava lendo o Baudrillard.
Dai, ele conta aquelas coisas malucas, porque o Baudrillard € um artista da Filosofia,
ele ndo tem compromisso com o sistema conceitual organizado, nem nada. Ele joga
idéias, o escrito dele é de uma idéia que ele teve, sobre clones, muitas coisas
contemporaneas, a verdade virtual. Ele fala que o processo histérico chegou a um
momento de saturacdo onde ha uma reversdo. Alids, todos o0s processos
contemporaneos ele acha que houve uma reversdo. Ele chama de a reversao da

Histéria. E isso aconteceu, segundo ele, no final dos anos 70, anos 80 que houve
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essa rebordosa. Mas ele ndo se preocupa em dizer porque que houve isso. SO diz
qgue houve, que ele observa. O Baudrillard fala de coisas que ele observa, imagens
fotograficas, ele é fotografo. Ele adora fotografar. Ele se apresenta como fotégrafo e
professor.Entdo eu pensei que idéia interessante, mais ou menos um resumo das
coisas que estou observando no meu livro...0 outono, o inverno, pé o0 cara esta
observando que a historia esta andando em marcha ré. P6 isso € uma idéia
realmente maluca. Porque a prépria idéia de historia é de uma coisa que vai sempre
para frente né? A historia filoséfica moderna de Hegel fala da evolucao do escrito, é
0 escrito indo para sua marcha dialética através das contradicdes, esta caminhando
assim para o espirito absoluto né? E o que Marx falava, que a histéria vai sempre
para frente s6 que Hegel esta de cabeca para baixo. Vamos colocar ele em pé, em
pé sdo as condi¢cdes materiais humanas e que a humanidade ndo estd caminhando
para o espirito absoluto e sim para a sociedade comunista. O comunismo que vai
culminar este processo. Eu acho que essas idéias todas, essa idéia historica da
filosofia alem& uma coisa que avanca vem de Mestre Eckhart, mistico aleméo do
século XVII. Mestre Eckhart acreditava que nés dependemos de Deus da mesma
forma que Deus depende da gente. Deus esta se fazendo... Que a nossa evolucéo
gue consta em erros e acertos vai fazendo o Deus. Deus é uma coisa dinamica, ndo
€ uma coisa extatica, falar Deus e pronto. Entdo no artigo eu falo sobre pos-
modernidade, da reversdo. Eu ndo quero nenhum compromisso Sério com o
pensamento geral de Jean Baudrilard, acho muito louco, mas tudo bem também!!
Mas o que eu peguei também foi essa idéia da reversdo da historia. E ai, teve o
lancamento do evento 14 que eu fui, um jantar em Passo Fundo, num Congresso
Literario, como esse de Parati, os gauchos tem o deles 14 também. Ai, teve o jantar,
teve o discurso, dai eu fui falar, estava o Sergio Paulo Rouanet, Junqueira,
presidente da Academia Brasileira de Letras, o professor Araudjo, dramaturgo, outros
intelectuais. Dai, eu falei sobre a reversdo da historia e foi um escéandalo! Entéo eu
acho que esse escandalo vai acabar se repetindo, para agitar e vou largar
esta...Terei certamente oposi¢cdo do Gabeira. Vai sair no livro que eles vao publicar
“4 X Brasil’. Quanto poder existir contracultura hoje, no sentido histérico da
contracultura daquela fase certamente ndo. E uma coisa ligada aquela época, era
uma coisa que brotou ali naturalmente, que era daquele tempo. Agora a
contracultura tem um sentido de ser uma critica radical, uma critica assim que nao &

contra a economia, a politica, nem a filosofia, nem ao comportamento, nem a
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estética. Mas é uma coisa que envolve todos estes aspectos da nossa vida né? Tem
a religido da contracultura que nédo é a religido tradicional, a politica da contracultura
que ndo é a tradicional, a estética musical da contracultura que néo é tradicional. Me
lembrei da Flor do Mal que era uma coisa literaria, mas ndo era literatura
convencional. Quem deu depoimento que era uma maluquice, deve ter sido um
literato, um poeta ou escritor, das letras, é das letras!!! Mas entdo essa
postura...pode se repetir, pode voltar. H4 elementos, fenbmenos da nossa época,
hip-hope essa coisa marginal, had elementos assim semelhantes. Pode ter
movimentos semelhantes, até em maior numero. E até se refira com a contracultura
de alguma maneira, mas repetir ndo, ndo repete. Eu até espero que alguma coisa
aconteca, alias, acho que vai acontecer, como eu tive a experiéncia da contracultura,
vi ela surgir e experimentei, quando ela surgiu, eu posso declarar que a fonte dela é
a liberdade. Liberdade do individuo. Essa coisa final da liberdade, uma coisa
sartreana, coisa que eu acredito, que é o que renova, que € o que faz a vida andar
para a frente! E essa a liberdade, isso ndo pode ser destruido, por maior que seja a
alienacéo ou coisas piores do que a alienacéo, que Baudrillard fala, do fenébmeno do
nosso tempo: simulacro, dessublimacdo, muito mais graves do que alienacgao.
Alienacdo é um conceito antigo, completamente superada, uma coisa que...ou a
dialética, uma coisa que leva a uma resolucao do conflito, ndo tem nada a ver... no
nosso mundo ndo ha nada que sintetize. Os radicalismos sdo antagbnicos e
extremistas, conforme o fenémeno de terrorismo que ele analisou, o fenbmeno que
esta acontecendo nos Estados Unidos. Entdo € uma situacdo que parece muito mais
grae. Eu lembro que tinha antecipado controle subliminar, conformismo generalizado
€ muito mais grave que a alienacdo dos anos 60, que precisava ser rompido
entdo...€ um caso muito mais sério.Mas néo tao suficientemente sério e poderoso a

ponto de anular essa fonte que é tudo para a gente, que € a liberdade.

P- Quais séo os seus projetos atualmente?

LC — Agora vocé vai achar graca. Eu consegui um emprego, depois de nove anos
desempregado. Eu vivia como freelance, agora fui contratado na TV Record em Séo
Paulo. Entdo agora eu estou colaborando na novela “Prova de Amor” do meu amigo
e ex-aluno Tiago Santiago. E estou fazendo outros servigos para a Record também,

fazer andlises de projetos de dramaturgia, curso para escrever telenovela. Mas
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entdo estou empregado na area de teledramaturgia da TV Record. Ai tem outros
projetos, o Julio Braga,irmao da Soénia, ele € ator e também produtor. Esta fazendo
um espetaculo de um texto de um poeta inglés sobre o Jim Morrinson, chamado “Rei
Lagarto”, que vai ter banda do The Doors, um musical. Entdo esse “Rei Lagarto”
vamos ver ai... eles estdo na fase de capitacdo, mas agora eles pegaram a crise do
PT entdo esta uma atrapalhada danada né? Vamos ver se essa coisa se acalma ai,
se sai. Eu também de vez em quando dou aula, estou terminando de dar um Curso
na Casa da Gavea, depois eu vou dar uma parada de aula, porque o negécio da
Record pode dar muito trabalho. Dar aula € uma maldicdo que se abateu sobre
mim...e olha que tenho jeito para a coisa, me sinto em casa. Em um seminario de
Centenario da obra de Sartre, um professor jovem me indagou que deveria entrar
para a faculdade de Filosofia para me dar mais autoridade ao falar sobre Sartre.

(risos)






Jornal Traffic Arts Underground — “o espaco vital”, n°® 0, 1971



Rolling Stone n° 0



Capa da Rolling Stone n° 9 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 1972



Uma das secbes da Rolling Stone n° 9 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 1972



Uma das secoes da Rolling Stone n° 9 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 1972



Uma das sec¢des da Rolling Stone n° 9 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 1972



Secao “Dicas e Toques” da Rolling Stone



Uma das matérias publicadas na
Rolling Stone n® 9 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 1972



llustracdo de Lapi na Rolling Stone n° 9 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 1972









Capa da Rolling Stone n° 15



Capa da Rolling Stone n° 17



Capa da Rolling Stone n° 20



Capa da Rolling Stone n° 20



Edicao fac. Similar do jornal FLOMPS — suplemento encartado dentro do jornal
Rolling Stone n° 34 (22/12/72). Esta edi¢cdo de FLOMPS + em apenas duas paginas.
Foi editada pelo saudoso Lapi. Estas chamadas de FLOMPS, que antecederam o
fac. Simile, sairam nas edicfes anteriores de Rolling Stone.



Capa do FLOMPS n° 1, 1972



Capa do FLOMPS n° 3, 1972



Matéria sobre a Rolling Stone, publicada no jornal O Estado de Sao Paulo, em
25/10/1987



Flor do Mall



Capa do jornal Flor do Mal n° 3



Capa da Flor do Mal n°® 4



Uma das matérias publicadas no jornal Flor do Mal



?2?7?77?



	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	RESUMO
	ABSTRACT
	SUMÁRIO
	INTRODUÇÃO
	1 THE BRAZILIAN WAY OF LIFE & O DESBUNDE TUPINIQUIM
	1.1 The Brazilian Way Of Life
	1.2 “A Força Jovem Brasileira”
	1.3 As Vanguardas e o “Desbunde Tropical”

	2 “INTERLOCUÇÕES COM O VAZIO”: A GERAÇÃO PÓS-TROPICALISTA E O BOOM DA IMPRENSA ALTERNATIVA UNDERGROUND
	2.1 A Imprensa alternativa como alternativa
	2.2 O Underground em coluna
	2.3 “O desabrochar da Flor do Mal”
	2.4 “O Poder da Pedra”: A Rolling Stone brasileira

	3. FRAGMENTOS DE CONTRACULTURA ATRAVÉS DAS FONTES: “Da política para a vida”
	3.1 A Revolução Sexual & a Esquerda Freudiana
	3.2 A “Nova Família”: a proliferação das comunidades alternativas

	4. FRAGMENTOS DE CONTRACULTURA ATRAVÉS DAS FONTES: “Da história para o mistério”
	4.1. A Era de Aquarius e a Orientalização do Ocidente
	4.2. “Batendo nas portas do céu”: A esquizofrenia sintética do underground

	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	FONTES
	REFERÊNCIAS
	ANEXOS

