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RESUMO

7

O roteiro do curta-metragem “Tolerancia” é um projeto cujo objetivo é gerar
discussédo a respeito da intolerancia que recai sobre as culturas das minorias na
sociedade contemporanea. Mesmo preservando sua brasilidade, por meio da
direcdo de arte, ele podera atravessar fronteiras, visto que nédo possui didlogos
e aborda realidades atuais que perpassam diversas culturas, mesmo as mais
liberais e democraticas. Este projeto consegue atingir o interesse de diversos
publicos, tornando-o uma excelente ferramenta geradora de discusséo e debate,

em todos os niveis sociais e educacionais.

Palavras-Chave: Tolerancia, Cultura, Diversidade Cultural e Identidade.



ABSTRACT

The screenplay for the short film "Tolerance" is a project whose goal is to generate
discussion about intolerance, which falls on the minority cultures in contemporary
society. Even preserving their Brazilianness, through the art direction, it can cross
borders as it does not have dialogues, and addresses current realities that underlie
different cultures, even the most liberal and democratic. This project can achieve the
interests of various groups, making it an excellent tool for generating discussion and

debate in all social and educational levels.

Keywords: Tolerance, Culture, Cultural Diversity and ldentity.
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1. Relatorio de Pré-producéao - Execucao

Desde o comeco do projeto tinhamos em mente a producéo
audiovisual. No comeco do ano de 2009 comecamos entdao a desenvolver o
projeto. Depois de diversos brainstorms chegamos a conclusdao de que
gostariamos de elaborar um trabalho que abordasse a teméatica diversidade
cultural. Esta idéia surgiu quando em uma aula ministrada pela Prof.2 Dr.2
Leticia Passos Affini, ao comentar sobre a nossa incomum tradicdo de servir
aperitivos durante cerimonias de luto, uma aluna fez o seguinte comentario:

- Credo, eu acho isso ridiculo! E a docente respondeu a ela:

- E somente um costume diferente dos nossos!

A partir de entdo comecou a nos chamar a atencdo o modo como as
pessoas reagiam diante do que fosse incomum a sua cultura. Decidimos entdo
trabalhar este tema.

A criacdo do roteiro passou por varias etapas. Assim que achamos
gue tinhamos em maos algo que poderia render um bom trabalho, elaboramos
um projeto para captacdo de recursos privados. Infelizmente os editais que
caberiam ao nosso tema ja estavam encerrados logo no primeiro trimestre do
ano. Sem condi¢cdes de gastar dinheiro préprio, contatamos diversas produtoras,
com a proposta de financiar o trabalho em conjunto (parte ela, parte provaveis
patrocinadores). Obtivemos uma boa aceitacdo do roteiro, sobre tudo, de
algumas produtoras da capital, que gostaram do conceito do curta-metragem.

Infelizmente n&o conseguimos apoio, principalmente pelo fato de
estudarmos em Bauru, o que dificultaria deslocamentos, fazendo algumas
produtoras ndo acreditar na possibilidade de carregarmos o projeto até o fim.

Sem o apoio de produtoras para a concretizagdo do produto final e
somente com 0s equipamentos disponiveis na Universidade sabiamos que néo
conseguiriamos dar o tratamento desejado para o curta. Decidimos, entdo, que
0 nosso produto final seria o projeto de um curta-metragem, destinado
principalmente aos editais do governo para o ano de 2010.

Acreditamos que o assunto tratado pelo projeto, sua forma narrativa,
estética e técnica séo atrativos fortes, e que possibilitam um interesse por parte

do Ministério da Cultura.



Desde quando a idéia central foi fechada, decidimos somente
produzir se tivéssemos a qualidade que imaginavamos. Sem condi¢cfes
financeiras para isto e sem o fornecimento da estrutura técnica necessaria de
equipamentos por parte da faculdade, optamos por este projeto. Acreditamos
gue 0 NnOSso projeto, que ja estd no nono tratamento, ainda pode sofrer varias
alteracbes de forma a melhora-lo, tendo em vista o produto com o qual sonhamos
realizar.

Em anexo disponibilizamos um or¢camento feito para nosso curta-

metragem por uma grande produtora de S&o Paulo.
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2. Introducéao

Baseado na leitura de livros, artigos, matérias jornalisticas, entre
outras fontes, o presente projeto de video apresenta uma breve leitura sobre
alguns termos que fazem referéncia ao roteiro do curta-metragem “Tolerancia”.
Abordamos sucintamente temas como: Cultura, Diversidade Cultural, Identidade
e a relacdo entre os meios de comunicacéao social e a Cultura.

Desta forma, apoiado em um contexto tedrico, o roteiro pode ser
construido. Nele, expomos dentro da narrativa, a homossexualidade, a tradicédo
religiosa, a cultura popular (velorio)) e a questdo da desigualdade
socioecondmica vivida por alguns setores da sociedade. As situacdes que
envolvem esses assuntos sdo, em sua maioria, de intolerancia para com essas
minorias culturais ao tentarem afirmar suas identidades.

Visando a producdo deste roteiro, outros elementos importantes
compdem esta obra, como: relatérios de direcdo de arte e fotografia, orcamento,
mapas de luz, story-board, ilustracdes de cenario e exemplos de figurino.

O principal objetivo deste trabalho, apds sua possivel producao, é
fomentar a sua exibicdo orientada para publicos especificos, grupos de discussao e
outros interessados na discussdo sobre os temas abordados, de forma que se possa
promover uma aproximacdo aos habitos destas minorias e, a partir da audicao,

resultar maior tolerancia.
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3. Cultura

A definicdo para o significado de cultura, ainda hoje, suscita muita
controvérsia entre antropdlogos, cientistas sociais e estudiosos do tema. Ainda
ndo se alcancou consenso, principalmente, devido a tantas correntes que
estudam as complexidades que envolvem a formacdo e a manutencao de uma
dada cultura. Serad adotada, neste trabalho, a definicdo dada pelo antropdlogo
britanico Edward Burnett Tylor (1832-1917), “cultura é este conjunto complexo
qgue inclui conhecimento, crenca, arte, moral, lei, costumes e varias outras
aptiddes e habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”.

Em outras palavras cultura é aquilo que € produzido pelo homem e néo
pela natureza. A partir desta légica ela é considerada o que distingue os homens
dos outros animais, pois, por mais perfeita que seja a casa do passaro jodo-de-
barro, pouco significa comparada com a realizacdo de qualquer arquitetura
humana, por mais simples que seja. Isso se da devido a inconsciéncia que
domina o comportamento animal. Junto com sua comunicacdo oral e escrita,
permite classificar o homem como o Unico ser possuidor de cultura.

Antigamente, alguns estudos culturais trabalhavam as idéias do
determinismo biolégico e geografico, isto €, as diferencas genéticas e as
diferencas do ambiente fisico determinavam a diversidade cultural. Mas, ha muito
tempo, os antropologos ja estavam totalmente convencidos de que estes estudos
ndo possuiam embasamento. Para contestar esses determinismos, podemos citar
dois exemplos simples que romperiam com suas afirmacgdes: se introduzirmos
uma crianca filha de pais brasileiros na Italia para ser criada por pais adotivos
italianos, este crianca ao crescer, falara italiano naturalmente sem nenhum
sotaque que remeta ao pais de origem, seu estilo de vida serd aquele que levam
as pessoas com as quais convive; ao estudar dois grupos indigenas localizados
na mesma esfera geografica, onde os ambientes sdo muito semelhantes,
encontra-se uma vasta diversidade cultural entre esses povos.

Duas pessoas agem diferentemente ndo apenas em razado de seus
hormoénios ou de sua localizagdo, mas sim em decorréncia de uma complexa

educacdo. Essa educacédo consiste na soma total de informac6es adquiridas e
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estruturadas em conceitos e atitudes emocionais condicionadas, que resultam
padrdoes de comportamento habitual, adquiridos pela instrucdo ou pela copia.

A cultura tem como principais caracteristicas o fato de ser simbolica
(transmite mensagem por meio de simbolos), social (faz necessarios emissor e
receptor), dindmica (sempre em transformacao), estavel (remete a tradi¢des),
seletiva (seleciona valores), universal (ndo existe ser humano desprovido de
cultura), regional (tradicbes locais), determinante (determina o comportamento
humano), determinada (situacéo faz a cultura).

O termo “cultura” pode assumir variadas acepcdes, cuja apresentacao
se faz importante para uma melhor compreenséo de seu conceito:

Cultura subjetiva e cultura objetiva — A primeira € o conjunto de
potencialidades, conhecimentos, qualidades e valores que ha em cada ser
humano. A Ultima refere-se ao que é exteriorizado. O comportamento humano se
da pela relacédo entra as duas.

Cultura material e cultura ndo-material — Aquela diz respeito ao que
resulta da habilidade de manipular e construir. Esta trata das ac¢des, crencas e
aptiddes.

Cultura real e cultura ideal — A real trata do que, de fato, fazem as
pessoas em seus cotidianos. Enquanto que a ideal abrange o imaginario acerca
do que deveria ser feito.

O desenvolvimento do homem é marcado por aproximacdo e choque
entre os diferentes meios de estruturar a sociedade. As organizacdes sociais e as
caracteristicas que as unem e as diferenciam sado complexas, gerando muitas

vezes, devido a ampla diversidade cultural, uma comparacao entre as culturas.
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4. Diversidade Cultural

Considera-se o termo cultura como nao sendo algo hereditario que se
transfere de forma imutavel. Ao contrario, relagbes que se estruturam entre si e a
convivéncia dos grupos sociais. Para estudar a diversidade cultural temos que
entender as possiveis transformacfes e conflitos gerados por esses contatos.

Quando existe a aproximacéao entre duas culturas, acontece um jogo de
distincdo que deixa transparecer as diferencas existentes entre ambas. O grupo
de cada cultura, em determinada situacdo, defendera seus costumes, habitos,
tradicdes fazendo esforcos para persuadir o outro e a si mesmo, que estes sdo
originais e lhe pertencem. E essa situacdo pode levar um conjunto de praxes a
ser mais valorizado que outro.

A cultura ndo existe independentemente uma das outras, sem contato
uma com as outras. No entanto o trabalho de pesquisadores e antropologos
consiste em estudar cada cultura sem julgamento de valor, estudo também
conhecido como relativismo cultural.

A ideologia politico-social do relativismo cultural foi trabalhada pelo
antropélogo alemao Frans Boas (1858 — 1942). Ela postula que uma cultura deve
ser abordada sem a priori, sem interpretad-la e compara-la prematuramente com
outras culturas. O observador deve levar em conta a complexidade que envolve
cada contexto cultural. Somente através de um estudo metddico deste contexto
cultural em si mesmo, podera entender a fundo tal complexidade, tendo em vista
que cada cultura forma um todo coerente e funcional. Deste modo seria possivel
fugir de qualquer forma de etnocentrismo.

O conceito de etnocentrismo foi criado pelo sociélogo americano
Willian G. Summer que o utilizou pela primeira vez em seu livro “Folkways” em
1906. Consiste na visdo em gue nosso préprio grupo é o centro de todas as
coisas e todos os outros grupos sao medidos e avaliados em relacédo a ele. Cada
grupo pensa que seus proprios costumes sdo os unicos validos e, se observar
gue outros grupos tém outros costumes, encara-os com desdém.

O etnocentrismo pode ser sutil e racional, mas pode também levar a

atitudes extremas de intolerancia cultural, religiosa e até politica. Em ruptura a
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esta concepcgdo € que se apresenta a questdo do relativismo das culturas e de
sua, em primeira analise, impossivel hierarquizacéo.

Deve-se tomar cuidado com a questdo do relativismo, pois sendo ele
levado ao extremo pode ser considerado precipitado. Convém observar, que tudo
pode ser aceito, mesmo que contradiga nossos proprios codigos morais, ou seja,
tudo aquilo que nés acreditamos e nos baseamos deve ser esquecido. A melhor
interpretacdo do relativismo seria em torno do principio ético que corrobora a
dignidade de cada sistema cultural e enobrece o respeito e a tolerancia em
relacdo as culturas diferentes.

Essa suposta relatividade dos critérios culturais deixa de ser funcional
quando lidamos com o desenvolvimento da histéria humana, pois € evidente que

tais realidades se relacionem acabando por gerar uma suposta hierarquizagao.

4.1 Hierarquizacao Cultural

A hierarquizacdo cultural de fato existe, e se tomarmos por base as
afirmacdes dos sociélogos Max Weber (1864 — 1920) e Karl Marx (1818 — 1883)
no sentido de que a classe social dominante representa a cultura dominante, n&o
estariamos equivocados. Evidentemente, corroborando com este pensamento
nao estariamos afirmando que estas seriam superiores as dominadas.
Simplesmente € uma logica que reflete as situacdes sociais que existem entre
grupos detentores de influéncia e aqueles que ficam subordinados a eles. Cultura
dominante pode ser traduzida também como cultura da elite, enquanto que a
cultura dominada poder ser entendida como a cultura popular.

Em nenhum momento conclui-se que uma cultura dominada é
totalmente dependente, mas em seu desenvolvimento ndo pode descartar as
influéncias da cultura dominante. A reciproca também é verdadeira, porém pode
acontecer em graus distintos de interdependéncia. Mas sofrer tal dominacao, nao
representa aceita-la. As classes subalternas podem resistir em maior ou menor
escala a obrigacdo da cultura dominante. Nessa realidade podemos também
classifica-la como cultura de resisténcia.

Dentro dos estudos das ciéncias sociais, dois segmentos ndo devem

ser evidenciados, sdo eles: minimalista, ou seja, a autenticidade das culturas
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dominadas ndo é reconhecida, ndo possuem originalidade, sendo apenas
procedentes da cultura dominante; maximalista, isto é, a cultura popular seria
igual ou ainda superior a cultura da elite, totalmente autbnoma e independente.

Qualquer que seja a cultura abordada, deve-se sempre ter a nogcao de
gue ela reune caracteristicas originais e externas, ela ndo € homogénea, mas
nem por isso deixa de ser coerente. Assim sendo, pode-se classificar tanto a
cultura dominada como a cultura dominante como duas culturas inteiras, ainda
que interdependentes baseadas em principios e praticas singulares que déao
razao a sua existéncia.

A partir deste pensamento, Lévi-Strauss (1908 — 2009), antropdlogo
social mais influente da segunda metade do século XX, desenvolveu a metéafora
da bricolagem, que mais tarde foi estendida para outros niveis de criacdo, por
estudiosos como, Michael de Certeau (1925 - 1986). Tal teoria postula que a
criacao consiste em um novo rearranjo de elementos ja conhecidos, que formaréo
uma estrutura auténtica. Estes materiais sofrem assim, uma re-significacéo, e
passam a simbolizar algo diferente do que simbolizava anteriormente. Sendo
assim, a teoria é utilizada para qualificar a criatividade propria das culturas
dominadas, das culturas imigradas, e também abrangendo os sincretismos
existentes no terceiro mundo e nas sociedades ocidentais. Esta metafora pode
ser entendida também como um hibridismo cultural, que tem se destacado devido
ao fendbmeno da mundializacdo dos meios de Comunicacdo Social e a

globalizacdo da economia.

4.2 Globalizacao e Hibridismo Cultural

E comum ouvirmos que o processo de globalizacéo leva a sociedade a
ver o mundo como um sO lugar, sugerindo uma unificagcdo das diversidades
culturais. No entanto, o contato entre culturas locais e a cultura global homogenia
vem influenciando os padrdes de comportamento e pode levar também a um
hibridismo cultural. Esse é o caso da lingua espanhola falada nas periferias das
cidades americanas, onde se pode observar uma mescla dos idiomas, resultando

um dialeto batizado de “spanglish”.
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O hibridismo cultural insere-se no contexto dos choques culturais, e
consegue mais espa¢o quando se associa a globalizacdo, isto é, quando a
propagacao de conceitos e de produtos culturais chega a um nivel de destaque.
Nesse contato deve-se considerar que a cultura passa por transformacoes, isto €,
ela é alterada, por acréscimos e exclusdes, devido a inovagdes e novidades.

A globalizacdo define-se com sendo um processo econdmico e social,
integrando pessoas dos mais diversos lugares do mundo. Deste modo as
caracteristicas culturais de cada sociedade podem ser exploradas por
praticamente todos. Por que “praticamente” todos?

Infelizmente vivemos em um mundo onde a politica econémica se faz
mais importante em relacdo a qualquer outro nivel de interacdo humana. Desse
modo, culturas particulares, populares, tradicionais, entre outras, S&o
apresentadas ao mundo pelos diversos meios de comunicacdo, decorrentes da
globalizacdo. Mas, levando-se em conta a dominacdo cultural exercida pelos
Estados Unidos e pela Unido Européia € natural que os valores difundidos por
essas culturas acabem por interferir na andlise das organizagBes sociais
subalternas. Por mais que as culturas de paises ditos subdesenvolvidos e do
terceiro mundo possam ser conhecidas, estudadas e trabalhadas por aqueles que
detém a tecnologia necessaria para tal, sdo as tradicdes e costumes dos paises
desenvolvidos, principalmente os Ocidentais, que propagam e modificam
comportamentos. Para HALL (2003, p. 60):

Trata-se de um paradoxo da globalizacdo contemporanea o fato de que,
culturalmente, as coisas parecam mais ou menos semelhantes entre si
(um tipo de americanizacdo da cultura global, por exemplo). Entretanto,
concomitantemente, ha a proliferacdo das ‘diferencas’. O eixo ‘vertical’
do poder cultural, econémico e tecnolégico parece estar sempre
marcado e compensado por conexdes laterais, 0 que produz uma visao
de mundo composta de muitas diferencas ‘locais’, as quais o ‘global-
vertical’ é obrigado a considerar.

A globalizacdo aparece com evidéncia quando se trata da adocdo de
novas tecnologias, o que nao significa necessariamente a exclusdo de técnicas
mais rudimentares. Para a aquisicdo de uma tecnologia avancada se faz
necessario o conhecimento intelectual indispensavel para operar tais
maquinarios, e condicdes de poder aquisitivo para apropria-las. Assim,

sobrevivem o0s métodos obsoletos, mas ainda eficientes, junto as técnicas
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avancadissimas. Esse quadro deixa claras as diferencas sociais existentes no
interior de uma estrutura cultural complexa.

O hibridismo cultural é a afirmacdo de que a cultura € dindmica. Apesar
de poder ser uma transformacgéo lenta, o contato cultural implica em alguma
modificag&o, pois 0s sujeitos sociais, acima de tudo, s&o capazes de se indagar a
respeito de seus habitos e suas atitudes, podendo assim altera-los. Vale lembrar
que sua alteracdo nunca parte do estatico para o dinamico. Ela esta em
constante transformacéo, resultado da fluidez do seu sistema cultural. O contato
de uma ou mais culturas externas, embora influencie mudancas, pode, mesmo
assim, manter culturas distintas em esséncia, por mais mudancas que possam
sofrer e por mais sincréticas que possam resultar tais alteracdes. Para BURKE
(2003, p.31):

Devemos ver as formas hibridas como o resultado de encontros
multiplos e ndo como o resultado de um Unico encontro, quer encontros
sucessivos adicionem novos elementos a mistura quer reforcem os
antigos elementos, como no caso da visita de Gilberto Gil a Lagos para
dar a sua musica um sabor mais africano.

Caso a transformacdo adquira um ritmo mais brusco, essas
transformacdes podem gerar traumas, como foi 0 caso da ocupacao pelos
portugueses das terras brasileiras e sua imposicdo cultural sobre as culturas
nativas que aqui coexistiam.

Os processos de mundializacdo da cultura hegemoénica diminuem as
diferencas cada vez mais, facilitando as relacdes internacionais. Entretanto, tal
fenbmeno implica numa progressiva perda de identidade individual e coletiva,

alterando sobremaneira os limites do proprio conceito.
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5. ldentidade

O conceito de identidade é habitualmente relacionado ao conceito de
cultura. A identidade social de um ser humano é marcada pela relacédo entre ele e
o ambiente em onde se situa. Seu elo com a estrutura sécio-cultural pode estar
ligado desde a um segmento sexual, de idade, de classe social, até uma nacao,
entre outras formas de segmentacdo. Desse modo, este individuo pode se situar
socialmente.

A consciéncia de identidade no sujeito é formada ao mesmo tempo por
inclusdo e exclusdo. Para se inserir dentro de um grupo, precisa identificar-se
com o0 mesmo, enquanto que para se distinguir de outros, é necessario
diferenciar-se. Entdo a identidade cultural pode ser baseada na diferenca cultural,
apoiada na distincdo nos/eles.

O fator chave que discerne os conceitos de cultura e identidade é que,
aguele esta ligado a processos inconscientes, enquanto que este trata de
processos conscientes.

Ao analisar duas das concepcdes acerca da identidade cultural, a
objetivista e a subjetivista, ndo podemos entendé-las separadamente, pois surgira
um impasse sobre a definicdo de identidade. A concepcédo objetivista refere-se as
propriedades que sdo transmitidas por um grupo sem a referéncia de outros,
assim sendo, ela é automatica. Enquanto que a visdo subjetivista aborda o
carater varidvel da identidade. Deste modo, para uma melhor interpretacdo do
termo identidade, deve-se fundir as duas idéias num contexto relacional ou
situacional. Pois dependendo da situacdo em que se encontra ou da relacdo que
este grupo tem com os outros, o individuo se identificara.

A partir da questdo de dominagdo de uma sociedade sobre a outra,
dois tipos de identidade s&o associadas ao individuo, a auto-identidade
(declarada por si mesmo) e a exo-identidade (declarada pelos outros), esta ultima
pode agir depreciativamente a grupos minoritarios. Logo, a questao da identidade
€ vinculada as lutas sociais. Como exemplos, podemos citar 0 movimento
feminista, o movimento dos trabalhadores, o movimento negro, 0 movimento

homossexual. A sensacdo coletiva de desigualdade leva aos membros de uma
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mesma minoria um forte sentimento de unificacdo a coletividade. Uma nota de
BOURDIEU (1980, p.69) exemplifica bem o assunto:

“[...] os individuos e os grupos investem nas lutas de classificagdo todo o
seu ser social, tudo o que define a idéia que eles fazem de si mesmos,
tudo que constitui como “nés” em oposicao a “eles” e aos “outro” e tudo
ao que eles tem de apre¢co e uma adesdo quase corporal. O que explica
a forca mobilizadora excepcional de tudo o que toca a identidade”

Classificar a identidade como sendo unidimensional é um erro. Pois

todo grupo social é considerado heterogéneo.

O individuo pode possuir uma personalidade dinamica construindo e se
reconstruindo constantemente na esfera dos relacionamentos sociais,
identidade e alteridade estdo unidas por um envolvimento de
argumentacdo uma com a outra. Sabemos hoje que as identidades
culturais ndo sao rigidas nem, muito menos, imutaveis. Sao resultados
sempre transitorios e fugazes de processos de identificagcdo. Mesmo as
identidades aparentemente mais soélidas, como a mulher, homem, pais
africano, pais latino-americano ou pais europeu, escondem negociacdes
de sentido, jogos de polissemia, choques de temporalidades em
constante processo de transformacéo, responsaveis em Ultima instancia
pela sucessdo de configuracdes hermenéuticas que de época para
época dao corpo e vida a tais identidades. Identidades, sdo pois
identificagcbes em curso (Professor Boaventura de Sousa Santos, doutor
em Sociologia do Direito pela Universidade Yale e professor titular da
Universidade de Coimbra).

A identidade do individuo que tem contato com diversas culturas acaba
sendo sincrética, ou seja, o produto original € uma sintese desses diferentes
contatos. Este carater multidimensional que envolve sua identificacdo n&o o faz

perder sua unidade. Nas palavras de HALL (2005, p.13)

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente

Uma organizagcao social pode cumprir sua funcdo mesmo que diante
de certa pluralidade cultural, o que geralmente marca os conflitos que acontecem,
€ a vontade de se auto-afirmar com o uso de alguns tracos culturais que

especificaria sua identidade.
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A construcéo da identidade, durante muito tempo, se apoiou em fontes
de informacdo como livros, museus, rituais civicos e discursos politicos. Porém,
com o advento da comunicacdo de massa, a partir da primeira metade do século
XX, sustentado pelo cinema, radio e televisdo, a identidade passou a ser

organizada também com o auxilio desses meios.
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6. Cultura e Meios de Comunicacao Social

Em toda a histéria existe uma relacdo entre cultura e comunicacao.
Desse modo, desde o surgimento dos primeiros meios de comunicagao de massa
vivencia-se uma estreita ligacdo destes com a cultura.

Mesmo com a existéncia de outros elementos intermediadores que
transmitem cultura, como a familia, religido, educacédo, entre outros, a capacidade
gue os meios de comunicacdo social ttm em atingir uma grande massa popular é
indiscutivel.

E através deles, que nos informamos dos fatos que ocorrem pelo
mundo, e conhecemos as particularidades de cada sociedade. Também é por meio
de veiculos de informacdo que podemos tirar proveito das culturas alheias,
independentemente de quanto nos identificamos com ela. Igualmente, € através
dos meios de comunicacdo social que nos apresentamos culturalmente para o
mundo, mesmo que estas identificacdo e apresentacdo sejam de certa forma,
controladas pelas classes dominantes, dentro do contexto da cultura de massa.

Cultura de massa esta diretamente relacionado ao conceito de “inddstria
cultural”. Este termo, cunhado pelos soci6logos alemaes Theodor Adorno (1903-
1969) e Max Horkheimer (1895-1973), membros da Escola de Frankfurt, faz
referéncia a conversdo da cultura em mercadoria. O estudo refere-se ao uso das
ferramentas tecnologicas por parte da classe dominante para estender a producéo
cultural e intelectual ao consumo mercadologico.

Os meios de comunicagao tém o poder de penetrar no contexto da vida
social, no meio urbano e rural e em todos os niveis de uma organizacdo socio-
cultural, alterando o modo de pensar, a maneira de falar, o estilo de se vestir, 0
modo de se comportar, entre outros aspectos. Entretanto, eles ndo podem ser
considerados capazes de realizar uma massificacdo tdo permanente a ponto de
fazer a audiéncia desacreditar das relacfes sociais que envolvem suas vidas. Por
mais que aja uma uniformizacdo da mensagem, ndo se pode considerar que o
mesmo acontecera nas formas de recep¢do da mesma.

O que, de fato, pode ser empregado como efeito da comunicacdo de
massa por meio das telenovelas, filmes, seriados, telejornais, entre outros, sdo 0s

modismos temporarios. Sua capacidade de homogeneizacdo de informacéo,

22



padronizacdo de formas e controle de contetdo, que geralmente estéo ligadas as
classes dominantes, conseguem promover um amaciamento dos conflitos sociais
existentes na sociedade, e unificam os padrbes mercadoldgicos e os padrdes de
consumo. Segundo SANTOS (2001, p.53):

“Acredita-se que a intensificacdo dramatica de fluxos transfronteiricos de
bens, capital, trabalho, pessoas, idéias e informagdo originou
convergéncias, isomorfismos e hibridacdes entre as diferentes culturas
nacionais, sejam elas de estilos arquitecténicos, moda, habitos alimentares
ou consumo cultural de massas.”

Dentro do contexto da homogeneizacédo da cultura pela industria cultural,
o0 cinema também passou por transformacdes. Para que fosse inserido em um
mercado de a&mbito mundial, o termo “cinema mundo” foi desenvolvido. Nesta
abordagem, construiam-se narrativas impressionantes que poderiam ser
acompanhadas por pessoas de qualquer nivel cultural, social, econémico,
independente de seu regime politico.

Apesar de toda essa movimentacdo, as culturas regionais se
mantiveram vivas, e muitos paises europeus, asiaticos, latino-americanos ou
arabes, apresentavam filmes sobre suas realidades politico-sociais, e também
suas paisagens paradisiacas, revelando, assim, sua identidade e histéria. Com o
tempo, o0s comunicadores passaram a entender o universal e o local
complementando um ao outro.

A cultura de massa, por meio da diversidade artistica dos meios de
comunicacao, colabora para a reestruturacdo das identidades. Esta reconstrucao,
dinamizada pelo processo multicontextual, dentro do sistema de globalizacdo, pode
também manter as identidades nacionais e locais, o que sO podera acontecer se 0s
sistemas de comunicacdo em geral inserirem-se na esfera audiovisual
multimidiatica, ou seja, em uma mescla do cinema, a televisdo, ao video, aos

“games” e a internet.
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7. Cultura no curta-metragem “Tolerancia”

Segundo LARAIA (1986, p 95): “[...] os homens, o contrario das formigas,
tém a capacidade de questionar seus proprios habitos e modifica-los.”

Como o préprio titulo sugere “Tolerancia” faz referéncia a inclinacdo em
admitir, nos outros, seus modos de pensar, de agir e de sentir como diferentes dos
nossos, sem, contudo, nos sentirmos agredidos por isso. Infelizmente, vivemos em
um mundo onde a intolerancia se faz mais presente.

Foi através de inimeras geracfes de condicionamento que tendemos reagir
depreciativamente em relagcdo ao comportamento fora de nossos padrdes de cultura.
E em um pais como o0 nosso, onde ha uma grande diversidade cultural interna, as
formas de preconceito e discriminacao se evidenciam das mais variadas maneiras.

O Brasil, ainda hoje, apesar de sua ampla variedade cultural, é considerado
um pais conservador. Por ser em grande parte conservadora, a cultura faz com que
sua modificacdo, reestruturacdo, reconstrucdo seja dificilmente aceita pela
sociedade.

“Tolerancia” € um curta-metragem sobre a diversidade cultural, que defende
a idéia de que mesmo como espécie Unica, 0s seres humanos sdo individuos
essencialmente diferentes entre si. Usa o cenario brasileiro como pano de fundo
para identificar-se com o publico. Durante o filme, ha a apresentacdo de algumas
minorias culturais, ndo menos importantes, dentro de nossa sociedade, e os conflitos
que a relacdo delas com as culturas dominantes geram. Também € exposta uma
situacdo cotidiana das ruas do pais (um garoto morador de rua), com a qual
aparentemente ja se acostumou, transformando-a em uma paisagem urbana, como
se fizesse parte de sua propria “cultura”.

A pretensdo do curta-metragem “Tolerancia” estd na possibilidade de
redefinir, acrescentando a virtude da tolerancia a identidade de cada pessoa, através
da discusséo entre seus espectadores. Deste modo, o comportamento social dos

outros povos podera ser visto sem o uso de uma lente “recriminatoria”.
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8. Homossexualidade

Brasil considerado o pais mais homofébico do mundo.

Pesquisa feita pelo Grupo Gay da Bahia, entidade mais antiga de
defesa dos direitos dos homossexuais no pais, mostra que o numero de
assassinatos de homossexuais cresceu 55% no Pais entre 2007 e
2008, quando foram identificados 190 casos, média de mais de um a
cada dois dias. Doze deles no Rio. Presidente do Grupo Conexao G,
Gilmar Santos alerta que este nUmero pode ser ainda maior. Os paises
qgue seguem o Brasil nessa tabela sao o México, que registrou 35 casos
ano passado, e Estados Unidos, com 25. NiUmeros muito menores que
os do Brasil. (MELO, Cami. Brasil considerado o pais mais hmofobico
do mundo. 10 set 2009. Disponivel
em:<http://paradalesbica.com.br/2009/09/brasil-considerado-o-pais-
mais-homofobico-do-mundo/> Acesso em: 05 out 2009)

Uma noticia desta em um dos paises que possui uma das maiores
diversidades culturais € de fazer refletir sobre até que ponto nossas atitudes
geram um conflito interno preocupante.

N&o ha duvidas quanto a existéncia da homossexualidade desde
tempos passados. Entre muitas culturas nativas a figura do homossexual é
plenamente aceita como natural. Entretanto, a cultura dominante marginaliza essa
populacdo, submetendo-a a diversos tipos de julgamentos, dentre eles a
discriminacdo mental, ou seja, chegaram a ser tratados como possuidores de
doencas, penas de morte, violéncia de Estado, entre outros.

Apesar de uma mudanca consideravel nos quadros que se referem as
liberdades de expressdo por orientagdo sexual em muitos paises, como por
exemplo, as conquistas com relagdo a unido estavel de casais homossexuais,
adocdo de criancas pelos mesmos, e, relativas a herancas destes
relacionamentos, vimos que ainda ha um entrave muito forte para que os
demais paises aceitem tais conquistas democraticas. Estudos indicam que
saltou de 17 paises, que adotaram alguns destes procedimentos, para 55.
Logico que esta noticia é sinal de uma evolugdo gradativamente lenta, mas que
felizmente acontece. Mas é angustiante saber que em aproximadamente 72
paises ainda a questdo do homossexual € tratada como crime, com penas de

chibatas, por exemplo. Paises como a Ardbia Saudita, Suddo, Mauritania, Ira e
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I[émen a pena € de morte, segundo a ILGA (Associacdo Internacional de
Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transexuais).

No ano de 2009 para apimentar as discussdoes sobre o assunto foi
eleito como presidente da Assembléia Geral das Nacbes Unidas, o libio Al
Abdussalam Treki, que € muculmano, e esta religido é uma das mais
preconceituosas em relacdo ao homossexual. “Esse é um assunto muito
delicado. Como muculmano, nio sou a favor [da descriminalizagdo dos gays]. E
algo que a maioria dos paises nao aceita. Alguns paises permitem [a unido
entre pessoas do mesmo sexo], achando que isso é uma coisa democratica. Eu
acho que néao é” — disse Ali A. Treki em entrevista a R7.

A dificuldade em trabalhar este assunto € sua extensdo cultural,
social, politico-governamental e religiosa, pois estas sdo as bases de qualquer
sociedade. Em alguns casos o tema € um obstaculo tornando o problema
insolavel.

A Assembléia Geral das Nac¢des Unidas ja tentou colocar em votacéo
gque a descriminalizacdo por orientacdo sexual néo tivesse intervencédo por
politicas governamentais, mas foi barrada em sessao, pois recebeu apenas um
terco do apoio dos paises.

No Brasil a lei 122/2006, conhecida como Lei da Homofobia, voltou
em 2009 a Camara dos Deputados ap0Os ser corrigida e estar parada desde
2006. Sua principal mudanca foi a adequacao da puni¢cdo do crime homofdbico
igual ao de racismo, além de inserir a questdo geracional (pessoas idosas) e a
guestao das pessoas com deficiéncia. Deste modo a lei se torna de fato contra a

discriminagéo.

8.1 Homossexualidade na Televisao Brasileira

Quando este polémico assunto é tratado pelos meios de comunicagao
de massa geralmente sofre com duas vertentes bastante oposta, e ambas
podem ser analisadas por visdes positivas e negativas.

A primeira delas é quando se trata da exposicdo do individuo
homossexual através do estereotipo cdmico, ou seja. seria aquele gque possui

caracteristicas femininas aparentes, muitas vezes exageradas. Como exemplo
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temos: o personagem de Jorge Lafon, interpretando Vera Verdo, com o bordéo:
“Epa! Bicha ndo! Eu sou uma quase mulher!”, no programa humoristico “A Praca
é Nossa”, e um caso mais recente foi do ator Thiago Mendonga, em seu papel
de Bernardinho, da novela “Duas Caras”. No caso de Jorge Lafon, homossexual
assumido, muitos movimentos homossexuais brasileiros tinham uma perspectiva
negativa sobre sua atuacao, classificando-o como um personagem ultra-
afeminado, tirano e com atitudes de agressividade para com as mulheres. Na
altima situacdo, seguindo na contramao, uma receptividade muito positiva com o
personagem de Thiago, sua trajetéria na novela foi marcada por grandes atritos
com atitudes preconceituosas em relagcdo a sua opc¢ao sexual, se mantendo, na
medida do possivel, com uma postura educada e ndo-conflituosa.

A segunda vertente € em relacdo a apresentacdo do relacionamento
homossexual dubio e com pouca visibilidade, sem beijos e caricias. O
posicionamento em relacdo a esta discricdo pode ser entendido com o exemplo
abaixo:

O ator Bruno Gagliliasso viveu o papel de Janior, na novela América,
cuja personagem se manteve em duvida e medo de revelar sua orientacdo
sexual até praticamente o final da novela. Muita polémica criou-se em torno da
ficcado, pois até um beijo foi gravado e nao veiculado pela midia responsavel.
Para este exemplo temos as seguintes criticas:

Para o autor esta € uma forma de suavizar um assunto que,
infelizmente, ainda ndo é aceito por todos os segmentos da sociedade. Ele
tenta, desta forma, aproximar simpaticamente os personagens com o publico.
Cenas de beijo e afeto corporal teriam uma desaprovacgao do publico de massa.

J& para alguns movimentos homossexuais, este argumento nao vale,
visto que deste modo existe uma falsificacdo da realidade, pois ndo se encaixa
nas formas de afeto que envolvem o relacionamento entre duas pessoas.
Utilizam deste argumento apenas pela busca do ibope, ou seja, criam um laco
de curiosidade para manter o publico até o final para ver o desfecho. E no caso
citado, o famoso beijo ndo foi exibido gerando mais polémica sobre qual o
problema de mostrar o beijo entre dois homens na televiséo.

A discussdo sobre estas vertentes € muito polémica, resultando
diferentes posicionamentos e ha certeza de uma nao conclusdo, visto que se

trata da liberdade de expressao e do direito de privacidade. Mas é valido para
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uma reflexdo sobre a tolerancia ao diferente, que pode gerar amadurecimento e
crescimento social.

Embora a homossexualidade ainda seja um tabu na sociedade
brasileira, o combate ao preconceito por parte da industria cultural é atitude

aceitavel e desejavel numa sociedade que se pretende efetivamente democratica.

8.2 Homossexualidade no curta-metragem “Tolerancia”

No projeto do curta-metragem “Tolerancia” os personagens Joado e
Flavio formam um casal que possuem um relacionamento que ja passa dos oito
anos. O primeiro j& atua como profissional da area em que se formou
(administracdo de empresas), enquanto o segundo € estudante de psicologia e
atua como estagiario. Na trama o relacionamento deles é exposto logo nas
primeiras cenas, fazendo com que ndo se crie uma expectativa fora do comum
na situacdo apresentada. Esta apresentacdo se faz com um beijo, mas este
beijo € o chamado “selinho”, pois, desta forma acreditamos que, além deste
beijo ser considerado um ato mais romantico do que sexual, ndo apelando para
0 “sensacionalismo”, realmente mostra um envolvimento verdadeiro, honesto e
acima de tudo sentimental. Em alguns momentos serdo mostradas cenas de
afetividade, como troca de olhares e pequenas caricias que simbolizariam ainda
mais o sentimento de paixado entre ambos.

Durante a narrativa, alguns flash-backs ser&o utilizados para
demonstrar algumas situagdes de preconceito que sofreram enquanto firmavam-
se como um casal. Os momentos escolhidos foram dois que exemplificam as
principais dificuldades que envolvem uma relagcdo néo-convencional, tais como
a dificuldade aceitacéo por parte dos familiares, o que fragiliza e causa muitos
danos aos descriminados. Outra situacdo é a recriminacdo da sociedade, que
através de atos, os desprezam, julgam e criminalizam apenas por critérios
preconceituosos.

Ao final da trama ndo apresentamos as consequéncias que se deram
no relacionamento entre os parentes dos personagens principais, deixando

assim ao publico uma possibilidade ambigua, entre uma aceitacdo para um

28



relacionamento agradavel, ou realmente um afastamento drastico que resultaria

na anulacéo do relacionamento entre estes.
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9. Veldrio — Tradigcdo em torno da morte

A morte é inevitavel. Ela faz parte do processo biolégico de todo ser vivo,
mas € a maneira de se lidar com o morrer que € o argumento da proxima historieta
do roteiro. A consciéncia do ser humano sobre a propria morte o difere dos outros
animais. Para Lenise Branddo, mestre em Estudos Transpessoais pela Atlantic
University na Virginia (EUA), o cuidado de dar um destino ao corpo sem vida indica
uma tentativa de se organizar diante da morte, o que faz o homem refletir sobre si
mesmo. Ao longo da histéria, mudancas espacos-temporais influenciaram na opiniao
do ser humano sobre a morte, sobre o luto e, por consequéncia, sobre si préprio.

A sociedade ocidental tem suas raizes na civilizagdo greco-romana, assim
como no cristianismo e no judaismo. Na antiguidade, a Sociedade Grega admitia a
morte como uma nova condi¢éo existencial, a condicdo de morto. Eles cremavam os
finados obedecendo a duas diferentes importancias. Se o morto tivesse alcancado
feitos grandiosos era levado a pira crematéria e com grande cerimdnia era julgado
herdi imortal, como narra Homero sobre Aquiles em “lliada”. Mas se o defunto fosse
alguém comum, era cremado e enterrado em valas coletivas, uma vez que eram
vistos como meros mortais.

Para os cristdos e para boa parte dos judeus a morte é um estagio
intermediario, uma passagem para outro mundo. Eles acreditam na ressurreicdo, na
gual para os bem-aventurados estara guardado o paraiso, enquanto que para 0s
mal-intencionados cabera o inferno. Cristdos acreditam que a morte € um sono
profundo do qual o falecido despertara no dia da ressurreicdo, assim enterram com
muito cuidado seus defuntos, para que estejam bem no dia do julgamento.

Na alta ldade Média, a morte era encarada como algo natural. A
sociedade tinha intimidade com o morrer, ao ponto de moribundos se despedirem e
se reconciliarem com familiares e amigos e exporem seus ultimos desejos antes de
falecer. Mortes subitas eram vistas como castigos de Deus, ja que impediam o
processo citado. As cenas de luto eram desesperadas e violentas. Os mortos eram
enterrados envoltos em sudarios. Cemitérios e igrejas ocupavam 0 mesmo espaco,
pois a proximidade aos santos incitava a idéia de que eles guardariam o descanso

dos mortos protegendo-os do inferno.
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Na baixa Idade Média, mudancas significativas ocorreram na percepgao
do morrer. A idéia do julgamento final sofre intervencdo da Igreja e passa a ser
entendido como imediato diante da morte, o que gera incerteza e intimidacao diante
do inferno ou do paraiso. A morte passa a ser vista como uma provacgao. O corpo do
morto passa a ser um repulsivo e, ap6s ser completamente envolto em mortalha, era
lacrado num caixao e enterrado sob um monumento para a eternidade. As cenas de
luto passam a ser mais controladas.

Na Idade Moderna, a partir do século XVIIl, novas mudancas ocorrem e
novamente influenciam o parecer sobre a morte. O morrer era tido como momento
de ruptura, quando o homem é arrancado de sua vida, originando assim, uma
separacdo entre vida e morte. As igrejas e 0s cemitérios ndo coexistem mais no
mesmo espaco. Estes ultimos passaram a ser construidos as margens das cidades,
marcando assim a dicotomia entre vivos e mortos. A morte foi romantizada e comeca
a ser aceita com mais suavidade. Os sepultamentos deixam de ser anbnimos e 0s
tumulos passam a pertencer aos defuntos e suas familias, que agora fazem gosto
em visitar o jazigo.

A partir do século XIX, o luto sofre nova ressignificacdo e passa a ocorrer
um exagero do mesmo, o que, segundo Ariés, nos provoca entender que a morte do
proximo passou a ser mais temida que a nossa propria morte. Até aqui a 0s
conceitos de morte e de morrer oscilaram bastante, mas ainda n&o perderam a
virtude familiar com que era tratada. “A morte tornara-se um acontecimento pleno de
consequéncias; convinha pensar nela mais aturadamente. Mas ela ndo se tornara
nem assustadora nem angustiante. Continuava familiar, domesticada” (ARIES,
1989a, p. 44).

Mudanca brusca veio a ocorrer na segunda metade do século XX, quando
a morte passou a ser tratada como um tabu. Ela ndo acontece mais em casa, em
meio a entes queridos, mas sim sozinho, num hospital. Por questdes de higiene e
por falta de condi¢fes psicologicas os velorios também deixaram de acontecer nos
domicilios, pois cada vez mais o corpo morto passa a ser insuportavel. Para
Maranh&o, professor da Universidade Catolica do Parana, a sociedade ocidental
contemporanea tem buscado a diminuicdo da morte, a fim de negar a experiéncia da
mesma. Este fendbmeno ocorre ndo sé por ndo se vivenciar mais o ritual da morte,
mas também pela priorizacdo da felicidade, buscada pela cultura ocidental

contemporanea.
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Agora, numa época em que a morte estd em evidéncia nas ruas e na
midia, muitas vezes de forma banalizada, foram deixados de lado os tradicionais
sinais exteriores de luto. Hoje, olha-se para a morte de forma fria. Os tempos atuais
parecem tempos de ruptura. E esta ruptura ndo exclui as praticas funerarias, que se

apresentam cada vez mais de formas personalizadas.

9.1 Morte na televisao brasileira

Na televisdo, a morte pode ser construida de diferentes formas para
atender aos diferentes formatos que essa midia abrange e pode, inclusive, ser
trabalhada diferentemente dentro de programas semelhantes. Identificam-se pelo
menos dois tipos genéricos de tratamentos: a morte “familiar” e a morte “anénima”. A
primeira trata do sepulcro de entes queridos, que representam um bem que se
perde. A morte anbnima, ao contrario, trata da eliminacdo do mal pelo bem, sem que
o mal mereca qualquer tipo de ritual sacro, nem mesmo um sepultamento.

Em nossa analise abordamos o primeiro género, como a morte €
apresentada em programas informativos e como ela é mostrada em programas de
ficcdo, j& que cada um destes formatos fazem indicagfes claras de como devem se
comportar. No primeiro formato, a veracidade € esperada, ja no segundo, espera-se
invencao, simulacao.

Programas informativos, como os telejornais, seguem ética e estética
proprias, e ao tratar da morte, geralmente, suprimem a imagem explicita do corpo
morto, inserindo outros simbolos para esta representacdo. Entretanto, este processo
pode mudar, por exemplo, se o defunto tenha reconhecimento publico. Neste caso,
as imagens mostram a ceriménia de veldrio e sujeitos em luto, realgcando assim o
carater social da morte.

Programas de ficcdo, como as séries, apresentam a morte de forma mais
evidente que nos programas informativos. Aqui, as simulacdes sdo esperadas e a
apresentacao da morte explicita causa menos impacto do que nos telejornais. Isso
se d4a, pois o telejornal representa a vida real, enquanto as séries representam a
ficcdo. Contudo, as novelas brasileiras, ndo superexpdem os cadaveres, nem
mesmo mostram a face mais grotesca da morte que habita o mundo policial e

criminoso. As lagrimas, o luto, o sofrimento, as discérdias em familia sdo mais
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evidenciadas no melodrama para configurar a morte, remetendo, mais uma vez, ao
carater social da morte.

O carater social citado nos paragrafos acima demonstra cuidado em se
criar uma situacdo de sensibilidade perante a morte. S&o casos onde o sentimental,
o emocional, precisa de algum conforto. Mas nem sempre essa sensibilidade pode
ser observada. Na televisdo brasileira, tem se buscado muito o sensacional, o
espetaculo.

Para Eugenio Bucci, colunista do Jornal do Brasil e secretario editorial da
Editora Abril, “a morte € um sucesso, desde que tragica, sangiinea, cortante e
saborosa. A televisdo, o cinema, as manchetes dos jornais, todos adoram a morte -
e pedem doses cada vez mais intensas”, sobretudo quando o “mal” é exterminado
pelo “bem”. “A morte € o supremo prazer da midia”. O colunista do Jornal do Brasil
conta que nao tinha se dado conta de como o sensacionalismo a respeito da morte
cresceu até ver uma entrevista de Daniel Filho (renomado ator, diretor, produtor de
televisdo e de cinema), ao programa “Roda Viva’. A partir desta entrevista, ele
lembra com exemplos, de como, ha alguns anos atras, a construgdo da morte e
percepcdo que temos dela diferenciava-se do que temos hoje na TV brasileira e em
noGs mesmos.

Em 1987, o “Jornal Nacional” noticiou o suicidio do norte americano Budd
Dwyer, entdo secretério da Fazenda da Pensilvania. Ele fora acusado de receber
suborno e, para alegar sua inocéncia, agendou uma entrevista coletiva para um dia
antes de seu julgamento. Na entrevista, Dwyer sacou seu Magnum 357 de um
envelope de papel pardo e, apds aponta-lo para as cameras, retirou a propria vida.
Na ocasido, o telejornal global ndo reproduziu o momento do disparo, a cena foi
congelada no exato momento, configurando assim, o carater social e sensibilidade
dos editores do programa. Mesmo sem a imagem explicita da morte, esta cena

marcou a memoria de Bucci:

"O que ficou para mim foi somente a sensa¢éo de que, naqueles tempos,
bastava o congelamento de uma imagem para me chocar, para me
traumatizar. Hoje, porém, o mesmo procedimento me frustraria. A mim e ao
publico. Nada é mais banal do que a morte. A morte para ser morte tem de
ser, hoje, visceral e explicita. O proprio Daniel Filho registrou isso em sua
entrevista no ‘Roda Viva'. Contou que viu na TV, dia desses, um pai e um
filho, crianca de 8, 10 anos, sendo executados numa guerra. Sei la que
guerra foi essa. Nao importa. Importa a constatacao de que a morte ao vivo
se tornou um imperativo na midia.” (BUCCI, "A morte nossa de cada dia",
Jornal do Brasil, 05/07/2001)
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Ele continua citando outros exemplos p6s 1987, nos quais a morte, agora
banalizada, era refletida nos noticiarios com imagens explicitas de homicidios,
suicidios e acidentes. Em 1993, no extinto “Aqui Agora” do SBT foi possivel
acompanhar Daniele Alves Lopes se jogar do sétimo andar de um prédio no centro
de S&o Paulo. Em 1997, Diego José, que havia sequestrado um 6nibus foi baleado
por um policial, no acostamento da Rodovia D. Pedro |, diante das cameras.
Também baleada por um policial, foi possivel aos telespectadores acompanhar a
morte de Geisa Firmo Goncalves no desfecho do sequestro do 6nibus circular 174,
no Rio de Janeiro. Podemos acrescentar aos exemplos citados por Bucci, o recente
caso da morte de um bandido causada por tiro certeiro disparado por um atirado de
elite da PM do Rio de Janeiro. O criminoso ameacava com uma granada a vida de
policiais e civis quando foi alvejado com um tiro na testa. A cena foi transmitida, este
ano, pelo “Brasil Urgente”, da TV Bandeirantes.

No ambito ficcional, esta trivialidade a respeito da morte aparece, por
exemplo, em séries policiais e criminalistas, que embora sejam produzidas no
exterior, sdo exibidas e tem grande aceitacdo no territério nacional. Séries como
CSl, Six Feet Under, Bones, entre outras, tratam mais especificamente da morte e
sustentam grande visibilidade para restos mortais, defuntos em decomposicao,
orgdos humanos e profusdo de sangue. E, para nosso proposito, é bastante
relevante citar que o forte teor icOnico desses restos mortais, exaustivamente
apresentados, parece ter contribuido para aumentar a visibilidade dessas séries.

“A morte na midia virou um componente obrigatério. E gasto. Por isso,
guanto mais em camera lenta, melhor” (BUCCI, 2001). O escracho da morte que
vemos hoje colabora para a racionalizagcdo do fim da vida. Ou seja, “perante o
imperativo da morte sensacional” na grande midia, nos acostumamos cada vez mais
com a idéia da morte e “aquilo que me chocava pela simples indicacdo, sem ter de
ser mostrado explicitamente, hoje é um disparo a mais, uma bobagem, uma
banalidade” (BUCCI, 2001).

9.2 Tradicdo em torno da morte em “Tolerancia”

Em marco de 2009, a escritora Déa Rodrigues (mineira de Uberaba, 76

anos, e também cozinheira de mao cheia), deu uma entrevista ao “Correio de
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Uberlandia” respondendo a respeito do livro que publicara: “Os Comes e Bebes nos
Veldrios das Gerais e outras historias”. O livro publicado pela Editora Auana,
segundo as palavras da propria autora, “é uma coletanea de boas historias e boas
receitas”.

A idéia de servir comida em velério pode parecer estranha, assim como a
idéia de se realizar esta cerim6nia no domicilio da familia do defunto. Hoje em dia, é
mais difundido o juizo de se afastar deste ritual, de se distanciar da morte. Mas o
costume descrito no livro da senhora Déa ainda ocorre em cidades interioranas,
principalmente das Minas Gerais.

E neste contexto que o curta-metragem “Tolerancia” apresenta Vera,
mulher que j& havia perdido o marido e que agora recebe a noticia da morte de seu
filho, o qual criou sozinha e ao qual era muito apegada. Ele era praticamente tudo o
gue ela tinha.

Como se pode imaginar, Vera sofre muito no dia em que recebe a noticia
do falecimento, principalmente por lembrar-se dos momentos felizes que passou
junto ao seu filho. O curta-metragem trata o tema com sensibilidade, fugindo do
sensacionalismo. A intencdo € mostrar uma cultura diferente da comumente
obedecida, e ndo criar um espetaculo. lluminacgéo, trilha sonora e edicdo seréo
trabalhadas para contribuir para este fim.

Na trama, como o caracteristico no costume de Vera, o veldrio do garoto
€ realizado na sala de sua residéncia. L4 estdo presentes, 0 caixdo com o corpo,
Vera, familiares, amigos, o padre e um garcom que serve aos condolentes alguns
quitutes e bebidas. O clima tenso de perda prevalece, embora todos parecam
familiarizados com a proximidade com a morte. Como diz o dito popular "a morte é

uma das Unicas certezas da vida”.
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10. Religiao

Segundo o dicionario Aurélio, religido € a crenca na existéncia de forca ou
forcas sobrenaturais e a manifestacéo de tal crenga por doutrina e ritual préprios. O
Brasil, desde a primeira Constituicdo da Republica, em 1891, passou a ser um
Estado laico. Também conforme o dicionério Aurélio, laico tem 0 mesmo sentido de
leigo, que nos remete a idéia de neutralidade, indiferenca. Ou seja, o Brasil € um
pais que ndo tem uma religido oficial e, portanto, prima pelo respeito a todos os
cultos e visoes religiosas, desde que respeitem a vida e a dignidade humana.

Fato interessante a se analisar, é a contradicdo entre um Estado laico e
uma sociedade bastante caracterizada pela forte ligacdo aos aspectos religiosos
como a sociedade brasileira. Segundo o IBGE, através do Censo 2000, apenas
7,3% da populacao brasileira declare-se sem religido. A pesquisa apurou que entre
as religides apresentadas, 73,8% dos entrevistados declararam-se catolicos, 15,45%
disseram-se evangélicos e as outras religides acumularam indices inferiores a 5%.

No Brasil, a falta de respeito entre as diferentes religides é frequente, mas
nao sdo comuns grandes casos de brutalidade. A Republica Federativa do Brasil
tem se mantido como Estado laico, mas varias a¢fes facilmente observadas podem
ser consideradas desrespeitosas para com minorias religiosas. A presenga de um
crucifixo em um prédio publico ou, a denominacdo do crente na Umbanda ou no
Candomblé como “macumbeiro” sdo exemplos de possiveis ofensas aqueles que
nao compartilham das mesmas crengas.

A falta de respeito para com a religido de outrem ndo é uma questao
moderna, muito pelo contrario. Este problema é, ao decorrer dos tempos, um dos
grandes causadores de conflitos entre os povos. Os judeus e 0s mulgumanos em
frequente discordia no Oriente Médio, a troca de agressbes entre catdlicos e
protestantes na Irlanda do Norte, entre outros casos, sdo importantes exemplos das

chamadas Guerras Santas.

10.1 Religido na Televisao brasileira

Em 25 de novembro de 2008, o programa da TV Brasil, Observatorio da

Imprensa revelou um pacto entre a imprensa brasileira e o governo brasileiro que
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esconderia um tratado. A concordata entre o Estado brasileiro e a Santa Sé, que
confere status juridico a Igreja Catélica no Brasil, prevendo, entre outros pontos
polémicos, o ensino religioso optativo, isencéo fiscal e a manutencdo de patrimonios
da Igreja com recursos do Estado.

O siléncio rompeu-se apenas ap0s um juiz de Sdo Paulo ter acolhido a
denuncia do Ministério Publico contra altos dirigentes da Igreja Universal do Reino
de Deus, inclusive seu maior expoente, o bispo Edir Macedo. As acusacdes de
evasao fiscal e lavagem de dinheiro foram amplamente noticiadas pela grande
imprensa e gerou um embate entre a Rede Globo, que atacava a Igreja Universal do
Reino de Deus, e a Rede Record, que pertence aos dirigentes da Igreja Universal e
gue se voltaram contra o pacto com o Vaticano.

Esta guerra entre Globo e Record reflete a disputa entre as igrejas cristas
no Brasil, reflete a falta de respeito com a religido alheia. E se estas que sdo as
religibes mais influentes no pais se afrontam com tamanho desdém, podemos
imaginar como sao tratadas as minorias religiosas. O Brasil € berco de religides com
origens africanas como o Candomblé e a Umbanda, o Brasil é o pais com maior
namero de seguidores do espiritismo no mundo, mas nao raramente vemos
desrespeitos e exageros quando estas religibes sdo tratadas em novelas,
minisséries ou filmes.

Entendemos a dificuldade da liberdade religiosa na televiséo brasileira ao
analisarmos a grade de programacdo de nossas emissoras. Além da Rede Globo
gue apresenta como atracfes missas catolicas em dias santos, e da Rede Record
gue pertence a Igreja Universal, podemos ver todos os dias programas de bispos
evangeélicos em diversos canais da TV aberta. A Igreja da Graca, do missionéario R.
R. Soares apresenta um programa no horario nobre da TV Bandeirantes. O apostolo
Valdomiro Santiago, da Igreja Mundial do Poder de Deus arrendou 22 das 24 horas
de programacdo do Canal 21 (o que, alids, € proibido por lei). E até o menos
conhecido pastor Silas Malafaia tenta seu lugar ao sol, depois de comprar toda a
madrugada da Band.

Mas voltando ao eixo Record - Globo, em marco de 2008 a Rede Record
apresentou reportagem no programa “Domingo Espetacular” acusando a novela
“Duas Caras”, produzida e transmitida pela Rede Globo e escrita por Agnaldo Silva,
de preconceito religioso. Na trama a personagem Edivania (Susana Ribeiro), que é

claramente evangélica fanatica, comandava uma tentativa de linchamento do
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triangulo amoroso formado pelos personagens Dalia (Leona Cavali), Bernardinho
(Thiago Mendonca) e Heraldo (Alexandre Slaviero). A reportagem que levou o
dominical a registrar sua maior audiéncia até entdo acusava abertamente a Rede
Globo de incitar o preconceito contra os evangelicos.

A Rede Globo, através de Luis Erlanger, diretor da Central Globo de
Comunicagao, se defendeu alegando que a novela trata da ficcdo e retrucou as
acusacOes de preconceito lembrando o caso do bispo Sergio Von Helder, que em
1995, agrediu a imagem de Nossa Senhora Aparecida exatamente no dia da
padroeira do Brasil. O ato foi transmitido pela Rede Record no programa “O
despertar da Fé”, que o bispo apresentava durante as madrugadas. O protesto do
bispo era para acusar a Igreja Catodlica de lucrar com a venda de imagens de santos.

Em todos os casos aqui apresentados, os principais lesados séo os fiéis
gue nao tem culpa dos atos e acordos de seus dirigentes, mas sentem na pele o
preconceito para com suas crencas, sobretudo quando o ultraje esta em foco na
grande midia. Segundo Alberto Dines, no editorial do “Observatorio da Imprensa na
TV n°® 517", exibido em 25/08/2009 pela TV Brasil, “a manutencéo estrita do laicismo
€ uma questao politica, diz respeito ao Estado democratico e isonémico, pertence a
esfera Legislativa. Resta perguntar como ficardo os abusos nas concessoes de radio
e TV a grupos religiosos. Serdo corrigidos pela Camara Federal ou vetados pelo

Ministério das Comunicac¢des?”

10.2 Religido no curta-metragem “Tolerancia”

Inspirado em recentes noticias sobre protestos e proibicdes contra o uso
da roupa de banho desenvolvida para mulheres mulgumanas, o “burkini’, o projeto
de curta-metragem “Tolerancia” apresenta Adara, filha de pais arabes, criada no
Brasil e hoje, com trinta anos, é estudante de enfermagem e mantém os costumes
de sua religido, o Islamismo. Religido esta, que € descrita nos estudos do Censo
2000 como uma das menos influentes no pais, com indice de apenas 0,016% de
seguidores.

Adara costuma vestir a tradicional “burka”, embora ndo em tempo integral.
Ela j4 adota medidas menos conservadoras em relagcdo ao Islamismo, mas sempre

que possivel usa esta vestimenta como forma de afirmacdo de sua identidade. Este
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habito fica evidente quando ela sai de sua casa em suas longas roupas enquanto
outras pessoas transitam em roupas mais decotadas devido ao calor. Ela desloca-se
com a intencao de refrescar-se nas piscinas de um clube.

Ela apresenta-se extremamente a vontade, o que demonstra que a
vestimenta esta realmente incorporada em sua cultura, em seu dia-a-dia. No clube,
para nadar, ela veste o traje de banho que cobre todo o corpo como manda sua
crenca e, relaxada na piscina relembra quando enfrentou protestos e preconceitos
pelo uso de tal traje.

Algumas pessoas que também freqluentavam as piscinas do clube nao
aceitavam o “burkini” como roupa de banho exatamente como tem acontecido pela
Europa. Na Franga, duas mulheres islamicas foram proibidas de nadar vestindo o
“burkini”. Elas foram obrigadas a se retirar da piscina por “questées de higiene”, ja
gue o regulamento do clube proibe que se nade de roupa, alegou o presidente do
estabelecimento. Na Italia, a causa do protesto foi que o traje assustava criangas,
mas nesse caso ninguém precisou expulso da piscina. E, até na liberal Holanda,
cogitou-se proibir o traje pelo incomodo que causaria aos demais frequentadores
das piscinas.

Para Adara, estas situacdes ja foram ultrapassadas. Ela conseguiu vencer
0 preconceito que a cercava, mesmo pertencendo a uma minoria religiosa no pais.
Nenhum protesto evidente voltou a acontecer. Ela fez valer o direito de frequentar o
clube de acordo com suas tradigbes. Mas, fora da ficcédo, principalmente na Europa,

as noticias a respeito do uso do “burkini” continuam a causar polémicas.
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11. Moradores de rua

Abandonado, desprotegido, desamparado. A expressdo “morador de
rua” nos remete a um grupo social fragilizado e, por isso mesmo, bastante
suscetivel a violéncia, as drogas, as doencas e a morte subita. Diante da
exclusdo familiar e social que acomete esse grupo, as pessoas pertencentes a
ele encontram muitas dificuldades para preservar a auto-estima e o bem estar
fisico e mental. O abandono preocupa, ainda mais, no ambito infantil, pois
confronta o 6cio, a inocéncia e o ambiente contaminado e contaminador das
ruas, submetendo, assim, os menores a uma corrupcdo moral, da qual
dificilmente se libertarao.

Como defendia Dom Adriano, falecido bispo da pastoral da Baixada
Fluminense, cujo envolvimento com as camadas mais pobres da regido resultou
no sequestro que obteve ampla repercussdo em 1977, a questao dos menores
abandonados relaciona-se a questdo de “adultos irresponsaveis”. Segundo o
bispo, tal irresponsabilidade dos adultos provém, principalmente, da ma
educacao que oferecem as criancas e jovens. Escolas insuficientes, educacéao
precaria, salarios de fome para os professores, entre outros motivadores,

compunham o discurso de Dom Adriano.

“Tenho para mim que o Brasil ainda ndo tomou a sério o problema da
crianga. Tomou a sério a industrializagdo. Tomou a sério o petrdleo.
Tomou a sério a siderurgia. Tomou a sério as grandes estradas da
integracdo nacional. Tomou a sério um bocado de coisa. S6 nao tomou
a sério o problema mais sério, porque fundamental, que é o da
educacdo.” (Dom Adriano em entrevista ao estudo “Movimento”.
Disponivel em
<http://domadriano.mitrani.org.br/entrevistas/Movimento.pdf>.  Acesso
em: 01 de NOV de 2009.)

O pensamento do bispo se completa com a analise dos “milagres” de
recuperacao aleméo, japonés e italiano no pos guerra, que se deram, segundo
ele, a partir da educacéo. No caso brasileiro, Dom Adriano observa que, a partir
de interesses de grandes investidores, e da injecdo de grandes capitais em
setores da producgéo, o pais obteve certo crescimento, mas essa sociedade de
consumo que se instaurou é dolosa a questdo do menor abandonado (e do
morador de rua em geral).

Conforme apurado por Grazielle Machado no site da Agéncia Brasil,

em 2007, o governo federal anunciou o inicio de um censo exclusivo sobre
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moradores de rua, ja que o Censo Populacional realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ndo abrange essa parcela da
populacdo e, por tanto, ndo se podia precisar o numero de brasileiros nesta
situacdo. Além do fato que, por si sO, ja revela a discriminacdo que sofrem
esses brasileiros, a falta de informacdo a respeito deste grupo, por parte do
governo, ata suas maos em relacdo as medidas politicas voltadas para ele, o
mantendo excluso socialmente.

Ciente da indiferenca governamental para com essa camada da
populacao, e entendendo o assistencialismo como ineficaz em longo prazo, uma
boa opcédo para a solucdo desta questdo seria o empreendedorismo social
praticados por algumas ONGs com ajuda de iniciativas privadas. Mas,
infelizmente, € usual que a maior parte da populacdo e das empresas somente
enfrente este problema diante da repercussdo midiatica dos atos criminosos

cometidos contra os moradores de rua.

11.1 Moradores de rua na televisao brasileira

Além, do viés pitoresco, extravagante, folclérico com que se aborda o
tema na dramaturgia, a tragédia dos moradores de rua sO é debatida na
imprensa brasileira quando se trata, por exemplo, de uma chacina, como aquela
ocorrida na Candeléria, no Rio de Janeiro, em 23 de julho de 1993.

Em artigo no “Observatorio de Imprensa”, o jornalista Washington
Araujo defende que os moradores de rua s6 sao noticia quando sdo acometidos
por extrema violéncia. Ele observa que séo raras as reportagens e matérias que
tratam como aspecto e/ou com entrevista, dos direitos humanos de meninos e
meninas moradores de rua. Novamente, a ineficacia do censo do IBGE em
oferecer dados sobre esta parcela social dificulta a divulgacéo, na midia, da real
situacéo desses brasileiros, que correm risco de vida 24 horas por dia.

Geralmente, a cobertura da imprensa caminha pela aversao para com
0 crime em si e sempre se apresenta envolta em compaixéo, apelando para o

sensacionalismo. Como nos alerta ARAUJO:

“um texto ou subtexto a provocar a solidariedade natural dos leitores,

ouvintes, telespectadores, internautas com os mortos que, a bem da
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verdade, perambulam pelas vias publicas como mortos em vida”.
(ARAUJO, Washington. A editoria que nédo ha.)

Ele completa solicitando a existéncia de editorias especializadas na
guestdo dos Direitos Humanos. Assim como existem as editorias de Esportes,
Politica, Economia, entre outras, a consolidacdo de cadernos de Direitos
Humanos e Cidadania poderiam oferecer espaco para as vitimas que compdem

as populacdes de rua.

“Enquanto ndo existir editorias sélidas, bem aparelhadas e com a
missdo de trazer para o dia a dia das redac¢des e das editorias o tema
universal da defesa e promoc¢do dos direitos humanos teremos uma
midia capenga, joguete de interesses politicos, econdmicos e
comerciais — aqueles que habitam h& séculos o andar de cima.”
(ARAUJO, Washington. A editoria que ndo ha.)

Na opinido de Marcelo Beraba (antigo Ombudsman “Folha de S.Paulo”,
e jornalista do “Estado de Sao Paulo”), os casos de violéncia contra moradores
de rua ndo sao consideradas merecedoras da importancia neles implicita. Ele
aborda os ataques a moradores de rua em Sdo Paulo, em 2004, e afirma que 0s
dois maiores jornais do estado ndo os julgaram como merecedores de

manchete.

“ndo perceberam imediatamente a dimensdo dos crimes, nao
entenderam que nao se tratava apenas de atos de barbarie, mas que
escancaravam as contradicbes da cidade. O que explica que tenha 10
mil pessoas morando nas ruas? E o que explica que uma pessoa, ou
varias, se disponha a mata-las pelas madrugadas? O que acontece
com essa megalépole? [...] Sem foto, sem uma arte que mostrasse o local
dos crimes, sem um recurso grafico que valorizasse a noticia, ela foi dada
na primeira pagina sem a indignacdo que o jornal costuma se permitir em
casos de afrontas a cidadania.” (BERABA, Marcelo. O povo da rua.)

A sensibilidade que faltou a midia impressa neste caso, localiza
semelhanca na televisao brasileira quando nos lembramos de programas como
os do pioneiro Jacinto Figueira Janior, o homem do sapato branco.
Reconstituicdes policiais e apelo populacional configuram o sensacionalismo do
“mundo cdo” apresentado nesses programas, que encontram atualmente sua
representacdo em apresentadores como Carlos Massa (o Ratinho) e José Luis

Datena, por exemplo.
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11.2 Moradores de rua no curta-metragem “Tolerancia”

Tiago € um garoto de apenas 10 anos. Ele fugiu de casa ap6s a morte
do irmdo mais velho, que se envolvera com o trafico de drogas. Sua familia
morava numa das favelas da cidade. O pai alcodlatra o maltratava e a mae
adoecida, em nada podia ajudar. Desde a fuga, Tiago mora na rua, se virando
como podia, fazendo “malabares”, pedindo esmolas, olhando carros ou até
mesmo cometendo pequenos furtos. O garoto € um entre os milhares de
menores moradores de rua do Brasil e exemplifica bem essa situacgao.

O roteiro do curta-metragem “Tolerancia” reserva relevante
importancia para a questdo do menor morador de rua. Primeiramente, presente
sO6 em segundo plano diante de todas as outras situacdes abordadas no video, o
problema de Tiago reflete a real condicdo do tema perante a sociedade
brasileira. O curta-metragem, com a proposital marginalizacdo desse problema,
insinua agir como parte da populacdo que € indiferente ao assunto e que
valoriza, critica, se identifica ou se diferencia mais com o0s outros temas
abordados.

A partir do momento em que se encara em primeiro plano a realidade
do menino Tiago é que podemos nos referir a Gltima citagdo do roteiro,
creditada a Herddoto, o pai da filosofia. A citacdo nos oferece a idéia de que
podemos apresentar as pessoas as mais variadas culturas, mas elas
dificilmente aceitaram que alguma tem valor diante da sua préopria. Obviamente,
também ndo cabe ao curta-metragem averiguar ou sugerir qual € a melhor
cultura. O roteiro preza por conceder espaco e valorizacdo a todas as culturas.
Comportamento que propde despertar também nos espectadores, ao se

esquivar de preconceitos.
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12. Relatério de Roteiro

O roteiro desenvolvido para o curta-metragem “Tolerancia” trata das
diferencas culturais existentes em varios lugares. Os temas abordados na
narrativa foram: a homossexualidade, tradicbes populares (velério) e habitos
religiosos, todos estes estdo envolvidos em discussbes e polémicas atuais.
Também apresentamos uma situacdo muito presente em diversas sociedades,
gue é a questdo dos moradores de rua, que sao tratados como se fosse apenas
paisagem urbana.

A narrativa estd divida em quatro seqiéncias independentes, cada
uma abordando os temas citados acima. Utilizamos como ferramenta para voltar
ao passado o flash-back. Nele o trabalho de arte e fotografia podera ser mais
bem desenvolvido.

Entre as sequUéncias, existem apenas dois elos que interligam suas
estorias, o primeiro faz parte da abertura, onde sdo apresentados todos o0s
personagens principais em frente a televisdo, que esta exibindo uma mensagem
sobre a diversidade cultural, ja o segundo, é a introducdo do menor de rua em
alguma cena das demais historietas abordadas.

A presenca deste parece insignificante dentro do contexto das
estérias que sao tratadas. Assim sendo, a provavel indiferenca quanto a sua
participacdo sera adotada pelos espectadores. Apenas quando sua sequéncia
for apresentada pela trama, passardao a pensar sobre sua participacdo em todas
as sequéncias.

Esta estrutura adotada faz parte da nossa estratégia para atingir o
objetivo pretendido, ou seja, ao ndo se identificar com os hébitos ali tratados,
gera-se uma discussdo sobre estes, e assim, ndo de discuti o que de fato
deveria preocupar as pessoas.

Pelo motivo dos costumes e modos de vida estarem ligados a uma
minoria, e considerados “estranhos”, aqueles que n&do possuem a virtude da
tolerancia apenas irao se atentar em criticar esta diversidade cultural, passando
em branco o real problema ali apresentado sobre o desnivel socioecondmico
presente em praticamente todas as estruturas sociais. As praticas ali mostradas
estdo sendo apenas apresentadas ao publico, sem nenhum tipo de
discriminacao.
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O ponto forte do roteiro sdo as citagcdes que foram inseridas, uma
pertencente a Clifford Geertz, e outra do historiador Her6doto. Elas causam um
impacto e uma reflexdo muito interessante para fomentar a discussao sobre o
assunto, pois ainda, no final da narrativa ha uma contestacdo sobre a citacéo de
Herodoto, a qual utilizamos como meio de criar mais polémica.

O roteiro tem como referéncia o filme After Sex — Depois do Sexo, do

ano de 2007, uma comédia dramatica dirigida por Eric Amadio.
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13. Relatério de Direcéo de Arte

O projeto do curta-metragem “Tolerancia” tem como base fundamental
em sua direcdo de arte a ambientacdo brasileira. Nosso objetivo é tratar de
assuntos que ainda nao séo tdo bem aceitos pela populacdo em geral. No
projeto estes assuntos sdo inseridos em nosso cotidiano, visando melhor
envolver o publico. Tivemos a preocupacdo de deixar com que estas situacdes
(homossexualidade, religido e tradicbes alheias) sejam transmitidas e
absorvidas pelo publico sem uma sensacédo de distanciamento, sem parecer que
esses costumes, habitos, modos de vida, sejam mais peculiares a outras
sociedades. Isso tudo é trabalhado pela dramatizacdo que discute tais fatos, e
também, ndo menos importante, pela direcdo de arte na apresentacdo da trama
ao publico. Analisando nossas preocupacfes, percebemos que podiamos usar
como referéncia em nosso trabalho a brilhante artista Tarsila do Amaral e sua
fase “pau-brasil”.

Tarsila do Amaral insere-se no quadro de artistas responsaveis pela
renovacao da arte brasileira que aconteceu por volta de 1920. Envolveu-se com
0 movimento modernista e firmou um elo especial com a questdao da
“brasilidade”. Fez parte do chamado Grupo dos Cinco, com Anita Malfatti,
Menotti del Picchia, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, com este ultimo foi
casada por quatro anos. Voltando de Paris em 1923 inicia sua pintura “pau-
brasil” recheada de cores e temas acentuadamente brasileiros.

A “brasilidade” de Tarsila pode ser vista em todas as sequéncias de
Nnosso projeto, mesmo nos momentos que trabalhamos com uma dramatizacao
mais escura e fria, 0os tons das cores brasileiras sempre estdo presentes, seja
nos objetos de cena ou no figurino. Desta forma a nossa proposta de inserir 0s
temas de cada sequUéncia no cotidiano brasileiro, sem causar nenhum tipo de
preconceito pode ser alcancada. Como no quadro Carnaval em Madureira, em
que Tarsila insere no meio da favela a famosa Torre Eiffel, tornando-a parte

daquele todo.
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AMARAL, Tarsila. Carnaval em Madureira. 1924.
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AMARAL, Tarsila. A Cuca. 1924.

AMARAL, Tarsila. EFCB. 1924.
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Além da influéncia de Tarsila do Amaral, tivemos a preocupacdo com
as emocdes e sentimentos que as formas e cores poderiam passar para o
publico. Investigamos varios trabalhos sobre psicologia da comunicagdo que tratam
desse assunto para propormos 0s elementos mais eficazes que nos levassem ao
objetivo pretendido com o projeto. Abaixo estdo listados as principais cores
utilizadas pelo figurino e pela cenografia e suas respectivas expressoes:

Amarelo: esta cor transmite um sentimento de esperanca, a convicgao
de que no final tudo vai acabar bem. Tem certo tom de alegria e jovialidade.
Remete também ao conhecimento, sabedoria.

Branco: intensifica a harmonia, transmite um sentimento de
tranquilidade e paz, podendo proporcionar um agradavel conforto mental.

Azul: aproxima-se das emocdes transmitidas pela cor branca, além de
transparecer confianca e estar inserido num plano espiritual de fé e devocao.
Também possui uma esséncia curativa muito relaxante.

Laranja: este cor reflete vitalidade, alegria, confianca. Por muitos é
entendida como uma cor que representa a comunicacao e a criatividade. Possui
em sua esséncia a vontade de pensar a vida positivamente.

Verde: transmite uma sensacao de protecdo. Esta ligada a liberdade e
ao equilibrio. Passa uma vibracao positiva baseada na evolucéo do espirito.

Vermelho: sua principal caracteristica esta ligada a excitacdo. Cor
vibrante e intensa, que pode ser associada ao atrito, sensualidade, amor carnal,
fogosidade.

Preto: estd quase sempre ligado a morte e ao luto. E uma cor que

significa sobriedade e introspecc¢éo.

13.1 Figurino

O figurino escolhido pela direcdo de arte € composto de roupas
basicas e comuns, variando entre camiseta, camisa, shorts, calca, saia, blusa,
entre outros. O colorido € uma preocupacdo constante em boa parte deste
projeto. Apesar de ser influenciado pelo colorido de Tarsila do Amaral, todas as

cores foram pensadas de forma a atingirem o publico emocionalmente.
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O destaque no figurino estd presente na histéria que apresenta
habitos religiosos. Nele uma cidada brasileira islamica usa em uma das acfes
uma Burka e em outra determinada acgéo utiliza um “Burkini” (burka + biquini).
Ainda pouco conhecido, mas ja cheio de polémicas, este traje de banho
feminino foi desenvolvido pela designer libanesa Aheda Zanetti no ano de 2007.
A peca é formada por duas partes, sendo elas uma cal¢ca e uma blusa de manga
comprida, os materiais escolhidos para sua fabricacdo foram: a lycra e o
poliéster. Abaixo seguem os modelos de roupas escolhidos para cada
personagem:

Homossexualidade -

Joao Joao

Flavio Flavio
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Joao Flavio

Velorio — (na cerimdnia, roupa social preta).

Vera Vera e Mae (vizinhos)

Filho (Vera) e Pai (vizinhos) Filho (Vera) e Pai (vizinhos)
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Religido —

Filha (vizinhos)

Adara

Adara

Mae (vizinhos)

Adara
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Menor de rua

Thiago

13.2 Cenografia

Como na direcdo de fotografia, a cenografia ter4 diferentes
modulacdes durante o decorrer do projeto. Em todos os assuntos tratados séo
fornecidas ao publico experiéncias amargas e alegres, visando provocar a
devida reflexdo. Para enfatizar ainda mais a tensao dos respectivos momentos a
cenografia busca caracterizar essas tensdes emocionais por meio da ambientacéo
das personagens.

Nas sequUéncias em que sdo apresentados conflitos, angustias,
amarguras provocadas pelo preconceito serdo trabalhados o desequilibrio, a
tensdo, o desnivelamento através de formas irregulares, eixos nao-
concordantes, imagens sem nivelamento e perturbadoras. Tudo ser& utilizado
para que a composicao visual possa transmitir a linguagem necessaria para
determinada cena.

As sequéncias que trabalham a alegria, orgulho e afeto serédo
traduzidas pela direcado de arte por formas delicadas, estabilizadas, direcionais.
Os quadros de Tarsila do Amaral estardo presentes em todas tematicas, de

modo a suavizar e caracterizar ainda mais estes ambientes.
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Locacdo — Rua, Joé&o voltando do servigo.

=

Locacao — Sala, Joédo e Flavio.



Locacdo — Cozinha, Joao e Flavio.

Locacdo — Quarto, Jodo e Flavio
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Locacdo — Banheiro, Joao e Flavio.

Locacao — frente casa Vera.
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Locacao — Sala, Vera.

Locacao — Rua, Adara.
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Locacao — Entrada clube, Adara.

Locacédo — Vestiario, Adara.
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Locacao — Piscina, Adara.

Locacao — Praca, Thiago.
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Locacao — Padaria, Thiago.

Locacao — Cozinha, Thiago.
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Locacgao. Quarto, Thiago.
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14. Relatério de Direcéo de Fotografia

A Direcao de Fotografia do curta-metragem “Tolerancia” tem como
base fundamental a utilizacdo da iluminacéo de trés pontos. Busca em diversos
momentos um trabalho artistico que leve o publico a vivencia-los a partir de um
jogo de iluminacdo mais caracteristico para cada situacao.

Como toda a trama se passa em cenario nacional, as cores vivas e
bastante marcantes serdo utilizadas pela direcdo de arte para caracterizar essa
“brasilidade” do curta-metragem. A direcdo de fotografia, ao fazer uso de filtros,
gelatinas, difusores, rebatedores, entre outros artificios necessarios, ir4
colaborar para a construgcao dessa visualidade.

O trabalho que se pretende desenvolver com a direcao de fotografia
neste curta-metragem passa por diferentes pontos, todos essencialmente
importantes para a estética e linguagem que ele procura transmitir. A leitura
fotografica do curta-metragem tem como objetivo enriquecer a qualidade técnica
e artistica do nosso produto.

Cada historia do roteiro foi abordada de uma forma pela direcdo de
fotografia, conforme segue abaixo:

Homossexualidade e Religido: enquanto as cenas apresentadas sao
no tempo presente, a iluminacdo esta toda equilibrada, em harmonia, as cores
sao visualmente berrantes e marcantes. Ha o predominio da luz difusa, ou seja,
sem a marcacao de sombras. Este tipo de fotografia foi escolhido por se tratar
de momentos de alegria, superacao, satisfacéo e orgulho. Quando as cenas séo
memorias do passado amargo, sofrido e preconceituoso utilizaremos
basicamente a luz dura, para trabalhar a forca da dramatizacdo que envolve a
guestdo apresentada, de modo intensificar a visualizagcdo dos conflitos
existentes ainda na sociedade. O posicionamento da camera sera sempre em
direcdo ao lado escuro marcado pelo contorno da sombra.

VelOrio: neste caso como 0 presente é a parte que trds maior
sofrimento, ele sera tratado de forma diferente. O mapa de luz vai trabalhar com
uma suavizagao das cores, tornando o local mais ameno, tranquilo. Havera uma
variacdo entre a utilizacdo da luz dura, a difusa e a semi-difusa. Quando uma

sequéncia estiver no passado, que neste caso representa os momentos de
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felicidade vivenciados pelos personagens, havera uma inversdao no
posicionamento da céamera, em relacdo ao posicionamento utilizado na
homossexualidade e na religido. A fotografia também vai utilizar a luz dura neste
caso, porém a forca da dramatizacdo estard mais presente na valorizacdo das
acOes. Portanto a céamera estard posicionada sempre para o lado claro,
ressaltando o contorno da sombra.

Garoto de Rua: a fotografia que sera utilizada para melhor expressar
esta sequéncia é na perda de tonalidade em todas as cenas. As cores serao
desgastadas, transmitindo as tristes e penosas condi¢cdes que vivem a
personagem. As cores mais escuras e frias, representando certo tom de
nebulosidade, ressaltardo a luz dura em sua maior parte. No passado as
sombras serdo fundamentais para transmitir a frieza e dificuldade pelas quais
passou 0 personagem principal. Também, como o personagem da sequéncia
cinco estd presente em todas as outras, nestes momentos a imagem terd uma
gueda em sua tonalidade, como forma de representar 0os encontros que temos
com as dificuldades alheias e que por todas as vezes passam despercebidos.

A utilizacdo de filtros com cores que melhor representam as emocdes
pretendidas também serdo de extrema importancia concretizar o estilo do video
e, assim, atingir os objetivos do curta-metragem.

Nossas referéncias para a linguagem fotografica que se pretende
realizar nesta producdo vado de filmes como "O Fabuloso Destino de Amélie
Poulain” e “Danika”, até séries como “Cold Case” e “Medical Detectives”.

Nas proximas paginas estdo descritos os mapas de luz referente a

cada sequéncia do curta-metragem.
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Mapa de Luz — Joéo e Flavio



Mapa de Luz — Vera
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Mapa de Luz — Adara

Mapa de Luz - Menor de rua
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15. Roteiro

Sinopse

“Tolerancia” é um curta-metragem sobre a diversidade cultural, que
defende a idéia que mesmo como espécie Unica, os homens s&o individuos
separados pelas suas culturas. Usa o cenario brasileiro como pano de fundo para
identificar-se com o publico. Durante o filme, vocé é apresentado a costumes
diferentes das tradicdes das familias brasileiras, e ao final vocé encontra uma
situacdo cotidiana das ruas do pais, em que muitas vezes vocé ja se acostumou,
tornando-a normal como se fizesse parte de sua prépria “cultura”. Este choque é a
ferramenta reflexiva para uma visdo preconceituosa diante habitos tdo “estranhos” a
cultura brasileira, e a possivel “aceitacdo” de uma situagdo comum a nossa
realidade.

Este curta-metragem envolve a audiéncia por meio da emocao e pode ser
considerado como motivador de uma discussdo sobre a relatividade dos héabitos
culturais.

Género: Docu-drama, Duragdo: 15 min., Roteiro Original e Diregdo: Murilo Alves
dos Santos e Gustavo Baptistella Leite da Silva, Ano: 2009

Descricédo dos Personagens

- Homossexualismo:

Jodo: Homem negro de 30 anos, bem aparente, extrovertido,
responsavel, trabalhador e atlético. Formado em Administracdo de Empresas,
atualmente administra sua prépria empresa no centro da cidade. Descobriu sua
sexualidade aos 16 anos, desde entdo enfrentou muito preconceito dentro da
escola, trabalho, sociedade, e até mesmo dentro de casa. O relacionamento que
tem com Flavio ja dura oito anos, e para firmarem este afeto passaram por
muitos obstaculos. Atualmente moram sozinhos em uma casa bem espagosa um

pouco afastada do centro.

68



Flavio: Homem branco de 26 anos, simpatico, um pouco timido,
responsavel, caseiro e muito dedicado. Atualmente estuda Psicologia, e faz
estagio meio periodo em uma clinica localizada nas proximidades de sua
residéncia. Descobriu sua sexualidade ja quando garoto, ndo teve aceitacédo dos
pais, foi praticamente criado pela tia que morava nos fundos da casa. Sempre
lidou de cabeca erguida contra o preconceito, no momento tem um

relacionamento estavel com Joéao.

- Veldrio:

Vera: Viuva de 50 anos perdeu o marido em um acidente de carro
ainda com 20 anos de idade, nesta fase ela ja tinha uma crianca de trés anos de
idade deste recente relacionamento. Por enfrentar uma gravidez na
adolescéncia, ndo teve apoio dos pais e foi morar com marido, este na época
tinha 22 anos e morava em uma casa de fundos alugada. Apés a morte dele
teve que superar varios empecilhos para criar seu filho, sendo assim, eles

cresceram muito apegados um ao outro, ele era tudo o que ela tinha.

- Religido:

Adara: Filha de pais Arabes que vieram para o Brasil por volta de
1930, foi criada no Brasil, porém mantiveram as praticas de sua religido, o
Islamismo. Agora com 30 anos, estuda Enfermagem, trabalhando meio
expediente em um hospital no centro, ja adota medidas menos conservadoras
em relacdo ao Islamismo, como o fato de néo utilizar a burka periodo integral,
mas sempre que possivel a usa como forma de afirma¢do de sua identidade,
quando vai a clubes aquaticos prefere ainda utilizar do “burkini” (burka +

biquini), mas nédo abre mao do Icharb, um lenco que deixa s6 o rosto a mostra.

- Garoto de rua:

Thiago: Garoto de apenas 10 anos, foi criado em meio a uma familia
tumultuada, ex-morador de uma favela da cidade, depois que o irmédo de 15
morreu envolvido com o trafico de drogas, ndo agientou mais aos maus tratos
gue recebia do pai alcodlatra, a mde que era doente nada fazia contra as
agressoes, resolveu fugir. Desde entdo mora na rua, se virando sempre de um

jeito, malabares, pedindo, olhando carros ou até mesmo furtando.
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ABERTURA:

SEQUENCI A 1: Tela preta

Un rosto nestico aparece na tel a

TEXTO. Cl TAGAO.

“Assimcono a cultura nos nodel ou conb espéci e Uni ca,

assim tanbém ela nos nodela cono individuos separados.”
Cifford Janes Ceertz.

Deste rosto saem outras faces, sendo uma de um negro, um

asi ati co, uma mul her e um branco, ficando quatro faces na tela

TEXTO. Ti TULO

" TOLERANCI A"

HOMOSSEXUALI SMO:  (Jodo e Fl avi o)
SEQUENCI A 2: RUA
CENA 1: EXT. RUA. NO TE

Jodo, um honem de neia idade, bem sucedido, retorna a casa
depois de um dia de trabal ho, aparentando cansaco, nmas feliz
por estar chegando a sua casa. Ao estar préxino de sua
residéncia, quase tronba em um nenino de rua, nmas consegue

desvi ar e continua seu trajeto.
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CENA 2: |INT. SALA. NA TE.

Ao entrar em sua casa, deixa a valise em um poltrona e segue

para a cozi nha.
CENA 3: INT. CQZINHA. NO TE.

No conopdo encontra-se com Flavio preparando o jantar, ele o
cunprinmenta satisfeito com um beijo na boca, e dirige-se ao
quarto. Flavio aparenta-se satisfeito e feliz.

CENA 4: | NT. QUARTO NA TE.

No quarto, Jodo tira sua roupa, pega alguns itens no armario e

segue em di recdo ao banheiro para tomar banho.
CENA 5: | NT. BANHEI RO. NO TE.

Jodo no banho enquanto se lava vem em sua nente | enbrancas da
dificil aceitacdo das pessoas para com seu relacionanento.
Miitas brigas se travaram tanto com famliares conb com

desconheci dos, nuitos ol hares de reprovagdo os condenavam
CENA 6: | NT. SALA JANTAR NO TE.

Enquanto Jodao toma banho, seu conpanheiro arruma a nesa de

jantar, por todo o nonento Fl avi o mant ém um sorri so.
CENA 7: I NT. QUARTO. NO TE.

De banho tomado Jodo pega seu pijama 0 veste e senta-se na

cana.
CENA 8: INT. SALA DE JANTAR. NO TE

Junto com Fl avio passa a saborear o jantar. Enquanto fazem a

oracdo de ol hos fechados. Jodo de olhos entre abertos ol ha
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para seu parceiro e dda um leve sorriso de alegria. Em um

anbi ente al egre e descontraido jantam juntos.
CENA 9: INT. SALA TV. NO TE.

Apés o térmno do jantar, Flavio coloca seu pijama e anbos vao
até a sala de televisdo e sentamse para aconpanhar o

notici ari o, cono de rotina.

VELORI O (Vera)
SEQUENCI A 3:
EXT. FRENTE DE CASA. DI A

Policial chega a uma residéncia, e toca a canpainha. Ao fundo
estdo al guns vizinhos que brincam com seu filho no quintal,
estes cunprinmentam o policial, que tanbém o faz. Enquanto
espera a dona da casa sair, o0s vizinhos ao fundo chamam sua
filha para perto deles, pois ha um nenino de rua passando pel a
cal cada. A dona de casa, Vera, sai e recebe a noticia da norte
de seu unico filho, entdo comeca a debul har-se em pranto nos
onbros do policial.

I NT. SALA DA CASA, VELORI O. TARDE.

Dentro da casa acontece o velodrio do filho de Vera, esta se
encontra no canto da casa nuito abatida sendo consol ada pel os
convi dados. Durante a cerinbnia estdo sendo servidos aos
condol ent es al guns aperitivos. O padre i ntroduz as
condol énci as, enquanto todos prestas suas honenagens ao
fal ecido. Vera passa todo o tenpo sentada ao |ado do caixé&o
chorando. Em sua nendria vém | enbrancas dos dois juntos, que

causam nmai s dor em seu sofri nento.
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| NT. SALA DA CASA, VELORI O. TARDE.

Apés o termino do ritual, todos se retiram da casa e vao para
o funeral, anparando Vera, que praticanente ndo consegue

cam nhar sozi nha dando passos curtos e pesados.
I NT. SALA DA CASA. NO TE.

Por fim sozinha na residéncia, ainda nuito abatida com o
ocorrido, a senhora desaba no sofa&, ndo aglientando mais de
tanta dor, liga a televisao para tentar se distrair, enquanto

procura pegar no sono.

RELI G AQ ( Adar a)
SEQUENCI A 4:
EXT. RUA. TARDE

Esta um dia ensolarado na cidade, Adara, una jovem mnucul nana
de 25, atraente e fiel aos seus costunes religiosos, tranca a
porta de casa e sai em direcdo ao clube em que pretende
banhar-se. Ap6s al guns nminutos de cani nhada, ela chega ao seu
desti no passa sua apresentacdo e entra no clube. No fundo esté

um nmenor de rua ajudando um notorista a manobrar o veicul o.
| NT. VESTI ARI Q. TARDE

Ela separa seu traje de banho, guarda suas coisas no |ugar
apropriado e segue emdirecdo a piscina do cl ube.

EXT. PI SCI NA. TARDE

Comb o dia esta quente o clube estd lotado, nuitas famlias
tiraram o dia para fugirem do cal or refrescando-se no |ocal.

Miito a vontade, Adara nada e relaxa na piscina. Enquanto
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rel axa Adara se lenbra dos tenpos em que foi barrada e vitim
de protestos contra seus trajes de banho. Ao final do dia,
depois de uma boa aliviada, ela segue em direcdo ao vestiario

para buscar suas coisas e voltar para casa.
EXT. RUA. TARDE

Sai ndo do clube segue em direcdo a sua residéncia, passando
novanente pelo garoto que agora esta sentado junto na cal cada
esperando por algum carro para nanobra-lo. Quando chega a sua
casa, vai até seu quarto e procurar descansar, antes de tonar

suas tarefas donésticas.

GAROTO DE RUA: ( Thi ago)
SEQUENCI A 5:
EXT. PRACA. DA

Thi ago, enrolado em sua manta, acorda em um banco de pragca com
0o sol batendo em seu rosto. Levanta-se, dobra a manta e sai
cam nhando para mis um dia nas ruas, ndo aparenta estar

abati do por viver nessas condi ¢des.
EXT. FRENTE DA PADARI A. DI A

No cam nho passa por una padaria, para, olha a vitrine e
cobica um lanche, mas sem dinheiro continua por seu cam nho.
Neste nonento se |enbra das vezes que tinha comda em sua
casa, mas infeliznente a violéncia do pai o fazia perder o

apetite.
EXT. SEMAFORO. TARDE.

Em um semaforo se apresenta fazendo “nal abares”. Por al gunas

vezes consegue alguns trocados e em outras € ignorado.
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Enquanto espera o sinal abrir, pessoas passam por ele sem dar
nenhuma sati sfacdo ou denonstrar preocupagcdao. Sonmente uma ou

outra param e dei xam al gunas noedas para Thi ago.
| NT. PADARI A. NO TE.

Com o dinheiro arrecadado, Thiago volta a padaria e conpra o
| anche. Esfoneado ali mnesno devora o |anche enquanto assiste

ao noticiéario.

TEXTO. Cl TAGAO.

“Se of erecéssenps aos honens a escol ha de todos os costunes do
mundo, aquel es que | hes parecessem nel hor, el es exam nari am a
total i dade e acabariam preferindo seus proéprios costunes, téo
convenci dos estdo de que estes sédo nel hores do que os outros.”
Her 6dot o.

Na tela o none Herddoto vai se apagando, e na frase o ponto
final desaparece entrando um ponto de i nterrogacéo.

“Se of erecéssenps aos honens a escol ha de todos os costunmes do
mundo, aquel es que | hes parecessem nel hor, el es exam nari am a
total i dade e acabariam preferindo seus proprios costunes, téao

convenci dos estdo de que estes sdo nel hores do que os outros?”

CREDI TCS.

( ENQUANTO | MAGENS DO GAROTO SAO EXI Bl DAS)
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16. Roteiro Decupado

ABERTURA.

SEQUENCI A 1.

Unrosto nestico aparece na tela (Il nagemtel evisa)

TEXTO. Cl TAGAO.

“Assimconp a cultura nos nodel ou conp espéci e Unica,

assim tanbém ela nos nodela cono individuos separados.”
Cifford Janes Ceertz.

Deste rosto saem outras faces, sendo una de um negro, um
asi atico, uma nmul her e um branco, ficando quatro faces na tela

(i magem t el evi si va)

TEXTO - Ti TULO

" TOLERANCI A"
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HOMOSSEXUAL| SMO;

SEQUENCI A 2:

CENA 1: EXT. RUA. NO TE

PLANO 1 - PROXIMO Jo&do, pouco cansado, caminha pela rua.

Assust a- se.

PLANO 2 - CONJUNTQO Jodo desvia-se de seu cam nho, pois quase

tromba com um nenino norador de rua. Continuando seus
cam nhos, o nmenino sai de quadro e Jodo entra pela porta de

Sua casa.

CENA 2: |INT. SALA. NA TE.

PLANO 1 - AMERI CANO Joédo, segurando valise, fecha a porta do
| ado de dentro da sua casa.

PLANO 2 - CLOSE: Ele coloca a valise sobre uma poltrona e

segue seu cani nho.

CENA 3: I NT. COZINHA. NO TE.

PLANO 1 - CONJUNTG Cunprinmenta com um selinho Flavio, que
prepara o jantar, e sai por outra porta.

PLANO 2 - CLOSE: Fl avio satisfeito.
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CENA 4: | NT. QUARTO NA TE.

PLANO 1 - CONJUNTO PAN HORI ZONTAL aconpanha Jodo entrando no

quarto e cam nhando até sentar-se a cana.

PLANO 2 - DETALHE: Sapatos e neias sendo retiradas.

PLANO 3 - DETALHE: Cam sa sendo retirada.

PLANO 4 - CONJUNTO Jodo, s6 de calcas

armari o e sai para banheiro.

CENA 5: I NT. COZINHA. NO TE.

PLANO 1 - CONJUNTO Fl avio arruma a nesa do jantar

CENA 6: | NT. BANHEI RO NJO TE.

PLANO 1 - MEDIO Jodo no chuveiro

Cena 7: INT. COZINHA. NO TE.

PLANO 1 - CONJUNTO Fl avio arruna a nesa.

PLANO 2 - CLCSE: Fl avio feliz.

Cena 8: | NT. BANHEI RO, NO TE.

PLANO 1 - DETALHE: Jodo abrindo o registro do chuveiro

pega uma toal ha no

78



PLANO 2 - CLOSE: Agua cai ndo sobre a camera

CENA 9: FLASH BACK. INT. SALA. DA

PLANO 1 - CONJUNTO Di scussao entre Joao e um senhor (pai de
seu conpanheiro), Flavio esta atras de Joao.

PLANO 2 - CLOSE: Joao discutindo (Leitura labial - Mas eu o

ano!)

PLANO 3 - CLOSE: Senhor bal anca a cabeca

PLANO 4 - CONJUNTO Continua a di scussao

PLANO 5 - CLOSE: Flavio triste, chorando. (Leitura labial: Por

qué? Por qué?).

CENA 10: FLASH BACK. EXT. RUA. D A

PLANO 1 - CONJUNTO Os dois andando juntos enquanto pessoas

passam e ol ham de forma a incrimna-|os

PLANO 2 - CLOSE: d hares das pessoas

CENA 11: I NT. BANHEI RO. NO TE.

PLANO 1 - DETALHE: Joado fechando a torneira.

PLANO 2 - MEDIQ Jo&o com as méos na parede

CENA 12: INT. COZI NHA. NO TE
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PLANO 1 - CONJUNTO Fl &avio term nando de arrunmar a nesa.

CENA 13: INT. QUARTO. NO TE

PLANO 1 - CONJUNTO PAN aconpanha saida do banheiro até sentar

na canua.

TRANSI CAO.  FUSAO. Jodo senta-se a mesa, Flavio sentado a sua

frente.

CENA 14: INT. CZINHA. NO TE

PLANO 1 - CONJUNTG El es oram

PLANO 2 - DETALHE: Jo&do, com ol hos entre abertos, olha para

Fl avi o.

PLANO 3 - CLOSE ( CAMERA SUBJETI VA JOAO): Fl &vio satisfeito.

PLANO 4 - DETALHE: Jodo esbogca um sorriso satisfeito.

PLANO 5 - CONJUNTG Os dois jantando, muito felizes e
descontrai dos

CENA 15: INT. SALA DE ESTAR. NO TE

PLANO 1 - CONJUNTO Sentados no sofd, ele liga a TV

VELORI O
SEQUENCI A 3.

CENA 1 - EXT. FRENTE DE CASA. DI A
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PLANO 1 - CERAL: Viatura estacionada na rua e policial indo

até a porta da frente de uma residéncia. Vizinhos brincam ao

f undo.

PLANO 2 - DETALHE: Policial toca a canpai nha.

PLANO 3 - CONJUNTG Contra-plano do policial (desfocado),
vi zi nhos  (focados) cunprinmentam policial, este (focado)

cunprimenta os vizinhos (desfocados).

PLANO 4 - CONJUNTQO Os vi zi nhos chanmam atencédo da fil ha.

PLANO 5 - CONJUNTO Policial observa um neni no norador de rua

passando proxinmo a filha dos vizinhos.

PLANO 6 - CONJUNTO DONA DA CASA SE APRESENTA DI ANTE DO
PCLI CI AL.

PLANO 7 - PROXIMO Contra-plano do policial e, a sua frente,
na porta aberta revela-se a dona de casa, Vera. Policial da a

noticia, e a nul her chora no onbro do policial.

CENA 2 - EXT. FRENTE DE CASA. DIA / |INT. SALA DA CASA
VELORI O. TARDE.

PLANO 1 - SEQUENCI A. TRANSI CAO. STEADY CAM Camera novi nent a-

se para dentro da casa nostrando entre al guns detal hes o porta

retrato com foto da dona de casa e seu filho abracados e
sorrindo. Movinmentacdo dos condolentes até chegar a Vera que
esta chorando ao | ado do cai xdo (pausa de 5 segundos em Vera),
por ela passa um garcom Canera aconpanha gar¢om que serve

duas rodas de condol ent es.

PLANO 2 — CONJUNTO PAN. Condol entes conversando, conendo e

bebendo.
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PLANO 3 - CLOSE: Petiscos sendo pegos pel os condol entes.

PLANO 4 - CONJUNTGO Cerimbnia do velé6rio. Um honem fal ando a

frente do cai xao.

PLANO 5 - CLCSE: Vera chor ando.
PLANO 6 - CONJUNTO. ZOOMHI N: Cai xao
PLANO 7 - CLOSE: Padre fal ando emfrente ao cai xao

PLANO 8 - CLOSE: Vera chorando.

PLANO 9 - CONJUNTO. ZOOM I N: Cai xao

PLANO 10 - CLOSE: Padre falando emfrente ao cai xao

PLANO 11 - CLOSE: Vera chorando.

PLANO 12 - CONJUNTO ZOOM I N: Cai xao

CENA 3 - FLASH BACK. EXT. RUA. DA

PLANO 1 - CONJUNTG Mae e filho, cam nhando na rua, dando

ri sadas e conver sando.

PLANO 2 - CLOSE: Vera rindo

PLANO 3 - CLCSE: Fil ho fal ando com el a

CENA 4 - FLASH BACK. | NT. SALA DE JANTAR DA

PLANO 1 - CONJUNTO Vera sentada sozinha ol hando para frente,

surge seu filho comumcha, entrega a sua.
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PLANO 2 - PROXIMO (CAMERA SUBJETIVA VERA): Filho conversando

com a nae

PLANO 3 - PROXI MO ( CAVERA SUBJETI VA FILHO: Mie com um ol har

de nuito anor — ZOOWI N com cortes até aproximar-se de Vera

CENA 5 - INT. SALA DA CASA. VELORI O. TARDE.

PLANO 1 - CLOSE - TRANSICAO Vera triste, alguns segundo enté&o

el a abai xa a cabeca, 0 véu escurece a canera.

PLANO 2 - CONJUNTO Na porta, dona de casa recebe nmais

condol énci as, se despede dos ultinbs a se retirar e fecha a

port a.

PLANO 3 - MEDIO Encostada de costas na porta fechada, a dona

de casa suspira.

PLANO 4 - CONJUNTGO Vera desaba no sofd e liga a tel evi séo.

RELI G AO

SEQUENCI A 4

CENA 1 - EXT. RUA. TARDE.

PLANO 1 - GERAL: PAN VERTI CAL Canera novi nenta-se do Sol até a
frente da casa de Adara, que fecha a porta da frente, guarda a

chave na bol sa e andando sai de quadro.

PLANO 2 - CONJUNTO Andara cani nha, vestida em sua burka,

cruzando com outros transeunt es que vestem roupas mai s

decot adas.
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PLANO 3 - CONJUNTO Ela chega ao clube. Procura e retira da

bol sa sua carteirinha. Em segundo plano, um nenino norador de

rua orienta umnotorista a estacionar 0 carro.

PLANO 4 - DETALHE: El a passa a carteirinha na catraca.

PLANO 5 - CONJUNTO Ela entra no clube passando pela catraca.
Meni no ao fundo.

CENA 2 - INT. VESTIARI O TARDE.

PLANO 1 - CONJUNTO Adara, sentada em um banco, retira da

bol sa seu “burkini” e entra em uma das cabines do vestiario

para se trocar.

PLANO 2 - CONJUNTO Ela sai vestindo seu traje de banho e
carregando a outra roupa, que guarda em sua bol sa.

PLANO 3 - DETALHE: Adara guarda a bol sa no arméario do cl ube.

CENA 3 - EXT. PI SCI NAS DO CLUBE. TARDE.

PLANO 1 - GERAL: C ube | ot ado.

PLANO 2 - CONJUNTO Fanilia conversando al egrenente sentada

sob guarda-sol .

PLANO 3 - CONJUNTQO Criancas pul ando na piscina.

PLANO 4 - CONJUNTO Adara, a vontade, nada junto aos demai s.

PLANO 5 - CONJUNTO ANGULO DE 90° Adara bodia na piscina.
Canera fecha close no rosto rel axado de Adar a.




CENA 4 - FLASH BACK. PI SCI NAS DO CLUBE. TARDE

PLANO 1 - CQJUNTO Uma nul her recl anando com Adara e apont ando

para unma pl aca.

PLANO 2 - DETALHE: Pl aca: ”Proibido nadar de roupa”

PLANO 3 - CONJUNTO Segurancal/ Sal va-vi das do cl ube intervém na

di scussao enquanto curi 0sos se apr oxi mam

PLANO 4 - PROXIMO Umgaroto ri da di scusséo.

PLANO 5 - MEDI O Seguranca conduz Adara para vestiario.

CENA 5 - EXT. PI SCI NAS DO CLUBE. TARDE.

PLANO 1 - CLOSE: Rosto de Adara aliviado. Canera se afasta até

nostrar em angul o de 90° Adara boi ando na pi sci na.

PLANO 2 - PROXIMO Aurora, Sol se pondo.

PLANO 3 - GERAL: Cl ube quase vazi o.

CENA 6 - INT. VESTIAR O TARDE.

PLANO 1 - CONJUNTO. Adara retira bolsa do arnmari o.

PLANO 2 - DETALHE: Adara guarda o “burkini” na bol sa.

CENA 7 - EXT. RUA. NO TE.

PLANO 1 - CONJUNTO Adara passa pela catraca, saindo do cl ube.

Em segundo pl ano, neni no norador de rua sentado na sarjeta.
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PLANO 2 - GERAL: Frente a casa de Adara, ela entra.

CENA 8 - INT. SALA. NO TE.

PLANO 1 - CONJUNTO Adara apbéia a bolsa no sofé, senta-se ao
lado e liga a tel eviséo.

GAROTO DE RUA

SEQUENCI A 5

CENA 1 - EXT. RUA. DA

PLANO 1 - CLOSE: Meni no dorm ndo, sol batendo em seu rosto.

PLANO 2 - CONJUNTO nenino acordando, dobrando sua manta,

arrumando suas coi sas e sai ndo.

PLANO 3

GERAL: Meni no andando, sai ndo da praca.

PLANO 4 - CONJUNTG Meni no cam nhando chega até a padari a.

PLANO 5 DETALHE: Sandui che de nort adel a.

PLANO 6 - CLOSE: Rost o do neni no com f one.

PLANO 7 - DETALHE: Meni no esfrega n#os.

PLANO 8 - DETALHE: d hos tristes do nmeni no.
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CENA 2 - FLASH BACK. | NT. CASA. DI A

PLANO 1 - CLOSE: Tiago feliz, sorrindo.

PLANO 2 - DETALHE: Panela de arroz quentinho sobre uma nesa

si npl es.

PLANO 3 - CONJUNTO A nmAe de Tiago, bem magrinha por doenca,

serve a ele umprato de arroz e feijao. Ele e seu irmao conem

felizes.

CENA 3 - FLASH BACK. | NT. CASA. NA TE.

PLANO 1 - DETALHE: Copo anmericano pousa bruscanente contra a

nesa.

PLANO 2 - CONJUNTG Um senhor (pai de Tiago) sentado nunm
cadeira, barba mal feita, analisa uma garrafa de pinga vazi a.

Mei o sonol ento, a derruba no chéo.

PLANO 3 - DETALHE: Garrafa quebra ao cair.

PLANO 4 - CONJUNTQO Tiago acorda assustado em seu col chdo (ele
ndo tem cam). Levanta-se e vai espiar pela porta.

PLANO 5 - CONJUNTO Porta se abre e luz atinge o pai que nota

a presenca do filho e parte em sua direcao.

PLANO 6 - AMERICANO O pai do garoto esbraveja contra ele que

o0 observa cal ado.

PLANO 7 - CONJUNTO (CAMERA SUBJETIVA TIAGD) O pai parte pra

cima do garoto e o enpurra.

PLANO 8 - CONJUNTO O garoto caido no colchdo e o pai
def eri ndo-1 he pont apés.
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CENA 4 - EXT. RUA. DI A

PLANO 1 - CONJUNTGO Meni no sai cabi sbai xo.
PLANO 2 - GERAL: Cruzanento/ semaf oro novi ment ado.
PLANO 3 - CONJUNTG Menino fazendo "mal abares".

PLANO 4 - CLOSE: Al guém | he entrega al guns trocados.

PLANO 5 - GERAL: Miita gente passa pelo nenino
"mal abar es".

PLANO 6 - AMERI CANO. Pessoas negam dar esnol a.

PLANO 7 - DETALHE: Bol as ao ar.

PLANO 8 - DETALHE: Mai s al guns trocados.

PLANO 9 - CLOSE: Meni no sorrindo.

CENA 5 - INT. PADARIA NOTE

PLANO 1 - CLOSE: Padeiro entrega o | anche para o neni no.

fazendo

PLANO 2 - CONJUNTG Menino paga o |anche, senta-se préxinp ao

bal cAo para coner e assiste a TV do local que esta ligada no

noticiario.

PLANO 3 CONJUNTO Padeiro e nenino ol hando para a TV.
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TEXTO. Cl TAGAO,

“Se of erecéssenps aos honens a escol ha de todos os costunes do
mundo, aquel es que | hes parecessem nel hor, eles exam nariam a
total i dade e acabariam preferindo seus proprios costunes, téao

convenci dos estao de que estes sdo nel hores do que os outros.”
Her 6dot o.

Na tela o nonme Herdédoto vai se apagando, e na frase o ponto
final desaparece entrando um ponto de i nterrogacéao.

“Se of erecéssenps aos honens a escol ha de todos os costunes do
mundo, aquel es que | hes parecessem nel hor, eles exam nariam a
total i dade e acabariam preferindo seus proprios costunes, téao

convenci dos estdo de que estes sdo nel hores do que os outros?”

FIM

CREDI TOS FI NAI S

Com i magens do nenino trabal hando nas ruas intercal adas com os

pl anos em que el e aparece nas sequénci as anteri ores.
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17. Story Board
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18. Justificativa

E inaceitavel que ainda nos dias atuais o ser humano aja com repulsa
diante de culturas que ele ndo se identifique. Pessoas sé&o expulsas de clubes
aguaticos por usarem um traje de banho incomum (burkini), outras de faculdades por
usarem micro-saias (caso Uniban). Sao atitudes como estas que incitam violéncia e
repressdo. O preconceito existe nas mais variadas formas (racismo,
fundamentalismo religioso, xenofobia, homofobia, misoginia, entre outros) e é de
extrema importancia que seja sempre discutido para que ndo passemos por
momentos mais tragicos que os ja vividos.

Algumas barreiras vém sendo quebradas pela midia, sobretudo com a
televisdo, o radio, o cinema e a internet. Estes meios de comunicacdo de massa
conseguem propagar idéias e quebrar paradigmas influenciando uma nova
organizacao cultural.

Pensando em um projeto contemporaneo, que chame a atencao
principalmente do publico jovem, utilizamos uma linguagem estética e técnica atual,
passagens de tempo e espaco por meio de fusfes. Visuais e historias atraentes e
recentes colaboram com a narrativa usada para tornar o curta-metragem popular e
de facil compreensao, possibilitando a absor¢cao do contetdo por qualquer pessoa.
O diferencial do produto € a auséncia de dialogo, a atuacdo e a sonorizacao seréao
0S principais eixos da dramatizacao do curta-metragem.

Este projeto conseguira ampliar a discussdo sobre a importancia do
respeito, possibilita novas formas de compreensdo da variedade dos hébitos
culturais, afim de uma reflexdo sobre a riqueza de habitos e costumes, e da

importancia das diferentes tradicdes culturais que envolvem o homem.
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