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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo abordar a préatica da performance artistica, desde
seus registros em constante recriacao corporeo-performatica até sua acao expressiva
ritualistica vivencial in progress (em continua modificagdo) e in process (em continuo
desenvolvimento). Buscamos introduzir brevemente o contexto contemporaneo local
em que este percurso se situa. Paralelamente, sugerimos algumas possiveis relacdes
entre as iniciativas realizadas em Bauru, na capital e seus didlogos com as
reorientacbes estéticas internacionais. Em sequéncia aos breves apontamentos
contextuais e tedricos, buscamos desenvolver uma experimentagdo performética com
0 objetivo de compor o conjunto de registros produzidos pelo primeiro grupo de
estudos da performance estabelecido na cidade de Bauru, o Projeto de Extensdo
Universitaria UHUU (Nucleo UHUU de Pesquisa da Performance: Interartes e
Multimidia, coordenado pela orientadora deste trabalho). Entendemos se tratar de um
exercicio pragmatico, cujas imagens e textos revelam um processo de auto-
observacdo intima sobre um periodo de profundas transformacdes vivenciadas
predominantemente entre 2017 e 2019. Desde agosto de 2017 a concepcao de duas
linbleogravuras resgataram um continuo processo de agudizacdo emocional, cujas
revivescéncias expressaram-se organicamente somatizadas nos registros visuais
deste trabalho. Aos registros visuais mais intimos deste percurso, tal como foi vivido,
procuramos “silenciar as palavras" diante das experiéncias racionalmente
incompreensiveis. Ao longo da concepcao desta performance artistica, passamos a
perceber que algumas circunstancias merecem ser entendidas, outras apenas

sentidas.

Palavras-chave: arte e experiéncia, percep¢ao e expressao corporal, performance art.



ABSTRACT

This research in visual arts intend to approach the act in performance art, since reports
of performance art and performative bodily recreation until expressive ritualistic
experiential action in progress and in process. We have introduced the contemporary
context of our local reality. At the same time, we indicate some relations among the
performance art achieved in Bauru (Sao Paolo, Brazil), in one of our metropolis (Sao
Paolo, Brazil) and theirs dialogues with the international reorientation. After that, we
developed a performative experimentation to join with the several performances.doc
made by UHHU, the first researchers of performance art in Bauru (Sao Paolo, Brazil).
Finally, this artistic exercise have been a reorientation for my life, this texts and
imagens will express my intimate observation about a experiential time of deep
changes between 2017 and 2019. Since August 2016 two engraving had been
remembering a acute emotional process placed upon the visual process of this
research. This intimate visual inventory, as lived, has intended “silence my words”. In
this performance art we understand that some situations deserve be understood, other
just be felt.

Key-words: art and experience, perception and body expression, performance art.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho é complementado por um diario de registros visuais. Ao final
deste processo apresentaremos a performance “Entre Céu e terra: da recriacédo
corpéreo-performatica a expressividade ritualistico-vivencial na UNESP-Bauru™.
Trata-se de um percurso teorico-pratico desenvolvido em 4 partes. A primeira delas
faz algumas breves aproximacfes entre a performance art ritual, seus aspectos
etnograficos e alguns experiéncias docentes e discentes consolidadas na Unesp-
Campus de Bauru. A segunda relata a aprendizagem interdisciplinar da performance
artistica, desde o processo criativo intimo e imersivo até as primeiras preparacdes e
apresentacoes publicas. A terceira mescla, readapta e aplica algumas das
intencionalidades ancestrais presentes em processos rituais de passagem. A quarta
e Ultima parte desdobra as consideracdes finais em dois momentos: o pré e o pés
performance.

Este trabalho surgiu a partir dos constantes exercicios sensorio-expressivos
elaborados e reelaborados criativamente desde a disciplina Performance (2018),
ministrada pela professora Dr2 Rosa Maria Araudjo Simdes. Os registros visuais e
poéticos deste processo imersivo remetem ao entrecruzamento do conhecimento
técnico desenvolvido nos Ateliés de Gravura e Ceramica da UNESP-Bauru. Além do
aprimoramento técnico, o entrelacamento entre areas do conhecimento sao
fundamentais para a elaboracdo do processo criativo em performance art. Sobretudo,
apostamos na emergéncia de outros dialogos sensiveis. Nos referimos a renovacao
de tendéncias estéticas contemporaneas menos operacionais e mecanizadas.

Em ambito subjetivo, buscamos identificar a potencializagdo ou abrandamento
de alguns espectros emocionais antigos resgatados durante gravacdo e prensa em
lindleo. Paralelamente, as experiéncias sensoriais e cinestésicas experimentadas em
Performance (2018) resgataram memarias e sensacgdes vivenciadas em periodos
anteriores a esse processo de gravagdo. Sdo questdes incOmodas, que buscamos
superar com os recursos delineados em “Entre Céu e terra”.

Neste sentido, pretendemos registrar um processo criativo em performance
art apoiado sobre o desenvolvimento e a consolidagdo da producgdo interartistica

performética unespiana de Bauru. Paralelamente, buscamos indicar, algumas

5 Adiante faremos a referéncia abreviada “Entre Céu e terra”.
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discussoes tedricas com vistas a iluminar algumas de nossas praticas expressivas na
arte da performance. Em alguns desses apontamentos interculturais comparativos,
sugerimos 0s possiveis desafios a expressividade corpérea em contexto local,
metropolitano e internacional. Neste sentido, levantamos algumas perspectivas
estéticas performaticas praticadas no interior paulista, concentradas na UNESP-Bauru
e suas possiveis contribui¢des.

Estes vieses imbricados nos propdem algumas problematizacdes. Neste
sentido, como poderemos desenvolver um trabalho estético corpéreo autoreflexivo,
ou mesmo elabord-lo monograficamente, sem experimenti-lo em nossas vidas
intimas? Uma experiéncia intima, que se dirige ao seu apice expressivo naturalmente
sincero, tende a constituir uma tendéncia artistica mercadologica? De que maneira a
frequéncia das praticas interartisticas vivenciais sdo capazes de reordenar nossas
percepcdes e ampliar as compreensdes sobre si e 0 entorno?

Estes sdo alguns dos possiveis desafios a nortear as discussdes e as praticas
desenvolvidas entre os nucleos de investigacao corporal dedicados a performance art.
Pois, primeiramente, ndo parece ser possivel expressar-se objetiva e subjetivamente
se ndo sabemos 0 que nos impulsiona a investigar os mistérios de um corpo
performético. Em segundo lugar, enfrentamos desafios perceptivos que nos assolam.
Ainda hoje, nos deparamos com uma perda da capacidade de expressao corpérea em
ambito subjetivo. Em terceiro, parece ser antiético perdermos de vista as perspectivas
intimas de nossas experiéncias particulares, mesmo aquelas situadas entre o
arrebatamento e a perturbacao.

E se ndo sentirmos intensamente a presenca de nossos corpos, tampouco
compreenderemos como, quando, em que momento e por quais razdes nos
expressarmos. Com isso, poderemos passar ao largo do essencial de nossas vidas:
palavras afetivas sufocadas, possibilidade de reaproximacdes interrompidas,
enganos, sonhos dissolvidos, sentimentos desvinculados, diferencas ameacadas.

Com o crescimento dos coletivos artisticos contemporaneos e sua influéncia
sobre a nova geracdo de artistas, observamos, em alguns aspectos, um possivel
desequilibrio entre as dimensodes coletivas e intimas. Talvez, porque nossa cultura
favoreca os fluxos comunicacionais e informaticos e descarte a importancia

autorreflexiva sobre nossos corpos e sentimentos mais profundos. Por vezes, importa
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mais a solitude, o siléncio reflexivo®, a valorizacéo dos ciclos pessoais, ou reconhecer
um vinculo infinito entre almas, por exemplo.

Este trabalho se justifica em seus aspectos tedrico-praticos vinculados ao
relato criativo, vivencial e experiencial. Além disso, pretende compor o arcabouco de
performances desenvolvidas pelos discentes unespianos egressos, estudantes da
performance art a época. Além dos compromissos académicos, mantemos O0s
propésitos de demonstrar aos futuros interessados 0s potenciais emergentes desta
pratica transformadora. Quica, intencionamos, a retomada das atividades do UHUU
(Nucleo UHUU de Pesquisa da Performance: Interartes e Multimidia, Projeto de
Extensdo Académica da UNESP-Bauru, coordenado e executado pela orientadora
deste trabalho).

Observadas suas contribuicBes historicas e culturais para a comunidade
académica unespiana e para Bauru, atualmente as atividades do UHUU encontram-
se ofuscadas. Esta condi¢éo, observado o passado frutifero deste grupo, indica um
possivel novo hiato para os estudos sobre este campo em contexto local. Com isto,
tanto a universidade, quanto a cidade perdem em termos de renovacdo de suas
praticas interartisticas. Embora, sua conservacao seja ainda garantida pelo curriculo
pedagdgico da Graduacdo em Artes Visuais, através da disciplina Performance (8°
Termo).

Portanto, um de nossos principais objetivos é procurar desenvolver uma obra
performatica a partir dos estudos desenvolvidos durante a disciplina de Performance?,
ministrada pela Professora Dra. Rosa Maria Aradjo Simdes, durante o Curso de
Graduacdo em Artes Visuais em 2018. Essa experiéncia se colocou em uma
perspectiva afetiva intima, direcionada a interacdo com os co-autores de performance,
colegas de disciplina a época.

Entre os objetivos especificos, pretendemos, primeiramente, contextualizar
algumas das producdes realizadas pelo grupo UHUU, suas contribuicbes para a
consolidagéo da disciplina Performance (Artes Visuais, UNESP-Bauru) e discutir a
importancia de seu retorno em discussdes presenciais e vivenciais. Em seguida, 0s

frutos decorrentes deste processo criativo serdo integrados ao acervo do Nucleo

6 A respeito da valorizagcdo do siléncio na performance art John Cage registrou: “Minha peca favorita
(...) € aquela que ouvimos o tempo todo se estivermos em siléncio” (GOLDBERG, 2015, p. 108).

7 Se sustentaram sobre discussdes e praticas experimentais individuais e coletivas embasadas em
bibliografia especializada sobre performance art.
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UHUU de Pesquisa da Performance, tendo em vista ser um dos estimulos ao espirito
investigativo discente acerca dessa vertente artistica na UNESP, campus Bauru.

Em seguida, nos propomos a apresentar, inicialmente em ambiente
académico, as resultantes do processo criativo intersubjetivo poético-visual,
decorrentes dos exercicios interartisticos praticados na disciplina de Performance
(2018), UNESP-Bauru. Para isso, desenvolvemos um percurso metodologico
desenvolvido em 6 etapas previstas.

A primeira delas compreende a reelaboracdo do Projeto de Pesquisas:
interrupcéo de “O Percepto-sensorial da imagem videogréafica: ética e estética em
videos de animacgédo — Animamundi 2008”, orientado pelo Professor Dr. Olimpio José
Pinheiro, e elaboracdo do projeto de pesquisa “Entre Céu e terra: da recriacao
corporeo-performatica a expressividade ritualistico-vivencial na UNESP-Bauru”,
orientado pela Professora Dra. Rosa Maria Araujo Simoes.

A segunda, reune referencial teérico e discute algumas das contribuicGes
etnograficas e etnoldgicas para o desenvolvimento do processo criativo e documental
da performance ritualistica. Em seguida, realiza algumas aproximacdes entre a

etnografia da performance e estética vivencial. Finalmente, aborda a importancia da

8 Justifico neste item a recondugado desta pesquisa. O projeto de pesquisa “O Percepto-Sensorial da
imagem videografica” (pesquisa teodrico-analitica sobre 3 videos de animacdo), orientado pelo
Professor Dr. Olimpio José Pinheiro, foi apresentado ao Departamento de Artes e Representacao
Gréfica em 17/03/2017, sob a coordenagdo da Professora Dra. Eliane Patricia Grandini Serrano. Os
resultados dessa pesquisa com o primeiro orientador, durante o primeiro semestre de Trabalho de
Conclusédo de Curso | (2017), foram apresentados no Il Seminério de Pesquisa em Artes Visuais em
03/08/2017. Em funcéo das previsdes de aposentadoria do professor pretendido, esses resultados
foram redirecionados a Professora Dra. Eliane Patricia Grandini Serrano, Coordenadora do Curso,
durante matricula de Trabalho de Conclusédo Il. Posteriormente, devido a problemas de saude,
infelizmente, necessitei interromper minha matricula e o andamento da pesquisa desse primeiro
projeto. Portanto, sua continuidade ndo se desenvolveu como o previsto em sua segunda etapa. Nao
pbde ser apresentada a segunda orientadora, nem a banca examinadora convidada naquela época de
continuidade e finalizacdo dos TCCs. Entretanto, “O Percepto-Sensorial (...)" (projeto de 17 paginas,
relatorio resumido em 11 slides durante o Il Seminario de Pesquisa em Artes Visuais) sera continuado
em momento oportuno. Este novo projeto que se configura neste presente trabalho, também resultou
de uma afinidade com a temética e com as préticas desenvolvidas em sala de aula durante a disciplina
de Performance (2018). Depois de apresentada a performance final a professora titular da disciplina e
aos colegas, compreendi que, assim como ocorre com 0 interesse pela animagédo em video, também
mantenho um vinculo muito forte com a performance art. E esta percepgdo retomou um periodo de
incertezas e paralisia em crescente agravamento desde aproximadamente 2,5 anos antes de viver esta
disciplina em sua intensidade expressiva. Retomo alguns meses, agosto de 2015 ou até antes. Embora
um dos exercicios propostos nessas aulas tenha sido o resgate das memodrias de infancia, as
intercorréncias desta experiéncia relativamente recente, em processo de amadurecimento, ndo me
abandonaram nem mesmo durante meu retorno a disciplina. A partir deste apontamento, o processo
de criacdo desta performance art sera desenvolvido, respeitados alguns avancos expressivos
corporeos, visuais e poéticos. Mas sem perder de vista algumas limitagdes, que talvez me impecam de
relatar todo o processo em linguagem denotativa.
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performance artistica em ambito local, com algumas considera¢des comparativas em
relacdo a capital paulista e ao cenario internacional da performance artistica. Partimos
de discussdes introduzidas por John Dewey (2010), Renato Cohen (2002) e Rosa
Maria Aradjo Simdes (2006).

A terceira etapa esta relacionada ao trabalho de registrar 0 processo e o
progresso expressivo de um corpo poético-visual praticados durante a disciplina
Performance, respeitados seus aspectos subjetivos e intimos. Essa etapa envolveu o
vislumbre perceptivo de um corpo em presenca, cujo desabrochar se manifestou
durante o primeiro exercicio performatico de concluséo da disciplina®. Nota-se, nesta
etapa pré-performética, a preparacéo dos discentes desta disciplina durante cerca de
4 meses através de praticas corporais intersubjetivas e imersivas.

A quarta, focaliza a concretizacdo da acao performéatica. Envolve a criacédo e
o desenvolvimento de indumentaria, objetos vestiveis e concepcao estética corporal.
Também inclui planejamento do local da acdo e ambientacdo. Durante esta etapa,
alguns dos exercicios praticados na disciplina se tornaram parte da performance final
apresentada neste Trabalho de Conclusédo de Curso®.

A quinta é a apresentacao da performance “Entre Céu e terra”, envolvidas
todas as suas imprevisibilidades.

Na sexta e Ultima etapa é destinada a desenvolver um registro complementar
a partir da perspectiva ritualistica vivencial concretizada no ciclo pds-performance,

apos apresentacdo a banca examinadora.

9 Este exercicio performatico final se desenvolveu a partir de composicdes poéticas autorais
compartilhadas entre os estudantes e a professora da disciplina. Recebiamos semanalmente um
exercicio de auto-observagdo corpérea e subjetiva extraclasse, compartilhados com os colegas nas
aulas subsequentes. Desta experiéncia intima surgiu o poema “Céu”, posteriormente transformado em
audiopoesia e apresentado como parte deste exercicio performatico de conclusdo da disciplina. Tal
como observado no verso “Chegada: vinte e oito de novembro”, este exercicio foi apresentado a
professora e aos colegas de disciplina em 28/11/2018. Data em que se registrou a primeira
possibilidade de dialogo expressivo apds um ciclo em crescente desagregacéo desde meados de 2015,
permeado pelas mais diversas intercorréncias ambientais e subjetivas. Entre outubro e novembro de
2016 este ciclo transitério foi iniciado, mas em torno de marco de 2017 uma experiéncia interior
inesperada e inexplicavel tornou-o ainda mais obtuso. Ainda hoje, sinto os reflexos desses eventos.

10 Este Trabalho de Conclusdo de Curso refaz e reflete sobre os percursos vivenciados durante a
disciplina Performance (2018). O poema “Terra” foi composto nos meses iniciais dessas experiéncias
imersivas, expressivas e vivenciais de Performance (2018). Neste estagio atual do work in process e in
progress entendemos que “Terra” é extensado de “Céu”. Além disso, incorporamos outra experiéncia
convergente entre o vivencial e 0 poético daquele periodo: os exercicios coletivos e pessoais,
juntamente com o processo de elaboragdo de “Terra” estavam modificando essa expressividade
corporea, sujeito e objeto deste trabalho. O cabelo cortado em 18 de outubro de 2018 assemelhava-se
a um ritual de limpeza ou de passagem.
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Ainda, intenciondvamos desenvolver um estudo teérico comparativo sobre
performance art.doc, especificamente a obra Espaco Além de Marina Abramovic
(2016), suas aproximacdes com Terra Comunal (SESC, 2015) e alguns dos registros
do UHUU-Unesp-Bauru?.

2. CRONOGRAMAS

1° SEMESTRE DE 2019
Atividades FEV | MAR | ABR | MAI | JUN

1. Reelaboracéo de projeto de pesquisa | X X

em Artes Visuais

2. Referencial contextual e tedrico X X X X

3. Preparacdo: indumentaria, objetos X X X X
vestiveis, estética corporal, local da

acao, ambientacao

2° SEMESTRE DE 2019

Atividades AGO | SET | OUT | NOV | DEZ
2. Referencial contextual e tedrico X X X X
3. Preparacdo: indumentaria, objetos | X X X

vestiveis, estética corporal, local da
acao, ambientacao

4. Registros do processo criativo X X X X
Finalizacédo, Diagramacéao e Entrega X X

6. Apresentacdo /  Relato Pos- X
Perfomance

11 Este item de pesquisa ndo sera tratado direta e profundamente neste trabalho, por ser estudo de
referencial tedrico qualitativo (pesquisa sobre arte). Neste momento, pretendemos abordar a praxis da
performance contextualizada intima e localmente como parte do grupo UHUU, ainda tdo presente na
esséncia da disciplina Performance (UNESP-Bauru). Paralelamente, apresentaremos o work in process
e o work in progress deste trabalho (processo criativo) sob uma perspectiva teérica, visual e poética
subjetiva, que se abre para miltiplos processos interpretativos. Portanto, este item podera ser abordado
futuramente em novos percursos académicos.
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3. A PERFORMANCE ART RITUAL;:
UMA POSSIVEL ABORDAGEM ETNOGRAFICA

O processo de desenvolvimento de uma poética performatica resgata uma
perspectiva artistica integrada a etnografia, um campo diretamente ligado a
antropologia da performance. Neste processo, as confluéncias antropologica e
artistica se aglutinam indistintamente. Em alguns desses casos, 0 entrecruzamento
entre areas do conhecimento resulta de circunstancias alheias a finalidade artistica
(NORONHA, 2008, n.p.).

Os rastros deixados por Pierre Verger (1998) poderiam ser um desses
exemplos. Sua atuacédo como fotégrafo unida ao interesse em conhecer outros povos
e culturas aprimorou o rigor etnografico presente em seus trabalhos. Supomos ser a
sua entrega a experiéncia partilhada, desde os rituais afro-brasileiros aos africanos,
um dos caminhos a favorecer seu amadurecimento sincrético entre as artes e as
ciéncias sociais. Significa dizer que em seus registros visuais fotograficos coexistem
a visdo etnogréfica e artistica simultaneamente??.

Aquela vivéncia intensa e visceral junto a cultura africana de Queto*® e afro-
brasileira baiana do Candomblé o tornou iniciado babalad. Em sua longa permanéncia
na Africa, a sequéncia ritualistica praticada entre os sabios daquela regido orientou-
Ihe a um cerimonial de transicdo e ascensdo ao mais alto grau espiritual daquela
cultura. Esse processo teve seu apice na designacdo Fatumbi, cujo significado é
“renascido gracas ao Ifa” (PIERRE, 1998)'4.

Em sua intensidade ritualistica vivenciada na Africa, Verger cala-se diante da
expressividade corpérea propria do Candomblé. Entendeu-se inserido em uma
dimensao estética que, sendo genuinamente sentida entre seus integrantes, mereceu

ser assimilada através de seu siléncio:

Na Africa, vivi entre eles, sem nunca perguntar qualquer coisa. Convivi com
a gente como se fosse uma coisa natural, ou que é uma coisa natural, porque
sabia me comportar. E ndo perguntava: Por qué vocé faz isso? Onde vocé

12 Na disciplina de Antropologia Visual, ministrada pela professora Rosa Maria Aradjo Simes e
oferecida ao curso de Artes Visuais, foi evidenciado o valor artistico dos registros etnograficos
fotograficos de Pierre Verger. Na performance.doc Espaco Além (The Space In Between, 2016), as
declaragbes da performer Marina Abramovic sobre o trabalho do antropologo reforgaram os
apontamentos da disciplina.

13 Na cidade de Queto (Nigéria) esta a origem dos primeiros terreiros da Bahia.

14 Todas as citacbes PIERRE fazem referéncia ao documentario sobre a vida e obra do antropdlogo
Pierre Verger.
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mostra sua ignorancia. Em geral, vocé pergunta coisas que ndo tém
significado nenhum. Tém muitas coisas que fazemos e ndo sabemos por qué.
Vem um estrangeiro e nos pergunta por qué ele faz isso. Mas ele nédo sabe,
nunca pensou (PIERRE, 1998)15,

Mais adiante, explicitou seu compromisso com a experiéncia imediata, sem
perspectivas futuras de difusdo dessas tradicbes. Em outras palavras, ndo pretendia
obter notoriedade exclusiva com o objetivo de diferenciar-se da cultura vivenciada
durante meio século. Sequer intencionou o reconhecimento estético ou cientifico

sobre o transito de suas experiéncias entre Brasil e Africa:

N&o havia entrado em minhas intengbes descrever 0os costumes e crencas
estranhas de uma populacédo africana. Eu fazia aquela pesquisa para mim
mesmo e para meus amigos da Bahia. A ideia de publicar os resultados para
um publico mais extenso néo tinha me ocorrido. Foi Moné - que financiava
minhas viagens através do Instituto Francés de Africa Negra - que me obrigou
a redigir (PIERRE, 1998).

A conduta etnografica de Verger sugere a performance art uma perspectiva
metodoldgica de desenvolvimento poético visual. Através dessas realizacdes rituais
continuadas, os estudos antropoldgicos comparados observam possiveis etapas de
desenvolvimento intersubjetivo e, com ele, algumas contribuicdes diretas e indiretas
para a esfera sensivel.

Entre algumas comunidades africanas, essa transformacéo se amplia a partir
das experiéncias corpéreas de um iniciado, cujas execuc¢des ultrapassam a dimenséo
corpOreo-perceptiva. Por exemplo, a raspagem dos cabelos, a orelha ou o septo
perfurado, as escarificacdes sédo o 4pice da transformacdo de uma personalidade e
de sua agregacdo com o sagrado (GENNEP, 2013, p. 76).

Em um desses registros existe uma critica contundente aos costumes
ritualisticos corporais com o qual temos nos identificado socialmente nestes ultimos
dois séculos. Essas primeiras observagdes etnograficas, inicialmente ocorridas cerca
de 83 anos atras (1936), ainda sdo desafiadoramente presentes em nOSSOS
cotidianos.

Referimo-nos ao paradoxo de dificil compreenséao implicitamente descrito por
Miner (1976). O exercicio de alteridade praticado durante a leitura de seu registro

etnografico nos conduz a observacado e reflexdo sobre nossas praticas culturais a

15 Pierre Verger foi um repérter fotografico, antropdélogo e artista visual de origem francesa, que muito
contribuiu para os estudo etnografico afro-brasileiro.
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7

partir de outra perspectiva. Por este motivo, ndo nos € revelado de antemao a
populacdo a qual o autor se refere.

Observamo-nos de fora e com estranheza para, ao final de seu relato, nos
identificarmos como parte da cultura descrita. Por exemplo, aparéncia e saude séao
citadas como interesses perseguidos por nossa sociedade. Paralelamente a esse
ideal, as caracteristicas corporais repugnantes, e tendencialmente débeis, sao
negadas pela sociedade contemporanea. Essa percepcdo coletiva uniformiza as
praticas sadicas e seu complemento masoquista, inconscientemente incorporados e
exercitados cotidianamente (MINER, 1976, n.p.).

Inicialmente, esta argumentacdo poderia ser categorizada como etnocéntrica
ou tendenciosa. Entretanto, ndo bastasse a critica embutida na descri¢cdo etnografica
de Miner, essas praticas ainda costumam ser problematizadas em torno da cultura
midiatica e suas possiveis interferéncias sobre a presenca corpérea do sujeito
contemporaneo.

Sem se reconhecer, lucidamente, como parte integrante dessas praticas
paradoxais, cada sujeito expressa-se a sua maneira para se incluir nesta logica
vivencial contraditéria. Por isso, tdo sofridamente experimentada e pouco
compreendida entre nés nessas relagdes cotidianas. Absorvemos, repetimos e
disseminamos costumes distorcidamente compartilhados e, corriqueiramente,
suplantamos nossa capacidade corporal sensivel.

O excessivo estimulo visual proporcionado pelos aparatos midiaticos, estaria
contribuindo para o esgotamento perceptivo corporal em sua inteireza, além de
subutilizar as outras de nossas 4 capacidades sensorio-expressivas, entre elas a tatil,
a olfativa, a auditiva e a palatavel. Caso esta perda proprioceptiva se confirme em
nossa cultura, muitos de nés poderiamos nos considerar cinestesicamente mutilados
(BAITELLO, 2005, p. 38-44).

A partir desse viés conjuntural contemporaneo, poderiamos supor sermos
portadores de um corpo, mas nao o experimentamos em sua plenitude expressiva.
Por essas raz0es, passamos a relativizar, com algumas ressalvas, as idealiza¢des
sobre o oficio e o prestigio artistico, restrito exclusivamente ao seu contexto
mercadoldgico e midiatico contemporaneo.

Paralelamente, existe consideravel reducdo das préaticas expressivas e, com
elas, o aumento das limitacdes motoras. A tendéncia educacional artistica de se

favorecer a livre expresséao e de obter o éxito pretendido, se estiver desconectada de
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sua sustentacdo teodrico-reflexiva ndo alcanca as esferas cognitivas do sujeito. Em
outras palavras, o pragmatismo norte-americano, por vezes mal interpretado nos
periodos seguintes ao movimento escolanovista, foi subsequentemente direcionado
exclusivamente a livre-expresséao artistica e dissociado de sua fundamentacao teorica.

A segregacédo epistemologica das praticas artisticas ndo é objeto de defesa
da tese de John Dewey, entretanto se apresentou distorcidamente nas interpretacdes
dedicadas ao ensino basico brasileiro. Ao contrario, para Dewey, a estética artistica
performatica depende da unificacao entre 0 corpo integro e seus processos vivenciais
diversificados e ampliados. A partir desta conexao primeira, € possivel resgatar os
registros de seus principais tratados estéticos, cujo principal argumento associa a
vivéncia cotidiana a condicdo expressiva inerente ao sujeito comum.

Ou seja, toda pessoa tem em si um potencial artistico, que necessita ser
exercitado a partir de experiéncias sensoérias multiplas e do exercicio de nossas
capacidades plurais. SO entdo, as juncdes vivenciais e tedricas poderdo introduzir
alguns possiveis vislumbres de compreensao intima sobre uma obra artistica. Por este
viés, € possivel conceber um corpo artistico-performatico, que € capaz de

experimentacdes geradoras de pensamentos e sensacdes (DEWEY, 2010).

4. A PERFORMANCE ART “ENTRE CEU E TERRA” NA UNESP-BAURU:
DA ESTETICA VIVENCIAL A ETNOGRAFIA DA PERFORMANCE OU VICE VERSA

A partir dessa discusséo tedrica, revisamos e complementamos o conceito de
performance desde a abordagem ritualistica até sua pratica expressiva vivencial. Em
termos linguisticos, em Francés antigo parfounir significa completar um momento
expressivo. S&8o experiéncias corpOreas abertas aos agudos ruidos sonoros e
imagéticos do inconsciente (DAWSEY, 2007, p. 37-38).

Em termos etnolégicos pode significar a completude de mudltiplos ciclos
experimentados entre nossa espécie desde o nascimento até a morte (GENNEP,
2013, p. 23-159). Em termos etnograficos exige a disciplinada abertura visual, auditiva
e reflexiva a fim de evitar confrontacdes preconceituosas simpaticas as perspectivas
etnocéntricas (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000, p. 17-24).

Performar comprova nossa existéncia paradoxalmente visivel e intangivel.
Pode ser experimentada em solitude, mas necessita ser praticada publicamente e
vivenciada simultaneamente (GOLDBERG, 2015, p.142). E o emergir do eu em
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direc@o ao outro. S&o sentimentos incontidos ansiosos em sorver o néctar favorecido
por uma vida errante. E o resgate de uma forga vital abreviada convertida em energia
ativa revigorada. Observadas as adversidades deste processo, sdo garantidas uma
ou outra forma de se expor aos demais (MAFFESOLI, 2004, p. 31-32).

Uma performance artistica é esteticamente inviavel se apartada de seu
contexto social amplo. Acontece todos os dias ininterruptamente, porque esti
diretamente ligada a expressado de toda uma vida. Emerge de uma vivéncia subjetiva
integrada a sensibilidade estética. Nos tratados de Dewey prevalecem observacées e
exemplos do cotidiano, nos quais se situam sujeitos com plenas capacidades para
experimentar, sentir e refletir esteticamente as suas vivéncias formal e informalmente
(DEWEY, 2010, p. 59-86).

Esses aspectos filosoficos sdo recorrentemente revistos pelas ciéncias sociais
e devidamente contextualizados nos principais estudos da arte de vanguarda. Entre
eles, o Dada reafirmou pioneiramente sua esséncia pragmatica desde suas origens,
cujas intencdes iniciais sequer pretendiam um movimento oficialmente instituido pelos
manifestos artisticos. Ao contrario, deram vazao a expressividade latente diante das
intercorréncias vividas durante o exilio provocado pelo estopim da Primeira Grande
Guerra. Neste contexto, se apresentou como uma tendéncia expressiva
essencialmente preocupada com a irracionalidade bélica, cujas consequéncias mais
amenas aquele grupo de artistas experimentara durante os anos criticos em Zurique
(GOLDBERG, 2015, p. 45-56).

Essa expressividade coletiva, mais tarde estabelecida movimento artistico
dadaista, nos incita confrontar aspectos contraditoriamente enraizados em nossa
cultura contemporanea. Se este género artistico surgiu a partir das contradigbes
agudas estabelecidas entre as tendéncias mundiais bélico-expansionistas, na
contemporaneidade seriamos o0s herdeiros dessas contradicbes em suas
especificidades cotidianas. Essa tendéncia faz revisitar questdes essenciais a nossa
sobrevivéncia.

Referimo-nos ao autocentramento e ao desequilibrio nas relagcées de convivio
social. Essa estrutura social vigente inevitavelmente, aflorara, gradualmente seu
contraponto anti-estrutural communitas, em um movimento limiar dinamico essencial
as implicacdbes de um porvir. Em outras palavras, uma comunidade atua em
contraponto as convengbes sociais e pode vir a alterar a tendéncia dos

acontecimentos socioculturais futuros (TURNER, 1974, p. 5-6).
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Um dos riscos vislumbrados para a contemporaneidade contempla um tipo de
verdade extremista e de certeza cientifica incontestavel. Neste sentido, como essas
relacBes deveriam atuar em favor da manutencao pacifica local e global?

Se nossas crengas sociais estivessem tdo bem ajustadas a uma cultura de
bem-estar, certamente ndo teriamos a necessidade de abordar as questdes subjetivas
incbmodas, que se interpdem predominantemente em ambito sociocultural
contemporaneo. Além disso, ndo sentiriamos a necessidade de compreender como
outras culturas conviveram ou convivem com essa esfera subjetiva sofrivel de mal
estar ainda pouco remissiva entre nés.

Se, por um lado, a vocagdo de um pensador seria a de transformar esta
realidade compartiihada em um mundo melhor, por outro, nossas conviccoes
autocentradas sobre o mundo e as pessoas que nele habitam enfraquecem a abertura
a outras consideracbes em diversidade ou em oposicdo!®. Do mesmo modo,
estariamos tdo imersos em habitos imediatistas, racionais, e compulsivos repetida e
exaustivamente, que somos incapazes de romper com costumes destrutivos
imperceptiveis e inquestionaveis. Preferimos nos agarrar as certezas de um
insuportavel mal estar filosoficamente vivido (MAFFESOLI, 2004, p. 10-11).

Por outro ainda, nossas intencionalidades intimas necessitam ser
preservadas e respeitadas em suas especificidades, sem 0s constrangimentos
impostos por determinado grupo ou sujeito. Por exemplo, a énfase no percurso liminar
funeral implica em uma relativizacdo do tempo cronoldgico imposto. A experiéncia da
morte, seja ela tangivel ou intangivel, revela-se em ciclos intermitentes até que se
concretize em nossos corpos. Enquanto ela ndo emerge em concretude a cada um de
nés, exige-nos uma espera paciente de luto com duracgéo variavel e subjetiva. Nesta
perspectiva, estamos também desenvolvendo uma aprendizagem artistica e
performatica, colocada sob uma outra Optica temporal cronopsicologica ampliada.

A problematica das relagdes sociais tem sido, exaustivamente, estudada em
contexto ritual desde a década de 1930 pelos mais renomados antropélogos ingleses.
Ainda hoje perduram, especialmente porque resvalam em respostas provisérias muito

similares: elas “dependem de uma profunda compreensao mutua”. E um dos legados

16 ContradigBes entre a preservacgao de direitos humanos e os sacrificios para transitar em territorios
altamente protegidos contra a imigragdo. A tendéncia em tratar o estrangeiro com grande descrédito e
preconceito supostamente empobrece nossa possibilidade de enxergar o mundo com olhares mais
afaveis.
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que as antigas civilizacdes, letradas ou pré-letradas, nos deixaram em seus rituais
sugere desvelar o mais intimo pensamento e sentimento comum entre nés (TURNER,
1974, p. 17-19). Neste contexto, como € possivel transpor precioso conhecimento
para o campo da performance artistica?

Poderiamos favorecer o estudo dos traumas, dores e dificuldades interiores a
partir da Optica ritualistica temporal. O tempo de amadurecimento de determinados
traumas ou circunstancias enlutadas ndo é exatamente o mesmo para todas as
culturas. Esta dimensado temporal pode ser interpretada como periodo limiar ou de
margem para os sobreviventes, com duracao cronopsicologica incobmoda ou dolorosa
mais ou menos intensa, extensa e complexa. Por exemplo, entre os Karibe o tempo
de recolhimento varia em fung¢édo do processo de decomposicado cadavérica, entre os
Betisileo de Madagascar € acelerado com auxilio do fogo. Entre os Ostiake de
Obdorsk o luto se estende de quatro a cinco meses. Entre os Sabeanos pode durar
apenas sessenta dias (GENNEP, 2013, p. 130-131).

As crencas cerimoniais, reforcadas por determinada comunidade séao
potenciais auxiliadoras na dissolucdo ou refor¢co dos impasses vividos interiormente e
na superagéo ou permanéncia do recolhimento sentimental. Quando a experiéncia do
percurso liminar funeral acontece!’, seja ela subjetiva ou ndo, passa a ser um
processo geralmente aceito pela comunidade de pertencimento. Paralelamente, nesta
etapa cada individuo passa a lidar interna e isoladamente com suas dificuldades
préprias. Referimo-nos a uma perspectiva de autocentramento necessaria ao
amadurecimento e transformacfes de sentimentos em fases mais ou menos
duradouras (idem, ibidem).

No campo performatico, a elaboracdo desses sentimentos sdo a via de
transformacao expressiva, por vezes, inconscientemente materializada em objetos e
acOes ja observados na ancestralidade de outras culturas. Os vasos foram alguns

desses exemplos, cuja fungéo primordial consistia em acondicionar alimentos liquidos

17 A resolucdo de conflitos subjetivos ou coletivos e o percurso de elaborag@es inerentes aos periodos
adversos sdo algumas das tematicas presentes na literatura elaborada por Michel Maffesoli e Victor
Turner. As sensacdes marginais ou liminares afrouxam os determinismos; proporcionam as duavidas e,
com elas, a &nsia por mudancas de experiéncias sensoriais e expressivas (TURNER, 1974, p. 5). Essas
pessoas, em vias de se tornarem ndmades, se entrincheiram em suas proprias lutas internas e a
oferecem como recurso mais intimo e precioso, o fazem respeitosamente e em agradecimento por
reconhecerem em si as mesmas dores do outro (MAFFESOLI, 2004, p. 31). Supostamente, essa seria
a experiéncia de agregagao presente ao longo dos ciclos de vida de todo individuo (GENNEP, 2013, p.
160).
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ou guardar restos mortais*®. Sua ornamentacéo pictérica artesanal também revelava
rastros de grandes realizacdes e tragédias vivenciadas por um povo.

De modo semelhante, as éperas ou operetas resgataram o tragico encenado
pelo teatro grego e ornamentado sobre objetos ceramicos utilitarios (alabastros,
anforas, hidrias, cantaros, crateras, cilices, lécitos, lutroforos, endcoas, psicteres,
pixides). Ornamentos ceramicos e operetas resgatam as facetas ordinarias e
extraordinarias de nossas expressodes coletivas e subjetivas. A opereta Sémélé (1709)
€ uma dessas experiéncias tragicas musicadas, capaz de recriar a experiéncia
coletiva inconsciente da dor mortifera da alma em busca da perfei¢do intangivel do
Olimpo. As distingcbes e interacdes entre as entidades celestes (Jupiter) e terrenas
(Semele) se revelam dolorosamente transgressoras e, consequentemente,

equanimes (Baco)*.

Figura 1: Jupiter et Sémélé, 2.12 x 1.18 m. (MOUREAU, 1889).

18 Entre os gregos era comum armazenar vinho ou azeite em vasos ceramicos (GOMBRICH, 2011, p.
78). Entre o povo Kol (india), esses recipientes recolhiam restos de ossos incinerados como parte de
um ritual fanebre (GENNEP, 203, p. 132).

19 Sémélé foi uma tragédia lirica do século XVIII, composta por Marin Marais, um dos mestres da viola
de gamba. Esta obra-prima elucida questdes criticas inerentes ao homem contemporaneo. Por cerca
de trés séculos estivemos alheios a existéncia dessa tragédia musicada, situacdo que poderia vir a
contribuir para um possivel esquecimento perene e para a impossibilidade de desvelamento de um dos
enigmas impostos ao sujeito contemporaneo. Trata-se de um enredo mitolégico experimentado em
presenca corpérea, com forga capaz de reorganizar capacidades expressivas, cognitivas e sensiveis
(MARAIS, 2007).
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Entre a apresentacdo de Jupiter e a morte fulminante de Semele, Baco é
poupado e gerado na coxa da autoridade do Olimpo. Se Baco pode ser interpretado
como exemplo de continuidade equéanime gerada por cismas antagbnicos entre
perfeicdo celeste e a incoeréncia humana. Tomamos Sisifo de empréstimo para nos
referir & resiliéncia e a énfase no processo liminar ou marginal de um individuo. Sisifo
€ 0 incansavel, essa figura mitolégica grega de supostos movimentos vacilantes,
andarilha e suporte corpéreo de densidades (Figuras 1 e 2).

Em termos ritualisticos performaticos, muitas das experiéncias mortiferas
situam-se lado a lado com as do nascimento. Na passagem de uma experiéncia a
outra encontram-se os incOmodos oscilantes encarnados nos peregrinos em solitude,
artistas e designers. Para além do oficio de escultor, ceramista, performer ou designer,
nos referimos a um chamado interior em busca da transposicdo deste estado liminar
intenso e extenso, amalgama paradoxal com o qual compactuamos cotidianamente.
Trata-se da liminaridade latente em nossos corpos, algumas vezes sentidas como
uma morte temporaria, ou a um periodo de escuriddo, ou a busca por protecao
simbolizada pelo utero (TURNER, 1974, p. 117).

2A 28

2C 2D

Figura 2: Obras com énfase na liminaridade ou marginalidade ritualistica densa e fragil.

Figura 2A: “Sisifo”, 237 x 216 cm (TIZIANO, 1548-1549);
Figura 2B: “Passagem”, dimens®es variaveis (TOSTES; STAHL,1979);
Figura 2C: “Carrying the skeleton”, 206.4 x 183.5 cm (ABRAMOVIC, 2008);
Figura 2D: “Fears”, 66 x 63.5 x 76.2 cm (BOURGEOIS, 1992).
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As performances com énfase na liminaridade supostamente inspiram-se nas
observacgbes etnograficas ritualisticas de determinado sujeito em relacdo a sua
comunidade. Ao revelar para si uma questao interna intensa e em profundidade, vive-
se para solucionar contrariedades relacionais intrinsecas e extrinsecas presentes em
uma comunidade. Esse mergulho no desconhecido interior parece ser uma das
poucas praticas artisticas capazes de enfatizar os valores sustentados pela cultura
predominante deste nosso periodo histérico.

“Carrying the skeleton” (Figura 2C) explicita um ciclo vivencial de destruicao e
reconstrucao sentimental. Em outras palavras, se esse registro fosse entendido como
um processo performdtico ritualistico, tomariamos de empréstimo as palavras de
Turner durante as explicacdes sobre o ritual de fertilidade praticado pela comunidade
ndembo: “Tudo aquilo que foi destruido pela praga tem de ser outra vez refeito,
embora ndo exatamente do mesmo modo, pois as crises da vida sao irreversiveis.
Existe analogia, mas néo réplica” (TURNER, 1974, p. 37).

Sentir os reflexos desses valores na prépria carne torna aptos alguns desses
sujeitos com disposicdo suficiente em desvelar esses enigmas aflitivos,
contraditoriamente contagiantes e purgativos. Esses incbmodos e suas possiveis
praticas grupais de enfrentamento ou consentimento seriam um dos possiveis vieses
a partir dos quais é possivel observar os padrées e crencgas vigentes em algumas
sociedades (WILSON apud TURNER, 1974, p. 19).

Em outros termos expressivos, a acdo de moldagem de uma peca ceramica
pode vir a resgatar sentimentos intimos e coletivos inconscientemente enraizados em
nossa ancestralidade, entre os quais oscilam as experiéncias mortiferas e vividas.
Ambas materialmente transpostas tanto em termos utilitarios, quanto estéticos. O
processo de aceitacdo de ambas experiéncias, sejam em praticas ritualisticas ou
artisticas, geralmente tem como finalidade a superacéo de um conflito. N&o por acaso,
“‘com grande frequéncia as decisdes de executar o ritual estavam relacionados com
crises na vida social das aldeias” (TURNER, 1974, p. 24).

Por outro viés, alguém capaz de atravessar e suportar 0s percalgos, sentidos
intimamente em sua profundidade mortifera, abre vias em auxilio a outras pessoas
com fragilidades e densidades semelhantes. Neste sentido, 0 mérito opera em uma
esfera diferente da que temos experimentado entre nossos contemporaneos. Nao se
realiza pelo acumulo material, mas pela superagdo dos obstaculos. Em nossa

sociedade os sintomas de algumas doencas podem ser interpretados como problemas
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combatidos farmacologicamente, em outras culturas, como uma valorosa experiéncia

ritualistica liminar de passagem:

O xama ural-altaico: 1°) desde a idade mais jovem é nervoso e irritavel; 2°) é
“possuido” em diversas ocasides por espiritos (alucinagdes, fobias, epilepsia,
transes, catalepsia, etc.), de onde a ideia de mortes temporarias; 3°) retira-se
para a floresta, a soliddo, a tundra, etc., submete-se a diversas privacoes, a
um treinamento psicolégico e neuropatico; 4°) aparecem-lhe cada vez com
maior frequéncia espiritos, antropomorficos ou animais, inimigos ou
protetores, isolados ou numerosos, que Ihe ensinam as coisas do oficio, etc.;
5° ou entdo o xama@ morre e sua alma vai para o pais dos espiritos, dos
deuses, dos mortos para aprender a topografia desse pais e assimilar os seus
ajudantes; 6°) o xama retorna a vida, renasce, depois entra em sua casa ou
vai de “xamanizagado” ou conjunto dos atos do xama por ocasidao de uma
cerimbnia compreende a mesma sequéncia: transes, morte, viagens da alma
ou outro mundo, volta, aplicacdo ao caso especial (doenga, etc.) dos
conhecimentos adquiridos no mundo sagrado. E, portanto, um equivalente
exato do sacrificio de tipo classico (GENNEP, 2013, p.101).

Ainda, Turner complementa as descricdes anteriormente desenvolvidas por

Gennep ao enfatizar as trés fases da liminaridade. E, supostamente, enfatiza o reforco

de lagos empaticos firmados entre os sujeitos pds-crise e 0s imersos em suas crises

internas. Relacao a partir da qual se estabeleceria outra possivel génese do individuo

‘ndbmade-transitante” em busca de possiveis respostas para suas questbes

incobmodas:

“A primeira fase (de separagédo) abrange o comportamento simbdlico que
significa o afastamento do individuo ou de um grupo, quer de um ponto fixo
anterior na estrutura social, quer de um conjunto de condi¢8es culturais (um
‘estado”), ou ainda de ambos. Durante o periodo “limiar’ intermédio, as
caracteristicas do sujeito ritual (o “transitante”) sdo ambiguas; passa através
de um dominio cultural que tem poucos, ou quase nenhum, dos atributos do
passado ou do estado futuro. Na terceira fase (reagregacdo e
reincorporacao), consuma-se a passagem. O sujeito ritual, seja ele individual
ou coletivo, permanece num estado relativamente estavel mais uma vez, e
em virtude disto tem direitos e obriga¢c@es perante os outros (TURNER, 1974,
p. 116-117).

Neste sentido, ritual e expressividade artistica operam esferas espontaneas e

auténticas do ser humano. De outro modo, estariamos suprimindo uma das principais

capacidades potenciais de transformacéo internas e externas proprias de nossa

espécie, a criatividade. As praticas rituais nos libertam das artificialidade e imposi¢coes

engessadas, gradualmente passam a contribuir para a ampliacdo de nossa

sensibilidade criativa. Neste sentido, criatividade e ritualizagédo sdo duas dimensdes

indistintas, pouco afeitas a demarcacdes (TURNER, 1974, p. 23-24).
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Na contemporaneidade, 0 amalgama ritualistico e criativo vai organicamente
se conformando em um universo vivencial e imaginativo de expressividade singular.
Durante essa passagem, as oscilagcdes entre as experiéncias incomodas e suas
possiveis resolucbes gradualmente se concretizam em formas simbolicas
expressivas. Esse processo, mais ou menos longo e intenso, seria, em algum nivel,
uma das possiveis evidéncias das transformacfes sensiveis e comportamentais
subjetivas e coletivas (GEERTZ, 2008, p.82).

As inovac0es artisticas da antiguidade foram um dos exemplos liminares de
mudancgas perceptivas em ambito coletivo e, possivelmente, possam ter partido da
esfera menos previsivel. Embora os artistas e artesdos gregos fossem distintamente
observados pelos intelectuais com inferioridade, devido ao uso da forca e das méaos,
poderiam ser hipoteticamente considerados um dos possiveis elos entre o0s
desarranjos e as reorganizacfes da civilizacao classica. Desde as primeiras pecas
ceramicas, eles foram os que gradualmente criaram um outro olhar perceptivo sobre
as cenas mitolégicas e sociais, com 0 agucamento da observacdo em escorco
promoveram uma revolucéo sociocultural (GOMBRICH, 2011, p. 81-82).

Estes registros imagéticos em ceramica relativizam as barreiras interpostas
entre areas de conhecimento. Passam a ser reconhecidos como objeto artistico, mas
também como possivel texto visual etnolégico proposto por aqueles artesdos. Em
outras palavras, 0 campo das artes passa a intervir no antropolégico e vice-versa,
além de favorecer as trocas entre areas do conhecimento. Nesta vertente, um dos
campos investigativos contemporaneos versa sobre as “monografias antropoldgicas
experimentais”, desenvolvidas predominantemente em primeira pessoa, com teor
intimista (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000, p. 27-34).

Tal como as vozes de performers, designers, escultores e artesdos poderao
vir a constituir valoroso material sobre os quais se organiza ampla gama de
subjetividades plurais. Fazemos as devidas referéncias aos registros de
performances.doc com as seguintes observagfes: 1) em algum nivel, propicia uma
exercicio de alteridade; 2) a alteridade, experimentada em presenca ou a partir desses
registros intimos, podera ser uma das vias de resgate de nossa capacidade

empatica?°,

20 Referéncia aos escritos e entrevistas de Louise Bourgeois (2008) e a autobiografia de Marina
Abramovic (2017).
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Nossa disposicdo em alcancar outras possiveis expressfes, seria um dos
principais recursos a favorecer uma vida imaginativa sensivelmente profunda e
empatica. Em outras palavras, em um processo ritual os fenbmenos sensoriais
absorvidos interagem com invisivel imaginado desde nossas profundezas mais
sombrias. Tanto os mistérios de uma transformacgdo visivel, quanto os perigos
enfrentados durante essa passagem sdo os elementos conflituosos com os quais €
necessario conviver. Esses conflitos subjetivos favorecem o exercicio da coesao
coletiva em prol de sua resolucédo (TURNER, 1974, p. 30).

Sob o contexto performatico ritualistico liminar ou de margem, a transposicéo
entre as passagens vividas visceralmente em um corpo entregue aos seus propositos
conduz as possibilidades de crescimento artistico auténtico. Em outras palavras, os
relatos autobiograficos de alguns desses artistas apresentam uma espécie de forca
expressiva capaz mobilizar as energias corporais, desde a passividade até o
movimento ativo transformador. Por vezes, a dor é um desses gatilhos mais imediatos.
Em decorréncia, os sofrimentos mais sutis parecem fazer parte de processos
expressivos necessarios. S8o agonias das quais ndo é possivel se esquivar, sob o
risco da perenidade compulséria destas dores (Cf. ABRAMOVIC, 2017, p. 11-46; Cf.
BOURGEOIS, 2008, p. 163-170).

Os processos subjetivos relatados nesses diarios artisticos mantém muita
semelhanca com os ciclos cerimoniais de passagem (separacdo, margem e
agregacdo). Enquanto membros de uma cultura atravessam as etapas criticas, em
companhia ou em recolhimento, os performers travam uma espécie de luta conceitual
em relacdo ao seu ambiente sociocultural. Ou, de outra maneira, elegem um objeto
ou material com o qual dialogar sobre suas dificuldades intimas.

A partir da década de 60, alguns performers passaram a questionar as
finalidades da materialidade da obra artistica. Alguns deles extrapolaram a
compreensao sobre a transformacdo dos materiais artisticos. Romperam com a
materialidade em suas obras, com ela os valores especulativos do objeto artistico?*

Outros a preservaram, tornando-a extensao expressiva de sua prépria subjetividade

21 Referéncia a trajetoria de Yves Klein. Desde a década de 60 Yves Klein investigava as concepcgdes
transcendentais da arte, cujas observa¢ctes rompiam com a atuagdo autocentrada e isolada do artista
em um atelié. Para ele, as experiéncias vividas imediatas eram uma das principais concepgfes
imateriais da arte contemporanea. Elas ampliam sensibilidades expressivas a partir da critica aos vicios
praticados pelo mercado de arte contemporanea (GOLDBERG, 2015, p. 134-135).
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fragilizada e amplificada desde os traumas infantis (BOURGEOIS, 2008, p. 143-153).
Outros ainda a transferiram para seu corpo escarificado para testar a autodisciplina e
o controle da dor (ABRAMOVIC, 2017, p. 91-92)%,

A expressividade interposta entre artistas e designers, por vezes, faz uso dos
recursos materiais com o objetivo de aliviar as tensdes, dores ou crises internas. A
interacdo entre performer e materialidade pode vir a ser uma das possiveis estratégias
de dissipacdo de acumulos internos altamente danosos. O manejo da argila, sua
moldagem a partir de técnicas aditivas, gradualmente se transforma em uma
materialidade reorganizada, um possivel sentido em viver. Nesse contexto, o
performer desenvolve uma consciéncia corporea muito proxima de nossa
ancestralidade. Ou seja, focaliza 0 desenvolvimento expressivo a partir de gestos de
primeira necessidade simpatico a proposicées antiegoides (BATTCOCK in
GLUSBERG, 2013, p. 139-145).

A plasticidade matérica propde uma nova abertura perceptiva as experiéncias
escultéricas e performaticas. Algumas das experimentacdes com novos materiais
orientam a emergéncia de necessidades expressivas intimas. Quando se escolhe
materiais rigidos, se busca eliminar a agressividade e tensdes; 0os maleaveis sugerem
possiveis aproximacdes tateis praticada em relacdes mais delicadas e sutis; a
assemblagem pode vir a ser uma preparacdo para as experiéncias amorosas em
termos reparadores e restauradores (BOURGEOIS, 2000, p. 77-78).

Ao estabelecermos essa possivel aproximacao entre os ritos de passagem e
a expressividade performatica, nos propomos ainda uma Uultima questdo: esse
processo ritualistico praticado consciente ou inconscientemente por todo o ser
humano minimizaria ou transformaria os efeitos de uma debilidade?

Uma das possiveis respostas parece residir nas convic¢des cultivadas e
praticadas por cada individuo. Existe uma observacdo pertinente a especificidade
dessa encruzilhada: “O estudo dessas praticas ancestrais nunca foram invalidados
cientificamente pelos mais respeitados antrop6logos, ao contrario, sdo vistas como

crencas capazes de transformacéo social e psiquica” (TURNER, 1974, p. 16) 2.

22 Referéncia as performances de importancia historica e estética para o percurso artistico de Marina
Abramovic entre as décadas de 70 e 80, especialmente Thomas Lips (1975). Performance entre as
guais um corpo em dor desencadeou um liviamento em relagao aquela circunstancia limitrofe.

23 Segundo Turner existe uma similaridade entre os processos culturais vivenciados tanto por pessoas
das cidade, quanto pelas da floresta ou do deserto (TURNER, 1974, p. 6). A partir de sua observacao
€ possivel deduzir que ndo apresentamos vivéncias coletivas ou subjetivas tdo divergentes quanto se
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A observacao de Turner pretende sugerir uma analise neutra, cujos efeitos
concretos ndo parecem ser nem aceitos, nem refutados. Neste dmbito, & possivel crer
nos potenciais efeitos proporcionados por algumas das vivéncias compartilhadas em
performance. Em alguns casos, essas vivéncias penetram no amago de nossas
certezas ordinarias pouco afeitas as mudancas. Essa instabilidade sentida podera
qualificar e converter essas experiéncias intimas em impulsdo organica reparadora
(DEWEY, 2010, p. 143-146).

Dessas possiveis confluéncias multissensoriais em seus aspectos
proprioceptivos (estatestesia, cinestesia), visuais e auditivos ressurgem as
intencionalidades praticadas nas profundezas da experiéncia liminar?4. A partir delas
a atencao se volta aos valores culturais incrustrados nos movimentos corporais a partir
dos quais emergem acdes espaco-temporais em dialogo dindmico com muitas
significacdes (SIMOES, 2006, p. 11).

Através desses movimentos corporais, € possivel resgatar um conjunto de
valores, cuja consisténcia pode ser capaz de ampliar a capacidade expressiva, tal
como ocorre entre os capoeiristas de tradicdo. Se essa dinamica encarnada for
entendida superficialmente, poderia ser equivocadamente interpretada como
exibicionismo corpéreo gratuito. No entanto, se vivida profundamente, podera revelar

uma estética transformadora em ambito pessoal e coletivo (idem, ibidem, p. 37) 2°.

pode presumir em um sem numero de observacdes etnocéntricas. Mesmo entre os antropdlogos do
século XX essas reflexdes etnograficas eram cuidadosamente registradas. De fato, ndo podemos
entender a vis&o de outro sujeito observando-o através do véu implantado por nossa cultura. E preciso
deixa-lo expressar-se nas suas especificidades mentais, sem intervir. Do contrario, veremos a nés
mesmos e nosso proprio modo de operar no mundo (BACHOFEN apud TURNER, 1974, p. 15).

24 Do ponto de vista antropologico, a liminaridade é uma possivel conexao entre multiplas realidades,
personalidades e culturas. Por exemplo, para algumas tradiges Xamanicas uma pratica ritual é capaz
de transformar o destino de um sujeito empenhado em realiza-la e em modificar-se através dela. Entre
tedricos da performance existem discussdes sobre os mistérios da expressividade corporal. Glusberg
considerou os estudos deste campo ainda incipientes e restritivos. Ao se voltar para abordagens
analiticas centradas na relacdo expressdo-conteudo, tenderia a descartar algumas necessidades
basicas do corpo humano, inclusive nossa ancestralidade, centro a partir do qual emana a arte e sua
histéria (GLUSBERG, 2013, p. 51;67).

25 Ao estudar a performance ritual da Capoeira Angola, a perspectiva de Simdes sobre este aspecto
retoma as teorias de Victor Turner, Van Gennep e Roberto Da Matta. Sobre as quais as tendéncias
classificatérias dos rituais cedem lugar as organizatorias. Implica dizer que, na contemporaneidade, as
manifestages performaticas rituais deixam de ser entendidas como expressfes compartimentadas e
imutaveis e passam a ser observadas pelas suas perspectivas mutaveis (incorporar o novo, reduzir ou
ampliar incertezas, por exemplo). A este respeito Van Gennep expressou os riscos dos estudos
restritivos e suas influéncias sobre o estreitamento proxémico interpretativo: “Foi por terem considerado
isoladamente os ritos, em lugar de comparar entre si cerimonias inteiras, que os tedéricos perderam-se
em interpretacdes estreitas embora frequentemente complicadas” (GENNEP, 2013, p. 107).
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Essa problemética sugere um obscurantismo perceptivo em ambito motor,
cognitivo e empatico. Colaborar com a reversdo dessas tendéncias devastadoras é
um dos legados impostos a performers, designers e artistas. Esses movimentos e
oscilacdes corporeas podem ser transpostos para o campo relacional. Por exemplo, a
recuperacéo de um golpe subverte a relacdo com a dor refletida sobre si e o outro.

Essas sensacdes idiossincréticas discordantes dos padrdes culturais vigentes
séo afeitas a pormenorizagbes, escamoteamentos ou incompreensdes. No entanto,
séo vivéncias incObmodas necessarias e fundamentais ao desenvolvimento sensivel
honesto. Dependem da auto-observacao e auto-escuta disciplinadas. Nos referimos a
alteridade focada no saber observar e ouvir a si e ao outro objetiva e subjetivamente
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000, p. 17-24).

Os profundos mistérios inerentes a nossa subjetividade parece ser um enigma
comum entre nés. Nesse sentido, observamos no outro nossos proprios desalentos
sentidos e expressados sob multiplos aspectos. Somos seres dinamicamente
imprecisos, oscilantes. Possuimos corpo pouco preparado para inflexibilidades
permanentes. Quando nos deparamos com nossos déficits criamos forca capaz de
inverter essa dinamica. Alteramos as previsibilidades imaginadas. Em contraste,
criamos outra possibilidade de experimentar novos percursos (PALLAMIN in
MEDEIROS; MONTEIRO, 2007, p. 182).

A alteracao do percurso de vida de um sujeito ou dos rumos de uma sociedade
depende do reconhecimento de duas de nossas amplitudes corpéreas: a consciéncia
e a inconsciéncia. As intensidades derivadas do inconsciente Ss&o pouco
compreendidas entre n6s. Nem sempre resolvemos nossos supostos déficits com os
recursos racionais. Quando nos confrontamos com a dor fisica ou o sofrimento
psiquico inquietamente os rechacamos. Entretanto, acreditamos ainda ser um dos
unicos fendbmenos que, sentidos na propria carne ou ha alma, sado capazes de alterar
0 modo como um sujeito vive, percebe os outro e seu entorno (MAFFESOLI, 2004, p.
21-13).

O habito de se suplantar ou ignorar ciclos pouco favoraveis, ou de se ignorar
0S sujeitos que os experiencie, € uma das possiveis armadilhas as quais nos impomos
cotidianamente. Em outras palavras, contribuiria para o empobrecimento de nossas
conexfes empaticas. Por esse motivo no campo performatico poderiamos
desenvolver a capacidade de reconhecer a dor do outro. Sem for¢a-lo a se juntar ao

seu grupo de pertencimento aguardamos isso ocorrer naturalmente e no tempo
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necesséario. Com algumas excecfes, esta parece ser uma das diferencas entre os
rituais de tradicdo (com tempo e sequéncias determinadas) e a performance ritual
contemporanea (com oscilacbes, pausas, recomecos e dilatacbes temporais
necessarias ao seu desenvolvimento).

No contexto estético contemporaneo, o ritual performético pode vir a
enriquecer o repertério de costumes e valores comportamentais intimamente
apaziguados. A rememoracao de sentimentos amplia nossa capacidade de desalojar
habitos danosos enraizados em niveis corporeos profundos. Neste sentido, passamos
a resgatar uma condicao fragil e vulneravel latente em nosso imaginério antropolégico.
Afinal, quem néo se sente fisicamente presente em seu tempo e espaco, esta fadado
a esquecer seus valores, embora eles permanecam latentes em nosso imaginario

antropoldgico e, portanto, direcionam as possibilidades para um novo amanha.

5. A PERFORMANCE ART NA UNESP-BAURU:
INTERMITENCIAS, CONTINUIDADES E DESAFIOS ATUAIS

Cerca de dezesseis anos atras, Cohen delineava o cenério performatico
paulistano emergente da década de 1980 e suas primeiras aproximacdes com
performers consagrados internacionalmente. Observou em sua tese um descompasso
entre as praticas e as formulacdes tedricas em torno da performance artistica
brasileira. Advertiu sobre um segundo descompasso em torno das investigacdes
estéticas deste campo, cujas fragilidades apontavam o0s equivocos da imprensa
brasileira e uma lacuna da pesquisa visual deste género artistico (COHEN, 2002, p.
31-34).

Atualmente suas analises revelam algumas questdes pertinentes as
intermiténcias ou descontinuidades desse género artistico na UNESP-Bauru. Nos
conduzem a seguinte reflexdo: a reducéo de grupos dedicados a pratica e ao estudo
da performance pode nos expor aos riscos de incompreensbes e conceituacoes
enviesadas dentro e fora da universidade.

Observadas as especificidades da UNESP-Bauru, pretendemos abordar a
arte da performance em seu aspecto contextual local. Entretanto, sem
desconsiderarmos o didlogo com as perspectivas paulistanas e internacionais. Ainda,

levamos em conta as especificidades locais das producbes em performance
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elaboradas por esses estudantes. Esta abordagem tedrica orienta-se a partir da praxis
exploratdria, interdisciplinar e interartistica, inerente ao estudo introdutorio e ao
aprofundamento da performance artistica.

Ao apresentarmos a perspectiva tedrica em que este trabalho se situa,
evitamos discussoes sobre o status excepcional da arte contemporénea ou suas obras
de valor especulativo. Passamos a abordar o valor das experiéncias intimas de jovens
estudantes e suas transposi¢cdes do contexto intimo ao privado, e do privado ao
publico. Na maioria das vezes esses grupos de estudo da performance surgem em
universidades e extravasam seus muros em busca de outros sujeitos igualmente
capazes, respeitadas suas peculiaridades intimas. Ou mesmo, em outras
circunstancias, poderemos vir a nos surpreender com a sabedoria apresentadas por
culturas apartadas do contexto académico.

Sob esse viés de renovagdo dos vinculos intersubjetivos, julgamos ser
importante elencar alguns dos principais grupos de reconhecido valor neste campo do
conhecimento artistico. Em ambito local, destacamos o “UHUU - Nucleo UHUU de
Pesquisa da Performance: Interartes e Multimidia, Projeto de Extensdo Universitaria
da UNESP-Bauru”. A partir deste Nucleo, estimulado pelo Proex — Pr6 Reitoria de
Extensdo da UNESP, emergiram registros documentais de performances, entre 0s
quais situam-se “Casca” (2008), “Dancga Kleinesca”27 (2008), “Em nomes” (2009),
“Sopro” (2009), “Bauru Zoo Performance” (2009)z.

Em ambito metropolitano, destacamos uma das primeiras experiéncias
performéticas nacionais realizadas por Flavio de Carvalho, na Rua S&o Bento, em
1931 e 1956 (MAC-USP, 2019). Ap6s as duas experiéncias, nota-se um hiato dessa
manifestacéo artistica entre as décadas de 60 e 70 na paisagem ou em instituicbes

culturais da cidade de S&o Paulo. Nos referimos a um processo de controle e

26 Centro dos debates realizados pela Professora Dra Rosa Maria Aradjo Simdes durante a disciplina
Performance (UNESP-Bauru), anteriormente enfatizado na Revista Apart, em relato sobre sua acéo
“Bauru Zoo Performance” e seu processo desenvolvido a partir dos exercicios propostos pelo Professor
Dr. Marcio Pizarro no curso “O eixo dos sonhos histérias contadas e a arte da performance” (OHNO,
2010, p.20)

27 Referéncia a vida e obra de Yves Klein, artista contemporaneo que inspirou o processo dos
performers Emiliano Favacho (Psicologia) e Marilia Marton (Educacao Artistica). Apés a prética de duas
horas, em relato ambos aprofundam a discussdo sobre a performance ritual abordado pelo viés
intencional. Discutem a intencdo em seus aspectos perceptivos de dedicacdo diaria e continua,
trabalhados corporalmente com foco no momento presente (OHNO, 2010, p. 24).

28 Alguns desses relatos de experiéncia foram documentados em trabalhos de conclusdo de curso,
orientados pela professora Dr* Rosa Maria Araljo Simdes e apresentados ao Departamento de
Comunicacao da Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo, UNESP-Bauru. Revista Apart: além
do conceito, formato editorial jornalistico (OHNO, 2010, p. 19-25).
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cerceamento do direito de expressédo durante a repressao militar brasileira (1964-
1985).

Com a chegada da década de 80, com algum retardo, a performance art
esteve fortemente vinculada as pesquisas cénicas introduzidas pela Escola de
Comunicagéo e Artes da Universidade de Séo Paulo, ECA-USP. Neste contexto de
investigacdo tedrica e de experimentacdo académica, destacamos os trabalhos
pioneiros de aproximacao entre o teatro e a arte da performance desenvolvidos por
Renato Cohen. “Moura Bruma” (1983), “Dr. Jericko em Performance” (1983) foram
apresentados nas dependéncias da USP-S&o Paulo, “Taro-Rota-Ator” (1984) exibido
no Madame Sata, além deles o espetaculo “O Espelho Vivo-Projeto Magritte”
(COHEN, 2002, p. 21-22).

No contexto cultural do Estado de S&o Paulo, ainda na década de 80, a
reintroducdo da performance art no pais esteve diretamente vinculada ao surgimento
do Sesc Pompéiaz, do Centro Cultural S&do Paulo e da cena underground vivida no
clube de musica Madame Satd. O ambiente paulistano também contou com eventos
de importancia historica, entre eles o | Evento de Performances e o | Festival Punk de
Sao Paulo realizados no Sesc Pompéia (Idem, ibidem, p. 21; 32).

A Cia Teatral Ueinzz3° situa-se entre um dos principais grupos de estudo da
performance artistica com producdes desenvolvidas junto aos pacientes psiquiatricos
do Hospital das Clinicas em Sdo Paulo. Sua importancia contemporanea reverencia o
passado criativo e investigativo de estudantes de artes cénicas em uma das mais
importantes universidades do pais, a Universidade de S&do Paulo (PENNA, 2011).

Cerca de trés décadas e meia depois (2015), o0 mesmo Sesc Pompéia -
receptivo as primeiras manifestacdes performéticas da década de 1980 - acolheu
Terra Comunal, uma mostra internacional histérica da performer Marina Abramovic.
Naquele momento celebrava-se a trajetoria retrospectiva e, indiretamente, a relacao
artistica de Abramovic com o Brasil desde o fim da década de 1980 (SESC, 2015).

O catalogo de Terra Comunal sugere a alteracdo significativa dos rumos de
sua pesquisa corporal desde o primeiro contato com as terras brasileiras. Nos

referimos a sua conexao com a natureza e a busca pelas renovacdes de seu vigor

29 Em 2015, a mesma unidade do SESC, berco das primeiras performances paulistanas, recebeu a
mostra retrospectiva “Terra Comunal’, apresentada por Marina Abramovic, um dos principais icones
internacionais contemporaneos deste campo artistico.

30 Direcéo de Renato Cohen e Sérgio Penna (COHEN, 2002, p. 14).
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artistico. Um ano apés Terra Comunal, seu redirecionamento estético reverbera
diretamente na performance.doc “Espago Além” (ESPACO, 2016)3:.

Terra Comunal pode ter se tornado um novo marco divisor sobre a carreira de
Abramovic, do qual derivam possiveis novos rumos para a historia dessa linguagem
interartistica. Posta essa premissa, torna-se inevitavel tracar breves paralelos entre
0S NOVos rumos internacionais anunciados pela artista e as expectativas elaboradas
no interior paulista em torno dessa abordagem expressiva.

Cerca de 7 anos antes de Terra Comunal, a cidade de Bauru realizava em
2008 suas primeiras experiéncias no campo da performance art. Sua introducédo no
cenario bauruense assemelha-se aos inicios da experiéncia paulistana (COHEN,
2002, p. 19-22). Ou seja, também surgiu em ambiente académico, ligada ao Nucleo
UHUU - nudcleo de pesquisa vinculado a Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” e a Universidade Federal de Goias®?. Os atores e performers David
Calleja, Emiliano Favacho, Fernanda Vasconcelos, Juliana Brandt, Marilia Marton,
Renato Caetano de Jesus foram alguns desses estudantes integrantes, além da
professora coordenadora Dra. Rosa Maria Araujo Simdes (UNESP-Bauru) e do
professor Dr. Marcio Pizarro Noronha (UFG).

Derivam desse grupo os trabalhos “Em Nomes” (2009) e “Bauru Zoo
Performance” (2009), ambas foram uma das primeiras experiéncias coletivas
performaticas praticadas publicamente na cidade de Bauru®. Esses dois trabalhos
emergiram do intercambio entre docentes e discentes em torno desta pratica
exploratéria sobre o corpo e suas potencialidades expressivas. Em termos
conceituais, este grupo elaborava sua producdo coletiva a partir de exercicios
imersivos intersubjetivos em aperfeicoamento constante (OHNO, 2010, p. 19-25).

Além deste fato, cerca de 7 anos separam as primeiras a¢des de professores
e estudantes performers nesta cidade dos redirecionamentos propostos por

Abramovic. Nota-se ainda, que as resultantes de Terra Comunal sdo desdobramentos

31 Nos focamos exclusivamente nos percursos artisticos de Marina Abramovic pelo Brasil, sem o intuito
de fazer apologia aos crimes de abuso sexual sobre os quais Jodo Teixeira de Faria - conhecido como
“Jodo de Deus” ou “Jodo de Abadiania” - tem sido acusado desde 2018. A performance.doc a qual nos
referimos foi desenvolvida dois anos antes das denuncias recentemente noticiadas.

32 Performance “Em Nomes” (2009) em parceria com o professor Dr. Marcio Pizarro Noronha
(Universidade Federal de Goias), coordenado pela professora Dr2 Rosa Maria Aradjo Simdes.

33 Registro video-documental acessivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gMQ-nDTAWZI>.
Acesso em: 09 fev. 2019.
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de uma pesquisa artistica iniciada no Brasil (de 198- a 2015) e desenvolvida durante
cerca de 25 anos (SESC, 2015).

Neste desenrolar de século, os intercAmbios artisticos de Abramovic com o
Brasil sugerem algumas possiveis renovacoes das praticas performaticas paulistanas
praticadas desde a década de 1980. A partir dessa mostra, Sdo Paulo, um dos
principais centros culturais, financeiros e urbanos do pais, intercambiava novas
concepcOes de experiéncia corpoérea. Em contraste, em Bauru, 0s primeiros registros
visuais em performance art indicam um hiato de cerca de 25 anos em relacdo a sua
reintroducéo na capital paulista.

Embora seja observado certo descompasso e algumas distingdes entre as
perspectivas estabelecidas entre Sdo Paulo e Bauru. O corpo e suas extensfes
sensorio-expressivas relacionais presentes em trabalhos, tais como os de Marina
Abramovic e os de integrantes do Nucleo UHUU de Pesquisa da Performance:
Interartes e Multimidia (UNESP-Bauru), sugerem possiveis renovacgfes estéticas para
o interior paulista. Observamos gque esses primeiros trabalhos locais foram criacdes
inspiradoras para a constituicdo da Disciplina Performance, ministrada pela
Professora Dra. Rosa Maria de Araujo Simdes, no atual curriculo da Graduacdo em
Artes Visuais da UNESP, Campus Bauru3.

No contexto de criacdo dessa disciplina, passamos a apontar os elementos
norteadores da praxis performéatica a que nos propomos. A esséncia filosofica
praticada nos exercicios de performance (2018), implicitamente se apropria do
“principio da camaradagem” dos capoeiristas. Tais experimentacdes praticadas na
disciplina, embora ndo se relacionem diretamente aos movimentos sistematizados
pelos estudiosos da capoeira, assemelham-se no seu potencial “poder de congregar
pessoas, ndo apenas de diferentes classes sociais, mas, também, de diferentes partes
do mundo de maneira cooperativa” (SIMOES, 2006, p. 15).

34 O antigo curriculo de Educacéo Artistica da UNESP-Bauru se manteve até 2012 (Resolugdo UNESP
164/212; Portaria FAAC 22/2014), ano em que vigorou nhova reformulacdo. Desde entdo Artes Visuais
passou a oferecer duas habilitacbes nas modalidades licenciatura e bacharelado. A disciplina de
Performance se insere neste contexto, sem desconsiderar a importancia das trocas coletivas
desenvolvidas entre professores e estudantes unespianos, situacéo que suscita o desenvolvimento de
praticas complementares as necessidades investigativas discentes e docentes.
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Acaso ser inquieto ou perder o equilibrio ndo é, no fim das contas, a caracteristica

de todo o impulso vital? (Michel Maffesoli)
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6. PERFORMANCE (2018): ALGUMAS BREVES CONSIDERACOES

Inicialmente, faco referéncia aos conhecimentos desenvolvidos em Artes

Corporais, Antropologia Visual e Antropologia da Arte na UNESP-Bauru. Julgo que as

habilidades alcancadas nessas disciplinas convergem gradativamente para o campo

da performance art.

Também acredito constituirem um ciclo de descoberta expressiva intuitiva

necessario a todo ser humano. Seria, portanto, um cadinho a partir do qual um corpo

se prepara para ultrapassar suas proprias crises. Estes processos criativos estdo

presentes em todo o percurso de “Entre Céu e terra”.

Passo a cita-los:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Despertar e compreender as proprias potencialidades corpéreas espacial,
temporal e expressivamente. Artistas diretamente ligados as pesquisas do
corpo: Rudolf Laban (1978) e Mario Fernando Bolognesi (2003);
Observar a énfase dada ao desenvolvimento da motricidade infantil
proposta pelos Parametros Curriculares Nacionais da Educagéo
Fundamental — Arte (1998);

Praticar a atitude etnografica em campo junto a tribos urbanas: saber ver,
ouvir e escrever. Antropoélogos ligados a etnografia ou etnologia: Anold
Van Gennep (2013), Victor Turner (1974), Roberto Cardoso de Oliveira
(2000), Pierre Verger (1998);

Utilizar nossos 6rgaos do sentido e outras confluéncias sensoriais. Por
exemplo, perceber as especificidades do olhar haptico ou viséo tatil
praticados desde a esfera corporea até a emotiva. Pesquisadores ligados
a cultura visual contemporanea: Rosemary Fritsch Brum (Brasil), Norval
Baitello (2005), Giuliana Bruno (apud BRUM, 2008);

Manter sempre acessivel uma caderneta de observacgdes, reflexdes ou
registros poéticos. Louise Bourgeois (2008);

Por fim, retomar e sistematizar 0s processos anteriores com 0 proposito

de elaborar um trabalho performético profundamente significativo.
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7. UMA PERFORMANCE EXPERIMENTAL: TERRA CORPORIFICADA

Este Trabalho de Conclusdo de Curso € a continuidade do processo
introduzido pela disciplina Performance (2018). Vivencia-la favoreceu o exercicio da
expressividade contida durante aproximadamente 4 meses, cujo desenrolar se
concretiza nessas paginas. Em 28 de novembro de 2018 apresentei o exercicio final
que, posteriormente, se intitulou “Terra Corporificada”.

Naquele momento, tendo cruzado a porta da sala de aula, apés a pratica do
ultimo exercicio performético, enxugava o rosto sentada em uma das muretas do
ndacleo 70. Tentava, rapidamente, me despojar dos acessorios construidos para
aguele momento (vaso, tijolos, correntes, cadeado, chave envolta em fita de cetim

vermelha). Foi quando percebi a presenca da professora Rosa, que expressava:

- Sua performance esta pronta. Esta é a sua linguagem.

Naquela circunstancia, apenas consegui lhe responder:

- Tinha uma fita vermelha na chave do cadeado.

Minutos antes daquela acdo performatica ocorrida em 28 de novembro, o
grupo de colegas de disciplina ouviu e observou seu desenvolvimento, no escuro, em
siléncio. Naquele momento, as praticas imersivas dos meses anteriores junto a
professora e aos colegas favoreceram aquela possibilidade expressiva.

Com o término daquele semestre ndo tinha sequer expectativas para com
aquele trabalho. Apenas queria dividir com 0s colegas a perspectiva de uma
experiéncia muito intima, que ainda hoje sinto ser de dificil compreensédo. E o fiz
porque me percebi envolvida por um grupo disposto a favorecer o desabrochar, ao

menos, desses sentimentos ainda presentes.
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8. TERRA CORPORIFICADA: PREPARACAO EM PERFORMANCE (2018) 3°

Talvez fosse uma escolha ordinaria escamotear 0 momento
contraditoriamente sublime e grotesco com o qual tenho me defrontado durante o
desenvolvimento deste trabalho. Um dos recursos de preparagao desta performance
envolveu o enfrentamento de fragilidades subjetivas reveladas através do resgate
sensorial.

Outro grande desafio entre aquele grupo académico era a constante
observacdo corporal. Semanalmente nos propunhamos ao afastamento das
circunstancias socioculturais com as quais nos confrontavamos cotidianamente.
Mesmo naquelas circunstancias favoraveis parecia dificii nos mantermos
corporalmente presentes naquele aqui e agora. Osciladvamos entre a concentracao e
a desconcentragéao.

Nesses dois contextos, despertar 0 corpo tornava-se um processo
gradualmente e arduamente galgado. Semanalmente, praticavamos exercicios de
leitura e reflexdo articulados a sensacdes até entdo pouco percebidas fora daquele
espaco de aula. Naquele reinicio da disciplina, o choro era constantemente contido,
permitido apenas nos momentos da intimidade do quarto ao final do dia.

E, semanalmente, levava na bagagem algumas nuances de uma vivéncia
singular relativamente antiga. Este incbmodo me acompanhou ao longo daquele
semestre e ainda hoje o sinto comigo. Ainda sao circunstancias que busco ultrapassar
através da logica do esquecimento ou de subterfugios. Ademais, poucas foram as
pessoas entre as quais consegui obter algumas possiveis revelacbes para tais
guestdes.

Performance foi uma dessas possibilidades de busca subjetiva, cujas
revelacdes intuitivas se amplificaram neste corpo e para além dele. Gradualmente,
conseguia obter direcionamentos intimos sobre qual atitude tomar em relacdo aqueles
sentimentos. Desta forma, aquela experiéncia foi se desdobrando com as suas
devidas proporcdes incomodas, desde os niveis corporeos fisicos até os mais

abstratos.

35 Exercicio performatico ainda sem titulo naquele periodo (28 de novembro de 2018).
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Cada uma das experiéncias pressupunha a disposi¢cdo em investigar nossas
proprias capacidades perceptivas sensoriais. Algumas técnicas intersubjetivas
motivavam aquele grupo de estudantes: recuperar memoarias de infancia, resgatar e
compartilhar leituras fundamentais ao exercicio reflexivo, compreender a importancia
da propriocepgédo presentificada, executar lentamente nossas acbes e perceber
nossas sensacgdes corporeas, favorecer a recepcdo auditiva e tétil, nos identificarmos
com os textos autobiograficos de artistas visuais ou performers, apurar o olhar haptico.

Um dos objetivos desses exercicios coletivos consistia em favorecer a auto-
observacéo intima. Em casa, diariamente registradvamos algumas dessas experiéncias
e, quando possivel, encontravamos recursos estéticos capazes de expressa-los aos
colegas. Por vezes, alguns deles ndo conseguiam se envolver plenamente com 0s
assuntos em discussao, se esquivavam.

Esta atitude & compreensivel, de forma alguma recriminavel ou passivel de
punicdo. Nestes tempos, nos é muito incdbmodo desenvolvermos tais questdes. E esta
perspectiva também inclui o processo preparatério de uma performance artistica. De
qualquer modo, sendo dentro da preparacdo performatica ou em outra circunstancia,
em algum momento da vida pode acontecer deste desconforto cobrar-nos seu
quinhéo.

Uma dessas experiéncias foi muito marcante naquele espaco de aula e,
respeito-a como um dos gatilhos para o que se seguiu: estes olhos fechados, quando
tocados, se exprimiram tal qual aqueles Ultimos anos criticos. Naquele momento,
através do toque, dialogavamos sobre as reverberacdes sensiveis deste corpo
habitado em seu &pice aflitivo recente, sua quebra de padrao e suas intercorréncias
inexplicavelmente conflitantes.

Desde entdo, durante as praticas corporais em “camera lenta” de movimento
minimo comum (MMC) passei a verbalizar pontualmente outras sensagodes fisicas
incrustradas. Ao executar os passos dados em linha reta, este corpo ereto sentia dores
desconfortavelmente presentes na porc¢éao inferior direita do tronco. Neste processo,
as leituras, discussfes e praticas corporais esclareciam aquele momento de vida,
orientavam este percurso.

Gradualmente percebia o corpo sendo despertado por lembrancas das quais
estava tentando se desconectar a todo custo. Ao encontro dessas experiéncias, em
meio a poesias registradas, sentia-me imersa numa relagdo espago-temporal

intersubjetiva amplificada em uma jornada sentimental.
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Revivia naquele espaco de aula os registros poéticos diante do ché&o
acinzentado, o olhar marejado, ofuscado pela luz de algumas velas. Grupalmente,
estdvamos tecendo entre n0s uma cartografia corporal sensivel. Intimamente buscava
o lugar em que pudesse me encontrar ou, a0 menos, me proteger novamente.
Remexia memorias pessoais, procurando por objetos36, revisitando situacdes,
tocando-os com o olhar, o pensamento e o coragéo®’.

Existem algumas coincidéncias inexplicaveis neste processo criativo,
observo-as e ainda sou incapaz de compreendé-las. Uma daquelas visualizacdes
rememoradas foi imediatamente reconhecivel: refere-se a uma viagem realizada
cerca trés meses apos o inicio de um dos meus tratamentos médicos. Foi induzida
por um dos textos lidos em companhia de professora e colegas (setembro/outubro de
2018).

Um desses trechos explicitava algumas questdes sobre cultura visual em seus
aspectos sentimentais e sensoriais, especificamente um trabalho elaborado por
Giuliana Bruno, ainda pouco conhecido por aquele grupo de colegas. Bruno analisava
a obra literaria de Madelaine Scudéry e seu complemento cartografico. Aquele mapa
se destacou do conjunto da obra por evidenciar preocupac¢des com a preservacao da
subjetividade e sociabilidade.

Tratava-se da descoberta de um universo de emocdes e sensacoes fisicas.
Era uma ponte entre o visivel e o invisivel. Ou uma espécie de diario graficamente
elaborado: “Nesse caminho, o Carte de Tendre faz um mundo de efeitos visiveis para
nés. Neste desenho, germina uma amorosa jornada, 0 mundo externo convertido
numa paisagem interior” (Bruno apud Brum, 2008, p. 118).

Naquele momento de leitura, imersa no processo de preparacao performatica,
as questbes as quais me entregava se confirmaram neste trecho. Com algumas
ressalvas, parecia ser esta a jornada desenvolvida até aguele momento. Entre as
ressalvas, acredito ter invertido a relacdo entre exterioridade e interioridade. Em
outros termos, naquele ponto da disciplina ndo parecia ser “0 mundo externo
convertido numa paisagem interior”. Ao contrario, o resgate de um mundo interno se

voltava para seu complemento exterior.

%6 Em um quarto cadtico, que facilmente os ocultavam de minha visdo. Aquele quarto, parecia ter
tomado para si a funcdo animica de esconder-me aquele relicario. Somente os revisitei em sua
totalidade nos primeiros dias de maio de 2019.

87 Referéncias ao Atlas of Emotion identificado por Giuliana Bruno (BRUM, 2008).
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Tratava-se de uma viagem rodoviaria, realizada uma Unica vez, em 25 de
janeiro de 2017. Durante 2 dias carreguei comigo duas gravuras3® em linéleo, 2 provas
de autor gravadas separadamente, emolduradas em tela Unica. Nao foi encomendada.
Foi se desenvolvendo conjunta, organica e extensivamente. Sendo inicialmente
concebida em desenho, converteu-se mais tarde em gravura. Intuo que seu outro
criador deve ainda té-la em guarda. Aguardo o desmonte de seu anteparo para que a
si confira parte desta concepcao.

Parte do titulo daquelas imagens foi dedicado as duas poesias da
performance “Entre Céu e terra”. Ambas as gravuras envolveram a elaboracao de dois
universos compostos por 3 criaturas em relagédo. Cada uma das 3 fazem parte de 2
universos relacionais, a “terra” dando origem ao “Céu”, o “Céu” criando a “Terra”. E
ambos se envolvendo equitativamente.

Durante o processo de prensa e gravacdo, a imagem superior transferiu-se
tecnicamente sem excessos. Entretanto, a segunda teve sua matriz excessivamente
entintada. Tal como as situacdes imprevisivelmente interpostas em nossas vidas,
transferiu-se ruidosa e imperfeitamente em seus primeiros registros. Assim foram
mantidas.

A gravura localizada na area inferior da moldura, em pigmentacao sépia e
ruidosamente excessiva, foi associada aos graos terrosos. Referia-me ao chao batido
dos jardins de infancia utilizado como suporte de constructos gréaficos livremente
praticados no tempo ocioso e, posteriormente, ocultados pelo tempo. Um universo
imagético delicadamente imperfeito em progressivo desenvolvimento.

O texto de Brum (2008) provocara um deslocamento sentimental internamente
visualizado. A rememoracgéo daquelas gravuras transportadas em viagem provocaram
uma dilatagdo da experiéncia animica, desde sua concepcdo, sulcamento e
emolduramento até seu destino final. Mas essas visualizacbes interiores
transpassavam temporalidades e espacialidades. Voltavam-se para 2013. Deste ano
emergiam outras imagens soltas, inclusive sensibilidades olfativas.

Terminada aquela leitura, era hora de voltar para casa. Os exercicios de auto-

observacdo em performance deveriam ser praticados disciplinadamente. Entretanto,

38 Breve descricdo da série desenvolvida durante a disciplina de Técnicas de Reproducao: Relevo e
Calcogravura, ministrada pela professora Maria Claudia de Sousa (agosto de 2017). Nos propunhamos
a experimentar a técnica de xilogravura, linéleogravura, calcogravura, colagravura e cromogravura. A
pesquisa imagética tratava da natureza, dos animais e seus vinculos com o fantastico. A série de
gravuras finais registraram seres vivos que voam, saltam ou se enraizam.
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as sensacoOes reveladas pelo corpo fisico em presenca na intimidade do quarto se
apresentavam agitadas, densas, confusas e exaustivas. Nem sempre demonstrava
coragem suficiente para registra-las em minhas cadernetas. Por vezes, me conduzia
do trabalho as aulas com os olhos marejados. Algumas vezes escrevia... Em outras
me calava...

Um desses exercicios performéticos propunha rememorar momentos e
lugares de infancia. Depois exercitariamos nosso olhar estando naqueles lugares. Ou
estabeleceriamos o didlogo com objetos ligados aquele momento. O objetivo era
compor uma cartografia sensivel foto ou videogréafica de memarias, objetos e lugares.

De minha parte, apenas as duas lindleogravuras foram lembradas e nada
além delas. Nao era exatamente um objeto de infancia, mas recordava algo
misteriosamente perdido. Infancia, natureza e amadurecimento foram algumas das
palavras associadas aquela linéleogravura (agosto de 2017), em estado imaginativo
latente desde de 2013.

Aquele video ia se compondo mentalmente durante as noites de vigilia.
Esperar pelo descanso sofrivel favorecia refletir sobre enquadramentos e tomadas de
camera. Os fluxos de imagens surgiam espontanea, seguidamente e infinitamente3.
Atravessavam minha intimidade interior e desestabilizavam minha quietude. Junto a
eles, algumas visualiza¢des da viagem rodovidria realizada em 25 de janeiro de 2018.
Escuro. Poesia. Audiopoesia. Video. Siléncio...

Em fim de setembro de 2018 a edi¢do da cartografia videogréafica sensivel foi
concluida. Em 18 de outubro de 2018 recolhi grande parte dos cabelos tombados no
chéo. Pedi a retirada de tudo o que pudesse ser limpado. Passaram-me a maquina 4,
uma das menores do saldo. Ao fazerem, tiveram receio de nao ser esteticamente
aceito. Nao era este o intuito. As aulas se seguiam. As poesias também.

Passei a compreender o desenvolvimento do trabalho final de disciplina como
continuidade da experiéncia cartografica, vivenciada desde as profundezas
corporeas. Nos encaminhavamos para o fim do plano de aula proposto, a professora

guestionava-nos sobre as possiveis propostas do exercicio final.

39 Escapulario de Nossa Senhora do Rosério, Suplemento Editorial, Ney Matogrosso na capa da Azul
Magazine (Janeiro/2014), Edicdo Comemorativa Institucional, camisetas brancas, devocionario,
jornais, molde em gesso, toalhas, lencol, edredom, cobertor, camiseta rosa, calca jeans, felicitagfes,
novena, cadernos de oracdes.
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Recordo-me de ter verbalizado aos colegas uma possivel visdo. Falava em
tijolos, correntes e um vaso. Ainda ndo estava certa de que conseguiria realizar nem
a construcdo do vaso, nem desenvolver o exercicio final. Ao verbalizar esta
dificuldade, a professora acreditou na possibilidade de concretiza-lo. Esses objetos
vestiveis foram receosamente e inseguramente desenvolvidos para aquela
apresentacao. Ndo acreditava haver tempo suficiente para executa-los.

No entanto, aquele primeiro vaso em argila () ia rapidamente tomando sua
forma no interior do préprio quarto®®. Ndo foi tornado “biscoito” ceramico, como
inicialmente pretendido. Seu alto-relevo fora intencionalmente moldado a partir
daquela linéleogravura. Continha em si 0 motivo daquela viagem, resquicios da
infancia e poucas explicacbes para aquele periodo relativamente recente de
maturidade.

Tal qual uma bagagem, carreguei-0 as costas preso por correntes, cadeado e
fita de cetim vermelha. Seu interior recebia um fundo com pedrisco vermelho. Os pés
calcavam tijolos e pesavam tanto quanto o vaso. Os pulsos projetavam-se para o
chéao, imobilizados por correntes unidas por um cadeado. De sua chave pendia uma
fita de cetim vermelho.

A sala era puro siléncio. A audiopoesia se desenvolvia no tempo. O escuro
era diminuido por duas velas, entre as quais me posicionei frente a frente aos
presentes. Nao pensava em nada. Lagrimas corriam em espera. De que lugar da sala
poderia emanar uma resposta? Ou uma confissdo? Aceitei aquela resolucao

silenciosa ...

40 Desde minha mudanca, entre dezembro de 2016 e janeiro de 2017, os objetos pessoais
permaneciam alheios ao espaco da casa. As caixas de papeldo estavam em todos os lugares possiveis.
Havia chegado inicialmente com o colchao, o travesseiro e 0s cobertores. Em cerca de uma semana
conduzi a mudancga, levando gavetas, roupas e objetos mais leves a pé. Para os mais pesados foi
necessario o carreto. Assim, passei a habitar o mesmo local de 2013. Cheguei naquele janeiro de 2018
com queda de cabelo e manchas na pele. Marco foi um daqueles meses estranhos e inexplicaveis
ainda hoje. Em outubro um desconforto lombar indicava um calculo no rim direito. Em novembro as
crises se amplificaram e tomaram proporgdes irrefreaveis. Em dezembro declarei ndo ter condigbes
minimas de frequentar as aulas do semestre em vigéncia.
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FICHA TECNICA

Performance: “Terra Corporificada

Data: novembro, 2018

Tempo: 1minuto e 20 segundos
Local: UNESP-Bauru, Salas 70

Objetos vestiveis:

1 vaso em argila ornamentado com 2 cangurus em alto-relevo. Dimensdes:
20.0 x 35.0 x 30.0 cm. Foi desenvolvido artesanalmente com 4 alcas entre as
quais se transpassa uma longa corrente.

1 corrente metalica. Comprimento: 350.0 cm. Essas correntes transpassadas
entre as 4 alcas do vaso compdem 2 aberturas. Os dois ombros se acorrentam
a elas, cujos ajustes se realizam através da tensdo aplicada sobre as
extremidades da corrente. Suas pontas envolvem o0s pulsos, 0s quais se
mantém imobilizados por um cadeado.

1 cadeado com chaves. Do elo que une as duas chaves pende uma fita de
cetim vermelha.

1 fita de cetim vermelha. Comprimento: 210.0 cm.

2 tijolos calgcaveis com o auxilio de correntes. Foram elementos incorporados
e reunidos segundo o conceito da assemblagem.

2 velas. Ambas foram acesas no chdo e centralizadas a frente da sala.
Mantiveram um espacamento de cerca de 100.0 metros. Entre elas se manteve
um sustentaculo de objetos vestiveis frente-a-frente com o0s possiveis

coautores da performance.
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Somente quando o caminho simbdlico do desconhecido para o conhecido estiver
completo € que podemos olhar para tras e compreender sua forma final
(Victor Tuner)
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9. ENTRE CEU E TERRA (2019): MOTIVACAO

Entre “Céu e terra” expressa algumas de nossas preocupagdes acerca dos
estudos sobre nossa cultura e sociedade, desde a intimidade de nossas vidas e lares
até a vida publica. E também um conflito travado com um vaso insustentavel em suas
duas versoes visiveis.

Diversas pessoas vivem adversidades em suas vidas, entretanto ndo se
expressam a respeito deste assunto. Decerto, porque poucas estejam dispostas a
ouvir tais experiéncias, inclusive a propria pessoa em dificuldade. Este
reconhecimento pode significar fraqueza ou fragilidade. Desenvolvermos protecdes a
fim de escamotea-las e passamos a nos inserir em contextos mais amenos. Entre
bares, hotéis, restaurantes, viagens e outras amenidades, unidas aos excessos
socioculturais, nos afastamos de nossa vivéncia poética interior profundamente
sensivel.

Embora existam criticas sobre o ofuscamento das renovacfes poéticas
brasileiras nestes Ultimos anos, sdo um género textual afeito a elaboracdo dos
sentimentos. Nos referimos ao género textual poético e, além dele, a poesia
encarnada em nossos corpos. A poética corporalmente presentificada € capaz de nos
reconduzir a lugares, ultrapassar obstaculos, reforcar lacos de afeicdo. Neste sentido,
se aproxima de préticas cerimoniais presentes em diversas localidades do globo.

Algumas técnicas preparatOrias sensorio-expressivas nos reconectam a
esses lugares e pessoas. Desta forma, os sentimentos nos conduzem a caminhos
imprevisiveis de continuidade ou alteracdo de alguns de ciclos vivenciais. Nesse
contexto, estariamos abrindo nossa criacdo performética ritual liminar a 3 ciclos
cerimoniais, desenvolvidos subjetiva e intersubjetivamente a partir de Performance
(2018) 4.

4 As trés fases de passagem ritualisticas sdo sistematizadas por Arnold Van Gennep e
contextualizadas por Victor Turner em dois blocos conceituais distintos. O primeiro deles é a sequéncia
separagdo, margem, reagregacdo. O segundo é a pré-liminar, liminar, pos-liminar. No primeiro, 0s
aspectos estruturais da passagem sdo entendidos como ciclos inerentes a construcéo e fixacdo de
normas e valores partilhados em grupo. O segundo é mais amplo e pode ser aplicado a unidades de
tempo e espago, com simbolos e comportamentos despregados do contexto social normativo vigente
(TURNER, 1974, p. 201). Neste segundo bloco, incluimos a performance art e a subjetividade simbolica
implicita em “Entre Céu e terra”. Primeiro, porque rompe com os rituais tradicionalmente praticados por
um Unico grupo tradicional. Segundo, porque se inspira em multiplas praticas rituais ou crencas
simbdlicas ritualisticas de passagem (africanas, xamanicas, tibetanas, judaico-cristds, por exemplo).
Terceiro, porque aponta para uma possivel mutacéo interior no desenrolar da performance desde a
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A partir desta perspectiva vital, teremos a possibilidade de reconsiderar, com
ou sem auxilio dos presentes, ao menos um horizonte possivel para este percurso.
Logo, ndo pretendemos estabelecer orientacdes prévias e certezas durante esta nova
acao.Trata-se de uma performance ritualistica-vivencial que, a primeira vista, pode ser
compreendida deterministicamente (e esta pode ser uma das possibilidades). Mas
também se entrega a diversos percursos esperan¢gosos. Embora exista uma intengéo

silenciosa, ndo se nega a outras possibilidades.

10.ENTRE CEU E TERRA (2019): FIM DE UM CICLO E INICIO DE OUTRO

Durante essa fase, sentia “Terra Corporificada” incompleta. Faltava-lhe
conexdes essenciais. Uma necessidade de continuidade comecava a desabrochar.
Mesmo com 0 cansaco e seu complementar vitaminico, naquelas férias ndo havia
resgatado nem parte da teoria da performance. E, paralelamente, percebia em
Perfomance (2018) uma confluéncia dos estudos do corpo desde as primeiras
disciplinas do Curso de Artes Visuais.

A conexdo com “Terra Corporificada” foi assimilada a contento durante as
férias académicas, entre dezembro de 2018 e fevereiro de 2019. A professora Rosa
havia vislumbrado uma possivel continuidade daquela performance. No entanto, nao
sabia se conseguiria... Decidi pelo descanso naquelas noites de dezembro e janeiro.
Com o descanso, sempre uma inquietude interior e o0 mesmo cansaco. Estaria
deixando o tempo passar? Ou refletindo sobre ele?

Entre depoésitos bancérios e remédios, |4 se iam alguns e-mails. Retornava ao
acolhimento das padarias, mesmo com o0s bares a disposicdo dos colegas de
profissédo nas tais “happy hour”. Num café-com-leite com pé&o-de-queijo ainda era
possivel vislumbrar alguma possibilidade a frente. Paralelamente, no quarto, havia
caixas ainda cheias. Havia outras tantas vazias. Um sulfite colado ao papeldo. Um
girassol? Nenhuma viagem, nem praias nas quais pretendia estar.

Em 20 de janeiro de 2019, recorria ao acolhimento da professora Rosa para
dar continuidade a “Terra Corporificada”. Naquelas circunstancias, turva e ambigua

era a motivacao deste percurso. Durante o primeiro atendimento, ela reapresentou a

liminaridade a pos-liminaridade. A questdo desta passagem, nesta fase de elaboracdo, ainda é
enigmatica e incerta.



52

bibliografia de disciplina e alguns artigos mais recentes sobre o assunto. Naquela
ocasido, expressei-lhe minha necessidade de desenvolver a consciéncia corporal®?.

De posse das teorias, em cerca de dois meses, reelaborei o Projeto de
Trabalho de Conclusdo de Curso. Ap6s avaliagcdo do plano, a professora Rosa
sinalizou avancar com o0s registros criativos, o work in progress (em continua
modificacdo) e in process (em continuo desenvolvimento), de “Entre Céu e terra”.

Foi um processo intermitente, realizado durante as noites e os finais de
semana entre marco e novembro deste ano. O sono inquieto, a vigilia difusa, fluxos
cotidianos em sintonias descompassadas. Em abril solicitei novo atendimento junto a
orientadora, novamente sentia-me em dificuldades angustiantes. E ainda hoje sou-lhe
profundamente grata pelo delicado encorajamento. Eram sensacdes dificeis de
descrever. Ainda hoje, quando as sinto, ndo consigo. Os olhos apenas reagem, a voz
pouco avanga. Quando avanga, ndo consegue parar.

Revolver as questbes inerentes a esta performance, desde suas origens,
parece ser também uma etapa preparatéria pré-performance. Primeiro, porque
resgata a sensibilidade corp6rea em seus aspectos conscientes. Segundo, porque
exercita previamente o componente expressivo intimo em suas especificidades.
Terceiro, porque hd uma questdo misteriosamente embutida em seus propositos,
passivel de indeterminacdes.

Alguns dos recursos com 0s quais operamos esta pratica e seus registros sao
complexos. Por isso, a exaustao. Depois, a restauracdo. Depois, a esquiva. Depois, 0
enfrentamento. Depois, o0 afastamento. Depois, o envolvimento. Os ciclos se alternam.
E retornam. Essas observacgdes sao intrinsecas a materialidade de “Entre Céu e Terra”
e sua intima cosmovisao.

Neste contexto, o corpéreo resgata seu componente subjetivo poética e
visualmente. A poesia “terra” foi a experiéncia da escuridao, tal qual a experimentada

pelo feto de um canguru em gestacdo. Também recorda a experiéncia da dor vivida e

42 Em fins de fevereiro, passei a pratica-la ritualisticamente em coletivo urbano adepto do xamanismo
siberiano. No entanto, ainda noto certa inabilidade em desenvolve-la individualmente durante a etapa
pré-performance. Tais inabilidades se expressaram na dinamica conflituosa e na falta de concentracao
durante a elaboracao textual deste TCC. Principalmente nos meses finais, tentei encarar este processo
menos como uma aberragdo emocional pessoal e mais como uma experiéncia subjetiva universalmente
experimentada entre alguns de meus contemporaneos. Afinal, poucos estdo dispostos a expressar
suas suscetibilidades. O caminho da pesquisa, especialmente no campo artistico, nem sempre € direto
e livre de dificuldades. Um investigador necessita se preparar para as supostas dificuldades durante o
percurso (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000, p. 21).
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pulsante em busca de alivio. Em contraste, a poesia “Céu” foi a tentativa de resgate
do sublime experiencial, tal qual as possibilidades inspiradoras encontradas em
pessoas amorosas. Recorda a busca por respostas as descontinuidades interpostas
agueles percursos vividos.

Parte daquela indagacdo proposta nos ultimos versos de “Ceéu” foi
surpreendentemente sugerida como resposta alguns meses depois. A outra parte
ainda necessita ser confirmada no decorrer deste movimento vital performatico em
desdobramento. Parte da possivel revelacéo recordava a presenca da sacralidade na

performance ritual dos capoeiristas:

A rigor, é possivel observar que o “sagrado” esta na passagem, no liminar
entre o céu e aterra, entre o alto e o baixo, entre a direita e a esquerda, entre
o dentro e o fora, ou seja, ndo esta em nenhum dos pdlos, esta no processo
da constante inversdo e re-inversao destes” (SIMOES, 2006, p. 159)

Supunha estar em algo criado e re-criado sem linearidade progressiva, com
avangos e retrocessos. Outros avangos. Outros retrocessos. E algumas pausas
reflexivas... Essa incerteza vital poderia supostamente se eternizar em uma
experiéncia fraturada. No entanto, se descortinava um novo olhar para os movimentos
vitais densos presentes em um corpo persistente.

Em ambito material, a restauracdo de algumas rachaduras acontece em
relacdo a outros cacos pouco descaracterizados. Em ambito relacional, a empatia se
manifesta em direcdo a outrem. Em ambito proprioceptivo, as perspectivas espaciais
existem em relacdo a outro lugar. Em ambito expressivo, o desenvolvimento de um
vaso pretende reorientar o curso da vida material, relacional, proprioceptiva,
expressiva.

Neste contexto intencional, retomamos o vaso utilizado em “Terra
Corporificada”. Tratava-se de um recipiente de argila seco e dorsalmente vestivel,
resgatado durante a reinvencéo de “Entre Céu e Terra”. Sua feitura se desenvolveu
ao longo de alguns poucos finais de semana antecedentes ao término do ano letivo
em novembro de 2018.

Aquela experiéncia fora realizada no interior do quarto. Dois cangurus em alto-
relevo estavam ligados por um elo. A terra e 0 caos tomaram o espaco daquele
ambiente. Passados cerca de 4 meses (abril de 2019), pretendiamos dar-lhe novo
acabamento com a hidratacdo daquele material rigido. Em seguida levariamos ao

forno elétrico disponibilizado pelo Atelié da UNESP-Bauru.
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No entanto, esta experimentacdo se concretizou invidvel do ponto de vista
técnico. Aquele vaso se fissurou devido ao excesso de agua. As rachaduras se
desenharam imprevisivelmente cerca de 2 meses antes da acdo performatica final.
Sua base se desintegrou em miudos pedacos desidentificados.

O primeiro vaso em ruinas, dera lugar ao um segundo inviavel, sem
sustentacdo. Durante a segunda moldagem, os constituintes da nova argila se
desequilibraram. Na passagem do tempo, com a secagem lenta e a hidratacdo
excessiva, nova fissura se revelou entre a base e sua parede inferior. Em seu
processo de obstrucéo, suas estruturas se abalaram e as paredes, ainda amolecidas,
foram cedendo. Outro vaso foi descartado.

Houve ainda um terceiro em processo de secagem dentro do Atelié da
UNESP-Bauru. O clima muito seco daquele periodo néo favoreceu o controle da agua.
Pelo receio de criar tensdes desnecessarias em sua base e paredes, fui umedecendo
e saturando a matéria argilosa ao longo do tempo. N&o obtive éxito. Absorvi todas as
tensdes e expectativas criadas em relacdo a sua constituicao final. Percebia ndo ser
possivel conduzi-lo a banca naquele estado.

A argila € um elemento natural localizado a beira dos rios. Terra e agua em
equilibrio sdo os elementos constituintes da argila em seu estado plastico. Sua
constituicdo mineral e organica um dia esteve presente em organismos Vivos.
Contemplo seus paradoxos: esse objeto inerte, por vezes, parece obter uma esséncia
vivente.

Sua conformacéao, tensédo e secagem dependem diretamente da atuagcao do
artista ou artesdo. Mas nao apenas deles. O barro possui um tempo e materialidade
préprios, tais quais o desenvolvimento e amadurecimento de um ser vivo. N&o
obedece calendarios. Nao possui forma, nem tempo controlaveis.

Tampouco o vaso era afeito a concretude. Novamente um dialogo frente-a-
frente. Busquei insistir. Uma das solugdes seria estancar os trincos com barbotina.
Mas continuaria supostamente invidvel como vaso ceramico. Durante a queima as
rachaduras poderiam reaparecer.

Assim como um corte na pele estanca a si mesma atraves dos mistérios
rasticos de uma ferida parcialmente estancada. De outro modo, esses veios
estancam-se através do mesmo material terroso ressecado, triturado e levemente
umedecido, a barbotina. E a Unica mistura Umida capaz de conecta-los antes da

gueima. A argila seca reconstroi a si prépria a partir da hidratacéo de seu préprio po.
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Também a agua, capaz de abrir veios no vaso, € a mesma a repara-lo sob
uma nova configuragdo estética. Nenhum outro composto sintético é supostamente
capaz de reconectar essas lascas de argila ressecadas. As substancias fluidas em
constante movimento parecem ser a Unicas altamente reparadoras. O tempo flui, com
eles nossas vidas. O corpo flui com o tempo...As feridas se estancam?

Desisti de insistir. O vaso ndo se concretizou a tempo. O caos ainda era
intenso, tal como os pedacos desidentificados de sua base. Como aconteceu com o
vaso, também a performance ndo se concretizou. Abandono... Siléncio... Aceitar
fatos... Assumir riscos...

Outra vez, retomei novos e-mails... outros depdsitos... outros medicamentos...
mais vitaminas... Ferro intramuscular... injecao de B 12... Sono ndo reparado... Cacos
gue se juntam... Aquele vaso foi integralmente colado... Dentro do quarto queria
reparar... Consertar as rupturas... Em estado ressecado, aquelas emendas rusticas
auxiliaram na sustentacao integra das paredes daquele recipiente. Como ceramica,
seria testado.

Cacos unidos por barbotina incandescentes passariam por transformacoes
quimicas induzidas pelo fogo, portanto alheia ao contato manual. Neste contexto, a
entrega as interferéncias naturais e transformadoras do fogo poderiam ser aceitaveis
e bem vindas. Necessitava da intervencéo do fogo... Mesmo marcado pelas costuras
visiveis, a materialidade do vaso assumiria um principio de irreversibilidade.

Em “Entre Céu e terra” sustentaria novamente o recipiente sobre as costas. E
se 0 sagrado estiver a meio caminho entre a cabeca e os pés. Entdo, nessa
passagem, algo poderia ser transformado irreversivelmente. Transformar o vaso
mudaria algo?

Entre algumas culturas, tais como a xaméanica, a ceramica pode conter 0s
elementos naturais fundamentais a constituicio de um corpo e essenciais a
manutencao da vida: terra, agua, ar, fogo. A 4gua amolece a matéria organica e seus
minerais. O ar evapora o liquido barrento, o vaso resseca, a agua flui cristalina para
sua base. O fogo enrijece, os graos se soldam. A massa ressecada em aquecimento,
patamar e resfriamento se transforma. A escuriddo se dissipa? As amarras se
arrefecem?

Antes da queima as previsdes de preservacdo da primeira peca ndo eram
favoraveis. Suas paredes, além de finas e frageis, estavam visivelmente abaladas

pelas trincas. Sem pretender oculta-las, tdo somente necessitava reergué-la. Mesmo
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com previsbes desfavoraveis, expus a peca remendada ao acaso. Naquele gesto,
talvez intencionasse obter uma reposta oracular.

Entdo, ap6s suportar condicdes pouco favoraveis e com suas bases de
sustentacdo comprometidas, aquele primeiro vaso contrariou sua condenacéo
técnica. Manteve-se elevado, em posi¢cdo vertical. Ao ser submetido a temperatura
maxima de 800 graus Celsius, a terracota se manteve integra. Havia completado seu
ciclo do estado reversivel do barro ao irreversivel da ceramica, do marrom ao laranja.

N&o perdeu seu estilo inicial, apenas agregou costuras a sua constituicdo
original. Ao ser ligado pela mesma matéria em estados fisicos diferentes, tornou-se
uma assemblagem paradoxal. Nem rompida, nem inteira. Téo fragil, tdo densa. Brutal
e delicada. Experiéncia semelhante a dos cangurus habitantes do deserto. Manter-se
vivo em condicdes hostis. Aceitar as intermiténcias...

Tanto o terceiro vaso, quanto os dois anteriores foram produzidos com 0s
recursos corporais mais diretos. Sem auxilio do torno, apenas com as maos. Elas sdo
0s Unicos recursos vitais capazes de equilibrar os componentes terra, agua e ar. O
uso do torno apenas acelera a producédo em série. Na terceira tentativa, o Ultimo vaso
se sustentou com algumas ressalvas.

Durante a moldagem, o calor do dormitério exigia constante hidratacdo da
argila. Favoreci novos excessos. Ao iluminar o lado interior do fundo, alguns pequenos
pontos brilhantes eram notados. Era o claro? Ou o escuro? Um céu estrelado pelo
avesso? Talvez fosse uma base encharcada. Talvez o excesso de agua refletisse os
pequenos graos minerais.

As paredes amolecidas e proximas a base iam cedendo pouco a pouco. A
silhueta delineava um bojo baixo e denso, tal qual um saco pesado. A frente estavam
os trés cangurus em alto-relevo, dois deles ligados em oposicdo. Atras se
desenvolviam quatro algas minimas. Nova densidade a carregar? Mais rigida? Mais
densa?

Todo saco pouco resistente, quando saturado, se rasga. Analogamente, o
trabalho de parto procede dessa mesma origem incontida. Do mesmo modo, o calculo
renal é expelido. Produz dores na regido lombar. O grdo segue seu caminho, rasga
canal, abre feridas. Quem sente isso sua um suor gelado, ndo sabe se vai suportar.
Vacila... Acaso quem tem grédos nos rins também os tera em algum outro recanto

corpéreo?
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Aquelas tensdes, a umidade e os pontos de juncédo instaveis favoreceram a
formacgé&o do trinco. A temperatura adversa ndo favorecia sua estabilidade matérica.
Quanto mais secava, mais se abria. Aléem do barro saturado durante a moldagem, a
secagem foi forcada, sem se respeitar o equilibrio de seus elementos constituintes.
Pele e argila possuem uma relacdo intima. Ao longo da desidratacdo, um rasgo se
ampliava desde o fundo até a parede terrosa. A argila relativamente imida me permitia
marcar e abrir pontos de costura. Ap0s a queima seria possivel estancar o corte,
conter o inicio dagquela nova destruicao?

Algo acontece quando ultrapassamos os limites de nossa resisténcia. Com o
aguecimento e o resfriamento, parte daquele corte ceramico se rompeu. Uma porgéo
consideravel do fundo se partiu em pedacos. Havia luz no fundo do vaso. Uma ferida?
Um buraco?

Todos aqueles trés vasos foram realizados a partir de um quarto cadtico.
Durante o processo, todos os trés ambientes foram tomados pelo barro. A argila se
aderia ao forro plastico da mesa, ao chao, a cadeira, a janela, a roupa, ao celular, a
banqueta, aos interruptores. No chuveiro lavava outros poucos instrumentais de
moldagem. Na saida, a terra seca dos dias anteriores se misturavam aos pés
umedecidos. O barro se expandia novamente pelo chéo.

Dias antes de conduzir o terceiro vaso ao atelié, respirava parte do barro seco
e sentia o ressecamento dos olhos. A aspereza ocular deste periodo era alheia a
primeira secura descrita conotativamente em um dos versos do poema “terra”, mas
fez recordar aquele periodo. A terra seca pisada também relembrava a areia citada
conotativamente em outro de seus versos.

Este penultimo vaso rigido ndo se restaura com interferéncia da barbotina,
necessita do uso de outro elemento ligante. Portanto, o grande corte aberto na lateral
dessa terracota ndo pode ser colado. Sua fissura permanecera evidente. Seu fundo
fragmentado é tao evidente quanto a fissura lateral. A resolucéo imposta pelos fornos
a ceramica torna essas marcas tdo importantes quanto sua unidade intactamente
perfeita.

Recordei os debates posteriores aos exercicios finais de Performance (2018).
Naquele término de disciplina, quando a professora Rosa nos questionou sobre os
exercicios, disse-lhe que era a continuacdo da cartografia sensivel elaborada nos

meses anteriores em midia videografica.
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Pensar sobre a cartografia sensivel de Performance (2018) significa, em
termos poéticos, a unido de “Céu” e “terra”3. Em termos técnicos e poético-visuais, a
unido da linéelogravura inferior, sépia, a linéleogravura superior, ciano. Em termos
performaticos, a unido de “Terra corporificada” e “Entre Céu e terra”. Todas essas
expressdes se juntaram em uma Unica, porque Unica é a intencao silenciosamente
presente neste trabalho. Embora, outras possiveis sejam bem vindas.

Retomo a reducédo dos cabelos realizada drasticamente a 7,5 mm (regulacéo
4 do aparador) em 19 de outubro de 2018. Esta relacdo estabelecida com a
cabeleireira incluia um componente estranho a sua prética cotidiana. Dizia ndo ser
frequente entre mulheres aquela técnica solicitada. No entanto, intuitivamente era uma
necessidade subjetiva, um grito interior. Naquele periodo, ndo pretendia integrar essa
interacdo ao exercicio performatico “Terra Corporificada”.

Em “Entre Céu e terra” aceitei este corte complementar. Foi reintroduzido
nesta performance com duas pequenas alteragdes. A primeira delas, foi a reducao do
aparador 4 (7,5 mm) para o 3 (5,5 mm). A segunda, transfere-se do lugar cotidiano do
saldo de beleza para o espaco performatico ritualistico aberto a possiveis interacdes.

Refiro-me a uma possiblidade de aproximacdo tatil pouco exercitada entre
nés: tocar o topo da cabeca, uma das regides mais preservadas em nossos COrpos.
Trés era 0o numero de lamina escolhido para o novo corte. E trés sao as fases de
transicdo da experiéncia liminar: a separacdo, a margem e a agregacao. Trés os
processos de transformacéo da ceramica: aguecimento, patamar, resfriamento.

Os cabelos tombados ao ch&o retomavam os excessos criadores das fissuras
dos vasos hidratados, na iminéncia do desmantelamento de seus cacos. Era também
a ligacado o leve e o insustentavel, o brutal e o delicado, o denso e o fragil. Essa acdo
tatil seria um dos recursos a partir dos quais o sagrado se revela entre N0Ssos corpos.
Desde o plano alto, no qual se prendem os cabelos, até em plano baixo, sobre o qual
eles tombam.

A existéncia do sagrado situada entre céu e terra e entre corpos e espacos
em relacdo envolve os seres viventes e sensiveis deste planeta. E, se cotidianamente
notamos as dificuldades em nos aceitarmos enquanto seres sencientes, tampouco
saberemos estendé-las ao ambiente em que habitamos. Confrontar tais dificuldades

parece ser um exercicio diario e incessante, desde nossas relagdes mais intimas até

43 Referéncia as audiopoesias intituladas “Céu” e “terra”.
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as coletivas. Este aspecto ainda necessita ser sensivelmente revisto entre nés artistas
e designers. E urgente esta pratica desde a universidade. E extensivamente

ampliadas a outras esferas, além da académica.

11.ENTRE CEU E TERRA (2019):
UMA PERFORMANCE RITUALISTICAMENTE VIVENCIADA

O quarto e ultimo vaso se insere no contexto da apresentacdo final deste
trabalho. A depender da resolucdo performatica, permanecera tal como estiver:
despedacado ou intacto. A posterior interferéncia da performer sobre o vaso,
dependera de uma das perspectivas previstas neste processo. Por este motivo, 0
projeto deste TCC prevé um relato pés-performance.

Este processo poderia nos remeter aos ciclos de nascimento, vida e morte
vivenciados por todo ser humano. Ligado a eles esta o centro gravitacional para onde
toda a matéria corporal € conduzida na Terra, a propria terra. Essa perspectiva vital e
efémera, uma das questdes fundamentais desta performance, transfere as sensacées
corpoéreas tateis vividas a plasticidade material inerente ao barro.

Em algumas culturas, entre elas a judaico-crista, o barro é a génese da criacao
e a sintese da decomposicéo, centro de onde toda a existéncia emerge e para o qual
tudo retorna. No candomblé, Obaluaé ou senhor da terra é uma das entidades da
natureza protetora dos homens. No xamanismo siberiano € um dos elementos
presentes nos movimentos de nossos corpos. Nessa crenca, se a terra estiver em
excesso, entao teremos nossa sensibilidade e movimentos reduzidos, com tendéncia
a paralisia.

Abaixo passamos a descrever a Optica ritualistica e vivencial presente em

cada elemento de “Entre Céu e Terra”.

O CORPO

Algumas pessoas geralmente acreditam possuir um centro de equilibrio vital,
um sentido para viver. Quando esse centro € deslocado por algum motivo, sobrevém
as crises. Em “Entre Céu e terra” o vaso é a extensido do corpo, assim como 0 corpo

€ a do vaso.
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O VASO

E o elemento central a partir do qual se vinculam os demais objetos desta
performance: corrente metalica, cadeado com chaves, fita de cetim vermelha, tijolos
calcaveis, velas.

Em um processo de continuo aperfeicoamento formal, o quarto e altimo vaso
se compds a partir da argila acordelada disposta em espiral ascendente. Sua elevacéo
estabelece um processo ritual de passagem em torno da feitura, concretude e
integridade do receptaculo em terracota. Quanto mais se forca esse processo em
busca de perfeicéo ilusoria, mais distante parece a concretizacdo e sustentacdo do
vaso.

Seu ornamento frontal se inspira em duas linéleogravuras. Foi desenvolvido
com técnica aditiva em alto e baixo relevo, em torno da qual se fixa a imagem de trés
cangurus. Sao animais adaptados a paisagem do deserto da Australia. E também
simbolo de um mistério pessoal.

A técnica em alto e baixo relevo deixa rastros de rugosidades e sulcamentos
na matéria argilosa. Sao resultantes plasticas analogas as queloides, ou seja, marcas
deixadas permanentemente no corpo de um iniciado em rituais de incisdo ou
escarificacdo. Quanto mais se escarifica, mais se provoca a dor...

A argila possui seu tempo intrinseco de secagem. Nao se pode acelera-lo,
nem estendé-lo. Em perspectiva semelhante operam o luto ou a recuperagédo da
saude.

Também ndo desconsideramos a caracteristica utilitiria deste objeto.
Guardadas as devidas propor¢cdes e funcdes, ele tem suas finalidades organicas
proprias. Ao sustenta-lo sobre o dorso, desfuncionalizamos esse objeto para atribui-

Ihe uma carga expressiva interna.

AS CORRENTES

Refreiam o fluxo do movimento, contém a amplitude do tronco e dos membros

superiores. Introduzem os mistérios de uma sensacao aguda.
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O CADEADO E A FITA VERMELHA

Ambos se mantém na altura do centro cardiovascular. Orgdo a partir do qual
emanam os fluxos nutricionais convertidos em energia respiratéria. A partir dela

galgamos cada passo dado, cada movimento vivenciado.

OS TIJOLOS

Demonstram a forca, rigidez, densidade e imobilidade das bases plantares de

um corpo em dor.

O MANTO CERIMONIAL

O manto cerimonial acinzentado reveste um corpo em passagem. Um periodo
vivencial qualificado pela alternancia de momentos contrastantes. Cinza é a sintese
entre claridade e escuriddo. Neste sentido, o cinza € compreendido como simbolo da
experiéncia liminar ou dos percursos marginais. Por exemplo, entre os xaméas ural-
altaicos a tunica lhes confere um estado perceptivo alterado em simbiose com seu
animal de poder. A crenca nessa forca extra-sensorial o impulsiona a enfrentar e

superar periodos criticos.

AS VELAS

As velas sdo posicionadas para sinalizar a largura ou estreiteza de um
caminho iluminado. Quando acessas, experimentamos a meia-luz acolhedora. Em

contraste, suportamos a experiéncia adversa de enxergar além da penumbra.

A AMBIENTACAO

Geralmente a estrutura espacial ritualistica envolve um lugar sagrado. Esta
observacdo € tomada de empréstimo de relatos antropoldgicos. Neste contexto,
optamos pela sala de aula, situada no mesmo bloco de salas onde se desenvolveu a
performance “Terra Corporificada”.
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Com o auxilio de algumas cadeiras, delinearemos uma roda ritualistica
coletiva. Neste espaco circular se desenvolverdo sentimentos experimentados em um
universo particular. A partir de seu centro a performer elevarad uma espiral de intencdes
objetiva e subjetivamente. Também buscara se conectar racional e sentimentalmente
com os presentes.

A roda esta presente no ritual de diversas culturas. Por exemplo, entre os
capoeiristas, os ndembo, os xamas. Entre os ndembo costuma ser construida com o
auxilio de galhos de arvores. Além de constituir um universo no interior de uma
paisagem contrastante (TURNER, 1974, p. 39). Entre os capoeiristas, € 0 espaco das
ladainhas guiadas pelo som do berimbau lamentoso. Quando sua corda se rompe e 0
choro desse instrumento cessa, alguns mestres identificam a energia negativa da roda
(SIMOES, 2006,p. 125). Entres os xamas siberianos, é costume portarem um tambor
sonoro, elemento circular a partir do qual o homem se harmoniza com os ritmos da
natureza.

Além dos rituais, ela costuma ser um recurso cénico de organizacao e
acolhimento. Constitui uma unidade espacial invisivel com os espectadores, atraindo-
0s para a acao da peca. Além disso, oferece um espaco para transitos e interacées
(GOLDBERG, 2015, p. 104-1086).

A ambientag&o proporciona experiéncias contrastantes entre a interagéo e a
introspeccédo. Nela procuramos evidenciar a iluminacédo dramatica com a finalidade de
exercitarmos junto ao publico o sentido visual, auditivo, tatil. Como enfrentamos os

momentos de escuriddo? Como acolhemos a nés e aos outros?

O CORTE E/ OU RASPAGEM DO CABELO

E uma acdo ritual de incisdo. Nela oscilam a perda e a renovacdo dos

propésitos vivenciados ao longo deste processo criativo.

AS POESIAS “Céu” e “terra”

Conectam todos objetos vestiveis aos elementos simbdlicos do ornamento

ceramico e conferem o ritmo da performance ritual.
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11.1 PREPARACAO E SEQUENCIA DA ACAO

Inicialmente, posicionaremos algumas cadeiras em circulo ao centro da sala.
Posteriormente, faremos uso de 1 adaptador de tomadas e 3 extensdes elétricas. Em
seguida, conectaremos a energia elétrica 1 caixa de som, 1 notebook e 1 cortador de
cabelos. Depois, prepararemos e posicionaremos 0s objetos vestiveis juntamente com

2 velas do circulo. Finalmente, apagaremos as luzes.

A ACAO

A acdo se desenrola no interior de uma sala de aula. A performer e o0s

presentes tomarao seus assentos.

e J12fase daacgéo:

Execugédo da audiopoesia “terra” com luzes apagadas.

e 22fase daacéo:

Concluida a execuc¢do da primeira audiopoesia, todos se mantém em siléncio
por cerca de um minuto. Em seguida, a performer acende as duas velas posicionadas
ao centro do circulo ritualistico. Apés, retorna ao seu assento. Oferece 2 tesouras para
quem esteja a direita. Oferece o cortador de cabelo a quem se sentar a esquerda. A

performance se abre a imprevisibilidades.

e 32fase daacéo:

As velas permanecem acesas. Em sequéncia, a performer se dirige aos
objetos vestiveis. Solicita ajuda de um dos presentes para se acorrentar ao vaso. Pede
auxilio a outro para calcar os tijolos. Aguarda execugdo da audiopoesia “Céu” e,
concomitantemente, passa a se movimentar conforme as condi¢des lhe permitam.
Com o desenrolar dos versos, continua a se movimentar seguindo o espago circular
interno limitado pelas cadeiras. Do meio para o final da audi¢do, caso seja possivel, a
performer se posiciona entre as duas velas acesas. Em sua permanéncia estética, se

abre a outras indeterminacgdes.
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FICHA TECNICA

Performance: Entre Céu e terra; da recriacdo corporeo-performatica a

expressividade ritualistico-vivencial na UNESP-Bauru

Data: 5 de dezembro, 2019

Tempo estimado: 1 minuto e 29 segundos + 7 minutos e 30 segundos
Local: UNESP-Bauru, Sala 74

Objetos vestiveis:

1 vaso em argila ornamentado com 2 cangurus em alto-relevo. Dimensdes:
20.0 x 35.0 x 30.0 cm. Foi desenvolvido artesanalmente com 4 algas entre as
quais se transpassa uma longa corrente.

1 corrente metélica. Comprimento: 350.0 cm. Essas correntes transpassadas
entre as 4 alcas do vaso compdem 2 aberturas. Os dois ombros se acorrentam
a elas, cujos ajustes se realizam através da tensdo aplicada sobre as
extremidades da corrente. Suas pontas envolvem 0s pulsos, 0s quais se
mantém imobilizados por um cadeado.

1 cadeado com chaves. Do elo que une as duas chaves pende uma fita de
cetim vermelha.

1 fita de cetim vermelha. Comprimento: 210.0 cm.

2 tijolos calgaveis com o auxilio de correntes. Foram elementos incorporados
e reunidos segundo o conceito da assemblagem.

2 velas. Ambas serdo acesas no chdo e centralizadas a frente da sala.
Manterdo um espagamento de cerca de 1.00 metro. Entre elas se posicionara
um sustentaculo de objetos vestiveis frente-a-frente com o0s possiveis co-
autores da performance.

1 manto cerimonial. Calca e camiseta cinza.

1 cortador de cabelo elétrico com pente n° 3.

2 tesouras.
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Todo o processo de elaboracao deste trabalho permeou uma luta interna entre
apresenta-lo ou néo, entre conclui-lo ou abandoné-lo. Nele, foi possivel experimentar
a sorte de viver sentimentos intensos e conflituosos em um periodo de vida pouco
favoravel as conclusdes e finalizagdes de ciclos. Depositei nestas paginas um corpo,
uma alma, um coracdo, uma saude e um histérico escolar em situacdo de
vulnerabilidade.

Apenas o fato de buscar uma expressao favoravel através desses recursos
artisticos primordiais, meu corpo e a histéria de cada objeto pessoal, seria uma
conquista genuina. Porque, de fato, s6 quem vive determinados impasses sabe o que
significa senti-los na carne. E impossivel alguém assumir a posi¢éo de outro corpo e
viver o que ele vive cotidianamente. Ninguém vai poder carregar essas tais cargas,
poucos poderao ajudar a sustenta-la.

Através de “Entre Céu e terra”, se conseguirmos expressar os reflexos de uma
vulnerabilidade interior, talvez alguém podera experimentar, nem que seja nos
minutos desta performance, o que € viver em um corpo vulneravel. E, talvez, até
consiga perceber uma parte daquilo que sentimos em estado de laténcia. E se isso
acontecer, ja ndo estaremos tao distantes. Porque é a empatia um dos recursos
biologicos capazes de garantir a continuidade de nossa espécie.

Entender, por exemplo, que um cerimonial de passagem se constitui de trés
etapas - pré, liminar e pds — ndo garante, através desta demonstracdo performatica,
a superacdo das questdes internas e externas que se pretende ultrapassar
intimamente neste trabalho. Muito embora, algumas intencionalidades permeiem todo
0 processo e o percurso desde esta vivéncia intensa até sua acao final.

Tornei-me objeto de investigacdo ao perscrutar esta intimidade e interioridade
ao mesmo tempo densa, ao mesmo tempo débil. Serd também uma busca por
pessoas de vida semelhante, por vezes camufladas, entre os veus ideologicos dos
bem sucedidos e insuperaveis.

Através desta performance ritual, buscamos resgatar um sentimento ancestral
de pertencimento e de acolhimento em um ambiente social menos indspito e hostil.
Também almejamos encontrar respostas para nossos medos e anseios. Neste
processo em progresso, as temos perseguido em palavras registradas ou expressas
por outros tantos ainda vivos ou mortos-imortalizados em suas obras artisticas ou

literarias. Uma busca sem fim, e sem possiveis respostas de fato.
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Provisoriamente, é possivel crer que essas tais respostas podem nao existir...
Ou podem estar em todos o0s recantos e em nenhum deles...Se elas ndo existirem, o
gue estariamos perseguindo de fato? Esta é a questdo fundamental interposta nas
entrelinhas deste processo... E que permanecera sem respostas, porque o florescer
de uma vida ndo pode se restringir e nem se limitar a exatiddes... Este € o campo do
sagrado em ascensdo, cujo éxtase sO se experimenta gracas aos revezes
proporcionados pelas profundezas vividas. Bastaria contemplarmos a vida pulsante

dos cangurus durante a travessia de um deserto.

13.RELATO POS-PERFORMANCE

Este relato pds-performance foi elaborado apo6s a apresentacdo do processo
criativo e execucdo de “Entre Céu e terra: da recriacdo corporeo-performatica a
expressividade ritualistico-vivencial na UNESP-Bauru”. Partimos de outro angulo de

mirada, fotografado por uma das testemunhas co-criadoras deste trabalho.

Figura 3 - Entre Céu e terra: um registro pés-performance em co-criacado dialogada.

Da esquerda para a direita: Geovana Martin, Gabriel Paiola de Souza, Prof2 Dr2 Marcia Lopes Reis,
Prof2 Dr2 Rosa Maria Aradjo Simdes, Prof. Dr. Olimpio José Pinheiro, Dr2 Maria Cristina Crés, Prof.
Dr. José Marcos Romé&o da Silva.

Registro fotografico: Erika Gushiken, 5 dez. 2019.
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Ao todo foram enviados 9 convites postais para pessoas direta e
indiretamente ligadas ao desenvolvimento deste percurso. Dois deles entregues em
outras localidades, os demais se destinaram a professores e amigos residentes em
Bauru. Dos 9 convidados, 6 deles se fizeram presentes e se tornaram igualmente co-
criadores de “Entre Céu e terra”: os professores Rosa Maria Aradjo Simdes, Olimpio
José Pinheiro, Marcia Lopes Reis e José Marcos Romdao da Silva, além deles os
amigos de curso e percurso Maria Cristina Cres, Erika Gushiken e Gabriel Paiola de
Souza.

Seria impossivel realizar a montagem e execuc¢ao desta performance sozinha.
Inicialmente recorri & ajuda de Gabriel. Depois, sabendo de sua ocupacao integral
com o novo oficio quis poupéa-lo da sobrecarga. Erika havia concluido a apresentacao
de seu Trabalho de Conclusdo de Curso dois dias antes e a ela requisitei nova ajuda.
Durante sua trajetoria académica, Erika foi uma personalidade com tendéncias a se
voluntariar nas execucdes dos trabalhos artisticos de outros colegas. Com “Entre Céu
e terra” ndo foi diferente, nos dias anteriores contribuiu com a preparacdo da
apresentacdo. Ajudou a testar a sustentacdo do Ultimo vaso sobre meu corpo
amarrando-o com corrente e cadeado.

No dia da apresentacdo transportamos o0 quarto vaso lado-a-lado e
carregamos uma caixa com alguns dos objetos vestiveis desde a intimidade do quarto
até o ambiente da sala 74 na Unesp-Bauru. Cerca de duas horas antes da
apresentacao prevista, juntas preparamos a ambientacdo com as cadeiras em circulo,
0 Ultimo vaso ao centro, o par de sapatos cal¢caveis e par de velas lateralizados em
relagdo ao vaso. O cadeado com chaves ligadas a fita de cetim vermelha foi colocado
a frente do vaso. Sobre a fita de cetim posicionamos o cortador elétrico com pente n°
3, as duas tesouras foram lateralizadas em relacdo ao cortador. Por fim, passamos o
som das duas audiopoesias. Erika foi a responsavel pela operacdo do som durante a
acao.

A cada um dos quatro sabios mestres entreguei uma pequena parte de meu
corpo: quatro mechas de “Terra corporificada” preservadas, costuradas em macramé
e encerradas em um pequeno nicho pintado a betume e lacrado com um visor vitreo
translicido. Parte desta sacralidade sustentada no alto de nossos corpos esta
presente em todos nds, nos aproxima e nos iguala. Sao essas nossas capacidades
psiquicas, intelectuais e intencionais 0s recursos capazes de reverter nossas proprias

debilidades individuais e coletivas.
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Com o acréscimo deste novo elemento simbdlico sutiimente anunciamos:
todos os seres humanos tém a capacidade de se tornar o elo de ligacao entre o Céu
e a terra e de contribuir para a preservacdo da paz desde nossos proprios lares até
0s ambientes cotidianos de convivéncia. Acreditamos que esse processo sera
possivel se passarmos a observar disciplinadamente nossas préprias dores internas,
muitas das vezes expressas e simbolicamente concretizadas nos ambientes
socialmente habitados por todos nés. As incisbes simbolizadas pelas mechas
costumam refletir as dores da alma, mas alteram nossa percep¢do sobre nosso
ambiente de convivio, nosso segundo lar. A experiéncia da dor pode ser um desses
reflexos propulsores de mudanca intima e transformacao social iminente.

O inicio da performance e o desenrolar da acdo em 3 fases correu como o
descrito no item 11.1 Preparacao e Sequéncia da Acdo. O oferecimento de 2 tesouras
e 1 cortador elétrico de cabelo a cada um dos integrantes do circulo cerimonial ndo
gerou qualquer intervengédo direta sobre o corpo da performer posicionada ao centro.
A interferéncia e participacdo somente ocorreu apds convite verbalizado a cada um
dos co-criadores presentes naquele tempo e espaco. Todos conforme suas
possibilidades se levantaram e se posicionaram ao centro para testemunhar ou ajudar
a suportar o peso daquele vaso com cerca de 20 quilos. A pedido, alguns deles
auxiliaram a calgar os tijolos. Por fim, Gabriel cumpriu um dos ultimos procedimentos
daquela interacdo: o cerrar do cadeado e o atar do corpo performético aos seus
objetos dolorosamente densos.

Com o desenrolar da audiopoesia Céu, a insisténcia em perfazer o circulo
ritualistico e o corpo pesado, as lagrimas desciam em direcao ao chdo. Tratava-se da
rememoracao de uma poesia testemunhal ou depoimento poético vivenciado antes da
gravacao das duas lin6leogravuras registradas em meados de 2017. Posicionar-me
estaticamente imovel entre as duas velas acesas e frente-a-frente aos co-criadores
deste trabalho foi o apice daquele siléncio interior. Concluida a ultima audiopoesia,
permaneci imovel entre as duas velas iluminadas, a corrente comecava a estrangular
meus pulsos, as lagrimas continuaram a escorrer. Ndo houve interacdo espontanea.
O rito cerimonial de passagem havia se cumprido. Rumei em direcdo a porta para
despir-me daqueles objetos. Rosa me acompanhou, a ela reclamei das dores nos
pulsos provocada pelas correntes.

Ao final daquela noite, Maria Cristina sugeriu levar eu, Erika e o vaso de volta

para casa. Maria Cristina e a professora Marcia transportaram os mesmos 20 quilos
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cerdmicos até o automovel. Chovia muito. Ao chegar em casa sentia os joelhos
doloridos, o suor vertendo pelo tronco ventral e dorsal, tal qual as lagrimas manifestas
horas antes. A fome era intensa, 0 sono ndo se anunciava. Em meio a inquietude
daquela madrugada resolvi jantar em torno de 1h06. Abandonei a refeicdo pela
metade, nausea e insdnia me acompanharam. Com o intuito de aliviar aqueles
sintomas decidi deitar, adormeci... As dores nos joelhos e a insbnia gradualmente
desapareceram na semana seguinte... Novamente rememorei as sensagodes

corporeas de 2017 e seu arrefecimento.

* k k k k%

No ambito da UNESP-Bauru, apds termos contextualizado as manifestacdes
performéticas de alguns estudantes do passado, passamos a observar o que ainda
resta no entorno de nosso Campus e a estabelecer algumas correlagbes com a
performance unespiana bauruense do presente. Desde essa regido central do Estado
de Sao Paulo, nos posicionamos neste percurso ritualistico de passagem polifénico.
Muitas sdo as passagens préprias desta paisagem geografica em torno deste nosso
Campus. Dentre algumas de suas peculiaridades citamos o encontro da Mata
Atlantica com o Cerrado Paulista. E a partir dele realizamos algumas aproximacodes
com nossas vivéncias compartilhadas desde o ambiente universitario.

Neste ponto geogréfico, o solo arenoso mantém os mistérios naturais de sua
diversidade em suas profundezas. Trata-se de uma zona de transicdo de vegetacao
nativa, solo sob o qual brotam os aquiferos Bauru e Guarani. A abundancia
subterrdnea dos aquiferos, a diversidade vegetal, a presen¢a natural do fogo
favorecem a manutencdo e perenidade da mata de cerrado. Além disso, 0 espaco
urbano deveria ser naturalmente cortado pelo Corrego das Flores, atual Avenida
Nag¢des Unidas.

Ao esbocarmos um vislumbre perceptivo sobre a paisagem exuberante e
diversa em torno de nossa universidade, nossa convivéncia simbi6tica com animais
silvestres provenientes dessas matas e seus contrastes com o ambiente urbano,
intuimos ser um corpo docente e discente privilegiado. Em outras palavras,
aprendemos com o exercicio de alteridade praticado diariamente e, sobretudo

vivenciamos 0s ecossistemas circundantes nos transitos entre as salas de aula.
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O exercicio elaborado em constante didlogo com o barro e a feitura desses
vasos contém os mesmos elementos presentes na Mata Nativa do Cerrado Paulista:
a terra, a agua, o ar e o fogo. A partir da existéncia equilibrada destes 4 elementos
transborda toda esta vida circundante entre ndés. Em outros termos, para a
sustentacdo de um vaso integro, de um corpo integro e de um ambiente integro
necessitamos revisitar e reavaliar as intencdes e acdes de nossa civilizagao. Portanto,
constituimos um microuniverso ritualistico circular reparador praticado desde o interior
de uma sala de aula, passando pelas relacdes de alteridade e empaticas em ambiente
académico. Além disso, extrapolamos esta intencdo para além dos muros da
universidade e toda a manifestacéo de vida circundante.

Em se tratando de um género interartistico, mantivemos entre nds,
inicialmente, o didlogo entre docentes das Artes Visuais e da Educacdo. N&ao por
acaso, nos abracam a diversidade da vegetacdo nativa circundante e da experiéncia
multicultural experimentada em torno de “Entre Céu e terra”. Até onde nosso
conhecimento alcanca, compunham aquela roda ritualistica uma professora
universitaria nascida no interior de Minas Gerais com passagem por alguns recantos
do pais, entre eles o Centro-Oeste brasileiro; um professor universitario de origem
portuguesa e radicado no Brasil, com passagem pela Capital e Parana; uma
professora universitaria paulistana com passagem pelas cidades de Rio Claro e Séo
Carlos; um professor universitario com passagem por Campinas e permanéncia em
Bauru. Entre nés, alunos integrantes desta performance, éramos uma nascida na
capital e os outros dois no interior paulista. Erika possui raizes ancestrais niponicas.
Eu, vez ou outra, relembro as origens dos meus bisavos: a familia materna
proveniente da regido de Napoles, a paterna da comuna de Treviso. Sei muito pouco
além disso. Mas o fato € que todos nds em nossas especificidades e diversidades,
naquele dia 05 de dezembro de 2019, comungamos em torno de um propdésito comum.

Por isso, ndo € acidental a analogia entre as bases circulares de um vaso e a
roda ritualistica dos cerimoniais de passagem. As paredes estruturadas deste
recipiente refletem um corpo em processo de cura atrelado a busca de discernimento
consciente sobre a estrutura social da qual fazemos parte. Nao por acaso, no centro
dessa roda ritualistica posicionamos um vaso integro. Resgatamos um objeto utilitario
classico a partir do qual se manifestava toda a coeséo grupal de uma determinada
comunidade. De fato, sua fungéo inicial era acondicionar alimentos e liquidos

nutritivos. E além dela, observamos sua funcao social: reforcar conexdes afetivas e
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os vinculos de convivéncia. Sao referéncias a um design ancestral praticados desde
a antiguidade classica e, supostamente, em vias de afrouxamento nesta civilizagéo
contemporanea.

Nossas ancestralidades delinearam a pratica das relagdes multiculturais
naquele espacgo de aula. Junto a isso ndo seria possivel renegar todo o processo de
conhecimento elaborado em torno do Design e para além dele. Explicitamos neste
trabalho algumas breves elaboracdes criativas, um campo de interseccao entre as
Artes Visuais e o Design. Faco mencao a um processo que nao se desenvolveu
espontaneamente.

O professor José Marcos Roméo da Silva foi o primeiro a pronunciar suas
criticas favoraveis ao trabalho. Observou os desafios inerentes a composi¢ao concreta
de um vaso idealizado naquelas proporcfes. Destacou o fato de termos conseguido
realizar trés trabalhos paralelos: a monografia, o diario de processo e a performance
propriamente dita. Por fim, destacou o fato de termos realizado a conjungao entre o
texto cientifico e poético. Suas palavras reverberaram em mim uma questdo: existe
poesia na ciéncia? Sua pratica docente nos instrumentalizar com seriedade e rigor,
recursos primeiros a partir dos quais devemos realizar uma obra artistica.

Algo proferido por outro professor da banca ainda me emociona com o
coracao e os olhos transbordantes de agradecimento. Desde meu ingresso nesta
universidade estabelecemos um vinculo investigativo e poético em torno de nossas
pesquisas sobre o Design, desenvolvidas sempre em colaboracdo. Seu poeta de
coracao acredito ser Fernando Pessoa e seus heterdnimos. E eu sinto que parte de
sua vida também é poesia. Se D. Pedro | pediu a devolucéo de seu coracdo as terras
portuguesas, parte do coracao deste homem foi dedicada aos seus alunos em terras
brasileiras. Em vias de se aposentar, eu expresso ao professor Olimpio José Pinheiro
a minha gratiddo durante a sua passagem por esta universidade. Levarei em meu
coracao suas sabias consideracdes em torno deste processo criativo ao citar 0s

versos de Paulo Leminski:

o0 barro toma
a forma que vocé quiser

vocé nem sabe
estar fazendo apenas
0 que o barro quer
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Se por um lado ndo exclui essa experiéncia poética e cientifica em torno do
Design. Por outro, a professora Rosa Maria Araudjo Simdes foi uma das pessoas a me
introduzir na arte da performance ritualistica, cujos percursos passei a relacionar com
os conhecimentos desenvolvidos no passado académico e vivencial desde a primeira
formacdo. Ela é a guardid das primeiras performances apresentadas em terras
bauruenses. Em um de nossos dialogos em torno das correcdes textuais deste
trabalho, carinhosamente criou um processo ritual iniciatico com o propésito de me
incluir na comunidade do UHUU. Sua consciéncia corporal me inspirou, seus ouvidos
ouviram alguns de meus lamentos e sua voz me encorajou durante os periodos
criticos. Respeitou 0os mistérios deste meu coragao e revelou-me alguns dos seu. Seu
parecer poético sobre esta performance também relembrou outra estrofe de Paulo

Leminski:

um homem com uma dor

€ muito mais elegante
caminha assim de lado
como se chegando atrasado
andasse mais adiante

Da professora Marcia Lopes Reis recebi um delicado parecer verbalizado em
torno do qual derramei lagrimas de agradecimento. Comparou a poética citada pelos
dois professores anteriores e 0 processo criativo deste trabalho com percursos
realizados por Paulo Freire: “As memorias de mim mesmo me ajudaram a entender
as tramas das quais fiz parte”. Tanto a trajetéria de Paulo Freire como os percursos
pessoais e profissionais da professora Marcia me inspiram igualmente. Nascida no
interior de Minas Gerais, foi impulsionada pela familia pouco abastada a conquistar
seu lugar na Universidade de Brasilia.

Seu parecer me faz relembrar o fato de ter observado a vida de uma avéd
analfabeta, da qual minha mée continuou a personalidade persistente e 0 nome
Antonia. E, desta ultima, manifesto-me em vida como filha desejada, sem ter
carregado o sobrenome materno. A essa professora também sou grata pelas duas
mandalas com as quais me presenteou: sdo dois universos em expansao, cujas
conformacdes se inspiram nos padrbes ornamentais historicos da ceramica brasileira.

Aos trés professores presentes na banca manifestamos nossas intencoes

sobre um possivel horizonte vindouro. Pretendemos com esta performance ritualistica



74

ultrapassar os muros da universidade e tornd-la um processo expressivo de
autodescoberta e de autorrealizacdo dedicado a inspirar outros futuros sujeitos
praticantes deste género artistico. Esta foi uma das uUltimas sugestdes propostas pela
banca avaliadora no momento pdés-performance. Assim sendo, procuraremos

complementar e expandir esta poética artistica.
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16.ANEXO | — DIARIO DE PROCESSO

Este trabalho de conclusdo de curso é acompanhado de um diario de
processo composto de registros visuais (poesias, ilustracdes, esbocos, fotografias,
gravuras) dispostos em 81 paginas. Esses registros foram organizados, encadernados
e completam os escritos deste percurso criativo. Esta disponibilizado em volume
impresso complementar intitulado “Entre Céu e terra: da recriacdo corpéreo-
performatica a expressividade ritualistico-vivencial na UNESP-Bauru; registros

visuais”.
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17.ANEXO Il — PARECER REDIGIDO E PROFERIDO PELA PROFESSORA Dr2
MARCIA LOPES REIS EM 05/12/2019, DATA DA APRESENTACAO DE “ENTRE
CEU E TERRA”

UNESP -FC

Departamento de Educagao

Curso de Licenciatura em Artes Visuais
PARECER

TCC: “Entre Céu e Terra: da recriacao corpéreo-performatica a expressividade
reitualistico-vivencial na UNESP- Bauru”

Autoria: Geovana Martin
Orientadora: Profa Rosa Maria Araujo Simdes

Inicialmente, agradecer a Geovana, haver me oportunizado essa recriagao corpéreo —
performatica de uma vivéncia ritualistico-vivencial que vocé constréi com sua

orientadora, profa. Rosa Maria. Assim, inicio dizendo: extremamente agradecida.

Dito isso, comeco dizendo da minha sensacdao em avaliar uma construgao de um
trabalho de conclusdao de curso em que contetido e forma estio todo o tempo

imbricados.. e, mais, a propria autora esta tantc na forma como no contetido.

Em parte, me remetem a uma citagao do Paulo Freire que, em 1992, ao ser entrevistado

para o projeto Memoria Oral do Idoso, diz:

Is memaorias de mim mesmo me gjudaram a entender as tramas das quais

fiz parte.”

Numa atividade realizada pela Secretaria de Estado da Cultura por meio da Oficina

Cultural Oswald de Andrade, reunindo historiadores. jornalistas. psicologos e outros

interessados em aprender a metodologia de historia oral do Museu da Pessoa.

Se é assim que senti o trabalho, n&o cabe a emiss&o de um parecer ou nao faria parte de uma
banca avaliadora, mas estou na condicdo priviegiada de alguém que, uma vez sendo
“‘impossivel alguém assumir a posi¢do do outro corpo e viver o que ele vive, cotidianamente.
Ninguém vais poder carregar essas tais cargas, poucos poderéo ajudar a sustenta-la.” (p. 66)
me situa nessa trajetéria.

Somente a empatia (ainda na pag. 66) nos restaria como um dos recursos bioldgicos como a
autora cita para a construgdo dessa experiéncia empatica.



Foi assim o tempo todo: quando a vi com o corte/raspagem do cabelo como uma “agéo ritual
de incisdo” (p. 62) que “oscila a perda e a renovacdo dos propésitos vivenciados ao longo

deste processo criativo” (idem)..

Também foi assim quando “ o primeiro vaso em ruinas, dera lugar a um segundo inviavel, sem

sustentacdo” (p. 54).. afinal, “tampoco o vaso era afeito & concretude”...(idem)

Assim, nesse movimento contraditério, vocé vai construindo a sua Terra Comunal... afinal, se
essa obra foi * um novo marco divisor sobre a carreira de Abramovic’, “entre o céu e terra”
representam o seu momento de dialogo em outra condicdo — de quem escolhe viver a
“experiéncia liminar funeral” (p. 24), sob a forma de um vaso em toda a vulnerabilidade que

“

esse objeto constitui nas “ experiéncias mortiferas que se situam lado a lado com o
nascimento” (p. 24). Seu corpo, seu vaso? Nao saberia dizer se haveria uma forma mais
emprenhada de terra, ar, agua e fogo que essa para caracterizar e reinventar a experiéncia

inspiradora de Cohen (década de 1980)... p. 34...

Assim, nao sabendo, sinto! Num exercicio de tramas que nos levam a outras tessituras que
estdo por vir, Geovana.

Parabéns!!!
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ramog..ef, vida e

Meus profundos agradecimentos:

& familia consanguinea e aquela de afi

pessoas com quais nos
tivas e frutiferas,
o. Agradeco aos

e Artes Visuais.

especial, aos ente ligados ao

IvimentgAos Trabalhos de Concluséo de Curso |
corpo docente do Departamento de Artes e
epresentacdo Grdéfica e do Departamento de Educacéo,
especialmente ao professor Olimpio José Pinheiro por
aceitar me orientar durante o Trabalho de ConclusGo de
Curso | (“O percepto-sensorial da imagem videogrdfica
.7,2017)0.

& professora Rosa Maria Aradjo Simées serei
eternamente agradecida por suas palavras de alento e
por, apesar de perceber alguns de meus agravos emotivos,
também aceitou me orientar neste Trabalho de Concluséo
de Curso Il (“Entre Céu e terra”). Conforta-me o fato de
ter acreditado em minha capacidade de expresséo e
de concluséo deste ciclo. Agradeco Rosa, por me dar a
oportunidade de estarmos lado a lado, quando possivel,
durante os percursos deste trabalho.

& professora Mdrcia Lopes Reis agradeco pelo respeito,
compreens@o e preocupacéo durante meu periodo de
afastamento. E uma das grandes inspiracées de muitos
discentes dentro e fora dao sala de aula. Em algumas
ocasiées, ao agradecer-lhe por

suas explicacées,

reforcava ser esse o dever de um professor.

1 Infelizmente néo foi possivel finalizé-lo conforme o previsto,
mas deixo registrada toda minha gratidéo por suas contribuicdes
tedrico-criticas e seu exemplo de sensibilidade ao longo de sua
atividade docente.
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trabalho e

formagdo no curso de Arfes'ViE{l_a' . Também sow-lhe grata
ca est}

repertério técnico sobre calcogravura, entintamento e

prensagem. Saiba que essa valiosa experiéncia praticada

em atelié favoreceu a introducdo da poética performdtica

presente neste trabalho. \
aos colegas de sala, em especial a quem esteve mais

préximo da acéo da performance “Terra Corporificada” e

da execucgées técnicas de secagem e queima do segundo

vaso cerGmico de “Entre Céu e terra”.

Obrigada Lais Miguel Lacerda pelo auxilioem acorrentar
o primeiro vaso ao meu corpo, algo que nGo conseguiria
fazer sozinha. Gabriel Paiola de Souza, também sou
muito grata por se disponibilizar a transportar comigo o
segundo vaso de “Entre Céu e Terra”, desde a intimidade
do quarto de casa até o os fornos da universidade.

Lais e Gabriel, sinto por ndo termos nos mantido muito
préximos ao longo dos anos, mas em alguns momentos
pontuais nos conectamos em favor de um propdsito
comum.

Por fim, agradeco aos possiveis co-criadores desta
performance, em vias de ser apresentada conforme
o calendério previsto pelo Departamento de Artes e

Representacéo Gréfica.
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Esta pesquisa tem como obijetivo abordar a prética
da performance artistica, desde seus registros em
constante recriacdo corpéreo-performdtica até sua
acdo expressiva ritualistica vivencial in progress (em
continua modificacéo) e in process (em continuo
desenvolvimento). Buscamos introduzir brevemente o
contexto contemporéneo local em que este percurso
se situa. Paralelamente, sugerimos algumas possiveis
relagdes entre as iniciativas realizadas em Bauruy,
na capital e seus didlogos com as reorientacdes
estéticas internacionais. Em sequéncia cos breves
apontamentos contextuais e tedricos, buscamos
desenvolver uma experimentacdo performdtica com o
objetivo de compor o conjunto de registros produzidos
pelo primeiro grupo de estudos da performance
estabelecido na cidade de Bauru, o Projeto de
@® Extensdo Universitédria UHUU (NGcleo UHUU de  Palavras-chave: arte e experiéncia, percepcéo e
Pesquisa da Performance: Interartes e Multimidia, expressdo corporal, performance art.
coordenado pela orientadora deste trabalho).
Entendemos se tratar de um exercicio pragmdtico,
cujas imagens e textos revelam um processo de auto-
observacdo intima sobre um periodo de profundas
transformagdes  vivenciadas predominantemente
entre 2017 e 2019. Desde agosto de 2017 a
concepgdo de duas lindleogravuras resgataram
um continuo processo de agudizacdo emocional,
cujas revivescéncias expressaram-se organicamente
somatizadas nos registros visuais deste trabalho. Aos
registros visuais mais intimos deste percurso, tal como
foi vivido, procuramos “silenciar as palavras” diante
das experiéncias racionalmente incompreensiveis.
Ao longo da concepcdo desta performance artistica,
passamos a perceber que algumas circunsténcias

merecem ser entendidas, outras apenas sentidas.
Entre Céu e terra, TCC UNESP-Bauru, 2019
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Fig. 1 - Convite postal “Entre Céu e terra (...)".
Fonte: arquivo pessoal, 9 nov. 2019.

ENTRE CEu E tERRA

PERFORMANCE, BAURU (2019)

FAAC - UNESP
GEOVANA MARTIN | ROSA MARIA ARAUTO SiMGES
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Fig. 2 - Esboco para linéleogravura (Relevo e Calcogravura, UNESP-Bauru).
Fonte: arquivo pessoal, 8 ago. 2017.
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Fig. 3 - Lindéleogravura, Prova de Estado (Relevo e Calcogravura, UNESP-Bauru).

Fonte: arquivo pessoal, 18 ago. 2017.
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Fig. 5 - Vis@o turva, obscura do quarto.
Fonte: arquivo pessoal, 19 ago. 2017.
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Fig. 6 - Situagéo emergencial: febre e dores lombares.

Fonte: arquivo pessoal, 27 set. 2017
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Fig. 7 - Exame investigatério: estudo ultrassonogr
Fonte: arquivo pessoal, 27 set. 2017.
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Fig. 8 - Laudo médico: presenca de cdlculo renal (4 mm).
Fonte: arquivo pessoal, 27 set. 2017.
(imagem modficada a fim de evitar divulgacéo publicitaria).
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Fig. 9 - Caréncia de Ferro: 1,5 anos de trat
Fonte: arquivo pessoal, 6 jan. 2018 - 21 jun. 2019.
(imagem modficada a fim de evitar divulgacéo publicitaria).
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Fig. 12 - Travessia 3.

Fonte: arquivo pessoal, 26 jan. 2018.
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Fig. 13 - Mobiliario de Joaquim Tenreiro: prenuncio da fase vivencial liminar.
Fonte: arquivo pessoal, 27 jan. 2018.
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Fig. 14 - Travessia 6.
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arquivo pessoal, 28 jan. 2018.
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Fig. 21 - Fundo e paredes de vaso acordelado, “terra corporificada”, disciplina Performance (2018).
Fonte: arquivo pessoal, 18 nov. 2018.
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Fig. 22 - O olhar héaptico na videoperformance: um relicdrio e sua cartografia sensivel, disciplina Performance (2018).
Fonte: arquivo pessoal, 21 - 25 set. 2018.
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Pag:7/10
Paciente:GEOVANA MARTIN Idade: 37 Ano(s)
Médico. . Protocolo:002/526227
Destino. Coleta:25/02/2019
Convenio.: Data Impressaoc:01/03/2019

Zmpresa.:
N°CEVS: 3506003201-863-001661-1-1

VITAMINA B12
Valor(es) de Referéncia:
Resultado: 188 Valores normais: 180 a 914 pg/mL
Indeterminades.: 145 a 180 pg/mL
Caréncia : Inferior a 145 pg/mL
*ATENCAC PARA NOVOS VALORES DE
REFERENCIA A PARTIR DE 08/10/2018

Material

Metodologia: QUIMIOLUMINESCRENCIA

Exame realizado peic apoic Diagndsticos do Brasil
Lata de liberacdo: 27/062/2012

Hoza: 15152

Ferre Sérico

Metodo: Automatizado

Materizi. SORD

Resultado 147,06 ug/dl Vaicr de referéncia:
50 & 170 ug/ci

Deata de theraczay. 25/02/2079 Herar13:42

INSULIRNA
Valores de Referéncia:
Resultado: 3,6 nGiL /L 1;9 a 23,;0 ati/nL
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Fig. 27 - Entre Céu e terra: reconstrucéo do primeiro vaso com barbotina.
Peca seca e posicionada do forno elétrico, Atelié de Ceramica UNESP-Bauru.
Fonte: arquivo pessoal, 30 mai. 2019.
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Fig. 31 - Abertura e mergulho nas profundezas de um vaso reconstruido.
Fonte: arquivo pessoal, 24 out. 2019.
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Fig. 32 - Abertura e mergulho nas profundezas de um vaso reconstruido.
Fonte: arquivo pessoal, 24 out. 2019.
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Fig. 36 - Entre Céu e terra: terceiro vaso em terracota com fundo aos pedacos.
Fonte: arquivo pessoal, 23 out. 2019.
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arquivo pessoal, nov. 2018.
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Fig. 39 - Entre Céu e terra: terceiro vaso ornamentado em alto-relevo.

Fonte

-
3
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(2018).

strofes digitalizadas de didrio pessoal, disciplina Performance

arquivo pessoal, nov. 2018.

“Céu”, e

Fig. 41 - Poesia

Fonte:
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Fig. 42- Poesia “Céu”, estrofes digitalizadas de didario pessoal, disciplina Performance (2018).

Fonte: arquivo pessoal, nov. 2018.
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(2018).

strofes digitalizadas de didario pessoal, disciplina Performance

“Céu”, e
al, nov. 2018.

Fig. 45- Poesia
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Fig. 47- Entre Céu e terra (ilustracéo): manto cerimonial e objetos vestiveis.
Fonte: arquivo pessoal, 1 mai. 2019.
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Fig. 48- Entre Céu e terra: resiliéncia de um vaso cerédmico reconstruido (ambientagéo).
Fonte: arquivo pessoal, 22 out. 2019.
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Fig. 49- Entre Céu e terra: densidades imateriais transpostas para os objetos vestiveis (correntes e tijolos calcdveis).
Fonte: arquivo pessoal, 22 out. 2019.
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Fig. 50 - Entre Céu e terra:
manto cerimonial e ambientac@o, uma experiéncia ritualistica de passagem com énfase na liminaridade.
Fonte: arquivo pessoal, 26 out. 2019.
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Fig. 51- Entre Céu e terra: croquis.
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Fig. 52 - Entre Céu e terra: tltimo vaso acordelado em elevagao
Fonte: arquivo pessoal, 2 jun. 2019
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Fig. 53 - Entre Céu e terra: tltimo vaso acordelado em elevacéao.
Fonte: arquivo pessoal, 2 jun. 2019.
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Fig. 56 - Finalizagéo e secagem, Atelié de Cerdmica, UNESP-Bauru.

Fonte: arquivo pessoal, 18 set. 2019.
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Fig. 58 - Alto-relevo:
a iminéncia de movimento e suas reverberacées ascendentes (aprofundamento na experiéncia liminar).
Fonte: arquivo pessoal, 18 set. 2019.
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Fig. 59 - Baixo-relevo:
a resisténcia ao movimento e suas reverberacées descendentes (aprofundamento na experiéncia liminar).
Fonte: arquivo pessoal, 18 set. 2019.
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Fig. 62 - Entre Céu e terra: sala de fornos do Departamento de Artes e Representacdo Grafica
Fonte: arquivo pessoal, 18 set. 2019.
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Fig. 64 - Entre Céu e terra: mecha de “Terra Corporificada” unida por macramé e fita de cetim vermelha, 4
exemplares oferecidos aos membro da banca e a orientadora deste TCC. Fonte: arquivo pessoal, 3 dez. 2019.
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Fig. 65 - Entre Céu e terra: um registro performdtico em co-criacéo dialogada.

Da esquerda para direita: Geovana Martin, Gabriel Paiola de Souza, Prof® Dr® Madrcia Lopes Reis, Prof® Dr®
Rosa Maria Araujo Simées, Prof. Dr. Olimpio José Pinheiro, Dr®. Maria Cristina Crés, Prof. Dr. José Marcos
Romaéo da Silva.

Registro fotogréfico: Erika Gushiken, 5 dez. 2019.

Entre Céu e terra, TCC UNESP-Bauru, 2019
81

‘ TCC_Geovana_Rosa.indd 81 @ 16/12/2019 07:33:28 ‘



HA R O ; )
.§'7 #

,ﬂ{au_"‘-! f. fu? {ﬁ.ﬂh%i{g

[TFECIT El!‘ﬁsz

N
PI;&Q N %‘i{%’%ﬁﬁ%ﬁ%
e

<ﬁ> <f

16/12/2019 07:33:29 ‘

R

NN iqa t

[ @ g,, @ <
s iy :
e Eﬁﬁﬁm&%

®




