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“A musica é tao util como o pao e a agua”
“A musica, eu a considero como um indispensavel
alimento da alma humana”
Villa-Lobos



RESUMO

Esta pesquisa de carater qualitativo e de natuvddengrafica procura apresentar alguns
elementos musicais presentes em duas animacoesSillasSymhonies que sirvam de
conteudo para o ensino-aprendizagem de musica smd&Rrundamental Anos Iniciais. A
partir dessa tematica, desenvolver um material gigleo-musical construindo e
relacionando as praticas e experiéncias em sataldecom a pedagogia musical. Investigar
de que forma essa teoria € expressa em conceitaduzida em praticas e processos musicais
para melhor serem transmitidos por meio de um maht@idatico acessivel e diversificado.
Para tanto, fez-se necessario a apropriacao desatgunceitos diretamente ligados a escola, a
mediacao do professor, ao meio social, a educagaah e a formulacao de ideias referentes
a propria musica, em si organizados da seguinteingaril) a indispensavel responsabilidade
do professor de conhecer o meio dos alunos aos deeiona e o carater intercultural
(Queiroz, 2015) do mesmo, evitando estigmatiza{ikas, 2000) e combatendo a violéncia
simbdlica (Bourdieu, 1992 e 2007); (2) a visdoalque o professor deve ter do seu papel
mediador (Vygotsky, 1999 e 2014 e Libaneo 2013)y®de entre o conhecimento e 0s
alunos; (3) a importante influéncia exercida peta ainematogréfica junto as criancas e os
jovens, através de diversos meios como as salemeima (Duarte, 2009 e Fresquet, 2013) e
a TV e utilizando desses meios para aproxima-lagderos musicais que nao fazem parte do
cotidiano deles; (4) a concretizacdo da teoria eftiga por meio de atividades musicais
elaboradas utilizando aSilly Symphoniescomo referéncia musical. A apreciagao dos
referenciais tedricos somou-se a vivéncia em salauth para a elaboracao de atividades que
pudessem auxiliar os professores que queiram bababm a educag¢do musical por meio dos

desenhos animados.

Palavras-chave:educacdo musical; desenhos anima8dly, Symphomytrilhas sonoras.



RESUMEN

Esta investigacion de caracter cualitativo y deumsdéza bibliografica busca presentar
algunos elementos musicales presentes en dos aoimasae las Silly Symhonies que sirvan
de contenido para la ensefianza y el aprendizajeidea en la educacion primaria. A partir
de esa tematica, desarrollar un material pedagéygicical construyendo y relacionando las
practicas y experiencias en aula con la teoriagigglea. Investigar de qué forma esta teoria
se expresa en conceptos y traducida en practicpggesos musicales para mejor ser
transmitidos por medio de un material did4cticoeadie y diversificado. Por lo tanto, era
necesario que la apropiaciéon de algunos conceplasionados directamente con la escuela,
la mediacion del profesor, el entorno social, lacadion musical y la formulacion de ideas
relacionadas con la muasica misma, en si organizattoda siguiente manera: (1) la
indispensable responsabilidad del profesor de @nek medio de los alumnos a los que
ensefia y el caracter intercultural (Queiroz, 201dgl mismo, evitando estigmatizaciones
(Elias, 2000) y combatiendo la violencia simbol{@ourdieu, 1992 e 2007); (2) la vision
clara que el profesor debe tener de su papel mad{&ygotsky, 1999 e 2014 e Libaneo
2013) ejercido entre el conocimiento y los alumn(8};la importante influencia ejercida por
el arte cinematogréfico junto a los nifios y losejdes, a través de diversos medios como las
salas de cine (Duarte, 2009 e Fresquet, 2013)tgldaision y utilizando esos medios para
acercarlos a géneros musicales que no forman garsel cotidiano; (4) la concrecion de la
teoria en practica por medio de actividades muescallaboradas utilizando [&Silly
Symphoniegomo referencia musical. La apreciacion de losregfciales tedricos se sumé a
la vivencia en aula para la elaboracion de actdédaque pudieran auxiliar a los profesores

que quieran trabajar con la educacion musicah&@srde los dibujos animados.

Palabras-clave educacion musical; dibujos animad8gdly Symphomnybandas sonoras.



ABSTRACT

The purpose of this work, of bibliographical andbative nature, is to design a pedagogical-
musical teaching material based on Disneily Symphoniepointing out musical elements
embodied therein while relating classroom practiaesl experiences to the pedagogical
theory so as to design accessible and diversigathing material. To that end, it was
necessary to apply some concepts directly linketh@oschool, the teacher's mediation, the
social environment, music education and to the tcocison of ideas referring to music itself,
all of them structured as follows: (1) the teackeaccountability for knowing his/her
students’ social background and its intercultur@udiroz, 2015) specificities; (2) the
teacher's deep awareness of his/her role as a toed\ygotsky, 1999 e 2014 e Libaneo
2013) between knowledge and learners; (3) the Rifyence cinematographic art has over
children and young people across various media siscimovie theatres (Duarte, 2009 e
Fresquet, 2013), television and the Internet aseans to bring those audiences closer to
musical genres alien to them; (4) bringing theany ipractice through music activities built
aroundSilly Symphonieas a musical reference. The appreciation of thieafedoenchmarks
paired with the classroom experience, so we coafdgt activities which may help teachers

willing to work with music education using cartoamsanimations.

Keywords: music education; cartoons; Silly Symphony; soundtracks.
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INTRODUCAO

[. JUSTIFICATIVA

Defendo, sim, que as nossas propostas teodricaazetfsentido se forem
construidas dentro da profissdo, se contemplarenecassidade de um
professor actuante no espaco da sala de aulaese &propriadas a partir de
uma reflexdo dos professores sobre seu préprialtrab(NOVOA, 2012, p.
15)

No inicio do ano de 2014 a prefeitura de Sdo Bdmédo Campo contratava os
primeiros professores de Artes do municipio paradeguar as exigéncias da Lei N394
de dezembro de 1996 que estabelece as diretrizeeses da educagéo nacional.

Nesse primeiro concurso da cidade — referente gitude professor de Artes —
fui contemplado com uma das vagas para educad&ddeacdo Béasica / Fundamental | —
Anos Iniciais. Qual ndo foi minha alegria quandaewscolher para lecionar a escola que
durante tantos anos fui estudante. Na época eragjive ali como aluno, o colégio pertencia
ao estado e apds um periodo de municipalizacée devfence a prefeitura.

Olhar aquelas paredes, salas, bancos e gradestrde pauspectiva foi — e
continua sendo — uma experiéncia ao mesmo tempoienamte e desafiadora. Sucederam-se
0s primeiros momentos de entusiasmo e, tambénmhatpie tornando a vivéncia ainda mais
desafiante. Mas vale a pena ressaltar que derges @somentos houve também aqueles de
grande satisfacdo como, por exemplo, ver que nsetlom de classe cada aluno € visto na sua
individualidade, procurando conhecer seu meio pashor entender e interpretar seu
desenvolvimento e suas dificuldades.

E, quase que espontaneamente, é facil fazer urteloaeatre a época em que
estudei ali e o periodo atual, e inverter os papgise esses meus alunos tivessem 0s
professores que eu tive? E nessa comparagdo enteznpos, vem o questionamento sobre
minhas praticas em sala de aula. Ndo é precisgalivauito para que eu me pergunte: qual a
explicacdo dessas criancas terem certa resistérg@aeros musicais que ndo o escutado em

seu cotidiano? No final das contas, ndo é so0 a mesgola, mas € o0 mesmo bairro, 0s pais

'Esta que é a LDB vigente, foi alterada varias vezes em relagéo ao ensino de musica. Com a LEI 11.769/2008, que altera a
LDB de 1996, passa a ter a seguinte versdo no Art. 26, quanto ao ensino de musica: “§ 6° A musica deve ser contetido
obrigatorio, mas né&o exclusivo, do componente curricular [...]" (BRASIL, 2008).



17

deles estudaram comigo nessa mesma escola, ooesgmentretenimento oferecidos a eles
séo basicamente os mesmos que eram ofereciddarsasrde entéo.

Por ser um dos poucos professores com Licenciaturdusica na rede — a
maioria dos professores de Artes tem formacado ei@sArisuais — a equipe de orientacéo
pedagogicgpediu que eu fizesse algumas formacdes e expogigdasns demais professores
e diretores naquela e em outras unidades. A pisse momento o desafio era maior. Senti o
peso da responsabilidade, e pensando em fundameeidior meus encontros com 0s
docentes, notei que esses professores se aproxmaavanusica por causa da sensibilizacdo
gue esta causa, ndo percebendo todo um univetswatujue ha por detras das notas e letras
de cada musica.

Nesse contexto, as indagacdes de como fundameetamaheira mais
adequada as praticas musicais com docentes e a@ioasada vez mais intensas, a ponto de
tentar buscar em minha histéria a origem dessedatra dedicacédo pela musica.

Foi quando constatei o papel das experiéncias iyeaaciei quando crianga, e
percebo o quanto eu preciso ser como docente, udiadue capaz de proporcionar-lhes
vivéncias significativas. Mas quais experiénciasaro essas que me fizeram percorrer o
caminho de crianga-musico-professor?

Lembro-me com clareza de como certas circunstafi@esam diferenca em
minha vida. Uma delas foi qguando uma senhora adegainha méae (era dessas senhoras que
por opcdo nao contrairam matriménio nem tiveramo§), quis levar meu irmao e eu para
passear. Ela ja havia feito isso algumas vezes nemsa ocasido ndo foi um sorvete ou uma
volta de carro, mas um programa muito especialstase Coro dos Meninos Cantores de
Viena que veio a Sao Paulo e cantou gratuitamenfanque do Ibirapuera.

Creio que foi a primeira vez que meu irmao e euo®ra esse parque e a
presenca de uma multiddo naquele lugar a céu albertmotivo de espanto para nés dois.
Mas quando 0os meninos cantores subiram ao palconeegaram a cantar, ficamos
boquiabertos! Que vozes e que harmonia, como agultonos fazia “viajar” a lugares nunca
antes imaginados... Que vontade nos dava de fartr gaquilo. Alguns dias depois, vimos
no jornal um andncio de que eles cantariam no dédtmicipal de S&o Paulo. Nao pudemos
ir vé-los e ouvi-los outra vez, mas recortamoso&ssfdos meninos que apareciam no jornal

para guardar como recordacdo daquela experiénigia. in

A experiéncia singular tem uma unidade que Iheazenfeu nome — aquela
refeicdo, aquela tempestade, aquele rompimentarilzade. A existéncia
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s

dessa unidade é constituida por uma qualidade impar perpassa a
experiéncia inteira, a despeito das partes quargp@em. (...) Ao repassar
mentalmente uma experiéncia, depois que ela oqurdemos constatar que
uma propriedade e ndo outra foi suficientementeimtme, de modo que
caracteriza a experiéncia como um todo. (DEWEY0201112)

A partir de entdo comecei a me interessar um powEiS por esse género de
musica e esse fato coincidiu com outro: meu pa@as cantar em um coro de uma Igreja
Catolica, coisa rara nos dias de hoje entre osidegs desse credo. Muitas vezes eu 0 via
ensaiando, depois passei a aprender musica com elm algumas ocasibes, ficava ao seu
lado nas apresentacbes. Essa vivéncia fez-me, tipant@nte, desejar tocar algum
instrumento, e passado alguns anos decidi pelongime chamava atengao: o trompete.

O trompete trouxe-me mais experiéncias musicaigio®uwconhecimentos e
novas amizades. Tempos depois com esses novossafaigeamos um grupo musical so de
metais, que existe ainda hoje e toca em casamdaibse essas novas amizades destaco
particularmente um maestro e professor de cantarguéez voltar a cantar, ja que eu tinha
concentrado minha dedicacdo ao instrumento. Masadesz interessei-me pelo canto lirico,
com Prof. Walter Chamun, mestre em canto pela UNESP

Logo passei a cantar no coro desse maestro. Jamsts no ano de 2007 e em
muitas das apresentacgdes, tanto coral quanto nmstial, veio em minha mente a pergunta
do porqué algumas criangas tinham a possibilidadéonhar contato com estilos musicais
diferentes dos que ouviam em seu cotidiano, e ®fitavam sem oportunidade de conhecer
novos estilos, destinadas a escutar sempre os reefpos de musica. Foi quando decidi
fazer licenciatura.

As vezes, em um relato escrito em poucas pagirsssisevivéncias podem
parecer superficais e passageiras, mas foi bemoatrado do que aconteceu. E se
experiéncias atraem outras experiéncias, em 2Qit@iazo coro lirico do Teatro Sao Pedro,
no mesmo periodo em que fazia faculdade. Mais aleizapareciam para enriquecer minha
vida musical.

Enquanto tudo isso acontecia, o “embrido” do psmesle musica estava
crescendo, discussfes sobre a educacdo no cuismemigatura foram fundamentais para
adquirir conhecimentos tedrico-pedagdgicos e com@fgar na area musical. Meu
conhecimento ficou um pouco mais consistente agr faxursdato sensu’Fundamentos da
Cultura e das Artes” no Instituto de Artes da UNEBRBpois de concluir o curso passei a

lecionar em algumas escolas particulares aqui, enals foi primordial passar no concurso
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para professor de Artes da prefeitura de Sado Bdwndw Campo. E alegria ainda maior, por
conseguir escolher a vaga na escola onde eu, quaiathga, tinha frequentado do 1° ao 6°
ano. Essas inquietacdes fizeram com que eu chegassea dissertacdo que é uma mistura
das experiéncias e preocupacfes vividas como muprodessor e formador de outros
professores por meio de educac¢éo continuada dgasotia rede publica, fungéo para a qual
fui convidado, ndo como musico e professor distardeseparados, mas como um soé
individuo.

Assumi um grande desafio ao ingressar na redegautdk S&o Bernardo do
Campo como professor de Artes, tendo consciénciaggrdade responsabilidade que é
trabalhar com criancas de 6 a 10 anos e sabendedgapel de docente/ mediador. Mesmo
tendo trabalhado com musica desde muito cedo, anasquatro linguagens artisticas além
da convivéncia e didlogo com outras disciplinasom@ o0 sistema exige — é coisa bem
diferente. Como fazer com esta realidade?

Essa pesquisa talvez possa contribpgéra aproximar os docentes, que nao se
sentem confortaveis para trabalhar com musica émndsaaula e também sobatgumas
possibilidades em ensino de musica. Que através gessquisa possam se dar conta de que
h&a muitas ferramentas — como os desenhos animaédssnpes no cotidiano infantil — para
serem utilizadas no ensino e aprendizagem musiBaisambém, para que os professores
possam iniciar ou continuar o “saber musica” e ab&s ser professor de mdusica”,

apoderando-se de conteudos “desses dois saberasyae praticas em sala de aula.

ll. QUESTOES DE PESQUISA

No contexto descrito surgiram inquietacbes e qoiesthentos que se

transformaram em questdes de pesquisa da pressseeacao:

+ E possivel animagbes da série Silly Symphonies It \Wisney,
contribuirem para formacdo continuada em educacésical de
professores, e educagdo musical para alunos dodeRendamental 1
- Anos Iniciais?

» O que fazer para dar 0 acesso e a democratizagt@reada “musica
classica ou musica erudita”, que estdo presengegilieas sonoras de
animacoes da série Silly Symphonies?
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[ll. OBJETIVOS

* Indicar quais elementos sdo objetos de ensino-dizeegem de
musica nas animacdes escolhidas.
» Elaborar material didatico por meio de animacdeespectivas

trilhas sonoras de duas Silly Symphonies.

IV. METODOLOGIA

Para esta pesquisa adotou-se a abordagem qualidetivatureza bibliogréfica,
possuindo como fonte de dados publicagbes impresmsm®s, livros, internet e DVDs.

Por identificar as necessidades de professores enosl de
utilizar diferentes midias que unissem imagem e $@ra 0 ensino e aprendizagem de
musica, e que o desenho animado poderia contrdmiiforma privilegiada, optou-se por
pesquisar com desenhos animados.

O estudo foi realizado coletando informacGes deiasapublicacbes e
producdes, levando em consideracao, principalmasténdicacdes de Padua (2004) e GIL
(2010).

- Padua (2004, p.55), afirma ser a finalidade dsqpea bibliografica “(...)
colocar o pesquisador em contato com 0 que jaahipiu e registrou a respeito do seu tema
de pesquisa.”.

- GIL (2010, p.29) sobre a pesquisa bibliografisereve:

A pesquisa bibliogréafica é elaborada com base emmaterial ja publicado.
Tradicionalmente ja impresso, como livros, revistgsrnais, teses,
dissertacbes e anais de eventos cientificos. Tadasin virtude da
disseminacdo de novos formatos de informacéo, pstfuisas passaram a
incluir outros tipos de fontes, como discos, fitegnéticas, CDs, bem como
material disponibilizado pela internet. (GIL, 20p029)

A natureza das fontes possibilita uma maior angditde sua pesquisa, o que

torna possivel uma cobertura maior e mais ricaiders/estigacao.
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V. REVISAO DE LITERATURA

Ao iniciar a revisao de literatura, fazendo o lg¢aamento bibliogréafico, a
preocupacao principal, foi de procurar pesquisasEgtacacdo Musical que tivessem a
mediacdo dos desenhos animados e trilhas songegi@mente aquelas que se voltassem a
educacéo basica.

O primeiro levantamento foi feito para a Qualifi@éage teve um olhar mais
geral, computando 63 artigos que discorriam solohgécacdo musical abarcando trilhas
sonoras, midias, cinema e animacao em geral. @ssrtisponibilizados nos sites da ABEM
(Associacao Brasileira de Educacao Musical), e dNPROM (Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica), relacionado® ¢ema da pesquisa. Também foram
coletados livros e midias audiovisuais.

No site da ABEM, relacionados ao tema da pesqusant encontrados 26
artigos:12 (doze) na Revista da ABEM; 10 (dez) ABRAIS DA ABEM; 04 (quatro) na
Revista MEB da ABEM.

No site da ANPPOM,. relacionados ao tema da pegsdarsm encontrados 37
artigos: 31 (trinta e um) nos ANAIS DA ANPPOM,; G&(s) na Revista OPUS.

Posteriormente, uma analise mais especifica, cdmrde mais acurada,
revelou-nos a presenca de 12 artigos que coincatemessa pesquisa e acredito que cinco
deles séo realmente relevantes para esta pesquisa.

Boa parte das publicacdes da area de educacaoatmusipais sdo encontradas
em publicacdbes da ABEM (Associacdo Brasileira deidaddo Musical), na Revista da
ABEM, Revista MEB e ANAIS de Congressos da ABEMema publicacbes da ANPPOM
(Associacao Nacional de Pesquisa e Pés- Graduapablgsica), sendo que a coleta de
artigos foram da Revista OPUS e ANAIS de Congress®sANPPOM. As referidas
publicacdes sdo disponibilizadas nos sites dessas associacdes citadas. Nao poderiamos
deixar de consulta-las.

No site da ABEM, relacionados ao tema da pesqusant localizados 8

artigos:

e 03 (trés) artigos na Revista da ABEM, publicadaseeih992 a 2016;
e 04 (quatro) artigos nos ANAIS DA ABEM, com publiées de 2001
a 2013;
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e 01 (um) artigo na Revista MEB, com publicacdes @@92a 2016.
No site da ANPPOM, relacionados ao tema da pesdoiaan encontrados 4
artigos:
* 4 (quatro) artigos nos ANAIS DA ANPPOM, com pubtdas de
1990 a 2016.

Portanto, ha um total de 12 artigos, dos quaisadestinco de maior interesse
para esse trabalho.

Foram construidos Quadros com o que foi coletadaada uma das revistas:
Revista da ABEM, Revista MEB, Revista OPUS, e nwsa ANAIS da ABEM e ANAIS da
ANPPOM. Cada um desses Quadros com respectivas datares, resumos, palavras-chave,
instituicdo de cada um dos autores e local de gagdio, acham-se em Quadros dos Anexos
ao final desta pesquisa.

As publicagcbes da ABEM e da ANNPOM referentes & dstantamento,

encontram-se nos ANEXOS, ao final desse relat@ipebquisa, anexos:

* ANEXO A - ANAIS DA ABEM

» ANEXO B -REVISTA DA ABEM

* ANEXO C -REVISTA MEB - ABEM
* ANEXO D - ANAIS DA ANPPOM

* ANEXO E -REVISTA OPUS.

Alguns dos artigos de publicacbes da ABEM e da ADIMPrelacionados e
comentados a seguir, exerceram grande influénota tao transcurso da pesquisa, como no
processo de construcgéo textual.

O artigo “Era uma vez... Entre sons, musicas e hétd(Reys, 2011), embora
nao utilize trilhas sonoras, propbe a sonorizac&ohustorias, texto proveitospara o
conhecimento e pratica de sonorizacdo, uma da®§lEpno capitulo 4 Skeleton Dance
na qual sugere-se uma atividade de sonorizacaonrddado proprio desenho.

O texto “Educacgdo musical, cultura e identidadafigaracdes possiveis entre
escola, familia e midia” (SOUZA, 2013) ndo abordalesenhos animados, mas util por fazer
um diadlogo com a sociologia, com a etnomusicolegilucacdo. Mostra a relacdo da cultura

com as midias e como estas definem o0s gostos nu)dieaa relacionado ao abordado no
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capitulo I, no qual se expbe o papel do capitducalltrazido do préprio meio do aluno para a
escola. Com a conex&do dos artigos surge a indagégamapital cultural mediado pelas
midias, além da mediacao familiar.

Os artigos “Programas de televisdo: Mdusica, Televie Criancas: uma
investigacdo sobre processos de recepcdo” (RAMOGL)2“Uma analise critica da leitura
realizada do programa ‘Novo mundo da imaginaca&RES, CRUZ e SILVEIRA, 2004) e
“A analise retérica da trilha sonora do prograntavisivo Castelo Ra-Tim-Bum” (DUARTE,
ALVES, 2006) discorrem sobre programas televisieos relacdo dos mesmos com as
musicas apresentadas, conectando-os com a educagsical. Esses artigos tiveram
particular afinidade com o capitulo 3 da dissedac® qual € tratada a correspondéncia do
cinema com a televisdo, sendo essa um meio fundahygara o acesso a sétima arte. A
analise musical das trilhas sonoras também foi vmotle consideracdo e reflexdo no
momento da elaboracdo de projetos e respectivagdaates praticas.

No capitulo 3 ha continuidade com um dialogo eatre& meus “companheiros

de viagem” complementando os fundamentos destaligasq

VII. ESTRUTURA DO TRABALHO

Essa dissertacdo fébrmadacom uma introducdo mais cinco capitulos. A
introducéo visou fazer uma associagcao entre aastatnciada pelo pesquisador enquanto
aluno e a atual, destacando o papel da vivénckperiéncia musical no despertar o interesse
pela musica.

O primeiro capitulo discorre sobre a parte da deawier do saber musical e da
pluralidade cultural. Depois de abordar a part&dhsa, mostrando como 0 acesso a musica
nem sempre esteve ao alcance de todos, da umaabspgmortancia ao entorno social,
tratando temas como estigmatizacdo, capital clikwaléncia simbdlica.

O segundo capitulo levanta o tema do professor aangqumediador e a
relevancia de conhecer questdes teoricas rela@sragbsicologia, a pedagogia e a didatica,
mesmo que esse docente seja exclusivamente reddoiars Artes. Saber arte/muasica néo
implica saber ensinar. Este capitulo deu relevaaciungcdo mediadora do professor —
baseando-se em um psicélogo e um educador: Vygetkkyaneo, respectivamente.

O terceiro capituolo versa sobre focos de pesqgaiseomo 0s autores

“conversaram” entre si, ora estabelecendo tematicasomum, ora auxiliando uns aos outros
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na busca de uma resposta para a educacdo musgialpaa entender a parte social e
psicoldgica ou colaborando com as atribuicbes dosmtes.

Ja o quarto capitulo se aproxima mais da tematicaerha e animacao”
tratando de relacionar a sétima arte com as csag@om a escola, a vivéncia delas através
da televisdo e outros meios. A utilizacdo da sétinecomo ferramenta educacional pode ser
de grande auxilio ao professor e a escola desdéajaeum planejamento adequado para a
insercao nas aulas.

O quinto e ultimo capitulo é constituido por atades elaboradas a partir de
dois desenhos animados da s&iley SymphoniesA primeira animacao utilizada € a Music
Land que faz muita correspondéncia com o mundo aalisproporcionado diversos
elementos a serem trabalhados de diferentes m@dssgundo desenho animado é de curta
duracdo: trata-se d&keleton DanceA partir dele foram elaboradas atividades de
sonorizacdo. E a materializacdo de toda a paitedéeem duas praticas musicais para serem
usadas em sala de aula, uma tentativa de coniinaigs professores que consideram dificil
trabalhar com a musica em sala de aula.

Seguem-se, ao quinto capitulo, as consideracdas fponderadas depois de
ter refletido sobre o referencial tedrico aqui estpoe sobre as condi¢bes e fungdes do
professor em sala de aula.
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1. SOCIALIZACAO DO PENSAMENTO E INTERCULTURA

Apesar de, durante a Idade Média, a musica teresidmada nas universidades
como uma disciplina cientifica do Quadrfjio acesso do grande publico as leis da harmonia
e da retérica musical foi durante muito tempo resttO acesso parcial que temos das
diversas manifestacdes musicais nos dias de hogoguistada de forma paulatina durante
alguns séculos.

Os que estavam na base da piramide social — oucsegpe néo faziam parte
da nobreza ou do clero — ndo tinham a possibilidielese aproximar da muasica dos que
estavam na ponta dessa piramide social.

Mas no século XVI, com o advento do Renascintentom o poder da Igreja
sendo contestado pela Reforma Protestastédboa parte da nobreza perdendo o poder
financeiro para a burguesia — as coisas comecanandar: as pessoas comecaram a tolerar
que os laicos e ndo nobres participassem dos esfmtanusicais e assim comecavam a

nascer as sociedades musicais.

(...) um dos fatos marcantes desse periodo é aéimfla crescente da
burguesia. Armadores, mercadores, financistasizaxsdm com a nobreza
na suntuosidade das moradias, na riqueza das esléginstrumentos, no
refinamento da cultura musical (...). (CANDE, 2001321).

O acesso a essas sociedades musicais era permitidente aqueles que
levavam um medalh&o de associado. E este ndo @waadgessoas em troca de dinheiro, mas
por merito, que é algo bastante subjetivo. Portaaittda ndo se tinha livre acesso a essas
reunides musicais.

A primeira apresentacdo musical a pagamento quest@oticia foi oferecida

em Roma no ano de 1632 pela casa Barberini — pealéamilia romana que chegou a ter um

’0 quadrivio — ou quadrivium — literalmente significa quatro vias, mas que no periodo medieval era o termo
utilizado para condensar as quatro disciplinas da formacgdo escolar na esfera da matematica: Aritmética,
Geometria, Astronomia e Musica (nota do autor).

® 0 Renascimento foi um movimento cultural que teve como epicentro a ltalia do século XV. A principal
doutrina que caracterizou esse periodo foi a de recusar o Teocentrismo medieval — que considerava Deus como
a causa e finalidade do Universo — para passar ao Antropocentrismo — colocando o Homem como o centro das
concepcoes filosoficas (nota do autor).

* Iniciada pelo monge agostiniano Martinho Lutero (1483-1546) a Reforma Protestante foi um movimento
religioso de renovacgdo da Igreja Catdlica Romana para a revisdo dos dogmas, a contestagdo da politica de
indulgéncias e a oposigdo a ideia de autoridade clerical derivando para um conceito de “sacerddcio universal”
onde todos os fiéis tém autoridade para interpretar os textos biblicos. A Reforma levou a civilizagdo ocidental —
entdo unida em uma so religido — a divisdo entre os cristdos catdlicos e protestantes (nota do autor).
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dos membros como maior autoridade religiosa eipmlibcal: um Papa. Nao era ainda uma
concepgao de concerto como temos hoje em dia, sssideia de exibicdo musical com
entrada paga comecou a se espalhar pela Eurogandasda Italia para Inglaterra e Franca.

Ja passados alguns seéculos notamos que ha um goacansideravel
correspondente a socializacdo da musica em sksalmky musical, mas percebemos que ainda
estamos longe de atingir o desejado, principalmant&enario nacional que é o que nos
concerne mais especialmente.

Se tomarmos como referéncia “Musica (s) e seu Bhgie Maura Penna
(2012):

Entendemos que o objetivo Ultimo do ensino de msteeducacgdo basica
(aqui incluida a musica) é ampliar o alcance e a@idade da experiéncia
artistica dos alunos, contribuindo para uma pdZio mais ampla e
significativa na cultura socialmente produzida. IR, 2012, p.99)

Por um lado, ela afirma que: “[...] todos tém, abuente, aceso a imensa
riqueza que € a musica no momento atual, sob aafaten diferentes manifestacoes.”
(PENNA, 2012, p.34), e por outro:

O que acontece muitas vezes, ao se levantar asidads de partir da
cultura do aluno, é cair huma posicao tedrica daltagéo da cultura
popular, que, ao pretender denunciar o caratestelitto acesso a arte e a
“alta cultura” (em nosso caso a musica eruditayldipor cair numa rejeicao
da arte e da cultura como tal. Como aponta Ro{&88¥), esse antielitismo
contaminado pelo “irracionalismo” leva a um redildta altamente
conservador: sob a bandeira da defesa dos intengespalares, sdo mantidos
os limites de um “gueto cultural” — linguisticotiatico, musical (PENNA,
2012, p. 45).

A afirmacdo da Maura Penna “tirar do gueto” podeegar uma forca de
expressdo exagerada. Afinal, tirar do gueto e levarianca para onde? Para o gueto do
professor que ministra a aula? De fato, esse éumptque pode levar a uma discussao sem
fim, mas para isso justifico o uso dessa citacdn oatro conceito, mas dessa vez de Ana
Mae Barbosa que dizia que ndo podemos deixar de levar a eukuudita a quaisquer
criangas por ser ela a cultura da classe domindiédie.a levar seria ndo permitir a entrada
delas a esse grupo dominante.

E, além do mais, por que limitar o contato as denmailturas, ndo lhes

proporcionando o acesso, somente pelo motivo despas ndo fazem parte da classe social a

> Essa afirmagdo da Ana Mae Barbosa foi proferida em uma defesa de tese de doutorado no Instituto de Artes da UNESP no
ano de 2016. Ela era uma das professoras que constituiam a banca a qual pude assistir.
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qual eles pertencem? Por que fomentar o esteredépque os jovens de baixa renda sé
devem escutar funk — ou que os mais favorecid@néeiramente ndo devam fazé-lo — visto
gue € o género musical que o seu entorno sociabooef? N&do podemos corroborar com uma
educacao de carater determinista e que favorecanatencéo dessas fronteiras que levam a
tantos “ismos”, mas democratizar 0 ensino de masica

Nossa sociedade é caracterizada por fortes dif@sesuriais e econémicas, por
isso alguns tém acesso a determinados bens csltywai outros sequer sabem que existem.
Os professores devem saber quais sdo 0s conheosrgrg seus alunos estdo carentes para
possibilitar-lnes a aproximacédo. E a consciénciagde transmitir nogdes de um género
musical ou artistico em geral ndo detrai o gostompssa haver por outros.

Quanto a esse ponto, Libaneo (2013) fala exausémgamo seu livro Didatica,

mais especificamente, quando se refere a demagatzio ensino e a socializacdo do saber:

Em sintese, a escola € um meio insubstituivel dé&ibaicdo para as lutas
democraticas, na medida em que possibilita asedgsspulares, ao terem o
acesso ao saber sistematizado e as condigfes dieiggzmento das

potencialidades intelectuais, participarem ativamedo processo politico,

sindical e cultural. Uma pedagogia voltada paranteresses populares da
transformacdo da sociedade compreende o trabalitegfgico e docente
como o processo de transmisséo/assimilacdo atvaaueudos escolares,
inserido na totalidade mais ampla do processo Isdtiama pedagogia que
articula os conhecimentos sistematizados com adig@es concretas de
vida e de trabalho dos alunos, suas necessidadesedsses e lutas.
(LIBANEO, 2013, p. 39).

1.1 OS ESTABELECIDOS BUTSIDERS

Os alunos que estudam na EMEB Julio Atlas, locdéizaa prefeitura de Séo
Bernardo do Campo, constituem um nucleo heterogéaeescola: por estar localizada na
divisa com a cidade de Diadema e ndo muito longediale de Sao Paulo, criancas das trés
cidades a frequentam. Outro fator de diferencaasaclasses sociais: alguns alunos moram
em comunidades nos bairros proximos e outros $@osfide funcionarios um pouco mais
présperos da industria automobilistica MercedeszBenque se situa no mesmo bairro, que
fica ha alguns metros do colégio.

Tendo comdackgroundo panorama social da escola que acabei de descreve

ndo podemos deixar de fazer mencdo a obra de Ndtbas, (2000) na qual escreve suas
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andlises sociais realizadas tendo como base avab&er da pequena cidade de Winston
Parva, no centro da Inglaterra, que fazia partarda area suburbana nos arredores de uma
grande cidade industrial. Seu intuito era o de cesmnder as relacdes de interdependéncia la
existentes, bem como a légica da configuracao lsdaieidade.

Winston Parva era dividida em bairros diferentes:Zona 1 situavam-se as
familias mais prosperos economicamente. Nas Zoma8 &sidiam as familias dos operérios
que trabalhavam nas fabricas. Apesar da similitecendémica, étnica e educacional dos
habitantes destas duas ultimas zonas, os moradargsna 2 se sentiam superiores aos da
Zona 3 por serem aqueles, cidaddos mais antigosoerparacao a estes. Esse bairro mais
antigo de Winston Parva era denominado por ele®caldeia” e os “aldedes” se negavam a
ter contato com oseutsidersdo outro bairro, por terem chegado ha pouco tengpoidade.
Portanto havia uma atitude de intolerancia de wmpaem relacéo ao outro.

Elias salienta que esse ar de superioridade criadidade era necessario para
a manutencado do status de privilégio dos que viviamZonas 1 e 2. Mas o problema nao se
detém somente em uma questdo de estigmatizacdocles@®x aqueles que eram
negativamente rotulados tinham uma visdo depreaiale si, desenvolvendo, as vezes 6dio

de si préprios. Esse estigma era transmitido disspaaia os filhos.

Essa classificacdo, como vimos, era quase que atitamente transferida
dos pais para os filhos e afetava o desenvolvimgatpersonalidade destes,
sobretudo sua autoimagem e seu respeito proprionoda geracao
estabelecia e mantinha, a seu modo, as mesmadeadiesciais da geracdo
mais velha, as vezes com muito mais rigidez. A @énsia que o0s pais
tinham da classificacao diferenciada das famila¥uihston Parva e de sua
propria posicdo na hierarquia de status era coradai@a seus filhos de
diversas maneiras, através de palavras, gestosoendda voz, contribuindo
para moldar a consciéncia que eles tinham de diedmsiito cedo. (ELIAS,
2000, p. 130).

Essa imagem negativa que os habitantes da Zonassuimm de si mesmos,
fazia com que muitos deles, intencionalmente, sptadsem a representacdo construida,
procurando ser de acordo com essa imagem, se aulieqaa papel que lhes fora atribuido
pela sociedade. Formava-se, entdo, um movimenlicccitos residentes da Zona 3. Estes
adotavam determinada postura porque eram assifados) e eram rotulados dessa forma
devido ao seu modo de agir.

E essa tematica € de essencial importancia paedursadores em geral e, no

nosso caso de educadores musicais, merece refek@dato de ndo podermos rotular essas
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ou aguelas culturas, musica e manifestacdo aatisticdetrimento de outras. E ndo podemos
deixar de levar ao®utsiders as expressdes artisticas apoderadas e apropnsdas
habitantes das Zonas 1 e 2: todos tém direito essacas diversas manifestacdes artisticas e
culturais. Devemos, portanto, expandir o circulducal e artistico, pensando na pluralidade e
diversidade dos seres humanos, evitando o monagiismo presente em varios setores de
nossa sociedade.

1.2 O CAPITAL CULTURAL

E de grande valia — para entender o mecanismoagsealebrucarmos sobre
algumas das ponderacfes do socidlogo francés MBeuslieu quem faz uma andlise do
sistema escolar francés de sua época para curdwarceito de que a escola € uma maquina
ideoldgica que reproduz a cultura dominante e né@mro se imaginaria — um ambiente justo
e meritocratico.

Mas para adentrarmos em seus pensamentos, agie®seque nos aproximar
de dois conceitos vitais do autor: o de capitaiucal e o de violéncia simbdlica.

Para abordar o tema da desigualdade que se pemmeetescola, o autor cunha
0 conceito de violéncia simbdlica. Esse termo fareeas formas de violéncia praticadas nao
pela violéncia fisica, mas através de uma visamuledo, dos papéis sociais, das maneiras de
pensar 0 mundo impostas por uma classe socialra. ddina violéncia, que perpetrada de
modo sutil, por vezes nao visivel para aquelescqustituem essa engrenagem educacional e,
objetivamente falando, a acdo pedagogica — se dsimaconcebida — é uma violéncia
simbdlica por ser uma imposicao cultural.

O modus operandse da tanto pela imposi¢cdo quanto pela ocultaitédeés de
uma linguagem que s6 alguns alunos conseguiriaenéeat deixando, portanto, parte dos
estudantes marginalizados em relacdo ao que € texpodebatido por estes ultimos néo
terem, justamente, um capital cultural que os figasignificado para tudo aquilo que eles
escutam no ambito escolar.

Dentro dessa perspectiva Bourdieu adapta um termgqoe-normalmente é
utilizado em assuntos econémicos — para o0 ambdialso capital cultural.

O que seria entdo esse capital cultural? Seriaagatpem” que os alunos
incorporaram previamente e trazem a escola, elexcindgam despossuidos de significado,
mas trazem consigo uma historia familiar, cultwacondmica que fazem deles o que eles

sdo. Para alguns na construcéo desse capital aludixistirdo as experiéncias com pecas de
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teatro, filmes, viagens e uma linguagem falada mp@&igima a coloquial dando uma enorme
vantagem no desenvolvimento escolar aqueles queeténseu poder esse capital e, por
conseguinte, uma exclusdo daqueles que ndo acoamaash aulas por estarem desprovidos
desse mesmo capital.

Para Bourdieu a ideia de escola meritocratica @timea, jA que os alunos
bem-sucedidos no ambito escolar sdo aqueles gaberean uma heranca cultural familiar,
um dominio de codigos socialmente dominantes quelema de capital cultural. Ou seja, a
aparéncia de uma escola democratica é falsa, aessaem de um ponto de partida em

comum, alguns “largam” na frente.

A nocgdo de capital cultural impés-se, primeirameotano uma hipétese
indispenséavel para dar conta da desigualdade demgesho escolar de
criangas provenientes das diferentes classes so@&cionando o “sucesso
escolar’, ou seja, os beneficios especificos queriascas das diferentes
classes e frac6es de classe podem obter no mezsediar, a distribuicdo do
capital cultural entre as classes e fracdes deeldsste ponto de partida
implica em uma ruptura com 0s pressupostos inegefa’to a visdo comum
gue considera o0 sucesso ou fracasso escolar cosito efas “aptiddes

naturais”, quanto as teorias do “capital humanBoufdieu, 2007, p. 73).

Esse é o meio, descrito por ele, pelo qual a esepladuz a desigualdade. E
se tomarmos em conta que a escola publica é urtituig que deveria prezar tanto pelo
acréscimo quanto pelo nivelamento de instrucastetriente notamos o quanto a escola
caminha para um sentido contrario por reproduscipamente esse mecanismo.

E o momento de pensarmos, por um lado, o quantodepmos essa
violéncia simbdlica dentro das aulas de mdusica, taa®hém o0 quanto ndo propiciamos
ocasifes favoraveis aos alunos de se apropriarese dapital cultural que o senso comum vé
como pertencente as classes dominantes. Se eldémamem a opcado de assimilarem essa
bagagem em suas casas ou familias e nem no eguatar eestamos relegando-os a viverem
em um limbo cultural sem comunicagcédo com as deasfegas do conhecimento.

Nesse contexto, a sugestdo é tomar as trilhas aoderdesenhos animados
gue nNo Nosso caso concreto sadSdly Symphonies- nas aulas de muasica para que essa
violéncia simbdlica passe a ser menos brutal equaga “capital cultural musical” ausente na

vida dos alunos comece a ter presenca e fazesdimdislo.

6 . ~ . ~ . S R

Nesta dissertacdo adotaremos os termos animac&o e desenho animado como sindnimos e os usaremos indistintamente. E
por eles entendemos que fazem parte de um procedimento cinematografico que, filmando desenhos ou bonecos, da a
aparéncia de movimento ao serem projetados e constitui um género dentro da sétima arte.
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Nés professores ndo podemos nos conformar conlhiealsmente com o que
os alunos ja sabem, sem aportar-lhes algo de inédiiferente, mas também esse conteludo
novo ndo pode cair no desentendimento. E um cami@hoe a ser seguido, mas com
consciéncia de que é um caminho de mediacdo plwrall e de democratizacdo do

conhecimento, almejando a educacéo intercultural.
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2. O PROFESSOR COMO MEDIADOR

2.1 A VISAO DE LIBANEO

Tendo em consideracdo o que foi tratado no capéunterior sobre o capital
cultural e saber que muitas das criangas — poreestsem acesso — ndo recebem esse capital
em seus meios, faz-se necesséario debater, novanemtemocratizagcdo do ensino, uma
preocupacao recorrente entre os tedricos da edubagsileira. E por democratizacdo néo se
entende somente que haja escolas em todos os dugesse imenso pais, mas que todos
tenham acesso a uma educacao de qualidade, seandie entre 0 que € ensinado nos mais
caros colégios particulares e o que é transmitadoascolas publicas das periferias, como se

existisse uma escola unitaria.

A escola publica deve ser unitaria. [...] E unégsbrque deve garantir uma
base comum de conhecimentos expressos em um pdagsiutios basicos de
ambito nacional, garantindo um padrdo de qualidkdensino pra toda a
populacio. (LIBANEO, 2013, p. 36).

Devemos ponderar sobre um ponto importante em gaetar expressa a
opinido da existéncia de uma imagem errdbnea dadsacescolar do aluno, computando-lhe

como falta de esforco individual. Ele justifica@ggjuivoco com trés argumentos:

Primeiro, porque em uma sociedade marcada pelgudddade social e
econdmica as oportunidades ndo séo iguais e metwsnsado iguais as
condi¢Bes sociais, econbmicas e culturais de &sgsace tirar proveito das
oportunidades educacionais. Segundo a educacdde@nde apenas do
interesse e esforco individual porque, por trasimthvidualidade, estéo
condigdes sociais de vida e de trabalho que im&rfenas possibilidades de
rendimento escolar. Terceiro, a escola ndo podeagmue as desigualdades
sociais sdo um real obstaculo ao desenvolvimentoaha, e, por isso
mesmo, precisa aliar sua tarefa de transmissdaaidsecimentos as lutas
sociais pela transformacdo do quadro social vigghtBANEO, 2013, p.
35).

Nessa sociedade desigual na qual o sucesso eséolatepende somente dos
esforcos dos alunos e que essa desigualdade é stacualb ao desenvolvimento humano,
desponta o papel do professor enquanto mediadoce ansociedade e os alunos. Libaneo
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salienta que exercer a profissao do magistério étanpolitico uma vez que se efetiva no
ambito das relacdes sociais. Mas para que o doossitee bem seu papel mediador, deve ter
claro como que o processo de ensino tem comodad {...] proporcionar aos alunos os
meios para que assimilem ativamente os conhecimdnty (LIBANEO, 2013, p. 56).
Portanto, a atitude do professor ndo deve seruamdetransmissao pragmatica e conteudista,
mas “a natureza do trabalho docente é a mediacéelatzio cognoscitiva entre o aluno e as
matérias de ensino” (LIBANEO, 2013, p. 56).

De acordo com o autor, concretizar essa funcdo aderh do professor
entendendo como uma atividade pedagdgica, implexaeguir alguns objetivos que se
entrelacam entre eles: (1) assegurar aos alunosntnb dos conhecimentos cientificos; (2)
criar condicbes para que desenvolvam suas capasidadhabilidades intelectuais e (3)
orientar as tarefas de ensino que norteiem ose@d da vida real. Os objetivos motivam os
resultados do processo entre o professor e allomop dambém a série de habilidades e
hébitos a serem alcancados.

Com os objetivos definidos, resta saber o critpaa a escolha dos contetudos
a serem abordados em aula — um dos encargos maifcativos do professor — e como estes
serdo apresentados de acordo com um método agedseEnquanto que o método € o
“caminho para atingir um objetivo” (LIBANEO, 2018,164), o contetido, por sua vez, ndo é

somente a matéria do livro didatico, vai muito al@wis engloba:

[...] conceitos, ideias fatos, processos principiess cientificas, regras;
habilidades cognoscitivas, modos de atividade, duStale compreensao e
aplicacdo, habitos de estudo, de trabalho e deiv@uia social; valores,
convicgdes, atitudes. (LIBANEO, 2013, p. 142).

Para a dificil tarefa da escolha dos conteldose-devter um critério de

selecdo. De acordo com Libaneo (2013), podem@slstem cinco:

1) Correspondéncia entre objetivos gerais e conteudobabilitando os
alunos a participarem nos campos econdmico, s@ahtico e cultural,

2) Carater cientifico da matéria, destacando os conhecimentos basicos
necessarios;

3) A exigéncia de ter umCarater sistematico organizando e

concatenando os conhecimentos;
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4) Relevancia socialimplica tomar em consideracdo as experiéncias e
vivéncias dos alunos para que néao haja um distaecitd entre o que
Ihes é ofertado em sala de aula e 0 que realmame \e experienciam
no dia-a-dia;

5) Acessibilidade e solidezou seja, que os conteudos estejam de acordo

com a idade e o grau de compreensao dos alunos.

Tomando em consideracao esses critérios, que hastasSilly Symphonies
como ferramenta para educagdo musical é valiosadégdsnhos animados — como sera
discutido mais adiante — é “moeda corrente” erdrerencgas, sendo objeto de experiéncias e
vivéncias.

Ao passo que “acessibilidade e solidez” estdo #igatiretamente a conceitos a
serem debatidos em seguida quando trataremos cliqup russo Vygotsky que versa sobre
azona de desenvolvimento proximaé zona de desenvolvimento reahlém de igualmente

considerar o papel mediador do professor.

2.2 A MEDIACAO EM VYGOTSKY’

7 Lev Semenovich Vygotsky (1896 — 1934), nascido em Orsha — Império Russo —, de origem judaica foi o
principal proponente da Psicologia histdrico-cultural — teoria que visa demonstrar o carater histdrico do
desenvolvimento psicolégico, e o psiquismo como herdeiro das influéncias culturais com repercussées por
diversas dreas dos conhecimentos como a linguistica, neurologia, educacdo e psicologia.

Apesar de seu falecimento precoce — aos 37 anos — foi autor de uma vasta obra tendo em vista sua formacgao
interdisciplinar. Formado em direito pela Universidade de Moscou (1917) também desenvolveu estudos em
filosofia e histéria na Universidade popular de Shanyavskii e posteriormente cursou medicina. Sua intensa vida
académica — dado a diversidade de campos que pesquisava: filosofia, psicologia, literatura, pedagogia, etc. —
acompanhava suas atividades laborais. Trabalhou como professor lecionando em diversas institui¢cdes de
ensino e pesquisa na Russia “... a0 mesmo tempo em que lia, escrevia e dava conferéncias.” (Oliveira, 2006,
p.20). Como um “homem do seu tempo”, Vygotsky vivenciou momentos de efervescéncia, acontecimentos que
reconfiguraram a histdria de seu pais como a Revolug¢ao Russa de 1917. Entusiasmado com as ideias de
mudanca e do “novo” advindas do regime social recém-implantado, Vygotsky e seus companheiros de pesquisa
— Leontiev e Luria — desejavam expandir suas investigagdes rumo a construgdo de uma "nova psicologia".
Queriam eles elaborar uma sintese entre duas fortes correntes psicoldgicas presentes no inicio do século XX, a
psicologia como ciéncia natural — possuindo lagos estreitos com a psicologia experimental — e a psicologia
como ciéncia mental. A primeira “... procurava explicar processos elementares sensoriais e reflexos, tomando o
homem basicamente como corpo" (Id. Ibid, p.22). J4 a segunda realizava uma descri¢do das “...propriedades
dos processos psicoldgicos superiores, tomando o homem como mente, consciéncia, espirito”. Porém, “...com
uma abordagem descritiva, subjetiva e dirigida a fen6menos globais, sem preocupagdo com a analise desse
fendmenos em componentes mais simples” (id. ibid.). Ou seja, uma ndo incluia de sua analise as fungdes
psicoldgicas mais complexas — psicologia de tipo experimental —, e a outra — psicologia mentalista — ndo
realizava uma andlise com aprofundamento cientifico.
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A arte se materializa na producdo humana por meialduma forma de
expressao, constituindo-se por meio de influérnsadisdas do meio e da cultura. Esta relacao
dialégica do homem com o seu entorno cultural @auxi& interpretacédo e resignificacdo do
mundo. O acesso a arte ocorre através de umaaetaltéralmente mediada. O conceito de
mediacao — relacionado diretamente com a linguagéistica — assume papel central na obra
de Vygotsky a partir da perspectiva histérico-aalfl Se, para ele, o ser humano é uma
construcdo social decorrente da interacao dialétitiee o individuo e seu meio sociocultural,
nao se pode ignorar o papel de alguns signos nwdmdortemente presentes no entorno
sociocultural dos alunos como cinema, televisdalianie novas tecnologias. A observacao
desses conceitos estabelece um dialogo direto qmesquisa pretendida por este trabalho, ja
que para o autor, toda atividade humana é mediasameediadores, no NOSSO caso Sao 0S
professores de arte/musica.

Vygotsky em suas pesquisas tinha como principahgéo estudar as fungbes
psicologicas superiores. Queria ele conhecer/ddsvens processos daquilo que nos
identifica como seres humanos, diferenciando-nssasiémais. Pretendendo entender melhor
0S processos psicolégicos mais complexos do homedicou-se a estudar temas como, por
exemplo, a atencdo voluntaria, a memorizacdo, sgmento abstrato e o comportamento
intencional. Este conjunto de temas denominadosepsws superiores diferenciam-se de
outros conhecidos como processos elementares. Biocasiuncdes psicoldgicas superiores
referem-se a comportamentos “tipicamente humanosioca elucubracéo, o planejamento,
etc., osprocessos elementaregespondem por reacdes automatizadas ou simplegagf—
como esquivar o corpo de uma chama ou desviarar alth contato com um intenso foco de
luz.

O ponto de partida das consideracfes e pesquiseygiesky recai sobre o
conceito danediacda A mediacao refere-se ao “[...] processo de iaieg@do de um elemento
intermediario numa relagéo; a relagdo deixa dedseta e passa a ser mediada por esse
elemento” (OLIVEIRA, 2006, p.26).

Oliveira (2006) exemplifica que quando alguém ndsrta que se nos
aproximarmos do fogo iremos nos queimar estamos pnatesso de relacdo mediada, ou

seja, alguém — uma pessoa — interveio na situag@indo de “mediadora” em relacdo a

8 . . ez . ;. ..

Por perspectiva histérico-cultural se entende como a abordagem psicoldgica originada por Lev S. Vygotsky ao
reconhecer que a diregdao do desenvolvimento do pensamento nao vai do individual para o social, mas — ao
contrario — do social para o individual.
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informacé&o: o fogo queima. Vygotsky (1994, p.53ljesda que “[...] 0 processo simples
estimulo-resposta é substituido por um ato complexo

O conceito de mediacao é central na obra de Vygopska ele o homem se
relaciona com o mundo através de processos medeadés por uma relacao direta. Nesta
relacdo homem-mundo — relacdo mediada — “Vygots&induiu dois tipos de elementos
mediadores: omstrumentos e ossignos (OLIVEIRA, 2006, p.27).

Entre outros conceitos ele se identificava conoadejue o modo de producéo
€ uma condicao da vida social; que o carater Igstélo homem se constitui em suas relagbes
sociais; e apropriou-se do conceito de sinteseétdial um sistema l6gico por onde o
pensamento se desenvolve pela triade tese, ardisdstese.

Vygotsky se apropria da ideia que o objeto — imsénito — criado pelo homem
cumpre um papel social deediacaq ele estabelece uma conexao/relacdo entre o ddivg
0 mundo. Esta producdo de instrumentos — bem camaslizacdo pelo homem — visa a
transformacéo do ambiente fazendo parte de um ggo@®cio-historico.

Vygotsky caracteriza o uso dgnoscomo “instrumentos psicoldgicos”.

O signo orienta a acdo do homem internamente, jai) ale € utilizado pelo
individuo para o seu autocontrole. Vygotsky difefana carater mediador dogno e do
instrumento, pois, a maneira como orientam o comportamento han@ardiferente. A
diferenca entre um e outro é que o instrumentcesssmno um condutor da influéncia humana
para o controle e dominio da natureza através @eatividade externa. O signo ndo modifica
em nada o objeto da operacéo psicoldgica, € meadiddade interna dirigida para o controle
do préprio individuo; o signo é orientado internatee

A combinagcdo entre o uso de signos e instrumenfsrao mudancgas
substanciais nas func¢des psicolégicas, amplianégue de atividades do homem — a partir
do uso dos instrumentos — e 0 armazenamento denagdes por meio do uso dos signos.

Luria (1979) enfatiza que a base da constituicaoot@ciéncia humana reside

nas relagdes e condi¢des sociais:

As peculiaridades da forma superior de vida, inerepenas ao homem,
devem ser procuradas riarma histérico-social de atividadeque esta

relacionada com o trabalho social, com o empregandgumentos de
trabalho e com o surgimento da linguagem. Poy isso as raizes do
surgimento da atividade consciente do homem naendeser procuradas
nas peculiaridades da “alma” nem no intimo do organo, mas nas
condicdes sociais de vida historicamente formaflddRIA, 1979, p. 74,75)
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Dando continuidade aos estudos desenvolvidos pgotgky vé-se que 0 uso
dos signos promove duas mudancas fundamentais sema#vimento do homem. Oliveira
(2006, p.36) enfatiza que:

[...] a utilizacdo de marcas externas vai se tansir em processos internos
de medicdo; esse mecanismo € chamado por Vygotiekyprocesso de

internalizacdo. Por outro lado, sdo desenvolvidstereas simbolicos, que

organizam 0s signos em estruturas complexas elad#s.

Ou seja, ao longo do percurso do desenvolvimemtm -€ontato com 0s signos
— 0 homem passa a elaborepresentacdes mentais aos poucos vai substituindo os objetos
materiais presentes no mundo real. Este processuataalizacdo o torna capaz de realizar
operacdes mentais como planejamento, memorizag@aa» necessitando mais do contato
direto com as marcas externas.

Entre os sistemas simbdlicos Vygotsky destacouags@no mais difundido
socialmente é a linguagem, por servir de mediadot@ o individuo e o grupo social ao qual
pertence. Contudo, 0 pensamento e a linguagem o&su@m a mesma origem, O seu
desenvolvimento ocorre de maneira diversa.

Até mais ou menos 2 anos de idade, a crian¢a dalsernvm pensamento pré-
verbal — préatico, como por exemplo dar a volta ofé para pegar um brinquedo — e uma
linguagem pré-racional — de carater emocional, conohoro e o riso, por exemplo. Mas a
partir de entdo a crianga comega a desenvolverlungaagem racional e um pensamento
verbal.

O conceito do desenvolvimento do pensamento endmdgem na obra de
Vygotsky, refere-se a uma de suas principais exqptides. Sobre a linguagem Vygotsky
definiu duas fun¢des basicas:idgercambio social: (comunicar-se com os seus semelhantes)
e de pensamento generalizantgordenando o real e agrupando as ocorréncias s@b u

mesma categoria conceitual).

A associacdo entre pensamento e linguagem € amituinecessidade de
intercambio dos individuos durante o trabalho, iddgide especificamente
humana. (...) surgimento do pensamento verbal dingmagem como
sistema de signos € um momento crucial no desameito da espécie
humana, momento em que o biolégico se transformaauio-histérico.
(OLIVEIRA, 2006, p.45)

Com a chegada da linguagem racional e do pensanvenbal, o sujeito

fazendo uso do sistema da linguagem simbdlica teessa a formas mais sofisticadas do
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funcionamento psicoldgico. E aqui Vygotsky nos pmkt incluir as diversas manifestacdes
da linguagem artistica como uso e elaboracao degpgento racional.

Outro tema de bastante relevo na obra de Vygotsieye-se a questdo do da
aprendizagem e do desenvolvimento. O aprendizadegunslo ele, precede o
desenvolvimento: a crianga deve se apoderar doeconbnto (aprender) para depois
expandir (desenvolver).

Para ele, as relacbes que promovem o aprendizadiecdesde o nascimento
da crianca. O contato da crianca com a mae, faesliaambiente da casa, etc. ocasiona
momentos de aprendizagem e — consequentemente uisioma o desenvolvimento da
crianca. Por um lado, o desenvolvimento ocorre réirpda maturagdo do organismo, por
outro, o aprendizado ocasionado pelo contato conitara permite impulsionar os processos
de desenvolvimento. Vygotsky, portanto, enfatizemportancia do “outro” — no nosso caso,
do professor e da escola— e 0 quanto esta interagfite no processo de aprendizagem
podemos chamar de mediacdo — influencia o desemaito da crianca. A mediacéo
deliberada do educador ganha importancia quandmiga o processo de aprendizagem

escolar:

Entdo se realiza a intervencao deliberada do educad formacdo da
estrutura conceitual das criancas e adolescentsstrahsformacdes de
significado ocorrem ndo mais apenas a partir daréqcia vivida, mas,
principalmente, a partir das definicbes, refer&ce ordenagbes de
diferentes sistemas conceituais, mediadas peloeconbnto consolidado na
cultura. (OLIVEIRA, 2006, p.50).

Entre outras formas de aprendizado, Vygotsky dalien importancia da
imitacdo, como a reformulacdo pessoal do que énadnd® nos outros. Este processo permite
a crianga internalizar modelos ampliando seu répertcultural. Ele muitas vezes ocorre
quando as criangas estdo brincando entre elas,asamercessdo de um adulto, o que
evidencia que uma crianca pode servir de mediagara outra contribuindo para seu
aprendizado e internalizacéo da cultura.

Neste sentido, percebe-se 0 quao eficaz para onddgenento humano pode
representar a realizacdo de préaticas pedagégicmaisisque tenham como objetivo o
desenvolvimento estético-musical dos alunos. O adedi— no caso o professor — através do
seu leque de atividades possibilita ao aluno osacas conhecimento — que por uma logica

da consciéncia — serd novamente reelaborado peltostda aprendizagem.
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Contudo, o professor precisa “medir” o nivel deet@slvimento do aluno,
verificando em que “ponto” ele esta, o que elelgargou. O professor realiza esta andlise
com base no que a crianca consegue fazer sozimhoosauxilio de outra pessoa. Essas
habilidades que a crianca ja possui — 0 que elsegue realizar sozinha — Vygostsky
classificou denivel de desenvolvimento realou seja, sdo estégios ja percorridos. Porém, ele

enfatiza,

Que para compreender adequadamente o desenvolgimgenemos

considerar ndo apenas o nivel de desenvolvimeraod& crianca, mas
também seu nivel de desenvolvimento potencial, éstsua capacidade de
desempenhar tarefas com a ajuda de adultos ou mipaocbeiros mais

capazes (OLIVEIRA, 2006, p.59).

Ou seja, 0 que ela muitas vezes ndo conseguilizaireaozinha, com a ajuda
de outra pessoa ela é capaz de conseguir. Estepg@incde interacdo para o desenvolvimento
humano é fundamental na teoria de Vygotsky, poisiatse evidente o quanto o outro — a
cultura, a mediacéo e o social — é importante pal@senvolvimento das func¢des psicoldgicas
superiores.

Neste sentido, aona de desenvolvimento proximatefere-se ao percurso de
desenvolvimento a partir do auxilio de outra pessBaa partir do seu nivel de
desenvolvimento real que ocorre este processo, pei tudo a crianga consegue realizar,
ainda que receba auxilio de alguém mais experi&ste. processo € gradual e verifica-se que
a aprendizagem promove o desenvolvimento colaborpaga a consolidacdo das funcdes
psicolégicas superiores.

Uma vez que a aprendizagem promove o0 desenvolvimentpapel da
instituicdo escolar aparece com bastante relevouengue ela “... tem um papel essencial na
construcdo do ser psicolégico adulto dos individges vivem em sociedade escolarizada”
(OLIVEIRA, 2006, p.61).

A partir do conceito desenvolvido por Vygotsky dma de desenvolvimento
proximal é possivel atribuir ao professor — e edaoes em geral — um papel muito
importante no desenvolvimento dos educandos. Baisprofessor que atua diretamente na
relacdo com aluno provocando o seu desenvolviméigi® processo ocorre numa relacao
dialogica entre professor e aluno, pois, é a pdoticontato com o professor e com 0s colegas
que o ambiente da escola influirA na construcdossmidacdo dos conhecimentos e

significados produzidos pelo seu grupo cultural.
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3. FOCOS DA PESQUISA E FUNDAMENTOS

Ao longo do processo de pesquisa do mestrado pi@ia, foram valiosas as
disciplinas cursadas tanto pelo conteudo abordatis professores, quanto pelos momentos
de convivéncia com 0s outros alunos — meus pacesn-0s quais trocavamos experiéncias e
saberes. Durante as aulas nds, mestrandos, usaecamdsequéncia a expressao “colocar 0s
autores para conversar entre si”. No decorrer dait@sdesta pesquisa, essa imagem —
literalmente — me veio a cabeca por diversas vamesginando-me, um mediador, esses
autores conversando, e eu propondo o tema paraelgsediscutissem. Cada um deles
contribuiria nesse didlogo com aquilo que maisitheressasse, e a partir desse ponto surge

“a conversa’.

3.1 FUNCAO MEDIADORA DO PROFESSOR

Dois autores foram os alicerces nessa prosa imé@mgigaando o assunto era
escola: o psicologo russo Vygotsky (2014, 198 educador brasileiro Libaneo (2013). O
primeiro teve grande interesse em desenvolver fesgjuisas no campo das artes,
primeiramente, e depois sobre as func¢des psic@sgiaperiores e como estas Ultimas séo
adquiridas e impulsionadas pelo meio social e mllttbendo a escola causa e efeito de
cultura e, ao mesmo tempo, um dos meios sociaiguab os alunos estdo inseridos, seus
escritos foram de enorme valor para entender ess@manto escola/aluno/professor.
Libaneo (2013) trata o trabalho do docente comcediagdo entre o aluno e as disciplinas.
Para isso ele aponta a necessidade de que o mofesksa amplo conhecimento daquilo que
leciona, além de ter uma clareza dos objetivostecmios e métodos utilizados associando a

vida concreta dos alunos, potencializando o ensino:

“E uma pedagogia que articula os conhecimentosrsatizados com as
condi¢cbes concretas dg vida e de trabalho dos slsums necessidades,
interesses e lutas” (LIBANEO, 2013; p.39).
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3.2 EDUCACAO MUSICAL

Quanto a definicdo de conceitos relativos a educagisical, utilizou-se como
referencial concepcdes de duas educadoras musicgmesquisadoras brasileiragye
discorrem, também, sobre uma ampla gama de quesf@esonadas a educacdo musical.
Séao elas Brito (2003 Penna (2015, 2012, 2003). De Brito abordou-ggect@mente, da
relacdo musica-jogo e a tomada de consciéncia no ‘9dais do que ouvir (um processo
puramente fisioldgico) escutar implica detalhama&o consciéncia do fato sonoro”. (BRITO,
2003, p.187). Penna (2012) defende uma educacaiwahdemocratica — proxima do que
diria Ana Mae Barbosa no campo da arte-educacd@wedi2u na sociologia — quando

afirmam que deveriamos contribuir para acabar coguetos culturais.

3.3 EDUCACAO MUSICAL: FORMACAO DE PROFESSORES E PR&AS JUNTO
AOS ALUNOS.

Uma parte importante dessa pesquisa foi a educaugdsical: projetos,
atividades préticas e formacao de professoresaBoedcdo de projetos e atividades a partir
de 2 (dois) desenhos animados da série Silly Synmiedd Walt Disney. Serviram para a
fundamentacdo dessa temética publicacdes das dedesrtnandes (2011) — professora dessa
casa — e a educadora musical argentina Akoschiky1(22015). Foi de grande inspiracdo
pratica e tedrica o trabalho desenvolvido pela@rivfeta Fernandes com os professores da
Secretaria de Educacéo da Prefeitura Municipal dgiMas Cruzes, tendo como disparador o
projeto “Tocando e cantando, ... fazendo musica coamcas”. A iniciativa promoveu uma
formacdo continuada para os professores de Edudafguil e Ensino Fundamental Anos
Iniciais, tendo como foco as praticas musicais medgidas em sala de aula. O trabalho por
eles realizado inspirou, inclusive, publicagdes.

Quando se trata das formacfes continuadas em nyesiaeos professores, €
imprescindivel tomar em consideracdo que as psatiuasicais estdo se atualizando a todo
instante a partir do que as midias apresentam nalogidade descomunal, portanto séo
necessarias novas praticas de ensino de musicsecarticulem em projetos de formagéo. E
para isso, é indispensavel que a pesquisa tedneaa aplique as questdes praticas do dia-a-
dia na sala de aula, pensando nos conhecimentesisps basicos em mausica. Olhando o

que se caminhou na area de Educacédo como um tedebemos que caminhamos bastante,
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mas na area de formacdo continua em mausica, moiteopse produziu. Como afirma
Fernandes (2012):

Também sao indispensaveis saberes especificos: ma&Eca e 0 saber ser
professor de muasica, para que se possa ter, efetivae,
ensino/aprendizagem de musica nas escolas. (FERESNP012, p. 132).

A parte da criacdo de cotidiafonos foi a partir olgietos sonoros em
publicacdes da obr@otidiafonos(2001, 2015) de Akoschky, referéncia em didaticsioal
na Argentina e na Ameérica Latina em geral. Elababjetos sonoros adaptados a producéo
de sons e musica. Efetivamente o resultado sonmsocdtidiafonos vai além do que uma
visdo superficial pode esperar: as gravacles aeldtzcom as criancas utilizando os objetos

do cotidiano tém grande qualidade técnica.

3.4 DESENHOS ANIMADOS, CINEMA E DISNEY.

A parte historica de Walt Disney e das Silly Sympbke — teve seu alicerce na
biografia autorizada escrita por Thomas (1996).aNgé aborda desde a infancia de Walt
Disney até o sucesso, passando pelos infortuniagueaa, as falénciaguando esteve nas
maos dos empresarios que |Ihe tomaram algumas de csiagbes como, por exemplo,
Oswaldo o coelho sortud@té o grande sucesso mundial. As Silly Symphompeseceram
num periodo de inovagdo no cendrio da animacaodgusom e imagem se juntaram.

Para o papel desempenhado pelo cinema na escoleazaia por Fresquet
(2013) que traz a sétima arte ndo s6 como ferrardsensino, mas uma aliada educacional
onde o conceito de cinema e escola se confundese (alamos de cinema, forgosamente
fazemos referéncia aos desenhos aninfagiws deram inicio a esse género cinematografico
contemporaneamente com o cinema mudo). Um dos argosique ela usa € um projeto
educacional que obteve sucesso na Franca e dedgdovadtravés do cinema pelo
cinematografo Bergala (2008), quem, a pedido dois#m de Cultura da Franca, organizou
um plano de ensino de artes para o ensino fundamé&dsenvolveu o projeto “Hipo6tese-
Cinema” para ensinar o cinema na esfera escolar.

Outro nome de interesse para essa pesquisa foudae)(2009) ao escrever

gue com o0 cinema ndo sao necessarios dominiosopréei codigos convencionais como

9 . ~ . . . . .y

As animagGes sempre estiveram atreladas ao cinema, basta considerar que o Walt Disney, ja em 1938,
ganhou o Oscar com o desenho animado “Branca de Neve e os Sete AnGes”. Nessa premiacdo, Walt recebeu
uma estatua para Branca de Neve e outras sete em miniaturas para cada ando.
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acontece, por exemplo, com a escrita. E aindanenta como instrumento de reflexdo da
sociedade ao apresentar tanto o modo de pensar, dasnto a cultura das sociedades nas

quais os filmes estéo inseridos.

3.5 SOCIEDADE E CULTURA

A tentativa de entender as relacdes sociais eag#erdos individuos na escola
ficou por conta do socidlogo aleméo Elias (200®) é&fketuou sua pesquisa pratica analisando
as relagbes de trés grupos sociais em uma cidddstiial da Inglaterra — algumas deducoes
de seus estudos abordam caracteristicas como aimlédiscriminacdo e exclusdo social
numa teia de relacgdes.

Neste item dois autores foram trazidos Bourdie@ 2@ Queiroz (2015), que
apresentam pontos de vista que contribuem nax@eflesobre formacao dos professores e
dos alunos a partir da origem social e cultural.

Para Bourdieu, (2007) autor que trata do vincutceemescola e a sociedade, a
escola reproduz as diferencas e desigualdades aledade, dando continuidade a essa
estrutura coletiva desequilibrada. O papel do gsafeque ndo tenha entendimento do que é
capital cultural ou violéncia simbdlica, corrobgrara o prosseguimento da desigualdade, ja
gue os docentes tém uma carreira e um caminho carrde da vida de longos estudos e,
assim, lhes é dificil entender que o sucesso ndce@da de esforcos, mas sobretudo, de um
capital cultural herdado.

O pesquisador brasileiro Queiroz (2015) problemoatia pensamento de uma

“outrificacdo” na educacédo musical. Epesquisador e educador musical esclarece:

O Multiculturalismo implica a convivéncia lado adta com o “outro”,
promovendo a relacdo entre culturas diferentese Essceito evoca,
considera e respeita o principio da convivéncieolerdncia com e ao
“outro”, mas ndo necessariamente implica, em t@fasuas correntes, a
relacdo mutua, a interacdo com o “outro” e a ino@pao da “outrificacdo”
como contraponto ao “eu” que cria um “nos” deselgaEtlo.” (QUEIROZ,
2015, p.203)

Queiroz (2015) enfatiza que a educagdo musicalsgueseja ser intercultural,
deve estar centrada no respeito a diversidade munalidade. Para que um equilibrio seja
constituido, faz-se necessario o reconhecimentwtto, rompendo com a unilateralidade e o

monoculturalismo, sabendo que existem diversas ina@nde vivenciar a musica, e tendo a
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nocao de que se ha diversidade, faz-se necessaigompromisso com préticas interculturais

de educacdo musical. Segundo o autor:

Se nos isentarmos de promover uma educacdo musitakultural,
estaremos corroborando com uma formacdo em musiqzetpadora de
preconceitos, promotora de desigualdades e inegeltia de que algumas
vozes calem outras, como é caracteristico das nera monoculturais.
(QUEIROZ, 2015, p.212)

3.6 DIFUSAO DAS ANIMACOES PELA TELEVISAO

E importante saber através de quais meios as agaiegnam contato com o
cinemae sua subdivisdo em categoria “animacao” além d&ss gle cinema, valendo-se,
sobretudo, da televisdo. Roxana Morduchowicz éatauypela Universidade de Paris VIII,
professora de Ciéncias da Comunicacao da Univeisida Buenos Aires e responsavel pelo
programa “A escola e os meios” da Secretaria de&dio de Buenos Aires. No seu li&o
mi la tele me ensefia muchas cog2@06) trata como 0s meios de comunica¢cdo naascol
foram sempre tomados com desconfianca, apesaraddaypapel que desempenham na vida
dos jovens. A autora nos faz ver o quanto as @mug@s classes populares tem a propria
visdo de mundo transformada pela televisdo. E canescola — tradicionalmente ligada a
transmissdo do conhecimento escrito — poderiazétii como ferramenta para aproximar
essas criancas da escola sendo uma alternativa paesso ao conhecimento.

Se com Morduchowicz temos uma visdo positiva davigho, com Lucart
(2003) temos uma relacdo de desconfianca com aldSd. se da porque ela aborda os
aspectos negativos do aparelho “regendo” o ambamtestico, mas é fundamental a leitura
para conhecer o papel marcante que desenvolveedst® nas casas e, sobretudo, sua
influéncia quotidiana junto as criancas. Essa érftiia € exercida pela quantidade de horas
que ficam diante da TV, mas também pelo forte ingamocional e pela atracdo que sugere
a industria que direciona seus produtos a idadfithf

Por fim Subtil (2006, 2005) que levanta a quest&métia como um mediador
— usando o vocabulario vygotskyniano. Ela aproxaoaceitos de Bourdieu, coni@bitus
para discutir como a construcdo da realidade dgmupo social articula elementos afetivos,
mentais e sociais e a posicdo das midias na foomdg& gostos musicais das criangas.
Através de entrevistas com as criancas, ela madesidade de influéncia das midias e

programas de televisao.
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A seguir, o Quadro 1 “Focos da Pesquisa”, no géal acompanhados por
respectivos autores que ofereceram fundamentacao.

Quadro 1: Focos da pesquisa por autores

FOCOS DA PESQUISA

Focos Autores

Funcdo mediadora do professor José Carlos Libaneo

Lev Semyonovich Vygotsky

Educacao Musical Maria Teresa Alencar de Brito

Maura Penna

Formac&o de professores e praticag Iveta Maria Borges Avila Fernandes

junto aos alunos Judith Akoschky

Desenhos animados, cinema, DisneyAdriana Fresquet
Alain Bergala

Rosalia Duarte

Sociedade e Cultura Luis R. S. Queiroz
Norbert Elias

Pierre Bourdieu

Cinema na televisao Liliane Lucart
Maria José Dozza Subtil

Roxana Morduchowicz

Apds essa “conversa” entre esses autores serias#ived prever o
encerramento da reunido, mas baseando-se na ride&xmceitos, ensinamentos e contetdos
transmitidos, eles poderiam concluir sem mais dglenque a educacéo requer embasamento

sélido. E o que se procura desenvolver nessa tigéer
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4. DESENHOS ANIMADOS NO CINEMA, NA TV E NA ESCOLA

4.1 A MUSICA NOS FILMES E DESENHOS ANIMADOS

Se o intuito dessa pesquisa € trabalhar atravésdsisas cinematograficas, e
curioso notar que o cinema nasceu, desde que adecermos como tal, com a primeira
projecdo publica e paga que se tem noticia efetivad 1895 pelos irmaos Lumiére, sem
acompanhamento de som algum.

Pouco a pouco, entretanto, as projecbes foram gdnhacompanhamento
sonoro por um conjunto de musicos ou mesmo algulistasoseja para dar um maior
dinamismo as peliculas, seja para abafar o incérhaddho do projetor.

Os musicos eram 0S mesmos que tocavam em caf@sgsab restaurantes.
Executavam “musica de saldo”, sem nenhuma coeréoaio que era apresentado na tela,
consistia em uma musica ambiente mais do que uma $onord’.

Com o passar do tempo essa musica ganhou um cangtevisado de acordo
com a fita transmitida. O diretor do conjunto desiods esperava um pouco para ver qual o
estilo do filme exibido e depois de algumas cemassiééncio, escolhia alguma musica do
repertorio previamente estudado que |he parecias nE8 acordo com a pelicula.
Evidentemente, 0 maestro interrompia varias vegesxacuc¢des para “corrigir’ e escolher
outra musica mais adequada. Elaboravam, inclusieéstaneas de musicas, como por
exemplo, do compositor e maestro letdo naturalizatidunidense, Ernd Rapée.

No ano de 1926, quando a Warner Bros estava a taifaléncia, um dos
irmaos Warner, apds muitas experimentacdes tentandtar o som com a imagem, investiu
o pouco dinheiro que lhe sobrava na patente depameko que estava em poder@eneral
Electric Westerre que sincronizava o som a imagem: possibilitavanabinacédo do disco de
cera (som) com a pelicula (filme). No ano seguiat&yarner Brothers apresentou, para o
assombro dos espectadores, o fillheantor de jazonde o protagonista cantaBale skiee
My mummy Apesar da musica cantada, o filme era mudo e&bsgds eram projetados em
cartelas inseridas no filme, mas foi o primeirolfgd para o desaparecimento do cinema

mudo.

10 ~: . ~ . . P
Diferentemente do que se imagna, ndo faz parte da trilha sonora de um filme somente a musica de fundo,
mas - além desta - os didlogos e efeitos sonoros.
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Essa atuacdo musical comegou a desenvolver-se Ilginsa filmes
apresentarem partituras compostas especialmenéeapacasido, como o caso do aleméao
“Metrépolis”, de 1927, com musica de Gottfried Hagg.

A ideia de “trilha sonora” como concebemos hoje @iunc¢ao de dialogos,
ruidos e musica num Unico som, surgiu somente €38 t8m o filmeKing Kong Vale a
pena recordar que nesse periodo um fator politic@s ajudou a consolidar a musica
sinfénica como estilo e padrdo de musica cinematiogrem Hollywood: na década de 1930
muitos compositores europeus de formacao acadéradiaional, como 0s austriacos Steiner
e Erich Korngold, com experiéncia em escrever ppea e balé, imigraram para os Estados
Unidos passando a compor para o cinema. Assimgaesira passou a ser o dispositivo
predominante nas composic¢des hollywoodianas.

Outro fator preponderante no modelo de musica wolbgliana é o destaque
dado nas composi¢Bes a melodia. Elas constituedadeiros hits, ajudando na divulgacéo
do filme e fixando mais facilmente na memoria ddlpd, modificando a finalidade da

musica:

Quando uma composicao é feita ou escolhida paegriaat um espetaculo
audiovisual, seja televiséo, teatro ou cinemagdelaa de ser “musica pura”
e passa assumir uma funcdo descritiva. Se usadasabadoria, a trilha
sonora poderd constituir-se um importante veicelanébormacao, de ideias
no desenvolvimento do roteiro da acdo. Caso o @otrcomo acontece na
maioria das vezes, ela fica reduzida a um merodunusical” redundante,
que nada mais faz do que reforgar aquilo que o & imagem ja mostram.
(MEDAGLIA, 2003, p. 233).

O desenvolvimento musico-cinematografico chegowaage nos dias atuais
guando os compositores como John Williams, Hanay@mHoward Shore e outros possuem
verdadeiras orquestras sinfGnicas para a produgdardisicas que fazem parte atuante do
filme, com leitmotivs e sinfoniaSde aberturas.

Além da musica cinematografica, hd a necessidaddodralizar outro
“recorte” dentro da sétima arte, fazendo uma djatndos filmes em geral para entrar no
género animacdo e no produto desse género: oshdssemimados. Supostamente os
desenhos animados sdo direcionados ao publicotiinfparém existem diversos tipos de

animacédo voltados as mais diversas categorias girtaslores. O termo deriva da palavra

11 ~ . A -~ ree
Apesar da grande elaboragdo das trilhas sonoras contemporaneas, elas normalmente ndo possuem uma forma especifica
com introdugdo, verso, refrdo, etc., mas sdo uma forma livre, subordinada ao drama e ao fluxo do filme.
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latina animareque quer dizer “dar vida” e representa bem a sdcede fotogramas que da
impressao de movimento, em suma, de vida.

O nascimento da animacdo remonta ao século XVhdua fisico e inventor
jesuita alemao inventou a lanterna magica — owspdpio — uma antecessora dos projetores
atuais. Mas foi somente no inicio do século XX quealesenho animado — enquanto
subdivisdo do cinema — apareceu na Franca e dgjada aos quadrinhos da imprensa, por
seu criador ser o desenhista Emile Cohl.

Desde o comeco do século XX Walt Disney foi um g@ndes pioneiros do
género e — mesmo depois de muito tempo — contiandosreferéncia por suas inovagdes
técnicas e por sua estética inconfundivel. Depeipatder os direitos dé'swald o coelho
sortudo” para a Universal Studios, em 1928, sumgiudeia da animacdo “Mickey, o
navegador” que obteve grande sucesso e € consadanackecursora da animacao sonora. No
ano seguinte, Walt e seu parceiro Ub Iwerks langamprimeiro desenho da sér&illy
Symphonies: The Skeleton Darmgge foi escolhido entre 050 Greatest Cartoosi da

animacao.

4.2 CINEMA E ESCOLA

Apesar do esfor¢co de muitos artistas e educadonesuenentar o espaco das
artes nas escolas — e consequentemente do cinersarpona linguagem artistica — a entrada
do cinema na sala de aula ndo é tado difundida gusmtesperaria que fosse. Seja como
conteudo, objetivo ou recurso para o aprendizadouties matérias. Duarte (2009) diz que
entre os professores, os de Histdria e Geografi@s@jue mais usam o recurso dos filmes na
sala de aula. E o cinema, considerado a sétimaparderia ter mais propagacao nas aulas de
artes.

A professora Rosalia Duarte, baseando-se no sgoiolivancés Pierre
Bourdieu, para considerar a atmosfera culturallasemmo um grupo social, destaca como

seria importante que os alunos tivessem experiggoi@matograficas no ambito escolar:

[...] a experiéncia das pessoas com o cinema banfpara desenvolver o
gue se pode chamar de “competéncia para ver”, éstoma disposicao,
valorizada socialmente, para analisar, compreerde@preciar qualquer
historia contada em linguagem cinematografica.efatto, o autor assinala
gue essa competéncia ndo é adquirida apenas vémds;fa atmosfera
cultural em gue as pessoas estdo imersas — que i@lélm da experiéncia

escolar, o grau de afinidade que elas mantém coantes e a midia — € o
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que lhes permite desenvolver determinadas maneieadidar com o0s
produtos culturais, incluindo o cinema. (DUARTEQQ20p. 13).

O cinema poderia ser mais utilizado em sala de anhka vez queuando os
alunos estdo sentados frente a tela de cinema, teskds equiparados:

Ninguém nunca nos explicou a lingua materna e tamdmmo assistir um
filme. Na hip6tese de afirmar a igualdade, pensajnesna escola, também,
podemos ver alteradas certas disposi¢cdes dos cdgsigiindo a classica
relacéo de hierarquia. Ao assistir um filme, paraglo, ndo ha uma relagéo
gue coloque os corpos de frente uns para os ougesgelhando o
enfrentamento entre quem tem posse de um sabene gjignora. Mesmo
que o professor ou algum estudante tenha assiatdéime, todos se
colocam no mesmo sentido: de frente a tela. (FRESQRO013, p. 23).

Também nao seria esse, um nivel de igualdade pndfessores e alunos
aspirado por Ranciére (2015) quando em sua Gbraestre ignorantearra a “aventura
intelectual” vivida pelo professor francés Joseplcofot? A partir desse experimefito
muitos pensamentos surgiram na mente de Rance@m&geceles a abolicdo da distancia entre

professor e aluno:

A necessidade o havia constrangido a deixar imheirie de fora sua
inteligéncia, essa inteligéncia mediadora do mesti® une a inteligéncia
impressa nas palavras escritas aquela do aprdhdim mesmo tempo, ele
havia suprimido essa distancia imaginaria, que éprocipio do
embrutecimento pedagdgico. (RANCIERE, 2015, p. 27).

Da mesma maneira como o dominio prévio de cédigespgessupde a escrita
e a matematica, dominio esse que desnivela as¢émsdientre os alunos, a linguagem

cinematografica ndo precisa ser ensinada, poisaestfcance de todos.

O cinema néo requer conhecimentos prévios, pelmsneas moldes que a
escola tradicional entende por “conhecimentos psviNesse sentido fazer
cinema na escola € uma experiéncia rica para mredsasimetrias entre
professores e estudantes, e entre eles proprRESQUET, 2013, p. 61)

12 Ranciére conta como Jacotot resolveu a incdmoda situacdo de ter que lecionar em uma universidade holandesa sem
saber falar o idioma local ou que seus alunos conhecessem o francés. A solugdo por ele encontrada para a aula foi propor a
seus alunos a leitura de uma edigdo bilingue do mito de Telémaco sem alguma explicagdo prévia. Somente indicou a leitura,
com a ajuda da tradugdo e que, através da repeticdo e observagdo, procurassem entender para, a seguir, contassem o que
leram e pensaram sobre o assunto através de um texto em francés. O resultado foi além do esperado! Seus alunos se
sairam tdo bem quanto fossem franceses.
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Se por um lado o cinema pode ser considerado urga fmotora de igualdade
no ambito escolar, por outra falta saber se somaritcar um filme para que os alunos

assistam € o suficiente, se o filme faz o trabalbrosi s6 ou deve-se preparar uma aula sobre

0 mesmo.
Mas como devem ser os procedimentos do profesgarescola frente a tanto

material que o cinema nos coloca a disposi¢cao @uptendemos oferecer aos alunos?

Em L’hypothése cinemaBergald® escreve sobre a importancia de a escola
promover o encontro com o cinema, apresenta vgisées de como tratar o cinema na escola
e evidencia alguns desafios a serem superadosipstasicoes escolares e, sobretudo, pelo

professor. Para isso ele indica quatro acoes fuediais:

1) Organizar a possibilidade do encontro com os filmesA escola deve se
comprometer a oferecer o encontro das criancas a®rfilmes. Aléem de
preparar um acervo no espago escolar, instituitagisa sessbes de cinema, e
possibilitar projecdes em sala de aula.

2) Designar, iniciar, tornar-se passador Para que a relacdo obra de arte-
professor-aluno seja outra, onde o docente € uro passador, 0 gosto pessoal
do educador é de suma importancia, pois:

[...] quando aceita o risco voluntério, por conéi@ge por amor pessoal a
uma arte, de se tornar ‘passador’, o adulto mudasiatuto simbdlico,
abandonando por um momento o seu papel de proféasoomo definido e
delimitado pela instituicdo, para retomar a palavoacontato com os alunos
de um outro lugar dentro de si. (BERGALA, 20084p.6

3) Aprender a frequentar os filmes As leituras somente analiticas e criticas dos
filmes devem ceder lugar a leituras criativas, pqua as criancas sejam
espectadoras-criadoras, favorecendo a repercussadilmies em cada uma
delas. A disparidade no tempo que toda criancapara relacionar-se com
uma obra de arte deve ser respeitada, do mesmo qmeE@las devem ser
tornar revisitadores de filmes.

4) Tecer lagos entre os filmesE importante relacionar obras contemporaneas e
antigas, criando links e procurando trabalhar uorsciéncia dessa relacéo, ja

gue é importante:

B Alain Bergala, diretor francés de filmes de fic¢do e documentdrios, professor de Cinema na Universidade de Paris lll, além
de diretor e editor da renomada revista de cinema Cahiers du Cinema, no ano 2000, a pedido do ministro da cultura da
Franga Jack Lang, elaborou um plano de cinco anos para a introdugdo das artes no ensino fundamental. Colocou suas
experiéncias e reflexdes desenvolvendo a ‘hipdtese-cinema’ como tentativa de resposta a demanda “Como ensinar o

cinema no ambito da escola?!”.
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[...] compreender como toda obra é habitada petoagprecedeu ou lhe é
contemporaneo, na arte em que ela surgiu e nas \ddi@has, inclusive
guando seu autor ndo o percebe ou o contesta. (BERE008, p.68).

A arte cinematografica pode, entéo, ser usada tartw objeto de estudo ou
como ferramenta para a aproximacao dos alunos saternais géneros artisticos, com outras
matérias ou mesmo como instrumento de conexaocapatardisciplinaridade, harmonizando
disciplinas diferentes. No contexto atual de pradess e alunos do Ensino Fundamental Anos
Iniciais, asSilly Symphoniepodem ser usadas como conteudo / objeto de estudomo
ferramenta, o que depende do conhecimento/ vivénpiatica do professor sobre “saber

musica” e “saber ser professor de musica”.

4.3 A CONVIVENCIA DAS CRIANCAS COM OS FILMES

Como o contato dos alunos com a arte cinematografio necessariamente é
feito através das salas de cinema, mas na maiasiaeres pela televisdo, tratarei um pouco
da intimidade e proximidade das criancas com asEvido esta um dos meios de propagacao
da arte cinematografica.

E importante destacar o que afirma Subtil apoisselnas ideias de Vygotsky:

Para Vygotsky, a crianca adquire a cultura (insémtal simbolico) no

contato com adultos e criancas mais desenvolvidag, agem como
mediadores, e acrescentariamos também como a métheexposicdo a que
sdo submetidos esses sujeitos. (SUBTIL, 2006, )p. 17

Vinculei a afirmacdo de Subtil com a unanime opminias midias de que as
criancas assistem muita televisdo. Muitas delasapasnais tempo em frente ao televisor e
navegando na internet que na escola ou em quabgiier atividade. Algumas criancas tém,
inclusive, aparelhos de TV e computadores em seagas para assistirem seus programas
sem aborrecer pais ou demais adultos. Esse fatwrénd06 quantitativo, mas também
qualitativo: o ponto hierarquico da casa é regiéta fielevisdo: “A televisdo no lar, ou a
televisdo doméstica, tende a tornar-se a donas#eera volta da qual se organiza e desenrola
a vida quotidiana.” (LUCART, 2003, p.17).

A industria cultural, sendo um negécio lucrativéaberou propagandas e

programas televisivos direcionados para o publidantil para que sejam “adultizadas”.
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Quanto mais cedo a crianga consumir produtos qoes&@@am naturalmente destinadas a sua
faixa etaria, mas acima dela, tanto mais sera umunidor precoce, aumentando o raio de
influéncia do mercado nas propagandas. Na maiasavdzes, o desejo de compra da crianca
€ imposto pelo meio propagandistico, ndo € nathfas o mais importante é que as criancas

sintam que alguém dialoga com elas:

Alguns dos programas associavam as imagens telvisibbandas
desenhadas, brinquedos, roupas e outros objetndamo corrente. Assim
nasceu progressivamente, entre os alunos da egmélprimaria, o

sentimento de que alguém se dirigia especialmentesae que partilhavam
de necessidades e de gostos comuns. (LUCART, R0G3).

A televisdo, o computador e o celular cumprem tamhgén papel social
importante, ndo se limitam a substituir atividadédicas: enquanto as ruas sdo lugares
perigosos, as casas com televisdo acesa e com tawlope celular ligados constituem um
lugar seguro onde, por vezes, as criangas deveataralg seus irmaos mais novos.

Vale destacar que a televisdo tem, junto as canam@adares, uma presenca

talvez Unica. E ela influencia diretamente no r&per cultural infantil:

A pantalha adquire rapidamente um status de amigagompanha, de irma
que € cumplice e, ndo poucas vezes, de mie que Eudksde este lugar de
omni (presenca) que decidimos explorar especialmentgadicular
significacdo (mais que outros meios de comunicagaojida das criancgas.
Um vinculo que influenciara certamente sobre slecde com a cultura,
com a escola e com o conhecimento. (MORDUCHOWI@DE2 p.35).

Dentre os educadores atuais existem opinides deeih a respeito do papel
das novas tecnologias de comunicacao no ensincenxesgam que Sao a origem de muitos
problemas de criatividade e concentracdo por patecriancas, outros que poderiam ser
utilizadas como “tabua de salvacdo” para muitodblproas educacionais, servindo como
ferramenta muito util usada a favor da educacadhdsmos enfoques estdo de acordo em um
ponto: reconhecem ter um papel extremamente imyerfanto as criancas. Ha, inclusive,
tedricos e pesquisadores na area de novas tea®legiedagogia que fazem uma distingao

entre os “nativos digitais” e os “imigrantes digta

Prensky, em 2001, lancou os termes“nativos digitais” e— “imigrantes
digitais”, afirmando a existéncia de um fosso digéntre as geracdes. Os
jovens que cresceram com as tecnologias, 0s nasi@ioscapazes de adotar
facilmente as mudancas tecnoldgicas e adaptaret@saenquanto os mais
velhos entram no mundo digital mais tarde, sdonovgrantes, mostrando
menor afinidade com a tecnologia. (GARBIN, 20122).
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A importancia dessa tematica é tal que Garbin (R@iida afirma que ndo s6
o0 modo com gque o0s “nativos digitais” aprendem e@aunicam € diferente, mas a propria
plasticidade do cérebro é outra. Entretanto, soenenticesso ndo basta, € necessaria a
mediacdo do professor e da escola para orientagamsntindo a eficiéncia das novas
tecnologias, e no nosso caso também da televisdm meio para a educacéo.

Do mesmo modo como as novas tecnologias alterargmensamento das
geracoes atuais, tornando-os “nativos digitaisSjmm<Duarte, comentando o historiador Eric
Hobsbawm, enfatiza bem o papel central do cinemaatéedade e como transformou a

maneira de pensar da humanidade:

[...] a era da reprodutibilidade técnica’ (em qgeoaras de arte podem ser
reproduzidas e passam a ser acessiveis a uma igemsade pessoas) nao
apenas transformou a maneira como se da a criagép também, a maneira
como os seres humanos percebem a realidade. (DUARIDR, p.17).

Essa influéncia exercida pela televiséo e pelagstecnologias pratica uma
homogeneizacao cultural infantil que ndo se poderay. Resta saber o quanto € proveitoso
para as criangas que esses meios sejam utilizadg@sima melhor experiéncia musical.

Morduchowicz afirma ainda que durante sua pesguigau que, dentre as
classes populares, as criancas, ao expressar sefasépcias por programas televisivos,
manifestam maior desejo por cenas que priorizargda @m detrimento de dialogos. Ora,
essas cenas com auséncia de dialogos sdo, naantlEervezes, musicadas por trilhas sonoras
compostas para a ocasido ou mesmo por musicapeibdo tido como erudito.

Se por vezes percebe-se que as criangcas incorpemanseu vocabulario
palavras ouvidas em seus programas favoritos ouartondeterminadas atitudes que
aprenderam na TV, por que nao ampliar seu repertdrusical através dos mesmos

programas e/ ou desenhos animados?
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5.SILLY SYMPHONIES NA EDUCACAO MUSICAL

Conta-se que, duas décadas e meia apos a prirpegseatacdo da Sagracao
da Primavera de Stravinsky, mais precisamente ad 8lide setembro de 1938, Walt Disney
teria escutado essa obra pela primeira vez. N@lmuamuito para que 0 compositor russo
fosse aos estudios Disney para ver as cenas dtadt@hque sairia em 1940, inspirada em
sua musica. Walt Disney, depois que atingira canttesso, procurou agrupar em torno de si
artistas que néo faziam parte do seu universo, cparexemplo, Stravinsky e Salvador Dali.

Esse periodo de “entre guerras” foi um momentordadgs transformacoes e
Walt Disney soube utilizar suas inspiracoes. Elsism entre os artistas que revolucionaram
o mundo dos desenhos animados e dos quadrinhasy@nolo ir além das possibilidades que
a tecnologia disponibilizava na época, associandmém e musica, sem pedir ao espectador
nenhum conhecimento prévio de arte.

No final da década de 1920, depois de fracasseveses, finalmente Walt
Disney havia obtido sucesso cawickey Mouse Todos os cinemas dos Estados Unidos
pediam por mais desenhos do pequeno roedor. Magis0 se continha e viajou a Nova
York com o propésito de conversar com o diretor eanal com o proposito de apresentar
sua nova ideia: desenhos animados que pudesserosgpanhados de musica orquestral, as
Silly SymphoniesCom esse nome (Sinfonias Ingénuas) ele transmiideia de que suas
producdes nao passariam para o género Sério.

As Silly Symphonieforam sugeridas por Carl Stalling — compositoedtidio
Disney — que se aproveitou da revolugéo tecnolagicdm-inventada da juncéo da animacao
com 0 som, para dar um passo a mais: uma inovagéah Ou seja, 0s produtores tinham
como intencdo usar a musica como um dos protagsnikts desenhos e ndo como mero
fundo musical para a movimentacéo das personagersar de ter se passado tanto tempo da
vida desse artista, sua obra é atemporal e o pulmifantii ainda o tem em grande
consideracgao.

E inegavel a relevancia das producfes cinematogsifila Disney junto ao
publico infantil. Entretanto, por que escolherimdit uma série de animacdes tao antigas para
o trabalho musical com as criancas, evidenciandolusive, que uma das animacdes
escolhidas é a primeira da séFige Skeleton Dancde 1929

Giroux (2001), pergunta se a producdo cinematagrafila Disney é

recomendavel para os préprios filhos. Segundo &lpessonagens estereotipados presentes
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nesses desenhos animados fazem com que os espestadsimilem mensagens como se
fossem preceitos, dando vazao a preconceitos eséed.

Vale salientar que a analise explicitada em Girf@001) se baseia em filmes
produzidos a partir de 1989, portanto bem depos diecadas de producédo dos filmes
escolhidos para essa pesquisa. Giroux também dale ® “Reino Encantado” daisney
mas nem existia esse mundo na época em q@#hasSymphoniesoram criadas, nem sao
temas recorrentes nas mesmasSAy Symphoniesdo uma excecao na produ¢dieney— e
aqui esta uma de nossas intencdes de escolha gaw @simacdes — por ndo produzir esse
esteredtipo do qual fala Giroux: sdo desenhos atimandependentes, sem personagens
préprios comaVickey, Pato Donald, Minnie

O repertério erudito ndo faz parte do cotidianadssos alunos, com excecao
de uma infima parte deles. Mesmo no que diz resp@itque é considerado, tanto nacional
como internacionalmente, como repertorio eruditoniéto distante daquilo que eles estéao
acostumados a ouvir.

O intuito n&o é so o de facilitar o acesso a mésijgee normalmente os alunos
nao teriam, mas também a resignificacdo dessetdeiperou seja, ndo basta uma apreciacao
passiva, mas a participacdo ativa das praticascaissiPor esse motivo houve a necessidade
da elaboracao de atividades musicais, que seraeapadas posteriormente.

Entretanto, a musica talvez seja a arte mais ahstemtre todas as linguagens

artisticas:

E comum as pessoas dizerem que a masica é umabaitata. A pintura
mostra uma paisagem. A literatura conta uma histéimusica sé tem a
vibracdo sonora para comunicar. A pesar dissopaugitacdo por meio do
som tem a capacidade de trazer consigo mensagaas.c(MEDAGLIA,
2003, p.16)

Essa abstragcéo talvez seja — para alguns professoven problema para o
educador musical que trabalha com alunos que sances, e €, também, a partir dessa
condicdo que se manifesta nossa intencao de uskeseshos animados. Historia, Geografia,
etc utilizam a musica como ferramenta, mas em @aiocanusical, o objeto € a musica em si.
Leva-se em consideracdo que a crianca ainda n&a penmusica meramente abstrata, mas

necessita de fatores externos para a assimilaciesiaa:
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A crianca pequena, tanto a ndo musicalizada comelagque se encontra
em fase de iniciagdo musical, costuma ouvir a mausicpartir de suas
caracteristicas fisicas e sensoriais e de suasrigmages afetivas. A
amplitude de sua assimilacdo, de seu interesse doeno seu grau de
consciéncia do que esta ouvindo, costuma manifestatravés de reacdes
sensitivas e fisico-motoras as sensacdes, aognsembis motivados pelo
tecido musical. (...) Ela se apoia em elementosiresecos, pois nao
consegue ainda pensar em termos puramente abs{@fdsDURO, 1991,
p. 51).

Assim como em outras décadas a radio foi um difukmrconhecimento
musical, o uso dos desenhos animados também pseerdnstituir em um veiculo para as
atividades musicai®© professor/mediador ndo pode se contentar soncenteo repertorio
gue os alunos trazem a sala de aula, deve qugrandido. A intimidade dos alunos com o0s
desenhos animados seasiponto de referéncia do qual partiria.

Maura Penna explicita:

(...) o projeto de musicalizacdo deve apontar, conata ideal, para a
apropriacdo da musica erudita como um bem simhohoo sentido de
desetilizar o seu acesso. A proposta é que o aej@ocapaz de apreender
essa musica como significativa, escolhendo sedhgén ou ndo — o que €
bastante diferente de estar destinado, por corgligd@ais, a ficar alheio a
ela. (PENNA, 2012, p. 47).

O desenho animado faz parte das midias que agasiastdo acostumadas a
assistir e, portanto, oferece um meio de instigeorsstrucdo de conhecimento, no caso, de
musica. Por que ndo aproveitar essa proximidadeciiscas com os desenhos animados,
para fazer a ligacdo entre musica e imagem, comdmeesses dois elementos, mas

enfatizando o ensino musical? Visto que:

Particularmente no que tange a musica, isso diganiflue o ‘homem
audiovisual’ € uma combinacgédo da vista e do ouvidias a percepcéo tem
um papel preponderante nas vivéncias sensoriais, “po ha imagem ha
projecdo de um sentimento provocado pela sucess@ésgliemas de tensao

e movimento induzido pela forma musical”. (SUBT2006, p. 56).
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Como afirma Greenfield (1988), a TV é uma posglhilie de ensino pela
escola e pelos pais, devido ao grande dominiondmdigem televisiva, proporcionado, em
parte, pela grande exposicdo a TV.

As musicas escolhidas para serem utilizadas nemesrabalho sdo as duas
trilhas sonoras de desenhos animados da SiéiyeSymphonies’5 animacdes lancadas entre
0os anos de 1929 e 1939. Nao constituem uma sequépcdem ser assistidos
independentemente uns dos outros. S&o desenhasteadifundidos tanto na televisdo como
na internet.

As musicas daSilly Symphoniesdo constituidas tanto por musica diegé&tica
— como no caso delusic Landde 1935 ouSkeletron Dancele 1929— onde os personagens
sdo envolvidos pela musica, como nao-diegéticehe China Platede 1931 — em que a
musica ndo faz parte do enredo, mas empregada acomopanhamento. Diferentemente da
posterior produgcdo da Disney, Fantasia (1940) eaBen2000 (2000), em que as musicas
utilizadas séo composicdes preexistentes e adaptatadesenhos animados. No caso das
Silly Symphoniea musica é incidentd] composta especialmente para a ocasio.

A grande associacdo entre os desenhos animadosmay[® a trilha sonora é

tal, que dessa unido resultou um termo prépriordettd cinema, onickeymousing

[...] a técnica de composicdo pela qual a musicampanha a agéo
descritivamente, ilustrando-a e comentando-a. ééamida usada nos
desenhos animados tradicionais, onde a forma, riamolamento e até
mesmo a estrutura melddica e harménica da musiga sabordinadas aos
seus correspondentes imagéticos. (CARRASCO, 1993).p

As trilhas sonoras de filmes — e no caso especifagSilly Symphoniesde
igual maneira — sdo tocadas principalmente porestgas, que a maioria dos alunos néo esta
acostumada a escutar intencionalmente.

Vale a pena colocar a variedade de tipos de trdbasras existentes no campo
cinematogréfico: a trilha das falas, a trilha dfestes sonoros e a trilha musical. A utilizacédo

da trilha sonora nas atividades propostas nesballia € uma tentativa de romper com o

1 Diégesis é o que se refere ao universo ficticio na obra literaria, cinematografica ou teatral como parte da narrativa. Uma
musica diegética num filme, por exemplo, é aquela em que os personagens escutam e ndo € um mero acompanhamento
externo para a trama. Ja a musica ndo-diegética, somente a plateia a escuta, enquanto que os personagens sdo alheios a
ela.

5 com o termo musica incidental entendemos como sendo musica composta para acompanhar obras de teatro, filmes,
programas de televisdo ou danga, quando o compositor ndo tem a inten¢do de escrevé-la para o deleite somente musical,
mas acompanha alguma outra forma de arte.
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ensino de musica tradicional e de aproximar oscalunatravés de atividades propostas com

trilhas sonoras — de praticas musicais:

E possivel atuar pedagogicamente para a expanséoivkrso musical e o
desenvolvimento do senso critico, embora certamérueseja facil. Para tal,
ndo ha receitas prontas ou garantidas: a possittdidie buscar e construir
0s caminhos necessarios inicia-se com a disposigaolhar para o aluno e
acolher as suas praticas culturais. Passa, ainddups importantes atitudes
inovadoras: cabe reconhecer, finalmente, que aopriedncia do modelo
conservatorial, a sua forca como padrdo de umnersério de musica”; a
falta de questionamento desse modelo séo fatogedificultam, atrasam ou
até mesmo impedem a constru¢do de um soélido congsormom a musica
nas escolas de educacdo basica, assim como a descdternativas
pedagogicas eficazes para esse contexto escolanag ecessidades
préprias. (PENNA, 2003, p. 36).

Seguem-se, entdo, algumas atividades musicais lmdasepara auxiliar os

professores a trabalhar com musica em sala de aula.

5.1 OBJETIVO, CONTEUDO E METODO

Libaneo (2013) ressalta a importancia da relac§etiob, contetdo e método:

O conceito mais simples de “método” é o de camiphoa atingir um
objetivo”. Na vida cotidiana estamos sempre pelisgiguobjetivos. Mas
estes ndo se realizam por si mesmos, sendo neaegss&rssa atuacao, ou
seja, a organizacdo de uma sequéncia de agOestpayialos. Os métodos
sdo, assim, meios adequados para realizar obje(va65)

A escolha e organizagdo dos métodos de ensino deeerasponder a
necessaria unidade objetivos — contetdos — méfoddp. 167)

(LIBANEO, 2013)

Duas unidades sao propostas para serem desengodvidaala de aula a partir
de dois desenhos animados da seérie Silly SymphoM&sSIC LAND e SKELETON
DANCE.
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5.1.1Music Land

As musicas erudita e jazz nem sempre andaram judtaante algum tempo,
alias, foram tidas como antdnimos. Essa animaca®idaey consegue articular ambos
através de um enredo divertido que prende a atefagioriangas.

O “Mar da Discordia” separa dois paises que se rpdevido a identidade
musical de cada um deles: de um ladbeara da Sinfonigé regida pela rainha violoncelo —
onde se toca somente a musica erudita — e do alitna do Jazzque € governada pelo rei
saxofone tenor — na qual apenas se escuta o0 jazantbos 0S reinos as personagens sao
representadas por instrumentos musicais utilizaslos um ou outro género. A paixao
despertada entre os filhos dos monarcas — um gieliom saxofone alto — desencadeia uma

guerra musical entre os paises e termina com aogéncia de ambas as musicas.

5.1.1.1 Reconhecendo Jazz e Musica Erudita

|. FAIXA ETARIA: a partir de 9 anos

Il. MATERIAIS / MIDIAS

* Aparelho de som
* DVD e televisao
« CD com musicas sugeridas

» 4 Cartelas especificas do jogo (figuras 1,2, B e 4



Figura 1: Ficha do Jazz

Permite que o Nasceu dos Tocada
solista improvise a afrodescendentes hormalmente por
melodia. americanos. Big Bands.

Um instrumento N3o é costume usar
caracteristico € o partitura,
saxofone. JAZZ improvisa-se de

ouvido.

No comeco era
um estilo
discriminado.

Tem um ritmo
bastante dinamico
chamado swing.

N&o se usa 0 arco
para tocar o
contrabaixo.

Figura 2: Ficha de musicos e compositores de Jazz

LOUIS ELLA
ARMSTRONG MILES DAVIS FITZGERARD
SARAH MUSICOS E
VAUGHAN COMPOSITORES | o\t hoLiDAY
DE JAZZ
WINTON BENNY
MARSHALIS GOODMAN

RAY CHARLES

Figura 3: Ficha da Mdsica Erudita
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Gregoriano: canto
monofénico surgido
na Idade Média.

Monteverdi, um dos
primeiros compositores
de opera, viveu no
periodo Barroco.

No periodo Classico
deu-se mais
importancia a musica
instrumental.

A Sinfonian26 -
Pastoral de Beethovené
um exemplo de musica

descritiva.

MUSICA
ERUDITA

O balé “O Quebra-
Nozes” é de autoria do

compositor russo
Tchaikovsky.

Mozart tocou cravo,
um instrumento de
teclas parecido com o
piano.

Bach tocou érgdo, um
instrumento de teclas
que produzsom quando
passa ar por grandes
tubos.

Valsa: danga de
origem austriaca. A
palavra significa
“girar”.

Figura 4: Ficha de compositores eruditos

MOZART BACH VILLA-LOBOS
COMPOSITORES
& ERUDITOS
HANDEL BEETHOVEN
VIVALDI BIZET DEBUSSY
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[ll. OBJETIVOS

» Fazer apreciacdo musical da trilha sonora de MUAIRD;
» Reconhecer pela percepgdo musical, alguns estlosidica erudita e
do jazz presentes no desenho animado MUSIC LAND;

» |dentificar elementos musicais de periodos difa®nt

IV. CONTEUDOS

* Percepcéao e apreciagcdo musicais;
e Trilha sonora de MUSIC LAND;
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* Timbres de instrumentos utilizados no jazz e naicalerudita;

» Contextualizacdo historico-geografica.

V. DURACAO DA ATIVIDADE: 2 aulas de 50 minutos (aptimadamente).

VI. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

A musica erudita e 0 jazz, por mais que sejam bsstistintos, muitas vezes
nao constituem grandes diferencas para os alunesngo tém o habito de escuta-las,
sobretudo se ndo ha um mediador que os leve a amtdiferencas que existe entre elas de
timbre, variagcbes ritmicas e melddicas, da conglitu das bandas e orquestras etc.
Obviamente essa observacéo vale para varios og@reeros musicais como a Bossa Nova,
Country, Tango, Reggaee muitos outros. Utilizamos ambas as musicas tdmaomo
disparador a animacéo Music Land &ty SymphoniedPor isso o professor de muasica deve
fazer primeiramente um trabalho de apreciacdo derd® animado, assumindo assim sua
posicdo de mediador, considerando imagem e somutaestiva previamente, levando-os a
perceber as caracteristicas existentes a partipetleepcdo sonora, apreciacdo musical,
conhecimento de conceitos especificos e contextig@o histérica. Para tanto, se faz
necessario assistir e trabalhar com MUSIC LAND, lmemo com a audicdo de musicas. O
jogo que acompanha este projeto e respectivassodotgogo ajudardo no aprendizado. E
muito significativo apontar-lhes, por exemplo, awidade de mulheres presentes no Jazz
comparando-o com o erudito e comentar a mudancearsformacdo das épocas dos
compositores aqui apresentados.

As tarefas com as cartelas devem ser feitas sepaesde antes de usa-las
todas de uma vez. Por exemplo: a partir da cadild@laZ” orienta-se os alunos a respeito dos
oito pontos ou caracteristicas ali descritas. Erasem todas as outras cartelas. Naturalmente
tanto as propriedades de cada género (figuras) ten® os exemplos de musicos (figuras 2
e 4), compositores e artistas serao feitos auditvde. Os alunos ndo apreenderédo nada — ou
quase nada — se o professor ficar meramente n&apd sem levar os alunos a praticar
musica acompanhados por uma escuta ativa, ougegjagscutem a musica concentrando-se

na musica a ponto de poder interagir tocando e mmaviando-se com ela. Somente quando
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eles tiverem reconhecendo os estilos pela perceqagéma e assimilado os conceitos, pode-se
passar para a etapa seguinte.

As fichas — deve-se destaca-las das cartelas psaaetapa do jogo — deverao
ser embaralhadas e colocadas de cabeca para bhneoascarteira. Os alunos terdo em maos
as cartelas vazias onde aparecera apenas a teoufidae interessara. Cada jogador devera
virar uma ficha por vez. Caso essa ficha seja daesunatica, ele podera dispor na sua cartela,
do contréario, devera deixar na mesa para que aldrm a utilize. O ganhador sera aquele
que completar a cartela primeiro. Pode-se usaraapen par de cartelas — s6 as duas dos
compositores, por exemplo — ou as quatro cartelaswh sé vez.

Para cada compositor/musico presente nas fichasoabadanto de jazz, como
de musica erudita —, sugerimos uma lista de mugpaes a pratica de aprecicdo musical com

os alunos.

i. MUSICA ERUDITA

= Vivaldi: Primavera (As Quatro Estagdes)
» Bach: Tocata e Fuga em Ré menor

» Handel: Aleluia (Oratdrio Messias)

= Mozart: Sonata n° 16 em D6 maior

= Beethoven: Sexta Sinfonia — Pastoral

= Bizet: Aria do Toreador (Opera Carmen)
= Debussy: La Mer

» Villa-Lobos: Trenzinho Caipira na versao de Egb&temonti

.  JAZZ

» Louis Armstrong — What a wonderful World
*= Miles Davis — So what

» Ella Fitzgerald — How high the Moon

= Sarah Vaughan — Autumn in New York

= Billie Holiday — Don’t explain

= Winton Marshalis — Embraceable you

= Benny Goodman — Jersey Bounce
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» Ray Charles — Georgia on my mind

VIl. PARA SABER MAIS

Combinar jazz e musica erudita em uma mesma olonaseenpre € tarefa facil.
Dois compositores americanos conseguiram fundifundamentos de ambas as mdusicas:
Gershwin e Bernstein.

Georg Gershwin (1898 — 1937): Os EUA eram um pais que, até o fiaal
Guerra Mundial, dependia de compositores e intégpreuropeus. Gershwin foi o primeiro
estadunidense a adquirir autonomia e obter sudessale seu pais. Suas obras sintetizam
elementos de jazz e da tradi¢do classica e Iheifi@mmser destaque em ambos 0s campos: 0
da musica sinfénica e popular.

Leonard Bernstein (1918 — 1990): Compositor americano que desde muito
cedo aprendeu a tocar piano. Escreveu parte dengs@a para musicais da Broadway e
unindo elementos do erudito americano com o jazz.

Tecnologia no inicio do século XX, os fatores sociais e td@gicos
desempenharam em papel fundamental na evolucadisi@anradio, gravacdes, fonografo,
etc. Esses progressos permitiram uma ampla difds&epertério classico e estimularam o

desenvolvimento da musica popular.

5.1.1.2 A Corrida Musical

|. FAIXA ETARIA: a partir de 9 anos

Il. MATERIAIS / MIDIAS

e Aparelho de DVD

e Caixade som

e 1 prancha com o mapa do jogo
e 1 dado
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e 6 pecas para movimentar no tabuleiro
¢ 10 cartas com perguntas (lilas) - figura 5
e 12 cartas com atividades (verde) - figura 6

Figura 5: Modelo de ficha Lilas utilizada no Jogo

A qual familia de instrumentos musicais
pertence a rainha da Terra da Sinfonia?

() Metais
( ) Cordas
( ) Percussao

() Madeiras

Figura 6: Modelo de ficha Verde utilizada no Jogo

A fala dos saxofones no desenho animado é diferente
da nossa. Conte para seus amigos uma historia
divertida com os sons usados no desenho animado.

[ll. OBJETIVOS

e Adquirir e desenvolver conhecimento sobre musioatrumentos e

teoria musical;

» Trabalhar com concentracao e atencao sonora.

IV. CONTEUDOS

» Apreciacdo musical (2 ou 3 musicas para musicatarad? ou 3 jazz
da época);

* Percepc¢éo musical;

* Repertorio musical;

* Improvisacdo musical.
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V. DURACAO DA ATIVIDADE: 45 minutos (aproxmadamente

VI. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

1) Inicio do jogo*®

Depois de terem assistido a animacao “Music Lan@ Mundo da Musica —
sob a mediacdo do professor, os alunos se dividggrdestribuem diante da prancha que deve
ter um mapa semelhante ao que esta no inicio égmkdesnimado, com as pecas e cartas para
0 jogo. Se a classe for muito numerosa, € intenéssgue o professor tenha mais de um
conjunto do jogo para que os outros alunos restamde fiquem somente vendo 0s outros
alunos jogarem.

Cada jogador tera uma peca, podendo ser pecagoagdamas pintadas de
cores diferentes para diferenciar umas das outtasiesmo fabricadas por eles préprios com
tampinhas de garrafa pet decoradas.

O objetivo do jogo € chegar primeiro no final dasas do tabuleiro. Algumas
casas no mapa fazem referéncia as cartas das fEygudas atividades para serem tiradas a
sorte e completadas as atividades ou respondidaargsntas. Os jogadores deverdo andar a
cada rodada o numero de casas correspondentesnnaerongue caiu no dado. O nao
cumprimento das exigéncias das cartas impde aalgogavolta de casas correspondente ao

namero que cair no dado — para isso ele devera gogado mais uma vez.

2) Fim do jogo

O jogo termina quando um dos jogadores cheganmabdbo caminho no mapa.

3) Perguntas e respostas (cartas lilas)

16 0s contetidos musicais presentes nesse jogo s6 poderdo ser abordados com trabalho prévio, dado que o jogo ndo se
adéqua para o primeiro contato musical. Sugerimos “Montando a Orquestra” precedentemente a essa atividade. Também
é necessario que a classe assista primeiramente o desenho animado “Music Land” com agGes intencionais do professor. A
atividade “Montando a Orquestra” se encontra na obra “Brincando e Aprendendo” disponivel em pdf pelo link <
http://www.arte.seed.pr.gov.br/arquivos/File/livros/miolo.pdf> Acesso em 02/07/2018.
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1 - O tamanho dos instrumentos musicais condicoseensao (altura) dos instrumentos.
a) A princesa toca mais agudo ou mais grave que haain

R: Mais agudo

b) E o principe, toca mais agudo ou mais grave q&&?0 r
R: Mais agudo.

2 - Cite pelo menos 3 instrumentos que constitusraBig Bandque estao presentes na llha
do Jazz.

R: Saxofone, trompete, clarinete, prato e bateria.

3 - Ha um grande instrumento Mmarra da Sinfoniaatacando o adversario sob a regéncia da
rainha. Que instrumento € esse?

( ) Pandeiro

( ) Trombone

( ) Orgao de tubos

( ) Berimbau

R: Orgao de tubos.

4 - A artilharia daTerra da Sinfoniaataca com uma musica de uma 6pera famosa. Escute
alguns trechos de Opera que o professor colocaspenda: Que musica € essa?

( ) A cavalgada das Valquirias de Wagner

() As quatro estacdes de Vivaldi

( ) Uma sonata de Mozart para piano

( ) Aquarela do Brasil de Ary Barroso

R: A Cavalgada das Valquirias de Wagner

5 - Quando o principe saxofone é preso, ele escnengecarta ao seu pai. Como era a escrita
ele utiliza na carta?
( ) Braile
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( ) Japonés
() Notas musicais
() Emoticons

R: Notas musicais

6 - O rei e a rainha, quando dirigem a orquestsamuuma varinha em suas maos que se
chama batuta. Por que eles a utilizam?

( ) Para dar o tempo que 0s musicos toquem juntos

( ) Porque na verdade eles estdo dancando

( ) Estdo tentando acertar alguém

( ) Porque estéao irritados com seus subalternos

R: Para dar o tempo que os musicos toquem juntos.

7 — As bombas que saem dos instrumentos ndo sadigdasnmas simbolos musicais. Que
simbolos s&o esses?

R: Notas musicais.

8 —Depois de escutar a musica Take Five do quartete Baubeck que o professor colocara
no aparelho de som, responda a pergunta: ela camiis com a musica tocada na llha do
Jazz ou na Terra da Sinfonia?

R: llha do Jazz.

9 — O instrumento que o saxofone usa como lunetagraxergar ao longe é o clarinete. Este
instrumento faz parte de qual familia de instrurognt
( ) Metais
( ) Percusséao
( ) Cordas
( ) Madeiras

R: Clarinete
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10 — O barco usado pelo saxofone é, na verdadeinstnumento de percussdo. Vocé se

lembra qual?

( ) Timpanos
( ) Bateria

( ) Pratos

( ) Xilofone

R: Xilofone

4) Atividades (cartas verdes)

a) A fala dos saxofones no desenho animado é difedateossa. Conte para seus

b)

d)

f)

colegas alguma coisa divertida com 0s sons quausées.

Escolha um amigo para, usando o0s instrumentos IeIgEE0 que VOcé tem em

sala de aula, imitar a batalha do desenho animado.

Formem grupos com 3 colegas para representar adeepasao do saxofone, e
improvisem com a boca ou com o canto — uma musia pxecutar com o0

movimento.

Na llha do Jazz todo mundo esta dancando. Dancergrpos de 5, a masica que

|4 tocava.

O rei saxofone esta tocando bateria no seu troecolBa alguns objetos para
compor sua bateria e toque vocé também em sua pwsea se fosse seu

instrumento de percussao.

Quando é realizado o duplo matriménio, quem miaiser cerimdnia € o

contrabaixo. Traduza em palavras o que ele dissm@sica.
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g) Eleja 4 amigos para tocar uma musica com 0s insintms que vocés tém na
escola, para que um de vocés 0S reja como nossasnpgens fizeram no

desenho.

h) Vocé tocardA uma mdusica usando seu corpo como hmsiio de percussao
pensando em algum momento do desenho assistidoutdss alunos tentar&o

descobrir qual parte da animacao vocé esta intarpte.

1) Na “Terra da Sinfonia” estdo dancando um minueto Béethoven. Dance

calmamente essa musica com seus colegas.

j) [Escreva uma carta para seu amigo usando someriielggnmusicais, como fez o

saxofone para seu pai.

K) Vocé agora é o maestro! Marque o tempo — com diawd professor — das duas
primeiras musicas do desenho animado: a primewané&inueto — no qual a
divisdo do compasso é em 3 — e a seguinte € um-japm divisdo do compasso

em 4.

[) Apds o rei ler a carta do filho que esta preso,caleta uma frase musical e a
orquestra responde. Em musica usamos 0 termo ‘ip@rge resposta’ para
expressar essa ideia. Escolha um amigo para aantamelodia que voceé tera que

responder musicalmente.

VIl. PARA SABER MAIS

A Cavalgada das Valquiriasé um trecho muito conhecido da oOpera As
Valquirias do compositor alemé&o Richard Wagner 81-81.883) e é usado em muitos filmes
e desenhos animados tornando esse fragmento nogitdep.

Metrébnomo é um aparelho utilizado para medir a velocidadebam (batidas
por segundo) e dar o tempo e o pulso das compasipdsicais. Usado especialmente por
musicos que tém — na musica a ser executada -sacpol determinada pelo compositor.

O maestro na orquestracumpre um papel fundamental: o de fazer que todos

0S instrumentos toquem juntos e formem, portantocanjunto. Para conseguir esse feito ele
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usa o gestual — principalmente de suas méaos —uesakg utilizam de uma pequena vareta
chamaddatuta.

Ojazz nasceu no final do século XIX na periferia da deldlova Orleans e € o
género que musical norte-americano por exceléf@m origem na musica afro-americana
com uma marca de improvisagdo notavel. Inclui deersubgéneros como o ragtime, swing,
latin jazz, entre outros.

Quatro familias de instrumentos compdem basicamente uma orquestra.
Cordas. produzem o som por meio da vibracdo de uma os amadas como o violino, viola,
violoncelo e contrabaixd?ercusséo aqueles que sdo executados quando golpeados com a
mao, bagqueta ou “vassourinha”, como caixa, xilofangngulo, marimba, etSopro/metais
0 executante devera vibrar os labios para geraono, Sao eles: trompetes, trombones,
trompas e tubasSopro/madeira a producdo sonora ocorre quando o musico asyaboa

bico do instrumento ou faz vibrar a palheta (duplasimples) na extremidade do mesmo.

5.1.1.3 Music Land: Minueto em Sol Maior de Beetimov

l. FAIXA ETARIA: 7 a 10 anos

Il. MATERIAIS / MIDIAS
» Instrumentos musicais de percussao;
» Cotidiafonos;
e CD com Minueto em Sol Maior de Beethoven: com piancom
diferentes formacdes;
» Livro/s, site/s de histdria da muasica e biogragaBsethoven.
[ll. OBJETIVOS

» Utilizar instrumentos de percusséo para tocar emuoto;

* Interpretar Minueto em Sol Maior de Beethoven coonmjunto de
percussao;

» Utilizar teclado ou piano ou CD para escuta ativecucdo musical
em conjunto;

» Contextualizar histérica e geograficamente o perigde Beethoven

viveu, estilos musicais de suas composic¢oes.
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IV. CONTEUDOS

* Apreciagdo do Minueto em Sol Maior de Beethovenpamo, em
diferentes formacdes, em videos;

» Utilizagdo de CD, DVD, site com o Minueto em Sol ibtade
Beethoven para escuta ativa e conhecimento, reffegébre aspectos
historico-geograficos de sua vida e obra;

» Interpretacédo do Minueto, com conjunto instrumedéapercussao.

V. DURACAO DA ATIVIDADE: 3 aulas de 50 minutos (aptimadamente).

VI. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

Nesta unidade os alunos, entre outras atividade&® fnusica. O arranjo que o
grupo vai tocar pode ja estar pronto, inclusiv@ydlicado, ser de autoria do professor ou
deste em parceria com o0s alunos. Fazer arranjogaigiem conjunto com alunos, quando a
classe ja estiver apta para tal, € uma o6tima prajie traz avancos no desenvolvimento
musical.

Pode-se utilizar instrumentos de percussdo conweais, cotidiaffonosou a
juncéo de ambos. Ao mesmo tempo em que se vaidgrda a tocar a musica com o arranjo
escolhido, jA se deve procurar tocar com musiaiiddNeste momento, o Minueto de
Beethoven ja sera conhecido pela classe, uma weagjalunos assistiram o desenho animado
Music Land com observac¢des do professor. Este conbato da musica auxilia nos passos
seguintes, tornando-os mais faceis.

VIl. PARA SABER MAIS

Minueto:

Danca de origem francesa, em compasso ternario rasme Tornou-se
conhecida na corte de Luis XIV como uma danca d&oselegante (...)

permaneceu como a danca mais popular entre acasisid europeia até o
final do século XVIII. (...)
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O minueto foi a Unica danca importante a sobrevigrante o periodo
classico. (...)

Os compositores do século XIX mostraram-se mendaressados no
minueto, mas alguns compositores do século XX,uindb Francaix,
Bartok, Schoenberg e Ravel, reativaram-no, poremegacdo do passado.
(SADIE, 1994, p.608)

5.1.2Skeleton Dance

Essa atividade tem como ponto de referéncia a gaioickeleton Dance” — A
Danca dos Esqueletos. Foi a primeira animacéo i S#ly Symphoniea ser lancada em
1929. Apesar de ser antiga, as criancas gostamomuibrando com a atuacdo das
personagens.

Nossa proposta com essa animacgéo é a de sonoridags@nredos — sempre
depois de terem assistido ao desenho para ressddfans pontos sob a mediacdo do
professor.

A investigacdo sonora por parte da criangca comecaaheira intuitiva, mas
deve ser incentivada na escola por parte do pmfesediador que se aproveita da
curiosidade infantil para estimular exploracédo san®entre essas atividades uma das que
instigam o pensamento musical é a sonorizacao stériais. Por meio delas a expressao
musical torna-se cada vez mais consciente e mahasivia, favorecendo a observacao do
entorno sonoro, a utilizagdo da memoria — a pdetioutras referéncias de sonorizagdo — e a
assimilacdo de conteddos musicais — se as atiwdéalem desenvolvidas para uma
apreensao ativa, pois, como diz Brito (2003) “Mads que ouvir (um processo puramente
fisioldgico) escutar implica detalhar, tomar coBscia do fato sonoro.” (BRITO, 2003, p.
187).

Brito (2003) mesma aconselha que — se na atividdde uso de um texto que
serve de referéncia para a histéria, como no ncaso — o narrador deve explorar todas as
possibilidades da sua voz mudando a entonacao mre/ggudo, imitar a voz dos animais e
os sons da natureza em geral, etc.

Se a histéria serve de roteiro, o material paracaygdo sonora deve ser
organizado de acordo com as necessidades narratipassibilidades de cada local onde o

professor se encontre.
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Engana-se aquele que pensa que somente sonodzparte do método de
construcdo, mas a experimentagcao, o tocar, 0 gravauvir, € 0 comentar sdo etapas que
integram esse grande processo de descoberta dogistamente com a sonorizagao.

Sugerimos a construgcdo de instrumentos musicaisppde das criancas
relacionando o desenvolvimento musical e sonoro oomnos eixos de trabalho como a

educacao ambiental, pluralidade cultural, entreosut

Construir instrumentos musicais e/ou objetos sanako atividade que
desperta a curiosidade e o interesse das criaflgam.de contribuir para o
entendimento de questBes elementares referentesdacfo do som e as

by

suas qualidades, a acustica, a0 mecanismo e adorianento dos
instrumentos musicais, a construcao de instrumesgtisiula a pesquisa, a
imaginagdo, o planejamento, a organizacdo, a\ddatle, sendo, por isso,
6timo meio para desenvolver a capacidade de elabargecutar projetos. E
importante sugerir idéias, apresentar modelosgatps e também estimular
a criacdo de novos instrumentos musicais. (BRITID32p. 69).

Mesmo tendo presente, que a elaboracdo e constrdgeamstrumentos
musicais € uma excelente atividade para se desemadm os alunos, ndo se deve substituir,

entretanto, o contato com instrumentos musicais@amionais.

5.1.2.1. Uma Noite no Cemitério

I. FAIXA ETARIA: 6 a 10 anos

Il. MATERIAIS / MIDIAS

* Aparelho de som
* Projetor ou DVD

» Cotidiafonos e/ou outros instrumentos musicais

. OBJETIVOS
» Desenvolver a imaginagao e a criatividade.
» Desenvolver as percepcdes auditiva, visual e tatil.
* Explorar os sons dos animais, da natureza e daiprégpo.

* Experimentar a sonoridade de instrumentos de p&ious
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» Ter vivéncia da improvisagdo musical.

IV. CONTEUDOS

* Elementos da linguagem musical
* Ritmica

» Sonorizacao de historia

» Dominio sensério-motor

e Memodria auditiva

* Arranjo/criacédo

V. DURACAO DA ATIVIDADE: 2 aulas de 50 minutos (aptimadamente).
VI. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

Como ja comentamos anteriormente, escutar — owiapre a musica nem
sempre é uma tarefa facil para alunos pequencs gpada ndo conseguem pensar em musica
em termos abstratos. Eles inevitavelmente perdatersgdo tirando a concentracdo uns dos
outros, e, portanto, ha necessidade de atrelarsacanéa algo concreto como um desenho
animado ou uma historia infantil.

Primeiramente os alunos deverao assistir a animagaprofessor chamara a
atencdo para as referéncias musicais e sonoraanpgeano desenho como, por exemplo, a
caveira que quando quica emite som; no momentousnupa das caveiras toca nos 0ssos da
outra como se fosse um xilofone, quando os ossmsnsAores o som fica mais agudo e
guando maiores, ao contrario, ficam mais gravadjlizacdo do rabo do gato por uma das
caveiras como se fosse um cello — toca pizzicglssando; etc.

Apds essa sessdo de audicaol/visualizacdo dirigidaalunos deverdo se
apropriar dos instrumentos de percussao exist@atescola. Poderdo ser eles instrumentos
convencionais, fabricados com sucatas ou recicladoso da percussao corporal, a utilizacdo
de objetos que servirdo de fonte sohbrAbaixo sugerimos a construcdo de 3 cotidiafbhos

para serem utilizados na sonorizagéo do enredo.

7 “Chamamos de fonte sonora todo e qualquer material produtor ou propagador de sons: produzidos pelo corpo humano,
pela voz, por objetos do cotidiano, por instrumentos musicais acusticos, elétricos etc., e, conforme ja apontamos, pode-se
fazer musica com todo e qualquer material sonoro. ” (BRITO, 2003, p. 59).
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No quesito percusséo corporal, o professor deveérhais minuciosamente e
explorar com os alunos as diversas partes do agugoproduzem sons — € um conteudo
musical recorrente na animacao, ja que os esqaeadstéo continuamente emitindo sons com
0 proprio corpo. A imitacdo dos animais e da retay a diferenciacdo de timbres, das
alturas, do forte/piano e até mesmo do andamentoldéca devem ser tomados em conta e
tornados explicitos as criangas.

Na proxima etapa, o professor, ou mesmo outro allenéd o texto do enredo
da historia — que nada mais € que a narracdo dcme@rda animagcdo — enquanto eles
improvisam — numa primeira etapa — sons para aconds® e — numa segunda etapa — a
narracdo deve ter marcas onde cada sonorizacaardemer no texto. O leitor colocard mais
ou menos énfase nas partes que desejar para que smjorizadas e/ou musicalizadas. Com
o trabalho prévio de escuta ativa onde os alunaerpam assistir o desenho animado
prestando ateng¢do na sonorizacdo e musicalizalg@oteedo um exemplo auditivo além de

terem na lembranca uma referéncia visual.

a) DESCRICAO DO ENREDO A PARTIR DO DESENHO ANIMADO

Numa noite escura de ventos fortes e trovoes, ér@rnas uma coruja em uma
arvore. Subitamente um galho de arvore em formande assusta a coruja. E é nesse
momento que o relégio da igreja de um cemitéria toeia-noite. Morcegos e aranhas saem
de suas tocas, os lobos uivam. Mais a frente axs gl cemitério miam, lutam e puxam os
bigodes uns dos outros. De repente aparece umlesgbeanco que se destaca no meio da
noite. Ele tirita os dentes, assusta os gatosa gmritro do cemitério. A coruja amedronta o
esqueleto, mas esse responde rapidamente atiratala rseu cranio, acertando-a. Entdo o
esqueleto se depara com 0S OutrosS amigos Seus €graemorar esse encontro, comegar a
dancar!

Um dos esqueletos transforma seu companheiro enxilofone, enquanto
outro usa um 0sso e 0 rabo de um gato como umat@amto. O dltimo esqueleto move

joelhos e bate no préprio traseiro como se fosseatrumento de percussao.

¥ 0 termo cotididfono foi cunhado pela educadora musical argentina Judith Akoschky e definido assim por ela:
“Cotidiafonos foi o nome escolhido para designar instrumentos sonoros realizados com objetos e materiais de uso
cotidiano, de simples ou desnecessaria fabricagdo especifica, que produzem som mediante simples mecanismos de
excitacdo”. (AKOSCHKY, 2001, p. 7).
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Depois dessa barulheira e confusdo causada poruetegalo canta avisando

gue logo vai amanhecer. Eles tém que ir dormirsaque a luz do sol os atinja: eles saem

correndo em direcdo a um tumulo para se esconderaios do sol e, por fim, dormirem

tranquilamente.

b) CONSTRUCAO DE COTIDIAFONOS

A utilizacédo de objetos do cotidiano como instrutnemmusicais foi elaborada

pela educadora musical Judith AkoscHR{2001) e, em parte, traduzida e transcrita aqui.

Apesar de ser uma sugestao prética, o professergrodurar outras formas de construcao de

instrumentos. Nossa escolha se baseou na facildadmboracao.

A — CARRILHAO FEITO COM CHAVES

Materiais: chaves de diversos tamanhos, ripa de madeirgoetacerca de 30
cm, gancho de cabide, linha de pesca e furadeira.

Confeccao: Marcar pontos com l4pis na ripa de madeira a uistartia de
meio centimetro cada; com uma broca fina (entre 8 milimetros de
diametro), furar a ripa de madeira, no lugar dascagdes, para produzir os
furos onde serdo penduradas as chaves. Apoéspesdurar as chaves nos
buracos utilizando a linha de pesca. As chavesgamacser organizadas em
ordem de tamanho. Por fim, prender o gancho dadeatentralizado na parte
de cima da ripa; esse gancho pode ser firmado teono a linha quanto
gualquer outro tipo de fixador mecanico (parafgsego, rebite, etc.).

Modos de acdo:Para tocar o carrilhdo deve-se passar os dedds &n
delicadamente nas chaves, de forma continua earegul seja, sem variagdo
de velocidade em cada vez que for tocado, parangaehaja interrupcao do
som.

Descricdo do som:A intensidade e tonalidade dos sons sera mais enosn
aguda, de acordo com o tamanho das chaves usamtabém € importante
destacar que esse cotidiafono ndo possui notasitispe da escla musical.

19 . . . . . . .

Judith Akoschky é arte-educadora e professora do ensino superior nascida na Argentina. Em seu pais
colaborou com as politicas educacionais elaborando o “Disefio Curricular de Musica para la Educacién Inicial de
la Secretaria de Educacion de Buenos Aires”. Autora tanto do livro “Cotidiafonos” quanto do CD “Cuadros

Sonoros”.
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B — PAU DE CHUVA

i.  Materiais: pregos, martelo, papeldo, tinta acrilica, tesodita, adesiva,
canudo de papeléo, 1 copo de feijao, arroz ou geguas conchas do mar.

ii.  Confeccao:Fixar os pregos em espiral no tubo de papeldoaddo-os a uma
distancia de 5cm, aproximadamente (ter atencdaideg pregos nao tenham
0 comprimento maior que o didmetro do tubo; do réwitt, oS pregos
ultrapassardo a parede do duto deixando as poetdera). Recortar dois
circulos de papeldo com o didmetro do tamanho xtasneidades do canudo,
gue servirdo de tampa para esse tubo. Fixar, danadesiva, uma das tampas
na terminacdo do tubo e introduza os graos (feg&oz) ou as conchinhas do
mar pela outra ponta. Sele o outro extremo conrauloi de papeldo restante
também utilizando a fita adesiva; decore o pautlde’a com a tinta acrilica
fazendo o acabamento como desejar.

iii.  Modos de acdoPode ser manipulado deixando-o inclinado e giramdgara
gue o material interno caia lentamente, de acordm ® movimento
circulatorio — ou colocando-o na posicao verticalapque o enchimento caia
rapidamente, com volume mais alto.

iv. Descricdo do somO som sera de acordo com o material introduzicarraz
produzira um som agudo e mais suave, enquanto eigio ocasionara uma
sonoridade mais grave. As cochas do mar, por m@ems uniformes,
provocardo um som heterogéneo e bem caracteri€@oo o proprio nome

do instrumento indica, o ruido produzido sugerera da chuva.

C — CORNETAZ

i. Materiais: Duas garrafas de polietilieno de 18 e 23cm de altur
respectivamente. Um tubo de plastico rigido (pitdiedb de alto impacto) de
35cm de comprimento por 1,3cm de diametro; umalkiarde madeira com a

extremidade protuberante, de 40cm de comprimentddiEem de diametro;

2% Esse cotidiafono foi tomado das informagdes dadas por Judith Akoschky, presentes no livro Cotidiafonos desta mesma
autora e traduzidas aqui.
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um vedante de torneira; um lubrificante de altasciéncia (AKOSCHKY,
2001).

ii.  Confeccao: Introduzir no extremo protuberante da varinha mibicto do
vedante, ajustando previamente seu diametro a@gio snterna do tubo de
plastico. Colar a varinha ao vedante e deixarrseagrificar as paredes
internas do tubo para facilitar o deslocamento diao (AKOSCHKY,
2001).

iii.  Modos de acdo:Durante a execucao, os labios se enrijecem e seiguam
de maneira a direcionar o sopro na diagonal aodeboe aos gargalos das
garrafas.

iv.  Descricdo do somAo introduzir o émbolo no tubo e deslizando-o panaa e
para baixo, se distinguem correspondentes mudateadtura. Quanto mais
encurta o tubo, mais agudo sera o som e vice-varitam 0 vento com
consideravel semelhanca. Dispondo de diferentearthos de frascos e tubos,
comporemos um vento de amplo registro com ricasag@es de altura
(AKOSCHKY, 2001).

VIl. PARA SABER MAIS

O idioma adotado para as instru¢cdes que aparecenparituras sédo — por
convencdo — em italiano como, por exemplo, pizaieatécnica para tocar instrumentos de
corda beliscando-as. Mas h& palavras cedidas ptrasolinguas como o francés que
emprestou o glissando (glisser) que consiste emadomo de passar de uma nota grave para
uma aguda, ou vice-versa, passando pelos sonsed&rios.

A percusséo corporal é uma excelente pratica nmugiea pode ser utilizada
em sala de aula. Diversas culturas a utilizam carnorso como na danca tipica neozelandesa
Haka, famosa pela execucdo antes das partidasglg da selecdo nacional. Ha também
grupos musicais formados para a execucdo de mustdemndo essa técnica como 0S
Barbatuques (Brasil) e Stomp (Inglaterra).

Existem remixagens dakeleton Dancea internet, algumas delas no Youtube
que também podem ser usadas como ponto de padrdaap atividades, além do que as
criancas gostam muito e se divertem com novas egrddstamos abaixo 3 propostas que o

professor podera usar em sala de aula.
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1. Nessa versdo a animagdo é a mesma, mas a trilbeasmida, dando um ar
mais atual e tecnoldgico por ser uma musica cordpttada.

https://www.youtube.com/watch?v=pzdgbeuakHo

2. Uma interessante opg¢éo por se tratar de um renix pelo beatboxerTom
Thum. A gravacdo intercala imagens do desenho auane do mdusico,
exibindo aos assistentes a maneira como ele pagisans.

https://www.youtube.com/watch?v=9wp9zNz1mUA

3. A terceira sugestdo trata-se de uma versdo coldieida por um dos
colaboradores de Walt — Ubi Ikers — em 1937 emeoerccom a Columbia
Pictures. Apesar de seguir a mesma ideia do oljgorale os esqueletos
confraternizam a noite num cemitério e devem vdiias tUmulos antes que
raie o dia, a muasica € outra e as personagens tdostrumentos
convencionais.

https://www.youtube.com/watch?v=WIpmNIjxz_4

5.1.2.2 Reconhecimento Sorndro

|. FAIXA ETARIA: a partir de 8 anos

Il. MATERIAIS / MIDIAS

« Cartelas com os gréficdssonoros (figura 7);
+ Pecas para a marcacao nas cartelas;
* Instrumento meldédico para executar glissando — teaémente o

professor podera cantar, ao invés de tocar a naelodi

Figura 7: Modelos cartelas utilizadas no Jogo

*! profa Rosa L. M. Guia (2015): inspiragdo para este jogo.
2 Registros graficos de alunos com 8 anos, em diario de bordo que integra o arquivo pessoal da Profa Iveta
M.B.A. Fernandes.
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[ll. OBJETIVOS:

* |dentificar sequéncia de mudancas sonoras;

e Associar sons a representacao grafica.

IV. CONTEUDOS

+ Glissando;
* Sons ascendentes e descendentes;

» Sons longos e curtos, continuos e descontinuos.
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V. DURACAO DA ATIVIDADE: 50 minutos (aproximadamesit

VI. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

Os jogadores recebem uma cartela com pecas panaalassas casas
correspondentes. Cada vez que o professor canetesutar uma das melodias de algum dos
gréficos — de forma casual — os alunos deveradifdan qual o gréafico existente na cartela €
0 correto para marca-lo. E aconselhavel que o gsoferepita cada grafico mais de uma vez
para a assimilacdo dos alunos. Diferentemente tesohingos em que cada cartela possui
uma sequéncia diferente da outra, nesse jogo o®sldeverdo ter cartelas iguais que é
conveniente tanto para que o professor possa acbrapenelhor o desempenho dos alunos,

quanto para que néo haja competicao entre eles.

5.1.2.3 Ritmos e Movimentos

l. FAIXA ETARIA: a partir de 8 anos

Il. MATERIAIS / MIDIAS

« Desenho animado Skeleton Dance

+ Trilha sonora Skeleton Dance

[ll. OBJETIVOS
« Vivenciar e reconhecer ritmos presentes no desanimeado Skeleton
Dance.
» Fazer glissandos de diferentes possibilidades, paohando o
desenho animado.
* Acompanhar a trilha sonora de Skeleton Dance mdocpulso, frases
e periodos musicais, utilizando minima, seminimalcheia,

semicolcheia.



83

IV. CONTEUDOS

* Glissando

* Pulso

* Frase musical

e Forma musical

» Figuras musicais: Minima, seminima, colcheia, seltieia

+ Trilha sonora

V. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

Dar inicio a esta unidade assistindo duas ou #28s/o0 desenho animado. Na
terceira vez o professor/mediador devera chamderec@ da classe, paulatinamente, para
perceber e descobrir os elementos musicais praseateilna sonora da animacgao: glissando,
pulso, frase, periodo e a relacdo de cada elenwmo o movimento da animacdo. Por
exemplo: a cabeca da caveira, que estava rolardemdo seu movimento quando a frase
termina. Logo apos isso, propor a classe a exealesses elementos um por, isoladamente —
juntamente com a trilha sonora. Depois que os altemham praticado todos juntos, separa-
los em alguns grupos, sendo que cada um dessessdgngara, ainda simultaneamente com a

banda sonora, somente um elemento musical.

VI. PARA SABER MAIS

O professor deve estar convicto de algumas terogmed musicais usadas
neste trabalho. A seguir as que parecem serempadisentes.

Ritmo é “a organizacdo do tempo. O ritmo ndo é, portanto,som, mas
somente um tempo organizado” (MED, 1996, p. 20).

A palavra ‘Escald deriva da palavra latinacalg que sigifica “escada”. Med

(1996) assim a define, com trés conceitos:

- @ uma sucessao ascendente e descendente ddifsesages consecutivas;
- € 0 conjunto de notas disponiveis num detesmisetema musical;
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- € uma sucessao ordenada de sons, compreenditiostaale uma oitava.
(MED, 1996, p. 86).

A diferenca entrénarmonia e melodia para muitos musicos expertos pode ser
notdria, entretanto ambas as palavras sdo bastamqeegadas no vocabulario popular, o que
acaba diluindo o significado preciso e técnico atacuma delas. Para Med (1996), a melodia:

- é uma sucessao de sons (a escala também podmrsgderada uma
melodia).

- representa a dimensc¢do horizontal da musica i@dma representa a
dimensao vertical). (MED, 1996, p. 333).

Aos poucos esses elementos musicais que parecewnifidé acesso as
criangas, vao sendo assimilados. O fazer musigalpértante para essa internalizacdo, nao
basta s6 ouvir, eles precisam escutar advertidanmio professor e, além disso, tocar e/ou

cantar.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertacdo que se prop6s discutir a educagsioal a partir de desenhos
animados, apresenta autores de outras disciplipagelogia e sociologia, por exemplo — que
aparentemente se perde em conceitos que nao aordesp a tematica proposta. Nada de
mais errbneo. Enganam-se aqueles que acham quensanar masica, basta saber musica, é
preciso saber ensinar musica. As condicdes soc@ikurais e psicologicas também
constituem o conhecimento indispensavel para todfegsor, inclusive o educador musical.
Esse engano deve ser suprido por meio de uma délidecdo pedagogica, dado que o
professor de artes/musica ndo pode se privar deeconentos pedagogicos. E urgente que os
professores saibam da existéncia da violéncia dicabé por mais que seja perceptivel, nem
todos os professores constatam de fato em suds®somo isso se perpetua. Com o intuito
de gque saia da teoria para que se apareca naspramn sala, na elaboracdo dos conteudos e
dos objetivos para as aulas. O presente trabalhgilata meta de relevar esses conceitos
indispensaveis para o professor.

Entende-se que, pela necessidade vista anteriemelgive haver uma
educacdo musical que ultrapasse as barreiras ldiscgs, se faz necessario que o professor
saiba que a educacdo musical deva ser intercylueatrada no respeito a diversidade e na
pluralidade, como é a cultura da nossa sociedaa®@ldira, mas que também compreenda a
falta de capital cultural de muitos dos alunosnhaepresente o papel da escola de trabalhar
ampliando esse referencial. Se a escola ndo segs#@ tarefa, € provavel que essa caréncia
permaneca inalteravel. E esse vazio é — em muitasnstancias — também musical. Essas
consideragfes — imprescindiveis ao corpo docertgesquisa procura divulgar e, de certa
maneira, denunciar.

O proposito de demonstrar que os educadores dewvamsedconta da
importancia de seu papel mediador junto aos alu®wsomo € primordial que conhegam 0s
processos de aquisicdo de conhecimento das cridn¢ésngamente explanado aqui com a
ajuda de Vygotsky e Libaneo, duas visdes de tedqoe se complementam.

Também apareceu nesse trabalho o cuidado em mqs&a crianca se apoia
em elementos extrinsecos para o aprendizado mugiaale ainda ndo consegue pensar em
termos abstratos, o professor na busca por algatrumento que cumpra esse encargo de
materializar o som em algo concreto e, portantqyameabstrato, aprovara a utilizagcdo dos

desenhos animados desde que tenha essa interdaoieali
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Compreende-se, por um lado, que o cinema no segésetd animacao —
transmitido por meio da televisdo, em muitos casosipre um papel social importante. Por
outro lado, a distancia que existe da realidadeidbedos alunos para o sistema educacional,
por que nédo utilizar os desenhos animados comaileedle informacdo, de conhecimento e,
no caso concreto da masica, de vivéncias musicais?

O apontar os elementos musicais presentes nasSifhphonies e que séo
objetos de ensino-aprendizagem ficou expresso aborlcdo de um material didatico
acessivel e diversificado. A opinido de que os mese animados e suas trilhas sonoras
possam ser utilizados na educacao musical do ERsindamental Anos Iniciais | para atingir
com os objetivos parece ndo sO plausivel, mas as pminsideracdes feitas no decorrer da
dissertacdo — constitui uma boa proposta de ateidsd&o sé pela aproximacao das criancas
com o género animacao, mas pela quantidade de mi@gnenusicais presentes nas Silly
Symphonies.

Por fim, o fato de o programa de mestrado ProfsAetagir que os mestrandos
continuem trabalhando enquanto cursam as discipbnascreve a dissertacdo nao € em vao.
Muitas das teorias apreendidas sdo postas em gratigitos dos conceitos debatidos sao
observados em sala de aula e muito do escritofagpermeado pelo constatado junto aos
alunos.

Ndo ha maneira Unica de ensinar, cada pessoa agage de maneiras
diferentes de acordo com sua personalidade e sueriémcia pessoal. Mas ha algumas
maximas da pedagogia e da sociologia que os poréssprecisam assimilar e, permeando

suas praticas, possa fazer a diferencga entre kagsa
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Titulo

Autor/es

Resumo

Palavras-chave

Instituicao

X ENCONTRO ANUAL DA ABEM

Educag¢do Musical Hoje:
multiplos espagos, novas
demandas profissionais.

Uberlandia - MG, 07 a 11 de
outubro de 2001.

Silvia Nunes
Ramos

Musica, Televisdo e Criangas: uma investigacdo sobre processos de recep¢ao.

* %k ¥

XI ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

Pesquisa e formagdo em
Educag¢éo Musical.

Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, Natal- RN, 08
a 11 de outubro de 2002.

* %k ¥

* %k ¥

XIl ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

Politicas Publicas e A¢Oes Sociais
em Educagdo Musical.

* *k %

* *k *
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Universidade do Estado de Santa
Catarina/UDESC. Florianépolis,
SC, 21 a 24 de outubro de 2003.

Patricia Peres | Era uma vez... a caixa de Pandora: uma analise critica da leitura realizada do * ok ok UNI-RIO
programa ‘Novo mundo da imaginagao’
XIIl ENCONTRO ANUAL DA
ABEM Resumo. Este texto é parte de um trabalho final apresentado na disciplina
Nidgara Cruz | Educac¢do Musical, ministrado pelo Prof. José Nunes, no Curso de Pds-Graduagio
Conservatdrio Brasileiro de da UNI-RIO. A proposta inicial é analisar um episddio do quadro “Era Uma Vez”,
Musica (CBM) Universidade apresentado no programa “Xuxa no Mundo da Imaginagdo”. A analise é
Federal do Rio de Janeiro Ronal Silveira |n|C|aTIment~e m.u5|caI,A mfa\s outras. questoes s.,ao ~Ievantadas -Ievando-s-eN em
. . consideracdo a importancia dos meios de comunicacdo, em especial a televisao, e
(UNIRIO) Rio de Janeiro, 18 a 22 , s L
os veiculos utilizados por ela (programas, comerciais, desenhos) para alcangar o
de outubro de 2004. pUb'ICO infantil.
XIV ENCONTRO ANUAL DA
Educag¢do Musical e
Diversidade: espago e a¢des
profissionais Universidade do
Estado de Minas Gerais. Belo
Horizonte, 25 a 28 de outubro
de 2005.
Ménica de A analise retdrica da trilha sonora do programa televisivo Castelo Ra-Tim-Bum: * ok ok UNIRIO
Almeida resultados parciais
XV ENCONTRO ANUAL DA Duarte
ABEM Resumo: Esta comunicagdo trata dos resultados parciais da investigagdo voltada
para a analise da trilha sonora do programa televisivo “Castelo Ra-Tim-Bum”, Rede
Educagdo Musical: produgdo Brasil. A metodologia de analise foi proposta por Amparo Porta, investigadora
cientifica, formacdo de LFerna'Zlda espanhola, que chega aos sentidos do discurso musical por meio de trés niveis de
opes Alves

professores, politicas publicas e
impactos na sociedade.

aproximacdo e seus elementos de referéncia: (1) O verossimil referencial: as
qualidades sonoras e caracteristicas de estilo; (2) O verossimil poético: a estrutura
musical do quadro televisivo, sua construgdo e tipos de finalizacdo; (3) O
verossimil tépico: o carater ideolédgico do conjunto do texto musical. Depreender
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Universidade Federal da
Paraiba (UFPB) Jodo Pessoa, 17
a 20 de outubro de 2006.

os sentidos, dentre eles o da infancia, veiculados pela trilha sonora de programa
televisivo voltado para o publico infantil resvala nos estudos do campo da
Pedagogia Geral e da Musica por tratar dos processos de construgdo e veiculagdo
de conhecimento sobre aspectos sociais relevantes para a educagao.

XVI ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

Congresso Regional da ISME na
América Latina

Educagéo Musical na América
Latina: concepg¢des, fungdes e
agées

Universidade Federal do Mato

Grosso do Sul (UFMS) Campo

Grande, 8 a 11 de outubro de
2007.

* k *

* k *

XVII ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

Diversidade musical e
compromisso social: o papel da
educagdo musical

Universidade Estadual Paulista
de S3o Paulo — Instituto de

* %k ¥

* %k ¥
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Artes

S3o Paulo, 8 a 11 de outubro de
2008

XVIII ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

152 Simpdsio Paranaense de
Educac¢ao Musical

O ensino da musica na escola:
compromissos e possibilidades.

Universidade Estadual de
Londrina

Universidade Estadual de
Maringa

Londrina, 6 a 9 de outubro de
20009.

* %k ¥

* %k ¥

XIX ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

Politicas Publicas em Educagdo
Musical: dimensées culturais,
educacionais e informativas

Universidade Federal de Goids

Goias, 28 a 1 de outubro de
2010 — parte 1.

* k *

* k *

XIX ENCONTRO ANUAL DA

* %k ¥

* %k ¥

* k% ¥

* ¥ k
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ABEM

Politicas Publicas em Educagdo
Musical: dimensoes culturais,
educacionais e informativas
Universidade Federal de Goias

Goias, 28 a 1 de outubro de
2010 — parte 2.

XX ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

A Educagdo Musical no Brasil do
Século XXI

Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES),
Faculdade de Musica do
Espirito Santo
(FAMES),Secretaria Municipal
de Educacgdo de Vitoria (SEME,
Vitdria- ES, 07 a 10 de
novembro de 2011.

* %k ¥

* %k ¥

XXI ENCONTRO ANUAL DA
ABEM

Ciéncia, Tecnologia e Inovagéo:
perspectivas para pesquisas e
ag¢des em educagdo musical.

UNB, Pirenépolis - GO, 04 a 08
de novembro de 2013 .

Luisa Vogt
Cota

Imaginar, Criar e Brincar: experiéncias de aprendizagens de musica
por meio do filme Rio

Resumo: o presente trabalho se refere a um recorte da pesquisa concluida
intitulada “Experiéncias de aprendizagens de musica por meio do filme Rio”. A
pesquisa qualitativa teve como suporte tedrico alguns conceitos de Lev. S.
Vygotski e como opgdo metodoldgica a Pesquisa-agdo em uma Escola Municipal
de Educacdo Infantil (EMEI) da cidade de Uberlandia com uma turma de criangas
de cinco anos de idade. Nesta comunicagdo, a categoria da experiéncia de
aprender a partir da imaginagdo, da criagdo e do brincar elucidam algumas
atividades realizadas na coleta de dados bem como, a participac¢do e as colocagdes
das préprias criangas. Os resultados parciais mostram possibilidades de ampliagao

Filme de animacao,

Educacao Infantil,

imaginario.

Universidade
Federal de
Uberlandia
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dos estudos na Educacdo Musical a partir da abordagem de produtos culturais
midiaticos no ambito da escola bdsica.
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Ano / Nimero Autor/a Palavras-chave Instituicdo
1992, ano 1, n.1 maio 1992
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
1995, ano 2, n. 2 jun. 1995
* k % % ¥ %k % % %k % % %k
1996, ano 3, n.3 jun.1996
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
1997, ano 4, n. 4 set.1997
k k % % %k % % % % %k %k %k
2000, n. 5 set. 2000
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2001, n. 6 set. 2001
* k % % % % % % % %k % %k
2002, n. 7 set. 2002
* ¥ k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2003, n. 8 marco 2003
* k % % ¥k % % ¥ %k % %k %k
2003, n. 9 set. 2003 Silvia Nunes Musica da televisdo no cotidiano de criang¢as: um estudo de caso com um grupo | educagdo musical Centro
Ramos de 9 e 10 anos de idade Universitario

Resumo. O presente estudo investiga como modelos musicais televisivos se
manifestam na expressdao musical de criancas em fase inicial da escolarizagdo.

aprendizagem

UNIVATES (Vale do
Taquari)
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Tomando como referéncia as teorias sobre aprendizagem social e televisdo (Brée,
1995; Ferrés, 1996, 2000; Lurcat, 1998; Morduchowicz, 2001), pedagogia critica
(Giroux, 1999; Giroux; MclLaren, 1995) e sobre a educagdao musical no cotidiano
(Souza, 2000), a pesquisa tem como questGes centrais: o que as criangas
aprendem de musica com programas de televisdo? Como interpretar essas
experiéncias vividas pelas criancas? A coleta de dados foi realizada com um grupo
de 12 criangas, de 9 e 10 anos, em uma escola publica de Porto Alegre (RS). O
estudo contribui para uma visdo diferenciada do papel da midia no cotidiano de
criancgas e os processos de apropriacdao musical televisiva.

social

televisdo

2004, n.10 margo 2004

* %k ¥

* %k ¥

2004, n.11 set. 2004

* k %

* *k *

2005, n.12 margo 2005

* %k ¥

* %k ¥

2005, n. 13 set. 2005

Maria José Dozza
Subtil

Midias, musica e escola: praticas musicais e representagées sociais de criangas
de 9 a 11 anos

Resumo. O presente trabalho resulta de pesquisa realizada com criangas de 9 a
11 anos, objetivando compreender as representagdes que elas constroem a partir
do consumo e da fruicdo de musicas veiculadas pela midia e o gosto musical
decorrente. As consideragdes apresentadas estdo embasadas em questiondrios,
entrevistas, observa¢des em sala de aula, além de propostas de apreciacdo de
musicas e programas mididticos. As andlises ancoram-se em estudos sobre
representacdes sociais, especialmente de Moscovici e nos conceitos de habitus e
poder simbdlico em Bourdieu. As representagbes que emergiram das analises
revelam o processo de socializagdo a que sdo submetidas as criangas. O trabalho
aponta para a constatacdo do carater pedagogico da midia, que “ensina” papéis
sociais carregados de significados produzidos também pelos habitus incorporados
e manifestos nessas representacdes. Nesse contexto, este trabalho reflete sobre
a necessidade da escola de reavaliar o seu papel na perspectiva da educacgao para
e com a midia.

histéria do gosto
musical

praticas musicais
mididticas

educacgdo escolar

Universidade
Estadual de Ponta
Grossa (UEPG)
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2006, n.14 margo 2006

* k % %k k %k % % %k % %k %k
2006, n. 15 set. 2006
* % k k k% ¥ k %k ¥ k k% ¥
2007, n.16 marco 2007
k k % % % % %k ¥ %k %k % %k
2007, n. 17 set. 2007
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2007, n. 18 out. Numero
Especial 2007
* k % % ¥ %k %k ¥ %k % % %
2008, n.19 margo 2008
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2008, n. 20 set. 2008
* k % % ¥ %k %k % %k %k ¥ %k
2009, n.21 marco 2009
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2009, n. 22 set. 2009
* k % % ¥ %k % % % % k %
2010, n.23 marco 2010
* % k k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥

2010, n. 24 set. 2010
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* %k k k % %k k k %k k % %k
2011, v.19, n.25 jan./jun 2011

* k 3k * %k sk * %k sk * %k sk
2011, v.19, n.26 jul./dez 2011

* %k k k k %k k k % k k %k
2012, v.20, n.27jan./jun 2012

* k 3k * %k sk * %k sk * %k sk

2012, v. 20, n.28 Numero
Especial 20 anos 2012

* %k k k k %k k k %k k k %k
2012, v. 20,n.29 jul./dez 2012

* k 3k * %k sk * %k sk * %k sk
2013, v.21, n.30 jan./jun 2013

* %k k k k %k k k ¥ k k %k

2013, v.21, n.31 jul./dez.2013

Cristiane Magda
Nogueira de
Souza

Educacdo musical, cultura e identidade: configuragGes possiveis entre escola,
familia e midia

Resumo: As relagGes que estabelecemos ao longo da vida com as principais
instancias de socializacdo, a saber, escola, familia e midia, constituem o foco
deste ensaio. Compreendendo que tais relagdes definem muitos de nossos gostos
musicais, nossas preferéncias estéticas e nossa relagdo com a cultura, refletimos
a respeito dos processos educativos que permeiam a formagdo musical dos
individuos, enquanto seres sociais dotados de individualidades. O enfoque deste
trabalho, portanto, é a educagdo musical, permeada por areas afins, como a
sociologia, a etnomusicologia e a educa¢do, incorporando seu potencial
sociocultural dindamico e expandindo sua compreensao.

educagao musical

identidade

cultura

Universidade
Federal de Ouro
Preto (UFOP)

2014, v.22, n.32
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* o ok - * ok -
2014, v.22, n.33

* ok * * ok * ok * ok
2015, v.23, n.34

* % * % * % * %
2015, v.23, n.35

* ok * * ok % * ok * ok
2016, v.24, n.36

* % * % % * % * % %
2016, v.24, n.37

* ok * ok * ok * ok
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Nuamero / Ano Autor/a Resumo Palavras-chave Instituicao
Vol.01 | N.01
Outubro de 2009 e e e o
Vol.02 | N.02,
Setembro de 2010 *Ex *Ex o o
Vol.03 | N.03, Maria Cristiane Era uma vez... Entre sons, musicas e historias educagdo musical Universidade
Deltregia Reys o ] . o ] Federal de Santa
Setembro de 2011 O texto apresenta ideias para o ensino de musica na educacgdo bdsica a partir da Catarina (UFSC)
sonorizagdo de histdrias, sendo abordadas diferentes perspectivas para o .
. ~ - . - musica
trabalho do professor especialista e ndo especialista em musica. Atividades com
histdrias sdo um meio eficiente de desenvolver conteddos musicais, envolvendo na escola basica
e motivando as criangas para o fazer musical. A proposta possibilita integrar
diferentes tipos de histérias a atividades de composicdo, apreciacdo e
performance, potencializando o desenvolvimento da expressdo, percepc¢ao, historias
interpretacdo e criatividade em musica. As historias sonorizadas representam sonorizadas
ainda um meio de articular as linguagens artisticas em uma proposta curricular
integrada.
Vol.04 | N.04,

Novembro de 2012

* %k ¥

* %k ¥
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Vol.05 / N. 05
Novembro de 2013 * ok ok * % % * % % * % %
Vol.06 / N. 06
Novembro 2014 * ok ok * ¥ * % % ® % %
Vol. 07 / N. 07/08,
k % ¥ k k% ¥ k k% ¥ * % k

2016
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Ano / Namero

Autor/a

Resumo

Palavras-chave

Instituicao

Il ENCONTRO DA ANPPOM

Instituto de Recursos
Humanos Jodo Pinheiro. Belo
Horizonte,23 a 28 de 09 de
1990.

* k %

* *k %

VIl ENCONTRO ANUAL DA
ANPPOM
Tema: Articulagbes entre o
discurso musical e o discurso
sobre musica
Apoio: CNPq/ CAPES/
Universidade Federal da
Paraiba/ Governo do Estado da
Paraiba/ Instituto Italiano de
Cultura. Jo3o Pessoa/PB 18a 22
de 09 de 1995.

* %k ¥

* %k ¥

XIl ENCONTRO ANUAL DA
ANPPOM

Tema: 500 Anos de Musica no
Brasil

Fundacdo Luis Eduardo
Magalhaes
Salvador, Bahia, 24 a 26 de
Outubro 1999.

* %k ¥

* %k ¥
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XIll ENCONTRO NACIONAL DA
ANPPOM

Tema: Musica no século XXI:
Tendéncias, perspectivas e
paradigmas — Vol I e Vol Il

Escola de Musica da
UFMG.Belo Horizonte 23 a
27de abril de 2001

* k%

* *k *

XIll Encontro Nacional da
ANPPOM

Tema: Musica no século XXI:
Tendéncias, perspectivas e
paradigmas — Vol Il

Escola de Musica da UFMG.
Belo Horizonte,2 a 2 de abril
de 2001

* %k ¥

* %k ¥

XIV CONGRESSO DA
ANPPOM

Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre,
18 a 21 de agosto de 2003.

* %k ¥

* %k ¥

XV CONGRESSO DA ANPPOM

Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 18 a 22
de junho de 2005.

* %k ¥

* %k ¥

XVI CONGRESSO DA

Jodo Fortunato
Soares de

Meios de comunicagdo de massa e sua utilizagdo nos processos de ensino e

Musica

UFBA
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ANPPOM
Tema: Musica em Contexto

Universidade de Brasilia.
Brasilia, 28 de agosto a 12 de
setembro de 2006.

Quadros Junior

aprendizagem de musica

Resumo: Este artigo discutird sobre o papel da midia nos processos de
aprendizagem musical do aluno, verificando de que forma ela pode ser utilizada
como auxilio no estudo musical. Acreditando que o tridangulo “musica — midia —
aprendizagem musical” seja o pilar da educagdo musical na atualidade,
buscaremos expor momentos referentes a evolugdo da midia e sua ligagdo com
a musica, demonstrando de que maneira ela colaborou para o desenvolvimento
do mercado fonografico brasileiro. Em seguida, apresentaremos um relato onde
a midia foi utilizada como recurso para o ensino de violdo. E, por fim,
apresentaremos sugestées para o professor de musica na atualidade.

Midia

ensino-
aprendizagem

educagdo musical

XVII CONGRESSO DA ANPPOM Henderson O QUE ACONTECE QUANDO APRECIO MUSICA? UMA ABORDAGEM | Apreciagdo musical UFPB
Rodrigues INTERDISCIPLINAR.
Instituto de Artes da UNESP /
Universidade Estadual Paulista RESUMO: E inegavel o valor da apreciacdo para a educacdo musical, porém é )
. necessario um aprofundamento da abrangéncia e do universo préprio desta Objeto sonoro
Sédo Paulo, 27 a 31de agosto de atividade. No ultimo século observamos o aprofundamento de diversas teorias
2007. musicais e correlatas como as teorias da semidtica musical, da informacao
aplicada a musica entre outras. Sendo assim, nesta comunicacdo, procuraremos | Semidtica aplicada
tragcar um paralelo entre as teorias que abordam a dimensdo da escuta e
apreciacdo musical como os desenvolvidos por J. J. Nattiez, dentro da semidtica
musical, e a idéias de Pierre Schaeffer sobre objetos sonoros.
XVIIl CONGRESSO DA
ANPPOM
% ¥ %k % ¥ %k % %k %k * k %
Universidade Federal da Bahia
Salvador, 1 a 5 de setembro
de 2008
XIX Congresso da ANPPOM
k % ¥ k k% ¥ k % ¥ * ¥ k

Instituto de Artes,
Universidade Federal do
Parana/ UFPR.Curitiba, agosto
de 2009
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XX CONGRESSO DA ANPPOM

Tema: A pesquisa em musica
no século 21: trajetdrias e
perspectivas

Universidade Estadual de

Santa Catarina / UDESC.

Floriandpolis: 23 a 27 de
agosto de 2010

* k *

* k %

XXI CONGRESSO DA ANPPOM

Tema: Musica, Complexidade,
Diversidade e Multiplicidade:
Reflexdes e Aplicagdes
Prdticas.

Universidade Federal de
Uberlandia. Uberlandia, 22 a
26 de agosto de 2011

Luisa Vogt Cota

SOnia Tereza da
Silva Ribeiro

VAI DAR SAMBA: PRATICAS E PROCESSOS MUSICAIS EM CENAS DO FILME DE
ANIMAGAO INFANTIL

Resumo: Esta comunicacdo se refere a pesquisa em andamento e quer
compreender de que forma praticas e processos musicais estdo sendo
produzidas e/ou ensinadas por meio de filmes. A pesquisa qualitativa
fundamenta o estudo que utiliza fontes bibliograficas e audiovisuais. A
metodologia se constitui da apreciacdo e sele¢cdo de filmes infantis nacionais
bem como da analise das narrativas e agdes de personagens. Os resultados
parciais elucidam alguns fendmenos de representa¢des em que as cenas filmicas
constituem-se de significados para pensar e ensinar principios, praticas e
processos educativo-musicais. A pesquisa é relevante por ampliar o campo de
estudos da Educag¢dao Musical na analise de produtos culturais midiaticos.

Educagdo Musical

filme de animacgao
infantil

cinema nacional

processos e
praticas musicais

UFU

XXIl CONGRESSO DA ANPPOM

Tema: Producgdio de
conhecimento na drea de
mdusica

Universidade Federal da Paraiba
/ UFPB, 27 a 31 de agosto de
2012

Ana Lucia lara
Gaborim Moreira

Marcelo
Fernandes Pereira

Consideracdes sobre o uso da musica erudita na educagdo basica.

Resumo: este artigo discute o uso da musica erudita na educagdo badsica,
partindo de consideracGes histéricas e apresentando reflexdes realizadas na
disciplina de Pratica de Ensino em Musica, do curso de Licenciatura da UFMS.

O referencial tedrico parte dos escritos de Adorno e as consideragdes finais
buscam uma possivel sintese do assunto tratado, a luz de citagGes de Swanwick,
Gainza e Maura Penna.

industria cultural
educagao musical

formacdo docente

UFMS

XXIIl CONGRESSO DA
ANPPOM

Tema: Produgdo de

conhecimento cientifico,

* %k ¥

* k% ¥
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artistico, tecnoldgico e
filosofico na drea de musica:
perspectivas e desafios atuais.

Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio
Grande do Norte / UFRN.
Natal, 13 a 23 de agosto de
013

XXIV Congresso da ANPPOM

Tema: Pesquisa em musica e
diversidade: sujeitos,
contextos, prdticas e saberes

S3o Paulo/SP, 25 a 29 de
agosto de 2014.

* *k *

* k *

XXV Congresso da ANPPOM

Tema: “Formacgdo de
pesquisadores, docentes e
artistas na drea de musica:

tendéncias, desafios e

perspectivas”.

Vitéria/ES, 17 a 21 de agosto
de 2015

* %k ¥

* %k ¥

XXVI Congresso da ANPPOM

Tema: Criagdo musical,
criagGes artisticas e a
pesquisa académica.

Belo Horizonte/ MG, 11 a 26

* %k ¥

* %k ¥
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de agosto de 2016.




112

ANEXO E - REVISTA OPUS - ANPPOM
Ano / Nimero Autor/a Resumo Palavras-chave Instituicao
1989 ano 1, n. 1 dezembro
k k% ¥ k k% ¥ k %k ¥ k k% ¥
1989 ano 1, n. 1 dezembro
% ¥ % %k %k %k % % %k % ¥ %k
1990 ano 2, n. 2 junho
k k% ¥ k k% ¥ k % ¥ k k% ¥
1991 ano 3, n. 3 setembro
% % %k % % % % %k % % % %k
1997 ano 4, n. 4 agosto
k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥ k % ¥
1998 ano 5, n. 5 agosto
%k % %k % k %k % % %k %k % %
1999 ano 6, n. 6 agosto
k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2000 ano 7, n. 7 outubro
% % % %k %k %k %k % %k %k % %k
2002 ano 8§, n. 8 fevereiro
k k% ¥ k k% ¥ k %k ¥ k % ¥

2003 ano 9, n. 9 dezembro
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%k ¥ %k %k % %k % % %k %k ¥ %k
2004 anol0, n.10 dezembro
k k% ¥ k k% ¥ k %k ¥ k k% ¥
2005 v. 11, v. 11 dezembro
% k % % % %k % % % %k % %k
2006 v. 12,v.12 dezembro
k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥ k % ¥
2007 v.13,n. 1 junho
% ¥ %k % ¥ %k %k % %k %k %k %k
2007 v.13, n. 2, dezembro
k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2008 v.14,n. 1, Junho
% % %k % % %k %k ¥ %k %k %k %k
2008 v.14, n. 2, dezembro
k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥
2009 v. 15,n.1, p. 110-125,
JUnhO % %k % % ¥ %k % k %k % % %k
2009 v. 15, n. 2, dezembro
% ¥ % % % %k % ¥ %k % % %
2010 v. 16, n.1, p. 30-47,
Junho k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥ k k% ¥

2010 v. 16, n. 2, dezembro
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%k ¥ %k %k % %k % % %k %k ¥ %k
2011 v. 17, n.1, junho
* %k sk * %k sk * %k sk * %k sk
2011 v. 17, n.2, dezembro
%k ¥ % % %k % % ¥ %k %k k %k
2012 v. 18, n.1, Junho
* %k sk * %k sk * %k sk * %k sk
2012 v. 18, n.2, dezembro
% % % % ¥ %k % % % %k %k %k
2013 v. 19, n. 1, p. 187-214,
junho
* %k sk * %k sk * %k sk * %k sk
2013 v. 19, n. 2, dezembro
% ¥ % % ¥ %k % % % %k % %k
2014 v. 20, n.1 junho
* %k sk * %k sk * %k sk * %k sk
2014 v. 20, n.2, dezembro
% %k %k %k ¥ %k %k % % %k % %k
2015 v. 21, n.1, Junho
% ¥ %k % ¥ % % % % %k %k %
2015 v. 21, n.2, setembro
* %k sk * %k sk * %k sk * %k sk

2015 v. 21, n.3, dezembro
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%k ¥ %k %k % %k % % %k %k ¥ %k
2016 v. 22, n.1, junho
* %k sk * %k sk * %k sk * %k sk
2016 v. 22, n.2, dezembro
% ¥ %k % % %k %k k % % %k %




