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RESUMO

Os frankfurtianos Theodor Adorno (1903 — 1969) e Max Horkheimer (1895 — 1973)
cunharam a expressdo “industria cultural” para designar um importante fendémeno do inicio do
século XX, que foi a transmutacdo da arte em mercadoria. Ou seja, a producgdo de construtos
estéticos associada ao entretenimento, a lucratividade e ao controle ideoldgico. Com base nessa
linha tedrica, esta tese apresenta um estudo sobre a vida de Jeronymo Monteiro (1908 — 1970)
e sobre sua producdo literdria, em virtude desse autor, atualmente, figurar como um
desconhecido no meio académico. Isso se deve ndo sO ao fato de suas obras serem raridades
bibliograficas, mas também pelos desencontros de informag6es nos escassos estudos que ha
sobre sua vida e obra. Partindo de tal problemética e levando em consideragdo que Monteiro
enveredou pelos principais mass media como o jornal, os quadrinhos e o radio; assim como seu
transitar simultaneo pelos géneros textuais voltados a um publico de massa, como 0s romances
de aventura, de ficcdo cientifica e policiais, propomos uma reflexdo e o reconhecimento da tese
de que Jeronymo Monteiro foi um pioneiro na entdo embrionaria industria cultural brasileira.
Para tanto, pretendemos possibilitar a percepcao de que, ao Sse caracterizar como um escritor
para a massa, Monteiro langca mao de especificidades em sua narrativa como a reiteracdo de
temas e uma ficcdo linear de carater publicista, que se prop8e inovadora ao tentar romper
determinados esteredtipos e ao promover distopias acerca de regimes governamentais, do uso
da tecnologia e das problematicas sociais de sua época. Em sintese, nosso objetivo é apresentar
um Jeronymo Monteiro que, ja na década de 30, tinha uma significativa atuacdo na midia
impressa e no radio, mas é por meio de sua escrita que ele se legitima como um homem cuja
obra estava atrelada aos mecanismos da industria cultural.

Palavras-chave: Jeronymo Monteiro. Inddstria Cultural. Aventura. Ficcdo Cientifica.
Romance Policial.



OLIVEIRA, Marina Jodo Bernardes de. JERONYMO MONTEIRO: a precursor of the
cultural industry in Brazil. 2018. 230 p. Thesis (Doctor in Languages). Sdo Paulo State
University (UNESP), School of Sciences, Humanities and Languages, Assis, 2018.

ABSTRACT

Frankfurters Theodor Adorno (1903-1969) and Max Horkheimer (1895-1973) coined the term
"cultural industry" to denote an important phenomenon of the early twentieth century, which
was the transmutation of art into commodity. That is, the production of aesthetic constructs
associated with entertainment, profitability and, in some cases, ideological control. Based on
this philosophical approach, this thesis presents a study on the life of Jeronymo Monteiro (1908
- 1970), and on his literary production, since the author currently figures as an unknown in the
academic world. This is due not only to the fact that his works are bibliographical rarities, but
also due to the lack of information in the scarce studies about his life and work. From this
starting point and taking into account that Monteiro went through the main mass media like
newspaper, comics and radio; as well as its simultaneous transit through the textual genres
aimed at a mass audience, such as adventure novels, science fiction and police, we propose a
reflection and recognition of the thesis that Jeronymo Monteiro was a pioneer in the then
embryonic Brazilian cultural industry. To that end, we intend to make it possible to perceive
that, in characterizing himself as a writer for the masses, Monteiro uses specificities in his
narrative as the reiteration of themes and a linear fiction as a publicist character, which proposes
innovations in trying to break certain stereotypes and promotes dystopias about governmental
regimes, the use of technology and the social problems of their time. In summary, our goal is
to present a Jeronymo Monteiro who, as early as the 1930s, had a significant role in print media
and radio, but it is through his writing that he legitimizes himself as a man whose work was
tied to the mechanisms of cultural industry.

KEYWORDS: Jeronymo Monteiro. Cultural Industry. Adventure. Science fiction. Detective
Novel.
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INTRODUCAO

A distingdo entre cultura popular e cultura erudita
ndo deve servir para justificar e manter uma
separacao iniqua, como se do ponto de vista cultural
a sociedade fosse dividida em esferas
incomunicaveis, dando lugar a dois tipos
incomunicaveis de fruidores. Uma sociedade justa
pressupbe o respeito dos direitos humanos, e a
fruicho da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis é um direito
inalienavel.

Antonio Candido

Diante do conceito de industria cultural, apontado primeiramente por Horkheimer e
Adorno?, em que o fazer artistico e cultural se ddo a partir da ldgica industrial capitalista, o
presente trabalho defende a tese de que o jornalista e escritor Jeronymo Barbosa Monteiro (1908
- 1970) foi um dos pioneiros dessa atividade no Brasil. Seu trabalho como jornalista e sua avidez
pela leitura, provavelmente, fizeram com que Monteiro travasse contato com a cultura de massa,
em especial com o processo de americanizagéo.

Se levarmos em consideracao que no Brasil é a partir da década de 40 que se tem uma
sociedade de massa, caracterizada pelo crescimento da industrializa¢do, da urbanizacdo e da
expansdo da classe operaria; constatamos que Monteiro ja configurava como um precursor da
indUstria cultural entre nos, visto que, em 1937, no radio — um dos instrumentos da cultura de
massa — criou a série do detetive Dick Peter e, no final da década de 40, deu inicio a sua
producdo de ficcdo cientifica. Vale ressaltarmos que tanto as historias policiais, quanto as de
ficcdo cientifica sdo apontadas por varios estudiosos como o 6pio de uma sociedade que
sobrevive, acima de tudo, por meio de um trabalho industrial mondtono e alienante. Mandel?
(1988) ressalta, por exemplo, que os primeiros romances policiais eram associados a literatura
popular ao transformar os problemas humanos em “mistérios” que contam com a possibilidade
de serem solucionados, em outros termos, simbolizam uma tendéncia ideoldgica e

comportamental tipica do capitalismo.

1 Max Horkheimer nasceu no dia 14 de fevereiro de 1895, em Stuttgart. Fildsofo e sociélogo associou-se a criacdo
do Instituto de Pesquisas Sociais, mais conhecido pelo nome de Escola de Frankfurt, da qual foi um dos diretores.
Faleceu em 07 de julho de 1973, em Nuremberg, Alemanha. Theodor Ludwig Wiesengrund — Adorno nasceu em
Frankfurt, no dia 11 de setembro de 1903. Estudou filosofia, sociologia, psicologia e musica. Foi um dos
fundadores e diretores da Escola de Frankfurt. Faleceu em 06 de agosto de 1969.

2 Ernest Ezra Mandel nasceu em Frankfurt, em 05 de abril de 1923, foi um grande pensador, orador, um dos
principais economistas marxistas, além de ser considerado um dos mais importantes dirigentes trotskista da
segunda metade do século XX. Faleceu no dia 20 de julho de 1995.
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A respeito dos romances policiais e de ficcdo cientifica, Eco® (2001, p.62-63) 0s
relaciona, dentre os apontamentos dos apocalipticos:

Romances policiais ou de ‘science-fiction”: primordialidade do plot em relagéo aos
outros valores formais. Valor estético do ‘achado’ conclusivo como elemento em
torno do qual gira toda a invencdo. Estrutura ‘informativa’ da trama. Elemento de
critica social, utopia, satira moralista: suas diferencas em relagdo a produtos da cultura
‘superior’.

Sua atividade de jornalista também colaborou para a dimensdo de precursor na entao
embrionaria industria cultural brasileira, uma vez que, na déecada de 50, foi responsével por
criar e manter uma coluna na Folha de S. Paulo, inicialmente chamada de “Por este mundo
afora” e, depois, denominada ‘“Panorama”. Foi o primeiro editor da revista O pato Donald
(1950) e o tradutor, para o portugués, das historias em quadrinhos de Walt Disney.

A coluna mantida por Monteiro na Folha de S. Paulo, citada no paragrafo anterior, é um
exemplo do que Benjamin* (2000) destacou em seu célebre artigo “A obra de arte na época de
sua reprodutibilidade técnica”, em que, com a ampliacdo da imprensa, a diferenca entre o autor
e 0 publico esta cada vez menos fundamental e isso se iniciou, segundo este estudioso, quando
0S jornais abriram suas colunas para um “correio dos leitores”. Isso foi feito por Monteiro por
meio de “Por este mundo afora” e “Panorama”, pois a principal fonte de seus textos vinha dos
leitores que lhe enviavam casos curiosos, anedotas, piadas e fotografias. O objetivo de tal
coluna também corresponde plenamente aquilo que se espera da cultura de massa como
constatamos na apresentagédo do livro em que se reuniram alguns de seus textos publicados no
jornal:  “A coluna ¢ do género ‘leve’ — para distrair e, eventualmente, ensinar algo —
propondo-se dar um pouco de noticias curiosas, assuntos brasileiros, divulgacdo cientifica
suave, humor e muita descontracdo aos leitores.” (MONTEIRO, T., 19--, p.13).

Jeronymo Monteiro também enveredou pelos caminhos do réadio, veiculo de
comunicacdo de massa, que se caracterizou, no Brasil, até o inicio da década de 30, por uma
programacdo nado-comercial. J& em 1937, com a liberacdo de 10% de publicidade na
programacao diéria, Monteiro criou uma série radiofonica cujo protagonista foi o detetive Dick
Peter, sob o patrocinio de uma marca de cafe, apresentando varios elementos da acdo da

industria cultural. Um desses elementos foi a manipulagédo exercida pelo agente financiador,

3 Umberto Eco nasceu no dia 05 de janeiro de 1932, em Alexandria, Italia. Foi fildsofo, linguista, além de notorio
escritor de romances. Faleceu no dia 19 de fevereiro de 2016, em Mil&o.

4 Walter Benedix Schonflies Benjamin nasceu em Berlim, no dia 15 de julho de 1892. Foi filésofo, ensaista,
tradutor e critico literario. Fez parte da Escola de Frankfurt e considerado um dos pensadores mais significativos
da modernidade. Cometeu suicidio no dia 26 de setembro de 1940, em Portbou, Espanha, receoso de ser entregue
a Gestapo.
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assim como dos ouvintes-consumidores de que tal série, para ter sucesso, deveria ter um apelo
estrangeiro, mais necessariamente americano. E o que constatamos no pseudonimo do autor,
Ronnie Wells, nos nomes dos personagens e no espaco em que se passam as historias: Nova
lorque. Isso reflete o que Morin® (1977) diz sobre a dialética entre o sistema de producéo
cultural e as necessidades culturais dos consumidores.®

Porém, cabe apontarmos os caminhos por que percorremos para a elaboracdo da
presente tese antes de expormos como ela esta organizada. A principio, o que podemos destacar
foi a dificuldade de encontrarmos as obras de Jeronymo Monteiro. Para tanto, foi feito um
trabalho intenso, durante os quatro anos de pesquisa, em sites de bibliotecas de universidades
publicas e particulares; e aos seguintes sites: Estante Virtual, Mercado Livre, abebooks, ao da
Biblioteca de Sdo Paulo, ao da Biblioteca Méario de Andrade e ao da Biblioteca Nacional.
Também foram realizadas visitas a biblioteca da cidade de Marilia e de Assis, assim como de
algumas escolas de Ensino Fundamental. Também travamos contato com a Biblioteca
Jeronymo Monteiro, da cidade de Mongagud, da qual ele é patrono, por meio de telefone e de
redes sociais, além do contato estabelecido com familiares do autor, o filho Helio Monteiro, a
nora Lourdes e a neta Cristina Kayatt.

Predominantemente, os sites Estante Virtual e Mercado Livre foram a fonte de onde
mais pudemos conseguir as obras. E vélido ressaltar que a consulta a estes sites era semanal,
pois, nesses quatro anos de buscas pelos exemplares, alguns deles foram disponibilizados ao
longo desse periodo, assim como a divergéncia de valores apresentados, principalmente quanto
a obra Visitantes do espaco (1963). Dentre os recursos citados, foi possivel obter todos os
exemplares da producgdo infantojuvenil e de ficcdo cientifica do autor. Dos livros policiais,
conseguimos encontrar cerca de 90% de seus titulos.

Ao consultarmos bibliotecas de escolas da Educacdo Bésica, conseguimos Bumba o
boneco que quis virar gente (1955), A cidade perdida (1948) e o Guia de Planejamento e
OrientacBes Didaticas (2015), da Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo, no qual
consta a narrativa de O fantasma da 52 avenida. Na biblioteca Central Cesar Lattes, da Unicamp,
travamos contato com as obras O fantasma da 5? avenida (1938), Dragéo - o estrangulador
(1938) e O alfinete da morte (1938), dispostas num Unico volume. A biblioteca Jeronymo

Barbosa Monteiro, de Mongagua, passou por uma reorganizagdo em 2017, sob a

5 Edgar Morin nasceu em 08 de julho de 1921, em Paris. E antropdlogo, sociélogo e filésofo. Como um dos
principais pensadores da contemporaneidade, apresenta uma abordagem denominada “pensamento complexo”.

6 Sobre a série de aventuras de Dick Peter no radio ha, no corpo deste trabalho, a reproducdo de alguns aniincios
de jornais da época que ndo s6 convidam, mas, principalmente, instigam o publico a se tornar ouvinte de tais
histérias.
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responsabilidade do professor Cleber Garcia Mompean, que elaborou um mural com
informacdes sobre Monteiro. No entanto, a biblioteca conta apenas com 0s exemplares de
Bumba o boneco que quis virar gente (1955), A cidade perdida (1948) e Tangentes da realidade
(1969). Com os familiares de Monteiro, além da enriquecedora e prazerosa entrevista concedida
por Helio e Lourdes Monteiro, fomos agraciados com o exemplar O enigma do automovel de
prata (1948).

Entramos em contato com a Folha de S. Paulo e com O Estado de S. Paulo, com o
objetivo de encontrar alguma matéria escrita por ou sobre Monteiro. Por meio de uma busca
minuciosa no site de O Estado de S. Paulo, conseguimos alguns artigos e anincios sobre o
langamento de seus livros e sobre a série radiofnica de Dick Peter; dois artigos de autoria de
Monteiro a respeito de literatura e uma nota sobre seu falecimento. Entretanto, por serem textos
digitalizados e expostos no site, a leitura deles nem sempre foi facil.

Também realizamos pesquisas constantes na web sobre sites, artigos, dissertacoes, teses
a respeito da obra de Jeronymo Monteiro. A primeira informagdo com a qual tivemos contato
foi um blogue elaborado pela neta, Cristina Kayatt, com algumas informac6es e fotos da vida e
obra de seu av0 escritor. Por meio do blogue, também pudemos ter acesso as formas de contatar
os familiares.

No que tange ao meio académico, em nossas pesquisas deparamo-nos com uma
dissertagcdo de Mestrado da Unicamp, de 1989, de Leila Teresinha Simdes Rensi, intitulada A
obra infanto-juvenil de Jeronymo Monteiro: modelo para consumo, em que ela focalizou as
narrativas infantojuvenis segundo a sua composicdo e seu modo de producdo da industria
cultural. Para tanto, Rensi ndo abordou os livros policiais e a obra Tangentes da realidade
(1969), por ser de contos; além de ndo explorar a trajetoria tanto pessoal, quanto profissional
de Monteiro.

Outra dissertacdo de Mestrado foi Poética do mistério e retdrica da violéncia no
romance policial: canones, ruptura e fusdo, da UFSC, de 2002, de Andréa Lucia Paiva Padréo.
Seu trabalho voltou-se para o processo de transposicao e adaptacdo dos modelos do romance
policial norte-americano e do europeu a narrativa policial brasileira. Padrdo se deteve a anélise
de O enigma do automdvel de prata (1948) a fim de aponta-lo como o primeiro momento da
adaptacéo a que se refere.

Ha uma tese de Doutorado da Unesp, campus de Marilia, de 2012, Eugenia e literatura
no Brasil: apropriacdo da ciéncia e do pensamento social dos eugenistas pelos escritores
brasileiros de ficgdo cientifica (1922 a 1949), de Edgar Indalecio Smaniotto, que abordou obras

de ficcéo cientifica, entre 1922 e 1949, a fim de identificar a transposi¢do do discurso cientifico
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eugenista para esse género literario. Entre as obras retratadas, figura 3 meses no século 81(1947)
sobre a qual Smaniotto fomenta que Monteiro construiu uma sociedade eugénica e higienista a
fim de critica-la, rompendo com a eugenia na constru¢do de utopias na ficcdo cientifica
brasileira.

Diante desses trés trabalhos académicos, sobre obras de Jeronymo Monteiro, podemos
destacar que a presente tese tem como diferencial o fato de abarcar o maximo de informacGes
tanto da vida, quanto da obra de Jeronymo Monteiro. Nesse sentido, nosso trabalho contribui
para 0s estudos acerca deste escritor por tentar tracar uma trajetoria de sua carreira como
jornalista e escritor. Buscamos por em discussao toda a sua producdo infantojuvenil, a de ficcdo
cientifica— incluindo os contos Tangentes da realidade (1969) — e boa parte dos volumes da
literatura policial de Monteiro, que s6 ndo foi plenamente contemplada em vista de alguns
titulos terem se perdido no tempo. Também buscamos agregar ao nosso trabalho alguns anexos
como as matérias de jornais, quando do lancamento de suas obras e de alguns textos de
“Panorama”. Assim, apesar da ardua tarefa de conseguirmos resgatar os livros, de se obter
informacdes a respeito de Monteiro e de confronta-las e tentar organiza-las, buscamos realizar
um trabalho que sirva ndo s6 para manter vivo o home e a contribuicdo de Monteiro as letras
no Brasil, mas também para que sirva de instrumento de consulta para aqueles que voltarem
seu tempo e seu olhar a esse mass media man.

Portanto, tendo em vista a articulagdo essencial de nosso trabalho — do precursionismo
de Monteiro na industria cultural brasileira— organizamos nossas discussdes em trés capitulos.
O primeiro consiste na apresentacdo de Jeronymo Barbosa Monteiro como pessoa, jornalista e
escritor. Julgamos que tal exposicao é necessaria pelo fato de Monteiro ter sido pouco estudado
no meio académico. Em virtude disso, além de configurar um numero restrito de estudos, eles
costumam apresentar desencontros nas informacdes a respeito da producdo desse escritor.
Portanto, no primeiro capitulo, buscaremos organizar e verificar a veracidade de tais
informacgdes com relacdo as datas das publicaces e sobre a divergéncia entre a origem da
producdo literaria das aventuras de Dick Peter, ja que alguns artigos dizem ter sido a série
radiofonica a desencadeadora da producéo literéria; outros ja dizem o contrario.

O segundo capitulo corresponde a uma discussdo acerca do processo escritural dos
romances de aventura; de ficcdo cientifica e policiais. Para tanto, teremos como ponto de partida
0 que nos orienta Candido’(1976), de que devemos partir dos elementos interpretativos

" Antonio Candido de Mello e Souza, nasceu no dia 24 de julho de 1918, no Rio de Janeiro, foi socidlogo, critico
literario e professor universitario. Suas obras sdo referéncia para a discussao quanto a formagéo literaria nacional.
Morreu em 12 de maio de 2017, em S&o Paulo.
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oferecidos pela propria obra. A soma disso, também o teremos como embasamento tedrico
historico e estético, pois compartilhamos da ideia de que a estética deve ser estudada e
compreendida em suas manifestacGes historicas materiais. Por suas obras se caracterizarem
como produto da cultura de massa, verificaremos que ha uma tematica narrativa que se repete.
Isso sera abordado a luz da subdivisdo do romance de Kayser®; na distingdo de personagens
planas e esféricas de Forster®; nas classificacdes do foco narrativo de Friedman'?; nos estudos
dos elementos paratextuais de Linden*! e no conceito de obra aberta de Eco.

Se no segundo capitulo abordaremos uma tonica que se repete em suas obras que € a
ansia pelo poder ou pelo conhecimento; no terceiro capitulo vamos discorrer sobre os elementos
que tornam a obra de Jeronymo Monteiro diferenciada, apesar de sua narrativa de carater linear.
Com base nisso, os elementos diferenciadores sdo a distopia, a ruptura de esteredtipos e o
publicismo em seus textos.

Nas consideragdes finais, propomos, como particularidade de nosso trabalho, a defesa
da tese sobre os elementos da indudstria cultural na construcdo dos romances de aventura, de
ficcdo cientifica e policiais de Jeronymo Monteiro, pois, ainda que existam alguns trabalhos
académicos que abordam tal questdo, limitam-se a propor reflexdes sobre uma determinada
obra ou género desenvolvido pelo autor. Teremos como referencial tedrico as reflexdes dos
intelectuais da Escola de Frankfurt como Adorno, Horkheimer, Benjamin; e de outros
pensadores sobre a indUstria cultural como Umberto Eco e Edgar Morin.

Nosso intuito € de ndo s6 retomar uma producdo literaria hoje parcialmente esquecida
— uma vez que o nome de Jeronymo Monteiro figura com veeméncia entre os leitores de ficcao
cientifica — mas também apresentar um trabalho que podera ser fonte de futuras pesquisas
sobre esse autor, pois buscamos, ainda que raras de se encontrar, abordar 0 maximo de obras
por ele produzidas. Apesar de configurarem como praticas discursivas ndo candnicas, nao
devemos nos isentar de reconhecer sua participa¢do no processo de abertura e consolidacdo da
cultura de massa entre nos.

Em suma, nosso corpus abarca obras de géneros textuais diferentes de um mesmao autor,

mas que todas corroboram para um dnico fim: o uso de mecanismos de uma cultura de massa

8 Wolfgang Kayser nasceu no dia 24 de dezembro de 1906, em Berlim. Foi um estudioso de literatura e teve uma
significativa influéncia sobre a literatura alema do pos-guerra com a publicacdo, em 1948, de A linguagem da arte.
Morreu no dia 23 de janeiro de 1960, em Gottingen.

® Edward Morgan Forster nasceu em Londres, no dia 01 de janeiro de 1879, foi romancista e estudioso de teoria
literaria. Com sua obra Aspectos do romance (1927) apresentou a célebre classificacdo dos personagens em planas
e esféricas, que é referéncia até hoje. Faleceu em Coventry, em 07 de junho de 1970.

10 Norman Lee Friedman, doutor em sociologia pela Universidade do Missouri, escreveu “Point of view in fiction:
the development of a critical concept”, em 1955.

11 Sophie Van der Linden nasceu em Paris, em 1973, é romancista e critica literaria.
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na construcdo de textos literarios que culminaram, no caso de Monteiro, em narrativas de
aventura, mesmo que com restricdes, marcadas de originalidade. Uma narrativa de ficgéo
cientifica que, por meio de distopias, propde uma reflexdo a respeito do ser humano — o
universal. Por fim, uma narrativa policial que, embora seja ambientada em solo americano e
corresponda, predominantemente, a0 modelo classico, ndo abre m&o de sua brasilidade, cujo
protagonista foi considerado o primeiro detetive brasileiro presente numa série de publicagdes.
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CONSIDERACOES FINAIS: o pioneirismo de Jeronymo Monteiro na industria cultural

brasileira

Livremo-nos do preconceito exclusivo da “alta
cultura”. Lembremo-nos de que hd uma enorme
massa de gente que quer ler, procura ler avidamente,
mas que é obrigada a procurar as tradugdes para se
satisfazer.

Jeronymo Monteiro

Se até o final do século XVIII tinhamos bem definida a distincdo entre alta cultura e a
arte popular, a partir do século XX, com a industrializacdo em larga escala, principia a industria
cultural — expressédo cunhada pelos intelectuais de Frankfurt, Adorno e Horkheimer —, a qual,
fazendo uso de tecnologias como o rédio e, posteriormente, a televisdo, atingiu um grande
contingente de pessoas, 0 que culminou na sociedade de consumo de massa. Com isso, 0 que
era popular ndo seria mais aquilo que era produzido pela cultura de um povo, passou a ser 0
que tinha apelo mercadoldgico. Isso se confirma, por exemplo, no que Moles’’ aponta sobre 0
radio:

O radio é um sistema destinado a fornecer ao individuo motivagdes econdmicas
inextrincavelmente mescladas com o prazer. O radio € um componente dos espagos
mortos da duragdo; o mecanismo das radiodifusGes privadas num pais capitalista cabe
manter o equilibrio permanente entre o coeficiente de atragdo do programa e as
mensagens publicitarias fabricadas pelos engenheiros da emogéo. (2011, p.85)

Ao voltarmos nossa atencdo estritamente a cultura de massa, Strinati’® (1999) aponta
que, fora do Brasil, ela se desenvolveu, particularmente, a partir dos anos 1920 e 1930, devido
ao advento dos meios de comunicacao e a crescente comercializacdo do lazer e da cultura. Mais
precisamente os Estados Unidos sdo identificados como a terra natal da cultura de massa, por
ser uma sociedade capitalista associada aos processos da producdo industrial e do consumo de
bens culturais, como observa Morin (1977, p. 44): “Esse cosmopolitismo se irradia a partir de
um pélo de desenvolvimento que domina todos os outros: os Estados Unidos. Foi 1a que nasceu
a cultura de massa. E 14 que se encontra concentrado seu maximo de poténcia e energia

mundializante.”

" Abraham A. Moles nasceu em 1920, na Franca, doutor em fisica e filosofia, foi professor universitario de
sociologia, psicologia, comunicagdo e design e fundador do Instituto de Psicologia da Comunicacdo Social,
conhecido como Escola de Estrasburgo. Morreu em 1992.

8 Dominic Strinati nasceu no dia 08 de julho de 1947, é professor de sociologia na Universidade de Leicester e
pesquisador da cultura popular.
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Assim, com base no conceito de industria cultural — meio sob o qual a arte € produzida
segundo um padréo de fabricacédo industrial a fim de ser consumida por uma massa social — e
nos seus desdobramentos, € que fundamentamos nossa tese a respeito do pioneirismo de
Jeronymo Monteiro com relagdo a industria cultural, uma vez que € evidente que sua escrita
apresenta elementos da cultura de massa j& na década de 30, quando tal cultura ainda era
incipiente no Brasil, pois, segundo Ortiz” (1989), é em 1940 que se d4 inicio a uma “sociedade
de massa” no Brasil com a consolida¢ao de uma sociedade urbano-industrial.

Diante disso, remontamos a decada de 20, mais precisamente o0 ano de 1922, que marcou
ndo so a realizacdo da Semana de Arte Moderna, como também a primeira transmisséo de radio
no Brasil. Embora tal transmissdo fosse de carater experimental, pelas comemoracGes do
centenario da independéncia, o radio foi ganhando notoriedade principalmente com o advento
do Estado Novo, com a Revolucdo de 1930 e com a sua estatizacdo, por Getulio Vargas, para
fins ideoldgicos. Por outro lado, o que se angariava com a publicidade, aplicava-se na propria
estacdo, exemplo disso foi a Radio Nacional (1936) que, com seus excelentes equipamentos, ja
atingia um publico nacional. Em contrapartida, os que faziam parte da considerada cultura
elevada, deparavam com a falta de publico, em virtude do alto indice de analfabetismo no pais.

Além disso, o radio apresentava uma caracterizacdo precisamente erudita e musical. Em
1930, a introducdo de radios de valvula permitiu a reducdo dos custos de producdo dos
aparelhos, propiciando a sua difusdo. J& em 1932, uma mudanca na legislacdo permitiu que
10% da programacdo diaria do radio fosse voltada para a publicidade. Nesse interim,
verificamos a presenca de Monteiro uma vez que, como apontamos no primeiro capitulo, As
aventuras de Dick Peter nasceram no réadio, patrocinadas por uma marca de café. Sobre o radio,
Ortiz (1989, p. 40) salienta: “Com o radio surgem espetaculos como os programas de auditorios,
musicas variadas e especialmente a radionovela, introduzida no Brasil em 1941.” Nesse
contexto, Monteiro estava presente de modo ativo na apresentacdo de tais programas e na
producdo e narragdo das aventuras de seu detetive.

A soma disso, sobre o pioneirismo de Jeronymo Monteiro com relagdo a cultura de
massa no Brasil, podemos inferir que isso ocorreu, em grande parte, devido a sua carreira como
jornalista e, posteriormente, a sua atividade como escritor.

Tal aspecto pode ser melhor compreendido ao levarmos em consideracdo que o
analfabetismo da populacdo brasileira em 1930 era de mais de 50%, fazendo com que a

producdo e o comércio de livros fossem praticamente inexistentes em termos de mercado.

8 Renato Ortiz nasceu em 20 de marco de 1947, em Ribeirdo Preto, sociélogo e professor da Unicamp, autor de
varios livros, entre eles que abordam a cultura brasileira.
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Diante disso, Ortiz (1989) ressalta que, no Brasil, o jornal, 6rgdo voltado para a producéo de
massa, passa a ser uma instancia consagradora de legitimidade da obra literéria, pois era uma
maneira de o escritor se fazer ler. Assim resume Sodré (1988, p. 10): “Escritor e jornalista
tornam-se termos bastante afins.”

O Jeronymo Monteiro jornalista se funde com o Jeronymo Monteiro escritor numa
caracteristica especifica em suas narrativas: o0 ato de informar. Isso ocorre de maneira
significativa em seus livros, nos quais é evidente o seu esforco de informar ao leitor deixando-
o0 ciente da geografia de determinados espagos, como no caso da floresta amazonica, ou de
tentar persuadi-lo sobre a teoria acerca dos atlantes. Prova disso, € o fato de Monteiro
enveredar-se por géneros geralmente marcados pela veia informativo-jornalistica da literatura
de massa: o romance policial e a ficcdo cientifica. Esta se volta para a antecipacdo de
descobertas cientificas ou o relacionamento entre 0 homem e a tecnociéncia. Ja 0 romance
policial aborda informagdes de cunho criminolodgico e judiciario, por exemplo.

Sobre o carater informativo-jornalistico de suas obras, temos:

Nos romances de aventura:

Obra Carater informativo-jornalistico

Informacdes geograficas, linguisticas e
) ) comportamentais referentes a viagem pelo Xingu,
Corumi, o menino selvagem e )
sobre os indios que habitam suas margens e 0s

seringueiros.

Informacdes geograficas, linguisticas e
comportamentais referentes a viagem feita ao alto do
O ouro de Manoa Amazonas e sobre a teoria de que o Brasil guarda
vestigios de uma civilizacdo antiga ndo descoberta, a

cidade de Manoa.

Nos romances de fic¢do cientifica:

Obra Carater informativo-jornalistico

InformagOes sobre Atlantis-a-eterna, que estaria
localizada quase na fronteira entre o Pard e 0
A cidade perdida Amazonas, defendendo a teoria de que o Brasil esta
localizado no continente mais antigo do mundo e que

em diferentes pontos da América do Sul foram
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encontrados vestigios de uma civilizacdo anterior as

chinesa, egipcia, persa, romana ou de qualquer outra.

Ao atentarmos a seus romances de aventura, logo verificamos que eles se dirigem a um
publico infantojuvenil, porém tais narrativas de Monteiro, como ja frisamos no segundo
capitulo, ndo subestimam seus leitores tanto na linguagem, quanto na exploracao de temas como
a Amazonia e os conflitos entre indios e seringueiros como em Corumi, 0 menino selvagem
(1956) e a Segunda Guerra Mundial e os nazistas, em Os nazis e a ilha do mistério (1943), por
exemplo. Estas caracteristicas destoam da producao tipica do periodo inicial de formacédo de
uma literatura voltada para criangas e jovens, no qual predominaram as traduc6es e adaptacoes
de autores europeus.

E possivel observarmos que Jeronymo Monteiro inova ndo s6 em tais aspectos o que 0
faz ser citado por Lajolo e Zilberman (1999) como um continuador de Monteiro Lobato, mas
também é um precursor da industria cultural na literatura voltada para o publico infantojuvenil.
Vale ressaltarmos que esta literatura tem uma relacdo estreita com a cultura de massa como
notamos nas palavras de Morin (1977, p.37): “Novas estratificagdes foram formadas: uma
imprensa feminina e uma imprensa infantil se desenvolvem depois de cinquenta anos e criam
para si publicos especificos.”

Para complementarmos, a proposito do contexto mais especifico do Brasil, Sodré (1988,
p.55) salienta:

[...] para ndo mencionar aqueles que exploram o fildo da literatura infantil. Esta
constitui também um género especial da literatura de massa, recolhendo os seus
fundamentos na esfera do mito — universo em que jabutis podem comparecer a festas
no céu, onde principes lutam com dragdes, gigantes confabulam com mouras-tortas e
se multiplicam os caiporas, 0s tatus-marambas e outros personagens fantésticos.
Reino do maravilhoso, sim, mas também da moral do adulto, que costuma constituir
ideologicamente a crianga como um “sujeitinho” pequeno-burgués.

Constatamos que Jeronymo Monteiro perfaz esses caminhos pois, com No reino das
fadas (1930), sua obra inicial, explorou o universo mitico, tipico dos contos de fadas, com
principe-herdi, princesa indefesa, bruxo malvado. Assim também ocorreu em Viagem ao pais
do sonho (1949) em que ha um circo no qual os artistas sdo insetos. Por outro lado, dentre as
onze obras destinadas ao publico infantojuvenil, notamos que, salvo as duas obras citadas,
Monteiro insere a crianga e/ou jovem numa realidade bem proxima a sua na qual nem todos 0s

finais séo felizes.
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Essa ruptura com o tipico final feliz, dentro da dindmica de uma literatura de massa em
que seus estimulos giram em torno da dialética apontada por Morin (1977) da “producao-
consumo” faz com que isso seja compensado com a presenca de arquétipos miticos em que 0s
personagens estdo acima das leis da natureza e/ou humanas. Exemplo disso sdo 0s garotos
Eurico e Zé-cabelo-de-indio que séo capazes de fugir de uma ilha deserta e de reencontrar o
caminho de volta ou até mesmo de se infiltrar numa base nazista e destrui-la como se fosse um
castelo de cartas.

Sobre as narrativas de aventuras de Jeronymo Monteiro, ambientadas na Amazonia,
observam Lajolo e Zilberman (1999, p. 108):

A partir dos anos 40, a Amaz6nia comeca a interessar os autores voltados ao publico
juvenil. Mas as caracteristicas das obras editadas indicam que elas néo séo caudatarias
do programa modernista, e sim da influéncia da cultura de massas, veiculada,
internamente, pelo cinema, nos filmes seriados, pelos livros de aventura e detetive,
publicados pela Companhia Nacional [...]

Neste sentido, é expressiva a producdo de Jeronimo Monteiro. Seu primeiro livro, O
ouro de Manoa (titulo original: O irméo do diabo), conta uma expedi¢do a Amazdnia,
na busca de um tesouro. O tema se alinha ao veio dos livros de aventuras, e a narrativa
emprega a estrutura de cortes em meio a agdes palpitantes, que o escritor aprendera
no cinema e aplicara no radio, para o qual produzia novelas, sob o pseudénimo de
Dick Peter.

Portanto, é vélido destacarmos que o contato de Monteiro com os mass media, em
especial o jornal, corrobora sua necessidade de informar ao leitor sobre fatos e/ou teorias da
atualidade, ao mesmo tempo em que exp0e a violéncia, a maldade humana e; em contrapartida,
explora uma ideologia de uma sociedade fraterna, sem sofrimentos como resposta as injusticas
praticadas pelo homem.

Além disso, o proprio Jeronymo Monteiro (1941, p.4) destaca que um escritor deve dar
ao publico leitor aquilo que ele deseja ler:

Ora, o editor ndo é bobo. Ele sabe o que deve publicar, porque € um homem de
negacios, e so langa ao mercado o que lhe pode trazer bons lucros. Dai essas imensas
colecbes de aventuras, de livros policiais, de livros para mocas e de rapazes, de
revistas e suplementos onde se I1éem coisas que trazem no alto nomes arrevezados e
cheios de prestigio entre a grande massa leitora.

Monteiro tambéem cita o papel do editor cujo fim € o lucro o que vai ao encontro do que
Eco (2001) observa sobre o fato de a cultura de massa ser manobrada por “grupos econdmicos”
e realizada por “executores especializados” o que culmina na pseudoindividualidade apontada

por Adorno e Horkheimer (2000) sobre o fato de o individuo ser ilusério na industria cultural

em virtude da estandardizagéo das técnicas de producao.
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Sobre o que disse Monteiro, verificamos, também, a presenca da contradi¢do da
invengdo-padronizacdo, citada por Morin (1977), dentro da cultura de massa em que esta se
adapta ao publico e o publico a ela. Prova disso, € a mencdo de Monteiro aos diversos géneros
de leitura explorados pela industria cultural a fim de atender aos leitores. Ou seja, a indudstria
cultural tem necessidade de se reinventar e assim o fez um de seus precursores entre nds,
Jeronymo Monteiro, ao explorar os fildes de aventura, ficcdo cientifica e policial.

No que concerne a ficgdo cientifica de Monteiro, muitas vezes, ele teve como inspiracao
as narrativas de H. G. Wells, nas quais a literatura de ficcao cientifica se configura como um
relato de adverténcia ao homem diante dos avancos da tecnologia e da ciéncia. E pertinente
ressaltarmos que esse género atende bem ao processo de invengao-padronizacéo, pois como
cita Sodré (1988, p.52): “Na verdade, a FC acomoda-se a todas as formagGes tematicas (policial,
de aventuras, terror, capa e espada, etc.)”

Isso pode ser conferido, por exemplo, em A cidade perdida (1948) e A serpente de
bronze (1948). O primeiro livro trata das aventuras do grupo em busca da Atlantis-a-Eterna; ja
0 segundo, da série de romances policiais, explora a ficcdo cientifica quando Mabel, Peter e
Zaroff decidem procurar pelo tesouro do tio Onek que, na verdade, seria 0 povo Atlante que
pretende, um dia, retomar o controle da Terra.

Um aspecto apontado sobre a ficgdo cientifica por Eco (2001) é a sua caracterizacao
como elemento de critica social, de satira moralista. Estas caracteristicas sdo amplamente
exploradas por Monteiro, a comecar por 3 meses no século 81 (1947) que, por meio do conflito
entre terreanos e marcianinos, critica o uso da tecnologia em detrimento das relacbes humanas,
a ideia de uma raca superior e a busca por dois modelos distintos (terreano e marcianino) de
uma sociedade marcada pela auséncia de conflitos. A critica a supervalorizacdo da tecnologia
permanece em Fuga para parte alguma (1961), pois o uso dela na agricultura faz com que se
criem formigas gigantes que exterminardo os humanos.

A cidade perdida (1948), Os visitantes do espaco (1963) e os contos de Tangentes da
realidade (1969) sdo marcados pela critica @ ambicdo humana e a regimes totalitarios de
governo. Monteiro, por meio de distopias, vai na contramdo do que a sociedade moderna tem
feito com relacdo ao futuro ser superior ao passado. Em suas obras € evidente que a teoria por
ele defendida de que o Brasil faz parte do continente mais antigo e de que os atlantes seriam
evoluidos aos humanos reforca a ideia de que o futuro seria melhor se fosse como o passado do
povo atlante.

Com As aventuras de Dick Peter, novamente conferimos Jeronymo Monteiro ligado a

um mass media: o radio, um dos primeiros meios de comunicagdo de massa tipicamente
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moderno. Como ja mencionamos nesta tese, Monteiro escreveu As aventuras de Dick Peter
para o radio e depois as publicou, correspondendo a producéo da literatura policial considerada
por muitos criticos como uma forma de distracdo para as massas, uma vez que oferecia aos
leitores uma linguagem e uma tematica mais realistas.

Diante disso, o detetive Dick Peter surge como uma referéncia para esses leitores como
0 arquétipo de um her6i ou até como Morin (1977, p.83) denomina um alter ego:

[...] que os herdis sejam dotados de qualidades eminentemente simpéticas. Atingindo
esse 6timo, as personagens suscitam apego, amor, ternura; ja se tornam nao tanto os
oficiantes de um mistério sagrado, como na tragédia, mas uns alter ego idealizados
do leitor ou espectador, que realizam do melhor modo possivel o que este sente em si
de possivel.

Eco (2001) também destaca o ato de criar “tipos” pelos mass media de facil
universalidade, o que é o caso do detetive Dick Peter que corresponde ao modelo de detetive
de romance policial classico por sua fineza, astlcia e discricdo e como aquela figura
imprescindivel para a resolucdo de casos que nem a propria policia teria competéncia para
resolver, ou seja, um justiceiro que usa de seu metodo voltado para o raciocinio e a dedu¢édo ao
identificar os que infringiram a lei.

Em todas as narrativas de Dick Peter as quais tivemos acesso, hotamos que a estrutura
basica permanece fundamentalmente a mesma: Dick Peter configura-se como o tipico herdi
franco, correto, disposto a pdr a propria vida em risco em nome da resolucdo do caso e,
consequentemente, da puni¢do dos responsaveis pelo(s) crime(s).

Com base no perfil e na motivagdo de cada criminoso em cometer seu ato contraventor,
constatamos que o detetive Dick Peter vai ao encontro do que Kothe (1985) observa sobre o
papel do heroi dentro de um sistema, pois o detetive-her6i em pauta representa a busca pela
verdade, pela justica dentro de um sistema que, muitas vezes na vida real, ndo funciona, mas
que, na narrativa, gracas a sua intervencdo, tem um desfecho positivo. Ou seja, na industria
cultural a imagem de um heroi caracterizado por sua bravura e poder de seducéo se faz presente
na literatura de grande consumo. No entanto, no caso de Dick Peter, verificamos que Monteiro
ndo constroi seu personagem atrelado a sensualidade. Seu detetive é marcado pela discricdo, de
todas as obras aqui abordadas, s6 em O fantasma da 52 avenida (1938) ha referéncias a Mary,
sua noiva, e a representacdo de um Dick Peter romantico e apaixonado. Nas demais narrativas,
embora Mabel apresente demonstracdes de que gostaria de se casar com ele, Peter se faz de
desentendido sem ofendé-la. Em outras palavras, o arquétipo do detetive conquistador t&o
explorado pela cultura de massa € ignorado por Monteiro na construcdo de seu Dick Peter.
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Outro elemento caracterizador de literatura de massa nas aventuras de Dick Peter é o
fato de o brasileiro Jeronymo Monteiro criar um detetive americano cujas histdrias se passam
em Nova lorgue sob a autoria de um pseuddnimo estrangeiro, Ronnie Wells. O que a primeira
vista pode parecer uma grande contradicdo da parte de Monteiro, ja que este sempre apresentou
nas demais narrativas caracteristicas bem nacionalistas, na realidade corresponde a uma
exigéncia da inddstria cultural, pois ja que o agente financiador exigia um detetive americano
para um publico brasileiro, alegando que este privilegia o estrangeiro em detrimento do que é
nacional, assim fez Jeronymo Monteiro. Desse modo, devemos atentar ao fato de que um
produto da cultura de massa também deve ser avaliado em funcdo das inten¢Ges de um sistema
comunicador.

Sobre isso Sodré (1988, p.54) faz um pertinente comentario:

Essa polivaléncia romanesca assume cores préprias na literatura de massa. Esta, para
atingir a situagéo de best-seller, torna quase tudo possivel. Assim, um escritor alemao
pode retratar 0 Oeste dos Estados Unidos tdo bem ou melhor do que um norte-
americano, como é o caso de Karl May.

Na cultura de massa é preciso que haja condi¢des de verossimilhanca a fim de que os
personagens tanto participem da humanidade cotidiana, quanto o imaginario se eleve a este
cotidiano. Ao construir narrativas num contexto americano para um publico brasileiro,
Monteiro lanca mdo de determinados elementos que remetem a tragos tupiniquins como a
alusdo a represa de Guarapiranga e ao arquétipo da beleza feminina brasileira, criando uma
curiosa malha de tensdes.

De acordo com tais consideracGes acerca da producéo cultural de Monteiro, verificamos
seu pioneirismo na induastria cultural brasileira, pois ainda na década de 30, com o
desenvolvimento de uma ideologia voltada para 0 consumo, marcou-se 0 inicio, ainda que de
forma gradativa, da cultura de massa no Brasil, uma vez que apenas uma pequena parcela da
populacdo podia, de fato, fazer parte da denominada “era do consumo”. No entanto, aqueles
que ndo tinham poder aquisitivo para ostentar um certo padrdo de consumo, eram induzidos a
consumir por meio de modelos socioculturais importados e adaptados.

A influéncia da cultura de massa vinda dos Estados Unidos, ou seja, 0 processo de
americanizacao é visivel na producdo de Jeronymo Monteiro como poderiamos destacar pela
ambientacdo de suas historias policiais em Nova lorque, além de outros dois aspectos. O
primeiro é que ela ndo se da de maneira ortodoxa; o segundo, comprova que este escritor ja

explorava, no Brasil de 30, os mecanismos da cultura de massa que, marcadamente teria inicio



138

em 1940, com uma plena consolidacio s6 em 1960. Como Galvio®® (2005) aponta é na virada
da década de 1960 para 1970 que a cultura brasileira passa a fazer parte integrante desse
processo em gue se viu o advento e a hegemonia da industria cultural, de forma macica.

Dessa maneira, ainda na década de 40, ndo era possivel identificar na sociedade
brasileira a realizacdo plena do conceito de industria cultural de Adorno e Horkheimer. Dois
fatores contribuiram para o desenvolvimento gradativo de uma cultura de massa no Brasil. O
primeiro foi o ideal da constru¢cdo de uma nacionalidade entre os anos de 1930 e 1950. O
segundo referiu-se ao fato de que a racionalidade capitalista ainda ndo tinha um carater
integrador, ou seja, ndo chegava a todas as classes. Por outro lado, é valido destacarmos que a
década de 50 configura a consolidacao do radio como principal elemento dos mass media e a
insercdo na sociedade brasileira de outro que, num futuro bem préximo, tomaria o seu lugar: a
televisao. Isso se concretiza em 1970, quando a TV Globo faz suas transmissées em rede, via
satélite, para todo o pais. Galvao (2005, p.18) assim considera o papel da televisdo na sociedade
brasileira: “E fato ja bem estudado que a televisdo no Brasil goza de um prestigio que ndo possui
em outros quadrantes do planeta, computando um dos mais altos nimeros médios de horas que
o espectador passa diante do aparelho, presente em 87% dos lares.”

Em 1950, Monteiro também se fez presente num mercado, entdo, emergente: o de
revistas, buscando atender a diversos publicos consumidores. A Editora Abril tem papel de
destaque neste cenario, cuja producdo teve inicio com a compra do direito de publicar Pato
Donald, no Brasil, em 1950, sendo Jeronymo Monteiro o primeiro editor desta revista.

Monteiro fez um caminho analogo aquele que caracterizou a cultura de massa nos paises
latino-americanos: as historias em quadrinhos, o jornal, o radio. Como notamos nas palavras de
Candido (1979, p.347):

[...] na maioria dos nossos paises ha grandes massas ainda fora do alcance da literatura
erudita, mergulhando numa etapa folcldrica de comunicagdo oral. Quando
alfabetizadas e absorvidas pelo processo de urbanizagdo, passam para 0 dominio do
radio, da televisdo, da histéria em quadrinhos, constituindo a base de uma cultura de
massa.

Portanto, a consolidacdo de um mercado de bens culturais ocorre no pais entre as
décadas de 60 e 70, pois a televisao firma-se como veiculo de massa e o cinema tambem passa
a corresponder aos ditames da producéo industrial, assim como a producdo de discos, de livros

e da publicidade.

8 Walnice Nogueira Galvado nasceu em S&o Paulo, em 1937, ensaista e critica literaria, publicou mais de 30 livros
voltados para critica literaria e cultural, grande estudiosa da obra de Guimaraes Rosa.
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Isto €, as décadas de 60 e 70 sdo caracterizadas por uma forte expansdo do consumo
cultural com o crescimento do setor de publicagdes; os incentivos governamentais quanto a
publicacdo de livros; a producdo de revistas para os mais diversos publicos de leitores. O
cinema, por sua vez, contou com sua expansdo por meio da Embrafilme (1969 — 1990), que
consistia numa empresa brasileira de economia mista estatal que produzia e distribuia filmes
cinematogréficos. Também na década de 70, o mercado fonogréafico ganhou forga com a venda
de aparelhos de reproducao sonora. Sobre tal processo de bens culturais, Galvao (2005, p.18)
observa:

Com efeito, a partir da virada da década de 1960 para a de 1970 o mercado foi
ampliando seus dominios, mesmo se, como se sabe, a cultura tende a ser mais
independente que o restante, e dentro dela a literatura mais ainda. Assistiu-se,
portanto, ao advento e hegemonia da indUstria cultural, vendo-se, em nosso pais, area
por &rea ir tombando sob o controle do mercado e de suas leis.

De acordo com esse desenrolar da cultura de massa no Brasil, constatamos que a
producdo literaria de Jeronymo Monteiro, por sua vez, trata de temas tipicamente explorados
pela cultura de massas, como a Amazonia, a busca por tesouros milenares e 0s avangos
tecnoldgicos, porém sob uma postura critica no tocante a construcao de seus personagens, pois
ndo as idealiza. Além disso, ao explorar o ambiente brasileiro, evita gradativamente de exp6-lo
de uma forma ufanista, traco bem caracteristico da literatura de massa.

O personagem Corumi é um de seus principais representantes. Ainda que, num primeiro
momento, remeta ao mito de Tarzan e a ideia da exploracdo da floresta como algo mitico e
ufanista, ndo é o que conferimos em O corumi, 0 menino selvagem (1956), assim como nas
demais obras de aventura. Monteiro foi capaz de captar géneros e tematicas exploradas pela
literatura de massa dando-lhes um carater bem nacional e nada idealizador. Podemos constatar
ISso por meio das palavras de Lajolo e Zilberman (1999, p. 109):

Respeitando o canone de aventuras, Monteiro ndo perde de vista dois aspectos: adota
uma postura critica em relagéo as suas personagens, evitando idealiza-las; e enraiza o
tema, frequentemente veiculado através da literatura de massas e de outros meios de
comunicagdo de procedéncia internacional, a um ambiente brasileiro, tanto por
integra-lo a uma vertente em que a Amazonia é objeto de uma representacdo mitica,
como por evitar o ufanismo que pode revestir e camuflar o material literario
estrangeiro.

Assim também procede com relacdo a narrativa Bumba o boneco que quis virar gente
(1955), pois a menina Teresinha toma a iniciativa das agdes, além de o boneco e suas atitudes

agressivas ndo serem pretexto para um desfecho moralizante da obra.
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Nos livros da série do perneta, verificamos por meio dos dois meninos, Eurico e Ze-
cabelo-de-indio, a énfase do ideal de um herdi mitico caracteristico da literatura de massa. Tal
enfoque € explorado a exaustdo que chega a pdr em risco a verossimilhanca dos textos, uma
vez que muitas acOes praticadas pelos meninos seriam exercidas apenas por alguém ja adulto
em virtude do porte fisico.

Em outros termos, constatamos que 0s romances de aventura de Jeronymo Monteiro
correspondem a contradicdo apontada por Morin (1977) sobre a invengao-padronizagdo da
industria cultural. 1sso pode ser justificado por meio do fato de Monteiro construir tais
narrativas sempre de forma linear e com personagens planos, 0 que corresponderia a
padronizacdo. Por outro lado, observamos também a dimensdo da invencdo em seus textos, na
medida em que quebra estereétipos, por exemplo, a respeito do indigena como ameaca a
exploracdo dos brancos e da crian¢a focalizada sob uma visao conformista e desprotegida.

Quanto a ficcdo cientifica, observamos que Monteiro também parte desse esquema
fundamental de padronizacédo, porém, apresenta a inven¢do ao inverter uma situacdo comum na
literatura de ficcdo cientifica: a invasdo da Terra por seres de outros planetas. Em suas distopias,
0 que notamos € a invasdo dos moradores da Terra a outros planetas como ocorre em 3 meses
no século 81 (1947). Apesar de em Os visitantes do espaco (1963) os lonas terem vindo a
Terra, seu intuito ndo é o de domina-la.

Em linhas gerais, suas obras de ficcdo cientifica conttm uma critica severa a
determinadas atitudes do homem com relacdo a falta de ética e ao uso irresponsavel da
tecnologia. Para tanto, também ndo deixam de lado dois momentos da histéria tanto nacional,
quanto internacional. No &mbito nacional, expde de maneira acida a injustica, o0 abuso de poder
e, consequentemente, o desrespeito a dignidade humana promovidos por um sistema totalitario,
como as forcas repressoras do regime militar, em nivel internacional, aborda a tenséo exercida
pela disputa de poder entre EUA e URSS durante o periodo da guerra fria.

Portanto, a ficcdo cientifica é sintese e reflexo de uma sociedade de massa, pois se
atentarmos ao que aponta Strinati (1999, p.23):

[...] A erradicacéo do trabalho agrério; a destruicdo de diversas comunidades rurais; o
declinio da religido e a secularizagdo das sociedades, associados ao crescimento do
conhecimento cientifico; a expanséo do trabalho industrial, monétono e alienante; o
padrdo de vida em grandes cidades andmicas habitadas por multiddes andnimas; a
relativa auséncia de integracdo moral — esses elementos, considerados decorréncia

dos processos de industrializac&o e de urbanizacdo, sdo subjacentes ao surgimento da
sociedade de massa.
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A obra 3 meses no século 81 (1947) pode ser apontada como aquela que retine todos 0s
elementos responsaveis pela atomizacdo da humanidade em decorréncia da formacdo da
sociedade de massa como vemos no excerto acima. Nesta obra de Monteiro temos a erradicagédo
do trabalho agrario; um alto nivel de conhecimento cientifico que culmina na extin¢do do amor
e de todos os vermes; o trabalho mondtono e alienante, pois cada ser tem uma obrigacéo
especifica dentro daquela sociedade e h& dois mil anos néo se publica nada, pois ndo era mais
preciso saber e pensar em nada novo.

Sobre 0s romances policiais de Monteiro, sdo esses 0s que correspondem plenamente
aos mecanismos da industria cultural. Talvez isso se deva ao fato de eles terem sua génese no
radio, um dos principais mass media.

Para a construcdo de Dick Peter, verificamos que Monteiro lan¢a mao de hibridismos.
O primeiro exemplo consiste na caracterizacdo do detetive, o qual apresenta elementos do
detetive de romance policial de enigma, pois ele valoriza o uso do raciocinio e da deducéo
I6gica, algo reforcado através do axioma que norteia as suas agdes em todas as obras publicadas
por O Livreiro “Veja as coisas com seus proprios olhos”.

O segundo aspecto que confirma o carater hibrido de seus romances policiais é a
presenca de determinados tracos de um romance de aventura, pois este se organiza do prélogo
para o desfecho, fazendo com que o desenrolar da intriga reproduza a sucessdo dos fatos. Os
romances policiais de Monteiro se caracterizam por adotarem o curso do tempo, fazendo com
gue a narracgdo siga a ordem dos acontecimentos, aspecto especifico do romance de aventura, o
gue logo nos remete a denominacdo dada as narrativas sobre Dick Peter: As aventuras de Dick
Peter.

O ultimo elemento que complementa tal hibridismo estd num traco caraterizador do
roman-noir, uma vez que as narrativas em questdo sdo construidas no presente, coincidindo
com a agéo.

Além desse hibridismo, verificamos que o detetive Dick Peter também corresponde ao
ideal da literatura de consumo ao apresentar as seguintes caracteristicas: € um tipo de facil
universalidade, devido a sua astlcia e discri¢cdo se sobrepondo a eficiéncia da policia; a sua
resisténcia ao universo feminino, seu bom carater, sua polidez, sua invulnerabilidade .No
entanto, podemos afirmar que o maior fator caracterizante da industria cultural presente nas
aventuras de Dick Peter é o de que as histdrias sdo ambientadas em Nova lorque, com um
detetive americano sob a criacdo de um autor de pseudébnimo também estrangeiro, 0 que
corresponde a dialética apontada por Morin (1977) sobre o sistema de producéo cultural e as

necessidades culturais dos consumidores.



142

Dado o exposto, em virtude da dificuldade de encontrarmos alguns exemplares dos
romances policiais de Monteiro, considerados hoje em dia como raridades bibliogréaficas; assim
como a auséncia e/ou divergéncia de informac6es e estudos acerca de sua producéo literaria
como um todo, procuramos contemplar com esta pesquisa um arcabouco sobre a vida e a obra
de Jeronymo Monteiro. Esperamos com este estudo ndo sé resgatar um escritor esquecido de
nossas letras, mas também propor uma reflexdo sobre a insercdo da inddstria cultural no Brasil
por meio de um de seus precursores, pois seria muito audacioso afirmarmos que ele seria o
unico. No entanto, sua contribui¢do para entendermos tal processo que acometeu a sociedade
moderna é de grande relevancia, em particular para nos brasileiros, pois contribuiu para uma
literatura de aventuras escrita em solo brasileiro e em oposicdo ao carater pedagogizante;
presente em boa parte da producdo coetdnea a do autor; assim como foi determinante para a
consolidacdo de nossa literatura de fic¢do cientifica e para a criagdo de um primeiro detetive

nacional associado a um conjunto de narrativas que comp8em uma série.
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