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RESUMO

Busca-se, neste trabalho, reconhecer proximidades estruturais e tematicas
entre o conto de Ferréz e o rap nacional, rastreando possiveis influéncias do
principio ético caracteristico das producgfes periféricas e do lugar de enunciacédo
desses artistas para, finalmente, analisar as marcas de oralidade nos contos
ferrezianos em suportes impressos e eletronicos. Para que tais objetivos fossem
alcancados, as reflexdes de Bakhtin (1990) (2011) sobre as relacBes entre texto e
contexto ajudaram a pensar as producdes periféricas inseridas na nova literatura
marginal e na cultura do hip-hop; as ideias de Cortazar (2006) acerca do conto
colaboraram para avaliar a produtividade de recursos do rap nacional inseridos
nesse género literario; e os estudos de Ong (1998) sobre a “psicodinamica da
oralidade” permitiram reconhecer e analisar as marcas do pensamento fundados na
oralidade presentes nos textos analisados. Entdo, observando que os contos de
Ferréz se aproximam tematica e formalmente ao rap nacional pela utilizacdo de
rimas, repeticdes, reiteracdbes e de um tom combativo para abordar problemas
sociais do mesmo contexto, se compreendeu a semelhanca entre as funcées de um
MC e do narrador ferreziano como cronistas participantes de uma disputa simbdlica.
Parece, no entanto, haver uma oscilagdo entre a subversédo e a apropriacdo dos
valores hegemonicos que se relaciona com a questdo do principio ético das
producdes periféricas confrontado pelas concepc¢des estéticas mais tradicionais.
Sendo assim, a valorizacdo da palavra falada como uma espécie de arma, notada
tanto nos raps quanto nos contos de Ferréz, indica uma concepg¢do da palavra como
elemento estratégico de fortalecimento do grupo e, portanto, a ideia de que uma
escrita mais articulada ao coletivo e menos a voz de um artista criador seja mais

eficiente neste contexto.

Palavras-chave: Ferréz. Hip-Hop. Lugar de enuncia¢do. Conto. Oralidade.
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marginal literature and rap. 2019. 162 pg. Dissertation (Master's Degree in
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ABSTRACT

The aim of this work is to recognize structural and thematic proximities
between Ferrez's tale and national rap, tracing possible influences of the ethical
principle characteristic of the peripheral productions and the place of enunciation of
these artists to finally analyze the marks of orality in the short stories printed and
electronic media. For such goals to be achieved, Bakhtin's (1990) (2011) reflections
on the relationships between text and context helped to think of peripheral
productions embedded in the new marginal literature and hip-hop culture; Cortazar's
(2006) ideas about the short story collaborated to evaluate the productivity of national
rap resources inserted in this literary genre; and Ong's (1998) studies on the
"psychodynamics of orality" allowed to recognize and analyze the orality-based
marks of thought present in the texts analyzed. Then, observing that Ferréz's tales
thematic and formally approximate national rap by the use of rhymes, repetitions,
reiterations, and a combative tone to address social problems of the same context,
we understood the similarity between the functions of an MC and the narrator
ferreziano as chroniclers participating in a symbolic dispute. It seems, however, that
there is an oscillation between subversion and appropriation of hegemonic values
that are related to the question of the ethical principle of peripheral productions
confronted by more traditional aesthetic conceptions. Thus, the valorization of the
spoken word as a kind of weapon, noted both in the raps and in Ferréz's short
stories, indicates a conception of the word as a strategic element for strengthening
the group and, therefore, the idea that a more articulated writing to the collective and

less to the voice of a creative artist is more efficient in this context.

KEYWORDS: Ferréz. Hip-Hop. Place of enunciation. Short stories. Orality.
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INTRODUCAO

“Quando eu lancei o Capao Pecado me perguntavam
de qual movimento eu era, se eu era do modernismo,

de vanguarda... e eu ndo era nada, s6 era do hip

”

hop.
(Ferréz, em fala no dia 20/07/2004, apud
NASCIMENTO, 2006).

Nao é de hoje que os livros de Ferréz fazem parte da minha vida. Muito
menos o rap. Em Bauru, cidade do interior de Sdo Paulo, mais especificamente na
antiga rua 18 do Mary-Dota, um dos maiores nucleos habitacionais do pais, nao
havia como n&o decorar as letras de “Capitulo 4 Versiculo 3” e “Diario de um
Detento”, do Racionais MCs, que sempre eram cantadas pela molecada sentada na
calcada. Era so faltar assunto que logo alguém langava: “Minha intengéo é ruim,
esvazia o lugar...”. Pronto. O coro estava formado por quase dez minutos. Assim,
desde os meus sete ou oito anos o rap tem feito parte da minha caminhada. Na rua
18 antecedia e sucedia as partidas de “trés dentro, trés fora”, nas caminhadas pelo
bairro tomava a forma das batalhas de rimas nas esquinas, sobretudo na esquina da
rua 41, e, na escola, além das batalhas de rimas, refugiavamos na nossa escola
paralela, o hip-hop. Conversavamos o tempo todo sobre os melhores MC'’s, b.boys,
grafiteiros e pichadores. Além disso, ter decorado as extensas letras de rap me
salvou do tédio em muita caminhada pela cidade e em dias de trabalhos monétonos.

O rap, para mim, tem esta relagdo com o lugar onde cresci. Acredito que o
Mary-Dota e o hip-hop talvez sejam as principais influéncias na maneira como vejo o
mundo. Sem a vivéncia que tive em meu bairro e sem as musicas do Faccédo Central
talvez eu ndo tivesse antipatizado tanto com a figura do Capitdo Nascimento na
época do lancamento do filme Tropa de Elite. Todos 0s personagens pobres
agredidos pelo protagonista do filme se parecem com 0s personagens criados por
Mano Brown e Eduardo Taddeo, assim como se parecem com muitas pessoas do
Mary-Dota que, ironicamente, viboram com cada tapa na cara desferido pelo Capitéo
Nascimento. E 0 que me inquieta é justamente o0 modo como as letras de rap,
sobretudo as de Mano Brown, conseguem refletir toda esta complexidade que
envolve crescer em regifes periféricas. Essa inquietacdo, na minha adolescéncia,

me incentivou a arriscar a escrever e, tomando gosto pela pratica, a escolha pela
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graduacdo em Letras passava a fazer cada vez mais sentido. O que sé fez
aumentarem as inquietacdes, pois na universidade, distante do meu bairro, rap néo
era musica e Ferréz ndo era literatura. Fora dali, pelas ruas de Bauru, acredito que
por um pouco de teimosia, eu continuava a escrever e, timido, resolvi participar de
um slam organizado pelo “Expressdo Poética”, um antigo e tradicional grupo de
poetas da cidade. Nenhum dos poetas desse grupo pertencia a cultura hip-hop,
nenhum deles morava no Mary-Dota, mas eles também tinham uma concepcéo de
cultura diferente daquela predominante na universidade.

Resolvi, entdo, continuar levando mais a sério a rua do que a universidade. E
foi na rua que conheci pessoas que me ajudaram a vivenciar o hip-hop de outra
forma. Com o desejo de fazer algo pelo coletivo, quatro amigos (Rayra Pinto, Karol
Lombardi, Renato Bueno “RapNobre” e Willian Rodrigues “indio”) e eu, em uma
reunido na Casa do Hip-Hop de Bauru, decidimos comecar a desenvolver um projeto
de incentivo a leitura. Nomeamos o projeto como “Biblioteca Modvel Quinto
Elemento”. Trata-se de uma biblioteca itinerante que, além de acompanhar os
eventos de hip-hop realizados em regides periféricas de Bauru, € montada todos os
sabados no calgcaddo comercial do centro da cidade e tem como ponto fixo a sala
“Carolina Maria de Jesus” da Casa do Hip-Hop de Bauru. Hoje, morando em outra
cidade, ndo consigo mais participar do coletivo que continua com o seu trabalho,
mas, enquanto participei, pude perceber a forca do movimento hip-hop traduzida,
para mim, na propria atitude de tensionar a légica do espaco comercial ao montar ali
uma biblioteca para o empréstimo de livros, gratuitamente e sem a exigéncia de
nenhum tipo de cadastro.

Além da biblioteca, passamos a realizar o “Sarau do Viaduto”. Um encontro
gue continua sendo realizado por este coletivo uma vez por més debaixo de um
viaduto de uma das principais avenidas da cidade. O sarau, conduzido por Renato
RapNobre, recebe poetas convidados de outras cidades e costuma ter um espaco
para uma apresentacdo de algum grupo de rap da cidade, oferecendo a
possibilidade para que qualquer um faga uso do microfone aberto. Mesmo de longe,
continuo acompanhando o trabalho do coletivo “Biblioteca Mdével Quinto Elemento”
por entender que sintetize a cultura hip-hop a partir dos diferentes meios oferecidos
para que pessoas se expressem, pois se o0 hip-hop ja abarca sujeitos com diferentes
propensdes através dos seus quatro elementos “oficiais” (MC, DJ, Break e Grafite),

as possibilidades das formas de expressdo sdo ampliadas pela variedade de



10

atividades propostas pelo coletivo, em diferentes espacos da cidade, promovendo a
autovalorizacao, seja pela pratica de qualquer um dos seus elementos, ou, no meu
caso, por meio da leitura e da escrita.

Desta forma, a minha leitura de Ferréz (Reginaldo Ferreira da Silva),
inicialmente, foi norteada muito mais pela rua, pelo cultura hip-hop, do que pela
teoria literaria. Apesar de o caminho inverso também acontecer. Quando ouco
Sabotage, por exemplo, é o seu modo inventivo de lidar com a palavra o que prende
a minha atencdo. N&o consigo prestar atencdo em mais nada quando, em “Respeito
€ Pra Quem Tem”, o MC utiliza a palavra “moringando”. Da mesma forma que até
hoje fico paralisado com a evolugdo da narrativa de “Um Gole de Veneno”, do
Faccdo Central, elaborando os problemas do alcoolismo chegando até as ultimas
consequéncias. Ou, entdo, para mim, o ponto mais alto, “Negro Drama”, dos
Racionais MC’s. A contextualizagdo do negro na sociedade brasileira feita por Edy
Rock na primeira parte da masica me faz sentir toda a raiva expressa pela dic¢do de
Mano Brown na segunda parte, que sintetiza o rap e a forma de enfrentamento que
propde, além de contar com versos extremamente fortes 0s quais, com o encaixe da
batida, dificilmente passam indiferentes para quem 0s ouve. S&0 0S versos iniciais:
“Uma negra e uma crianga nos bragos / solitaria na floresta de concreto e aco. /
Veja. Olhe outra vez o rosto na multiddo. / A multiddo é um monstro sem rosto e
coragao.”.

Todas essas impressdes se repetiram quando li Manual Pratico do Odio pela
primeira vez. O cuidado de Ferréz em expressar o modo como a palavra é utilizada
nas periferias e os sentimentos que transmite era 0 mesmo, bem como a inquietacao
diante do questionamento sobre a sua qualidade estética; pois, se na primeira
década dos anos 2000 era ainda mais comum ouvir que rap ndo era masica, no
periodo da minha graduacgédo, entre os anos de 2010 e 2013, a afirmacédo de que
Ferréz nao era literatura também era predominante. No entanto, como no interior do
movimento hip-hop n&o havia duvidas sobre a legitimidade de ambos, segui mais ao
lado da rua do que da academia. Porém, durante a minha especializagéo, ao ler a
dissertacdo de Erica Pecanha do Nascimento, “Literatura Marginal’: os escritores da
periferia entram em cena, pude, além de conhecer outros escritores semelhantes a
Ferréz, como Sacolinha, me identificar a um modo de enxergar literatura que ndo se
distanciasse do modo mais “rua”, mas que o ampliasse. Entdo, ao mesmo tempo em

que tomava contato com outros escritores identificados com a literatura marginal,
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como Sacolinha, Sérgio Vaz, Rodrigo Ciriaco e Ni Brisant, descobria também novos
pesquisadores que, em vez de desprezar esse tipo de producao, buscavam refletir
sobre ela. Assim, com base na perspectiva desses pesquisadores e no repertorio
assimilado do hip-hop, enfrentei algumas concep¢des um pouco mais conservadoras
durante a minha especializagéo e tive as minhas primeiras experiéncias académicas
com temas que ja faziam parte do meu cotidiano.

Portanto, a minha relagdo com a rua, o hip-hop e a academia permitiu ampliar
a minha percepcao sobre rap, literatura e, mais particularmente, sobre a obra de
Ferréz. Motivado, entdo, pelo lancamento de Os Ricos Também Morrem (2015),
decidi lidar com todos esses campos de uma maneira mais teorica e critica. O que
me trouxe confusdes entre o que diz respeito a mim, ao hip-hop, ao rap, a rua, a
literatura, a Ferréz e ao entrecruzamento entre tudo isso e a Teoria Literaria que, por
continuar me confundindo mais e mais durante o processo de escrita desta
dissertacdo, motivou a sua producdo como um exercicio de reflexdo sobre os
processos de identificacdo entre a linguagem do rap e os contos de Ferréz.
Diferentemente da leitura dos romances de Ferréz que me fizeram perceber o rap
como influéncia das suas teméticas, a forma dos contos do escritor me pareceu
muito mais proxima da expressao musical, talvez pela compactacdo desse género,
talvez pela circularidade dos textos, ou, talvez, pelo meu contato com o hip-hop que
me induzia a identificar o rap em textos literarios.

Partindo, entdo, dos objetivos especificos em torno das questdes que
sustentam o trabalho de Ferréz, como o principio ético que orienta as producdes
periféricas, o compromisso dos artistas periféricos com os espacos onde vivem, 0
modo como estes sao representados em suas obras, evidenciando um lugar de
enunciagcao caracteristico, e sobre como os contos de Ferréz se relacionam com o
rap e com o universo do hip-hop, pretendeu-se avaliar se esse género literario
aproxima-se da forma do rap por privilegiar a concentracdo, em episodios mais bem
delimitados. Isso porque se partiu do pressuposto de que a menor extensao do
género conto, comparada ao romance, pudesse privilegiar o tom incisivo peculiar ao
rap. No entanto, ao eleger esse género, caracteristicamente de ficcdo, foi preciso
também refletir sobre alguns problemas em relagdo aos contratos de leitura que os
textos de Ferréz prop8em, pois tendem a confundir os limites entre o real e a ficcao.

Além disso, a oralidade se apresenta como uma caracteristica determinante

no rap, assim como nos textos de Ferréz. No prefacio de Os Ricos Também Morrém,
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0 escritor paulistano j& adianta a técnica de sua composicdo: a oralidade relacionada
a memorizacdo. Assim, as rimas e repeticées do conto “Meu Querido Crime”, por
exemplo, podem ser avaliadas como recursos mnemonicos, da mesma forma que o
tom agonistico presente ndo apenas em didlogos que emulam contatos em
presenca, mas no proprio tom combativo do prefacio - “contra a elite e seus meios
de divulgacdo que ndo mostram o0 nosso real valor, que nos humilha, nos
envergonha pelo nariz, pela boca e ri do nosso cabelo” (FERREZ, 2015, p. 13-14) -
e de consideravel parte dos narradores da obra pode indicar um modo de expressao
fundado na oralidade. Porém, com o auxilio da escrita, os contos se fecham no
registro da letra em vez de se abrirem para improvisos e adequacdes, como
acontece com 0s géneros orais. No entanto, apesar de serem organizados para se
fecharem como textos escritos, alguns contos aqui analisados, como o proprio “Meu
Querido Crime”, apresentam a possibilidade de serem “reabertos” nos suportes
eletrbnicos e terem o alcance potencializado. Essa reabertura, entendida como
atualizacdes dos textos quando postados em diferentes momentos e plataformas,
entretanto, ocorre ainda de forma extremamente timida no modo eletrénico, talvez
porque suportes como as redes sociais sejam marcados por um contato superficial
com os textos em razao de o leitor ter a sua atencéo diminuida por estar cercado por
diferentes informacfes, o que empobrece a sua relacdo com um texto literario em
gue uma leitura mais proveitosa seria aquela atenta aos detalhes. Contudo, o fato de
diversos autores periféricos, como Ferréz, divulgarem os seus textos em diferentes
redes sociais ndo deixa de ser uma ocupacdo desses espacos, podendo ainda
render resultados produtivos, pois, assim como qualquer préatica, esta ainda precisa
ser mais bem desenvolvida e apropriada pelos envolvidos, 0 que parece ja estar
acontecendo.

Além da producéo de conteudos literarios, como o referido conto de Ferréz, e
da divulgacédo de livros impressos e de eventos ligados a literatural, é possivel
reconhecer também exercicios criticos que, assim como o rap, lidam com a palavra
falada de uma maneira mais informal do que a poesia tradicional, bem como com a

critica literaria de uma forma completamente diferente da academia. As producdes

! Emerson Alcalde, poeta slammer vice-campe&o da Copa do Mundo de Slam de Poesias de Paris
(Franga, 2014), realiza um importante trabalho de divulgacdo da literatura marginal. O video “12
LIVROS PARA 2018 | LITERATURA MARGINAL” é um bom exemplo do seu trabalho:
https://www.YouTube.com/watch?v=nCnJY80Kb_8
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de reacts a livros?, como os ja comuns “reacts” a clipes de rap?, por exemplo, podem
ser identificadas como uma das novas formas de contato com a literatura nos
suportes digitais. Sendo assim, é possivel que tanto as praticas escritas quanto as
cantadas, faladas e performadas se enriguecam mutuamente através da dinamica
gue as novas tecnologias oferecem.

Para pensar sobre 0 modo como o0 principio ético que orienta as producdes
periféricas formaliza-se nos contos de Ferréz, buscou-se analisar a maneira como o
contexto atua nas estruturas dos textos, com o apoio tedrico, principalmente, de
Mikhail Bakhtin (1990). Em relagéo a proximidade temética e estrutural da escrita de
Ferréz ao rap, inicialmente o trabalho de Ong (1998) ajudou a refletir sobre a
presenca marcante da oralidade tanto na obra do escritor quanto na dos rappers, a
fim de entender como a psicodinamica da oralidade atua na composi¢do dos contos
e, posteriormente, como esses textos oferecem a possibilidade de pensar os
desdobramentos da oralidade secundaria na era eletrbnica, sendo esta entendida
como uma oralidade marcada pelo apoio da escrita e veiculada em suportes
eletrbnicos, como o radio e a televisdo. A fim de verificar as semelhancas dos contos
de Ferréz com o rap, as reflexdes de Cortazar (2006) sobre o género curto ajudaram
a analisar as producdes de Ferréz em relacdo a sua técnica de composicdo desse
género; assim como os estudos de Lejeune (2014) e Faedrich (2017) orientaram as
guestBes sobre os contratos de leitura propostos pelos textos do escritor paulistano.

Assim, o0 primeiro capitulo da dissertacdo busca delimitar as questdes do
trabalho de pesquisa por meio da revisdo da fortuna critica, de uma breve
apresentacao de alguns aspectos da nova literatura marginal, da autoficcdo, da
escrita de testemunho, da literatura brasileira contemporénea e do rap, além da
exposicao da metodologia a ser aplicada conforme a necessidade de cada um dos
textos analisados.

Na secéo numero dois, O Narrador-MC, os contos “O Pais das Calcas Bege”
e “Negécios”, presentes em Os Ricos Também Morrem (2015a) e “O Plano’,

publicado em Ninguém é Inocente em Sao Paulo (2006), sdo analisados a partir do

2 Nao se trata exatamente de um “react”, assim como o canal de Carol Miranda no YouTube também
nao é ligado somente a literatura marginal, mas a sua critica de Capéo Pecado é um bom exemplo
da producdo sobre literatura na internet. Até 0 momento o seu video conta 1601 visualizag6es e 30
comentarios, entre eles um do préprio Ferréz respondendo a uma critica sobre a construgdo das
suas personagens femininas: https://www.YouTube.com/watch?v=xfdVYJZuzZU

3 Guilherme Treze é o responsavel pelo FALATUZETRE, canal mais conhecido de reacts a clipes de
rap nacional do YouTube: https://www.YouTube.com/channel/lUCITDRDn_pe6pal X05viZLyw/videos
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pressuposto de que embora apresentem caracteristicas semelhantes ao rap,
sobretudo sob o aspecto da proximidade formal dos registros utilizados pelos
narradores ao caracteristico dos MC’s, a produtividade dessa técnica depende da
sua ligacdo com a matéria narrada. Por exemplo, o conto “O Pais das Calcas Bege”,
além de, j& no titulo fazer uma alusao explicita a um trecho da musica “Diario de Um
Detento”, dos Racionais MC'’s, ainda conta com um narrador que possui um registro
préximo ao de um MC no que se refere a utilizacdo de rimas, girias e repeticdes que
nao apenas colaboram para a construcao de um ritmo semelhante ao do rap, mas se
relacionam a ideia de circularidade presente no texto. “Negdécios”, ao contrario,
apresenta excesso de rimas que torna caricato o personagem representante de um
movimento cultural da periferia. Finalmente, o conto “O Plano” permitiu pensar sobre
a tensdo entre documento e ficcdo, ou, autobiografia e autoficcdo, em analise
orientada pela proposta de enfrentamento comum a cultura do hip-hop nacional, pois
além de o narrador do conto receber o mesmo nome do seu escritor — Ferréz -, a
estrutura do texto se coloca em uma zona ambigua de, no plano do conteudo, dirigir
uma critica aos meios de comunicacdo de massa e, no plano da linguagem, se
configurar pela assimilac@o de técnicas comuns aos meios criticados.

Ja na capitulo trés, Etica Periférica e Lugar de Enunciacéo, os contos “Pegou

~

um Axé” e “Féabrica de Fazer Vilao”, ambos publicados em Ninguém € Inocente em
Sao Paulo, sdo analisados a fim de diferenciar o modo como o periférico e 0 ndo-
periférico sdo representados a partir de um cédigo de ética ligado a um lugar de
enunciacao especifico e o quanto, nos termos de Bakhtin (2011), a distancia estética
assumida pelo autor influencia na composicdo dos contos, pois apesar de ambos
apresentarem o rap como plano de fundo tematico, “Fabrica de Fazer Vildo”, ao
tratar sobre uma familia pobre que tem o seu bar invadido por policiais violentos e
preconceituosos, tem 0s seus personagens pouco desenvolvidos enquanto que em
“Pegou um Axé” ocorre 0 oposto, com a elaboracdo mais cuidadosa do protagonista
representando um jornalista de classe média alta.

Finalmente, na secdo numero quatro, Oralidade, Midias Digitais e Redes, os
contos “Meu Querido Crime” e “A Natureza de Négo Jaime”, do livro mais recente de
Ferréz, e “O Barco Viking®’, da primeira coletdnea de contos do escritor, séo
analisados com a intencéo de discutir a oralidade presente em seus textos a partir
do conceito da psicodinAmica da oralidade de Ong (1998), com o objetivo de refletir

sobre os desdobramentos da oralidade secundaria na era eletrbnica. Os dois contos
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oferecem a possibilidade de comparar os seus niveis de oralidade quando
publicados em suportes impressos com as suas publicacdes em midias digitais, pois
se 0 primeiro conto apresenta um registro marcadamente mais préximo ao oral e é
divulgado em redes sociais sem alteracOes significativas, as marcas de oralidade
sao mais discretas no segundo e as alteracOes realizadas em suas versoes digitais
chegam a tensionar o seu contrato de leitura. O problema da recepcdo envolve
também a leitura de “O Barco Viking”, pois apesar de possuir um narrador nao-
nomeado, ha estudos que o identificam ao préprio Ferréz, o que motiva a reflexao
sobre a influéncia da figura do autor, sobretudo de um escritor que tanto utiliza as
midias digitais, na leitura dos seus textos em suportes digitais.
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1. BREVES CONSIDERACOES SOBRE A NOVA LITERATURA MARGINAL

Por que apor a qualificacdo “nova” ao conceito de literatura marginal?
Primeiramente, este ndo € o primeiro trabalho a utilizar tal adjetivacdo e nem o faz
por motivos diferentes de Souza (2010), pesquisador que cunha o termo “nova
literatura marginal” em sua dissertagdo com a intengao de distinguir conceitualmente
a literatura marginal das décadas de 1960/70 da nova literatura marginal. Souza
considera que, desta forma, ndo se corre o risco de confundir o uso artistico da
adjetivacado "marginal” feito pelos poetas de classe média da chamada “geracao
mimeografo” com a “nova” Literatura Marginal vinculada as periferias urbanas, uma
vez que a atual configuracdo ndo constitui uma continuidade artistica ou
desdobramento da primeira. Ademais, uma das principais caracteristicas da nova
literatura marginal é eleger o elemento do territério periférico como expressao de
diferenciacao do centro, opondo-se, assim, ndo apenas aos espacos associados aos
setores hegemonicos, mas também ao discurso e as manifestacdes artisticas
ligadas as classes representantes do “centro”. Sendo assim, a opgao de trazer a
adjetivagao “nova” se justifica por evidenciar a singularidade da escrita periférica.

A nova literatura marginal, portanto, se refere ndo apenas a uma
manifestacdo estética, pois, de acordo com Patrocinio (2010), parte de um principio
sociecondmico e territorial, sobrepondo a ética a estética. O pesquisador argumenta
gue a origem periférica dos escritores se imp&e como condi¢do de reconhecimento
do sujeito que escreve no objeto descrito, estratégia semelhante a de grupos de
escritores identificados a minorias, como a literatura feminista e a literatura negra.
Dessa forma, a demarcacédo de uma territorialidade autoral funciona como esfera de
legitimacao, inscrevendo os confrontos sociais no discurso literario porque elege o
campo hegemonico como alvo de contestagao.

Contudo, a nova literatura marginal, associada ao hip-hop pelo carater de
dendncia e de reflexdo sobre o entorno a partir de elaboragbes ambientadas nas
periferias, conta também com escritas dissonantes do engajamento mais apontado
pela critica, como os exemplos de Dona Laura e Tico, ambos publicados no Ato Il da
edicdo especial da Revista Caros Amigos sobre literatura marginal. Dona Laura,
conforme Patrocinio, rompe com as caracteristicas estilisticas da nova literatura
marginal do realismo acentuado e da linguagem coloquial, carregada de girias,

enquanto Tico expressa a Iinfluéncia da literatura beatnik em sua escrita,
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concedendo um lugar positivo ao alcool, rompendo, assim, com a tendéncia dos
escritores de denunciar a bebida alcéolica como fator de desestruturacdo familiar
conforme textos mais contestatorios da nova literatura marginal.

Com isso, é possivel conceber esse tipo de producdo como um conjunto de
escritas heterogéneas, visto que ha a representacdo de variadas perspectivas, mas
caracterizado por um lugar de enunciagdo homogéneo a fim de rasurar o
estabelecido, seja por meio da desobediéncia a linguagem formal ou pela
elaboracdo de uma escrita entre a voz e a letra. Trata-se, enfim, de uma linguagem
associada ao espaco de enunciagdo da margem. Ademais, Patrocinio (2010) aponta
a influéncia do rap sobre as producdes literarias periféricas, lembrando o surgimento
anterior do estilo musical e a participagédo de muitos escritores na cultura do hip-hop.
Dessa forma, tanto as expressdes artisticas mais associadas ao hip-hop, como o
break, o grafite e o rap, quanto a nova literatura marginal sdo orientadas pela
intencdo de criar ferramentas para a formagdo de uma consciéncia coletiva a partir
de um ponto de vista contra-hegemdnico, configurado em forma de resposta a
discursos estabelecidos sobre contextos marginais. Além disso, pode-se notar
pontos de contato entre essas expressdes na escrita marcadamente ritmica da nova
literatura marginal, na publicacdo de raps em livros, bem como no predominio da
construcéo ritmica da elaboracéo da palavra sobre a base musical no rap, conforme
apontado por Patrocinio na musica "Brasil com P", de Gog, baseada no exercicio da
aliteracdo, composta inteiramente com palavras iniciadas com a letra "P".
Considerando especificamente Ferréz, o pesquisador cita o exemplo do texto
"Judas", de autoria do escritor paulistano, publicado primeiramente na Revista Caros
Amigos e posteriormente em seu album de rap intitulado Determinacgéo (2005). Alias,
sabendo da importancia do escritor na articulagdo da nova literatura marginal, a
gravacdo de um album solo de rap, de sua autoria, somada a apresentacdo de
Capédo Pecado com relatos de integrantes da cultura do hip-hop, ilustra a
semelhanca entre a nova literatura marginal e o rap no sentido de se configurarem
como producdes de teor coletivo, associados ao hip-hop, a fim de divulgar um modo
especifico de pensamento vinculado a contestacéo do estabelecido a partir do ponto
de vista da periferia urbana.

Tal ponto de vista é elaborado no limite entre a estética e a ética, tendendo a
privilegiar a ultima. Procurando compreender a relacdo entre ética e realismo no livro

Capao Pecado, Patrocinio (2015) reflete, primeiramente, sobre as diversas formas
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de representacdo do real. Com o aporte tedrico de Barthes, o pesquisador
diferencia, por exemplo, o realismo burgués, caracterizado pelas imagens
tranquilizadoras, do realismo socialista que adota como opcdo estética a
transformacdo da moral em politica, propondo uma leitura da estrutura da
sociedade. Além disso, em qualquer manifestacdo associada ao realismo h4, na
verdade, o efeito de real que, nos romances do realismo do século XIX, advinha das
descricbes detalhadas de objetos né@o necessariamente essenciais no
desenvolvimento das fabulas. A partir dessas caracteristicas do realismo, Patrocinio
aponta para a predominancia da periferia urbana como palco narrativo da obra de
Ferréz, a partir de um ponto de vista “de dentro”, a fim de produzir um espaco
literario das margens. A construcdo desse espaco pode ser notada no carater de
representacao coletiva de Capao Pecado, evocando a sua legitimidade por meio da
origem periférica do seu escritor e dos relatos de integrantes da cultura do hip-hop
inseridos no livro, elaborando, assim, um novo efeito de realidade baseado no teor
testemunhal, pois a matéria narrada conta também com a evocacdo do real de
relatos nao-ficcionais. Desta forma, em Capdo Pecado h& a presenca de relatos
nao-ficcionais de moradores do bairro do Capao Redondo, além de dois encartes
fotograficos com registros da regido, sem relacdo direta com o texto ficcional,
evocando, assim, um efeito de realidade em torno do bairro. O efeito de real nesse
livro, portanto, se articula a partir de novos mecanismos estéticos para a evocacgao
do real factual, pois se insere em determinado momento histérico, contando com
materiais e suportes técnicos que favorecem, por exemplo, a substituicdo das
descricdes por imagens fotogréficas.

Além disso, o teor pedagégico do hip-hop influencia a escrita de Ferréz,
marcado no maniqueismo na apresentacdo dos personagens de Capédo Pecado,
bem como na proposta de oferecer narrativas exemplares para a formacao moral
dos leitores a partir do confronto entre polos antagonicos da periferia, do pobre
obstinado ao pobre preguicoso, expressando 0s principios que orientam a escrita do
autor. O capitulo de Capao Pecado dedicado ao personagem alcoolatra Carimbé,
por exemplo, apesar de ser aparentemente supérfluo na estrutura da obra por
abordar um personagem sem qualquer influéncia na trama, revela a motivacao ética
de Ferréz de, por um lado, oferecer um exemplo das “armadilhas” oferecidas pelo
sistema representadas pela degradacdo de Carimbé pelo alcoolismo e, por outro,

procurar compreender a estrutura social brasileira a partir de um ponto de vista de
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contestacdo ao estabelecido, uma vez que o primeiro episddio da saga decadente
do personagem é o de uma agressao policial sofrida por Carimbé.

As caracteristicas apontadas acima sugerem o quanto o termo "marginal”,
associado a producdao literaria de autores localizados a margem social, se distancia
do sentido atribuido as produgdes das décadas de 1960/1970, uma vez que o termo
passou a se referir ndo apenas a um projeto estético, mas principalmente ético e de
classe. De acordo com Barros (2017), esse movimento periférico comecou a ser
configurado apos o sucesso do livro Cidade de Deus, de Paulo Lins, publicado em
1998. A partir de entdo, o termo “marginal” passou a ser associado a producao
literaria de moradores de periferias em que o cotidiano das favelas e a experiéncia
da pobreza séo representados. Pouco tempo depois, com o lancamento da Revista
Caros Amigos, essa producdo comecou a consolidar uma particularidade estilistica,
pela utilizacdo da linguagem coloquial com marcas de oralidade. Entdo, em razéo
das suas peculiaridades, Ferréz decidiu cunhar o termo "literatura marginal dos
marginalizados" a fim de ndo se confundir o movimento periférico com aquele das
décadas de 1960/70. Entretanto, a pesquisadora aponta que as problematizacdes
acerca da classificacdo de uma "literatura marginal" acontecem desde a década de
1970, sendo vinculada a marginalidade em relagcdo ao mercado editorial, a recusa
dos valores estéticos prestigiados, ou a autoria de sujeitos marginalizados. Esta
dltima, no entanto, esteve mais em voga na literatura apos a década de 1990,
guando os conceitos de "marginal" e de "periférico” passaram a se orientar pelos
espacos a que os escritores pertencem. Ferréz, por exemplo, compreende o uso do
termo “marginal” como estratégia de defesa contra a estigmatizacdo das camadas
marginalizadas, enquanto Sérgio Vaz aceita a classificagdo da sua obra como
"marginal” pelo fato de se considerar marginalizado social e culturalmente.

Sendo assim, pode-se inferir que qualquer termo aqui utilizado seja provisorio,
porém a até aqui chamada nova literatura marginal se apresenta como uma
expressao do espaco e de sujeitos marginalizados, marcando a sua diferenca dos
setores hegemonicos. Por exemplo, analisando o texto-manifesto "Terrorismo
Literario” (2005), de Ferréz, Brandileone (2017) aponta para um jogo de oposicdes
constituido pelo escritor, do par conceitual centro vs. periferia. Com isso, a
pesquisadora compreende uma intencdo de diferenciacdo discursiva na obra de
Ferréz no sentido de constituir uma identidade prépria a partir da representacdo dos

setores marginalizados. Além disso, Brandileone entende haver uma proposta de
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revide inscrita no manifesto por expressar a ideia de que haja uma representacao
politica no exercicio da representacéo literaria, excluindo historicamente as classes
marginalizadas e, portanto, cabendo ao lado periférico desvalorizado nesse
processo se vincular ao pressuposto ético de buscar os ajustes de conta. Contudo,
Brandileone lembra que esse tipo de tomada de posicdo antagbnica, com carater
combativo e reformista, ndo é inédito, pois no periodo que compreendeu a Semana
de Arte Moderna havia uma proposta de ruptura com as correntes artisticas e
literarias até entdo estabelecidas, propondo novas coordenadas estéticas e
ideoldgicas. Atualmente, porém, o grupo marginal apresenta um terreno especifico
de producdo e atuacdo com caracteristicas peculiares. A Revista Caros Amigos
favoreceu a formacdo desse espaco discursivo proprio, estabelecendo o termo
“literatura marginal" para se referir a nova expressao literaria das periferias. Desta
forma, a funcdo do prefacio da antologia de contos organizada por Ferréz, intitulado
"Terrorismo Literario", foi a de expressar a configuracdo da proposta dessa
manifestacdo periférica: "movimento comprometido com a afirmacéo identitaria das
comunidades periféricas e engajado no seu auto-conhecimento como grupo, dotado
de uma determinada cultura e de um carater coletivo e cooperativo."
(BRANDILEONE, 2017, p. 1972).

Entende-se, portanto, a nova literatura marginal como a construcdo de um
posicionamento politico que elege a escrita como ferramenta de denuncia, com o
escritor assumindo a funcdo de mediador ao tomar a palavra como uma forma de
agir contra a ordem estabelecida. Essa proposta, no entanto, colabora com a
construcdo de um fragil contrato ficcional, pois é firmado a partir da concepcéo da
experiéncia do escritor que vivenciou ou testemunhou o narrado, aspecto que se
assemelha ao rap, pois no interior da cultura do hip-hop geralmente se prestigia o
discurso de contestacao a partir da palavra assumida pelo sujeito que vivencia o que
narra. Assim, tanto a literatura quanto o rap tendem a fazer da arte um instrumento
de denuncia, tomando a posi¢ao ética de subordinar o discurso artistico a "verdade"
de uma funcado politica. Alia-se a essa estratégia a comum escolha nesse tipo de
producado de se representar o destino individual de um personagem capaz de ilustrar
toda a coletividade de uma comunidade, ao modo das epopeias. Brandileone cita o
exemplo de Chico, personagem nordestino de um dos contos de Gato Preto, escritor
associado a nova literatura marginal, representando a figura dos nordestinos que

vivem nas periferias paulistanas. Nesse sentido, o eu-lirico de “Um Homem na
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Estrada”, do Racionais MC's, ao narrar a sua infeliz trajetéria ao sair da prisdo
parece também representar o problema de reinser¢do dos detentos no Brasil. Esses
tipos de personagens exemplares das producbes periféricas possuem funcéo
pedagogica, pois constituem a elaboracdo de aconselhamentos aos sujeitos
periféricos sobre as "armadilhas do sistema" representadas, em geral, pelo universo
das drogas, e sobre as maneiras de se escapar das “"armadilhas",
predominantemente representadas pelo conhecimento. Assim, a nova literatura
marginal se caracteriza pela sobreposicdo da ética a estética que impde maiores
preocupacdes com "o qué" é escrito do que "como", além de sugerir uma

legitimidade para se narrar a periferia a partir da origem do escritor.

1.1 A PERIFERIA NARRADA POR ELA MESMA: no entrelugar da autoficcdo e da

literatura de testemunho

Brandileone (2017) compreende que a particularidade de os escritores
periféricos narrarem as periferias, como se ficcionalizassem as suas vivéncias, por
um lado, atende ao interesse mercadolégico pelo exotismo das classes
marginalizadas e, por outro, expressa o conflito entre os escritores e a palavra no
esforco para conciliar politica e estética. Nesse sentido, os conceitos de autoficcao e
de literatura de testemunho ajudam a refletir sobre 0 modo como as vidas desses
escritores se aproximam das suas obras. A literatura de testemunho, para Seligman-
Silva (2003), é dicotomizada pela necessidade de narrar a experiéncia vivida e a
insuficiéncia da linguagem. Assim, o texto testemunhal beira a inverosimilhanca,
tamanha a crueldade dos seus relatos. Esse excesso de realidade reflete a falta
inscrita na propria linguagem, pois "para a testemunha de um evento-limite, como o
assassinato em massa perpetrado pelos nazistas, coloca-se - ou melhor, impde-se -
uma questdo incontornavel: a ‘'opcao’ entre a 'literalidade’ e a ‘ficcdo' da narrativa.”
(2003, p. 47). A relacao entre literatura e realidade, dessa forma, é tensionada pelos
relatos sobre algo excepcional testemunhado por um sobrevivente. Nesses casos a
linguagem é um trago a fim de substituir (sempre insatisfatoriamente) uma auséncia,
a partir da repeticdo de uma cena violenta, como uma tentativa de dar forma ao que

nao foi devidamente compreendido. Considerando, por exemplo, o0s relatos
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testemunhais sobre Auschwitz, a questdo sobre a capacidade humana de perceber
ou de simbolizar a realidade acaba redimensionada, pois

Aquele gque testemunha sobreviveu - de modo incompreensivel - a morte:
ele como que a penetrou. Se o indizivel estda na base da lingua, o
sobrevivente é aquele que reencena a criagdo da lingua. Nele a morte - o
indizivel por exceléncia, que a toda hora tentamos dizer - recebe novamente
0 cetro e o império sobre a linguagem. O simbdlico e o real sdo recriados na
sua relagdo de mutua fertilizagao e exclusdo. (SELIGMANN-SILVA, 2003, p.
52).

Assim, se por um lado o confronto com a catéstrofe pode influenciar a escrita
no sentido de elaborar um culto & memoria dos emudecidos, por outro, pode ser
motivada pelo desejo de se livrar de tais memadrias, como se 0 esquecimento se
apresentasse como estratégia para continuar a viver a partir de uma reinvencédo. Em
suma, o texto de testemunho se orienta tanto pelo culto aos mortos, contra a
tentativa de se apagarem as memorias das vitimas, quanto pela memoria associada
a um determinado espaco que origina a cicatriz da preméncia da morte de uma
situacao limite. A excepcionalidade desse tipo de situacéo, entretanto, cria um teor
de inverosimilhanca quando relatada, como os primeiros documentérios produzidos
no periodo pos-guerra, extremamente realistas e, por isso, vistos com uma
sensacao de descrédito. Acrescenta-se, entdo, o dilema estético de se procurar uma
voz credivel para a elaboracdo do testemunho, com o intuito de propor uma leitura
estética do passado, descontruindo a historiografia tradicional a partir da

apresentacao da memoria das catastrofes. Desta forma,

As fronteiras entre a estética e a ética tornam-se mais fluidas: testemunha-
se o0 despertar para a realidade da morte. Nesse despertar na e para a noite
- como dizia Walter Benjamin: “a noite salva” -, despertamos antes de mais
nada para a nossa culpa, pois nosso compromisso ético estende-se a morte
do outro, & consciéncia do fato de que a nossa visdo da morte chegou
“tarde demais”. (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 58).

J& a autoficcao se relaciona, atualmente, com a literatura publicada em blogs,
entendida por Azevedo (2008) como reflexo da espetacularizacdo do sujeito inserido
em uma sociedade midiatica. Além disso, a pesquisadora pondera sobre o estatuto
de ficcdo dessas obras, bem como sobre os conhecimentos literarios dos autores e
sobre a relevancia das suas autobiografias, uma vez que a maioria desses
escritores, ou blogueiros, € composta por desconhecidos do grande publico. Tais
caracteristicas, entretanto, podem apontar para uma relacdo, justamente, com a
espetacularizagcdo motivada pelo narcisismo da sociedade midiatica, atuando como

reflexdo sobre tal contexto no sentido de orientar essa autoexposi¢cédo da intimidade
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como uma forma de reagdo a superficialidade contemporanea. Sob esse angulo, a
estratégia autoficcional para a criacdo de "eus" corresponde ao universo da
visibilidade total favorecido pela internet. No entanto, as autoficcbes ndo comecam
com a internet. O termo autoficgdo, na verdade, foi cunhado por Serge Doubrovski
ao escrever Fils (1977), obra em que o protagonista coincide com o seu autor,
inscrevendo-se "na fenda aberta pela constatacdo de que todo contar de si,
reminiscéncia ou nao, é ficcionalizante"” (AZEVEDO, 2008, p. 35), porém, mais do
que isso, assumindo a ambiguidade de um contrato de leitura marcado pela
indefinicBo quanto aos limites dos dados ficcionais e referenciais. Estratégia
semelhante utilizada por Silviano Santiago em O Falso mentiroso (2004) e Historias
mal contadas (2005), embaralhando as fronteiras entre vida e ficcdo ao misturar as
memorias das vidas encenadas pelos narradores com as suas leituras dos escritores
modernistas brasileiros. A autoficcdo, portanto, atua a partir do apagamento do eu
biografico para a construcdo textual de si, diferindo-se da autobiografia pela
ficcionalizacdo consciente do autor referencial, se configurando, dessa forma, pelo

hibridismo entre o ficcional e o autorreferencial:

Assim, o autor assume um duplo estatuto contraditério: um lugar vazio
impossivel de garantir a veracidade referencial e simultaneamente um
intruso que se assume interlocutor de si, colocando-se abertamente na
posicéo de autor, fingindo-se outros. (AZEVEDO, 2008, p. 39)

Sendo assim, .a autoficcdo se caracteriza por romper com o0s cédigos que
regem a ficcdo, apresentando histérias que se passam por factuais, mas que
admitem a duvida sobre a veracidade dos dados, se inserindo no territorio hibrido do
engano, pois ndo se sabe quais aspectos se associam ao biografico ou ao ficcional.

Em contrapartida, a literatura de testemunho privilegia o dado factual em
razdo da funcdo politica do seu discurso, uma vez que, se comparada com a
autoficcdo, se orienta muito mais baseada em questfes éticas do que estéticas. O
conceito de testemunho, alias, de acordo com Ginzburg (2008), possui diversas
posicdes tedricas, algumas favoraveis, como a de James Hatley que compreende a
literatura de testemunho associada a responsabilidade social perante o passado,
outras mais incisivas, como a de Beatriz Sarlo, questionando um possivel
comprometimento da interpretacdo da histéria. O testemunho, conforme o
pesquisador, difere da concepcéo da literatura candnica sobre o artefato literario,
pois em vez de compreender o texto mais como uma realizacdo estética, vincula a

escrita a reflexdo sobre a excluséo social, integrando literatura e historia ao propor a
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articulacdo entre estética e ética a fim de compreender o valor do texto inserido no
contexto de discussdes sobre direitos civis. Desta forma, pode-se dizer que o
testemunho se baseia na voz de um sobrevivente, tensionada por uma realidade
conflitiva. O mundo extraliterario, portanto, adquire importante funcéo no literario,
pois se parte de uma perspectiva especifica: a do subalterno se opondo ao discurso
hegemonico. O escritor Primo Levi, por exemplo, sobrevivente de campos de
concentracdo nazista, expressa em sua obra, por um lado, a necessidade de fala,
por outro, certa hesitacdo entre o esquecimento e a memadria em razdo do trauma.
Outro exemplo de testemunho mencionado por Ginzburg € o livro Meu nome é
Rigoberta Menchu e assim me nasceu a consciéncia, de Rigoberta Menchd, que se
refere ao genocidio indigena, permitindo a reflexdo sobre o papel da escrita na
colonizacdo, além de problematizar a questdo do lugar de enunciacdo na
constituicdo de uma narrativa. Sendo assim, a literatura de testemunho pode ser
compreendida inscrita em movimentos de resisténcia que expressam as vivéncias de
um grupo de vitimas, tendo o escritor como o responsavel pela articulacdo dessas
experiéncias.

A linguagem, nesse contexto, € marcada pelo trauma e, consequentemente,
pela incompatibilidade com o 6cio ou com o lddico. Em relacdo a escritores
brasileiros, Ginzburg menciona o livro Memdérias de um sobrevivente, de Luiz Alberto
Mendes, em que o escritor, um ex-detento, relata as suas vivéncias prisionais
evidenciando o sofrimento do corpo, estabelecendo comparacfes com a condicéo
das vitimas do nazismo e, assim, sugerindo a relagdo entre o impacto violento e a
fala testemunhal, pois tanto as narrativas de ex-presidiarios quanto as narrativas de
vitimas do nazismo sdo marcadas pela necessidade de se contar a memaria do
trauma. Desta forma, pode-se compreender que a memoaria do testemunho propde
uma desconstrucdo da historia oficial. Com isso, a sua configuracdo estética assume
o papel ético de elaborar um efeito incisivo capaz de se opor as narrativas
estabelecidas. A linguagem, entdo, obviamente insuficiente para narrar as vivéncias,
incorpora o0s conflitos sociais e problematiza o conceito de real, enfrentando a
resisténcia da representacdo de uma realidade excepcional e traumatica para se
constituir pela fragmentacdo da imagem da experiéncia; isto €, em vez de se
privilegiar a narrativa individual, como o faz a autobiografia tradicional, se
desenvolve a partir de identidades politicas associadas a uma subjetividade coletiva

capaz de erigir uma perspectiva alternativa a hegemonica.
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Como se percebe, a literatura de testemunho privilegia os dados factuais e
assume um carater marcadamente politico, enquanto que a autoficcdo se orienta a
partir da ambiguidade do seu contrato de leitura como um recurso estético. As duas
formas de expressédo, entretanto, além de constituirem exemplos da escrita de si,
possuem outras relagdes sob o ponto de vista de uma sociedade espetacularizada.
Pensando, primeiramente, na autoficcdo, Schollhammer (2009) cita o exemplo do
livro O filho eterno (2007), de Cristovdo Tezza, que joga com o material
autobiografico sobre a experiéncia do escritor de ter um filho com sindrome de Down
e 0 seu "eu" encenado relatando, de maneira confessional, pensamentos
normalmente reprovaveis diante dessa experiéncia, como o0 seu desejo pela morte
prematura do filho motivado pela vergonha que sentia da crianca. Além disso, a obra
apresenta ainda tracos de memorialismo evocando episodios da infancia e da
adolescéncia do escritor, configurando um tom de narrativa de formacao.
Schollhammer, entdo, aponta que a critica contemporénea sugere, com razao, a
volta do autor e a revalorizagdo das estratégias autobiograficas como recurso para
conferir autenticidade a elaboracdo do real, para entéo ficcionalizar materiais vividos
com a intencdo de expressar aspectos que o documentarismo nao seria capaz,
rompendo, assim, com a tradicional dicotomia entre fic¢cao e realidade.

Entretanto, no caso da autoficcdo, rompe-se também com o cédigo da
sinceridade confessional da autobiografia, pois a sua organizacdo ficcional do
material biografico em uma espécie de encenacéo de si constitui a duvida sobre a
veracidade do narrado. Outra caracteristica desse tipo de producdo é a
autoencenacéao autoral quando, por exemplo, as condi¢des em que a obra foi escrita
sdo trazidas para dentro do texto, podendo ser compreendida como uma expressao
do exibicionismo performético, fruto da espetacularizacdo da cultura midiatica, pois
ao aproximar e desestabilizar as posi¢cdes de autor, personagem e leitor, a realidade
passa a ser relativizada, sendo apresentada de maneira diversa conforme a
perspectiva elaborada. E nesse ponto que a autoficcdo e a literatura de testemunho
convergem, pois tanto as condi¢des factuais de criacao inseridas nas ficgdes, quanto
a elaboragcdo de materiais nitidamente autobiograficos atuam como indices de
representacdo de um real originario. Com isso, a intimidade da vida privada passa a
ser compartilhada na esfera publica, pois, segundo Schollhammer, hd um fascinio
pela exposicdo, sobretudo de atrocidades que permitem a coletivizacdo dos

sofrimentos por meio de intimidades expostas. Esse contexto pode ser
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compreendido como uma cultura traumatica em que a interiorizacdo dos impactos
impele, por um lado, para uma estética da crueldade e, por outro, para a
reivindicacdo do privado a partir do mergulho no cotidiano dos afetos basicos como
forma de resposta a uma cultura massificada gerando, contudo, o interesse
mercadoldgico por traumas intimos.

Forma-se, assim, um nicho de mercado em torno das escritas de si,
sobretudo as que revelam situagdes traumaticas. Para investigar tal contexto, Penna
(2013) se propde a analisar diversos registros subjetivos sobre o0 massacre do
Carandiru, pois considera singular o fato de existir uma quantidade consideravel de
registros, uma vez que os testemunhos dos sobreviventes frustram a tentativa de
silenciamento das vitimas. Dentre esses registros, ha a musica "Diario de um
Detento" (1997), do Racionais MC's, com a colaboracdo de Jocenir, detento na
época do massacre, além do livro Estacdo Carandird (1999), de Drauzio Varella, no
qual os ultimos capitulos sdo compostos pelo testemunho de um preso sobre o
massacre. Ambos 0s registros alcangcam sucesso, sendo o livro veiculado em filme e
série televisiva. Além desses, André du rap, mais um ex-detento sobrevivente e
testemunha do massacre, publica um livro em 2002 com o objetivo de "dar um rosto”
aos 111 assassinados como uma maneira de se contrapor ao tratamento estatistico
dado pela midia. Desta forma, pode-se conceber o testemunho como o relato de
sobreviventes motivado pelo imperativo ético de se contar algum acontecimento
terrivel para que nao volte a ocorrer.

No entanto, considerando a etimologia da palavra, Penna indica a articulacao
de trés funcdes do testemunho acerca do massacre do Carandiru: a de testis,
referindo-se a uma testemunha juridica entre duas partes em conflito, como André
du Rap ao testemunhar na acusacdo no julgamento do coronel Ubiratan,
responsavel pelo pelotdo da operacdo do massacre; a de supertestes, como a
capacidade de testemunhar algo a partir do vivenciamento, como o caso do proprio
André du Rap ao relatar a sua experiéncia para a escrita de um livro; e a de auctor,
aquela baseada na intervencdo de alguém que ndo tenha o0 acesso ao
reconhecimento do seu discurso, como o faz Drauzio Varella ao transcrever o relato
de um detento em seu livro. Penna vincula esses testemunhos aos romances Capao
Pecado (2000) e Manual Pratico do Odio (2003), de Ferréz, por entender uma
formatacdo de um estilo "marginal® associado a autorrepresentacdo da

criminalidade, seja por meio da escrita do "marginal”, como no caso de Ferréz, seja



27

pela mediacdo de um auctor como Drauzio Varella. Para o pesquisador, esse
conjunto de representacdes pode atuar no sentido de desnaturalizar a desigualdade
social, tendo a prisdo como espaco para a dramatizacao da violéncia e efetivacéo da
criminalizacdo da pobreza. Contudo, se essas representacfes, por um lado,
colaboram para a visibilizagdo dos sujeitos marginalizados, por outro corre-se 0 risco
de efetivar a exploragdo midiatica do "pobre selvagem" representado a partir da
violéncia exacerbada.

Desta forma, se as obras associadas a nova literatura marginal expressam a
intencdo de elaborar a perspectiva do sujeito periférico, seja a partir de uma
configuracdo proxima a da literatura de testemunho ou da autoficcdo, o maior
desafio que se apresenta parece ser de carater estético, pois talvez os escritores
vinculados ao grupo nao planejem reverberar os estere6tipos veiculados na midia
hegeménica. Mas, por outro lado, ndo parece plausivel que os autores da nova
literatura marginal ndo queiram que os seus livros sejam lidos e, portanto, vendidos.
Sendo assim, pode-se inferir que o desafio desses escritores seja 0 de representar
as periferias de uma maneira diversa a das produgdes do “centro”, com um
acabamento estético bem realizado capaz de se opor as concepcdes estabelecidas
sobre 0s espacos e sujeitos periféricos, embora com a possibilidade de frustrar as
expectativas do publico educado para a leitura das periferias a partir da perspectiva
do “centro”.

No entanto, apesar das particularidades que envolvem o trabalho estético da
nova literatura marginal, a maioria dos problemas dessa ordem, obviamente, se
impdem para qualquer manifestacao literaria. Nesse sentido, Perrone-Moisés (2016)
se propde a refletir sobre as questdes estéticas em torno da autoficcdo na literatura
contemporanea. De acordo com a autora, apés o termo "autoficcao" ser cunhado por
Serge Doubrovsky, houve o langamento de diversos livros centrados nos cotidianos
dos seus autores na Francga a partir dos anos de 1980, como La Honte [A Vergonha]
(1997), de Annie Ernaux, relatando a infancia da escritora e A vida sexual de
Catherine M. (2001), de Catherine Millet, com a exposicdo da sua intimidade,
conforme o titulo revela. Ademais, a possibilidade da autoexposicdo com abertura
ficcional levou celebridades a publicarem as suas queixas domésticas, rivalizando
com os tabloides sensacionalistas. Essa tendéncia umbilical, conforme Perrone-
Moisés, pode ser notada também nos blogs e selfies e se relaciona com a

contemporaneidade individualista. Contudo, segundo a autora, o "cuidado de si" ndo



28

se restringe necessariamente ao "pequeno eu”, uma vez que os filésofos gregos ja
compreendiam o cuidado de si como condi¢ao primordial para cuidar dos outros. No
caso da escrita de si, 0 escritor é capaz de se oferecer como reflexo no qual o leitor
pode se identificar para buscar as suas respostas. O que, alids, para a autora, ndo
se trata de uma novidade, pois aponta os livros Os ensaios (1580), As confissdes
(1765) e Confissdes de um comedor de o6pio (1821), de Montaigne, Rousseau e
Thomas de Quincey, respectivamente, como exemplos do género antigo do qual a
autoficcdo surge como uma variante moderna.

Perrone-Moisés passa, entdo, a levantar alguns questionamentos sobre as
definicbes de autoficcdo partindo do problema da linguagem verbal, pois acredita
gue ndo se tem levado em conta a sua condicdo de representacdo convencional
capaz de, no maximo, demonstrar o real, jamais de coincidir com a realidade.
Considerando esse fator, qualquer narragdo da vida incorporaria autoficcbes, uma
vez que se parte de um sentido individual e, portanto, sugere a impossibilidade de se
definir a autoficcdo literaria a partir da sua condicdo de revelar alguma verdade
interior. Além disso, a autora reflete sobre as questbes éticas em torno das
autoficcOes, pois embora o autor exponha conscientemente a sua privacidade, a
possivel identificacdo de pessoas associadas aos personagens acaba gerando
processos judiciais que enfrentam os limites entre o direito a livre expressédo e o
direito a privacidade. Nesses casos a decisdo juridica tende a se transformar em
decisdo sobre a condicdo de literatura das obras porque se baseiam no
questionamento sobre até que ponto essas obras podem ser consideradas ficcdes
para se enquadrarem no direito a livre expressdo. O caso envolvendo Christine
Angot e o0 seu editor representa uma situacdo em que prevaleceu a perspectiva
factual da obra e, consequentemente, a condenacdo pelo desrespeito ao direito a
privacidade. O julgamento ocorreu em 2013 apds Elise Bidoit, ex-mulher do atual
companheiro da escritora, se incomodar com a sua privacidade exposta no livro Les
Petits. Assim, Perrone-Moisés considera que a funcéo literaria da autoficcéo
dependa da sua elaboracdo formal capaz de extrapolar o relato monoldgico ao se
dirigir "aos outros" a partir de uma certa linguagem em que o valor estético se
sobreponha ao elemento de qualquer “verdade” revelada na escrita.

Como exemplo desse procedimento, a autora menciona o livro Minha Luta, de
Karl Ove Knausgard, que, apesar de possuir trés mil paginas, conquista sucesso

internacional e boa recepcéo critica. A obra apresenta a principal caracteristica das
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autoficcbes, que € a coincidéncia do nome do autor com o0 nome do narrador-
protagonista e, além disso, Perrone-Moisés ressalta a elaboracdo de um efeito de
autoquestionamento sincero constituido pela enunciacdo que ndo se volta para um
eu vaidoso e autocomplacente, pois parte de um narrador ndo autocentrado, mas
aberto ao mundo que o cerca. O trabalho formal, nesse sentido, se dirige a "um
outro”. Ademais, a escrita de Knausgard elabora um "efeito de real" a partir de
descricbes minuciosas sobre objetos cotidianos sem aparente funcdo na trama,
como artigos de limpeza e logotipos de marcas conhecidas, sugerindo a invasao
dessas marcas no cotidiano do homem contemporaneo. Essa caracteristica se
relaciona com o realismo "atual”, uma vez que os autores, tendo a consciéncia de
trabalharem com uma realidade mediada por representacdes anteriores, investem
na escrita de experiéncias particulares que atendam a demanda pelo rompimento

com a padronizacao dos objetos, das formas de vida e das narrativas:

O éxito artistico de Minha Luta demonstra, por comparac¢do, que as
autoficcdes literarias se dividem em duas categorias: aquelas que séo
apenas escritas do eu, sem se abrir para o leitor; e aquelas que séo
trabalho de linguagem, imaginativo e ndo imaginario. O eu é sempre 0 heroi
das autoficcbes; mas elas podem ser apenas o cultivo narcisista do eu,
obras de autoexibicdo, de autojustificacdo, de ressentimento ou de
vinganca, sem nenhuma sublimagéo artistica, isto é, nenhuma imaginacao,
nenhuma invencao e nenhuma autocritica. Nesse caso, elas s6 interessam
ao préprio autor e sdo tediosas para os outros. Elas sdo apenas auto, e ndo
ficcdes. Minha luta é a fala do eu transposta numa forma original de ficgao.
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 218-219).

Contudo, se a atencdo for voltada as producdes publicadas em suportes
digitais, como os blogs ou as redes sociais, como o0 FaceBook, a escrita parece se
voltar mais ao “eu” dos autores do que aos “outros”. Nesse sentido, partindo da
concepcdo da morte do autor, de Roland Barthes, que, em 1968, postulava a
necessidade de se priorizar a atencdo ao texto e ndo a vivéncia do seu autor,
Guerreiro (2017) aponta para a sinalizacdo das autoficgcbes publicadas na internet
como o ressurgimento do autor na literatura contemporanea, pois "com a exaltacdo
do sujeito, a sociedade midiatizada, o advento da internet e das novas midias, a
figura do autor sobressai e a autoria adquire novos conceitos que devem ser
evidenciados e analisados” (2017, p. 131).

As préticas escritas em torno da publicacdo de acontecimentos cotidianos em
blogs, por exemplo, para o pesquisador, sinalizam o desejo narcisista de falar de si,
além de colaborarem para o embaralhamento dos limites entre ficcdo e realidade a
partir da possibilidade de se mascarar a propria identidade por meio da elaboracao
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escrita. Por esse angulo, Guerreiro menciona a presenca significativa da figura do
autor na literatura contemporanea latino-americana do inicio do século XXlI, citando
o exemplo de Cristévao Tezza para ilustrar essa tendéncia de incorporacdo do
cotidiano dos escritores em suas obras. Desta forma, Guerreiro compreende o
interesse pelas escritas de si de maneira semelhante ao interesse pelos reality
shows, pois ambos seriam orientados pela subjetividade contemporanea marcada
pelo narcisismo, pelo individualismo e pela indistincdo entre o publico e o privado. As
escritas de si, entretanto, possuem também a funcédo da autoafirmacéo, porém, para
0 pesquisador, o suporte digital do blog permite o relato de vida mais associado a
espetaculatizacdo do sujeito em razdo da exposi¢cdo banal do cotidiano, além da
indistincdo entre o que corresponde ao autor-pessoa e ao autor-criador de uma
realidade mascarada no ambiente virtual. Esse ndo apagamento do eu biogréfico, se
diferindo do eu definitivamente ficcionalizado do romance autobiografico, tampouco
investindo esse eu em um contrato de grande sinceridade, como seria 0 caso de
uma autobiografia, configura um retorno do autor, porém marcado pelas novas
tecnologias em funcéo do seu carater performatico.

Para exemplificar tal concepcéo, Guerreiro analisa dois blogs de um mesmo
autor, identificado como "Sr. Solitario”, um deles intitulado com a alcunha do autor,
Sr. Solitario, contando com detalhes o cotidiano do blogueiro, e o outro intitulado
Coracao de Papel, romance permeado pelas marcas das experiéncias relatadas no
primeiro. Sendo assim, a possibilidade da autoficcdo se configura nominalmente
indeterminada, pois apesar de, teoricamente, a autoficcdo ter como caracteristica a
coincidéncia entre os nomes do autor e do protagonista, 0 anonimato do autor do
blog, Sr. Solitario, ndo permite tal verificacdo. No entanto, é possivel identificar a
incorporacdo do autor no personagem, pois ambos nasceram em uma pequena
cidade de Portugal, dividem os mesmos gostos sobre literatura, musica e
gastronomia, além de sofrerem com os mesmos tipos de discriminacao referentes as
suas orientagcfes sexuais. Entéo, partindo desse exemplo, o pesquisador argumenta
gue ha uma guinada autoficcional na literatura contemporanea associada ao
ciberespaco, pois, sendo o sujeito modelado pela linguagem, a identidade autoral,
nesse contexto, se vale da possibilidade de se metamorfosear a partir de multiplas
mascaras ao se transformar em personagem por meio das ferramentas das novas
tecnologias, refletindo uma sociedade narcisista que favorece o ressurgimento do

autor, embora marcado pela indefini¢éo.
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Sendo assim, a proposta da nova literatura marginal de se basear na
experiéncia dos seus escritores para apresentar uma perspectiva supostamente
legitima sobre a periferia estaria, por um lado, mais proxima da concepcdo da
autoficcdo no sentido de incorporar 0 nome dos autores nos textos a fim de
potencializar o efeito de real e, por outro, se associaria a literatura de testemunho
pela intencdo ética de denunciar a violéncia acometida sobre o sujeito periférico.
Considerando, entretanto, o movimento desses escritores no ciberespagco, como as
publicacdes de Ferréz em seu blog, na sua pagina no FaceBook e na plataforma
Medium, o contrato de leitura dos seus textos seria firmado em uma zona ainda mais
problematica, pois além de a figura do autor se impor de maneira mais significativa
Nnos seus escritos, em razao da sua associacao direta com a responsabilidade pelas
paginas, se diferenciando, por exemplo, dos livros que contam com toda uma equipe
editorial, os suportes digitais ainda ndo contam com os paratextos indicando os seus
géneros conforme geralmente ocorre nos suportes impressos, como 0S proprios
livros Ninguém € Inocente em S&o Paulo e Os Ricos Também Morrem,

apresentados como coletaneas de contos.

1.2 LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA, FERREZ E O RAP
NACIONAL

A nova literatura marginal se caracteriza, entre outros aspectos, pela
representacdo de um lugar de enunciacao associado aos territorios periféricos, pelas
marcas de oralidade presentes na escrita, bem como por um principio ético
contraposto aos valores hegemdnicos e por tensionar os limites entre ficcdo e
realidade. No entanto, considerando a expressdo desse grupo relacionada as
principais tendéncias da literatura contemporanea brasileira, apesar de algumas
caracteristicas dos escritores marginais de fato reforcarem o carater de contestacao
e de oposicdo ao “centro”, ha também alguns pontos de contato com a produgao
mais associada as classes dominantes, como, por exemplo, a relacdo da escrita com
0s meios de comunicagdo de massa e, atualmente, no caso de Ferréz, a presenca
no mesmo mercado literario. Desta forma, apesar da relevancia de se representarem
variadas perspectivas, ndo ha como desconsiderar a andlise da produtividade dos
recursos estéticos das obras, independentemente da importancia politica de tais

producdes. Dalcastagne (2002), por exemplo, afirma que o debate sobre o territorio
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dos grupos marginalizados tem ganhado espago. A autora entende que a
representacéo desses grupos enriguece o conjunto de perspectivas sociais trazidas
pela literatura e, por isso, as suas formas de expressdo devam ser consideradas em
vez de excluidas da concepcdo de literatura, pois, desta forma, o processo de
producdo poderia ser democratizado, e a possibilidade de repercusséo no espaco
publico dessa perspectiva rica e expressiva ampliada, entendendo a representacao
artistica como possibilidade de reconhecimento do valor da experiéncia e da
expressao de tais grupos. Porém, considerando o primeiro romance (Capao Pecado)
de Ferréz, a pesquisadora afirma ser a obra insuficiente para refletir sobre a
exclusdo da voz das classes subalternas, pois “Com tratamento literario tosco e
trama que revela sobretudo a influéncia dos melodramas da televisdo, Capéo
Pecado ndo oferece mais do que sua pretensa autenticidade.” (DALCASTAGNE,
2002, p. 69).

Ja as personagens negras de Ninguém € Inocente em S&o Paulo, para
Dalcastagne (2008), sustentam-se justamente por trazerem suas experiéncias
individuais e suas circunstancias humanas, fugindo dos determinismos que
associam o espaco periférico a criminalidade. A pesquisadora ainda considera que a
apropriacao critica dos discursos racistas e a introducéo do negro e sua perspectiva
social funcione nas estruturas das narrativas como estratégias de dendncia e
desarticulacdo dessas construcdes.

Ampliando a perspectiva para a ficcdo brasileira contemporanea, em outro
texto, agora ndo mais se referindo a Ferréz, mas avaliando a construcéo temporal da
narrativa mais recente, Dalcastagné (2005) destaca a celebracdo do fragmentado,
do ambiguo e do inconcluso nos romances atuais. Caracteristicas apontadas por
Sussekind (2005) em Capéo Pecado que, para esta, se trata de um exemplar da
prosa recente em que as histérias de vida, os testemunhos diretos e 0s percursos e
contrastes urbanos  multiplicam-se, evidenciando, na ficcdo brasileira
contemporanea, uma tendéncia neodocumentalista.

Contudo, a nova literatura marginal, para Cera (2007), tem suas
possibilidades reduzidas por leituras que a associam a um carater meramente
representativo, com projetos politicos e objetivos determinados para interferir na
realidade. Como alternativa a essa abordagem, a pesquisadora elege a obra de
Ferréz como literatura de testemunho que, ao se distanciar do centro, parte de um

eu despersonalizado disseminado na comunidade e indissociavel do grupo: “Sendo
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assim, toda relagdo antropologica, que pressupde uma verdade relatada por Ferréz
em seus romances [...] deve ser refutada.” (CERA, 2007, p. 71). Cera (2007)
considera, ainda, que os contos de Ninguém é Inocente em S&o Paulo (2006)
aproximam-se da voz de Mano Brown, membro do grupo de rap Racionais MC’s, por
entender que o escritor e 0 MC estdao na contracorrente da politizagdo hegemonica
da vida, pois tanto os contos de Ferréz quanto os raps de Mano Brown elaboram
perspectivas silenciadas ha muito tempo sem as estereotipar e, desse modo, as
libertam para a poténcia da singularidade de vida de seus enunciadores e
personagens.

Quase na mesma direcdo, Santos relaciona Capdo Pecado ao rap e a
narrativas escritas por presidiarios por compartilharem os mesmos principios éticos
da consciéncia do sujeito marginal que “[...] certamente ndo € s6 um sujeito real e
nem, muito menos, somente ficticio. Este sujeito € construido coletivamente, pelas
vozes que emanam das produgdes ‘marginais’.” (SANTOS, 2008, p. 179). A
elaboracao desse sujeito em Ninguém é Inocente em Sdo Paulo, de acordo com a
pesquisadora, coloca-o ainda mais como vitima da violéncia do que em obras
anteriores do escritor, pois naquela, embora decrescam as narrativas de violéncia
fisica, a condicdo humana das personagens passa a ser negativada a partir de
contos em que os desejos nao satisfeitos no polo humano o sdo quando submetidos
a uma metamorfose para o polo animal, como acontece, por exemplo, em “Rastejar’.
A autora, porém, apesar de evocar outras manifestacdes artisticas que de fato
dialogam com a obra de Ferréz, como o rap, enfatiza em sua analise o lugar de
enunciacdo do autor, com o intuito de se contrapor ao silenciamento imposto ao
escritor pela perspectiva critica apoiada em uma nocao nacionalista. Essa escolha,
entretanto, acaba, ironicamente, colaborando para o silenciamento dos textos de
Ferréz, ja que o lugar de enunciacao do escritor acaba se tornando uma sombra que
dificulta a viséo sobre a sua obra.

Entretanto, é possivel considerar, ndo apenas a obra de Ferréz, mas a
producdo da ficcdo contemporanea brasileira como continuidade da assimilacdo das
técnicas dos meios de comunicacdo de massa notada em décadas anteriores.
Partindo do pressuposto de que nas décadas de 1980 e 90 nédo tenha havido um
projeto estético ou politico Unico, Silva (2008) analisa o conto contemporaneo
brasileiro relacionando-o a questdes extraliterarias. Nesse contexto, afirma que a

cultura de massa desse periodo teve estreita relagdo com o mercado, o qual, pelo



34

lado da demanda, acabou determinando o que foi produzido e propagado, fazendo
da literatura mais um produto para as massas; mas, pelo lado de um pensamento
mais critico, outras obras colaboraram para o questionamento dessa realidade.
Particularmente em relacdo a década de 90, a autora observa uma tendéncia para a
prosa com contornos brutalistas em que o0 espaco urbano serve como tema e/ou
pano de fundo para a exibicdo do dia-a-dia das grandes cidades e as relagbes
humanas desses espacos: “As diferencgas estruturais do conto contemporaneo estao
na incorporacdo de géneros nao literarios, na insercdo de linguagens de outros
sistemas semioticos, na assimilacdo de técnicas e procedimentos narrativos préprias
dos meios massivos de comunicagéo.” (2008, p. 50).

Ja Pellegrini (2009), além de pontuar a influéncia das novas tecnologias nas
producdes literarias contemporaneas, afirma que desde a década de 1970 vem se
acentuando uma tendéncia realista nas formas de narrar, sobretudo quando
associadas ao espaco urbano. Para a autora, o realismo € historicamente
transformavel e, portanto, pode ser tomado como uma postura de refracdo das
realidades sociais conforme 0s seus contextos socio-histéricos, ou, dito de outro
modo, a representacédo realista € a mediacdo entre sujeito e objeto, real e obra, em
gue as realidades sociais sdo moldadas por questdes que as envolvem, permitindo,
assim, que os produtos culturais sejam analisados como constitutivos das relacoes
sociais. E por esses motivos que Pellegrini considera que o realismo ndo deixa de
resistir, continua se reinventando e, nos tempos atuais de fragmentacao,
desaparecendo o contato entre sujeito e objeto, “volta refratado, como um modo de
representar as relagdes de hoje entre o social e o pessoal” (2009, p. 34) em que a
violéncia, o trauma, o choque e a barbarie ndo se apresentam apenas como temas
realistas, mas como caminhos estéticos, congelando em textos e imagens um real
avassalador que, embora devesse, ndo pode ser mudado.

Em “O Plano”, conto do volume Ninguém é Inocente em Sao Paulo, algo
desse “real” da era tecnologica em que os procedimentos narrativos das midias de
massa — neste caso, o exibicionismo — acabam assimilados pela literatura pode ser
percebido na construcdo do narrador. Oliveira (2009) entende Ferréz como um
‘personagem real” desse conto. Para a autora, a utilizacdo do nome do proprio
escritor no interior do texto funciona como um refor¢co ao seu compromisso com a
experiéncia relatada, atuando tanto como denuncia da reprodugéo do preconceito e

da legitimacdo da desigualdade por parte dos grandes meios de comunicacao,
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quanto como uma forma de defender a literatura periférica como uma manifestacao
artistica legitima. Por exemplo, pela afirmacéo feita pelo Ferréz-narrador de que o
livro Memoérias de um sobrevivente, de Luiz Alberto Mendes, é que seria literatura
“‘de verdade” pelo fato de ser escrito por um presidiario compartilhando a sua
experiéncia. “Uma nova espécie de realismo surge dessas circunstancias, em que
importa oferecer uma alternativa a reprodugéo da miséria e da violéncia por meio da
producao cultural.” (2009, p. 9). Essa tomada de partido de Ferréz ao lado dos
grupos marginalizados, para Oliveira, justifica-se pela vinculacdo, por parte do autor,
de sua obra a acao, indo além da descricdo ou andlise de determinada “realidade”,
porque “[...] o escritor ndo ocupa o lugar de um intelectual ou idedlogo, pois sua obra
quer ser um movel para a transformacgao das condi¢des de vida.” (OLIVEIRA, 2009,
p. 10).

Cruz (2009) também acredita que o lugar de enunciacdo do escritor mereca
consideravel atencdo por entender o narrador como o centro da narrativa neste tipo
de literatura, interferindo na maneira como a violéncia é representada nos textos. O
pesquisador defende, ainda, que a nova literatura marginal estd associada muito
mais a cultura do hip-hop do que a propria tradicdo literaria brasileira, pois
diferentemente do desejo de harmonia que concedesse uma identidade a literatura
nacional, na nova literatura marginal, assim como no hip-hop, ha o choque entre
diversos pontos de vista - da cultura de massa a cultura afro-brasileira — e, além
disso, tanto os MC’s quanto os escritores periféricos sdo tomados por um desejo de
atuarem como espécie de cronistas de suas comunidades. E esse Ultimo ponto
talvez o impasse no que tange aos limites entre ficcdo e documento que os textos de
Ferréz apresentam, sobretudo os contos dessa vertente, por apresentarem,
comparados aos romances do escritor, maior concentracdo em um episédio
especifico, como acontece nos raps, mas também por algumas de suas estruturas
idénticas a cronicas que, de tao coladas ao real, escritor, narrador, ficcdo e realidade
acabam se confundindo na intencéo do relato periférico.

Esse entrelacamento entre real e ficcdo faz com que Bin (2009), por exemplo,
tome o caracteristico principio ético notado nas producbes periféricas brasileiras,
sobretudo paulistanas — aspecto que conduz tanto a escrita de Ferréz quanto os
raps, como os do Racionais MC'’s -, como o eixo orientador de sua analise de Capao
Pecado. Nessa andlise o pesquisador parte do pressuposto de que o romance se

propde mais a aconselhar os moradores de periferia do que “em se mostrar
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assimilavel do ponto de vista da burguesia.” (2009, p. 87), com o que, em principio,
ndo parece dificil de concordar, pois o primeiro romance de Ferréz € talvez o mais
fragil sob o ponto de vista estético. Porém, considerando o todo da analise de Bin,
esse principio ético em vez de analisado naquilo que oferece a construcéo do texto,
parece ser tdo exotico ao pesquisador que acaba colocando 0 romance a servigo
desse principio e o extrapolando para o real, seja para afirmar o género como
ferramenta de transformacdo da realidade, ou, partindo também do lugar de
enunciacao do escritor, para atribuir ao proprio autor algumas falas que, apesar da
dificuldade de se identificar se o responsavel pelo enunciado é Rael, o protagonista,
ou o narrador, ndo permitem afirmar que “o autor deixa a impessoalidade da
narrativa para intervir diretamente: ‘(...) € s6 um ndia saber que tal mano comprou na
boca, ndo pagou, e nada aconteceu, que ta feito o boato que os chefes da boca néo
tdo com nada. O respeito tem que prevalecer”. (BIN, 2009, p. 88 grifo do autor).

O modo como a voz do narrador se confunde com a das personagens em
Capdo Pecado, para Souza (2010), é resultado de um narrador comentarista
identificado aos personagens pobres. Apesar de também nédo deixar de mencionar
que o narrador do romance espelha a perspectiva critica do escritor, 0 modo como o
pesquisador compreende a elaboracdo de Capao Pecado parece mais préoximo de
nao deixar o romance ser encoberto pela figura do seu autor, pois em vez de
privilegiar os dados biograficos de Ferréz, Souza parte do texto para chegar ao
contexto e identificar que “Associado a um contexto socialmente localizavel as
margens de um centro econdmico e de poder, e adotando um modo de dizer
semelhante ao dos personagens da histéria contada, o narrador ferreziano também
se filia a propria condicdo de sua matéria narrada.” (p. 55-56). Na mesma direcéo,
ao analisar Ninguém é Inocente em S&o Paulo, Souza aponta como principais
caracteristicas a relagdo dos contos com o cotidiano das periferias, a polarizacdo
entre ricos e pobres, o odio direcionado aos ricos e a classe média por conta dos
problemas sociais que acometem a periferia, a utilizagdo de girias e a proximidade
com o rap. O pesquisador também comenta o descuido da estética em prol da
ideologia dos textos de Ferréz e reflete sobre a influéncia de uma sociedade de
consumo exacerbado nessa escrita, pois acredita que, devido a influéncia do
contexto de consumo, as criacdes do escritor revelam algumas técnicas
mercadologicas dos meios de comunicagdo midiaticos, tornando-se especulares e

espetaculares.
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Souza (2010) também ressalta o fato de o proprio escritor aparecer como
personagem de suas obras e, além disso, chama a atencdo para o fato de que
apesar de o livro Ninguém € Inocente em S&o Paulo ser vendido como uma
coletanea de contos, os textos que o compdem possuem caracteristicas de outros
géneros, como cronicas, cartas e ensaios. Para o pesquisador, o discurso ferreziano
poderia ser caracterizado como “a ficcionalizagao do contexto social das periferias.”
(2010, p. 41). Em relacdo aos aspectos formais dos textos de Ferréz, Souza aponta
para uma maleabilidade que, no caso do conto intitulado “O Plano”, por exemplo, se
configuraria como uma forma de escrita ensaistica trazendo o ponto de vista de um
narrador marginal que se coloca como uma espécie de repérter da favela para
indicar, na periferia, a existéncia de regras sociais distintas das de outros ambientes
sociais e, assim, denunciar a existéncia de um “plano” que vitimiza as margens, sem
deixar de questionar os proprios marginalizados em relagdo a responsabilidade de
manter tal “plano” em funcionamento.

Barreto (2011), no entanto, se propfe a desvencilhar a figura do escritor de
seus narradores ao partir do pressuposto de que a obra de Ferréz é literatura e,
portanto, oferece outros caminhos além das perspectivas sociologicas e
antropologicas que, acima dos textos, partem de uma ideologia ou do local de
enunciacao para estabelecerem juizos de valor. Apesar de a pesquisadora também
considerar que os textos de Ferréz em Ninguém é Inocente em S&o Paulo emerjam
de um local de enunciacdo especifico, partilhado pelo autor. Entretanto, analisando
esse livro, Barreto entende a cidade de Sao Paulo ndo apenas como o cenario das
narrativas com criticas direcionadas ao “sistema” envolvendo os discursos do capital
e da globalizacdo, mas também uma conducado para fora dos contos, permitindo,
assim, que o desconforto gerado por textos orientados por uma linguagem e uma
ética ndo legitimadas direcionem a um movimento de tensdo “entre experiéncia e
linguagem e entre as possiveis referéncias do texto no mundo.” (2011, p. 85). Por
exemplo, o conto “O Barco Viking”, de Ninguém é Inocente em Sao Paulo, para a
pesquisadora, problematiza a tensdo existente no interior de uma comunidade por
meio da hierarquia entre as personagens do texto que, embora morem no mesmo
bairro, apresentam diferentes pontos de vista sustentados por suas posi¢cdes no
interior do espago onde ocorre a trama, uma vez que 0S personagens dos
funcionarios de uma unidade de fast-food reproduzem a l6gica de consumir para

existir, ou, consumir para ter acesso ao barco viking de brinquedo desejado pelos
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personagens dos meninos impedidos por nao terem dinheiro, até que o narrador-
cliente burla as regras do jogo e possibilita 0 acesso. Assim, a narrativa “[...] mostra
gue o acesso ao brinquedo é uma forma de garantir o transito na cidade na qual, a
principio, ninguém é inocente — mesmo que de maneira simbdlica, como no caso do
barco viking.” (BARRETO, 2011, p. 93-94).

O principio ético e as contradicdes expostas nas producbes periféricas
também sao pensados por Miranda (2011) que aproxima a nova literatura marginal,
segmento com o qual Ferréz é identificado, ao hip-hop por considerar que ambos os
movimentos adotam uma postura politica ao ver na palavra uma arma contra o
sistema dominante. A pesquisadora, porém, considera que os discursos da nova
literatura marginal e do rap acabam cooptados pelo sistema capitalista, com a
ressalva de resistirem a exclusdo e possibilitarem a articulacdo das suas vozes,
antes silenciadas.

A escrita ferreziana volta a ser aproximada ao rap por Xavier (2012). A
pesquisadora aponta Ninguém é Inocente em Sao Paulo como exemplo e afirma que
0s contos presentes no livro, além de coincidirem tematicamente com as letras de
rap, também se assemelham pelo uso da linguagem coloquial, pelo ritmo das
narrativas e por se constituirem como representacfes legitimas das vozes dos
marginalizados. Grande parte dos problemas associados a periferia, como a
violéncia, a falta de perspectiva dos jovens, o alcoolismo, entre outros, aparecem
nos contos da obra, mas Xavier ressalta que os aspectos positivos da periferia
representada por Ferréz também sejam notados, como, por exemplo, a presenca de
movimentos culturais, a solidariedade e a honestidade, constituindo assim “[...] um
ponto de vista literario e critico interno a essa realidade. Ha em sua elaboracéo
literaria uma investigacdo complexa das estéticas que presidem as relacdes
interpessoais na periferia, elemento central no processo criativo do autor.” (XAVIER,
2012, p. 53).

No entanto, Fujisawa (2012) considera que a constru¢do das personagens
ferrezianas seja maniqueista. A pesquisadora acredita que esse dualismo talvez
funcione para que, pela via da empatia, o leitor seja chamado a apreender a critica
contida nos textos. JaA Tamagnone e Oliveira (2013) consideram ser possivel
reconhecer Ferréz nos seus personagens, resultando na proximidade entre as

funcbes de narrador, autor e personagem em sua escrita. “Ao relatar os sofrimentos
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e pesares da comunidade, Ferréz fala de si mesmo, fala, enfim, de uma alteridade
na qual ele se reconhece.” (TAMAGNONE e OLIVEIRA, 2013, p. 38).

Essa proximidade entre as funcdes de narrador, autor e personagem dialoga
com a afirmacdo de Ginzburg (2012) de que a producao literaria brasileira desde
1960 até hoje esteja se distanciando da ideia tradicional de representagdo, pois as
novas perspectivas elaboradas pelos escritores constituiriam uma modalidade de
exilio, ou seja, um descentramento de referéncias que exige novas perspectivas de
analise e interpretacdo por lidar com temas socialmente complexos e controversos,
por trazer grande diversidade de vocabulario, estilos e énfases tematicas e, enfim,
por se afastar de uma tradicao brasileira identificada aos valores da cultura patriarcal
mediante narradores ou personagens presentes nos textos. O pesquisador acredita,
portanto, que na contemporaneidade os narradores tendem a um descentramento
no sentido de se colocarem fora dos campos dominantes da histéria social. “Trata-se
de um desrecalque historico, de uma atribuicdo de voz a sujeitos tradicionalmente
ignorados ou silenciados.” (GINZBURG, 2012, p. 200).

A escrita de Ferréz, porém, de acordo com Tennina (2012), ganha visibilidade
nao apenas pelos temas que escolhe ou por sua origem, mas por trabalhar, desde
0S seus primeiros textos, com a reatualizacdo da distingédo entre ficcdo e nao ficgao
por meio de uma singular organizagao da intensa realidade que toma como ponto de
partida para a criacdo das suas narrativas ficcionais. A autora pontua que o
problema colocado pela obra ferreziana € com o contrato de leitura, isto é: suas
obras devem ser lidas como literatura de ficcdo ou documento? “La produccion de
Ferréz [...] no se define a partir de la reproduccién documental de un ‘mundo real’ en
formato escrito, sino que son ficciones entendidas como operaciones sobre la
perspectiva de lo sensible.” (TENNINA, 2012, p. 289).

O modo como os textos ferrezianos trazem uma proximidade entre o autor e a
sua matéria de producéo ficcional desestabiliza a distingdo entre ficcdo e néo-ficcéo
e, esse aspecto, para Tennina (2012), € um dos mais produtivos da obra de Ferréz.
A pesquisadora, nesse sentido, defende que embora a realidade seja o ponto de
partida das obras, ndo se firma como uma realidade ndo contestada para obedecer

a um contrato de leitura meramente documental. Pelo contrario,

El primer efecto de este vaivén entre ‘realidad’ y ‘ficcién’ tiene que ver con la
duda constante respecto de qué aspectos tienen um caracter referencial
(qué sucedié y qué existe verdadeiramente, o0 sea, en el plano de lo real) y
gué aspectos son puramente invenciones del autor (qué de lo que se narra
es ‘mentira’). (TENNINA, 2012, p. 279).
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Para além da .questéo sobre os contratos de leitura propostos pelos textos
ferrezianos, Campos (2013) considera que o autor paulistano, assim como outros
escritores associados a nova literatura marginal, ndo se empenha somente com a
forma da escrita, pois mais do que representar esteticamente a sociedade como se
estivesse elaborando um retrato o mais fiel possivel a realidade, marca o seu
compromisso com a transformacdo das coisas através da sua constituicdo quase
como uma espécie de personagem de si mesmo, sugerindo maior sinceridade no
modo de retratar. Esse modelo narrativo, para o pesquisador, se constitui como uma
forma de mediar literatura e sociedade pela afirmacdo de uma linguagem
compartilhada no interior do movimento hip-hop, configurando um estilo de classe.
Assim, Campos afirma que a linguagem coloquial, descompromissada com a norma
padrdo da lingua portuguesa e carregada de girias, utilizada por Ferréz e outros
escritores periféricos, € adequada a matéria narrada, além de estabelecer um lago
entre autores e leitores, verificado nos saraus desenvolvidos nas periferias em que
h& certa conformidade entre os textos, sugerindo o estabelecimento de um sistema
literario.

Partindo deste pressuposto de que a linguagem caracteristica do movimento
hip-hop ressoe nas producdes de Ferréz e de outros autores periféricos, para Neves
(2013), o rap - elemento musical da cultura hip-hop -, além de trabalhar com temas,
ritmo e léxico semelhantes aos dos textos periféricos, também interfere na relacéo
autor/obra/publico, pois quando rappers famosos como, por exemplo, Mano Brown,
sao inseridos nos textos, funcionam como vozes que conferem legitimidade aos
autores para representar a periferia pela perspectiva da periferia. Essa
caracteristica, porém, reforca a instabilidade entre o real e o ficcional nos textos de
Ferréz, pois, conforme Neves, podem ser entendidos como literatura de testemunho
por enfatizarem a realidade por meio de ficcbes elaboradas a partir do ponto de vista
da populacao explorada, além de contarem com referéncias a lugares localizaveis e
a amigos do escritor. No entanto, a pesquisadora pondera que enquanto a literatura
de testemunho pede uma leitura mais voltada ao documento do que a ficcdo, os
textos de Ferréz parecem privilegiar o aspecto ficcional, sobretudo os que ndo séo
escritos em primeira pessoa e associados a géneros nao caracterizados pela ideia

de realidade, como o romance Manual Pratico do Odio.
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Em outra dire¢do, Carvalhal (2013) vai mais longe em relagdo a interferéncia
do real na ficcdo de Ferréz. Partindo do fato de que o pseuddnimo Ferréz seja um
personagem criado pelo escritor Reginaldo Ferreira da Silva, o pesquisador
considera essa escolha politica de vincular o seu nome a Virgulino Ferreira da Silva,
o Lampido, e a Zumbi dos Palmares (Ferre + Z= Ferréz) como uma estratégia
comum aos rappers e grafiteiros de se forjar uma identidade que néo se afasta da
pessoa “real” para marcar os seus trabalhos artisticos ou 0s seus posicionamentos
politicos. Carvalhal, entretanto, ndo entende que o lugar de enunciacdo do escritor
ou que os seus dados biograficos tenham grande relevancia, pelo contrario, pois
sendo o pseudonimo resultado de uma elaboragcdo, seu estatuto de verdade seria
posto em xeque desde o inicio, porque o sujeito do enunciado, um alter ego, oscila
entre o vinculo e o afastamento ao da enunciacao, o proprio escritor. Desta forma, o
pesquisador compreende a escrita de Ferréz associada ao conceito de autoficcéo
por se situar entre o real da autobiografia e a invengcdo da ficcdo, mas acaba
exagerando ao afirmar que “O Barco Viking”, conto em que o narrador nem é
nomeado, se trata de uma representacdao autoficcional, argumentando que “a
persona de Ferréz acaba por ser identificavel como constante, [...] muitas vezes na
voz de um narrador indeterminado, ndo nomeado e, por isso, associando sempre a
Reginaldo Ferreira da Silva a aderéncia da persona ‘Ferréz’.” (CARVALHAL, 2013,
p. 14). Mas, se o narrador do texto ndo € nomeado, e se ndo ha no conto qualquer
pista biogréfica que permita a associacao a Ferréz, mas tdo somente a coincidéncia
no exercicio da funcao de escritor desse narrador e do ponto de vista da narrativa
com a ideologia assumida pelo escritor e compartilhada tanto por outras producdes
periféricas como por expressfes dos mais diferentes espacos, 0 que autorizaria
vincular o nome do autor a esse narrador?

Verazzani (2013), por sua vez, entende a obra de Ferréz com um viés
marcadamente politico associada mais ao seu local de producédo do que a persona
do escritor. Nesse sentido, observando a postagem de “Meu Querido Crime”, conto
publicado no livro Os Ricos Também Morrem, no blog do escritor e constatando a
inexisténcia de interacdo, entende-se que, pelo menos naquele suporte, de nada
valeu o compromisso do escritor com o seu local de producéo, pois ndo atingiu nem
0 publico virtualmente pretendido nem qualquer outro. Talvez porque a nova
literatura marginal ainda ndo conte com um publico configurado nas plataformas

digitais, e, nesse contexto, se diferencie do rap, cooptado inclusive como base da
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world music direcionada ao entretenimento. Alids, o proprio rap "compromisso”
marcadamente periférico dos anos 1990 e inicio do século XXl vem perdendo
espaco para um rap mais afeito ao grande publico associado ao consumo ou a
ideias esotéricas.

Para Verazzani, no entanto, é possivel perceber algumas estratégias da parte
de Ferréz para que suas obras alcancem o grande publico, como a reproducdo em
seus romances de uma estrutura folhetinesca que, relacionada ao contexto mais
recente, aproxima-se da forma das telenovelas consumidas pelo grande publico,
contudo, sem perder o “compromisso” com as causas que orientam o seu lugar de
producdo, pois, na concepcdo do pesquisador, Ferréz subverte essa férmula ao
romper com o0 horizonte de expectativa folhetinesco orientado pela ideologia
burguesa; isto €, em Capdo Pecado, para Verazzani, em vez de a familia nuclear
burguesa ser reafirmada através do “felizes para sempre” dos personagens Rael e
Paula, é a familia horizontal da comunidade que é positivada através do sucesso
final de Matcherros, ex-namorado de Paula e traido por Rael, que ainda emprega
outros membros de seu bairro constituindo, entdo, uma outra espécie de familia.

Assim, desde Capdo Pecado (2000), Ferréz parece assumir um papel de
porta-voz da periferia no sentido de, conforme Brandileone (2014), construir uma
imagem do grupo social subalterno que “[...] se revela mais fiel a percepcdo do autor
sobre seu proprio territorio do que um dado realista sobre ele, dado o carater
pedagogico da sua escrita, que se soma a sua simpatia pela causa da periferia.”
(BRANDILEONE, 2014, p. 46). De acordo com a pesquisadora, essa simpatia pode
ser notada jA nas apresentacdes das personagens de Capado Pecado, pois as
personagens periféricas sdo adjetivadas positivamente enquanto que as nao
periféricas sdo negativadas. Para Brandileone, isso remete a uma tendéncia de a
literatura contemporanea brasileira ser subordinada a realidade no sentido de n&o
visar mais a uma mediacdo da realidade, mas a uma imediacdo. Sob essa
perspectiva, de acordo com a pesquisadora, torna-se constante a tematica da
violéncia e a representacdo de grupos marginalizados porque a literatura
contemporanea brasileira calca sua prosa no real e escolhe o espaco periférico para
projetar questionamentos politicos, se articulando a uma verdade coletiva.

Esse projeto coletivo acompanha algumas mudancgas de contexto, como as
ferramentas da internet se somando aos saraus como formas de consumo e

divulgacdo ndo apenas das obras de Ferréz, mas da nova literatura marginal em
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geral. Leite (2014), ainda que néo trate especificamente de Ferréz, mas de autores
associados a nova literatura marginal, considera que 0s saraus se constituem como
a principal estratégia de divulgacdo e consumo dessas obras. De acordo com o
pesquisador, nos eventos das periferias, sobretudo paulistanas, os participantes
declamam trechos de rap e poemas de autores consagrados, como Castro Alves e,
além disso, declamam poemas proéprios e, 0s que ja possuem algum livro publicado,
vendem ali mesmo as suas obras. Desta forma, os eventos, além de estabelecerem
uma conformidade estética e ideoldgica, ainda funcionariam como espacos de
divulgacdo, compartiihamento e consumo das produgbes dos participantes.
Considerando essas fungdes dos saraus, Leite elege a oralidade como a principal
caracteristica da cultura periférica, pois mesmo as obras impressas costumam ser
envolvidas por contextos performéticos. Mas, considerando o papel cada vez mais
determinante dos meios digitais em todas as relagbes, serdo ainda os saraus as
principais ferramentas de divulgagdo dos artistas, ou a internet, com um alcance
extremamente maior ja ocupou essa funcao? Leite, ao analisar um manifesto escrito
por Maca, escritor de fora do cenario paulistano, de Salvador, ja aponta para uma
mudanga envolvendo os suportes: “Maca pretende criar uma zona de convergéncia
a partir de uma divergéncia basica com 0 canone e 0 questionamento da
sacralizag&o do livio como suporte tnico do texto literario. E uma perspectiva que se

abre para o movimento que vive hoje o seu amadurecimento.” (2014, p. 17).

Em um contexto de producdo em que o livro impresso ndo é mais o
principal suporte, 0s escritores encontraram na tecnologia uma nova
ferramenta de divulgacao de suas obras. Assim, 0s corretores automaticos
fazem, muitas vezes, o papel de editor, redes sociais, a de publicidade e
propaganda, e lojas virtuais, por diversas vezes, substituiram os
vendedores, eliminando qualquer empecilho mais burocratico para a
comercializacdo dos livros. (BRANDILEONE, 2016, p. 137).

Nesse sentido, Brandileone ressalta a importancia do blog préprio de Ferréz
para a carreira do escritor por servir como ferramenta para a divulgacéo e discussao
de sua obra, ao mesmo tempo em que serve para a divulgagédo de eventos politicos
e/ou culturais, ou de atividades ligadas a 1daSul, empresa criada pelo escritor para
venda de artigos de cultura e de vestuario. Sendo assim, tudo aquilo que é
vivenciado no espaco delimitado de um sarau tende a se desenvolver nos meios
digitais que, através de suas ferramentas, potencializam as produgfes e o alcance
de publico; mas é, principalmente, no lugar adquirido pela escrita nesse suporte,

comparado aos saraus, que parece estar a principal alteracdo na producéo desses
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autores, pois enquanto a fala se esvanece nas performances de cada sarau, nao
apenas a escrita do autor se fixa nos meios digitais, como a interacdo com o seu
publico também se cola a obra. Alias, ndo somente a interacdo com o seu publico,
pois, diferente da quase uniformidade entre os participantes dos saraus, na internet
h&4 a possibilidade de diversificagdo desse publico pelo contato com pessoas
desacostumadas com a estética marginal.

Ainda em relacdo as estratégias de legitimacdo dos escritores periféricos,
Penteado (2016) reflete sobre a apresentacdo de Capao Pecado que, em vez de ser
feita por alguma editora ou alguém identificado as instancias de legitimacéo, é feita
por Mano Brown, refletindo, para o pesquisador, a ambiguidade do ressentimento
dirigido ao centro e o orgulho de pertencer a periferia. J& em relacdo ao narrador de
Capao Pecado, Penteado o considera como um narrador do gueto por sua
proximidade ao universo narrado e por compartilhar o mesmo “cédigo de honra”,
engajando-se, assim como ocorre com 0 rap, na defesa de seu local, seja para
atacar o centro, ou para aconselhar os periféricos. Desta forma, de acordo com a
concepcao de Penteado, a linguagem desse narrador carregaria um hibridismo entre
a espontaneidade da oralidade popular carregada de girias e a norma padréo,
possibilitando o transito entre a periferia e o centro sem desconfigurar a
particularidade de um narrador que compartiiha com 0s seus personagens 0s
mesmos principios. Assim, a mesma congruéncia percebida nos saraus talvez seja
percebida também desde a organizacdo da obra impressa de Ferréz até a estrutura
do préprio texto, ambas orientadas por uma ética caracteristica da cultura periférica.

A ideia de um duplo papel da nova literatura marginal, entre discurso coletivo
e arte, ou seja, entre a intencdo mais voltada para o real a fim de transforma-lo e a
intencao ficcional mais voltada ao plano estético, para Eble (2016), € resultado de
um compromisso geografico que marca a contraposi¢cdo entre um “nés” (periferia) e
um outro (elite/literatura hegemonica). Assim, mesmo quando a primeira pessoa é
utilizada com forte tom autobiogréafico, tanto os raps quanto outros textos associados
a nova literatura marginal adquirem um carater de narrativa de formacdo e/ou de
provacdo desenvolvida em um espaco urbano, semelhante a uma escola, onde o
herdi enfrenta outras histérias possiveis, ficticias, capazes de serem lidas como
exemplos para os membros das comunidades periféricas, sobretudo das novas
geracdes. Sendo assim, de acordo com a pesquisadora, a concepgao de que a nova

literatura marginal possa ser enquadrada como literatura de testemunho se mostra
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imprecisa, pois os fatos narrados nas histérias nem permitem conferir sua
veracidade e nem sao conduzidos por alguém que possa ser considerado uma prova

viva do trauma motivador do relato.

Em vez disso, trata-se de textos ficcionais que foram construidos a partir de
experiéncias de vida, de acumulacdo de elementos que tanto podem ter
sido vivenciados diretamente quanto indiretamente (por ouvir outros
contarem, por exemplo) e foram elaborados esteticamente. (EBLE, 2016, p.
112).

Mais do que afirmar o aspecto geografico da ficcdo, de acordo com Alves
(2016), a figura de Ferréz coloca o marginalizado como sujeito da acéo e inverte o
sentido do discurso hegemoénico, assumindo a marginalizacdo na linguagem. A
pesquisadora defende que a postura de enfrentamento adotada pelo escritor em
suas apari¢cdes publicas, assim como o tom de grande parte da sua composicao
narrativa, configuram um estilo caracteristico da periferia por meio da hibridizacéo da
linguagem considerada culta e das girias e outras expressées marcadamente
periféricas que relativizam polarizacdes entre a literatura do gueto e a do centro.
Desta forma, Alves acredita que a alternancia entre o ocultamento e a exposi¢cdo na
escrita ferreziana deva ser entendida como um jogo de reconhecimento e disfarce,
pois, assim, em vez de seus textos serem reduzidos a aproximacdes da vida do
escritor, os limites de compreensdo da obra sdo ampliados ao se levar em

consideracao que Ferréz ndo esteja se autobiografando, mas se ficcionalizando:

Entdo, a presenca do autor na obra e sobremaneira como presenca
marcante na producédo literaria, surge para propor novas perspectivas de
producédo, com a construcéo de um pacto de leitura que ndo teria como foco
chegar perto da verdade ou perto dos fatos, mas sim, de chegar perto da
vida enquanto poténcia. (ALVES, 2016, p. 49).

Nesse sentido, para Oliveira, Ferréz, assim como outros autores da nova
literatura marginal, parte de um desejo de elaborar um retrato social com o intuito de
apresentar a periferia pela perspectiva do periférico. Além disso, a pesquisadora
defende que, apés as transformacdes politicas e econdémicas ocorridas no Brasil na
década de 1980, segmentos dos bairros periféricos das metropoles brasileiras,
inspirados no movimento hip-hop americano, passaram a trabalhar em busca do
reconhecimento de seus papeéis social, politico e cultural, exigindo assim um novo
instrumental tedrico, ndo pautado apenas pelos modelos candnicos, mas que
fornega “elementos que nos ajudem a refletir sobre a emergéncia dessas vozes

sociais, que forcam e forjam seu espac¢o no campo literario e exigem serem ouvidas
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e interpretadas dentro do conjunto de representagdes sobre o Brasil.” (OLIVEIRA,
2017, p. 250).

Esses grupos, ao que parece, se caracterizam pela ética que orienta as
producdes periféricas e pela expressao mais proxima da oralidade. Por exemplo, de
acordo com Barros (2017), em Os Ricos Também Morrem, Ferréz transforma relatos
orais da comunidade em literatura por meio de uma linguagem agressiva e proxima
ao rap, o que significaria, um engajamento interno por meio da adog¢éao da oralidade
e de caracteristicas linguisticas proprias da periferia, contrapostas a norma culta da
linguagem. Além disso, com o auxilio da internet, Ferréz, assim como outros
escritores pertencentes a camadas desprivilegiadas da sociedade, teria a
possibilidade de emancipacao gracas a facilidade de circulacdo das producdes. Com
0 alcance das obras potencializado pelas redes, ndo obedecendo a mesma rigidez
das fronteiras entre autores e leitores em tempos em que o livro impresso nao dividia
0 espaco com o computador e o ciberespaco, h& a possibilidade de se desestabilizar
as instancias legitimadoras. Porém, ainda que Barros tenha razdo, é preciso
considerar também as consequéncias negativas desse processo. “Meu Querido
Crime”, por exemplo, € narrado por um personagem criminoso defendendo o seu
modo de vida a partir da sua perspectiva. Como o texto esta inserido em um livro
indicado como uma coletédnea de contos, o contrato de leitura ficcional sugerido pelo
género talvez colabore para que, diferentemente do ocorrido com o0 seu conto
“Pensamentos de um Correria”, o escritor ndo seja intimado ao tribunal, acusado de
apologia ao crime. Sobre essa polémica envolvendo “Pensamentos de um Correria”,
alids, Brandileone (2017) acredita que a razdo para o texto ser tomado como fato,
ou, mais como verdade do que como ficcdo, ao ponto de envolver o seu autor em
qguestbes juridicas, foi por ter sido publicado primeiramente em uma secdo de
opinido do jornal Folha de Sao Paulo, geralmente voltado a textos de nao-ficcao,
mas, acima de tudo, a ideologia de Ferréz associada ao seu lugar de enunciagao

motiva a sua criminalizacéo, ja que

Diferentemente de Ferréz, o dono do Rolex tratou o filme Tropa de elite
como sendo “o fato como foi” e ndo como ficgao, e nem por isso foi acusado
de apologia ao crime por indicar que os métodos de coercdo e violéncia
utiizados no filme seriam eficazes para combater a violéncia.
(BRANDILEONE, 2017, p. 56)

A distinta recepgao entre o texto de opinido do apresentador de televisédo e o

texto de ficcdo de Ferréz aponta ndo apenas para a influéncia do suporte no contrato
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de leitura, mas também, entre outros aspectos, para o preconceito dirigido ao lugar
ocupado pelo sujeito periférico. Por exemplo, no rap, para Segreto (2018), ha a
proximidade entre o publico e os autores marcada no interior das préprias musicas,
se inscrevendo a partir do deslocamento de agradecimentos, tradicionalmente
inseridos em encartes, para o interior das obras®. Aspecto que denota um
tensionamento nos limites entre o real e a ficcdo, ja que nomes de amigos dos
rappers e de seus bairros s&o colocados em narrativas supostamente ficcionais,
indicando ainda um dos motivos para o rompimento dos artistas com as grandes
gravadoras, pois ao marcarem 0s seus lugares de producédo e os seus publicos-alvo,
€ gerado um estimulo a partir das estruturas das obras para uma espécie de
consumo comunitario em radios proprias ou em eventos organizados nos préprios
bairros, como shows de rap e saraus. Segreto aponta também a coloquialidade e a
tendéncia figurativa (canto entoativo mais proximo ao registro da fala) como

elementos que aproximam autor e publico e tensionam os limites entre real e fic¢ao.

A figurativizacdo € tdo marcante que pode provocar até mesmo uma
fortissima sensacé@o de realidade. O ouvinte, ao perceber que 0s versos
cantados estao proximos da linguagem do cotidiano, passa a considera-los
como verdadeiros. Esse aspecto é extremamente valorizado no universo do
hip hop. O efeito de verdade das letras de rap sempre fez parte de sua
fruicdo, pois, como ja& mencionamos acima, ela é fruto direto das
experiéncias vividas pelas comunidades pobres. Como o rap sempre esteve
ligado aos artistas da periferia, entendemos o porqué de tanta polémica
quando surgem no mercado MC’s pertencentes a classes sociais mais
abastadas. A legitimidade de cantar a pobreza ndo é dada a qualquer
artista. Por outro lado, essa confusdo entre a composi¢cdo e o mundo real
gera, por vezes, fatos inusitados. No inicio de 2014, o jornal The New York
Times publicou matéria a respeito do uso de letras de rap em processos
judiciais nos EUA. As cancdes sdo usadas por promotores como provas de
envolvimento de rappers em crimes diversos. (SEGRETO, 2018, p. 28).

Como se percebe, as producdes periféricas tendem a se associar aos seus
lugares de producéo e, como bénus, estratégias de legitimacdo sao forjadas por eles
préprios, mas, como 6nus, enfrentam o preconceito associado a esses espacos.
Questiona Brandileone: “A pergunta que fica € se o que rege as leituras [...] estaria
assentado na dificuldade de distinguir fato de ficcdo ou no preconceito,
fundamentado no julgamento de determinado conteudo pela origem do autor.” (2017,
p. 56-57). Sobre essa ambiguidade do espaco periférico, Oliveira (2018) acrescenta

ainda o tom agobnico das letras de Mano Brown nas quais 0s personagens, a partir

4 “E ai pessoal do sul, Restinga... / E ai quebradas, zona noroeste santos, radio favela, BH... / E pra
todos os aliados espalhados pelas favelas do brasil / Firma!!! / Todos os djs, todos os mcs, que fazem
do rap a trilha sonora do gueto...” (RACIONAIS, 1997b).
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de suas experiéncias, refletem sobre os contatos entre a emancipacédo do sujeito
periférico e a critica aos que obtém conquistas materiais, mas acabam acomodados
a ideologia dominante. Em “Somos o que Somos”, por exemplo, faixa de Cores e
Valores, mais recente disco do Racionais MC’s, ha “[...] a breve reflexdo de um
bandido sobre o crime e seus valores, e a necessidade de se tomar a for¢a aquilo
gue a sociedade nega sistematicamente aos mais pobres (dinheiro, dignidade), sem
trair os seus parceiros.” (OLIVEIRA, 2018, p. 122). Desta forma, Oliveira
compreende que enquanto “negécio marginal” o rap tenha alcancado algo do seu
objetivo de, pelo menos, for¢ar, ainda que pouco, a tomada de espagos negados a
periferia através da subordinacdo da estética a imposicdo de principios éticos
compartilhados em espacos periféricos, mas a sua afirmacao estética dependeu de
um afastamento de suas bases periféricas, o que, se por um lado permitiu maior
abertura estética, por outro, a periferia real, ainda convivendo com praticamente 0s
mesmos problemas abordados nas primeiras musicas do Racionais, é desvinculada

das producdes mais recentes.

A vitéria comercial e afirmacdo estética do rap, que lhe garante maior
abertura estética, é simultinea a uma mudanca da auto percep¢édo musical
da periferia — cujo principal sintoma na esfera da cultura é a entrada violenta
do funk em cena, que em grande medida joga por terra a dimensdo de
organizacao politica da periferia, fundamental no hip hop. (OLIVEIRA, 2018,
p. 135).

1.3 HIP-HOP E O RAP NACIONAL

Rocha (2003) afirma que o rap (abreviagcdo de rhytm and poetry) é a
expressdo musical de um conjunto de manifestagdes culturais identificadas com o
hip-hop. Além do rap, composto por dois elementos do hip-hop — o MC (mestre de
cerimdnias) e o DJ (disc jockey), o hip-hop é formado pelo break (uma danca) e pelo
grafite (forma de expressédo plastica). Ademais, o hip-hop é uma cultura que emerge
como reagdo a um contexto de violéncia nos subudrbios de Nova York. Logo, por se
tratar de uma expressao associada a um movimento politico-cultural, Rocha entende
gue seja problematico pensar o rap como um estilo musical sem encara-lo tambéem
como uma pratica social. Para se relacionar o rap com a literatura, segundo a
autora, €& preciso lembrar do surgimento do estilo musical na periferia

norteamericana enfatizando a danca como uma ferramenta de resisténcia cultural,
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pois somente apos o estabelecimento do movimento hip-hop € que a palavra ganha
espaco a partir da disseminacéo da ideologia de autovalorizagdo. Assim, o hip-hop é
originalmente um conjunto de manifestacdes culturais entendido como cultura de
rua, ou, um movimento social que possui um caracteristico modo de vida. O rap,
portanto, como uma dessas expressoes, se entrecruza com a literatura no sentido
de permitir o direito & palavra com a particularidade de privilegiar a sua funcéo de
debater e de discordar.

A pesquisadora, entdo, apresenta duas abordagens das relagdes entre o rap
e a literatura: a de Bakari Kitwana, tedrico do hip-hop nos Estados Unidos que
privilegia o contetdo e a funcéo ideoldgica e social do rap; e a de Christian Béthune,
musicologo e filésofo francés que estuda o género enfatizando a sua orientacao
estética. Rocha (2003) defende um equilibrio entre os valores sociolégicos e
estéticos. Sugere, portanto, o apoio da teoria literaria, especificamente dos
pensamentos de Antonio Candido sobre a literatura enquanto sistema simbdlico de
comunicacdo humana. Para Rocha, o rap se aproxima da literatura nesse sentido,
pois ambas as expressfes somente se completam quando repercutem no publico,
contando com a presenca de um artista criador; embora no caso do rap talvez a
presenca do coletivo se imponha com mais for¢ca do que a do artista. Sendo assim, a
analise sugerida pela pesquisadora leva em conta tanto o efeito do rap no meio
social quanto a sua criatividade textual.

Pensando, entdo, sobre a possibilidade de se relacionar o rap com a
literatura, Rocha analisa o processo de producdo e consumo da primeira edicao
especial da revista Caros Amigos sobre literatura marginal como uma estratégia de
legitimacdo de Ferréz, pois, atuando como curador dessa edicdo, impde a sua
marca de artista criador ao dar um corpo coletivo para caracteristicas ja presentes
em Capdo Pecado. Rocha entende que as aproximacfes entre cordel, rap e
literatura marginal realizadas por Ferréz no manifesto que abre essa edicdo da
Caros Amigos facam sentido ndo apenas pelo forte apelo social dessas expressoes,
mas por se caracterizarem pelo acesso coletivo a palavra por grupos com pouco ou
nenhum acesso letrado e que se diferenciam da erudicdo de obras mais voltadas
para leituras individuais.

Nesse sentido, Garcia (2007) entende que a estrutura épica nos raps tenda a
se sobrepor a lirica justamente por partir da comunicagédo de experiéncias coletivas.

O autor toma como exemplo a musica “Diario de um Detento”, lancada em 1997 pelo
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Racionais MC's, por acreditar que essa faixa apresente tracos da estrutura épica,
haja vista os seus 7 minutos e 31 segundos de duracao, mais longa do que o padréo
do mercado fonografico da época, além de contar com uma introducdo que
estabelece a data e o horario da narrativa, mas retomando o passado e evocando o
futuro por meio do ponto de vista de um personagem testemunha a partir do recurso
do flashback. A utilizacdo de frases de efeito com carater de expressdes formulares,
as movimentacdes estratégicas dos pontos de vista do narrador para favorecer a
perspectiva do detento, bem como as interpelacdes dirigidas tanto ao espectro social
privilegiado quanto ao desprivilegiado constituem outros tragos €picos presentes na
musica. Garcia, no entanto, pondera que o lirismo ndo € completamente anulado,
pois, considerando o titulo da obra como remissdo a um diario, se pressupde a
expressdo das emocBes de um sujeito. Na masica, a diccdo agressiva do MC
intercala ora a emoc¢ao do personagem ora o raciocinio do narrador.

“Diario de um Detento”, de acordo com Garcia (2007), ndo segue a logica da
cancao popular-comercial brasileira que valoriza cronicas do cotidiano com a figura
do dominado identificada a brasilidade através de uma conciliacdo, enfraquecendo,
assim, a possibilidade do confronto. Além disso, de certo modo, a musica do
Racionais MC’s também né&o repete, pelo menos ndo exatamente da mesma forma,
a pratica de transformar o sofrimento em alegoria como forma de compensacéo do
gue se perde no trabalho escravo ou alienado, conforme o pesquisador identifica em
muitas produgdes da cultura popular de tradigao oral. “Diario de um Detento”, para
Garcia, parece, por um lado, propor um confronto a partir da resisténcia aos padrdes
do mercado fonografico e, por outro, promover um resgate por meio da palavra que
se sobrepde ao ritmo e desestimula a danca.

Desta forma, o autor (2007) compreende o rap como uma cangao contra-
hegembnica desde que inserida na cultura do hip-hop, pois, em oposicdo as
cancdes-de-sucesso-esperado moldadas para o mercado, contando com altos
investimentos publicitarios, seguindo determinadas tendéncias e, no maximo,
promovendo a integracdo da periferia de uma forma esvaziada de elementos de
confronto, “Diario de um Detento”, ao contrario, se insere em um movimento
identificado com os setores marginalizados e se caracteriza pela impossibilidade de
imparcialidade diante da apresentacdo de fatos que levam o ouvinte a se identificar
com um dos dois lados de uma mesma légica de violéncia: ou com a do detento

exigindo vinganca, ou com aquele que se sente ameacado e deseja excluir esse
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detento. Entretanto, Garcia aponta, ainda, para uma terceira possibilidade, a do
rapper que, a partir de um esforco civilizatorio adota um ponto de vista artistico sem
deixar de ser combativo, pois a dic¢cdo de enfrentamento de Mano Brown tende a ser
percebida pelo dominante como a de um “folgado” sugerindo que as transformacdes
necessarias inevitavelmente significardo perdas para o lado mais forte.

Essas tensGes em torno de discursos contrapostos pelas posi¢cdes sociais de
seus emissores sdo questionadas por Moassab (2008) em relacdo a desigualdade
do contrato social imposto pelo fascismo social escamoteado por uma democracia
politica na qual as classes dominantes, por meio de um autoritarismo simbolico,
determinam os modos de vida das classes subalternas que enfrentam limitacao
guanto ao controle da producéo e da circulacdo dos sentidos. Para a pesquisadora,
o controle simbdlico é centralizado por uma midia hegembnica que impede a
negociacdo dos sentidos ao limitar as representacdes somente pelos valores de
mercado refletidos na classe dominante, isto €, uma simbologia pautada pelos
valores do sucesso, da riqgueza e da beleza como representacdes, respectivamente,
do lucro, do consumo e do individualismo. Moassab, portanto, defende que o hip-hop
colabora para o enfrentamento dessa légica silenciadora dos grupos minoritarios
generalizados na categoria do outro. Isso porque, diferentemente de outras
manifestacbes culturais que assimilam os valores hegemonicos, seja para
alcancarem o reconhecimento do mercado, seja para se adequarem a racionalidade
estético-expressiva baseadas em uma cultura eurocéntrica, masculina e branca que
classifica diferentes manifestacfes artisticas como eruditas ou populares como uma
maneira de hierarquiza-las, o hip-hop procura propor alternativas capazes de driblar
a cooptacdo pela adequacdo ao consumo de uma cultura exoética. Para tal, a
estratégia da cultura periférica seria a de elaborar uma criacéo identitaria de grupo.
Por isso, Moassab entende o hip-hop como um meio de comunicacdo contra-
hegembnico que, através da ressignificacdo positivada das suas identidades
subjugadas pelos meios de comunicagdo hegemonicos, enfrenta as estratégias de
marketing criadoras de desejos e formatadoras de subjetividades que perpetuam as
relacbes de poder. A pesquisadora sustenta a sua tese a partir do conceito da
“dialética da marginalidade”, elaborado por Jodo Cezar de Castro Rocha, professor
da UERJ que, em contraposicdo a conciliagdo pressuposta na “dialética da
malandragem” de Candido, entende que as manifestagdes artisticas mais recentes

revelam o confronto como caminho para a superacdo das desigualdades sociais,
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pois a exposicdo da violéncia nessas obras artisticas favoreceria o travamento de
uma batalha simbdlica. O professor da UERJ exemplifica o seu conceito da “dialética
da marginalidade” diferenciando o0 apaziguamento proposto pela verséo
cinematogréafica de Cidade de Deus, mais adequada a “dialética da malandragem”, e
a profunda critica, sem nenhuma proposta de resolu¢do do conflito elaborada na
versao do livro homonimo escrito por Paulo Lins, identificado, nesse contexto, com a
“dialética da marginalidade”. Essa mesma logica de confronto pode ser notada, de
acordo com Moassab (2008), em elementos do hip-hop, como o grafite subvertendo
a légica do espaco urbano e os raps que, além de ndo se submeterem as normas da
lingua portuguesa, ainda realcam as suas formas de lidar com a linguagem. Desta
maneira, a autora demonstra que tanto na acdo quanto na estética do hip-hop o
confronto e a ruptura com os valores hegemoénicos atuam como norteadores da
ressignificacdo das suas identidades a partir de seus préprios referenciais.

Dada a importancia do hip-hop para se compreender o rap e a importancia da
ideia de uma elaboragdo coletiva para se pensar o hip-hop, o breve panorama
elaborado por Severiano (2008) em relacao as trajetérias do rap nacional e do funk
carioca ajudam a refletir sobre a identificacdo dessas expressdes musicais com as
suas comunidades. Severiano parte da chegada da black music no Brasil no inicio
dos anos de 1970, incentivando artistas como Tim Maia e Gerson King Combo.
Nesse mesmo periodo surgiam bailes frequentados majoritariamente por negros e
mesticos dos suburbios do Rio de Janeiro, onde os sambas deram lugar a musica
negra americana. Houve, entdo, uma expansdo desses bailes e o surgimento de
novos DJs e MCs. Em seguida, no periodo entre 1979 e 1984 ganham forca o disco-

funk e o rap,

[...] um tipo de composi¢do em que a letra é declamada sobre forte base
ritmica, e de uma dancga chamada break, inspirada em passos de James
Brown, superastro da black music, o "Soul Brother Number One". Tais
inovacbes eram produtos do hip-hop, um movimento surgido nos bairros
negros de Nova York no inicio dos anos 70, que incluia também o grafitti,
pichacdo artistica (nem sempre) de muros e fachadas de prédios.
(SEVERIANO, 2008, p. 455).

Com isso, os DJs passaram a assimilar técnicas de mixagem americanas
que, juntamente com o aprimoramento das aparelhagens, possibilitaram a
elaboracado das primeiras composi¢cOes proprias. Mais exatamente em 1982, quando
Afrika Bambaataa criava “Planet Rock”, cangédo base para o surgimento do electro,

rapidamente assimilado pelos DJs cariocas, o funk local comecgou a se transformar
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ao substituir o soul dos bailes pela nova influéncia de Bambaataa. O funk passou,
nesse periodo, a mesclar o electro de Bambaataa com o Miami Bass, que faz
lembrar os surdos das escolas de samba, de um produtor da Flérida chamado Tony
Butler e, no final dos anos de 1980 ja havia centenas de bailes funk contando com
mais de duas mil pessoas em cada um deles. Entdo, em 1989, o produtor carioca Dj
Marlboro lanca o LP Funk Brasil que, em razdo do elevado nimero de vendas,
contou com as sequéncias 2, 3, 4 e 5. DJ Marlboro representava a vertente erética
do funk, encabecgada pelo “Melé da mulher feia”. Ja o DJ Gandmaster Raphael, com
o LP Superquente, foi identificado a vertente do proibiddo, tendo como maior
sucesso o0 “Melé da Funabem”. Em 1995, o “Rap da felicidade”, dos MC’s Cidinho e
Doca, aparece como o primeiro sucesso hacional que antecede a chegada do funk a
televisdo, jA& com uma roupagem mais pop, com Claudinho & Buchecha e o hit
“Conquista”, além de Latino com “Me Leva”, um funky melody. No entanto, apesar
do sucesso do funk, o aumento da violéncia nos bailes provocou o fechamento de
clubes e a criminalizacdo desses eventos, limitando o alcance dos funks para o
interior das favelas até o seu ressurgimento no ano de 2001, com o0 sucesso de
“Cerol na méo”, do Bonde do Tigrdo. Surgiram, em sequéncia, uma série de
composi¢cdes bem-humoradas e eréticas de artistas como Tati Quebra-Barraco e Mr.
Catra que, juntamente com DJ Marlboro, realizaram turnés pela Europa. Ja em
2006, o sucesso da cancéo-pop “Ela s6 pensa em beijar’, de MC Leozinho, revelou
um distanciamento da origem do Miami Bass e uma aproximacdo da musica
brasileira, estabelecendo o funk caracteristicamente carioca.

Como se percebe, apesar de o rap nacional e o funk carioca possuirem
origens semelhantes, as suas trajetérias se mostraram bem diferentes em relacdo as
suas formas de lidar com o mercado, a ideologia e a identidade das suas
comunidades. Para Naves (2015), a nocdo de comunidade dos rappers € fruto de
mudancas politico-culturais no Brasil a partir dos anos de 1980, pois parte do
deslocamento do conceito de nacdo através de préticas relativamente autbnomas
em relacdo ao sistema politico partidario e da substituicdo dos espacos geograficos
pelo espago da trajetoria, ressignificando, assim, conceitos como democracia e
cidadania. Os rappers, desse modo, de acordo com Naves, promovem uma
reconstrucdo da afrobrasilidade a partir das suas proprias comunidades. O
conhecido rapper carioca Marcelo D2, por exemplo, ndo se vincula apenas a sua

comunidade de origem, mas utiliza um mecanismo de construcdo identitaria que
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elege os sambistas de partido alto carioca ao lado de Afrika Bambaataa como os
seus ancestrais. Ja Nega Gizza, rapper e importante membro do hip-hop, utilizando
0 repertorio legado pela tradicdo negra, subverte nocbes mais estabelecidas de
nacéo, como a ideia de patriotismo e do Brasil como pais do futebol e do carnaval.
E, como ultimo exemplo dos diferentes mecanismos de constru¢do identitaria
mobilizados pelos rappers, o grupo Racionais MC's adota o ponto de vista de
marginalizados, como os presidiarios, para saudar membros de diferentes
comunidades e artistas como Jorge Ben e Tim Maia, tidos como precursores do rap
nacional ao colaborarem com a introducédo da soul music no Brasil. "Trata-se, pois,
de conciliar o valor conferido as tradices locais com a proposta, de cunho universal,
de ascensdo social para os jovens da comunidade." (2015, p. 69).

Além disso, Naves entende que os rappers valorizam uma figura de autor
mais voltada para a recriagdo por meio de colagens e menos para a intencédo de
uma criagdo adamica, pois o0 que mais lhes interessa sdo as atualizagbes de
determinadas tradicbes hegemonicas através de citacdes do repertorio deixado pela
tradicdo local. Essas colagens, muitas vezes, provocam uma tensdo entre a
intertextualidade e a referencialidade. Marcelo D2, por exemplo, no CD Eu tiro &
onda, promove essa aproximacao inserindo no mesmo disco a faixa “1967” na qual a
letra traz dados biograficos supostamente veridicos ao lado de faixas repletas de
referéncias musicais, cinematograficas e jornalisticas, como a musica “O Império
contra-ataca”. Outra vertente do rap, conforme Naves, mais realista, € exemplificada
com MV Bill e Racionais MC's. De acordo com a autora, nessa vertente ha a adocao
de uma narrativa com tragos naturalistas que descreve, a partir do ponto de vista do
bandido, a violéncia e as condicbes precarias da periferia, negando a tradicdo
moderna da autonomia da obra de arte por meio da elaboracdo de personas
artisticas militantes, aproximando radicalmente obra e vida.

Em relagédo a linguagem utilizada nas narrativas dos rappers, Naves (2015)
entende haver uma mescla entre 0 épico e a linguagem baixa da coloquialidade
cotidiana. O épico permite, de um lado, a elaboracdo das trajetérias de provagdes
que as condicdes desfavoraveis de vida nas periferias impdem aos sujeitos e, de
outro, a heroificacdo de quem se destaca nesses lugares. Ja a utilizacdo da
linguagem baixa se apresenta nas expressdes do submundo do crime e dos dialetos
préprios das comunidades, impedindo os excessos do épico e acentuando o tom

local. Desta maneira, as narrativas dos rappers, conforme a pesquisadora, oscilam
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entre o sofrimento e a exaltacdo, extrapolando o hiper-realismo ou o naturalismo,
geralmente atribuidos a esse tipo de producdo, quando realiza¢cdes formais bem
sucedidas dificultam que os aspectos figurativos se sobreponham aos simbdlicos.
Em outro sentido, com o objetivo de perceber ndo apenas o rap, mas de que
modo o hip-hop atua na estrutura de producdes literarias de escritores como Ferréz,
Eble (2016) investiga a influéncia do movimento cultural na escolha dos géneros
literarios, nas perspectivas dos narradores e na propria elaboracdo da linguagem. A
pesquisadora identifica, primeiramente, a postura de enfrentamento tanto nas
atitudes dos escritores quanto em seus textos que tratam, sobretudo, dos temas da
violéncia, do uso de drogas e do incentivo a leitura por meio de perspectivas
moralizantes de narradores colocados como exemplos para os seus leitores. O tom
autobiografico de muitas obras periféricas, para Eble, talvez se deva a essa
semelhanca entre as posturas dos escritores e de seus narradores. Ja a forma como
0 espaco é elaborado na nova literatura marginal € vista como semelhante a do rap
em funcdo de que em ambas as expressdes o ambiente urbano serve como um
espaco de aprendizado no qual os conflitos internos das personagens se envolvem
em dilemas éticos. Assim, 0 rap e a nova literatura marginal, de acordo com a
pesquisadora, funcionam como espécies de cronicas das periferias, revelando

subjetividades nédo contempladas pelo discurso hegemaonico.

A fungao de atuar como a ‘voz da periferia’, ou, ainda, como porta-vozes,
atribui ao rap duas caracteristicas estruturais indissociaveis: i) recriar
poeticamente o cotidiano de sua comunidade, registrando o que se vive na

periferia no que diz respeito ao preconceito, a violéncia, & segregagao
socioespacial etc.; e ii) atribuir a si 0 poder do discurso e da representacao
a partir de uma condicdo especifica, ou seja, oferecer uma perspectiva
prépria a esses fatos, diferente daquela reproduzida pelo discurso
dominante. (EBLE, 2016, p. 91).

Esse compromisso com a ressignificacdo da identidade periférica, ainda de
acordo com a pesquisadora, € firmado nos manifestos “Terrorismo Literario”, de
Ferréz, e no “Manifesto da Antropofagia Periférica”, de Sérgio Vaz, que se inscreve
pela explicitacdo de principios mais éticos do que estéticos, sugerindo, assim, uma
coeréncia estético-formal entre as letras de rap e os diferentes contos e romances
da nova literatura marginal na proposta de dendncia e resisténcia, sem reduzir a
complexidade das suas personagens ao estereoOtipo. Ao orientarem as suas
elaboracdes artisticas por uma concepcdo ética em comum, levando em

consideracdo, por exemplo, os motivos que levam a pratica de um crime, 0s

narradores, muitas vezes judiciosos, travam conflitos morais com 0s seus
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personagens, enriquecendo a elaboragéo estética dos valores e crencas da periferia
em contraposicdo ao modo superficial como costuma ser retratada pelo discurso
hegembnico e, em consequéncia disso, conforme Eble, colaboram para a
construcdo de um debate mais critico sobre a favela como um produto do
planejamento urbano pautado por interesses capitalistas.

O que leva a pensar na importancia da mensagem no interior do hip-hop,
pois, conforme estudo de Malmaceda (2017), além dos quatro elementos que
caracterizam o hip-hop — DJ (responsavel pela base musical), MC (mestre de
cerimbnias), grafite (pintura) e break (danca) —, o DJ Afrika Bambaataa defende a
existéncia de um quinto elemento, justamente a mensagem. No Brasil, de acordo a
pesquisadora, a obra do Racionais MC’s serve quase como uma cartilha ideoldgica,
uma vez que trata principalmente do racismo estrutural como elemento determinante
nas relacdes de poder, da violéncia urbana e simbdlica, além da experiéncia da falta
através do cruzamento entre estatisticas, contextualiza¢cdes politicas mobilizadas
pelos MC’s e tramas ficticias de diferentes personagens em suas narrativas,
desenvolvendo as variadas trajetorias de sujeitos periféricos sob diversos pontos de
vista, do detento arrependido buscando se reinserir na sociedade ao bandido que
desfruta de um crime bem sucedido ou, entdo, dos que procuram saidas fora desse
contexto de violéncia, como os proprios rappers. Diante disso, para Malmaceda, o
discurso do rap € marcadamente literario, pois além de contar com inovacdes que
aparecem na literatura contemporanea, como o hibridismo das formas artisticas, a
palavra ainda assume o protagonismo. O que leva a pesquisadora a questionar o
rap enquanto masica, jA que essa énfase dada a palavra chega a fazer os MC'’s
dizerem que rimam em vez de cantar. Recurso caracteristico do rap, a rima,
conforme Malmaceda, funciona como apoio da memoria para fixar os valores no
interior de uma comunidade a partir de narrativas que coincidem com a antiga
concepcao grega de literatura como imitacéo da realidade.

A objetividade das letras de rap € outra caracteristica marcante desse tipo de
producdo. Malmaceda interpreta esse aspecto como uma escolha dos artistas que
marca a intencdo de estarem entre o publico, se opondo, assim, a pretensao de se
distinguirem através de uma linguagem nem sempre acessivel, pois “A forma do rap
€ um hibrido entre literatura oral, musica e performance” (2017, p. 10). A
pesquisadora, portanto, entende o rap como arte publica, ideal de “verdade” e como

proposta de enfrentamento que se da pela elaboracdo estética baseada em regras
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contrapostas as da sociedade considerada oficial, rompendo, assim, com as no¢des
tradicionais sobre nagéo e vinculando as obras a acdo com o objetivo de modificar
0s estereo0tipos que criminalizam os sujeitos periféricos.

Brandileone e Alonso (2018) também apontam proximidade entre o rap, a
nova literatura marginal e algumas tendéncias da literatura contemporanea, partindo
do pressuposto de que a linguagem da modernidade se caracteriza pelo
posicionamento diante de experiéncias traumaticas e pelo questionamento das
hierarquias que, na ldégica interna das obras artisticas, se mostram nos
antagonismos formais, como, por exemplo, na hibridizacdo dos géneros literarios.
Além disso, a fusdo entre formas literarias e néo literarias, sobretudo midiaticas, e a
miniaturizacdo dos procedimentos ficcionais empregados por obras da literatura
contemporanea, de acordo com as autoras, talvez demonstrem as influéncias do
acelerado ritmo de vida contemporaneo e das novas tecnologias.

Para refletir sobre essas afirmagdes, o conto “Pega Ela”, de Ferréz, publicado
em Os Ricos Também Morrem, € analisado por elas gracas a auséncia de narrador,
sendo a trama desenvolvida apenas por meio do dialogo entre os dois personagens,
Alemdo e Lipo. De acordo com as autoras, a construcdo ritmica do dialogo desse
conto se assemelha a de uma batalha de MC's, aproximando-se da estrutura ritmica
do rap que recusa a melodia tradicional, colocando em evidéncia a voz e o texto.
Assim, compreendem que, conforme Adorno, o conto de Ferréz carrega em sua
estrutura as tensbes do contexto por meio dos antagonismos ndo resolvidos da
realidade que retornam como problema formal na obra. A estetizacdo da violéncia
em “Pega Ela”, portanto, estruturada como uma cena dramética atravées de didlogos,
acaba rompendo com o paternalismo dos narradores tradicionais e expondo a
precariedade e a vulnerabilidade dos dois personagens envolvidos. Brandileone e
Alonso lembram ainda que a opgéo por abrir mdo de um narrador para elaborar
flashes do cotidiano por meio de dialogos semelhantes a uma cena dramatica ja
aparecia em Ninguém € Inocente em Sao Paulo (2006), primeira coletanea de
contos de Ferréz. Aspecto que interpretam como o compromisso do escritor de
abordar a tematica da violéncia ao lado do desafio da inovacdo da forma, pois
defendem que Ferréz, ao menos no conto analisado, ndo segue a tendéncia
midiatica de superexpor a miséria e a violéncia de uma forma espetacularizada, ao

elaborar esteticamente aspectos problematicos da realidade social brasileira.
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1.4 ORALIDADE E ESCRITA: lugar de enunciacgao e estilo

Procurando analisar de que modo o principio ético das producdes periféricas
e o lugar de enunciacdo de seu escritor interferem — isto se realmente interferem —
na construgdo do sentido dos contos de Ferréz espera-se, primeiramente, analisar
as estruturas dos contos considerando o modo como narrador, tempo, espago e
personagens se relacionam na configuracdo do enredo. A partir da contribuicdo
tedrica de Bakhtin (1990), busca-se eliminar a ruptura entre forma e ideologia,
identificando alguns tracos constantes das narrativas para, entdo, delinear o seu
estilo e 0 modo como os discursos extraliterarios, de teor politico, social e ideolégico,
e 0s personagens individualizados presentes nos contos funcionam na construcao
do sentido das obras analisadas. Desta forma, foi possivel perceber a semelhanca
do estilo ferreziano com os géneros familiares e intimos do discurso em razédo da
proximidade entre o destinatario virtual e o escritor. Essa ruptura com a hierarquia e
as convencfes sociais, de acordo com Bakhtin (2011), pode funcionar como
estratégia de subversdo dos estilos e concep¢cdes de mundo oficiais, pois a fuséo
entre o falante (ou escritor) e o destinatério faz com que a simpatia entre ambos seja
determinante para o resultado do estilo, exigindo-se levar em consideracéo a relagéo
com o outro. Sendo assim, a analise aqui ndo deixou de levar em consideracédo a
forte marcacao ritmica da escrita de Ferréz que, além de se aproximar do rap, faz
pensar na concepcao bakhtiniana sobre o ritmo como um viver no outro e para o
outro, ou seja, O ritmo como um comportamento eticamente passivo de um falante
guando familiarizado com um determinado modo de vida, se subordinando ao coro
dos outros, e, desse modo, tornando opaca a natureza individual diante da natureza
humana. No caso especifico dos contos de Ferréz, apresenta-se mais a capacidade
de mostrar a natureza humana do que a individual, porém de uma forma distinta das
versdes do mundo oficial.

Essa tensdo entre as elaboracdes de Ferréz sobre determinados temas
compreendidos de maneira diferente pelos meios de comunicagdo de massa, no
entanto, aqui foi abordada pensando a lingua como espaco compartilhado em
determinados tempo e lugar, para refletir sobre os ja-ditos evocados pelos textos e
de como participam do didlogo social, isto €, quais 0s questionamentos e as
respostas que os contos constroem em relacdo aos dados da consciéncia ideologica

em torno do imaginario sobre os temas abordados. Para atingir esse objetivo, o olhar
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foi dirigido também aos horizontes alheios aos dos narradores, mais identificados
aos valores hegemonicos que tendem a subjugar o espaco periférico, com o intuito
de cogitar possiveis respostas antecipadas. Isso porque se partiu do pressuposto de
que em funcdo de os narradores serem construidos pela linguagem, permitem
leituras de um determinado ponto de vista a partir de um falar socialmente tipico
que, apesar de carregar contradicfes socioideoldgicas, constitui-se como um ponto
de vista especifico sobre o mundo, pois ha acentuacdes de determinados dados,
como a valorizacdo da vida na periferia e a contestacdo da organizacédo do sistema
capitalista e do autoritarismo policial, a partir dos quais transparecem as intencdes
do texto pelo modo como os temas séo orquestrados.

Para melhor compreender a referida perspectiva periférica serviu como
ferramenta para a analise, além de Bakhtin, a fortuna critica que trata
particularmente da obra de Ferréz, principalmente os estudos que abordam os seus
contos e a forma do rap, pois se partiu da premissa de que talvez coincidissem
tematica e estruturalmente, bem como participassem do dialogo social de maneira
semelhante. Sendo assim, a escrita de Ferréz foi analisada a partir da concepcao
bakhtiniana sobre a produtividade do autor que se coloca fora do mundo dos seus
personagens. Isto €, para Bakhtin, um autor deve se valer da sua distancia
contemplativa para obter uma visdo excedente capaz de completar e enriquecer o
outro, no caso, 0 personagem, com a dadiva da forma, uma vez que o
acontecimento estético demanda o encontro de duas consciéncias que nao
coincidem. Em outras palavras, ao autor cabe o interesse artistico e a objetividade
estética de elaborar uma forma que expresse a sua interagdo com o personagem.
Ao passo que o personagem, obviamente passivo, atua no nivel da objetividade
cognitiva e ética em relacdo aos demais objetos do universo da narrativa, com o seu
interesse vital sendo expressavel, dependendo da capacidade do autor de se manter
fora do seu mundo para captar a expressividade externa da sua acao.

Sob essa perspectiva, buscou-se tracar as principais tendéncias dos
discursos dos narradores, observando de que forma diferentes pontos de vista
ordenam-se nos textos para entdo refletir sobre como os contos acompanham a
atmosfera social a fim de aprofundar, ou ndo, o dialogo no sentido de representar as
tensdes da disputa simbdlica em torno da vida nas periferias urbanas. Desta forma,
a partir do contexto social, “forma” e “conteudo” puderam ser vistos unidos através

da dialogicidade interna do discurso, “pois o dialogo social ressoa no seu proprio
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discurso, em todos os seus elementos, sejam eles de ‘conteudo’ ou de ‘forma’.”
(BAKHTIN, 1990, p. 106).

No entanto, mais especificamente sobre a forma dos contos, se partiu do
pressuposto de que os textos presentes em Ninguém € Inocente em Sao Paulo
(2006) e Os Ricos Também Morrem (2015) sejam contos e, assim, pecam mais
atencdo para aspectos internos aos textos, como narrador, espago, tempo, enredo e
personagens do que para aspectos externos, como informacdes biograficas do
autor. Desta forma, pretendeu-se colaborar com reflexdes sobre o conceito de
autoficcdo, de literatura de testemunho e sobre os limites entre os dados factuais e
ficcionais da escrita ferreziana pois, entendendo, conforme Bakhtin (2011), a
possibilidade de encontrar o autor somente no todo da sua obra, privilegiou-se a
observacdo da forma, do autor-homem como criador de toda imagem e ndo a
criatura. Além disso, sob a perspectiva de Lejeune (2014), respeitou-se o contrato de
leitura, pois apesar de alguns contos aqui analisados se encaixarem no que Lejeune
chama de espaco autobiografico por apresentarem tracos autobiograficos com
lacunas propositais que geram um contrato ambiguo no sentido de documento e
ficcdo se mesclarem, a decisdo aqui foi a de seguir o modo de leitura sugerido a
partir da indicacdo do género conto marcada nos paratextos dos livros analisados.
Entretanto, conforme o ponto de vista tedrico aqui adotado (2014), vale ponderar
gue a noc¢ao de contrato ndo se aplica totalmente a nenhuma leitura, pois diferente
do contrato firmado em cartério, em que todas as pessoas envolvidas assinam o
mesmo documento, € impossivel um contrato de leitura ser cumprido da mesma
maneira por todos.

Entdo, a fim de analisar essas questdes nas estruturas dos contos
analisados, primeiramente foram observados 0s recursos expressivos na construcao
dos textos, como a utilizagdo do fluxo da consciéncia, por exemplo, além do
comportamento dos narradores — sempre partindo do pressuposto de que se trata de
obras de ficcdo, encarando-os, portanto, como narradores, e ndo como 0O autor
Ferréz -, como se constituem tempo e espaco, e 0 modo como a sequéncia e
progressao dos fatos do enredo tém os seus efeitos de sentido elaborados. Porém,
em casos, por exemplo, como de “O Plano”, em que o narrador recebe o mesmo
nome do escritor, as analises motivaram reflexdes sobre o narrador, mesmo se
chamado Ferréz ou com pistas biogréaficas, permitindo a identificacdo com o autor,

correspondesse mais a voz ficcional do que a de testemunho. Essas leituras
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procuraram perceber se os contos respondem melhor a uma leitura mais direcionada
aos aspectos literarios ou aos meramente documentais a partir, primeiramente, do
ponto de vista de um leitor que, de acordo com Barthes (2004), encontra prazer em
um texto que esteja em um espaco de fruicdo, isto €, um texto que se ofereca ao
jogo do prazer de leitura que estd em suas fendas, nos jogos de linguagem, nas
suas entrelinhas, pois para ler os textos modernos, de acordo com o pensador, €
preciso estar mais atento a enunciacdo do que a sequéncia dos enunciados. Sendo
assim, procurando pensar menos no Ferréz autor junto com o que a sua figura
representa politicamente e mais na linguagem de seu texto, a andlise partiu do
principio barthesiano de “outra fruicdo” que em vez de, como de costume, politizar o
gue deve ser politizado, "consiste em despolitizar o que é aparentemente politico, e
em politizar o que aparentemente ndo o é.” (2004, p. 54).

Além dos contos que apresentam caracteristicas passiveis de discussao com
base no conceito de autoficcdo, pretendeu-se identificar aspectos do pensamento e
da expressdo da oralidade primaria e as proximidades dos textos com o rap para,
entdo, refletir sobre os desdobramentos da oralidade secundéria na era eletrénica.
Para tal, buscou-se iluminar resquicios de oralidade primaria presentes nos textos
com o apoio do conceito da “psicodinamica da oralidade” de Ong (1998), que se
define pela reflexdo sobre um tipo de consciéncia em que a oralidade é marcada no
modo como 0 pensamento € organizado, pois diferente da possibilidade da escrita
de se fixar as palavras para serem vistas, escrevendo-as em um papel, por exemplo,
no contexto de uma cultura oral priméaria a palavra ndo se deixa fixar de modo a
possibilitar posteriormente a sua exata reproducdo por se tratar de um som e nao
contar com aparatos tecnolégicos que permitissem o0 seu registro. Pode-se
considerar, portanto, um modo caracteristico de organizacdo do pensamento
fundado na oralidade que, entre outras caracteristicas, toma a palavra menos como
uma ferramenta para a elaboracdo de pensamentos abstratos e mais como uma
forma de agir.

O trabalho buscou, além disso, identificar 0 quanto esses modos de
expressdo e pensamento associados a oralidade primaria - uma cultura sem
qgualquer contato letrado -, podem ser encontrados em raps e, para isso, além do
apoio em outros trabalhos que estudaram mais profundamente esse estilo musical, a
obra do grupo Racionais MC’s serviu como principal parametro em funcdo da

centralidade do grupo no rap nacional reconhecida tanto pela cultura do hip-hop
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quanto pelas tradicionais instancias de legitimacao, vide as recorrentes citagdes de
diversos MC’s a musicas do grupo e a inclusdo do album “Sobrevivendo no Inferno”
(1997) entre as obras de leitura obrigatéria para o vestibular da UNICAMP.
Finalmente, cruzando os dados obtidos sobre a nova literatura marginal e o rap, a
andlise pretendeu propor uma reflexdo sobre o modo como essas producdes
periféricas - em uma divisdo rigida fora do ambiente eletrbnico por se inscreverem
nas margens de uma tradicdo identificada com a classe dominante - se situam no
ciberespaco e lidam com a linguagem.

Assim, considerando a oralidade como um dos elementos centrais percebida,
ja em uma leitura superficial dos contos, buscou-se identificar o modo como a
oralidade secundaria - secundaria porque, diferente da oralidade primaria que nao
possui nenhum contato com a escrita, € associada a alta tecnologia reprodutora da
escrita, como a impressao e a gravacao roteirizada para a realizagdo oral através,
por exemplo, do radio e da televisdo e, assim, exerce o efeito do discurso amparado
pela escrita independentemente do conhecimento letrado do receptor -, relaciona-se
com a oralidade primaria. Para tanto, € preciso pensar no modo como as marcas de
consciéncia oral primaria, a saber, de uma articulagdo do pensamento fundada na
oralidade, foram identificadas no texto. De acordo com Ong, a expressao e o
pensamento de uma cultura oral caracterizam-se pelo predominio da adicdo em vez
da subordinacdo, pela tendéncia a construcdes frasais mais agregativas do que
analiticas, pela redundéancia, aproximacao a vida cotidiana e homeostase, além do
tom agonistico e do comportamento mais empatico e situacional do que distanciado
e abstrato. Pensando a escrita e o discurso oral, Ong entende 0 som como elemento
central da oralidade priméaria — primaria porgue desconhece a escrita - e, por isso,
impB&e uma dinamica de verbalizacao distinta da cultura escrita. No entanto, defende
gque o pensamento, de modo geral, se articula a partir da dindmica do som da
linguagem, pois o pensamento mobilizado pela escrita, embora também parta de
dialetos, constitui grafoletos, permitindo o conhecimento histérico em razdo da
possibilidade do registro, mas, ainda assim, lido através da oralidade, do som
articulado para o pensamento. E de se esperar, portanto, que a consciéncia oral se
organize mais pela pratica, pois o pensamento abstrato € mais liberado com o
desenvolvimento da escrita. O que nao quer dizer que o desenvolvimento da escrita
tenha ocorrido de maneira independente da oralidade, pois, de acordo com Ong, no

Ocidente, entre os antigos gregos, a retorica, apesar de ser um produto da escrita,
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tratava-se de um ato de fala (techne rhetorike - "arte do discurso”) com a
necessidade da escrita para o estudo desses discursos. Assim como, em movimento
inverso, também textos produzidos para serem "apenas textos", isto €, textos feitos
para serem lidos, acontecia de serem mais ouvidos do que lidos.

No entanto, a possibilidade existente em uma cultura escrita de se “procurar
algo com os olhos”, para Ong (1998), ndo existe em uma cultura oral na qual a
palavra € um som e, portanto, evanescente no sentido de se constituir como um
evento que ndo deixa rastros compartilhaveis pela impossibilidade de registro, ou
seja, diferente da prética escrita que permite o registro de um longo texto para
consultas posteriores, a fala se constitui como um acontecimento que se encerra em
determinados tempo e espaco, sendo possivel de adquirir alguma continuidade
apenas por intermédio da memaoria, mas quase nunca revivida hos mesmos termos.
Desta forma, as imagens da cultura escrita privilegiam a imobilidade, enquanto a
palavra envolve um processo dindmico com potencialidade méagica. Os nomes, por
exemplo, até conferem uma espécie de poder na cultura escrita, pois permitem a
evolucdo das ciéncias, mas, em uma cultura oral, em vez de serem tomados como
“coisas” a serem tocadas em uma superficie, ndo podem ser vistos. Em uma cultura
oral, conforme Ong, 0s sons constituem 0s processos mentais. A recordacéo, por
exemplo, irAd se constituir a partir de uma comunicacdo, mesmo que com um
interlocutor virtual, obedecendo a padrdes mnemaonicos, pois de acordo com a leitura

de Havelock (1963) realizada por Ong,

O pensamento deve surgir em padrBes fortemente ritmicos, equilibrados,
em repeticdes ou antiteses, em aliteracdes e assonéncias, em expressdes
epitéticas ou outras expressbes formulares, em conjuntos tematicos
padronizados (a assembleia, a refeicdo, o duelo, o ‘ajudante’ do herdi e
assim por diante), em provérbios que sdo constantemente ouvidos por
todos, de forma a vir prontamente ao espirito, e que sdo eles proprios
modelados para a retengdo e a rapida recordagdo — ou em outra forma
mnemodnica. As reflexdes e os métodos de memorizacdo estdo
entrelacados. A mnemonica deve determinar até mesmo a sintaxe (ONG,
1998, p. 45).

Desta forma, um pensamento prolongado deve obedecer a um ritmo, a
férmulas de um discurso ritmico que serve como apoio mnemonico. Quanto mais
complexo for o pensamento, maior a exigéncia de expressodes fixas para o auxilio da
memorizacdo. Contudo, ap0s o desenvolvimento da escrita, segundo Ong, além de
se tornarem 0s apoios mnemaonicos dispensaveis para o pensamento complexo, o
distanciamento oferecido pela escrita ainda permite analises mais refinadas por

possibilitar a percepcéao individual das palavras e a chance de correcdo sem causar
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prejuizos & memorizagdo. Essa precisdo e exatiddo analitica da escrita, quando
interiorizada, acaba influenciando também a capacidade de articulagdo da
introspeccdo por meio da fala. Nesse sentido, Ong entende que o codigo da escrita
difira do codigo oral no interior de uma mesma lingua, sendo a escrita considerada
um codigo elaborado e o oral, restrito. Em relacdo ao cédigo restrito (oral), o autor
aponta a proximidade ao cotidiano e as constru¢cdes formulares e acumulativas
caracteristicas das culturas orais, enquanto que o coédigo elaborado dependeria
necessariamente da escrita para se constituir e da impressao para se desenvolver e
se manter. Em suma, h4 cdédigos de base oral, centrados em seus respectivos
contextos, e de base textual, centrados na prépria linguagem.

Mas se a tecnologia da escrita favoreceu a articulacdo mais abstrata em
relacdo ao pensamento fundado na oralidade, a impressdo e os meios digitais
ampliaram as maneiras de organizacdo das expressdes. Ong divide a cultura
humana a partir das etapas oral, quirogéfica, tipografica e a eletrbnica, a saber,
respectivamente: a etapa sem o0 conhecimento letrado; o periodo do
desenvolvimento da escrita; a influéncia da invencdo da imprensa; e o atual
momento em que as diversas ferramentas eletronicas permitem diferentes maneiras
de lidar com a palavra, articulando-a por escrito ou oralmente em diferentes
suportes, bem como a registrando em 4udio e video. O pensador, portanto, acredita
gque a transformacédo eletronica da palavra a aprofundou em relacdo a sua
espacializacdo, gerando uma nova era de oralidade secundaria. Para o autor,
dispositivos como o radio e a televisdo geram um sentimento de participacao
comunal em torno da palavra falada e, até mesmo, do uso de férmulas, pois o uso
da voz apoiada pela escrita, junto com o alcance potencializado pelas novas
tecnologias, permite a partilha desse modo de articular o pensamento por um grande
namero de pessoas, gerando o individuo da aldeia global que, com a necessidade

de ser percebido, repete 0s mesmos mecanismos veiculados pelas midias:

A diferenca dos membros de uma cultura oral priméria, voltados para o
exterior porque sdo poucas as oportunidades para que se voltem para
dentro de si, somos voltados para o exterior porque nos voltamos para
nosso interior. De modo semelhante, onde a oralidade primaria promove a
espontaneidade porque a reflexdo analitica efetuada pela escrita ndo esta
disponivel, a oralidade secundaria promove a espontaneidade porque,
mediante a reflexdo analitica, decidimos que a espontaneidade é benéfica.
Planejamos cuidadosamente nossos acontecimentos para estarmos
seguros de que sejam inteiramente espontaneos. (ONG, 1998, p. 155).



65

Nesse contexto, as personalidades politicas desta midia potencializada, por
exemplo, sdo vistas por publicos maiores do que qualquer orador de tempos
passados, mas os discursos agonicos nascidos da oralidade primaria desaparecem,
pois enquanto 0s antigos oradores comportavam-se quase como guerreiros, 0S
oradores atuais aparecem em pequenas cabines diante de um publico invisivel. O
antagonismo escancarado das disputas em presenca, voz a voz, passa a ser
abrandado pelo apoio da escrita que, conforme Ong, interfere de diversas formas na
estruturacdo dos processos de pensamento, inclusive possibilitando um discurso
separado do seu autor e, portanto, mais brando. A comunicagdo humana em uma
situacado real requer uma resposta prevista, ou seja, o remetente deve também atuar
como receptor no sentido de formular conjecturas de respostas antes mesmo de
falar. “Para formular o que quer que seja, devo ter outra pessoa — ou outras pessoas
— ja ‘em mente’. E esse o paradoxo da comunicagdo humana. A comunicagdo é
intersubjetiva.” (1998, p. 197). Isso ndo ocorre com a midia, pois esse processo é
caracteristico da consciéncia humana. A midia age conforme um condicionamento
quirografico da fala, geralmente feita de maneira informal, mas preorientada por um
texto escrito, portanto, influenciada pela auséncia do receptor.

Por fim, como se trata de um trabalho sobre contos, o trabalho de Cortazar
(2006) sobre esse género, além de ajudar a pensar no modo como Ferréz atua
como contista, € uma ferramenta produtiva para analisar os contos ferrezianos a
partir de um referencial mais identificado com as tradicionais instancias de
legitimacao a fim de estabelecer comparacdes com parametros vinculados a cultura
do hip-hop, uma vez que, desse modo, acredita-se ser possivel pensar nos
referenciais do hip-hop sem desconsiderar a tradicdo do género conto. Por exemplo,
o escritor paulistano, assim como Cortazar nota em Poe, também parece ndo se
voltar aos contos com fins estritamente estéticos, com a Obvia diferenca da
importancia de Poe para um género no qual Ferréz apenas comeca a se arriscar.
Além disso, enquanto Poe entende que 0s seus textos curtos devam ser de efeito,
sendo o0s acontecimentos carregados de tensdo, os contos de Ferréz, embora
demonstrem mais maturidade nesse sentido se comparados aos seus romances, ja
gue em alguns de seus textos curtos 0s seus nharradores sdo mais contidos e 0s
acontecimentos, os episodios, assim como nos raps, sao privilegiados, nem sempre

isso ocorre e, assim, em vez de possuirem a forga do acontecimento, muitos contos
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do escritor paulistano se perdem em excessivos comentérios, demonstrando alguma

fragilidade estética do ponto de vista de que

[..] a efichcia de um conto depende da sua intensidade como
acontecimento puro, isto €, que todo comentario ao acontecimento em si (e
que em forma de descricdbes preparatorias, didlogos marginais,
consideracbes a posteriori alimentam o corpo de um romance e de um
conto ruim) [deva] ser radicalmente suprimido. Cada palavra deve confluir,
concorrer para 0 acontecimento, para a coisa que ocorre e esta coisa que
ocorre deve ser sO acontecimento e ndo alegoria (como em muitos contos
de Hawthorne, por exemplo) ou pretexto para generalizacdes psicologicas,
éticas ou didaticas. Um conto é uma verdadeira maquina literaria de criar
interesse. E absolutamente literario, e se deixa de o ser como, por exemplo,
na literatura de tese, se converte em veiculo literario de um efeito
extraliterario, isto é, deixa de ser um conto no antiquissimo sentido da
palavra. (CORTAZAR, 2006, p. 122-123).

Por outro lado, assim como Cortazar enxerga a influéncia positiva da
experiéncia em alguns textos de Poe como, por exemplo, “Gordon Pym”, no qual o
escritor norte-americano é extremamente preciso em relacdo a informacbes
maritimas, provavelmente por j4 ter cruzado o oceano algumas vezes, Ferréz
também se vale da sua experiéncia de maneira produtiva para construir espacos e
sujeitos periféricos a partir de uma perspectiva convincentemente periférica,
expressa com uma linguagem correspondente. Porém, enquanto Poe acabava
diminuindo o realismo de seus contos pela subordinacdo dos fatos concretos aos
temas orientados por sua interioridade, Ferréz se volta justamente para a
exterioridade e, com isso, talvez torne 0s seus contos mais proximos ao tom
documental do que subjetivo, pois enquanto “Poe coloca e move personagens
completamente desumanizados, seres que obedecem a leis que ndo séo as leis
usuais dos homens, mas seus mecanismos menos frequentes, mais especiais, mais
excepcionais.” (CORTAZAR, 2006, p. 130), os personagens de Ferréz parecem
compartilhar um principio ético que, além de caracterizar as producdes periféricas,
0s humaniza.

Em relac&o a ideia cortazariana sobre a associa¢cdo do conto a fotografia, no
sentido se diferenciar do romance, associado ao cinema em razdo das suas
possibilidades de abertura ndo permitidas pelo género curto que exige uma
delimitacdo prévia para caber em seu quadro, os contos de Ferréz parecem ter
acontecimentos significativos bem delimitados, embora as suas orientacdes
ideologicas bem definidas e demarcadas nem sempre oferecam grandes
possibilidades de abertura aos leitores, pois nem sempre esses acontecimentos séao

“‘capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma espécie de abertura, de
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fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em dire¢do a algo que vai muito
além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto.” (CORTAZAR,
2006, p. 151-152). Ferréz praticamente fecha o seu leitor em um argumento ja
predefinido, como se 0 modo como trabalha com o0s seus temas colocasse 0s seus
textos em uma circular fechada, sempre girando em torno de uma periferia cercada
de diversos tipos de violéncia motivados pela desigualdade social. E certo que esses
problemas existem e exigem avaliacbes, mas entendendo um bom tema
funcionando como um iméa que atraia “todo um sistema de relagbes conexas, [que
coagule] no autor, e mais tarde no leitor, uma imensa quantidade de nocdes,
entrevisdes, sentimentos e até idéias que Ihe flutuavam virtualmente na memaria ou
na sensibilidade.” (CORTAZAR, 2006, p. 154), estariam as elaboracdes temaéticas
dos contos de Ferréz colaborando efetivamente com as discussbes a que se

propbem?
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2. O NARRADOR-MC

Devia ter um controle interativo na televiséo

pra botar fogo no PROJAC, na Xuxa, no Faustao.

Se eu sequestro o Silvio Santos, peco de resgate

o Ratinho e 0 Gugu num foguete pra Marte.

Seu personagem de Malhacdo prega o diploma na

parede.

Os meu mata os gambé da Blazer pra catar os

coletes.

Quero que o boy digerindo meu rap sinta o gosto da

morte.

O gosto do péo do lixo da barraca de dog.

N&o quero o hall da fama. Quero o grupo dos eternos.

Ser lembrado igual Tupac. Isso que é sucesso.

O céo pode morder que a caravana nao para.

Sou a gota d’agua estremecendo o deserto do Saara.
(FACCAO CENTRAL, 2006).

O trecho da cancdo “A Bactéria FC”, citado acima, ilustra o recorrente
guestionamento que diversas composicbes de rap dirigem aos meios de
comunicacdo de massa. Ademais, € possivel perceber uma contestacdo as
identidades produzidas por esses meios que se contrapdem as experiéncias nas
periferias urbanas do Brasil. Nesse sentido, se orienta como um gesto de revide a
essa légica. Entdo, sob essa perspectiva, a intencéo deste capitulo é analisar de que
maneira os contos de Ferréz assimilam certos recursos do rap, como as marcas de
oralidade em geral, mais especificamente as rimas e as girias, além da elaboracdo
de um ponto de vista periférico que aproxima o autor da sua obra em razédo de a
construcdo dessas expressdes evocar 0 contexto mais imediato do cotidiano das
margens, ligando os narradores das obras ao publico periférico com uma finalidade
que extrapola as intencdes estéticas. Desta forma, pretende-se refletir sobre as
relacbes entre o posicionamento ético do hip-hop e os elementos estéticos do rap,
uma vez que parece haver certa tensdo tanto no cenario do rap nacional como nos
contos de Ferréz por, em alguns casos, ser proposta uma atitude de enfrentamento
e, em outros, transparecer a intencdo de subordinacdo aos padrdes midiaticos por

meio do esvaziamento dos recursos associados ao rap. Em suma, neste capitulo, os
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contos “Negocios” e “O pais das calgas bege” sao analisados a fim de de avaliar até
gue ponto a assimilacdo de recursos caracteristicos do rap, sobretudo a rima, se faz
produtiva para a construcdo dos sentidos dos textos; enquanto que a analise do
conto “O plano” tem o objetivo de provocar a reflexdo acerca dos pontos de contato
entre 0 posicionamento ético associado ao hip-hop de se contrapor aos setores
dominantes e a utilizacdo de recursos estéticos comuns as midias hegeménicas

contemporaneas, como, por exemplo, o narcisismo.

2.1 “NEGOCIOS”: uma escrita so rima

“Negécios” € o vigésimo oitavo texto de Os Ricos Também Morrem, livro
publicado em 2015 com 38 contos distribuidos nas 188 paginas do volume que
possui também algumas ilustracdes e paginas completamente pretas. O conto em
guestao é antecedido por “Minha Enfermeirinha”, narrativa em primeira pessoa sobre
um menino que se frustra ao tentar comprar uma revista supostamente sensual com
uma “enfermeirinha” e acaba se enganando ao adquirir uma revista com homens
pelados; e sucedido por “O primeiro e o terceiro mundo”, narrado em primeira
pessoa por um personagem notadamente semelhante a Ferréz que relata a
experiéncia de estar assistindo a uma palestra de Paulo Lins na UFRJ em que uma
professora estrangeira ndo deixa ninguém falar. “Negécios” € um dos contos mais
curtos do livro, ocupando apenas uma pagina e meia, sendo conduzido em primeira
pessoa por um narrador-protagonista semelhante ao préprio Ferréz mas, nao
nomeado, relatando a sua ida a uma ONG para tratar sobre a realizacdo de eventos
na periferia. O conto se passa no prédio dessa ONG que conta com estacionamento,
elevador e, pelo menos, quatro andares.

Além do protagonista, descrito a partir do modo como imagina ser visto pela
atendente do prédio que supostamente se surpreende por vé-lo chegar de 6culos
escuros e demonstrando seguranca, ha o representante da ONG e dois funcionérios
do prédio mencionados rapidamente, a ja referida atendente e o guarda do
estacionamento, descrito pelo narrador como alguém com certo preconceito de
classe, apesar de serem supostamente seus “iguais”. O personagem representante
da ONG é guem ganha destaque, descrito como um senhor de “cabega branca” e

com netos, de “olhar compenetrado” e representante talvez da classe média ou alta,
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dada a sua contraposicdo as questbes da periferia que ndo lhe tragam beneficios e
por ter estudado em um colégio particular. O modo como 0S personagens se
relacionam expde os dois funcionarios em uma posi¢cao subalterna, tanto em relacao
ao representante da ONG quanto em relagdo ao narrador que, apesar de pertencer
a mesma classe deles, sobe até o quarto andar, de 6culos escuros, para falar,
supostamente em iguais condi¢cdes, com o representante. Porém, além de este
personagem silenciar o protagonista, ndo demonstra nenhuma cordialidade. Desta
forma, apesar de o conto se passar em uma ONG, presumivelmente um espaco para
a elaboracao de projetos visando a diminuicdo da desigualdade social, a estagnacao
da diferenca de classes € marcada pelo modelo rigido de relagdo entre os
personagens em que 0s pobres se comportam passivamente ouvindo e servindo aos
interesses do rico, detentor do poder da palavra.

O protagonista de “Negdcios”, portanto, se coloca acima de seus iguais, mas
adota o siléncio e a subserviéncia, da mesma maneira que 0s seus pares, diante do
representante que ocupa uma posicdo de autoridade a partir de uma imposicao
classista. A estagnacdo no modo como sao elaboradas as relacfes entre as classes
frustra a ideia de possibilidade de enfrentamento sugerida pelo comportamento ativo
do protagonista no inicio do conto por, ao final, se tornar passivo e, assim, juntar-se
aos seus iguais em uma posicao subalterna. Deste modo, o fato de este conto
possuir um protagonista que, timidamente, arrisca uma ascensao e volta ao seu coro
se relaciona com a ideia de Bakhtin (2011) sobre o ritmo. O ritmo se faz presente no
que o pensador chama de acontecéncia, ou seja, um ainda nao, um futuro
predeterminado artisticamente. O ato criador, portanto, € extrarritmico, pois a criacao
de um heréi significativo no mundo necessitaria de uma purificacdo do antedado do
mundo e da cultura para que o contexto axiolégico de um determinado individuo
pudesse ser percebido em uma alma, com a sua individualidade ativa, destacada do
ritmo imposto pela preconcepcéo artistica relacionada a sua classe, em dialogo com
o mundo e a cultura. Neste conto, porém, o protagonista se junta ao siléncio do seu
grupo e, sem o desprendimento do todo, do ritmo do coro e da alma que vivencia e
assimila experiéncias particulares, de acordo com Bakhtin, se torna impossivel a
libertacdo do antedado. Sendo assim, haveria a necessidade do ativismo de outra
alma, ou de um distanciamento, pois 0 “meu” sempre & afetado pela possibilidade de

um futuro que pertence ao sujeito:
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O livre arbitrio e o ativismo sdo incompativeis com o ritmo. A vida (o
vivenciamento, a aspiracdo, o0 ato, o0 pensamento), vivenciada nas
categorias de liberdade moral e ativismo, ndo pode ser ritmada. A liberdade
e 0 ativismo criam um ritmo para uma existéncia nao livre (eticamente) e
passiva. (BAKHTIN, 2011, p. 109).

Pode-se entender, nesse sentido, quase a auséncia desse outro em
“Negocios”, pois a criagdo da voz de um determinado grupo parte do préprio grupo
gue dita o ritmo e ndo permite uma criacdo ativa. Nas primeiras palavras do texto o
narrador evoca uma suposta repeticdo ausente do conto: “E toda vez vocé fala com
0 assessor, fala com a ponte que te leva no assessor, de |4 finalmente com quem
tem o poder, sim senhor.” (p. 139). A expressao “toda vez” sugere uma situagéo
vivenciada repetidamente pelo narrador-protagonista antes do momento narrado.
Ademais, as rimas, utilizadas marcadamente ao longo de todo o conto, parecem
evidenciar no trecho citado anteriormente a relagdo com o poder, pois é a Unica
palavra n&do terminada em “or’ antecedendo um sinal de pontuagdo, como se
sugerisse 0 que falta a esse personagem. Em seguida, o narrador, apesar de se
colocar como representante da periferia, descreve negativamente os trabalhadores
da ONG, sugerindo se diferenciar dos funcionarios por somente ele ter a consciéncia
do preconceito de classe:

Num paro o carro no estacionamento, pois 0 guarda € sempre 0 mesmo gue
num gosta de gente igual a ele, e depois de tudo isso sobe o elevador pelo
olhar torto da atendente que ndo entende, descompreende que malogueiro
agora tem “reunido”, firmeza entdo. (FERREZ, 2015, p. 139).

Refletindo sobre o trecho citado acima com base nos estudos de Ong (1998),
pode-se estabelecer uma aproximagdo com uma das principais descobertas de
Milman Parry, estudioso das marcas de oralidade presentes na lliada e na Odisséia,
de Homero. De acordo com Ong, Parry percebeu os métodos orais de composicao
de Homero a partir de uma espécie de dicionario mental de expressées como apoio
para a constituicdo dos versos férmula apés formula, amparada por um material pré-
fabricado. O apoio dessas expressfes, denominado também como cliché, apesar de
atualmente ser desvalorizado, era enaltecido pelos gregos homéricos que, como
uma cultura oral, prestigiavam padrdes de pensamentos fixos, pois a repeticao fazia
parte dos processos de memorizagdo. Ong utiliza os conceitos “elementos
‘formulares™ e “expressdes estritamente formulares" (repetidas com exatiddo) de
John Miles Foley - importante pesquisador sobre oralidade - para pensar as

organizacdes da narrativa oral, entendendo que as expressdes estritamente
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formulares estruturavam os pensamentos e expressdes de uma cultura oral: “Muitas
culturas modernas que conheceram a escrita durante séculos, mas nunca a
interiorizaram completamente, tais como a cultura arabe e algumas outras culturas
mediterraneas [...], ainda se apdiam grandemente no pensamento € na expressao
formulares.” (1998, p. 36). Porém, na Grécia de Platdo, com a interiorizacdo da
escrita, o0 pensamento fora liberado para caminhos abstratos e mais originais.

Assim, o0 excesso de rimas em “Negécios” ndo apenas emula o0 modo de os
MC'’s produzirem raps, como também revela um modelo de composi¢cédo semelhante
aos meétodos tradicionais de composi¢cao oral, pois assim como o rap se assemelha
ao poema épico que, conforme Ong, se ligava diretamente ao seu contexto, em um
contato direto entre narrador e publico sem fins estritamente estéticos, a proposta do
conto de Ferréz parece ser a de simular um contexto de enunciacdo em que
narrador e publico estejam proximos, com um objetivo mais politico e pedagdgico do
que estético.

O conto passa a seguir outra direcdo quando o protagonista, guiado pela
atendente que o olhara torto, se encontra com o representante da ONG. O olhar do
protagonista parece se dirigir apenas para a cabeca desse representante, pois nao
descreve qualquer outra caracteristica além da sua “cabeca branca” e do seu “olhar
compenetrado”. Além disso, diferentemente da forma como os funcionarios sao
elaborados com nenhum acesso a fala, pois o protagonista € quem supde 0s seus
pensamentos, o aparecimento do representante interrompe o0 dominio do
protagonista, pois nesse ponto, por meio do discurso indireto livre, a fala é articulada
a partir do poder em posse desse representante, até o final do conto. Primeiro, o
protagonista descreve o0 modo como o representante o fizera silenciar — “cabeca
branca, olhar compenetrado, c4 eu me distrai e ele fala dos filhos, fala dos netos,
dos poodles, ndo oferece café” (p. 139) -; em seguida passa a falar, rimando ainda
mais, porém, por meio do discurso indireto livre, como se fosse o representante
mostrando descaso em relagdo a promocao de eventos periféricos, até se convencer

de que esse tipo de evento Ihe traria beneficios por atrair votos:

[...] escrever tipo marginal, pra multiddo, onde ja se viu se era antes tudo
gramatical, tanto de estudo que a gente passava mal pra no final ficar
assim, assim mesmo, falando errado, defendendo coisas contra o Estado,
mas no final ficou comprovado, aprovado, tinha influéncia com todo mundo
desde o deputado, gera voto, gera resultado, entdo ta certo, pode tocar por
la, juntar o povo, contrariar a igreja, esvaziar o bar, pode fortalecer a
corrente, pode falar giria, como assim, ndiz na rua que manda. Entendi!
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Mesmo com o acento estranho, o pronunciar longinquo do meu colégio
particular. (FERREZ, 2015, p. 140).

Em “Negocios”, portanto, a acdo se desenvolve de uma maneira
extremamente rapida, principalmente pela curta extensdo do conto, mas sugerindo
também uma forma padronizada desse tipo de ocasido. O fato de o texto comecar
pela expressao “toda vez”, somado a utilizagdo do tempo verbal do presente para
indicar uma espécie de generalizacdo no tipo de comportamento dos guardas e das
atendentes, insinua a repeticAdo do processo burocratico enfrentado pelo
protagonista nas suas tentativas de realizar projetos em prol da periferia. O processo
repetitivo é reforcado, ainda, pelas excessivas rimas e repeticdes de palavras,
enclausurando a linguagem no Unico paragrafo em que o conto € escrito. Assim,
lendo o conto a partir dos termos de Cortazar (2006), “Negdcios” possui uma
economia de estrutura funcional, porém a intensidade do acontecimento narrado cai,
ao final, em um anticlimax, pela passividade do protagonista. Graca a sua extrema
brevidade, o conto ndo se perde em digressdes e comentarios desnecessarios que
atrapalhariam o ambiente criado ja nas primeiras linhas. A maneira quase maquinal
como o protagonista cumpre os ritos até chegar a sala do representante da ONG
espelha-se no ritmo acentuadamente marcado pelas repeticées e rimas, gerando um
efeito de “presenca da coisa dita e ndo discurso sobre a coisa.” (CORTAZAR, 2006,
p. 125). Porém, a mesma estrutura que parece, no sentido cortazariano, colaborar
para a construcdo do ambiente de um bom conto, especificamente em “Negocios”,
acaba reduzindo as suas possibilidades de aberturas, pois, sob o aspecto formal, o
excesso de rimas torna caricata a voz do narrador, assim como a sua breve duracéo
e 0 seu inicio intenso produzem um efeito de preparacédo ao climax que é abafado
pela sobreposicéo da forma ao acontecimento, justamente no momento do encontro
entre o protagonista e o representante.

Portanto, “Negdcios” revela, por meio de um suposto excesso de rimas, ndo
somente 0 principio estético que orienta a escrita de Ferréz, mas também um
exemplo de inversdo de como se costuma conceber a sua producdo estética
orientada pelo principio ético comum ao hip-hop, pois nesse texto a ferramenta
estética da rima se sobrepde a logica de enfrentamento peculiar a cultura do hip-
hop. Essa inversao talvez seja uma exce¢ao que foge a regra, pois os contos do
escritor paulistano, predominantemente, se aproximam da concepcéao tradicional da

cronica pelo fato de apresentar um ponto de vista critico sobre algum acontecimento
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localizado em um ambiente periférico. No entanto, a légica da elaboragédo formal
desse conto € sugerida pelo excesso de elementos caracteristicos da estética do
rap. Embora as rimas e repeticdes tenham colaborado para o reforgo do efeito de
critica a burocracia, o excesso desses recursos acaba se sobrepondo a trama e a
qualguer questionamento ético que pudesse ser proposto. Desta forma, assim como
a palavra do protagonista de “Negdcios”, ao se desprender do coro subalterno e ser
projetada no “detentor do poder”, acaba abafada pela forma, interessaria mesmo a
literatura marginal um desprendimento do coro do hip-hop - marcadamente orientado
pela ética - para adquirir uma margem maior de autonomia criativa - mais voltada
para o interesse estético e identificada ao padrdo critico dominante -, ou a forca
artistica da literatura marginal estaria em seu carater coletivo?

De acordo com a analise do conto, ha alguns limites no que se refere a
assimilacdo do rap pela literatura, pois diferentemente de outros textos de Ferréz
nos quais recursos como a coloquialidade e o uso de girias e rimas colaboram para
a autenticidade das vozes dos personagens, “Negocios” parece pecar pelo excesso,
tornando caricata a voz do narrador. O conto aproxima-se do rap pelas marcas de
oralidade, pelo ponto de vista do narrador em relacdo ao tema, pelo ritmo e
principalmente pela presencga de rimas ao longo de todo o texto; mas, além disso, o
modo como o conto é construido ajuda a perceber a formalizacdo de uma atitude
ambigua do narrador em relacdo a palavra como uma arma que parece ainda nao
ser possuida, pois se deixa cooptar. “Negdécios”, portanto, pode até trazer uma ideia
coletiva da periferia e, nesse sentido, ilustrar a forca artistica da nova literatura
marginal vinculada ao seu carater de grupo, desde que houvesse uma elaboracéo
mais critica. 1sso porque o conto nao permite notar as individualidades de seus
personagens, impedindo, assim, uma abertura critica por apenas se ajustar ao coro
periférico, sem qualquer movimento que provocasse algum tensionamento em

relacdo ao estereotipo do sujeito marginalizado.
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2.2 “O PAIS DAS CALCAS BEGE’: a rima a servigo da escrita.

Cruz (2009) enxerga a escrita ferreziana vinculada ao hip-hop pela proposta
de registrar o cotidiano periférico e por promover choque de pontos de vista, como o
da resisténcia da valorizagdo afro e o da violéncia espetacular-midiatica. Miranda
(2011) também acredita na proximidade entre a obra de Ferréz e a cultura hip-hop
por ambos perceberem a palavra como uma arma contra 0 sistema, a0 mesmo
tempo em que tém os seus discursos cooptados pelo mesmo sistema capitalista. Por
outra perspectiva, Xavier (2012) percebe as narrativas ferrezianas apresentando um
ponto de vista critico sobre a periferia, com um ritmo semelhante ao do rap.

O conto “O Pais das Calcas Bege” permite reafirmar a aproximacdo da
escrita ferreziana ao estilo do rap. Souza (2010), Miranda (2011) e Xavier (2012) ja
apontaram essa aproximagado, mas nenhum dos autores mostrou o funcionamento
no interior dos textos. Mesmo em uma leitura superficial do conto j& se nota a
utilizacdo de rimas, recurso caracteristico do rap, além da referéncia explicita a
musica “Diario de Um Detento”, do Racionais MC’s, em que, de acordo com Oliveira
(2015), é construida a narrativa do massacre do Carandiru pela perspectiva de um
detento sobrevivente que denuncia o sistema como responsavel pelas mortes,
buscando construir uma forma de resisténcia. No conto de Ferréz também é possivel
analisar o modo como o personagem, um ex-presidiario, foi tratado para perceber
se, assim como apontado por Dalcastagne (2008), o escritor realmente né&o
estereotipa seus personagens e, além disso, pensar sobre a influéncia dos meios de
comunicacdo midiaticos em seus textos e 0 quanto a estética de sua obra é ou ndo
prejudicada por sua forte carga ideoldgica.

“O Pais das Calcas Bege” € o décimo primeiro texto de Os Ricos Também
Morrem (2015), antecedido por “Meu Querido Crime”, narrativa em primeira pessoa
em que um bandido descreve as dificuldades da vida no crime, e sucedido por
“Linda Flor”, narrado em primeira pessoa por uma mulher contando como o seu
marido a despreza. “O Pais das Calcas Bege” € iniciado com o0 protagonista
apresentando-se na condicdo de detento, no dia de sua saida da priséo, para o qual
projeta um encontro com a sua esposa que ja ndo o visitava ha algum tempo. O
personagem principal sai da prisdo e comega a caminhar com o intuito de voltar para
casa. Durante o percurso, enquanto enfrenta dificuldades para se locomover devido

a falta de dinheiro, estranha as mudancas ocorridas na cidade durante o periodo da
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sua prisdo e, a0 mesmo tempo, cogita 0s possiveis motivos para que a sua esposa
nao o visitasse, planejando perdoa-la.

Ao chegar a favela onde morava, nota poucas mudancas por ali. E
recepcionado com surpresa pelos seus “parceiros” e sente-se como se pudesse ser
um incdmodo para eles. Chega ao seu antigo barraco e, sem a chave, bate até que
saia uma vizinha e o informe de que a sua esposa havia ido embora de taxi com um
menino, pois estava namorando outra pessoa.

O protagonista entédo se sente perdido, volta a caminhar e, enquanto percorre
o caminho de volta ao centro, percebe a dificuldade para conseguir um emprego, o
discurso de 6dio por parte da midia direcionado aos detentos e a frieza das pessoas
nas ruas. Sentindo-se com fome, o personagem expressa frustracdo com a
liberdade e cogita voltar para a cadeia.

O conto desenvolve-se pela emulagcéo de certa simultaneidade. Apesar de a
trama obedecer a uma disposicao linear, algumas agdes fazem com que o narrador-
protagonista interrompa a linearidade para recuperar lembrancas que se vinculam ao
momento do narrado. Assim, mesmo contando praticamente com apenas esse
personagem, as perspectivas associadas a imprensa e ao campo juridico sobre a
condicdo do detento, somadas ao ponto de vista individualista do homem urbano
trazidas pelo protagonista durante a caminhada pela cidade acabam afetando a
organizacdo temporal do conto, fazendo com que as impressdes do protagonista
sejam as responsaveis pela evolugcdo do texto. Além disso, as diferentes
perspectivas aprofundam o diadlogo social de maneira semelhante ao apontado por
Garcia (2013) na obra do grupo Racionais MC’s, pois tanto o conto em questao
quanto as musicas do grupo de rap trazem variados pontos de vista sobre a
compreensao da violéncia como estrutura da sociedade brasileira.

O conflito principal de “O Pais das Calcas Bege”, por exemplo, parece ser
resolvido rapidamente, terminando com o protagonista impedido de acessar seu
objeto de valor, que € o encontro com a sua mulher. Porém ha também a disjuncéo
sobre como aproveitar a liberdade, contrariedade talvez compensada pelo fato de o
narrador-protagonista exercer o dominio total da palavra ao longo do conto. As
outras personagens acessam a palavra somente através do discurso indireto
conduzido pelo narrador-protagonista, como se a sua “palavra de honra” o
protegesse, mas nao o libertasse do “pais das calgas bege”. O que explicaria o titulo

da obra, referéncia a um trecho da musica “Diario de um Detento”: “Ratata... preciso
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evitar/ Que um safado faca minha mae chorar/ Minha palavra de honra me protege/
Pra viver no pais das calgas bege.” (RACIONAIS MC’S, 1997).

Para se pensar na proximidade da escrita do conto com o rap, primeiramente,
€ produtivo analisar alguns aspectos formais do género musical. De acordo com
Garcia (2004), a obra do grupo Racionais MC’s, a exemplo do rap, contém uma
sonoridade construida a partir da semelhanca, por exemplo, com onomatopeias
reforcando o conteudo das letras, rimas e reiteracbes como recursos estruturais.
Além desses elementos, o pesquisador indica, ainda, que o grupo costuma adotar a
sintaxe popular para assim, através da oralidade, numa linguagem coloquial
marcada pelas girias, a rua seja narrada com palavras de rua, aproximando-se a
periferia e criando um efeito de verdade que potencializa a critica. Garcia (2011)
também registra como caracteristica do grupo um posicionamento contra a elite e a
adocdo de uma atitude de enfrentamento. Alguns dos tracos estilisticos do grupo de
rap apontados por Garcia (2004) estdo presentes em “O Pais das Calcas Bege”,
como a oralidade, a presenca de rimas, a coloquialidade, a utilizacdo de girias, a
agressividade e o posicionamento contrario ao sistema vigente. Recursos muito
utilizados no rap para causar um efeito de verdade de uma experiéncia vivida, aqui
parecem exercer 0 mesmo papel, pois o protagonista ndo diz 0 seu nome; em vez
disso, nas primeiras palavras, se apresenta por meio de um registro linguistico
caracteristico do rap. No primeiro paragrafo, “O sol é pa e tchum! Parece que vai
queimar minha retina.” (FERREZ, 2015, p. 59) e, no segundo, “Faz tempo que nio
faco aquele ato, pau no gato.” (p. 59). Aqui, além de a onomatopeia “pa e tchum” se
apresentar como um dos recursos estilisticos do rap, pode também ser associada as
histérias em quadrinhos, uma vez que Ferréz declara constantemente em suas
entrevistas 0 seu gosto pelos gibis, e ainda constituir um sentido de contraste da
sombra da cela e da luz do sol que agride o olhar do protagonista na nova
experiéncia de ver o lado de fora, logo no inicio da sua ressocializacdo, acentuando
a rapidez da (possivelmente) curta experiéncia de liberdade. Ja a rima entre ato e
gato refere-se & empolgacdo que o personagem sente em pensar no encontro
sexual com a sua mulher.

As rimas, portanto, aparecem com alguma frequéncia durante o conto, mas é
apenas no comec¢o, no momento da saida da prisdo, quando o narrador-protagonista
relembra o que vivenciou por la e planeja uma vida diferente em liberdade, que

ganham maior evidéncia. “Nao vou querer nenhuma lembranga desse passado
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recente, agora tenho a minha frente um futuro, pelo menos assim espero. Acho que
ja sai definitivamente da prisdo e t6 longe do cemitério.” (p. 60, grifo nosso). Essas
rimas ainda oferecem a possibilidade de leitura de uma espécie de sintese sobre a
expectativa do personagem em relacédo a sua vida fora da cadeia, isto é, aguardar a
morte, em paz: “T6 com o pensamento na melisquéncia da sequéncia do ato
antivioléncia, num vou mais seguir para matar.” (p. 60, grifo n0sso).

Outro recurso caracteristico do rap percebido na estrutura do conto,
colaborando com a construcdo do seu significado, € o da reiteracdo. Chama a
atencdo o quanto as palavras talvez e tenho sao repetidas no texto. Observando a
sequéncia em que aparecem repetidamente, percebe-se uma relagcdo entre as
reiteracdes e a circularidade do espaco percorrido pelo protagonista, evidenciando o
sentido do conto associado a prisdo que sera apontado aqui ao longo da analise.

Entretanto, antes de analisar a funcéo das reiteracdes no conto, € necessario
pensar sobre o modo como diferentes perspectivas se relacionam no texto, pois
além de o discurso do personagem representar o ponto de vista do detento, a
narrativa € permeada pelo discurso juridico, uma vez que o motivo da prisdo do
protagonista é apenas sutiimente sugerido. De maneira irbnica, o discurso juridico se
formaliza na figura de um juiz que toma decisOes apressadamente e que apenas ri:
“Foi um julgamento quase t&o rapido como todos s&o, um juiz que ria da minha cara,
ria como se soubesse como € o mundéo la fora” (p. 61). A lembranca do julgamento
€ motivada pela avaliacdo judiciosa do motorista de dnibus quando, além de negar
carona ao protagonista, 0 julga como vagabundo: “Talvez pelo rosto desgastado
pelo tempo de cela, talvez pelas roupas velhas, encardidas. O motorista ndo se
comove e me chama de vagabundo.” (p. 60). E sé entdo que o motivo da prisdo do
personagem € revelado pela citacdo do artigo 157 do cédigo penal brasileiro que
trata sobre assalto a m&o armada: “O cobrador emenda um palavrdo. / Eu, um ex-
157, abaixo a cabeca e fico com a vergonha e com a liberdade.” (p. 61). E possivel
perceber o quanto o registro do personagem é mais brando do que o do narrador,
pois enquanto, no tempo da enunciacdo, a voz do narrador se assemelha a de um
rapper por ser agressiva e carregada de girias, no tempo do enunciado o
protagonista tende a amenizar 0 seu tom e evitar confrontos, como diante do
cobrador do 6nibus. H4 também nesse trecho a comparacéo entre a liberdade e a
vergonha do artigo do codigo penal colado a sua identidade. Além disso, apresenta

o inicio do movimento de frustragdo apos a palavra tenho aparecer repetidamente
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pela primeira vez no texto. “Tenho liberdade para ir aonde quiser, agora finalmente a
tenho.” (FERREZ, 2015, p. 60). O estilo circular antecipa o desfecho do personagem
gue se considera livre ao sair da cadeia, mas logo percebe estar preso aos mesmos
julgamentos e, ao esbarrar na dificuldade para se locomover sem dinheiro, passa a
se sentir deslocado fora da priséo.

O discurso midiatico também é lido criticamente no conto. Os berros de um
apresentador espelham a espetacularizacdo da violéncia através da repeticdo de
clichés que se tornam senso comum: 0S presos comem bem, mas deveriam comer
mal; e as criancas também deveriam ser presas, pois sao completamente
responsaveis pelos seus atos: “O apresentador berra que [nds, detentos,] somos
animais, que comemos bem. [...] Eu vejo que todos esses apresenta-a-dor de merda
pedem pra prender as criancas” (p. 64). Nesse trecho, em vez de marcas de
oralidade, nota-se um recurso visual da escrita ao ser construido o termo apresenta-
a-dor para a figura do apresentador que aparece de repente, através do discurso
indireto ordenado pelo protagonista, sugerindo estar comentando com o leitor o que
vé em alguma televisdo durante a sua caminhada. Entdo, em seguida, o narrador-
protagonista expressa a sua decepgao por nao encontrar a sua esposa, tampouco
um emprego e constatar que sem dinheiro ndo conseguiria exercer a sua liberdade.

O protagonista é praticamente o Unico personagem do conto. Além dele, a
Gnica que tem direito a fala, ainda que apenas uma vez, € sua antiga vizinha,
guando o informa sobre a partida da sua mulher. O narrador-protagonista acaba
conduzindo toda a narrativa, mas seu registro de fala varia de acordo com as
situacdes. Quando trata de assuntos ligados as cadeias ou as periferias, 0 seu
envolvimento é mais intenso, adotando um registro extremamente parecido com o
de um rapper em funcéo das rimas, girias e pela postura mais combativa. Ja quando
sai da prisdo e percorre a cidade em direcdo a favela, o seu envolvimento € mais
distanciado, em raz&o da objetividade com que descreve a cidade, pois embora a
coloquialidade e as girias permanecam, sdo amenizadas e a agressividade
desaparece, como no momento no qual o personagem encara a cidade: “Tudo esta
mudado, as coisas mudaram muito, ndo conheco as ruas, ndo conheco as lojas,
nem os novos modelos de carro.” (p. 61). O “registro rapper” parece surgir apenas
em ocasides nas quais se refere a prisdo, ou quando ha algum embate, como no
momento em que, sem dinheiro para se locomover, pede carona ao motorista do

onibus e é chamado de vagabundo, pois nesse ponto responde a partir de um
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registro semelhante ao do inicio do conto, sugerindo o retorno da unido entre
personagem e narrador: “Vagabundo ndo, eu t6 no pa de correr pelo certo, mas
também num vou aguentar tiracdo de ninguém, muito menos de zé-povinho que
puxa saco de dono de empresa.” (p. 60).

Entdo, enquanto caminha pela cidade, o personagem revela sua Unica
caracteristica fisica, sua cor: “Estou palido, branquelo mesmo de tanto nao ver o sol.
Tiro a camisa para pegar um pouco, muitos que passam pela calcada me olham.” (p.
61). Em seguida, evidencia as marcas deixadas pela cadeia e a palavra talvez é
reiterada novamente: “Talvez seja a pele quase verde, talvez as tatuagens
adquiridas com os anos de 6cio. Talvez a cara de monstro que nao da pra
esconder.” (p. 61). A repeticdo do termo refor¢a, ainda, a divida que acompanha a
consciéncia do narrador-protagonista apds a frustracdo quanto a sua vida fora da
prisao.

E possivel também identificar alguma relagéo entre a constante hesitacdo do
protagonista, expressa na repeticdo da palavra “talvez”, e a flexibilidade dos
registros de fala de acordo com cada situacdo. Quando se refere a periferia, ou a
experiéncia de ter sido preso, o narrador é mais literal; ja quando reflete sobre os
possiveis motivos para que a sua esposa deixasse de visitad-lo ou acerca de sua vida
antes de ter sido preso, o discurso se cola ao personagem e as caracteristicas mais
semelhantes ao rap sdo amenizadas. Alias, antes de cogitar o porqué da auséncia
de sua esposa, a palavra tenho volta a aparecer: “Tenho que vé-la, tenho que
chegar em casa e ver minha pequena, faz tanto tempo que parou de me visitar”
(FERREZ, 2015, p. 61) e, logo em seguida, a palavra talvez volta a ser reiterada
completando o sentido do trecho anterior, “...talvez tenha ficado doente, talvez
voltado a estudar, [...] Telefone ndo atende mais, talvez tenham cortado” (FERREZ,
2015, p. 62). O personagem aqui parece sentir-se preso a sua esposa, mas ja
convive com a hipoétese de talvez ndo té-la mais.

E a hipotese é confirmada no momento em que o protagonista chega ao seu
antigo barraco e surge outra personagem, a vizinha, cuja fala primeiramente é
reproduzida pelo protagonista a partir do discurso indireto. A vizinha, entretanto,
apesar de ter a voz pelo discurso direto, ndo acrescenta quase nenhuma nova
informacdo. A Unica informacédo acrescentada pelo discurso direto da vizinha é a de
gue uma parte do dinheiro da venda do barraco fora prometida a ela, pois quando

perguntada pelo protagonista se a sua esposa havia deixado algum telefone ou algo
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do tipo a vizinha responde: “- Nada! Liga de vez em quando pra ver se vendi o
barraco. Deixou s6 um numero da conta pra depositar o dinheiro do barraco, me
prometeu uma parte, se eu vendesse.” (p. 63). Assim, 0 Unico discurso direto de
uma personagem além daquele do protagonista refere-se a uma relacdo comercial,
aspecto que se relaciona com a ideia de Garcia (2004) sobre os temas abordados
pelo Racionais MC’s, pois num primeiro momento a violéncia que estrutura a
sociedade brasileira parece ser o Unico tema, mas em um segundo momento
observa-se a articulacdo entre os fatos em direcdo a uma profunda critica social,
apontando o sistema capitalista convivendo com o preconceito e a segregacéao racial
como geradores de uma violéncia generalizada. A obra de Ferréz também é lida
como se tratasse apenas da violéncia, como em artigo de Fernandes (2012), no qual
0 pesquisador, ao analisar o conto brasileiro contemporaneo, classifica os contos
ferrezianos como aqueles que tratam da violéncia ou da brutalidade no espaco
publico e urbano. A fala da vizinha em “O Pais das Calcas Bege”, porém, se destaca
nao apenas por ser a Unica ndo conduzida pelo narrador-protagonista, mas por
encerrar a procura do personagem por sua esposa, 0 que dava a impressao de ser o
conflito principal do conto; e por mostrar que, assim como a obra do Racionais, se
lida com mais atencdo, demonstra maior profundidade, pois essa fala transparece
também uma critica ao sistema capitalista, uma vez que a Unica relacdo diretamente
estabelecida no conto é desviada pela vizinha para os seus interesses financeiros,
mesmo nao sendo o esperado pelo protagonista.

No paragrafo anterior aquele em que o personagem bate na porta do barraco
e é atendido pela vizinha, a metafora situacional utilizada € a de que “Dentro de
alguns dias eu vou ser a porta fechada na cara. A campainha nao atendida.” (p. 63);
e, no paragrafo seguinte, de fato o personagem acaba batendo na porta do proéprio
barraco sem ser atendido. Ainda nesse ponto, o efeito de simultaneidade ganha
mais forga, pois a fala da vizinha relatada pelo narrador através do discurso indireto
permite que ele conte o que a vizinha |Ihe disse e, assim, registre a sua impressao
em relagdo a fala dela: “Ela nao sabe explicar, diz que a mulher saiu com um menino
e com um taxista. Eu t6 com um né na garganta, t6 respirando alto, suando.” (2015,
p. 63).

Ao ndo encontrar a esposa, 0 personagem se perde; e a narrativa que relata
o desencontro também passa a caminhar de outra forma. O personagem subverte a

visdo de liberdade que tinha ao sair da cadeia. Antes, “Tenho liberdade para ir
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aonde quiser, agora finalmente a tenho.” (p. 60); agora, “Eu sou um homem livre,
mas sem dinheiro no bolso isso ndo importa muito, eu sei.” (p. 64). Nesse ponto da
narrativa a fala do apresentador de televisdo € inserida pelo narrador por meio do
discurso indireto, mas em vez de registrar suas impressdées, cComo no encontro com
a vizinha, o narrador comenta o discurso do apresentador que classifica os detentos
como animais e indigna-se por acreditar que eles comam bem. “Ndo sabem que os
animais como eu doam um dia de sua comida por semana pra pessoas que
precisam. Os familia vai la buscar. Quem desses ai que vive falando doa um dia da
semana de comida pra alguém?” (p. 64). A seguir, o narrador desloca o foco para o
campo da viséo, talvez motivado pelo olhar dirigido a televiséo, indicando o que viu
durante sua caminhada, como, por exemplo, o medo: “Eu vejo as pessoas com
medo, segurando a bolsa.” (p. 64). A rua, portanto, € compreendida como o lugar de
desencanto do protagonista onde, além de encontrar a sua casa fechada, ndo se
identifica com o comportamento das pessoas.

O protagonista registra a sua fome e segue apontando para aquilo que esta
vendo: “As pessoas sorriem mais na rua, eu prevejo mais gente portando pistola.
Colete, carro blindado, cada um correndo pelo seu.” (p. 64). O personagem sugere
se sentir cada vez mais deslocado e ilustra isso direcionando o foco para imagens
que vé, como a de um “cara” empurrando um carro sozinho, sintetizando o seu
sentimento de ndo pertencimento a este ambiente urbano individualista: “Vejo um
cara empurrando um carro sozinho, ninguém ajuda, ninguém cola, eu num to
entendendo nada.” (p. 64).

A tecnologia, metonimicamente representada pelas “telas” nas quais as
pessoas mantém os seus olhos, é relacionada ao “envelhecimento” e a perda de
beleza das pessoas - “as coisas envelheceram, perderam a beleza, as pessoas
ficaram frias, olhos para telas, cabecas para o chdo, todas conversam com alguém
que esta longe.” (p. 65). E, no paragrafo seguinte, estabelecendo uma espécie de
comparacao, o protagonista desloca o foco para a imagem de um “tiozinho” dando
bom dia a um jornaleiro. Entdo, se dizendo emocionado, o personagem principal
constréi uma critica ao avanco tecnolégico por meio da comparacdo entre o
individualismo expresso na associacdo entre tecnologia e frieza e a relagdo humana
estabelecida entre o “tiozinho” e o jornaleiro: “Ouvi um tiozinho dizer um bom-dia
para um jornaleiro, quase chorei.” (p. 65). Assim, mais uma vez se nota a critica ao

sistema capitalista pela ironia com que o personagem observa o modo como a
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tecnologia se impde no cotidiano, tornando as relagbes mais desumanizadas sob
esse ponto de vista.

Potencializando a critica ao avanco tecnolégico enquanto demandas mais
urgentes seguem, no maximo, avancando timidamente, o protagonista reitera a sua
fome e tenta ligar novamente para sua esposa sem ser atendido mais uma vez - “Eu
td com fome, tento ligar de novo, o telefone ndo atende.” (p. 65). Em seguida,
encontra-se com um “parceiro”: “Vou dar um rolé no centro, acabei de encontrar com
um parceiro. Ele disse que ndo tem como somar comigo. Disse que ta cheio de
gente dando multa.” (p. 65). Nesse encontro novamente a metafora da porta nao
atendida parece se confirmar, pois além de seu “parceiro” também ndo o ajudar,
mais uma vez tenta ligar para a sua esposa e nao € atendido. Assim, utilizando bem
menos recursos identificiveis aos de um rapper do que no inicio do conto, quando o
narrador-protagonista apresenta-se a partir de um falar socialmente tipico, ao final, o
personagem principal parece ilustrar sua frustragdo com a liberdade, pois, pela
dltima vez, agora de forma intercalada, as palavras tenho e talvez voltam a ser
reiteradas, expressando a sua hesitacdo de talvez néo ter a liberdade: “Eu t0 livre,
eu tenho minha liberdade, vou chegar no centro, talvez eu a perca. Eu fiquei preso,
pode cré, talvez eu volte para l4, porque aqui fora num tem ninguém solto mesmo.”
(p. 65).

Portando, o “pais das cal¢cas bege”, para o protagonista, vai além da cadeia
onde os detentos vestem calcas beges, pois no conto, devido ao carater ciclico do
espaco marcado no percurso cadeia-centro-favela-centro-possibilidade de voltar a
cadeia, o personagem se Vvé preso, mesmo fora do carcere. Isso porque o
protagonista aparece, de inicio, saindo da prisdo, passa pelo centro até chegar a
favela onde morava antes de ser encarcerado. Chegando ali, frustra-se por nao se
encontrar com a sua esposa e nota que ndo encontrara emprego ou algum tipo de
ajuda. Planeja entdo ir ao centro, mas, sentindo fome, percebe a urgéncia e,
rapidamente, em um curto intervalo desde a sua saida da cadeia, ja cogita voltar
para la.

Desta forma, o unico exercicio de liberdade experimentado pelo protagonista
€ o0 da palavra como narrador, pois encurralado pelo espaco e abandonado por
amigos e familiares, o personagem se aprisiona em si mesmo, refletindo talvez uma
sociedade que mantenha seus ex-detentos ainda muito proximos a detengéo, ou,

uma sociedade na qual todos estejam presos em si mesmos, afinal “aqui fora num
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tem ninguém solto mesmo.”. O conto expressa, assim, 0S traumas que um ex-
detento carrega, por meio de um relato sobre o dia de saida da prisdo, contaminado
com as constantes evocacfes dos traumas da experiéncia no carcere. Nesse
sentido, o discurso do protagonista parece orientar-se como um relato de
experiéncia dirigido a quem desconhece o contexto carcerario e que, exposto as
mesmas condi¢des, poderia também se tornar um detento. Portanto, o relato do
protagonista que sobrevive a experiéncia do carcere e € obrigado a encarar o olhar
torto das pessoas pela cidade, a qual ele ndo mais entende, além do abandono, da
falta de dinheiro, do 6dio estimulado pela midia, do individualismo e da fome,
expressa fatores que Ihe fecham as portas, construindo, assim, uma espécie de
explicacdo antecipada ao questionamento em relacdo ao motivo por nao ter
conseguido aproveitar a liberdade.

Desta forma, o texto procura responder a afirmacdes do tipo “bandido bom é
bandido morto” por meio da representacdo da frustragdo de um ex-detento com a
liberdade. O protagonista sente-se deslocado em um mundo que ndo o esperou para
progredir, mantendo as portas fechadas para gente sem acesso a esse progresso,
pois na cidade do conto tudo muda, exceto a favela. A cadeia, entdo, no texto,
revela-se como o lugar onde a concep¢do de mundo do detento é constituida e, em
liberdade, a personagem, através da oscilagdo de seu registro, demonstra-se
deslocada em um ambiente individualista que lhe nega qualquer solidariedade. J4 o
registro proximo ao de um rapper relaciona as contradicbes socioideolédgicas e
constr6i um ponto de vista especifico sobre 0 mundo para orquestrar o tema de
como um ex-detento nao é “reinserido” na sociedade. A intencao do texto parece ser
a de demonstrar que a sociedade cobra, mas ndo se esforca o suficiente para a
adaptacao desse sujeito a vida fora da priséo.

Assim, pelo menos nesse conto, a impressao é que de fato Ferréz vincule sua
obra a agéo, se aproximando, portanto, do rap no sentido de buscar interferir na
realidade a partir da denuncia das condigbes dos ex-presidiarios. Isso porque, de
acordo com Segreto (2015), pesquisas etimoldgicas apontam que o0 rap sempre
evidenciou a importancia da palavra como arma de dendncia e contestacéo. Alias, o
proprio verbete ja estaria dicionarizado no século XIV em lingua inglesa como um
verbo com os sentidos de “bater” ou “criticar”. Desta forma, o pesquisador considera
nao haver como ignorar o sentido politico do rap ao toma-lo como objeto de anélise,

pois a presenca da fala nesse género, conforme o significado de rap dicionarizado
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em lingua inglesa, sempre esteve ligado a um discurso de protesto. A propria
linguagem utilizada pelos MCs nas cancgfes, tdo préximas a fala, relaciona-se com o
objetivo de conscientizacdo e cobranca politica por meio da forma combativa da
entoacao das letras. Como consequéncia disso, Garcia (2004) aponta que apesar do
trabalho formal do grupo Racionais MC’s, a obra dos rappers tende a ser julgada
gracas ao grau de empatia com a mensagem contida na letra. No entanto, o
pesquisador pondera que apesar de a obra do grupo querer-se instrumento de
critica e acao e tratar de experiéncias que, por dizerem respeito a toda sociedade,
dificultam a audicdo distanciada, o sucesso e a importancia do grupo se justifica pelo
fato de que “[...] a técnica de feitura das obras esta completamente adequada a
profundidade das experiéncias representadas.” (GARCIA, 2004 p. 171). Da mesma
forma, o conto aqui analisado, apesar de se orientar, sobretudo, pela intencdo da
contestacdo ao preconceito contra detentos e ex-detentos, é pelo tratamento formal
adequado ao narrado, com as rimas, as reiteracdes e a elaboracdo circular do
espaco reforcando o efeito da impossibilidade de saida do protagonista que a sua
gualidade estética é garantida. Em suma, o conto de Ferréz, apesar de articular-se a
uma verdade coletiva identificada ao movimento hip-hop no que se refere a
contestacdo, permite ser visto para além da “verdade defendida”. Como aqui foi
mostrado, “O Pais das Calcas Bege” solicita que o leitor acompanhe a articulacédo
construida pelo texto e, partindo de seus aspectos formais, consiga, apesar da forte
carga ideoldgica, identificar o trabalho estético articulado as reflexbes e

aproximacdes propostas pelo conto.

2.3 “O PLANQO?”: as estratégias do dizer

Apesar de o livro Ninguém é Inocente em S&o Paulo (2006) ser classificado
como uma coletanea de contos, alguns textos ndo apresentam as caracteristicas
tradicionais do género, ou pelo menos as mobilizam de forma pouco perceptivel,
como no caso de “O Plano”, em que o conflito quase ndo é notado. Além disso, a
presenca de narradores também chamados Ferréz em alguns dos contos do
escritor, como o caso do texto aqui analisado, acaba provocando uma sensacéo de

proximidade entre o autor e a sua obra, pois muitos desses narradores possuem
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registros semelhantes aos que o escritor utiliza em suas participacées em programas
de televisdo e em suas midias sociais.

O conto “O Plano” permite pensar sobre essas questfes porque além de se
passar em um 6nibus a caminho do mesmo bairro onde o escritor cresceu, o Capao
Redondo, conta também com um narrador chamado Ferréz e traz outros dados
biograficos do autor, como a mencéo ao seu livro publicado anteriormente, Manual
Pratico do Odio, embora como substantivo comum, ndo marcado pelas letras
maiusculas. Pode-se entender que o nome do proprio escritor inserido nesse conto
signifiqgue, conforme Oliveira (2009), um entrelagamento entre as experiéncias de
Ferréz, das personagens e do narrador, gerado pela empatia do escritor pelo
narrado, ou, conforme Souza (2010), que “O Plano” se trata de uma narrativa
ensaistica na qual a perspectiva de Ferréz pode ser percebida. Entretanto,
considerando o fato de o texto compor uma coletanea de contos, género
tradicionalmente ficcional, a leitura do texto deveria mesmo privilegiar aspectos
biograficos, acionados pela presenca de um narrador com 0 mesmo nome do seu
autor, ou, apesar da presenca do nome do escritor, seria possivel um olhar mais
voltado aos aspectos literarios do texto? Se nao, seria “O Plano” realmente um
conto?

Para tentar responder se “O Plano”, apesar de fazer parte da coletdnea de
contos Ninguém é inocente em S&o Paulo, pode ser lido efetivamente como um
conto, se partiu do questionamento sobre a resisténcia do texto a uma leitura mais
voltada aos seus aspectos internos do que a dados extratextuais ligados a figura do
autor, pois considerando as semelhancas do narrador com o escritor, inclusive o
mesmo nome, ha a possibilidade de se associar mais ao género da crbnica ou do
testemunho pela sobreposicdo do real a ficcdo. Essa analise, portanto, se orienta
pela hipétese de que talvez o conto possa ser considerado uma obra autoficcional
pelo fato de o texto estar inserido em um livro que firma um contrato ambiguo com o
leitor, pois € marcado como um livro de “contos e insultos”. Nesse sentido, pretende-
se respeitar, por um lado, o contrato ficcional sugerido pela indicacdo do género e,
por outro, problematizar a ficcionalidade desses contos marcados também como
“‘insultos”.

De acordo com Ferréz (2006), em “Bula”, primeiro texto do livro, que funciona
como um prefacio, os contos sdo partes de trechos da vida de amigos e da sua

propria em que “a maioria era inédita no papel, mas ndo na vida.” (FERREZ, 2006,
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p. 10). Entretanto, se o0 contrato de leitura, apesar da ambiguidade, parece
demonstrar, pela indicacdo do género conto em seus paratextos, a propenséo do
autor a uma elaboracao ficcional, por que a critica tem privilegiado os dados
biograficos do autor em vez dos aspectos internos do texto? Talvez porque o escritor
periférico ainda seja olhado de maneira exotica, despertando mais curiosidade sobre
os seus dados biograficos do que sobre as caracteristicas de seus textos, pois um
escritor pobre € percebido como novidade maior em um campo normalmente néo
ocupado por moradores de periferia.

Desde o lancamento de Capéo Pecado, a obra de Ferréz tem gerado alguma
discusséao por parte da critica, principalmente pela novidade de mais um raro escritor
morador de periferia estar sendo publicado e lido. Alguns trabalhos foram
produzidos, mas talvez pelo exotismo como os escritores das camadas mais pobres
costumam ser vistos, os dados biogréficos de Ferréz parecem encobrir os olhares
para 0 que 0S Sseus textos possam ter ou ndo para oferecer enquanto literatura.
Assim, o conto em questdo, pelo motivo da presenca de um narrador que, além do
mesmo nome do escritor, se apresenta com um registro discursivo tdo proximo ao de
Ferréz, permite experimentar outros olhares mais voltados ao texto do que a dados
extratextuais e refletir sobre o conceito de autoficcdo a partir dos limites entre os
dados factuais e ficcionais da escrita ferreziana.

“O Plano” é o terceiro dos 19 textos de Ninguém é Inocente em S&o
Paulo (2006), primeira coletanea de contos de Ferréz. O livro possui 93 paginas e o
conto em questdo € antecedido por “Fabrica de fazer vildo”, narrativa em primeira
pessoa representando abusos policiais em uma invasdo a um bar localizado em
zona periférica, e sucedido por “Pega Ela”, conto organizado em forma de didlogo no
gual um amigo assassina o outro por ter se relacionado com a mulher de um
bandido. “O Plano” é o relato em primeira pessoa de uma viagem de 6nibus do
protagonista de volta do trabalho para a sua casa. Durante esse percurso sao
elaboradas algumas reflexdes motivadas pela presenca de outros passageiros e
pelo préprio 6nibus, até o personagem principal chegar a sua casa para depois se
encontrar com seus amigos.

O protagonista de “O Plano” € um escritor, também chamado Ferréz, que, a
partir do fluxo da consciéncia, narra 0 seu caminho de volta para casa em um
onibus. Durante o percurso elabora duras reflexdes sobre a luta das mulheres das

periferias, sobre os ferimentos de passageiros possivelmente atingidos, a partir da
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sua hipétese, por conflitos urbanos gerados pela desigualdade social. Trata ainda
sobre os instrumentos de alienacdo do povo, como o futebol e programas de
televisdo, além de refletir também sobre as motivacdes responsaveis pelo sofrimento
dos moradores das periferias. Sabe-se que o protagonista trabalha em um local
distante do Capéao Redondo, bairro onde mora - “O esquema ta mil grau, meia-noite
pego o 6nibus, m6 viagem de rolé pra voltar, o trampo nem cansa muito, 0 que mais
condena o trabalhador € o transporte coletivo.” ( p. 15, grifo nosso) — e que se
considera forte e de certo modo superior ao que chama de povo: “O povo € leigo,
nao entende, entdo ndo complica, 0 assunto na favela aqui ndo vinga seu manual
pratico do 6dio, s6 Casa dos Artistas, discutir na favela s6 se o Corinthians é
campeado ou nado.”; ou entdo: “Quem gera preconceito € s6 quem tem o poder, um
sem o outro ndo existe, o 6nibus balanca que s6 a porra, tenho até desgosto de
continuar a escrever, mas comigo o plano ndo funciona.” (p. 16-17, grifo nosso).
Esses trechos, apesar de carregarem criticas a industria do entretenimento no nivel
do enunciado, na enunciagcdo sugerem a construcdo de um her6i comumente
encontrado nos raps, mas também na producdo midiatica mais voltada ao
entretenimento, isto &, alguém “guerreiro” que, apesar das dificuldades, consegue se
destacar do grupo de origem para servir como exemplo para a comunidade onde
vive.

Pode-se também notar em um dos trechos citados acima uma referéncia
implicita a um livro anteriormente publicado por Ferréz — Manual Pratico do Odio
(2003) —, e a utilizacdo de girias caracteristicas dos raps, configurando um estilo da
periferia possivel de ser confundido ao registro carregado de girias utilizado pelo
préprio escritor em entrevistas e redes sociais. Essas caracteristicas poderiam
reforcar a identificacdo desse narrador, que ja possui 0 mesmo nome do autor, a
pessoa de Ferréz. Ainda nos mesmos trechos, é possivel, porém, entender a propria
viagem e os passageiros do 6nibus como elaboragbes ficcionais sem qualquer
intencdo documental: “Té no buzdo ainda e um maluco me encara, vai se foder,
vocé é meu espelho, ndo vou quebrar meu reflexo, mas a maioria quebra, faz o que
o sistema quer.” (p. 17). Sendo assim, mesmo com a narragcao em primeira pessoa
com identidade onomastica, somada a presenca de conteudos que levam a crer que
se trata de um relato autobiogréafico, outros aspectos do texto, como a forma

fragmentada da sua organizacgéo e o fato de estar em um livro anunciado como uma
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coletinea de contos colocam em duvida o seu aspecto autobiografico ou de
testemunho.

N&o se duvida que o texto pretenda ser proximo ao real, com certo grau de
realismo ou, conforme Silva (2008) e Pellegrini (2009), sob uma nova forma de
realismo associado aos meios de comunicacdo de massa e a violéncia. Mas como
esse realismo aparece em “O Plano”, de acordo com a relag&o entre sujeito, objeto e
as questdes que os envolvem? Ferréz parece, na mesma direcdo afirmada por
Oliveira (2009), utilizar a si mesmo como personagem real, permitindo o
protagonismo do sujeito periférico e, assim como sugere Souza (2010), construir
uma voz alternativa as midias hegeménicas a fim de mediar as experiéncias vividas
por sujeitos periféricos pela perspectiva de dentro da periferia. Desta forma, nao
parece satisfatério referir-se a “O Plano” nem como um relato autobiografico nem
como literatura de testemunho, tampouco como conto, mas como autoficcao, pois,
para Martins (2014), a autoficcdo se constitui como um género literario em que,
mesmo quando h& coincidéncia entre as identidades de autor, narrador e
protagonista, se firma um contrato ambiguo de leitura, estabelecido no interior da
obra, configurando um jogo de duvida entre realidade e ficgdo: “[...] o termo dara
conta de desligar o leitor da nocao de autobiografia e de convida-lo para uma leitura
marcada pela ambiguidade, pelo entre-lugar (entre autobiografia e romance), pela
multiplicidade de praticas literarias, de personalidades e de verdades.” (2014, p. 23).

A proximidade entre tema e autor também colabora para recepc¢des voltadas
mais ao real do que ao ficticio, contudo, o contrato de leitura parece continuar em
um entre-lugar. Privilegiando, entdo, a abertura ficcional do texto, €& possivel
compreender que, apesar da predominancia da representacdo do espaco urbano e
periférico nas obras de Ferréz ser um dos elementos constitutivos da nova literatura
marginal, uma primeira leitura de “O Plano” pode ignorar o sentido particular da
elaboracdo do espaco nesse conto em razdo da recorréncia de ambientes
periféricos nos textos do escritor paulistano. Nesse texto, entretanto, a configuracéo
do espago amplia consideravelmente as possibilidades de sentido. A acdo narrada
de “O Plano” ocorre em um 6nibus noturno de S&o Paulo, lotado — “Muita gente no
banzéo” (FERREZ, 2006, p. 15), que “balanca que sé a porra”, levando o narrador
até a sua casa. O narrador, em seguida, se dirige a sua biblioteca, onde possui livros
gue né&o aprecia: “o livro do Dr. Lair Ribeiro [...] tenho vontade de rasgar, mas vou

deixar la na biblioteca, deve servir para alguém, sei la, vai saber, tem louco pra tudo,
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né nao?” (2006, p. 17); e outros que o agradam: “o Memodrias de um Sobrevivente,
isso € livro de verdade” (2006, p. 17). Apés comecar a folhear esse livro decide
“cerrar” um café na casa de seu amigo André, a quem nao considera fraco como o
seu antigo parceiro — “decido ir pra casa do André, vou cerrar um café por Ia mesmo,
um outro, 0 meu antigo parceiro pipocou, me decepcionou, se entregou por pouca
coisa, que se foda entdo, ficar perto de fraco da fraqueza” (2006, p. 17-18), e, da
casa de seu amigo, ele e André decidem ir a casa de Duda, onde sentados em um
confortavel sofa, “o plano” € novamente iniciado quando a personagem Fabiane liga
aTV.

E possivel perceber a relacéo entre a construcdo do espaco e a linguagem
adotada como forma de tentar criar um efeito de maior sinceridade no sentido de
reafirmar a linguagem da periferia como um estilo de classe a partir da
indissociabilidade entre espaco, linguagem e identidade, a0 mesmo tempo em que
uma sensacédo de inadequacdo do protagonista ao ambiente pode ser percebida ao
longo do conto pelas criticas que elabora. A apresentagao do espago como “banzao”
em vez de 6nibus, por exemplo, ja sugere uma contraposi¢cdo a norma linguistica
padrdo por parte do narrador. Além disso, o modo como 0s pensamentos do
narrador sdo apresentados durante o percurso de 6nibus difere de quando chega ao
seu bairro. O narrador, dentro do Onibus, apesar de elaborar reflexbes téo
fragmentadas quanto as elaboradas quando esta fora, as desenvolve mais: “Muita
gente no banzdo, muitas de maquiagem pesada, mas muitas também com os
cadernos no braco, mulher de periferia é guerreira, quero ver achar igual em outro
lugar.”; ou ainda: “O plano vai bem, dois manos de cadeira de rodas no final do
Capelinha, um outro de muleta, um cego entra logo depois, essa porra € ou nao é
uma guerra?” (FERREZ, 2006, p. 15). J& quando chega ao seu bairro, apesar de ter
saido do aperto do 6nibus lotado e de ter, teoricamente, mais espaco para si, a
maneira COmo 0S Seus pensamentos sdo apresentados indica uma espécie de
ruptura nas divagacdes proporcionadas pelo espacgo-6nibus, onde desenvolvia as
suas ideias: “Finalmente o ponto, a porta abre bruscamente, des¢o, todo mundo no
pau, o motorista mal espera descer e sai em disparada, ando até em casa, ja ta
serenando, pizzaria aberta. Chega ai, Ferréz! V6 nédo, irmao, tenho que resolver

algumas coisas” (2006, p. 17);

[...] subo a rua, chamo, ele [André] aparece e diz que ta indo pra casa do
Duda, decidimos ir, chegamos |4, a Dona Geni ja comega a fazer o café, a
gente senta no confortavel sofd da sala, a Mel vem brincando, que
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cachorrinha da hora, a Fabiane liga a TV e o plano comeca a funcionar de
novo. (FERREZ, 2006, p. 18).

Deste modo, a construcdo do espaco de “O Plano”, em primeiro lugar,
evidencia a diferenca entre o ritmo da vida inscrito no tempo para a reflexdo no
interior do 6nibus e o ritmo do trabalho do protagonista que sai do seu servico a
meia noite, do motorista apressado e da periferia com o comércio aberto e um ritmo
acelerado ainda de madrugada e, além disso, sugere o 6nibus como um espaco de
interioridade onde o narrador-Ferréz, em meio a uma multiddo de solitarios, tem
espaco para si. Estratégia que, alias, o autor ja utilizara em Capédo Pecado,
conforme observado por Eble (2016), pois em determinada cena desse romance em
gue um personagem se desloca de 6nibus no sentido centro-periferia, o narrador o
descreve como se estivesse vivendo um conflito exterior com os bairros nobres de
Sé&o Paulo, em contraste com a pobreza das periferias, a0 mesmo tempo em que
vive um conflito interior por se sentir preso as determinac¢6es sociais. Em “O Plano”,
guando o narrador desce do Onibus, a ruptura da interioridade apresentada no
interior do transporte coletivo € marcada pela porta do dénibus aberta bruscamente,
pela pressa das pessoas, do motorista saindo em disparada e pelo comércio, ainda
aberto, em que alguém chama o narrador-Ferréz, marcando o seu despertar para a
exterioridade. Entrando no bairro onde mora, o fluxo da consciéncia cede espaco
para acdes descritas secamente como se o narrador, afetado pelo espaco, também
aderisse ao ritmo frenético que o impede de se concentrar em sua leitura e o leva de
um lugar a outro, de sua casa para a casa de André, da casa de André para a casa
de Duda e na casa de Duda para o plano, isto é, para frente da televisdo que o
impede de olhar para si.

O modo como o tempo é elaborado no conto aponta para a mesma direcao
que 0 espaco, pois o0 narrador entra no 6nibus jA a meia-noite. Até chegar a sua
casa, o enredo avancga a partir de seus pensamentos durante a viagem de volta do
trabalho. Antes mesmo de embarcar, o narrador ja adianta o quanto as suas viagens
de volta do trabalho costumam ser cansativas, “mé viagem de rolé pra voltar”. Os
advérbios de tempo marcam o quanto o narrador se sente cansado da viagem: “To
no buzao ainda e um maluco me encaral...]”, “Finalmente o pontol[...]” (p. 17, grifo
nosso). Porém, ao sair do 6nibus, o tempo parece se acelerar. O narrador continua
se mostrando pela sua consciéncia, mas, apés um curto periodo passado na sua

BN

biblioteca, vai a rua, onde as a¢cbes do conto passam a ser narradas de maneira
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extremamente breve. Pode-se entender, entdo, que a énfase dada ao periodo
transcorrido dentro do 6nibus sugere a importancia do momento de interioridade do
narrador, quando pode escrever, pois entra no 6nibus ja a meia-noite, como se seu
dia ja tivesse sido consumido pelo trabalho e aquela fosse uma pausa apertada para
gue pudesse se reconhecer, uma vez que a densidade do tempo na viagem de
onibus corresponde ao ritmo da vida, enquanto a intensidade de quando chega ao
bairro remete ao ritmo do trabalho. No entanto, por ndo ser onisciente, o narrador
nao pode “invadir’ a consciéncia dos demais passageiros, entdo, até chegar ao seu
destino, se limita a tragar impressdes sobre eles. Fora do 6nibus o tempo parece ser
diferente, mais acelerado, expressando oposicdo entre o tempo voltado para a
interioridade no deslocamento até sua casa e a pressa exigida pelo ritmo cotidiano.

Apesar da diferenca entre o modo como o tempo é configurado dentro do
onibus e fora dele, a construcdo das personagens mantém a mesma légica ao longo
do conto. O narrador ndo cede a palavra em nenhum ponto do texto, mas esboca
outros passageiros durante a sua viagem de O6nibus, ora em grupos, como as
mulheres moradoras da periferia viajando maquiadas ou com cadernos nos bracos,
ora em grupos menores, como o0s dois cadeirantes, ou de forma individualizada,
como “um de muleta”, o cego e o “maluco que o encara”. Além desses personagens
apenas descritos, o narrador faz mencdo a uma mulher chamada Mirisola, a que
acusa de usar a periferia contra ele por utilizar os seus dados biogréaficos para defini-
lo enquanto escritor, além de André que o acompanha até a casa de Duda, onde
Dona Geni prepara o café quando Mel, a cachorrinha “da hora” “vem brincando” até
Fabiane reiniciar “o plano” do sistema ao ligar a TV. Entre esses personagens,
Mirisola merece destaque para pensar na estratégia de Ferréz ao se valer da
autoficcdo para responder aos seus desafetos.

Antes de pensar especificamente sobre a referida personagem Mirisola, cabe
elucidar que Faedrich (2017) considera a autoficcdo, assim como a autobiografia e o
romance autobiografico, uma pratica de escrita do eu que, apesar de marcada pela
mobilidade e fluidez do género, possui fronteiras determinantes para defini-la como
um género especifico. Nesse sentido, a autora discorda da concepc¢ao de que toda
literatura seja autoficcional ou de que autobiografia, autoficccdo e romance
autobiografico possam ser compreendidos a partir de um dnico conceito, pois
entende que a especificidade de um texto, assim como a intengcéo do autor, devam

ser considerados para ndo haver confusdo entre os chamados "géneros vizinhos",
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"subgéneros” ou, no caso da autoficcdo, "terceira margem”. Faedrich situa a
autoficcdo na terceira margem por entendé-la como um novo género literario entre o

romance e a autobiografia.

Se o romance estabelece o 'pacto ficcional' com o leitor, cujo principio é a
invencdo, e a autobiografia estabelece o ‘pacto autobiografico’, cujo
principio é a veracidade, a autoficcdo rompe com o principio de veracidade
(pacto autobiografico), mas também néo adere totalmente ao principio de
invencdo (pacto ficcional). Mesclam-se os dois, veracidade e invencao,
identidade e ndo identidade, resultando no contrato de leitura marcado pela
ambiguidade, em uma narrativa intersticial. (FAEDRICH, 2017, p. 96).

Sendo assim, a descricdo da personagem Mirisola como sendo uma mulher
aponta para a estratégia de Ferréz de utilizar a autoficcdo para construir um contrato
de leitura ambiguo que |Ihe forneca mais liberdade para, nesse caso, atacar o seu
desafeto, o escritor Marcelo Mirisola. Em 2007, um ano ap6s o lancamento de
Ninguém é Inocente em Séo Paulo, por meio de uma postagem em seu blog, Ferréz

demonstra ja ter se indisposto com Marcelo Mirisola.

Salve rapa, depois de falar mal de mim, e pegar carona em toda reportagem
gue eu saia, e até dar palpite na tatuagem do meu brago, o grande escritor
de foto novelas Marcelo Mirisola vem com seus pensamentos brilhantes
mais uma vez, agora o Alvo é Mano Brown, [...] (FERREZ, 2007).

Desta forma, a personagem Mirisola ilustra bem o modo como se configura a
autoficcdo na escrita ferreziana que, apesar de contar com muitas referéncias
extratextuais localizaveis, sugerindo alguma tendéncia documental, ndo permite ser
etiquetada dessa maneira, seja pelos suportes de apresentacdo dos seus textos,
nesse caso um livro de contos, ou pelas estratégias ambiguas utilizadas, a exemplo
da personagem Mirisola, que também ilustra os desencontros acontecidos com
frequéncia em “O Plano”. Os personagens desse conto ddo a impressdo de uma
multiddo de solitarios. O narrador, mais um solitario, os descreve e os qualifica por
meio de julgamentos construidos a partir da sua consciéncia, sem ceder a palavra
em nenhum momento, sem ao menos descrever um dialogo ou um encontro que
pudesse ter acontecido. A mesma impressdao é mantida fora do 6nibus, quando o
narrador ndo atende ao chamado de alguém — “[...] pizzaria aberta. Chega ali,
Ferréz! V6 nao, irmao, tenho que resolver algumas coisas, [...]” (p. 17) —; ndo Ié o
livro a que se propds a ler — “Pego o Memdrias de um Sobrevivente, isso é livro de
verdade, comeco a folhear, decido ir pra casa do André, vou cerrar um café por 14
mesmo, um outro, 0 meu antigo parceiro pipocou, me decepcionou[...]” (p. 17) —;

tampouco toma o café na casa de seu amigo conforme havia planejado. Ainda, no
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altimo trecho aqui citado, € possivel perceber mais um desencontro em relacdo a
decepcédo do narrador com 0 seu antigo parceiro. Entdo, na casa de Duda, quando
Mel, a cachorrinha, vem brincando como se fosse acontecer o unico encontro do
conto, “Fabiana liga a TV e o plano comeca a funcionar de novo.” (p. 18).

O conflito em “O Plano”, portanto, é diluido pelo conto e sugere o que o
engendra, a linguagem. Ao longo do texto a soliddo do narrador-protagonista &
ampliada pela multiddo de solitarios que o cercam. Nao ha dialogo, ndo ha encontro,
nao ha a elaboragao de uma linguagem que se contraponha ao “plano” orquestrado
pelos meios de comunicagdo de massa. Sendo assim, hd um sentimento de
inadequacdo que perpassa todo o conto, podendo ser ilustrado, primeiro, pela
perspectiva do narrador a respeito das discussdes nas periferias, pautadas pela
indUstria do entretenimento e, por fim, ao término do conto, com a imagem do
narrador e de seus amigos sentados “no confortavel sofa da sala” enquanto
“Fabiane liga a TV e o plano comeca a funcionar de novo.”. Nesse contexto e,
considerando a ambiguidade do contrato proposto, pode-se afirmar que ha, por um
lado, algo de melancolia e ressentimento na falta de encontro do escritor com 0 seu
leitor supostamente igual a ele, pois o “manual ndo vinga na favela” e, por outro
lado, potencializando esse sentimento, a imagem de continuidade em uma zona de
conforto enquanto “o plano” segue em funcionamento.

‘O Plano”, entdo, faz pensar na afirmacdo de Barthes (2004) de que é
impossivel que um texto se livre da "ideologia dominante" porque carrega sombras,
“[...] um pouco de ideologia, um pouco de representacdo, um pouco de sujeito:
fantasmas, bolsos, rastos, nuvens necessarias; a subversdo deve produzir seu
préprio claro-escuro” (2004, p. 96). Nesse sentido, o texto de Ferréz, ainda que
tematicamente busque questionar o silenciamento do cidaddo urbano
contemporaneo diante do entretenimento de massa, replica as sombras da ideologia
dominante na linguagem. Ou seja, embora questione 0S meios massivos de
comunicacdo, ndo consegue se livrar de certas estratégias narrativas desses
mesmos meios, como o0 narcisismo da figura do nome do autor incorporado a escrita,
marcando uma tendéncia ao exibicionismo, e a idealizacdo de um herdi superior e
autbnomo expresso no ponto de vista superior do narrador em relagéo ao seu grupo,
se associando a uma ideia individualista.

No entanto, essas sombras podem se caracterizar como parte do claro-escuro

da subversao sugerida pela tematica de “O Plano”, no sentido de aparecerem como
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fragmentos daquilo que, conforme Pellegrini (2009), volta refratado. Até porque, de
acordo com Barthes (2004), o escritor € um joguete de falares, constituido a partir da
polissemia da linguagem, cujo engajamento, portanto, se mostra duvidoso desde a
origem em razéao do seu valor e do seu sentido variar conforme 0s movimentos da
histéria, bem como pelo motivo de o escritor ser contemporaneo a linguagem
utilizada. Entdo, por carregar a suspeita da ideologia do seu tempo, Barthes
considera que a batalha a ser travada pelo escritor € com a linguagem. Sendo
assim, a incorporacdo das técnicas discursivas dos meios de comunicacdo de
massa que o narrador se propde a atacar relaciona-se com o predominio do fluxo da
consciéncia no conto e talvez ilustre o crescimento do uso dessa técnica na narrativa
contemporanea como uma forma de representar individuos silenciados e
apequenados diante de um volume enorme de informacdes que os impede de
enxergarem, seja em Si mesmos ou nos outros, algo novo que merega o encontro na
exterioridade, com o outro.

Em contrapartida, no conto aqui analisado, ha a tentativa de um registro que
conceda uma identidade, como resisténcia ao hegemonico. A utilizacdo da narrativa
autoficcional, somada a um registro caracteristico da periferia e a um tom combativo,
nao apenas se assemelha ao rap pelo estilo, mas também por conferir ao narrado
um carater de exemplaridade, bem como por permitir, pelo menos, uma tentativa de
ruptura do siléncio em direcdo a diferentes possibilidades de se dizer contrapostas

ao “plano”.



96

3. ETICA PERIFERICA E LUGAR DE ENUNCIACAO

Cada lugar uma lei, eu t6é ligado.

No extremo sul da zona sul ta tudo errado.

Aqui vale muito pouco a sua vida.

A nossa lei é falha, violenta e suicida.

Se “diz que me diz que” ndo se revela,

paragrafo primeiro na lei da favela.

Legal... Assustador é quando se descobre

gue tudo deu em nada e que s6 morre o pobre.

A gente vive se matando, irméo, por qué?

N&o me olhe assim, eu sou igual a vocé.

Descanse o seu gatilho, descanse o seu gatilho.

Entre no trem da malandragem, o meu rap é o trilho.
(RACIONAIS, 1997c¢)

Nesses versos de “A Formula Magica da Paz” é possivel identificar a
sugestdo de uma lei propria dos ambientes marginalizados, marcada principalmente,
pela violéncia. Ha, além disso, um questionamento dessa légica “suicida” e a
indicacdo do rap como alternativa mais produtiva. A partir dessa concepg¢ao, a
intencd@o deste capitulo é a de refletir mais detidamente sobre a internalizagédo dessa
lei “falha, violenta e suicida” nos contos de Ferréz ou, em outras palavras, do
principio ético caracteristicamente periférico apontado pela critica nha nova literatura
marginal. Para tanto, os textos “Fabrica de Fazer Vilao” e “Pegou um Axé” serao
analisados por permitirem uma comparacédo sobre o modo como o hip-hop é tratado
enquanto tema nos contos de Ferréz, uma vez que ambos possuem personagens

rappers.
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3.1 “FABRICA DE FAZER VILAO”: o absurdo da violéncia pela perspectiva da
periferia.

Patrocinio (2010) compreende o conto “Fabrica de Fazer Vilao” como a
representacdo da extrema violéncia do racismo por meio de uma cena elaborada de
forma fragmentada, relacionando-se com o sofrimento dos personagens negros
atacados sucessivamente pelos policiais. Nesse mesmo sentido, Barreto (2011)
ressalta o silenciamento simbolico do protagonista pela violéncia do capitdo da
policia. E, para Eble (2016), o conto funciona como um questionamento ao
imaginario social e cultural brasileiro acerca dos negros a partir da representacéo de
policias racistas e autoritarios. Diante disso, além dos elementos ja apontados pelos
pesquisadores, busca-se, aqui, analisar a representacédo do absurdo de tal violéncia
por meio do recurso narrativo do dialogo, pois se acredita que a sequéncia de
agressoes injustificadas por parte dos policiais corresse o risco de soar inverossimil
caso o narrador contasse a cena em vez de mostra-la.

Desta forma, a escolha do conto para a analise se justifica pela possibilidade
de pensar sobre o que a critica tem ressaltado em relacdo ao fato de os escritores
da nova literatura marginal apresentarem a perspectiva do sujeito periférico sobre o
seu préprio cendrio. Essa caracteristica, em um primeiro momento, pode sugerir
maior capacidade para captar tal realidade em razdo da proximidade entre autor e
objeto. No entanto, partindo do pressuposto bakhtiniano (2011) sobre a
produtividade do autor em se manter afastado do mundo dos personagens para se
valer da sua visao excedente a fim de compreendé-los de uma forma mais acabada,
uma vez que a distancia possibilita ao escritor perceber os elementos singulares
daquele personagem e, assim, enriquecé-lo com a dadiva da forma, pois em vez de
privilegiar o acontecimento ético ao se apossar da sua criacao para refletir o seu
ponto de vista, investe no acontecimento estético ao elaborar uma consciéncia que
nao coincide com a sua, a proximidade de Ferréz ao universo periférico nao
prejudicaria a interagao produtiva entre autor e personagem? A analise de “Fabrica

= ”

de Fazer Vilao” permite refletir sobre essa questdo, uma vez que o conto apresenta
a perspectiva de um protagonista que, assim como Ferréz, se associa a periferia e
ao universo do hip-hop. Além disso, por a acdo se passar no espaco de um bar,
torna-se possivel comparar esse texto com “Pegou um Axé”, pois enquanto o

escritor trabalha com uma matéria proOxima ao seu universo no conto analisado
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nessa secao, em “Pegou um Axé” o foco narrativo € o de um jornalista de classe
média. Sendo assim, pelas evidentes motivacdes de classe na escrita de Ferréz, a
comparacao parece valida no sentido de analisar as estratégias do autor ao lidar
com narradores pertencentes a diferentes camadas sociais.
O conto parte de uma oposicao periferia X centro, segundo a qual, enquanto
o lado periférico se limita & sobrevivéncia, a parte central, dominante, representada
pela autoridade dos policiais, exercita uma violéncia psicolégica e moral que silencia
a outra parte, com base no racismo e no abuso de poder. Entdo, “Fabrica de Fazer
Vilao” expressa adequadamente o absurdo da cena, pois o predominio do recurso
narrativo do didlogo, com quase nenhuma interferéncia do narrador, confere ritmo
mais acelerado ao entrecho, reforcando o impacto de uma situacdo extremamente
tensa, revelando o despropésito da sequéncia de agressoées injustificadas.
Passando entdo para a analise propriamente dita, o conto “Fabrica de Fazer
Vilao” é o segundo texto de Ninguém é Inocente em S&o Paulo (2006), antecedido
por “Bula”, que funciona como prefacio do livro, e sucedido por “O Plano”, ja

= ”

apresentado e analisado neste trabalho. A acao de “Fabrica de Fazer Vilao” parte do
momento que antecede o sono do protagonista, quando ele procura relativizar a
condicdo de pobreza a partir do contentamento em notar que seus Vvizinhos
permanecem vivos, além de projetar alguma possibilidade de melhora relacionada

ao seu sonho de gravar um disco de rap:

Cobertor fino, parece lencol, mas um dia melhora. / Os ruidos dos sons as
vezes incomodam, mas na maioria ajudam. / Pelo menos sei que tem um
monte de barraco cheio, monte de gente vivendo. / Ontem terminei mais
uma letra, talvez o disco saia um dia, sendo é melhor correr trecho.
(FERREZ, 2006, p. 11).

7

O sono, entretanto, é interrompido pela m&e do personagem principal ao
solicitar para que ele descesse ao bar. A partir de entdo o conto € dominado pela
intensidade da interlocucdo do protagonista e sua mde com o0 capitdo de uma
unidade das Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar, batalhdo de policia do Estado de
Sao Paulo, popularmente conhecido por ROTA e geralmente representado pela
nova literatura marginal e pelo rap a partir das suas ac¢fes violentas. O dialogo do
conto em questdo é marcado justamente pela violéncia intensa por parte dos
policiais que, além de impedirem a fala de todos os personagens do bar, ainda os
insultam injustificadamente a todo instante, expressando, principalmente, o racismo:

“E o seguinte, vocés vivem de qué aqui? / Do bar, moco. / Mogo & a vaca preta que
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te pariu, eu sou senhor para vocé.” (p. 12). As agressdes evoluem rapidamente até o
personagem do capitdo, também sem algum motivo aparente, tomar a seguinte
decisdo: “E o seguinte, seus montes de bosta, vou apagar a luz, e vou atirar em
alguém.” (p. 13). Entdo, ao final do conto essa atmosfera de atitudes praticamente
desprovidas de logica alcanga o seu apice: “Todo mundo grita, depois todo mundo
fica parado, o ronco da viatura fica mais distante. / Alguém acende a luz. / Filho-da-
puta do caralho, atirou no teto, grita alguém.” (p. 14). Desta forma, se no inicio do
texto o protagonista, por um lado, expressava alguma satisfacdo em notar que pelo
menos havia vida em torno dele e, por outro, apresentava esperanga em melhorar
as suas condicbes, ao final da trama a sua expectativa positiva se mostra
injustificada, reforcando a sua ideia de ter que se contentar apenas com a
sobrevivéncia.

O tempo em que decorre a acao do conto € extremamente breve. A prépria
extensdo do conto expressa essa brevidade, pois ocupa pouco mais de trés paginas.
Assim, das reflexdes feitas pelo protagonista antes de dormir até o tiro no escuro fica
a impresséao de se terem passado poucas horas, mas ndo ha como afirmar, uma vez
que ndo existe no texto qualquer indicador de tempo. O Unico elemento possivel de
ser associado ao momento em que a acao ocorre é a interrup¢cdo do sono do
protagonista, pois levando também em consideracdo a sua observagdo em relacéo
aos ruidos nos barracos vizinhos pode-se compreender o periodo da madrugada.
Além disso, essa interrup¢do do sono do personagem principal e a quase indefinicdo
temporal do texto corroboram para o efeito de sentido do susto decorrente do abuso
dos policiais, pois todas as ac¢des ocorrem “de repente”, colaborando para a
acentuacédo da tensdo em torno de uma cena de extrema violéncia psicolégica.

Como ja mencionado, essa cena € ambientada em um bar, provavelmente em
uma favela, pela existéncia de barracos onde moram o protagonista e a sua mae.
Contudo, o espaco em si quase nao é descrito no texto, uma vez que o foco se volta
para oS sujeitos da acdo. Nesse sentido, as informacdes oferecidas pelo texto
indicam muito mais as caracteristicas dos sujeitos que compdem 0 espaco,
predominantemente negros e pobres: “E o seguinte, por que esse bar s6 tem preto?
[...] E que todo mundo na rua é preto. Ah! Ouviu essa, cabo, todo mundo na rua é
preto. Por isso que essa rua s6 tem vagabundo, sé tem ndia” (p. 12); ou: “Vocé
trabalha de qué, seu macaco? Té desempregado. Ta é vagabundo, levar lata de

concreto nas costas ndo quer, né? Ele talvez ndo saiba que todo mundo na minha
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rua é pedreiro agora, ele talvez ndo saiba.” (p. 13). As interpelagdes racistas partem
do personagem do capitdo da policia, respondidas, no primeiro trecho citado, pela
mae, e, no segundo, pelo protagonista. Sendo assim, nas citacdes acima, além das
informacdes sobre os sujeitos que compdem o espaco a partir da perspectiva racista
do policial, pode-se inferir uma postura acuada dos personagens do bar diante do
abuso, bem como perceber, no primeiro, a repeticdo do termo “preto”, emulando o
ritmo da fala que, de acordo com Ong (1998), obedece a um ritmo mais rapido que o
da escrita, tornando-se redundante para estabelecer uma linha de continuidade.

Ja no segundo trecho, a resposta formulada pelo protagonista, apesar de nao
ser exteriorizada, reforcando a sua postura acuada, sob o ponto de vista da
construcdo do periodo, apresenta o elemento da reiteracdo, caracteristico do rap.
Assim como ocorre em “O Pais das Calgas Bege”, aqui novamente o termo “talvez” é
reiterado, porém com uma fungao diferente, pois enquanto em “O Pais das Calcas
Bege” a reiteragdo faz parte da estrutura do conto, aqui se apresenta mais como
uma espécie de vicio do escritor, sugerindo o pensamento fundado na oralidade pela
caracteristica da redundancia, uma vez que a repeticdo parece ocorrer apenas para
preencher o espaco. Desta forma, enquanto o espaco de “Fabrica de Fazer Vilao” é
configurado pelos sujeitos que o compdem a partir da perspectiva racista do policial,
reduzindo-os a uma massa de pretos, vagabundos e nodias, a resposta dos
personagens do bar se fragiliza diante da presenca violenta e autoritaria dos
policias, reagindo somente quando “o ronco da viatura fica mais distante” e “alguém”
“grita” para xingar o policial de “Filho-da-puta do caralho”.

Portanto, os sujeitos que compdem esse espaco sd0 0 protagonista, a sua
mae, além de alguns clientes do bar e os policiais. Sabe-se que o personagem é um
rapper, a made uma diarista e os policiais, principalmente o capitdo, sdo definidos
pela acentuacdo da violéncia, sobretudo o racismo que, alids, sugere as poucas
informacdes a respeito dos outros personagens presentes no bar, a pele negra e o
oficio de pedreiros. Definitivamente, ha uma contraposi¢cdo entre os representantes
do bar da favela e os policiais, sendo o0s primeiros associados a pobreza, a
honestidade, a negritude e ao sofrimento diante da impossibilidade de reacdo aos
abusos dos outros, vinculados a um modo de agir extremamente cruel e autoritario
baseado no racismo. Essa contraposi¢cdo € marcada logo no anuncio da presenca
dos policiais no bar: “Todo mundo la embaixo, o bar da minha mée ta fechado, cinco

homens, é a dona Zica, a Rota. / E o seguinte, por que esse bar s6 tem preto?” (p.



101

12). Como se percebe, as primeiras palavras dos policiais se orientam por questdes
raciais que serdo retomadas ao longo do conto, enquanto o protagonista sera
definido pela sua obstinacdo ligada ao universo do hip-hop e a sua mae pelos seus
vinte anos de trabalho como diarista. Entdo, pode-se afirmar que a maioria dos
personagens nao apresenta uma trajetéria que ofereca grande colaboracdo para a
construcdo da dindmica do conto, pois desde o inicio da trama as suas fungbes sédo
rigidamente caracterizadas. O protagonista, entretanto, em razdo de, no inicio
expressar alguma esperanca que, com a chegada dos policias é confrontada e ao
final completamente frustrada, refor¢a o sentido da dificuldade de se encontrar uma
via positiva diante da violéncia do policial que inclusive o transforma,

simbolicamente, em lixo:

Vocé é lixo, olha suas roupas, olha sua cara, magro que nem um preto da
Etidpia, vai roubar, caralho, sai dessa. / Sou Trabalhador. / Trabalhador é o
caralho, vocé é lixo, lixo. / Cai cuspe da boca dele na minha cara, eu sou
lixo agora. Eu canto rap, devia responder a ele nessas horas, falar da
revolucdo, falar da divisdo errada no pais, falar do preconceito, mas...
(FERREZ, 2006, p. 13).

O silenciamento imposto ao personagem principal se relaciona com o modo
como o texto é estruturado, pois embora o recurso narrativo do didlogo predomine
no conto, sem a mediacdo de um narrador, pode-se afirmar que a trama seja
apresentada pela perspectiva do protagonista como uma oportunidade de resposta,
uma vez que além de o texto ser iniciado pelas suas reflexdes antes de dormir,
ainda possui algumas intervengcdes desse personagem, como a do trecho citado
acima no qual expressa a sua impossibilidade de se impor como pertencente a
cultura do hip-hop em face da violéncia do policial, ou entdo quando acordado pela
sua mae, sugerindo o panico diante da chegada inesperada dos policiais: “Levanta
logo, preto, desce pro bar. / Mas eu... / Desce pro bar, porra. To indo. / Tento pegar
o chinelo, cutuco com o pé embaixo da cama, mas nao acho.” (p. 11-12). O
desespero da mae fica evidente pela indicagéo da representacéo do perigo na figura
dos policiais e pela constatacdo aparentemente supérflua do protagonista em
relacdo a ndo achar os seus chinelos, mas que funciona tanto para reforcar a
atmosfera de tensao do conto, pois acentua a pressa do personagem para descer ao
bar, quanto a ideia em torno da sua esperanca interrompida, uma vez que realca o
seu sono obstruido. Sendo assim, o ponto de vista do narrador do conto se coloca
na posicdo de uma testemunha, apresentando a sua propria histéria a fim de

elaborar uma denuncia do abuso policial. No entanto, “Fabrica de Fazer Vilao” se
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orienta no sentido de mostrar tal situacéo, tendo o didlogo como recurso narrativo
predominante, até porque se o narrador se dedicasse mais a contar em vez de,
como o faz, apresentar a cena, talvez a verossimilhanca pudesse ser prejudicada
em razédo do nivel de absurdo da sequéncia injustificada de violéncias.

Pode-se compreender, portanto, que o fato repetidamente apontado pela
critica de os escritores da nova literatura marginal apresentarem a perspectiva do
sujeito periférico sobre o seu proprio cenario, no caso de “Fabrica de Fazer Vilao”,
ndo chega a prejudicar a narrativa pela dificuldade do autor de se distanciar do
mundo dos seus personagens, mas expressa uma maneira peculiar de lidar com a
sua matéria. O predominio do recurso narrativo do dialogo, por exemplo, colabora
tanto para a verossimilhanca do conto quanto para a constituicdo da cena afastada
da figura do autor, com o0s personagens expressando as suas atitudes a partir da
l6gica estabelecida no quadro da narrativa. Desta forma, amparado pelas reflex6es
de Cortazar (2006) sobre a produtividade de um conto baseado em uma atmosfera
de intensidade em que cada palavra contribui para a acdo, pode-se afirmar que
“Fabrica de Fazer Vilao” € um conto bem elaborado. No entanto, Cortazar também
diferencia os contos que criam o interesse para o aspecto literario do acontecimento
daqueles que se relacionam a elementos extraliterarios, como, de acordo com o
pensador, ocorre com a literatura de tese a qual, aqui, pode ser vinculada ao texto
de Ferréz.

Sob essa perspectiva, “Fabrica de Fazer Vilao” pode ser compreendido na
fronteira entre o que Bakhtin (2011) classifica como acontecimento estético e
acontecimento ético. Isso porque o embate entre as diferentes consciéncias do autor
e do personagem, resulta no enriguecimento substancial da forma correspondente a
essa interacdo, enquanto o encontro entre as consciéncias do autor e do
personagem, resulta em uma elaboracdo formal previsivel. Sendo assim, ha uma
cena elaborada baseada na perspectiva de um protagonista bem resolvido
esteticamente no sentido de expressar o absurdo de tal situacdo a partir de uma
relacdo harmoniosa com os demais objetos da narrativa, uma vez que a sua
dindmica na evolugédo da trama se relaciona com a unidade de sentido do conto
acerca da violéncia que acomete 0s sujeitos pobres, silenciando-os e dificultando a
existéncia de qualquer esperanca. Contudo, considerando a maneira como essa
violéncia é elaborada, é possivel associa-la a literatura de tese, mais voltada para o

acontecimento ético por se relacionar ao projeto ideolégico comum a cultura do hip-
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hop, do qual Ferréz constantemente reafirma a sua vinculacéo, pela intencdo extra-
literaria de denunciar a violéncia do Estado nos espacos periféricos.

Pode-se inferir, portanto, que “Fabrica de Fazer Vilao” se insere na logica do
hip-hop como uma producéo simbdlica contra-hegemaonica tanto sob o ponto de vista
tematico, pois apresenta uma resposta ao imaginario preconceituoso acerca do
negro em uma sociedade racista, quanto sob o ponto de vista da estrutura, uma vez
gue se constitui como um conto esteticamente bem realizado, mesmo sem assimilar
as estratégias do universo letrado em relacéo a elaboracdo de uma narrativa na qual

0 interesse esteja predominantemente voltado para o texto.

3.2 “PEGOU UM AXE”: a representacdo do outro

Ao analisar o conto “Pegou um Axé”, Barreto (2011) identifica a elaboragéo de
uma visdo preconceituosa do protagonista que representa um jornalista. Para a
pesquisadora, essa Visdo se baseia na concepcdo da periferia como o lugar do
exotico, expressando a visao estereotipada veiculada nos meios de comunicacgéo de
massa sobre as letras de rap e, com isso, resultando na inexisténcia do dialogo
entre 0s personagens do jornalista e dos rappers em razdo do confronto ficcional
das experiéncias do protagonista moldadas de forma parcial pelas midias e as
experiéncias vividas ou observadas dos personagens periféricos. Ademais, Barreto
compreende que a elaboracdo do protagonista se baseia em um estere6tipo pelo
fato de ndo ser nomeado. Entretanto, o elemento da nomeagao dos personagens
parece atuar em outro sentido no conto, pois 0s personagens rappers sdo chamados
somente de “neguinhos”, apesar de o protagonista registrar que eles disseram os
seus nomes. Sendo assim, esta analise parte da hipétese de que o protagonista de
“‘Pegou um Axé” nao seja elaborado de uma forma estereotipada. Pelo contrario,
comparado, por exemplo, aos personagens do conto “Fabrica de Fazer Vilao”
analisado anteriormente, o protagonista de “Pegou um Axé” se apresenta como um
dos mais dinamicos dos contos de Ferréz, pois parece haver uma sensivel
transformacdo do personagem jornalista ao longo do conto que, apesar de nédo se
confirmar nitidamente ao final, mais reforgca o elemento do preconceito como um
bloqueio para a compreensdo do outro do que o define completamente como um

esteredtipo. Além disso, € possivel perceber nos demais textos aqui analisados que
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a ndo nomeacao dos personagens € uma caracteristica dos contos de Ferréz e,
particularmente em “Pegou um Axé”, esse recurso parece evidenciar muito mais a
visdo estereotipada do protagonista em relagédo aos personagens rappers do que a
sua prépria constituicdo, que, alias, € bem mais desenvolvida, revelando, por
exemplo, a base do seu preconceito nas concepgdes da sua familia.

Sendo assim, a analise de “Pegou um Axé” permite ndo apenas estabelecer

comparagdes com “Fabrica de Fazer Vilao” no sentido de refletir sobre como Ferréz
lida com narradores pertencentes a diferentes classes sociais, mas também sobre
como o universo do hip-hop é descrito por essas perspectivas, uma vez que em
ambos os contos ha, pelo menos, um rapper como personagem. Contudo, enquanto

= ”

em “Fabrica de Fazer Vilao” é o personagem do MC quem conduz a narrativa, em
“‘Pegou um Axé” os rappers sdo apresentados pela perspectiva de um protagonista
associado a burguesia. Diante disso, compreendendo que as questfes de classe
exercem um papel fundamental na escrita ferreziana, essa comparagcdo permite
avaliar o envolvimento do autor, declaradamente a favor da causa dos mais pobres
contra a elite, com o0 mundo de um personagem pertencente a classe media, pois se
entende que o conto “Pegou um Axé” se constitua como o resultado formal da
interac&o entre 0 autor e 0 seu personagem. Essa interacéo, portanto, foi analisada
a partir dos elementos da estrutura do conto, como a acao, o tempo, 0 espaco, 0S
personagens, 0 ponto de vista e 0s recursos narrativos, procurando compreender,
primeiramente, a légica do personagem inserido no conto, para entdo identificar
possiveis respostas do autor ao acontecimento narrativo, partindo do pressuposto de
que o protagonista de “Pegou um Axeé” apresente uma perspectiva diferente daquela
de “Fabrica de Fazer Vildao” a respeito da cultura do hip-hop pelo motivo de
representar a classe social geralmente associada, na escrita ferreziana, a figura do
inimigo.

“Pegou um Axé” é o décimo quarto conto de Ninguém é Inocente em Sao
Paulo, antecedido por “O Barco Viking”, que trata sobre dois meninos que desejam
acessar um barco viking de brinquedo de uma unidade do Habib’s, porém né&o
possuem dinheiro, e sucedido por “Vizinhos”, narrativa em primeira pessoa sobre um
protagonista que se muda do seu bairro por estar descontente com 0s seus vizinhos,
mas acaba em uma vizinhanca ainda mais desagradavel que o denuncia
injustamente acerca de um roubo de carro. Ja o conto “Pegou um Axé” traz um

jornalista que tem um ataque de panico ao tentar entrevistar um grupo de rap. Esse
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evento é narrado em primeira pessoa, expressando a perspectiva preconceituosa
desse jornalista em relagcdo aos pobres. A acdo desse texto se desenvolve a partir
da lembranca do protagonista, desde a sua preparacao para a entrevista — “Cheguei
cedo naquele encontro. [...] Bom, sO sei que estou quase indo. / Vai ser a maior
aventura da minha vida. / Por isso fumei um baseado antes. Mere¢co um pouquinho
de emocgao” (2006, p. 57) — ao caminho que percorre em direcdo ao bar onde
encontrara os integrantes do grupo de rap — “Comegamos a andar, eram tantas
girias que eu estava prestando atengdao somente nos finais das frases.” (p. 58) -, até
a entrevista propriamente dita — “Comecei a entrevista. / As primeiras perguntas
foram sobre a profissionalizacdo do rap.” (p. 60) -; em seguida, o texto se
desenvolve para a motivacdo do ataque de panico do protagonista — “Foi quando vi
aguele menino com um facdo nas maos subindo a escada para o andar de cima do
bar.” (p. 61) — e, finalmente, apdés o personagem principal delirar que havia um

homem sendo mutilado no andar de cima do bar, ele volta a realidade:

Havia uma balanca no balcdo do bar. Uma faca cortava a todo momento
uma grande peca de carne. / Pessoas saiam da fila com sacos cheios. / Os
meninos do hip-hop haviam desistido da entrevista, estavam todos ao meu
lado. / Era uma coisa que a comunidade sempre fazia, me explicaram. /
Comprar um boi e dividir as partes. (FERREZ, 2006, p. 65).

A acado, portanto, sugere uma experiéncia de aprendizado, talvez nao
aproveitada pelo protagonista, pois se o relato é concluido com uma explicacdo dos
“‘meninos do hip-hop” acerca de uma pratica que indica o habito da partilha na
comunidade, além de o protagonista ndo elaborar qualquer juizo de valor sobre o
acontecido no sentido de demonstrar algum aprendizado, ainda repete 0s seus
pensamentos preconceituosos ao rememorar o0 encontro que tivera com o grupo de
rap.

Além desse protagonista representando um jovem jornalista de classe média,
em “Pegou um Axé€” ha o personagem representando o principal interlocutor do
grupo de rap entrevistado, um jovem negro e morador de um bairro periférico.
Entretanto, o personagem rapper é limitado a essas caracteristicas, enquanto que o
protagonista se apresenta de uma maneira mais complexa, pois o leitor conhece a
sua personalidade acanhada na infancia, a sua relacdo pragmatica com o trabalho,
além da sua relacdo com as drogas e a formacdo preconceituosa e elitista que
obteve dos seus familiares. Por exemplo, ao se apresentar como um sujeito nervoso

desde a sua juventude, o protagonista também revela as facilidades que tivera em
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razao da influéncia do seu pai: “E ninguém acreditava que aquele garoto acanhado
fosse entrar no maior jornal do pais. / Também as coisas ndo foram trabalhosas. /
Uns telefonemas do meu pai e pronto.” (p. 57). Entdo, apds tentar justificar
insatisfatoriamente que ndo dependera apenas da influéncia do seu pai, mas de
esforco proprio, e anunciar a sua partida para o0 encontro com o rapper que
entrevista, ha a explicitacdo da personalidade rasa desse jovem jornalista a partir de
afirmacdes em relacdo ao sentido da sua vida limitado ao consumo de drogas e de

pensamentos machistas herdados da sua familia:

Todo dia ficar naguela redagdo d& nos nervos. / Tudo isso para pagar a
casa na praia. / Pra ser sincero, se tivesse uma maconha e uma farinha de
vez em quando tava bom. / Mas fui arrumar mulher, e ai ja viu, elas sempre
guerem alguma coisa. / O gasto com cabelo é fichinha perto da nova
decoracdo que ela quer na casa. / As amigas fazem o mesmo com o0s
maridos. / Meu tio me dizia que putas sdo mais honestas, ja cobram logo
adiantado. (FERREZ, 2006, p. 58).

Em seguida ocorre 0 encontro entre o jornalista e o rapper e, nesse ponto, ha,
primeiramente, o estranhamento por parte do protagonista, depois a tentativa de se

aproximar do universo do outro e, por fim, a afirmacéo dos seus preconceitos:

Figura estranha, ndo para de falar, também sdo 500 anos de pobreza. /
Falta de dinheiro deve gerar uma depré neles do caralho. / Por isso eles
usam tanta droga. / Vai ver o pai deles ndo trabalhou que nem o meu. /
Fiquei sabendo que eles ficam sé bebendo e jogando bola. / [...] Esse rapaz
ndo deve ser mau, afinal foi minha tia que indicou. / Ela tem uma
empregada que é vizinha dele. / E no final esse pessoal do hip-hop acha
gue pode mudar as coisas. / Ndo podem nem pagar a penséao pros filhos e
guerem mudar alguma coisa. / E esse negécio de sistema, de jogo. / Um dia
eles acordam e notam que a coisa é assim mesmo. / Pra uns terem muito, a
maioria tem que se fuder sem nada. (FERREZ, 2006, p. 59-60).

O trecho acima oferece a possibilidade de pensar, no plano da linguagem, a
estratégia de Ferréz em relacdo a marcar a diferenca das classes sociais dos
personagens a partir das suas escolhas lexicais. A utilizacdo de girias pelo jornalista
de “Pegou um Axé”, por exemplo, além de ser mais reduzida, ndo se confunde com
as utilizadas por qualquer outro personagem ferreziano representante da classe
trabalhadora, pois o termo “depré” ndo costuma ser mobilizado. J& no nivel da
elaboracdo do protagonista desse conto, o trecho citado acima aponta para o
preconceito modulando a sua visdo do outro antes mesmo de conhecé-lo, impondo a
relacdo negativa dos pobres com o alcool e outras drogas, além da inaptiddo para o
trabalho, sendo que, ironicamente, 0 mesmo protagonista afirmara anteriormente o
seu gosto pelo uso de maconha e a sua irritacdo com o trabalho. Além disso, a

timida tentativa de aproximagdo do protagonista ao universo do rapper parece ser
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frustrada, por um lado, pelo preconceito e, por outro, pela justificativa da diferenca
social em beneficio proprio, pois a ele néo interessa qualquer alteracdo na
organizagao em que “Pra uns terem muito, a maioria tem que se fuder sem nada”.
Entdo, ao comecar a entrevista, o olhar do jornalista em relacdo a vida dos
personagens periféricos se apresenta progressivamente com mais nitidez, uma vez
gue néo apenas revela o seu interesse pela violéncia que acomete o espaco da
periferia, mas também baseia o0 seu delirio a partir do seu imaginario que define o

pobre por se comportar de maneira exética:

Comecei a entrevista. / As primeiras perguntas foram sobre a
profissionalizacdo do rap. / Mas eu queria logo é partir para a violéncia. /
Eles deveriam ter dezenas de histérias desgragadas. / Eu ja tinha as
perguntas na ponta da lingua. / O que os policiais tanto procuram aqui? /
Por que eles agridem vocés? / Eles discriminam vocés pela cor? / Quem
comanda o trafico? / Mas para isso eu tinha que ir devagar. / A Edilene
disse que eles sdo bem sistematicos. / E eu sabia que ia conseguir que eles
abrissem a boca. / Eram meio ingénuos. / E por tras daquela marra toda sé
tinha quatro meninos com um sonho. / Ser um grupo de rap famoso. / Foi
guando vi aquele menino com um facdo nas mé&os subindo a escada para o
andar de cima do bar. / Pensei em perguntar, mas, quando ele j&a estava no
Ultimo degrau, disse: / Desse ndo sobra nada. / Comecei a tremer, mas
tentei disfarcar, fiz logo vérias perguntas sobre o tal do hip-hop e eles foram
respondendo. / Confesso que nao entendia nada, so via bocas se mexendo.
/ Nao conseguia parar de pensar. / Era assim que eles eram. / Com certeza
havia um cara seqiestrado la em cima e aquele menino talvez fosse
machuca-lo. (FERREZ, 2006, p. 60-61).

Ao elaborar em sua consciéncia a questdao sobre o motivo das violentas
batidas policiais na favela, o protagonista nos permite um dialogo com o conto
“Fabrica de fazer vilao”, sobretudo por a entrevista ocorrer em um bar. Além disso,
h& a efetivacdo no nivel do delirio do imaginario preconceituoso e persecutério do
protagonista acerca do comportamento selvagem dos pobres. Isso porque, o trecho
acima revela a distancia radical entre os personagens do jornalista e dos rappers
notada, primeiramente, na funcdo intermediadora da personagem Edilene, mas
também pela definicdo categdrica do protagonista em relacdo ao modo de ser dos
personagens do bar associado a um comportamento extremamente violento. Nesse
sentido, a sequéncia do conto acaba acentuando essa distancia entre o0s
personagens. Em primeiro lugar, ao cogitar denunciar 0 suposto sequestro, 0
protagonista expressa 0 seu medo em relacdo a pegar o celular e, além de ser
roubado, também ser assassinado, sugerindo a elaboracéo da figura do outro, no
caso, do pobre, como a imagem do perigo: “Tentei lembrar das propagandas do
Disque-Denuncia, o nUmero era muito comprido, ndo vinha inteiro na minha mente. /

E se eu pegasse o meu celular, talvez até me roubassem. / Mas ndo me deixariam
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vivo, roubo seguido de morte.” (p. 61-62). Ademais, h4 uma contraposicdo de
elementos que reforcam as diferengcas entre os personagens do jornalista e dos
rappers, pois enquanto o protagonista se vincula a cultura prestigiada pelos setores
hegemonicos, ao consumo e as bandas de rock a partir, respectivamente, das
referéncias a Woody Allen, Pizza-Hut e Korn, os personagens dos rappers se
associam a cultura local, ao esforco para garantir a sobrevivéncia e ao rap, a partir,
respectivamente, das referéncias a cultura da periferia, aos problemas familiares e
ao Racionais MC’s. O grupo de rap atua ainda como mais um elemento de
diferenciacdo, uma vez que a afirmagdo do protagonista sobre ouvir Racionais
apenas na “balada” se contrapde ao sentido politico do grupo quando veiculado
entre os periféricos, como se a relacdo do personagem jornalista com os Racionais
duplicasse o seu contato superficial com o universo dos personagens rappers que se
propde a entrevistar:

Tentei lembrar de algum trecho da musica do Racionais que me servisse
para argumentar a favor da minha vida, mas tudo sumiu da minha mente. /
Eu s escutava essas musicas quando tava na balada. / Por um momento
minha vista escureceu. / Eu fiz um grande esfor¢o para ndo desmaiar. /
Lembrei do meu cachorro Frank. / Dos meus peixinhos Josef e Ernesto. /
Lembrei dos filmes do Woody Allen. / Eu s6 queria comer uma Pizza-Hut
novamente. / Talvez mais uma ida ao Caribe. / Agora no fundo da minha
alma eu sabia que ndo sairia dali com vida. / Eu ficava ouvindo Korn o dia
inteiro e agora ndo sabia uma frase de rap para salvar minha vida.
(FERREZ, 2006, p. 62)

Entdo, como a maxima simbolizacdo da diferenciacdo entre os personagens,
0 protagonista nomeia 0s seus animais de estimacdo mas, apesar de o0s
personagens rappers dizerem 0S seus nomes, ndo consegue se lembrar como se
chama nenhum deles, assim como também nédo se recorda do nome do rapper que

vira na televisao, se referindo a todos eles por “neguinho”:

Uma vez vi um neguinho na TV, ele era do rap também, mas nao lembro o
nome dele. / Os meninos do hip-hop agora estavam parados a minha frente.
/ Certamente ndo entendiam o que estava acontecendo comigo. / Eu sei
gue estava quase entrando em choque. / Tinha que me acalmar. / L4 de
cima vinha muito barulho, vozes misturadas. / Meu Deus, o que estariam
fazendo com aquele homem? / Pedi para que cada um falasse um
pouquinho da sua vida. / Eles comegaram a contar dos primeiros empregos.
/ Imaginei o homem amarrado, implorando pela vida. / Ndo lembrava do
neguinho que vi na TV, eu ndo tinha nome nenhum para falar, para me
valorizar. / Os neguinhos agora falavam das dificuldades com a familia. /
Principalmente com o pai que sempre bebia. (FERREZ, 2006, p. 62—63).

Em seguida, ha a materializacdo equivocada do delirio do protagonista ao
interpretar o pedido de uma senhora por um rim em razdo da divida de um

personagem chamado Bahia. Nesse ponto, 0 personagem passa a acreditar que a
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vitima do suposto sequestro seja o referido Bahia e, ao se colocar no lugar da
vitima, inicia uma tentativa de aproximacdo do universo periférico, demonstrando
alguma solidariedade e a intencdo de compreender o outro, baseado, porém, mais
uma vez, em concepcdes preconceituosas que associam a periferia a uma violéncia

desumana:

Uma senhora se aproximou da escada e gritou. / O rim é meu, o Bahia me
deve. / Foi nessa hora que minhas pernas fraquejaram. / Sempre pensei
que todos merecem uma chance. / Eles mereciam, eu também, aquele
homem também. / Porra, justica social do caralho, tdo esquartejando o
homem. / Os meninos me seguraram antes de eu cair por completo no
chédo. / Me arrastaram pra uma cadeira. / Eu pensando nos rins do pobre do
Bahia. / O que sera que esse tal do Bahia havia feito? / Talvez estupro. / Os
meninos do hip-hop tentavam me dar agua. / Talvez tivesse roubado algum
morador, ouvi dizer que eles ndo perdoam isso. / Eu sé conseguia imaginar
os rins do homem nas méaos da velha. (FERREZ, 2006, p. 63—64).

A desumanizacdo do sujeito periférico entdo, pela perspectiva do
protagonista, € completamente efetivada quando, além de afirmar que os
personagens do bar fazem parte de um “Povo desumano” (p. 64), o jornalista ainda
legitima o sofrimento vivido nas periferias se amparando na visédo preconceituosa do
seu pai que considera que “Esse tipo de coisa eles traziam da Africa. / L4 era
legalizada essa porra toda. / [...] eles eram amaldigoados.” (2006, p. 64). Diante
disso, pode-se inferir que esse ponto revela a incompatibilidade entre os
personagens em razdo do preconceito do protagonista que desumaniza 0s
personagens da periferia. Ademais, a sequéncia do conto mostra ao leitor o
jornalista refletido no que acusa em relacdo aos pobres, pois apesar de o
protagonista apontar o0 gosto dos personagens do bar pela violéncia
espetacularizada, é ele quem, ao longo do texto, expressa esse gosto jA na sua
proposta de realizar a entrevista a fim de colher “dezenas de historias desgragadas”
(p. 61): “Seria agora, era a hora que eu imaginava. / Aquela porra de lugar era como
nos paises onde a pena de morte € legalizada. / Todos queriam ver o homem morrer
como se fosse um show.” (p. 65). Por outro lado, ao final do texto, o imaginario do
protagonista em relacdo ao comportamento selvagem do pobre € desmentido, uma
vez que, diferentemente da expectativa do jornalista sobre a violéncia desumana dos
personagens do bar, estes se apresentam até mais humanizados do que o outro,
pois os elementos da solidariedade associados aos personagens periféricos, nao
apenas entre eles a partir da divisdo do boi, mas também com o proprio jornalista,

ao terminarem “ao lado dele”, se contrapdem ao elemento do individualismo do
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protagonista: “Eu tinha tantos planos, talvez o meu proéprio jornal. / Tanto estudo,
tantos cursos, para acabar nesse buraco.” (p. 65).

A elaboracao da temporalidade em “Pegou um Axé” acompanha essa relagao
conflituosa do personagem do jornalista com a periferia, pois se desenvolve de
maneira predominantemente cronoldgica, apesar de o protagonista retomar algumas
experiéncias da sua juventude e da sua trajetoria profissional. Contudo, a acdo do
conto segue de uma forma linear compreendendo desde o caminho percorrido até o
bar onde a entrevista se realiza até o final do delirio do personagem principal. Nesse
sentido, o tempo se configura juntamente com o protagonista por quatro motivos:
primeiro em razdo de que a retomada da sua trajetéria profissional evidencia uma
personalidade nervosa e acanhada; segundo porque, ao relembrar as opiniées do
seu tio acerca das mulheres, ndo apenas revela a influéncia negativa da familia na
sua formacgé&o de carater, como demonstra concordancia com a linha de pensamento
machista; o terceiro momento diz respeito a quando o0 protagonista retoma as suas
intencdes de realizar a entrevista, acentuando o0 seu estranhamento com o universo
do hip-hop e o0 seu interesse exclusivamente financeiro; finalmente, o quarto
momento expressa a evolugdo da tensédo do encontro do personagem principal com
um universo ao qual ndo se identifica. Assim, a constituicdo do protagonista passa
pela exteriorizagdo dos seus preconceitos em torno de uma ideia de selvageria da
pobreza, depois para a efetivacao delirante dessa imagem amparada, mais uma vez,
por concepcdes familiares, nesse caso na opinido do seu pai em relacdo as
“‘maldicées” que provocariam 0s sofrimentos dos pobres e, enfim, terminando na
volta do personagem principal para a realidade quando afirma ter acordado “Duas
horas depois [...]"” (p. 65) e se deparado com a balanca no balcdo do bar. Pode-se
inferir, portanto, que essa imagem da balanca sugere uma alegoria que sintetiza e
reforca o desequilibrio da relagéo entre o grupo de rap e o jornalista, entre a periferia
e o0 centro.

A constituicdo do espagco no conto também reforca o sentido de
estranhamento da perspectiva do protagonista diante do universo periférico. Isso
porque, em primeiro lugar, ao caminhar em direcdo a periferia 0 personagem
principal se refere a piora do panorama: “A visdo vai ficando pior, quanto mais a
gente anda, mais barraco vai aparecendo. / Comeco a me arrepender de ter insistido
na idéia. / E se isso virar um pesadelo, o que vou fazer? As ruas sao inacreditaveis,

buraco por todos os lados.” (p. 59). Desta forma, a referéncia a qualidade da visao
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marca ndo apenas a sua desindentificacdo com o espaco, mas também a sua
percepcdo sobre um ambiente distante das condicbes com as quais esta
acostumado. Além disso, 0 questionamento sobre a possibilidade de a entrevista se
tornar um pesadelo antecipa o que de fato acontece na sequéncia da trama. Entéo,
sob essa perspectiva estranha ao ambiente periférico, o “Bar do Zezinho”, espaco
onde a entrevista se realiza, é descrito pelo protagonista como um “boteco fedido”
localizado em um “buraco” e frequentado predominantemente por personagens
“‘chapados”. Essa descricdo reforgca o distanciamento do jornalista ao ambiente,
marcado também na afirmacdo do protagonista sobre a sua preferéncia de
entrevistar bandas de rock — “Bandas de rock s&o tdo legais de entrevistar. / E eu
pagando mo veneno ali, naquele boteco fedido.” (p. 60) — e no modo como 0s

personagens do bar se referem ao jornalista Tim Lopes:

Bom, parece que finalmente chegamos. / Bar do Zezinho é o que ele disse.
/ Comecgou a me apresentar para a rapaziada. / Firme e forte. / T6 legal e
vocés? / Entdo, o doutor é jornalista. / Sou sim, mas sou do bem. / Do bem
era aquele tal de Tim Lopes, ha, ha, ha. / A risada ficou generalizada, nao
conseguia achar graca mas comecei a rir. / Sei la o que passava na cabeca
daquela gente, estava quase todo mundo chapado. (FERREZ, 2006, p. 60).

O trecho acima parece reforcar o choque de pontos de vista j& percebido na
contraposi¢cdo entre o rap como importante elemento da cultura periférica e a
predilecdo musical do protagonista pela banda Korn, uma vez que, no caso da
referéncia a Tim Lopes a colisdo das perspectivas € muito mais sensivel, pois ha o
elemento da crueldade no riso dos personagens do bar em torno da morte do
jornalista e a tentativa de isencdo do protagonista, se juntando ao riso a fim de ser
aceito pelo grupo.

Sob esse angulo, os elementos da estrutura do conto sdo orientados pela
colisdo entre a perspectiva do centro representada pelo protagonista e a perspectiva
periférica inscrita na forma do texto, pois enquanto o recurso narrativo predominante
na voz do personagem principal € o do mondlogo interior, refletindo os seus
pensamentos preconceituosos, quando passa para a narragao propriamente dita €
possivel perceber um contraste entre os julgamentos negativos feitos por ele acerca
dos personagens rappers e o modo solidario como estes se apresentam no nivel da
cena, apesar da precariedade como 0 espaco a que pertencem € descrito. Essa
contraposicdo entre o ambiente degradado sob o ponto de vista do narrador, no
tempo da enunciagéo, e 0s pensamentos preconceituosos do protagonista, no tempo

do enunciado, constroi um efeito de sentido favoravel ao universo periférico desde o



112

inicio do texto, pois o tom da apresentacdo do personagem principal associada a
facilidades na sua vida profissional em razdo da influéncia do seu pai, sugerindo
auséncia de esforco por sua parte, somada aos seus pensamentos sobre o trabalho
e as mulheres colocam em xeque a sua percepcao sobre os personagens periféricos
inseridos em um contexto completamente oposto. Considerando o conjunto do livro
Ninguém é Inocente em S&o Paulo, essa contraposicdo gera um efeito ainda mais
produtivo, uma vez que a voz desse jornalista de classe média se insere como um
elemento estranho as vozes dos narradores dos demais contos, todas periféricas e
representando a classe mais pobre.

A partir da representacdo de um jornalista de classe média o preconceito em
relacdo aos mais pobres € problematizado por meio do recurso da denuncia do
delirio persecutorio, enfatizando a concepcao errbnea acerca de um imaginario que
pressupbe o0 pobre como um selvagem e, tendo chegado ao final do texto
aparentemente sem alterar as suas convic¢gfes a esse respeito, 0 personagem se
apresenta ficcionalmente como alguém que, embora tenha tido as melhores
condicBes para o seu desenvolvimento intelectual, ndo € capaz de lidar com uma
realidade diferente da sua em razéo do preconceito enraizado em sua perspectiva.
Sendo assim, a sua elaboracdo parece se orientar por uma intencao de ridicularizar
a classe média, uma vez que as reflexdes do protagonista sobre os personagens
periféricos reveladas pelo recurso do mondlogo interior acabam desmentidas no
plano da narracéo, sugerindo alguma incapacidade de percepcao critica por parte do
personagem principal.

Além disso, a construcdo do protagonista como sendo incapaz de ouvir 0
outro, ndo apenas coloca em xeque a sua condicdo de entrevistador, como também
sugere que ele seja o principal responséavel pela impossibilidade de dialogo com os
demais personagens da trama, chegando ao limite de ndo nomear 0s rappers.
Considerando, entéo, os recursos formais como o resultado da interacdo entre autor
e personagem, pode-se inferir que o texto seja orientado a fim de expressar uma
relacdo conflituosa entre classes a partir de uma visdo maniqueista posicionada em
favor dos mais pobres e contra os mais ricos, configurada, por um lado, como um
guestionamento sobre as motivacdes do preconceito contra as camadas
marginalizadas e, por outro, como uma critica a violéncia associada aos espacos
periféricos transformada em produto, uma vez que a elaboragdo de um protagonista

de classe média, egoista e preconceituoso, pode sugerir um guestionamento sobre o
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mérito daqueles que se propbem a falar sobre a periferia com interesses
exclusivamente financeiros. Esse questionamento pode se relacionar com a
amenizacdo das marcas do pensamento fundado na oralidade no texto, se
apresentando apenas em algumas estruturas aditivas, sobretudo pela repeticdo do
conectivo “e”. Soma-se as estruturas aditivas a escolha do vocabulario do
protagonista formado por girias estranhas as mais comumente utilizadas em obras
periféricas, como se, no nivel da forma, fosse reforcado o distanciamento entre a
perspectiva do personagem do jornalista e as experiéncias dos personagens dos
rappers.

Portanto, ao avaliar o conto se baseando nas reflexdes tedricas de Cortazar
(2006) a respeito desse género, mais especificamente sobre a produtividade da
limitacdo prévia de um acontecimento de um conto, além do nivel de tenséo
existente no texto até a chegada de um climax oferecendo uma sintese capaz de
provocar uma abertura no horizonte do leitor, pode-se inferir que “Pegou um Axe”
satisfaz a maioria desses elementos. O acontecimento € bem delimitado, uma vez
gue o texto se orienta completamente em torno da entrevista e ndo se perde em
reflexdes supérfluas, pois cada pensamento do protagonista reforca a
impossibilidade de que essa entrevista ocorresse satisfatoriamente. Ademais, o
desfecho do conto com a imagem da balanca e os personagens rappers ao lado do
assustado protagonista pode sugerir uma alegoria da hipotese de qualquer equilibrio
ser tomada como uma ameaca pela perspectiva desse jornalista de classe média,
oferecendo, portanto, uma sintese produtiva para a narrativa. Contudo, em relacéo a
sustentacdo da tensdo do conto ha pontos passiveis de questionamentos, uma vez
gue as revelacdes sobre o nervosismo do protagonista em sua apresentacéo, além
do seu desejo por “aventura” ao se propor a realizar a entrevista e a sua conjectura
sobre a chance de esse encontro se tornar um pesadelo acabam denunciando
precocemente a constituicdo do delirio, reduzindo, assim, a tensdo em relacdo ao

suposto sequestro no bar.
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4. ORALIDADE, MIDIAS DIGITAIS E REDES

Revista pra mim era policia.

Até eu ganhar a votacdo da Rolling Stones.

A meta é ficar mais famoso que os Beatles

sem compor Sgt. Pepper’s Lonely.

Hey Jude, eu ja fui egocéntrico,

falocéntrico, eu centrifugo tudo isso

e vou me construir de novo.

T6 dando orgulho pra minha quebrada.

Quando o tempo fechar

vai faltar Willian Bonner pra Maju.

Pra quem ja bebeu agua suja,

hoje é praia e suquin de caju.

Pra esses cu prosperidade é crime,

€ eu sou réu confesso.

Eles vao comentar o seu fracasso.

Nunca aplaudir 0 seu sucesso

Onde “nois” solta a voz é estouro.

O minhas irmas e meus irmaos no jogo...
(DJONGA; CONKA, 2018).

A relacéo entre hip-hop e mercado gera opinides controversas que podem ser
identificadas nos versos da faixa “Estouro”, de Djonga e Karol Conka, pois a
celebracdo da insercdo no mercado e das conquistas materiais € logo seguida por
uma justificativa de que o sucesso nao deve ser motivo de culpa. Nesse sentido, a
intencd@o deste capitulo foi a de identificar nos contos de Ferréz possiveis estratégias
de insercao no mercado. Para isso, os textos “Meu Querido Crime”, “O Barco Viking”
e “A Natureza de Négo Jaime” serdo analisados por apresentarem, no nivel
tematico, relacbes com o sistema capitalista e, na elaboragcédo formal, com excecéo
de “Meu Querido Crime”, certo distanciamento das estratégias associadas ao rap de
acordo com a perspectiva aqui adotada. Ademais, considerando as atuais
transformacdes no cenario cultural motivadas pelo avango da internet e das redes
digitais, procurou-se delinear algumas influéncias desse contexto na escrita dos
contos de Ferréz, sobretudo no que se refere as marcas de oralidade, além da
relacdo entre o autor e 0 seu publico. Por esses motivos, portanto, este capitulo

oferece a possibilidade de pensar sobre as aberturas que a obra de Ferréz
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proporciona ao provocar reflexdes mais dindmicas sobre o contexto que engendra a
consciéncia do sujeito marginalizado, uma vez que o0s contos analisados
apresentam, tanto no nivel formal quanto tematico, diferentes formas de participar do

“‘jogo”.

4.1 “MEU QUERIDO CRIME?”: literatura marginal nas midias hegeménicas

Brandileone (2016) ressalta o principio ético que orienta as expressoes
artisticas periféricas, bem como as facilidades oferecidas pelas ferramentas
tecnoldgicas para a producéao e divulgacao de obras desse tipo. Penteado (2016), no
mesmo sentido, defende que os dispositivos eletrbnicos permitiram o
desenvolvimento de estratégias para acessar setores antes fechados para camadas
desprivilegiadas da sociedade pela burocracia controlada por membros da classe
hegemonica. Finalmente, Malmaceda (2017) considera que as novas tecnologias
nao apenas tenham oferecido a possibilidade de moradores de periferia participarem
do jogo, mas de o revolucionarem, pelo modo como o rap dissocia a palavra falada
de uma elaboracdo extremamente trabalhada, se opondo, assim, a poesia
reconhecida e controlada pelas instancias de legitimacdo, para associa-la ao
entretenimento ao alcance de todos; quando auxiliada pelas novas ferramentas
tecnoldgicas, tal producdo amplia consideravelmente o seu alcance, ja que sua
forma mais palatavel ao consumo rapido a aproxima dos meios digitais.

Assim, o conto “Meu Querido Crime” oferece a possibilidade de pensar sobre
os desdobramentos da oralidade secundaria (secundaria porque recebe a influéncia
de textos escritos, diferente da oralidade priméaria que n&o possui nenhum substrato
letrado) na era eletronica por se tratar de um texto extremamente marcado pela
oralidade e pela proximidade tematica e estrutural ao rap, além de ter sido publicado
nao apenas em livro, mas também no blog de Ferréz.

O conto é elaborado de uma forma bem distante da norma padrao da lingua
escrita. Por qué? Essa escolha colabora para a construcao do significado? De que
modo? Talvez o modo de dizer do narrador, um bandido questionando algumas
concepcdes éticas sobre as praticas criminosas, ressalte muito mais 0 aspecto
sonoro da palavra do que 0s recursos expressivos proprios a escrita. Sendo assim, a

analise do conto permite ratificar a proximidade entre a escrita ferreziana e o rap a
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partir da tematizacao do universo dos criminosos orientada por um principio ético em
comum formatado por uma consciéncia mais proxima a oralidade do que a escrita
totalmente internalizada. Nesse sentido, a escrita do conto se caracteriza por um
modo de articular o pensamento baseado ndo nos recursos oferecidos pela letra,
mas nos recursos do pensamento fundado na oralidade, como as repeticdes e 0 uso
de expressdes formulares. Além disso, é possivel pensar também sobre os
desdobramentos da oralidade secundaria na era eletrbnica, ja que tanto a nova
literatura marginal quanto o rap possuem hoje significativa relagdo com a internet.
“‘Meu Querido Crime” € o décimo texto de Os Ricos Também Morrem,
antecedido por “Prato Feito”, narrado em primeira pessoa por um trabalhador que vé
seu ex-patréo e se lembra de seus antigos sofrimentos onde trabalhava, e sucedido
por “O Pais das Calcas Bege”, j4 analisado neste trabalho. O narrador de “Meu
Querido Crime” inicia o conto indagando um narratario — “Meu querido o qué,
rapaz?” (FERREZ, 2015a, p. 55) -, remetendo ao titulo do texto. Em seguida passa a
se justificar em relagcdo a um terceiro que o teria questionado sobre roubar pai de
familia em vez de roubar bancos: “Ele que comecgou, ele disse na frente de todo
mundo, ‘acha safadeza roubar pai de familia, que o certo era roubar um banco’.”
(2015a, p. 55). Nesse ponto da narrativa ja& € possivel perceber uma das
caracteristicas dos processos mentais de uma cultura oral, pois o narrador parte de
uma expressdo formular de um conjunto tematico especifico — das praticas
criminosas -, e constréi a sua argumentacéo apoiado em um interlocutor indefinido.
A partir de entdo o narrador relata diversas experiéncias criminosas mal
sucedidas, mas, expressando alguma culpa internalizada, sempre reméi o
guestionamento de que nao deveria roubar pais de familia. Em certos momentos,
porém, parece que o responsavel por esse questionamento ndo se trata de um
terceiro, mas do narratario, como nos trechos a seguir: “Agora é facil vocé gritar
‘acha safadeza roubar pai de familia, que o certo era roubar banco’. Sabe merda
nenhuma, ndo, aquele caminhdo da Coca, vocé lembra?” (55-56); “Agora,
prestencéo, entdo, antes de ficar de falagdo tem que entender.” (p. 56). Nessas duas
passagens, pode-se, ainda, perceber o tom agonico caracteristico da estrutura da
oralidade que envolve a troca sonora em tons extremos, poiS 0 contato em
presenca, de acordo com Ong (1998), coloca a palavra em um contexto mais
aproximado da luta por ndo permitir, como na mediacao através da escrita, um nivel

de distanciamento do discurso. Sendo assim, 0 questionamento ndo parece surgir
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do titulo, tampouco do narratério, pois o discurso reduzido a somente uma afirmacao
e deslocado para a posse do narrador funciona como estratégia para desconstruir
essa afirmacdo com que, por fazer parte do senso comum, talvez o narratario
também concorde e, por isso, participe de toda a argumentacdo do narrador,
assumindo, por vezes, o lugar do contestado.

Nesse sentido, pode-se conceber “Meu Querido Crime” como um conto que,
na concepcdo de Cortazar (2006), se dirige para uma construcdo esférica, a
constituir um pequeno ambiente no qual narrador e personagens se equivalem, pois
ambos vivem dentro de um texto emulando extrema tenséo. A resposta é construida
pelo narrador de forma agressiva, agbnica, criando um efeito colado a oralidade
como se 0 incobmodo estabelecido pelo questionamento, marcado pela sua
reiteracdo e pelos constantes palavrbes que marcam a agressividade da voz
narrativa, ndo permitisse o tempo e a distancia possibilitados pela escrita. Porém,
observando as marcas de oralidade, faz mais sentido entender esse tipo de
construcdo como caracteristica da oralidade secundaria, pois embora o conto seja
esférico em certo sentido, 0 que remeteria ao tipo de acabamento permitido pela
escrita, outras marcas de oralidade presentes no conto, como o tom agonistico, a
tendéncia a adicdo, a repeticdo e a redundancia, além de serem mais situacionais e
menos abstratas fazem crer que a proximidade entre narrador e narratario esteja
mais para uma caracteristica do pensamento oral. ISso porque a suposta estratégia
do protagonista de se valer de um receptor, mesmo se virtual, para refletir sobre um
tema apoiado em estruturas formulares, como a afirmac¢ado de que seria “safadeza
roubar pai de familia, que o certo era roubar um banco”, remete a esquemas do
pensamento fundado na oralidade.

Contudo, embora essas caracteristicas sugiram uma estrutura que represente
uma consciéncia oral, na verdade se trata de um texto escrito. Desse modo, pode-se
afirmar, no maximo, que o conto apresenta caracteristicas da oralidade secundaria,
pois, apesar de a escrita ndo parecer plenamente internalizada, o narrador se vale
das ferramentas oferecidas pela letra para que possa, por exemplo, subverter a
expresséo formular em vez de manté-la intocada, conforme o habito de uma cultura
oral que preza pela preservacdo das formulas em razdo do trabalho de se
estabelecer um conhecimento somente por meio da repeticao constante.

Sendo assim, a acdo do conto pode ser concebida como o proprio discurso

do narrador evocando diferentes lugares nos quais praticou, ou tentou praticar os
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seus crimes. O primeiro espa¢o mencionado é o matagal onde ficou escondido para
tentar assaltar um caminhdo da Shell, mas em que néo conseguiu efetivar o assalto
pelo fato de o motorista ter entrado em um posto onde ocorria uma festa com a
presenca de uma multiddo e da televisdo. Em seguida relata o roubo de um
caminh&o da Coca-Cola com que tivera dificuldades em obter lucro por ndo possuir
um espago para escondé-lo, tendo que recorrer ao pagamento de “‘um chao”. Por
conta do prejuizo derivado desse pagamento, acaba abandonando o caminhdo em
um lugar neutro, ndo dominado pelo crime organizado. Na sequéncia, relata as
dificuldades de lidar com o crime organizado que se impde como dono dos bairros e
estabelece regras. Como alternativa, resolve roubar o filho do dono de um mercado
e utiliza a estratégia de se disfarcar de gari para ndo ser notado: “Um carro blindado
filho da puta, eu de gari, limpando rua, num sol da porra” (2015a, p. 57). Além do
tom agbnico ja mencionado, nessa passagem é possivel perceber também uma forte
marcacao ritmica em que, exceto na oragao “limpando rua”, a posicdo das silabas
tbnicas que vai se revezando da segunda para a terceira segue um padrao: “‘Um
2car-1ro 2blin-3da-tdo 2fi-llho 2da 3pu-ltaeu 2de 3ga-*ri, lim-2pan-ido 2ru-ta, 2num 3sol
lda 2por-ra”. Na elaboragéo desses espacos pelo narrador, entdo, ha um movimento
de invisibilizacdo também remetendo a uma ideia de falta potencializada pelo que
cala em relagdo ao tempo da sua prisdo quando perdera os bens que Ihe davam a
aparéncia de um bem nascido.

No mesmo sentido, o tempo do conto é o das memorias do narrador
orientadas por uma moral propria. A narrativa parte de suas lembrancas motivadas
pela indignacdo em relagéo a fala de que deveria roubar bancos em vez de pais de
familias e segue um movimento de lembrancas, demonstrando as suas dificuldades
no mundo do crime e uma lembranca especifica que o marca pela humilhac&o. Logo
apos, continua com a sua justificativa a fala motivadora do incbmodo seguida do
exemplo de suas perdas na cadeia, até, por fim, construir uma resposta a indagacao
inicial. Sendo o Unico personagem ativo da narrativa e apresentando-se como
alguém gue escolhera a vida do crime por desejar trabalhar de maneira autbnoma, o
narrador ndo cede a palavra em nenhum momento do conto, de modo que 0s outros
personagens sdo apenas mencionados por ele, alguns se dividindo entre os “zé-
povinho”, aos quais se opde, com destaque ao aposentado que trabalha como
empacotador do mercado alvo da tentativa de assalto do protagonista, e outros

criminosos que atuam ao seu lado. Além desses personagens, ha também um
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narratario ndo definido, o filho de um dono de mercado representando “o playboy”, e
sabe-se da existéncia de Joaquim, o filho do protagonista, alias, o Unico com nome.
Como nenhum desses tém acesso a voz, sendo todos evocados pelo narrador,
acabam moldados de acordo com o0s seus argumentos, como ocorre com o filho do
dono do mercado, por exemplo: “o filho é ousado, bem-nascido, berco de ouro, carro

blindado. Me bateu com o malote, todo mundo no mercado gritando.” (p. 57), ou com

O tiozinho aposentado que embala as porras, o tiozinho cagueta do caralho
gritava mais que todo mundo, revoltado, num era bem-nascido, nunca teve
nem berco, imagina de ouro, nem carro blindado, mas parecia até que
aquele malote cheio, cheio, que foi bem na minha cara, era o dinheiro dele,
porra! (FERREZ, 2015a, p. 57).

E possivel perceber na comparacdo em torno da ideia do berco de ouro mais
uma espécie de refrdo como apoio do texto. Além disso, 0 modo como o narrador
descreve o filho do dono do mercado e o tiozinho promove uma inversao do olhar
geralmente voltado para o criminoso, da mesma forma que ocorre no momento em
que “todo mundo no mercado” grita; ou seja, aqui € o olhar do criminoso voltado
para as suas vitimas que o coloca como o alvo da atencdo. Ainda sobre as
passagens citadas acima, a contraposi¢cado entre o malote utilizado como uma arma
pelo filho do proprietario e o aposentado que continua trabalhando, neste mesmo
mercado, defendendo o malote como se fosse dele, evidencia a relacdo desigual
entre 0 jovem proprietario em posse de um malote “cheio, cheio” e o “tiozinho” que,
embora ja aposentado, continua trabalhando e ainda defende o dinheiro de seus
patrées como se fosse seu, revelando, assim, uma servidao introjetada através de
sua revolta a partir de uma representacédo situacional. O narrador, entdo, constroi o
seu discurso entre essas duas figuras, sendo atacado por ambas, pois ao buscar
romper com a servidado e se apropriar da arma do “senhor”, é atacado com o malote
pelo filho do proprietario e delatado pelo “tiozinho” representante da forca de

trabalho.®

5 Curiosamente, quando se pensa na ideia de Verazanni (2013) sobre a apropriacdo ou a subversao
de Ferréz da forma folhetinesca, nota-se que o escritor se assemelha a sua obra, pois, assim como o
narrador de “Meu Querido Crime” se situa na fronteira entre o enfrentamento ao proprietéario e a
vigilancia de outro trabalhador, Ferréz talvez também ndo subverta nem se aproprie de nada
completamente, mas ocupe essa fronteira que reflete as contradicdes de uma perspectiva a margem
que se espelha no centro. Por exemplo, a apresentacdo de Capao Pecado feita por Mano Brown,
talvez o artista mais representativo do rap nacional, também é significativa nesse sentido, pois sugere
a intencao de forjar uma instancia de legitimagdo prépria da cultura periférica, rompendo, assim, com
as instancias tradicionalmente reconhecidas. O que reflete a ambiguidade de se posicionar contra o
centro, tentando, inclusive, uma ruptura, mas ndo oferecer alternativas que se diferenciem do
funcionamento dos sistemas tradicionais baseados em palavras de autoridade.
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Os personagens de “Meu Querido Crime” oferecem ainda mais um paralelo
quando o filho do narrador € considerado em comparacdo ao filho do dono do
mercado. Primeiramente, o filho do proprietario surpreende o plano do narrador em
roubar o seu pai que, por ser mais velho, talvez apresentasse menos resisténcia —
“Todo mundo disse que o cara era sossegado, que ia entregar o dinheiro, que
pegava o malote do mercado toda quarta-feira. Ai fiquei de limpeza da rua, o dia
todo, e o cara atrasa, e quando chega num é ele, € um mais novo. O filho, ele
mandou o filho.” (p. 57). Percebe-se, nesse trecho, além da repeticdo notada em
praticamente todas as passagens, uma estrutura aditiva — “que... que... que... e....
e....” -, a qual atua como caracteristicas da psicodindmica da oralidade. Pensando,
porém, nos personagens, entre eles ha uma relacdo desigual de forca em que o filho
do proprietario ja se utiliza do capital enquanto o filho do narrador aparece como um
problema financeiro: “um dia desses eles me pegam por causa da penséo, a pensao
sim! Do Joaquim! Ai! Eu t6 fudido, com isso num tem acerto, é cadeia de ponta a
ponta. Se eu fosse um bem nascido, bergo de ouro, carro blindado.” (p. 58). Desse
modo, mediado pela ideia que pode ser entendida como um questionamento a uma
riqueza herdada do nascimento em bergo de ouro e isolada em um carro blindado,
também repetida como uma espécie de refrdo do conto, o narrador constréi a sua
argumentacao no sentido de ndo se dispor a trabalhar para defender a riqueza de
um outro como se fosse a sua, como o “tiozinho”. Assim, o argumento do narrador
insere uma condicional ao questionamento que toma como mote, pois sugere que se
nao fosse pela falta, ndo precisaria enfrentar os carros blindados e ter a sua
pobreza, talvez também herdada, isolada dentro de uma cadeia, seja pelas
experiéncias frustradas no mundo do crime ou pela falta de dinheiro para pagar a
pensdo do seu filho. Os dois refrdos parecem se resolver com a perda dos bens

materiais que concediam ao narrador a aparéncia de um “bem nascido”:

Fui pego, ai, vocé lembra, sai de Mizuno, relégio Tag, camisa Abercrombie,
todo boyzao, bem-apessoado, pra parecer bem-nascido, mesmo sem berco
de ouro, nem carro blindado, ai voltei depois de dois anos, vocé lembra,
mermao? Descalco, com uma sacolinha com duas camisas, magro pra
carai. Até o chinelo na cadeia os mano pediu, porra! Isso é foda, diz ai?
(FERREZ, 20154, p. 58).

O trecho acima talvez possa refletir também as ambiguidades com as quais a
nova literatura marginal e a cultura periférica tém lidado. Assim como o narrador do
conto aqui analisado revela ter sido preso quando sustentava a aparéncia do

playboy e, na cadeia, acaba praticando um ato solidario que, se ndo for¢cado, parece,
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pelo menos, lhe pesar, também a escrita explicitamente compromissada e
pedagdgica da nova literatura marginal talvez ndo seja tdo produtiva esteticamente,
tampouco como ferramenta para interferir na realidade. Em carater de comparacéo
ao rap, 0S grupos nacionais atualmente mais populares, como 1Kilo, Haikaiss e
Hungria Hip Hop®, apresentam maior abertura estética, inserindo, por exemplo, o
elemento do violdo de maneira mais acentuada, um canto mais melodioso, muitas
vezes com o recurso do autotune e de batidas de funk, elementos possiveis de
serem associados a redug¢do do compromisso ético. Isso porque, considerando as
diferencas com os grupos da geracdo de 1990 e inicio dos anos 2000, como Facc¢éo
Central, Realidade Cruel e SNJ, que apresentavam, predominantemente, levadas
(métrica, estilo ou encaixe da voz na batida) mais discretas para evidenciar as letras,
quase todas dirigidas a problemas sociais, com praticamente nenhum espaco para o
liismo’, os grupos da nova geracdo demonstram maior preocupacdo com as
levadas, notada ja na substituicdo desse termo por flow (fluxo), refletindo, talvez, um
espelhamento no modo norteamericanizado mais popularizado atualmente de se
fazer raps mais associados ao entretenimento do que ao compromisso politico.
Pensando, entédo, na aceitagdo da nova literatura marginal no interior da cultura do
hip-hop, talvez seja mais produtivo ndo somente firmar um compromisso de ser cada
vez mais politizada na superficie dos textos, mas sobretudo mais atraente, como, de
acordo com Oliveira (2015), parece ser o cuidado do Racionais MC’s que consegue
sempre soar contemporaneo ndo apenas tematicamente, mas também
estruturalmente, sendo capaz de alterar significativamente o tom pedagdgico das
longas musicas de Raio-X Do Brasil, de 1993, em um contexto de maior mobilizacdo
politica da periferia, para, no album Cores e Valores, em 2014, quando a periferia
aumenta ligeiramente o seu poder de consumo, apresentar uma linguagem mais
abstrata em faixas que nao ultrapassam os trés minutos de duracdo. Assim,

diferente do narrador de “Meu Querido Crime”, que € preso ap0s conseguir copiar a

® De acordo com o site VICE, os trés grupos de rap nacional com mais inscritos em seus canais do
YouTube s&o: Haikaiss, com 2,5 milh&es de inscritos, 1Kilo, com 4 milhdes, e Hungria Hip Hop, com 5
milhdes. O que provoca discussdes que refletem as consequéncias do descompromisso ético no
interior do movimento, pois esta matéria (https://www.vice.com/pt_br/article/bj3ze3/rap-brasileiro-
racismo-nabrisa), na verdade, discute um suposto caso de racismo praticado por NaBrisa, a rapper
brasileira com maior nimero de inscritos no YouTube.

" Em matéria veiculada no site UOL (https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2015/09/23/apos-11-
anos-black-alien-volta-pra-cima-em-disco-sobre-recuperacao.htm) sobre o langamento do disco de
Black Alien, em 2015, a polémica envolvendo o rapper sobre abordar o tema do amor é lembrada. Em
2004, ao lancar a musica “Como eu te quero”, o rapper causou estranhamento por falar de amor em
um rap.
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aparéncia dos “playboys” e acaba devolvido a sua condi¢gdo de sujeito pobre com a
possibilidade de voltar a cadeia, o grupo de rap se renova a cada obra por meio de
um trabalho que ndo se estagna, ndo sendo cooptado pelo sistema capitalista por
nao se permitir ser pego pela obviedade de formulas repetidas.

Nesse sentido, comparando Ninguém € Inocente em S&o Paulo (2006) a Os
Ricos Também Morrem (2015) € possivel notar algum esforco de Ferréz para, por
um lado, abordar diferentes temas sob pontos de vista até entdo ndo explorados
pelo escritor, como no conto “Minha Enfermeirinha”, narrado em primeira pessoa por
um menino que deseja comprar uma revista pornografica; e, por outro, apresentar
alguma renovagao no estilo da sua linguagem, como no conto “Tumulto”, escrito sem
qualquer sinal de pontuacdo, sugerindo, assim, uma acentuacdo da autonomia
criativa do escritor, sem afetar, contudo, a sua proposta ideolégica associada as
necessidades coletivas da periferia. O que, em termos de comparagdo, ndo ocorre
com o narrador de “Meu Querido Crime”, pois, como pai do Joaquim e, portanto, pai
de familia, é ele quem acaba sendo roubado, independentemente da sua aparéncia
de “playboy”:

E ao filho da puta que ‘acha safadeza roubar pai de familia, que o certo era
roubar um banco’, achava safadeza roubar pai de familia? / T6 devendo 6
parcela pros pulicia da dltima fita, e ainda 3 parcela pros advogado, num é
mole, ndo, um dia desses eles me pegam por causa da pensdo, a pensao
sim! Do Joaquim! (FERREZ, 2015a, p. 58).

Ja no que se refere a constituicdo do espaco nesse conto, pode-se identificar
uma relacdo com o modo de elaboracdo dos personagens, pois ambas se associam
ao sentido de contraposicao entre a rigueza herdada e isolada dos proprietarios e a
pobreza a servico destes ou escondida dentro das cadeias. Isso porque, na
elaboracdo dos espacos, ha um movimento de invisibilizacdo remetendo também a
uma ideia de falta potencializada pelo o que o narrador cala em relacdo ao seu
tempo na prisdo onde perdera os bens que |lhe davam a aparéncia de um bem
nascido. Desse modo, “Meu Querido Crime” associa-se a ideia de Cortazar (2006)
sobre a linha dos “contos de efeito”, ao condensar todos os elementos da estrutura
do texto em torno do acontecimento que, na verdade, € linguistico. O conto evolui a
partir da contestacdo a afirmacéo de que seria safadeza roubar pai de familia e que
0 certo seria roubar um banco. Essa contestacao é ilustrada pela acdo do narrador
tentando, sem sucesso, roubar um proprietario, mas sugerindo ter acabado como

vitima. Portanto, o préprio narrador, apesar de ter um filho, ndo é percebido como
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“‘pai de familia”, pensamento contido na afirmagédo contestada. Ao final do conto
essa afirmacéo é invertida em favor da perspectiva masculina do narrador, isto €, um
pai de familia ameacado (por dever) pelas estruturas juridicas.

Em relacdo aos suportes digitais em que ha, pelo menos, mencdo a “Meu
Querido Crime”, até o momento trés plataformas diferentes associam-se diretamente
ao conto. Duas delas de responsabilidade do préprio escritor, a Medium?®, e o blog®.
No dia 17 de agosto de 2015, na plataforma Medium, o escritor postou apenas 0s
dois primeiros paragrafos do conto como forma de divulgacdo do livro Os Ricos
Também Morrem, e, no dia 16 de novembro do mesmo ano postou, em seu blog, o
texto na integra. Porém em nenhuma das postagens ha interacdo dos leitores em
forma de comentarios e, na Medium, h& apenas duas rea¢des positivas em forma de
“aplausos”, o que equivale ao “curtir’ do FaceBook. Curiosamente, a Unica interacao
em forma de comentario, nem diretamente associada ao conto, mas ao livio Os
Ricos Também Morrem, ocorre em um site ndo dirigido por Ferréz. No dia 15 de
junho de 2015, Regina Carvalho assinou uma resenha sobre a coletanea de contos
do escritor paulistano no site Literatura Policial’® em que comenta o seguinte sobre o
conto aqui analisado: “Ha certa tragicidade em quase todos, mas o cédmico extrapola
e faz o tom de “Meu querido crime”, narrador criminoso desastrado, uma obra prima,
que nos faz rir com gosto.” (CARVALHO, 2015). A resenha publicada no site motivou
0 seguinte comentario de um leitor: “Fiquei curioso para conhecer. Linguagem
diferente é essencial de vez em quando, ou sempre.” (FERREZ, 2015b).

Desta forma, fica evidente que Ferréz ndo ignora a internet como ferramenta
de divulgacdo do seu trabalho, pois mantém em funcionamento as suas redes
sociais. Porém, na mais ativa delas, o FaceBook, o escritor posta mais opinides
sobre assuntos variados do que, por exemplo, contos. Até mesmo porque quando
posta contos h4 menos interacdo do que quando emite as suas opinides. O que
significa que apesar de a internet ser uma ferramenta que oferece variadas
ferramentas aos artistas, ha que saber usa-las. O rap, por exemplo, talvez também
por sua forma se adequar melhor ao suporte pelo fato de ser mais identificado ao
entretenimento, tem conseguido aproveitar do seu espaco na rede. MC’s conseguem

se libertar das grandes gravadoras e consolidar os seus publicos que, alids, néo

8 https://medium.com/@ferrezescritor
® http://blog.ferrezescritor.com.br/2015/11/meu-querido-crime-conto-do-livro-os.html
10 https://literaturapolicial.com/2015/06/15/ferrez-os-ricos-tambem-morrem/
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atuam apenas como receptores, mas também produzem conteddo sobre as
producdes de seus artistas preferidos. Em sentido inverso, a pouca movimentag&o
do blog de Ferréz talvez indigue que somente a reproducdo do texto, exatamente
como seria veiculado em um livro impresso, com o Unico adicional da possibilidade
de comentéarios dos leitores, ndo basta para garantir o maior alcance esperado
atraves da utilizacéo das ferramentas digitais. Neste sentido, 0os saraus parecem ser
mais produtivos, pois permitem contatos mais interessados. Embora a internet
supere a capacidade de aglutinagcdo dos saraus por se adequar melhor as
demandas contemporaneas. Isso porque as midias eletrbnicas permitem maior
alcance das producdes, maior liberdade de interagdo em razdo da distancia e
producdo de conhecimento sem a necessidade de especializacbes legitimadas
sobre os objetos abordados. Contudo, as ferramentas digitais ndo sao capazes de
criar o interesse a partir delas mesmas; enquanto os saraus podem até nao ser 0s
principais eventos envolvendo a cultura periférica, pois embora possuam o potencial
para envolver todos os elementos do hip-hop, tendem a ser menos associados ao
entretenimento. Sendo assim, 0s saraus se prestam a producdo da nova literatura
marginal melhor do que a internet no sentido de contemplar participantes nao tao
jovens como os que frequentam, por exemplo, as batalhas de rimas.

O conto “Meu Querido Crime”, portanto, € centrado na figura do seu narrador,
um bandido indignado com o questionamento de suas praticas, que utiliza uma
linguagem agressiva colada a oralidade, de modo a adequar a forma a matéria.
Além disso, o artificio da oralidade provoca um efeito de real caracteristico da cultura
hip-hop. Porém, como se trata de um texto escrito, ndo se pode, de acordo com Ong
(1998), entendé-lo como “literatura oral”’, mas como um texto com caracteristicas da
oralidade secundéaria. Até mesmo porque, conforme se pretendeu mostrar, “Meu
Querido Crime” possui caracteristicas que se tornaram possiveis com a tecnologia
da escrita, como uma reflexdo mais abstrata de uma expressao formular a fim de
desconstrui-la ou de enxergéa-la por outros angulos. O que seria menos viavel em
uma cultura oral que preza por conservar esses tipos de expressoes que lhe servem

para aparelhar a memaoria por meio da repeticéo.
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4.2 “O BARCO VIKING” E A MAQUINA CAPITALISTA

“O Barco Viking” provoca a reflexdo sobre o modo como a representacdo do
desejo é figurada ao lado das do consumismo e do poder aquisitivo como barreiras a
realizacdo do desejo, e como os aspectos formais do texto contribuem para essa
construcdo de sentido. Esse conto, presente no livro Ninguém € Inocente em Sao
Paulo, de acordo com Oliveira (2011), problematiza as relagdes dentro da periferia
baseadas em uma hierarquia definida pelo poder de consumo. Carvalhal (2013), por
outro lado, pontua o aspecto formal do conto que, segundo ele, permite identificar
em seu narrador a persona do escritor Reginaldo Ferreira da Silva, Ferréz, mesmo
se tratando de um narrador ndo nomeado, pois 0 texto sugeriria uma
autorrepresentacdo alinhada a minoria como estratégia para reafirmar uma ideologia
associada ao hip-hop caracterizada pela critica ao “sistema”, além de se apresentar
como uma maneira de negociar a presenca do escritor nesse mesmo sistema.
Diante disso, procura-se sugerir outros caminhos de leitura dos textos de Ferréz que
nao seguissem somente uma perspectiva politico-sociologica afetada por aspectos
externos ao texto, como, por exemplo, dados biograficos do autor e, assim,
colaborar para ampliar as questbes em torno de sua escrita.

Desta forma, a analise de “O Barco Viking” parte do pressuposto de que, ao
contrario da ideia de Carvalhal (2013), a identidade de Ferréz ndo seja identificavel
no texto, pois se entende que, assim, outras possibilidades de leitura se abram ao
privilegiar os aspectos ficcionais do conto. E certo que a maneira como Ferréz se
expde e constréi sua identidade extremamente ligada a periferia acaba vinculando a
persona do autor ndo somente ao tema, mas para dentro dos proprios textos, como
no caso de “O Barco Viking” em que, embora o narrador ndo seja nomeado, sua
identidade pode ser confundida com a do autor em razdo de compartilharem o
mesmo oficio e o teor critico ao “sistema”. Essa aproximacédo, porém, funciona, por
um lado, como estratégia para despertar o interesse mercadoldgico pelo excéntrico,
mas, por outro, pode potencializar negativamente o aspecto politico do conto, pois
permite que a voz da persona Ferréz se sobreponha a das personagens, reduzindo,
assim, as possibilidades de leitura, ja que o trabalho formal existente no texto acaba
encoberto pelo real justaposto ao universo ficticio.

“O Barco Viking” € o décimo terceiro conto de Ninguém é Inocente em S&o

Paulo (2006), antecedido por “O Onibus Branco”, texto em que um narrador com o
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mesmo nome do escritor relata um encontro em um 0Onibus com antigos amigos
falecidos, e sucedido por “Pegou um Ax€”, ja analisado neste trabalho. “O Barco
Viking” é uma narrativa em primeira pessoa conduzida por um escritor que passa o
sabado com a sua esposa em uma unidade do Habib’s, famosa rede de fast food. O
conto se desenvolve a partir da visao desse escritor sobre dois meninos pobres cujo
acesso ao brinquedo do restaurante ele ajuda a conseguir.

Ha, portanto, em “O Barco Viking”, assim como notado por Santos (2008) em
outros contos de Ninguém é Inocente em Sao Paulo, a tematizacdo do desejo e a
dificuldade de realiza-lo por motivos financeiros. A narrativa é conduzida pela
perspectiva de um escritor focalizando dois meninos, um de nove e outro de onze
anos, que estdo olhando para os brinquedos do restaurante e sem dinheiro para
consumir qualquer coisa. Desse modo, o0 relato se apoia em observacfes do
narrador a respeito do espaco, dos que ali estdo e em outras vozes nao presentes
no momento da agédo, como 0s pais dos meninos e um antigo amigo do narrador.
Embora ndo seja nomeada mais uma vez a figura de Ferréz ameaca se impor como
vOz narrativa, pois logo na dedicatoria localizada abaixo do titulo do conto - “Para
Gordo e Dinoitinha” -, Dinoitinha, personagem de Manual Pratico do Odio, segundo
romance do escritor, € mencionado. Porém, apesar da presenca da posi¢ao politica
caracteristica tanto dos textos de Ferréz quanto de suas falas em aparicbes
publicas, em que o “sistema” geralmente € questionado a partir de uma perspectiva
da classe dominada, o registro mais proximo ao de um MC aparece de maneira mais
contida. O narrador de “O Barco Viking” também se diferencia de outros narradores
ferrezianos, ainda que de forma sutil, porque, ao contrario de muitos deles, concede
o discurso direto para praticamente todos 0s outros personagens. Nesse conto,
todos os personagens citados, exceto a esposa do narrador, tém relatada a sua
palavra por meio do discurso direto e, embora as suas falas sejam extremamente
curtas, considerando a construcdo do relato do narrador também por meio de
periodos breves, todas as participagbes das personagens sdo relevantes e
colaboram para a construcéo do significado do texto.

Apesar de ser um conto curto, com menos de trés paginas, oito personagens
participam do conto. O escritor-narrador, os dois meninos que dividem o
protagonismo com o proprio narrador, os pais de cada um dos meninos, a
funcionaria e o gargom do Habib’s, além de um antigo amigo do narrador. Com

excecao do narrador e dos dois meninos, todos 0os demais personagens participam
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com uma fala extremamente breve, como, por exemplo, 0 gargom que somente
responde ao chamado do escritor-narrador com um “-Sim, senhor.”. Porém a
brevidade dessa participacdo € extremamente significativa em relacdo ao conjunto
do texto por retratar um automatismo presente também em outras personagens do
conto que se comportam obedecendo a um padrdo estabelecido. A outra funcionéria
do Habib’s, por exemplo, atua como uma espécie de antagonista que, de acordo
com o narrador, impede os meninos de entrarem na fila do barco viking por
considera-los com caras de maloqueiros - “Cara de maloqueiro? Talvez foi isso que
os barrou na fila. / Mas a desculpa é padrdo. / - Desculpe, meninos, mas é so para
quem esta consumindo.” (p. 53-54). A atitude da funcionaria demonstra, de acordo
com a perspectiva de Deleuze e Guattari (2010), uma sujeicdo da sua producédo
desejante e impede a abertura para novos fluxos por agir de forma padronizada e
orientada por imagens fixas conforme espera o socius voltado ao corpo pleno do
capital; ou seja, embora more no mesmo bairro que os meninos, ndo age conforme,
por exemplo, o principio ético de producdes periféricas que valorizam a
solidariedade e a relacao horizontal dentro de uma comunidade, mas, em vez disso,
atua conforme a ldgica do consumo, marcando o0s pobres negativamente para
separa-los daqueles que trabalham para a continuidade do funcionamento da
magquina.

Além dessa funcionéria como personagem, ha também os pais dos meninos
gue, ndo apenas parecem deixar de assumir completa responsabilidade pelos filhos,
como agem por certo determinismo, a partir de suas origens: “O pai de um é
pernambucano — filho meu se aprontar eu quebro no pau. O pai de outro € mineiro —
sempre dei bom exemplo pra esse menino, se vira coisa ruim nao é culpa minha.” (p.
53), e o proprio narrador que, ao final do conto, afirma: “Eu consumi, paguei, fingi
que estava feliz, era sabado né?, dia de trabalhador curtir com a esposa. Estampei
um sorriso padrao na cara [...]” (2006, p. 55), expressando, assim uma ideia de

comportamento automatizado determinado pelas posi¢cdes sociais:

Cada um na sua classe e na sua pessoa recebe algo dessa poténcia ou é
dela excluido, uma vez que o grande fluxo se converte em rendimentos,
rendimentos de salarios ou de empresas que definem objetivos e esferas de
interesse, extracdo, desligamentos, partes. (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 459).

As personagens infantes do conto, por outro lado, ndo apenas desobedecem

ao padrdao, como 0s dois meninos protagonistas que apds serem impedidos pela
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funcionaria de entrarem na fila para o barco viking e ficarem “presos a sua realidade”
conseguem, com o auxilio do escritor-narrador, “furar o sistema” e entrar no barco,
como também renegam o que tentam lhe impor, como o0 antigo amigo do narrador
que “deu um soco num cara vestido de Mickey.”. A ruptura das personagens
criangas com o padrdo de consumo também € marcada pela linguagem, pois ao
contrario de muitos outros narradores ferrezianos, o deste conto ndo faz uso de
palavrées nenhuma vez ao longo do texto, as Unicas personagens que o fazem séo
as criancas. Os dois meninos, ao entrarem no barco, dizem: “- Que louco, puta que
pariu, que chapado!” (2006, p. 55), e o antigo amigo do narrador ao ser advertido
pela diretora da sua escola apo6s ter dado um soco no cara vestido de Mickey: “- Era
um cara, porra, € apenas um cara vestido de Mickey.” (2006, p. 55). A relacdo entre
as personagens, portanto, sugere o modo como determinados padrdes vao sendo
impostos, de diferentes maneiras, podendo ser ilustrado pela resposta construida
pelo narrador ao seu amigo apds relembrar o episédio do Mickey: “E, garoto, eles
sempre mentem pra nés, eu pensei, assim como tudo nessa vida, politica,
escandalos, carros, cerveja, sexo, um grande elo, ndo devia ser assim.” (2006, p.
55).

Sendo assim, a impressao sobre o brinquedo inserido no restaurante em um
contexto comercial, de acumulo, € tensionada pela visdo das criancas que o
enxergam em seu valor de uso. Para Marx (2013), a impressao sobre um objeto,
uma coisa, € uma relacdo objetiva entre o olho humano e uma coisa, porém, quando
essa coisa adquire a forma-mercadoria passa a ser fetichizada em uma relacéo
social entre produtos do trabalho humano. O carater social da producdo de
mercadorias € resultado do conjunto de trabalhos privados que transforma objetos
de uso em mercadorias, fazendo com que o contato social dos produtores se realize
através da troca de seus produtos por meio de "[...] relagBes reificadas entre
pessoas e relacdes sociais entre coisas.” (2013, p. 207). Os produtos do trabalho,
separados de sua objetividade de uso através da troca, alcancam objetividade de
valor social na fusdo entre coisa Util e coisa de valor. Com a importancia dada a
troca se passou a produzir coisas Uteis para serem trocadas e, com isso, ha a
valorizacéo do ato de producdo com a dupla funcéo de satisfazer uma determinada
necessidade social através de uma coisa util e da abstracdo do dispéndio de forca
humana, permitindo forjar uma igualdade entre os diferentes tipos de trabalho. Ha

um relacionamento dos produtos como uma forma de valorar o trabalho humano,



129

provocando o desejo de se descobrir o segredo do valor do seu produto social, a
partir da vinculagéo dos objetos de uso a valores do produto social como se fossem
expressdes materiais do trabalho humano.

Diante disso, entende-se que a escolha de uma crianca impondo o seu modo
de ver o mundo e rompendo com a visdo do conjunto, e de uma dupla de criangas
gue consegue realizar os seus desejos escapando da via do consumo, embora no
interior de uma unidade de uma rede de fast-food, colabore com uma ideia em
direcdo a novos caminhos orientados menos pelo consumo planificado de forma
vertical e mais pelo desejo construido horizontalmente. Apesar de que, conforme
Benjamin (1994), a crianca nao faz parte de uma classe separada, pois se relaciona
com 0 seu contexto. Para o pensador, ndo € o brinquedo que determina a natureza
da brincadeira, é a crianca quem transforma o brinquedo no objeto do seu desejo. "A
crianga quer puxar alguma coisa e se transforma em cavalo, quer brincar com areia
e se transforma em pedreiro, quer se esconder e se transforma em bandido ou
policial.” (2010, p. 247). Assim, a brincadeira de gato e rato, por exemplo, se
relaciona a habilidade de agir em uma perseguicéo, o futebol a luta pela presa, e o
barco viking, entdo, por se tratar, na pratica, de um balanco, se relacionaria a
habilidade de lidar com o desequilibrio. Ou, simbolicamente, a exploracdo, motivada
pela figura do barco viking. Mas, sendo os personagens criangas cativados antes de
experimentar a sensacédo do brinquedo, seria a figuracdo da exclusdo e do desejo de
fazerem parte daquele grupo desequilibrado? Benjamin entende que a brincadeira e
0 sexo sao regidos pela mesma lei, a da repeticdo. Portanto, por meio da repeticéo,

€ a brincadeira que estabelece os héabitos:

Pois é a brincadeira, e nada mais, que esta na origem de todos os habitos.
Comer, dormir, vestir-se, lavar-se, devem ser inculcados no pequeno ser
através de brincadeiras, acompanhados pelo ritmo de versos e cancgdes. E
da brincadeira que nasce o habito, e mesmo em sua forma mais rigida o
habito conserva até o fim alguns residuos da brincadeira. Os habitos séo
formas petrificadas, irreconheciveis, de nossa primeira felicidade e de nosso
primeiro terror. (BENJAMIN, 1994, p. 253).

Nesse sentido, Bauman (2008) afirma que a economia da transcendéncia de
morte oferece substitutos para recursos ausentes, isto €, objetos que trazem alguma
satisfacdo, mas nunca genuina e necessaria, pois nao oferecem a completude do
significado da vida, ocasionando o comércio de significados de vida competitivos e
sempre renovaveis, além da manipulacdo da energia pela busca do significado da

vida em direcdo ao que € moldado pelo capital cultural. O pensador entende que o
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mau uso dos significados de vida, embora dificil de ser definido, esteja na
organizacao dos recursos produzidos culturalmente e na regulacdo de acessibilidade
a eles como forma de marcar a desigualdade social através desse fator
estratificador. Assim, quando se reduzem as possibilidades de uma vida com
significados, a energia tende a ser mal usada e, em vez de a culpa recair nas
instituicdes, é o individuo que se sente culpado.

A culpa, para Bauman (2008), advém da ideia de que a sociedade, ao
conhecer a mortalidade, assume os desejos de deixar tracos mais duradouros e de

provar experiéncias limites:

A sociedade “capitaliza” essa energia, suga seus sucos vitais desse desejo,
desde que ela consiga fazer com exatiddo o que € preciso: fornecer objetos
verossimeis de satisfacdo, sedutores e dignos de confianca para instigar
esforcos que “fagam sentido” e “deem sentido” a vida; esforgos que
consumam suficientemente a energia e o trabalho para assim preencherem
a duracdo da vida; e variados a ponto de serem cobicados e perseguidos
por todas as posicdes e condi¢gdes sociais, sem importar qudo prodigos ou
escassos sejam seus talentos e recursos.(BAUMAN, 2008, p. 9).

A breve acdo em “O Barco Viking”, nesse sentido, é preenchida por pequenos
esforcos das personagens em busca de objetos que Ihe oferecam satisfacdo e, no
caso do narrador, ressalta-se a dimensao da culpa em seu discurso. Sob essa
perspectiva, nas onze primeiras linhas do texto o leitor j& é informado sobre o
espaco e o dia da semana em que se passara a historia (Habib’s; Sabado), quem
serdo os protagonistas (os dois meninos), quem € o narrador (um escritor) e qual o
objeto de desejo dos dois meninos (O barco viking) focalizados pelo narrador. Essa
brevidade permanece até o final do conto, mesmo porque a natureza do relato assim
exige. H4, na verdade, trés movimentos: a apresentacdo do problema logo nas
primeiras linhas, a acdo do narrador para resolver o problema e, ao final, 0s meninos
em conjuncdo com o0 seu objeto de desejo, o barco viking. Entre esses trés
movimentos o narrador, também de maneira enxuta, emite alguns julgamentos sobre
a situacao e insere informacdes sobre as vidas das personagens que se relacionam
com as ac¢des ocorridas no interior da unidade da rede de fast-food.

Essa brevidade associada ao espag¢o de um restaurante da rede Habib’s em
um bairro ndo nomeado onde a acdo é desenvolvida remete também a uma ideia de
padronizacdo. Como a rede de fast-food real é reconhecivel e obedece a um padrao,
o narrador poupa qualquer descricdo esperando a capacidade do leitor de inferir o
ambiente onde se passa a agdo. Os uUnicos dados oferecidos pelo narrador em

relacdo ao ambiente sdo os brinquedos que atraem as criangas no espago externo



131

do restaurante, com énfase no barco viking, permitindo inferir o primeiro
estranhamento dos meninos, como béarbaros, em relagdo ao ambiente de consumo.
Alids, sabe-se que a unidade do Habib’s se localiza em um bairro, primeiramente,
pela apresentacdo desses dois meninos — “Dois meninos, 9 e 11 anos. / Moradores
do mesmo bairro onde esta instalada a loja de comida arabe mais famosa do
mundo.” (p. 53). Conforme aparecem 0s demais personagens, o narrador revela que
alguns deles sdo moradores do mesmo bairro, como o proprio narrador e a
funcionaria do restaurante. Desta forma, ha marcas da globalizacdo inseridas na
constituicdo do espaco descrito por meio da apropriagdo do discurso publicitario,
pois os moradores de um bairro ndo nomeado, se encontram na “loja de comida
arabe mais famosa do mundo” com um barco viking que “diverte os filhos dos
clientes, onde pagam pouco mais de cinquenta centavos por esfiha.” (2006, p. 53).
Além disso, o narrador ainda relembra uma excursdo que fizera com a escola para
um parque de diversdes inspirado nos grandes parques dos Estados Unidos e
Europa, contando com um cara vestido de Mickey: “Lembrei de quando era
pequeno, fui numa excursdo da escola para o playcenter, um amigo meu deu um
soco num cara vestido de Mickey.”(2006, p. 54). Ha, portanto, referéncias aos
universos arabe, nordico e norte-americano orientados pela légica do consumo em
gue se paga “pouco mais de cinquenta centavos por esfiha” para se ter o direito, por
exemplo, de entrar no barco viking.

Sendo assim, a construcdo do espaco em “O Barco Viking” remete a mesma
ideia sugerida pelas relacdes entre seus personagens, isto €, a de identidades
orientadas por padrdes pouco diversificados; mas, além disso, o encontro de
personagens moradores do mesmo bairro na unidade da famosa rede de fast-food
para, no caso do narrador, fingir felicidade para curtir o sdbado com a esposa, e
para os dois meninos serem iniciados aos desejos através do barco viking que os
atrai, realca o refrdo repetido duas vezes pelo narrador ao longo do conto -
“Consumir. / Consumir. / Consumir.”. Essa repeti¢cdo, préxima a uma marcha, sugere
ainda a construgdo de individuos eternamente insatisfeitos por estarem sempre
desejando algo, como os dois meninos, “[...]Jeles estdo no barco ainda. / Pra
sempre.” (2006, p. 55).

“O Barco Viking”, desta forma, oferece a possibilidade de pensar, entre outros
aspectos, sobre a relacdo da obra de Ferréz com a Literatura de Testemunho, aqui

nao confirmada. Isso porque o narrador do conto, em vez de sair em defesa de seu
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grupo através de um desabafo, problematiza-o e atua, mais uma vez, como uma
espécie de heroi salvador e, portanto, acima dos demais membros da comunidade.
Além disso, o lugar de enunciacdo do escritor também parece ndo ser determinante
para a construcdo do conto e muito menos fazer do narrador o préprio Ferréz, pois,
embora seja possivel notar o principio ético caracteristico de obras periféricas no
sentido de questionar a légica capitalista e a falta de solidariedade entre os
membros de uma comunidade, ndo parece que o resultado do texto tenha
dependido do endereco do escritor, assim como ndo ha qualquer pista autorizando a
identificag&do do narrador com o autor.

Pelo menos neste conto, 0 lugar de enunciacdo do escritor possui menos
relevancia do que a influéncia do movimento hip-hop, pois a sensibilidade na
construcdo da violéncia presente na condicdo dos meninos ao mesmo tempo
orientados culturalmente ao consumo, mas barrados por suas condi¢des sociais,
parece mais orientada pelo principio ético comum ao movimento hip-hop do que
exclusivamente pelo lugar de enunciacdo. Obviamente, o lugar de enunciacdo tem
alguma influéncia, porque se ndo se mostra como principal particularidade do conto,
mas sim o hip-hop, qual a principal particularidade do hip-hop sendo o modo como
se formaliza em cada uma das suas expressdes? Ainda, qual o principal argumento
da prépria nova literatura marginal para se definir como tal senédo a prépria condi¢éo
marginalizada, periférica, de um determinado lugar? Porém o conto aqui analisado
se identifica ao hip-hop, mais especificamente ao rap, em razdo da sua estrutura,
nao dependendo exclusivamente de um lugar de enunciacdo. Mais do que pela
utilizacdo, por exemplo, de girias, jA que nesse texto, alids, ha poucas, ou pelo
trabalho com temas comuns as periferias, é pela estrutura episodica do conto, se
concentrando em um acontecimento bem localizado e se abrindo para diversos
comentarios em tom pedagoégico que o rap parece influenciar na constru¢cdo do
texto, pois o narrador de “O Barco Viking” se concentra em um episédio no interior
de uma periferia e, como um MC, produz uma espécie de crdnica questionando 0s
valores hegemonicos e alertando a sua comunidade. Pode-se inferir, portanto, que
assim como o lugar de enunciacéo periférico talvez possa ser identificado no rap e
na nova literatura marginal, ndo seria diferente com sambas ou obras literarias
canbnicas que fossem elaboradas por autores oriundos das periferias, ou até
mesmo por autores capazes de emularem esse lugar de enunciacdo. Entretanto, o

que parece particularizar um movimento cultural das periferias € a orientacdo do
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movimento hip-hop por um principio ético caracteristico no sentido de assimilar as
contradicbes que movem os diferentes pontos de vista presentes no rap, no grafite,
no break e também na literatura, entre a critica a cultura de massa e a apropriacéao
de seus recursos, entre a critica aos sistemas dominantes e a negociacao para
participar de seus circuitos, entre o desejo de novos objetivos e interesses e 0
desejo que se volta para objetivos e interesses pré-marcados.

4.3 “A NATUREZA DE NEGO JAIME”: redes da oralidade

Tennina (2012) considera que o modo como Ferréz aproxima o real de sua
ficcdo seja uma das caracteristicas mais produtivas da sua escrita por problematizar
o contrato de leitura. Nessa mesma dire¢cédo, Neves (2013) aponta uma proximidade
da escrita ferreziana com o rap no sentido de ambos valorizarem o efeito de
realidade a partir de referéncias a lugares localizaveis, sobretudo periféricos, e a
amigos e moradores desses espacos. No caso de Ferréz, essas caracteristicas
influenciam a sua associa¢do a literatura de testemunho. Barros (2017a), entretanto,
entende que os contos de Os Ricos Também Morrem podem ser considerados
relatos orais de uma comunidade periférica transformados em literatura mantendo,
porém, as caracteristicas linguisticas proprias desses espacos. A pesquisadora
compreende ainda que, com o auxilio das ferramentas digitais, escritores periféricos,
como Ferréz, conseguem estabelecer um dialogo mais proximo com o0s seus leitores
em razdo de essas ferramentas ndo possuirem a mesma rigidez do livro impresso.
Sendo assim, a analise do conto “A Natureza de Négo Jaime”, publicado no blog do
préprio escritor no dia 23 de marco de 2009!!, antes de ser publicado em Os Ricos
Também Morrem, oferece a possibilidade de refletir sobre essas duas publicacdes
por apresentarem diferencas. Por que na publicacdo do blog o nome do
protagonista, desde o titulo, é escondido atras da alcunha de Négo J., sendo
revelado apenas em uma dedicatoria a Négo Jaime ao final do conto, enquanto que
na publicacdo do livro o nome €& mencionado desde o titulo e a dedicatoria é
retirada? Além disso, como a ideia de abandono percebida na leitura do texto pode

ser relacionada ao contexto?

11 http://blog.ferrezescritor.com.br/2009/03/natureza-de-nego-j.html
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Pode-se especular que a intencdo do texto publicado no blog fosse a de
homenagear diretamente Négo Jaime, enquanto o texto sem dedicatéria publicado
na coletanea de contos marca mais 0s seus aspectos ficcionais, abrindo maiores
possibilidades de interpretacdo ndo vinculadas a historia “real” de um Négo Jaime
que de fato tenha existido. Até porque em outra publicacdo do conto na internet, no
dia 17 de marco de 2017 na pagina “Ferréz Escritor” no facebook!?, a versdo do blog
foi a escolhida, com a Unica diferenca de utilizar o mesmo titulo da versédo impressa,
a saber, “A Natureza de Négo Jaime”, como se a versdo do blog, que se propde
mais proxima a realidade, fosse mais adequada a um suporte digital. Em relagcéo a
ideia de abandono percebida no texto, talvez sugira a elaboracdo do desejo do
protagonista limitado pela sua recusa de se sujeitar ao grande conjunto, pois, assim
como a sua condicao social o impede de escolher, por exemplo, uma profissao que
nao fosse a de cimentar a natureza tanto admirada por ele, ainda ndo encontra
apoio médico ou na propria comunidade para lidar com a sua depressao, indo ao
suicidio e expondo o limite do abandono daqueles que tém as suas formas de vida
desprezadas pelo grande conjunto.

Diferentemente do que ocorre com o conto “Meu Querido Crime”, publicado
em diferentes suportes sem nenhuma alteracdo no texto, mas também sem grande
interacdo com o publico, “A Natureza de Négo Jaime” é publicado com algumas
alteracbes em diferentes suportes, gerando, principalmente no facebook,
consideravel interacdo com os leitores. Desta forma, ja que a principal diferenca
entre as publicacdes digitais e impressa de “A Natureza de Négo Jaime” consiste, no
livro, na técnica voltada a construcao ficcional substituida, nas redes digitais, por
detalhes mais proximos a biografia, a analise aponta a influéncia dos suportes
eletrdnicos na producdo e na recepc¢do de diferentes géneros textuais. Além disso,
as reflexdes sobre os desdobramentos da oralidade secundéaria na era eletrénica
possibilitam avaliar os diferentes contratos de leitura orientados por géneros textuais
cada vez mais hibridos, confundindo os limites entre o real e o ficcional.

“A Natureza de Négo Jaime” é o décimo quarto conto de Os Ricos Também
Morrem, antecedido por “O.M.N.l. (Objeto Matador N&o Identificado)”, texto narrado
em primeira pessoa por um garoto interessado em ufologia que confunde uma

viatura da ROTA com um O.V.N.l. e acaba assassinado por um policial; e sucedido

https://www.facebook.com/ferrez.escritor/posts/1339376849458498?comment_id=13394964994465
33&reply_comment_id=1339560129440170&comment_tracking=%7B"tn"%3A"R3"%7D
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por “Os Orfdos de Dona Néia”, narrativa em terceira pessoa sobre uma idosa
apegada a algumas criancas de um orfanato que é orientada a delas se afastar para
nao as iludir com a possibilidade de adocéo.

‘A Natureza de Négo Jaime” é conduzido por um narrador-testemunha que
conheceu Négo Jaime. Nas duas primeiras linhas, sugerindo estar escrevendo em
nome de um grupo recorrendo ao uso da primeira pessoa do plural, o narrador
parece justificar algo revelado somente ao final do conto: “Pediu para gente ir com
ele, ninguém botava muita fé no que falava.” (FERREZ, 2015a, p. 87). Ir para onde?
O que Négo Jaime falava? O narrador guarda a resposta para o final do conto, pois
em seguida passa a descrever o personagem. De acordo com essa descri¢cdo, o
protagonista do texto € um homem nordestino, negro, pai de trés filhos, ndo levado a
sério por ser muito brincalhdo, mas, sobretudo, um homem que causava
estranhamento por se diferenciar dos outros desde o seu modo de se vestir até
aquilo a que se apegava. “Quem olhasse ao longe ja veria que aquele homem nao
se olhava no espelho, muito menos escolhia roupa para usar.”; “A casa perto do
corrego também tinha um ar de abandono, os filhos viviam brincando no escadao
que dava acesso a Cohab.”; “[...] De uns tempos pra ca comecou a aplicar nesse
carro véio.” (p. 88). No entanto, ap0s apontar um lado caricato de Négo Jaime, o
narrador comega a descrever a sua estranheza mais interessante, ou seja, a sua
vontade de mudar o local onde morava: “Como morava proximo a Cohab, sempre
olhava para o morro cheio de lixo, pensava que podia ser uma floresta, até o dia que
pirou o cabecgéao e foi la com uma enxada cavar e plantar.” (p. 88). Nesse ponto é
possivel perceber a desidentificacdo do protagonista com o0 seu espaco e,
consequentemente, por meio da ideia de transformacédo do bairro em uma floresta,
um questionamento a falta de planejamento urbano. De acordo com o narrador,
mesmo com a descrenca dos conhecidos do protagonista que o tinham como louco,
0s quais podem ser concebidos como um grande conjunto apegado a conservacao
do funcionamento da maquina social, o protagonista insiste em transformar o morro
e consegue levantar “uma plantagao bonita, chamada por ele de ‘meu sitio™. (p. 89).
Esse lugar, no entanto, acaba se tornando um ponto para o uso de drogas e outras
praticas com as quais Négo Jaime nao concorda, fazendo-o desistir do cuidado de
seu “sitio”, o qual volta a ser um espaco abandonado. Desta forma, o corte em
relacdo ao socius, produzido pelo pensamento de Négo Jaime em transformar o seu

bairro em uma floresta, € orientado pelo fluxo da natureza desejada pelo
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protagonista, levando a realizacéo do sitio que, no entanto, acaba cortado pelo limite
imposto pelo préprio socius.

Nesse sentido, Deleuze e Guattari distinguem o investimento social libidinal
inconsciente de grupo ou, dito de outro modo, de desejo, do investimento social pré-
consciente de classe, ou seja, de interesse. Para os autores, o investimento pré-
consciente de classe transita pelos grandes objetivos sociais pautados por uma
classe determinada que ira espelhar as sinteses, conexdes, disjuncdes e conexdes
orientadoras do grupo. “O proprio interesse pré-consciente de classe remete,
portanto, as extragGes de fluxos, aos desligamentos de cddigo, aos restos ou lucros
subjetivos.” (2010, p. 456). Considerando, sob essa perspectiva, a existéncia apenas
da classe que possui interesse em um determinado regime, uma outra classe
dependera de um contrainvestimento representado por um aparelho de partido
capaz de executar um corte revolucionario no dominio do pré-consciente na direcao
de criar novos objetivos, 6rgaos, meios e sinteses sociais em favor de seus proprios
interesses. Porém, na pratica, a classe acaba sendo representada por uma minoria
como ocorre, por exemplo, na acumulacdo condicionada a uma parcela
extremamente restrita de um grupo no regime capitalista. Para Deleuze e Guattari,
isso leva a contradicdes no seio da classe, fazendo com que, por um lado, aqueles
que teoricamente deveriam ter um interesse revolucionario acabem conservando um
investimento pré-consciente de tipo reacionario e, por outro lado, que, em raros
casos, aqueles cujos interesses, teoricamente, deveriam ser reacionarios, passem
ao investimento pré-consciente revolucionario. Diante disso, 0s pensadores
defendem que para entender as motivacoes dessas contradi¢cdes seria preciso levar
menos em consideracdo a ideologia do que o desejo, pois desta forma as
infraestruturas econbmicas e seus investimentos poderiam ser mais bem
compreendidos. “Ha um investimento libidinal inconsciente de desejo que nao
coincide necessariamente com o0s investimentos pré-conscientes de interesse, e que
explica como estes podem ser perturbados, pervertidos na ‘mais sombria
organizacgao’, sob qualquer ideologia.” (2010, p. 458).

Assim, pensando na elaboracdo do desejo do protagonista de “A Natureza de
Nego Jaime”, o ultimo corte produzido pelo aparecimento de usuarios de drogas no
“sitio” produz um fluxo de frustracdo, também ocorrido quando a mobilete comprada
pelo protagonista para visitar areas verdes acaba destruida por um caminhdo na

viagem que fazia para conhecer a “cachoeira da biqueira”. Ou seja, um movimento
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parecido ao anterior, pois, nesse caso, Négo Jaime parte do desejo de estar entre a
natureza para iniciar o seu trabalho - “O bicho fez uma grande obra, chapiscou
parede até a mao engrossar e com esse dinheiro sacou uma mobilete.” (p. 89) —
para conseguir a mobilete que o auxiliasse na realizacdo do seu desejo, porém, com
a intervencao de um elemento associado ao espaco urbano, o caminh&o, mais uma
vez, tem o corte orientado de volta ao socius. Deste modo, 0 movimento constante
de Négo Jaime em busca de natureza convive com as constantes frustracdes que

refletem o seu préprio contraste, conforme observado pelo narrador:

Aguele homem n&o podia so6 ficar nos bares como todo mundo? Jogando
seu bilhar? Tomando sua pinguinha? Nao! Em vez disso tinha que tentar ser
diferente, tinha que pensar tanto em planta. / E por que, se gostava da
natureza tanto assim, trabalhava de pedreiro, jogando cimento em tudo que
é lugar? (FERREZ, 2015a, p. 90).

A pergunta inicial, entdo, comeca a ser respondida pelo narrador, revelando
gue Négo Jaime comecara a ficar doente, embora muitos compreendessem a sua
depressao como “vagabundagem”. Isso é evidenciado pelo efeito de consequéncia
gerado pelo que se segue ao trecho citado acima: “Acontece que Négo Jaime
comecou a ficar doente. Todo mundo vinha me falar que o homem tava em
depressao e logo depois emendavam que devia ser mesmo era vagabundagem.” (p.
90). Aqui mais uma vez a influéncia do socius é notada, pois enquanto o
protagonista se recusa a se sujeitar ao grande conjunto, mesmo diante de
sucessivas frustracbes, o0 grupo permanece voltado para o0 socius, portanto,
impedido de perceber a doenca de Négo Jaime que, para os membros do conjunto,
ndo passava de vagabundagem, isto é, prejuizo a maquina-social. O narrador, que
comeca o conto aparentando tentar se justificar de algo, nesse ponto se defende
nitidamente de uma suposta culpa hipoteticamente carregada pela sua indiferenca a
doenca do protagonista: “Eu, como todo mundo, sé ouvia.”; “[...] Também, quem me
culparia?” (2015a, p. 90). De acordo com o narrador, a doenca de Négo Jaime nao
seria notada em razdo de seu comportamento brincalhdo o qual escondia a sua
tristeza que o levaria ao suicidio: “E foi no meio da mata, entre as arvores mais altas,
que Négo Jaime se enforcou.” (p. 91). Entéo, inicialmente, o narrador se junta ao
discurso da comunidade como uma espécie de estratégia para contar com a
compreensao do leitor evocado através do advérbio “né”, para, em seguida, elaborar
a sua tese em defesa de Négo Jaime, mas, talvez, principalmente para externar a

sua ma consciéncia:
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Diz o pessoal ai, que juntou tudo, né? Desemprego, depressdo, esses
negdcio tudo junto. / Pensando bem, ndo era frescura nem vagabundagem.
/ Com tanta vastiddo de verde neste pais, tudo ai parado, mas cheio de
dono, até que ndo era querer muito, ter assim um pedacinho de terra com
verde, pra ele, de repente, plantar um pouco de esperanca. (FERREZ,
2015a, p. 91).

Desta forma, o espaco da comunidade se cola ao relato sobre Négo Jaime
como se se tratasse de uma historia coletiva, pois, até mesmo a sua descricdo tem
como referéncia os outros moradores: “[...] sua vida era mais ou menos como a dos
outros moradores, parecida assim como uma folha carregada pelo vento.”; assim
como o seu préprio nome, cunhado ali na comunidade — “o négo na frente do nome
nao era bem o efeito da sua cor, era um apelido mais por falta de criatividade, afinal,
tinha tantos Pernambucos, Cearas, Bahias, que nao tinha mais vaga para ninguém.”
(p. 87). Em relacdo ao seu apelido, ainda, ja é possivel notar algo da natureza desse
personagem gue se nega a se comportar conforme o esperado, pois o adjetivo
‘négo”, além de se assemelhar a primeira pessoa do singular do presente do
indicativo do verbo negar (Eu nego), foge ao determinismo do Estado de origem
servindo como identidade. Além disso, é possivel inferir um duplo sentido no titulo
do texto que particulariza a natureza singular de “Négo Jaime”.

J& quanto ao que mais caracteriza 0s espacos evocados no conto € a ideia de
abandono. A casa de Négo Jaime, de acordo com o narrador, “tinha um ar de
abandono” (p. 88), assim como o morro todo cheio de lixo e o sitio ajeitado pelo
protagonista ap0s o aparecimento de usuarios de drogas. Esses lugares se
contrapfem ao parque Santo Dias, Unico espaco nomeado do conto, onde “[...] um
monte de gente corre nele, outros levam as criancas pra dar um rolé.” (2015a, p. 90).
Alias, a propria descricdo da movimentacdo amena do local destoa da histéria de
Santo Dias que morrera assassinado por um policial quando lutava entre os
metallrgicos por melhores condigbes de trabalho. Assim, talvez 0 nhome cunhado
pelos moradores da comunidade de Négo Jaime represente melhor tanto a histéria
de Santo Dias quanto a do protagonista do conto aqui analisado, pois, de maneira
parecida como ocorre com a semelhanca entre o adjetivo Négo e a variacdo do
verbo negar, também o parque Santo Dias recebe um nome que, nesse contexto,
associa-se a ideia de morte — “Mas o fato é que todo mundo aqui chama o lugar de
‘A mata’. E foi no meio da mata, entre as arvores mais altas, que Négo Jaime se
enforcou.” (p. 91). A construgcdo do espaco em “A Natureza de Négo Jaime”,

portanto, sugere a relagcdo entre o abandono daquela favela e o abandono das
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proprias personagens indicado pelo narrador quando afirma que “E tanto problema
que a gente acaba nem se envolvendo” (p. 90). Ou seja, enquanto Négo Jaime se
permite desejar, sujeitando o grande conjunto, os outros membros da comunidade
se veem limitados pelos seus problemas, isto é, pelos interesses voltados a
manuten¢do da maquina-social.

Em relacdo as diferencas entre o conto aqui analisado, publicado em suporte
impresso, e as suas versdes publicadas em suportes digitais, além do modo diverso
como o nome do protagonista aparece em cada uma dessas publicacdes, ha
também a manutencdo de expressfes mais proximas a oralidade nos suportes
digitais que sao substituidas por uma linguagem mais préxima a norma padrdo da
lingua portuguesa escrita quando o texto é publicado em livro. Logo na primeira linha
da versao digital do conto ha a utilizacdo do termo “agente” com a funcao da locugao
pronominal “a gente” utilizada na versdo impressa: “Pediu para agente ir com ele”
(FERREZ, 20009).

Embora esse caso ndo tenha exatamente a ver com a oralidade, a sua
adequacdo a norma na versao impressa talvez expresse maior preocupacdo com
uma recepcdo mais rigida do seu livro do que de uma publicacdo em seu blog. A
utilizagdo do termo “agente” dessa maneira, alias, se mantém até o final da versao
digital, mas € o trecho seguinte que concentra algumas diferencas em relacdo a

versao impressa que mais se aproximam da expresséao oral:

Muita gente gozou desse homem na época, tava maluco, fazer plantacao
em beira de favela era coisa de desocupado, mas Négo J. nunca ligou pros
zoutros, se ndo teria que mudar sua maneira de ver as coisas, e ja se
achava velho pra isso. (FERREZ, 2009 grifo meu);

Muita gente gozou desse homem na época. / O negéo ficou maluco. / Fazer
plantacdo em beira de estrada era coisa de desocupado, mas Négo Jaime
nunca ligou pros outros. Sendo, teria que mudar sua maneira de ver as
coisas, e ja se achava velho pra isso. (FERREZ, 2015a, p. 88).

Nota-se que na primeira versdo, a digital, o escritor utiliza estratégias, como a
opcdo por virgulas em vez de pontos finais e a aglutinacdo do artigo os com o
pronome outros para tornar o texto mais proximo do registro oral. Para Ong, a
palavra falada, por expressar o interior humano, possibilita o agrupamento, por
exemplo, de uma comunidade através de sua forca interiorizadora que se liga ao
sagrado: “A palavra falada é sempre um acontecimento, um movimento no tempo,
completamente desprovido do repouso coisificante da palavra escrita ou impressa.”

(ONG, 1998, p. 89). Nesse sentido, a versao digital de “A Natureza de Négo Jaime”
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€ percebida mais como uma atitude de homenagem ao Négo Jaime, que
supostamente existiu, € menos como um texto a ser fruido, caso da versao impressa
gue se abre para diferentes possibilidades de interpretacdo. O que pode ser notado
nos comentarios dos leitores tanto no blog quanto na pagina do facebook de Ferréz:
“‘Nossa, engragcado como as historias tristes sdo belas... Que homem admiravel!
Queria saber: quando aconteceu? Beijos de luz, Aline” (FERREZ, 2009); “Eita que
foi igual o meu pai (ndo por acaso)”, “Obrigado ferrez por dar voz a este anénimo ato
de fé e forga. O poder revelador da escrita € o combustivel de um pais melhor.”
(FERREZ, 2017). O primeiro comentério, feito no blog de Ferréz, explicita uma
leitura que percebe o texto como um documento, pois a leitora chega a solicitar
maiores informacgdes sobre o acontecido. Os outros dois comentarios, retirados da
pagina do facebook do escritor, também sugerem uma relagcdo com o real no sentido
de, no segundo destes, a existéncia anénima de Négo Jaime ser percebida como
um fato e, no primeiro, o texto ter motivado a identificacdo do leitor com a sua
experiéncia de vida.

Desta forma, entendendo, conforme Ong (1998), que diversamente do
distanciamento oferecido pela escrita, permitindo analises mais refinadas por
possibilitar a percepcéo individual de cada palavra, a versao digital de “A Natureza
de Négo Jaime”, mais proxima ao registro oral, € marcada pelo estilo caracteristico
de um lugar de enunciacdo especifico, ndo exigindo, por isso, adequacéo total a
norma escrita que exige mais cuidado em sua elaboracdo pela possibilidade de
correcdo. Partindo entdo do pressuposto de que, segundo Ong, o cddigo da escrita
difira do codigo oral no interior de uma mesma lingua, sendo, de um lado, o cédigo
escrito considerado elaborado, dependente necessariamente da escrita para se
constituir e da impressédo para o seu desenvolvimento, e, de outro, o cédigo oral
considerado restrito, préximo ao cotidiano, bem como apoiado em construcdes
formulares e acumulativas caracteristicas das culturas orais, a versao digital do
conto aqui analisado sugere a simulagdo de um codigo de base oral, centrado em
seu respectivo contexto, enquanto a versao impressa, embora ainda mantenha a
ligacdo com o0 seu contexto, se abre em direcdo a um codigo de base escrita,
centrado na propria linguagem.

No que se refere aos desdobramentos da oralidade secundaria na era
eletrdnica e a sua ligacdo com a hibridizagdo dos géneros literarios e com a

flexibilizacdo dos contratos de leitura em relacdo ao real e a ficcéo, talvez o conto “A
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Natureza de Négo Jaime” tenha oferecido a possibilidade de pensar no papel que os
suportes assumem na construcdo dos contratos de leitura, pois, conforme Ong
(1998), em um suporte impresso, por exemplo, tanto as palavras estdo isoladas do
contexto falado por estarem inseridas em um texto, quanto o proprio escritor e 0
leitor, cada um na sua intimidade, constroem fic¢des imitando uma conversa. Para o
pensador, isso se relaciona ao fato de os géneros literarios retratarem diferentes
modos de se imitar essa conversa indo até ao modo de Finnegan’s Wake que,
apesar de ser oral no sentido de se adaptar bem a leitura em voz alta, a voz e 0
publico cabem somente no cenario imaginativo da prépria obra que, de acordo com
Ong, foi feita para a impresséao, pois o0 modo de construgéo do livro ndo possibilitaria
a reproducdo exata em copias manuscritas. No caso de “A Natureza de Négo
Jaime”, a escrita de Ferréz parece ser predominantemente de base oral, por
privilegiar a aproximacao de um contexto cotidiano real associado a uma acgao ligada
a um lugar de enunciacdo especifico, mas, quando veiculada em suportes
impressos, carrega caracteristicas que sugerem um movimento em direcdo ao
codigo da escrita através de adequacfes a hormas linguisticas e da estratégia de se
dissociar o texto da homenagem a Négo Jaime, permitindo uma fruicdo mais aberta
por nao se relacionar o personagem a uma pessoa.

Pensando, entdo, na construgcdo do protagonista de “A Natureza de Négo
Jaime”, é possivel perceber o seu sentimento de abandono provocado pelo seu
desejo que rompia com 0s objetivos e metas tracados para a classe a que pertencia.
Deleuze e Guattari (2010) consideram que as producgdes do capitalismo, entre elas,
a arte e a ciéncia, nem sempre se sujeitam completamente a axioméatica do regime
porque fazem escapar alguns fluxos descodificados e desterritorializados, pois
apesar de a maquina capitalista cercar os cortes através de constantes

movimentacgdes, ndo consegue impedir que continuem a ser produzidos.

Embora impossivel sem a ordem das causas, a esquiza sé devém real por
algo que é de uma outra ordem: o Desejo, 0 desejo-deserto, o investimento
de desejo revolucionéario. E é seguramente isto que mina o capitalismo: [...]
Um fluxo descodificado, desterritorializado, que corre demasiado longe, que
corta fino demais e que escapa & axiomatica do capitalismo. (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 501).

Sendo assim, a arte e a ciéncia, por exemplo, e, neste caso, um conto, para
Deleuze e Guattari, possuem uma potencialidade revolucionaria no sentido de fazer
escapar fluxos descodificados e desterritorializados que forcam um questionamento

da axiomatica social, podendo colaborar, entdo, com as sugestdes de linhas de fuga



142

aos limites impostos pela maquina capitalista que, apesar de serem permedveis a
manifestacbes de interesses tidos como racionais, podem ndo suportar
manifestacbes de desejo, como as de Négo Jaime, desconcertando essa

racionalidade porque surgem de um desejo irracional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eu lembrei do Racionais, reflexao:

ai, "os préprio preto num ta nem ai com isso, nao".

E um cliché romantico, triste.

Vai perceber, vai ver, se matou e o paraiso ndo

existe.

Eu ainda sou o Emicida da Rinha.

Lotei casas do Sul ao Norte,

mas esvaziei a minha.

E vou por ai Taliban,

vendo os boy beber dois més de salario da minha

irma.

Hennessys, avelds, camarins, fas, globais.

Mano, onde eles tavam ha dez anos atras?

Showbiz, como a regra diz, lek,

a sociedade vende Jesus, por que nao ia vender rap?

O mundo vai se ocupar com seu cifrao

dizendo que a miséria € que carecia de atencgéo.
(EMICIDA; PITTY, 2013)

Emicida € mais um rapper que se insere diretamente em suas letras,
reforcando essa caracteristica das expressdes da cultura do hip-hop.
Especificamente nos versos citados acima, porém, hd ainda outros elementos
possiveis de serem associados aos contos de Ferréz, a nova literatura marginal e
até mesmo a producdo literaria brasileira contemporanea. Isso porque, além da
ficcionalizacdo da vida do autor, ha a tentativa de se demonstrar fidelidade as
tradi¢cdes locais da periferia na afirmagéo “Ainda sou o Emicida da Rinha” (referindo-
se a “Rinha dos MC’s, um dos principais eventos de hip-hop que se destaca,
principalmente, pelas batalhas de rimas nas quais o rapper Emicida ganhou
notoriedade), aspecto comum na nova literatura marginal que se orienta a partir da
afirmacdo do territorio periférico, porém, ao mesmo tempo, nota-se alguma
celebracdo nos versos relacionados a conquista de sucesso pelo MC. Essa
celebragdo, no entanto, parece ser abafada pela necessidade do eu-lirico de
justificar o seu sucesso e, consequentemente, transformada em um tom dominado

pela frustracdo. JA4 no que se refere aos aspectos de construcdo dos versos, a
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linguagem coloquial e as girias dividindo o espaco com a norma culta, além da
relacdo proposta entre o rap e Jesus, expressam as ambiguidades comuns desse
tipo de producdo que transita entre o centro e a periferia, entre o orgulho e o
ressentimento de pertencer a um grupo marginalizado. Ao que parece, essa
ambiguidade resulta da tentativa de subverter o discurso hegemaonico, pois embora a
principal estratégia notada nos contos de Ferréz nesse sentido seja a assungéo da
marginalidade na linguagem, inserindo o sujeito periférico como o centro da acéo,
trata-se, predominantemente, de uma resposta as concepc¢des dominantes e,
portanto, afeta-se por esses valores. Desta forma, os contos de Ferréz, assim como
a nova literatura marginal e os versos de Emicida retratam o imaginario do sujeito
periférico de uma forma aberta para as contradicbes que envolvem uma posicao
social marcada pelo questionamento a um sistema opressor a0 mesmo tempo em
que tem os seus objetivos orientados pela mesma légica criticada.

Nesse sentido, os contos de Ferréz mostraram-se produtivos para a analise
da elaboracdo de personagens capazes de representar tipos presentes nas
periferias e afetados pela logica capitalista. Além disso, em funcdo da extensao do
género conto, o tom épico caracteristico dos raps pode ser mais bem detectado na
representacdo dessas experiéncias coletivas. Por esse angulo, também foi possivel
perceber a nova literatura marginal desempenhando a mesma funcdo do rap de
permitir 0 acesso a palavra aos sujeitos marginalizados. Assim, quando aqui se
avalia algo como produtivo, a qualidade textual € indissociavel do efeito no meio
social que, no caso de Ferréz, se apresenta na firmeza da orientacdo da sua escrita
pelo principio ético caracteristico do hip-hop que valoriza 0 comprometimento com a
identidade periférica justapondo a ética de subverter o ponto de vista hegeménico
sobre maiores preocupacdes estéticas. Isso ndo quer dizer, entretanto, que se
ignore o trabalho estético, mas que o avalie a partir de pressupostos proprios ao hip-
hop como, por exemplo, a referida contestagdo do discurso hegemdnico, 0
dinamismo das constru¢des do confronto entre o “nds” da nova literatura marginal e
os “outros” representados por personagens associados as classes dominantes, a
contundéncia da exemplaridade das narrativas, a riqueza da constru¢cdo do ambiente
periférico com 0s seus aspectos positivos e negativos, além do compromisso com o
carater de denuncia, contestacéo e resisténcia na escrita dos textos.

Os contos de Ferréz, portanto, se aproximam do rap pela ficcionalizacdo do

contexto das periferias a partir de pressupostos estéticos em comum. Por exemplo, a
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presenca marcante da oralidade nos textos ferrezianos esta para o canto proximo ao
nivel da fala que caracteriza o rap. Pode-se afirmar, deste modo, que ambas as
expressdes prestigiam o recurso da oralidade, uma vez que as rimas, as repeticoes
e 0 tom agonistico sdo elementos evidentes dessas producdes. Além disso, tanto os
contos de Ferréz quanto o rap se orientam a partir de uma visdo maniqueista entre
centro e periferia, investem no tom pedagdgico das suas narrativas exemplares e
firmam contratos de leitura complexos com o publico, uma vez que os dados
ficcionais e factuais se entrecruzam. Este Ultimo ponto, alids, apresenta novas
questdes com o advento das midias digitais as quais estabelecem novas formas de
relacdo entre autor, publico e obra que necessitam de reflexdes mais aprofundadas.
Pode-se inferir, inicialmente, que o recurso da oralidade seja mais fortemente
assumido nos suportes digitais em funcdo da menor rigidez dos suportes impressos
associados a uma tradicdo escrita capaz de impor um controle mais firme. Desta
forma, os grupos de autores periféricos talvez possam se articular mais facilmente
na internet, uma vez que € um espaco propicio para se ignorarem as normas
tradicionalmente estabelecidas, sejam elas linguisticas, éticas ou estéticas, para se
reorganizarem a partir de pressupostos proprios. Essa hipotese, no entanto, careceu
de maior fundamentacdo neste trabalho, pois se trata de um fendmeno
extremamente recente que exige a continuidade das reflexdes sobre a literatura
produzida e consumida nos suportes digitais.

A nova literatura marginal, entretanto, € apenas um dos estilos da ficcado
brasileira contemporanea que circula tanto nos suportes digitais quanto impressos,
com a particularidade de se relacionar com a cultura do hip-hop nacional,
assimilando a preocupacédo ética a estética com a intencdo de retratar a periferia a
partir da perspectiva do préprio periférico, além de denunciar os abusos que
acometem esses espacos, apresentar 0s aspectos positivos das comunidades e se
oferecer como alternativa de resisténcia diante da desigualdade social que reduz
drasticamente as possibilidades de vida dos sujeitos mais pobres. Esse forte
compromisso ético da nova literatura marginal € um dos elementos que sinalizam a
impossibilidade de encara-la como continuidade artistica da literatura marginal das
décadas de 1960\70, pois ha uma diferenca entre as classes dos participantes dos
movimentos que o0 separam decisivamente, uma vez que a nova literatura marginal
se orienta a partir de uma outra logica de classe a fim de denunciar as

desigualdades sociais. A posicdo assumida por escritores da nova literatura
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marginal, como Ferréz, enriquece as perspectivas da producédo literaria brasileira
apresentando outros pontos de vista sobre o contexto de violéncia do espacgo
periférico e as formas de resisténcia nesses lugares, como, por exemplo, 0s
elementos da cultura do hip-hop.

Desta forma, as obras de autores como Ferréz oferecem outras possibilidades
para o realismo nacional, pois além da perspectiva periférica, 0s recursos
expressivos do hip-hop acabam internalizados na escrita e configurando novas
maneiras de se obter o efeito de real, como a insercdo de relatos de membros das
comunidades em meio a uma obra de ficcdo, remetendo a valorizacdo da fala no
rap, ou a utilizacdo de fotografias e ilustracbes possiveis de serem associadas a
influéncia do grafite. Esses recursos ndo apenas criam e intensificam o efeito de real
ao emular a insercdo das comunidades nas obras, como contam com as
ferramentas digitais para que se efetivem e, com isso, expressem sentidos que
extrapolam as periferias. A tendéncia de se aproximar vida e obra, por exemplo, faz
com que a nova literatura marginal apresente alguma inclinacéo para a literatura de
testemunho e para a autoficcdo. Isso porque a literatura de testemunho
corresponderia a predisposi¢cdo da nova literatura marginal de acentuar os dados
factuais em funcdo do compromisso politico de provocar reflexdes sobre direitos
civis, enquanto a autoficcdo daria conta de empreendimentos estéticos mais
ousados com o enfraquecimento do eu-biografico. Dito de outro modo, os contos de
Ferréz se aproximam ligeiramente da literatura de testemunho pela proposta de
registro de traumas resultantes de situagfes extremas e, portanto, abrindo mé&o do
carater ludico da escrita para a elaboracédo de uma identidade politica coletiva capaz
de questionar o discurso hegemdnico. A autoficcdo, por outro lado, pode ser
percebida com mais nitidez nos contos de Ferréz em funcdo do atual contexto que
favorece o retorno da influéncia dos autores na recepcéo das obras.

Esse contexto acaba favorecendo estratégias autobiograficas que emulam o
relato mais proximo de experiéncias reais, mas, em contrapartida, para serem
interessantes aos leitores, apresentam a tarefa estética de extrapolar o relato
monoldgico para que o valor formal se sobreponha a qualquer “verdade” revelada na
escrita. Nesse sentido, ndo basta que Ferréz apresente a perspectiva periférica e
subverta as concepg¢fes dominantes, até porque desde 1960 a producdo literaria
brasileira vem promovendo o descentramento das referéncias tradicionais dando

visibilidade para pontos de vista antes ignorados. Além disso, desde o inicio de 1990
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a ficcdo brasileira também se caracteriza, principalmente, pela assimilacdo das
técnicas dos meios de comunicacado de massa, pela proximidade entre autor e obra
gue problematiza os contratos de leitura e, uma de suas vertentes, pela eleicdo do
espaco urbano para uma representacdo com tracos brutalistas. Sendo assim, a
particularidade dos contos de Ferréz, a exemplo da nova literatura marginal, parece
ser a proximidade ao rap no sentido de incorporar recursos formais como a rima, a
repeticdo, as girias e a linguagem coloquial, além de representar experiéncias
traumaticas a fim de questionar as hierarquias a partir do ponto de vista das
periferias urbanas.

Excetuando, porém, as referidas particularidades acima, os contos de Ferréz
nao deixam de expressar a superficialidade do atual contexto narcisista que favorece
as obras nas quais ha a autoencenacao dos escritores. Correspondendo ao fascinio
pela exposicdo, ndo apenas Ferréz, mas parte dos autores da literatura
contemporénea, como, por exemplo, Cristovdo Tezza, Ricardo Lisias e Silviano
Santiago, internalizam em suas escritas a espetacularizacdo da cultura midiatica,
mas também, a partir de narrativas de experiéncias traumaticas, acabam
coletivizando os sofrimentos e expressando as imagens de relagbes sociais nos
espacos urbanos baseadas no choque e na barbarie. Especificamente no caso de
Ferréz, essa tendéncia hiper-realista na forma de narrar atua como uma espécie de
estratégia de revide diante do preconceito direcionado ao sujeito periférico, uma vez
gue a reafirmacao do seu lugar de enunciacdo por meio dos recursos da autoficcdo
ndo apenas se vincula a uma sociedade midiatica, como também a questiona com
base em seus proprios termos. Isso porque, se em uma sociedade fortemente
midiatizada, com a internet adquirindo cada vez mais centralidade na vida dos
individuos, a figura do sujeito passa a ser crescentemente exaltada, visto o sucesso
dos reality-shows que expressam o0 narcisismo e a indistincdo entre o publico e o
privado, 0s recursos autobiograficos utilizados nos textos de Ferréz e no rap
geralmente repetem a forma midiatica, mas subvertem os seus conteudos. Isto &, se
a maioria dos produtos do entretenimento de massa exaltam o0 sujeito para
expressar 0s valores hegemoénicos do sucesso associado ao lucro, da riqueza
vinculada ao consumo e da beleza como reflexo do individualismo, as manifestacoes
ligadas a cultura do hip-hop costumam exaltar os valores do reconhecimento no

interior das comunidades, do envolvimento com praticas culturais e da solidariedade.
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Sendo assim, os contos de Ferréz analisados a partir da perspectiva do hip-
hop nacional se apresentam, da mesma forma que o rap, como expressées com a
possibilidade de representar alguma resisténcia aos padrbes estabelecidos, sejam
eles criticos ou de mercado. No entanto, essa possibilidade ndo se apresenta de
maneira cristalina, uma vez que tanto Ferréz quanto os MC’s ndo negam a intengéo
de se inserirem no mercado e de lucrarem com as suas producdes. Sob essa
perspectiva, o funk carioca representa talvez um caminho a ser evitado pelos
autores de rap e da nova literatura marginal, pois o distanciamento do Miami Bass,
do Electro e do tom local das letras do inicio do movimento no Rio de Janeiro, por
um lado renderam os hits de, por exemplo, Latino e MC Leozinho que obtiveram o
reconhecimento midiatico e o lucro, mas, por outro, resultaram no esvaziamento
ideologico dessas cancdes. Ao que parece, portanto, os contos de Ferréz se
mostram mais produtivos quando orientados de maneira mais incisiva pela l6gica do
confronto que salienta a contraposicao ética entre as expressdes do hip-hop e as
dos setores dominantes. Isso porque, desta forma, dificulta-se a cooptacdo dos
contos como representacdes exoéticas do grupo periférico, pois em vez de se
moldarem por concepgdes ja estabilizadas acerca dos marginalizados como figuras
associadas a um comportamento ora bestialmente agressivo, ora estupidamente
docil, as melhores producdes ferrezianas se estruturam com base no carater coletivo
da cultura do hip-hop, prestigiando os recursos da oralidade e das tradi¢des locais,
mas sem deixar de serem afetadas pelos valores do mundo capitalista em funcdo do
contexto do qual emergem.

Por exemplo, com o aporte te6rico de Bakhtin e pelas reflexdes sobre a
autoficcao, foi possivel avaliar que alguns contos de Ferréz ndo alcancam o objetivo
de construir personagens mais complexos do que os veiculados pelos meios de
comunicacdo de massa por obedecer a mesma logica de ndo dinamiza-los, mas de
os limitar a uma visao pré-concebida pelo grupo, com a ressalva de, nesse caso, do
grupo periférico e ndo daquele representado pelas midias. Nesse sentido, a teoria
acerca da perspectiva autoficcional permitiu refletir sobre as estratégias do escritor
para a elaboracdo de um discurso contra-hegemdonico, uma vez que privilegiando os
aspectos internos dos textos a partir da orientacado do seu género, a analise nao se
debrucou sobre a vida do escritor, mas sobre o0 modo como essas obras se
configuram, se mais voltadas ao testemunho, ao conto ou a autoficcdo. Desta forma,

foi possivel estabelecer uma perspectiva critica diferente daquela baseada no
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exotismo do escritor pobre, pois se a evidente motivacdo de classe na escrita
ferreziana apresenta alguma riqueza, esta se inscreve na forma como 0s seus textos
internalizam e formalizam o preconceito, a segregacdo e a violéncia generalizada
percebida no sistema capitalista, assim como a critica ao individualismo
potencializado pelo avanco tecnoldgico a partir da tomada da palavra como um
exercicio de liberdade para a expressdo dos possiveis traumas e respostas dos
sujeitos periféricos.

Deste modo, foi possivel refletir sobre a concepcdo da violéncia como algo
absurdo pelo ponto de vista periférico, com a intencdo de questionar o estere6tipo
midiatico da identidade do sujeito periférico limitada ao elemento da violéncia. Pode-
se afirmar, portanto, que os contos de Ferréz ndo apenas se orientam de uma
maneira diversa daquela vinculada aos padrdes criticos dominantes por se
configurarem mais pela logica da voz do que da letra, reafirmando a postura
coletivista prestigiada na cultura do hip-hop nacional como alternativa ao
individualismo como valor burgués, como também apresentam um modo peculiar de
lidar com os objetos culturais, colocando em xeque, dessa forma, a legitimidade do
ponto de vista critico que desconsidera os fundamentos da coletividade periférica.
Diante disso, buscou-se compreender o hip-hop como uma expressdo politica
associada as periferias urbanas e contraposta aos produtos exclusivamente
comercias vinculados a burguesia. Sob tal perspectiva, o elemento da oralidade foi
privilegiado na analise dos textos a fim de identificar o choque dos pontos de vista
hegemonicos e contra-hegemonicos inscritos na linguagem escrita tensionada pela
l6gica da voz. A partir desse procedimento foi possivel identificar mais
profundamente a elaboracdo de uma perspectiva maniqueista que configura os
personagens periféricos, basicamente, como honestos e obstinados, se contrapondo
aos personagens mesquinhos e violentos associados as classes mais privilegiadas,
uma vez que os textos se orientam como respostas as concepcdes preconceituosas
acerca do sujeito negro e periférico a partir da perspectiva do marginalizado.

Esse ponto de vista, alias, atua como recurso de insinuacéo de legitimidade
em razao da proximidade do autor ao seu objeto, como se a suposta experiéncia do
escritor lhe conferisse autoridade sobre o narrado. Contudo, a elaboracdo dos
personagens associados a outra classe, nesse caso, as classes mais privilegiadas,
se mostrou as vezes até mais produtiva do que a dos personagens periféricos,

sugerindo a fragilidade dessa concepcao de que a proximidade entre autor e objeto
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garantisse maior expressividade das narrativas. Pode-se afirmar, por exemplo, que o
elemento contextual mais evidente nos contos “Fabrica de Fazer Vilao” e “Pegou um
Axé” é o desequilibrio social, uma vez que os diferentes pontos de vista sobre a
cultura do hip-hop nacional elaborados nesses textos se orientam pelos diferentes
interesses de classe dos personagens ricos e pobres e se apresentam, inclusive,
nas escolhas lexicais mais voltadas a coloquialidade dos personagens periféricos e
mais distantes da oralidade aos personagens burgueses. Além disso, o elemento do
preconceito acentua a percepcdo do desequilibrio social por expressar o
distanciamento entre as classes, ao ponto, por exemplo, da animalizacdo dos
personagens rappers de “Pegou um Axé” ao nao serem nomeados pelo protagonista
representante da classe média. Esse desequilibrio social, portanto, é elaborado por
uma perspectiva que associa a periferia a luta pela sobrevivéncia e ao silenciamento
que lhe é imposto por uma estrutura violenta materializada pelo racismo e pelo
autoritarismo policial.

Por outro lado, foi possivel compreender, por exemplo, que o tom pedagdgico
associado ao rap a fim de direcionar alertas para as comunidades periféricas seja
amenizado em alguns contos, embora a intencdo de questionar os valores
hegemodnicos, como o0 consumismo e a cultura de massa, se mantenha. Esse
guestionamento se configura como uma tentativa de ruptura com as concepc¢des
dominantes por meio da subversdo da norma padrdo da Lingua Portuguesa, bem
como do abuso de girias e palavrées a fim de desmascarar os discursos que
estabelecem o senso comum. No entanto, esse compromisso ético parece ser
tensionado pelos valores estéticos mais tradicionais da Literatura, uma vez que, por
exemplo, “A Natureza de Négo Jaime” apresenta uma estrutura mais distante dos
padrbes criticos dominantes nos suportes digitais, a0 passo que no suporte
impresso apresenta diversas adequacfes a norma escrita e ao parametro letrado.
Sendo assim, de um lado, ha as necessidades coletivas da periferia de contestar os
valores dominantes e, de outro, a autonomia criativa do escritor e 0s seus interesses
individuais. Essa tenséo se internaliza nos textos pela forte presenca da figura do
autor em sua obra, pois tanto pode resultar em uma produtiva estratégia de insercao
no mercado pela via do exotismo em relacdo ao pobre que escreve sobre a sua vida
guanto no abafamento das narrativas pela exacerbacao da ideologia do escritor.

Além disso, o artificio das marcas de oralidade presentes nos contos de

Ferréz expressa a concepc¢ao da palavra muito mais associada a uma tentativa de
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agir do que a de se oferecer a fruigao, visto o texto “A Natureza de Négo Jaime” que,
apesar da sua versao impressa apresentar alguns indicios de uma tentativa de se
aproximar aos padrdes criticos dominantes, favorecendo uma atitude contemplativa
em razao da dissociacdo do protagonista a um sujeito real, na sua versao digital a
intencdo de homenagear um suposto conhecido de Ferréz é explicitada. Ademais, o
recurso da oralidade reforca o compromisso ético da nova literatura marginal com o
contexto das periferias urbanas, pois diferentemente dos padrbes criticos
hegemonicos que prestigiam mais o resultado formal do trabalho do escritor com a
linguagem, os contos de Ferréz expressam a caracteristica do grupo identificado
com a cultura do hip-hop nacional de questionar os valores estabelecidos a partir de
um ponto de vista e de um registro caracteristicamente periféricos. Pode-se afirmar,
portanto, que as caracteristicas da psicodinamica da oralidade sugeridas por Ong,
sobretudo as repeticdes, o uso de expressbes formulares, o tom agonico e a
concepcao da palavra como um acontecimento reforcam, nos contos de Ferréz, a
potencialidade de enfrentamento aos valores hegemonicos inscritos na cultura
letrada.

Contudo, a influéncia dos suportes digitais em relacdo a nova literatura
marginal necessita de uma reflexdo mais aprofundada, uma vez que ha tanto uma
influéncia na escrita dos textos como na recepcdo afetada pelo aumento da
indefinicdo dos contratos de leitura. Isso porque, diante dos contos aqui analisados
com versoes digitais, foi possivel inferir que ha uma acentuacédo do desejo de real
em relacdo aos textos veiculados na internet, talvez pela sensacdo de proximidade
ao escritor motivada pela ideia de que ele préprio seja o responsavel direto pela
publicacao e pela possibilidade de interacdo. No entanto, esse desejo de real parece
conduzir os leitores para uma predilecdo pelos textos opinativos do escritor, vista a
baixissima interacao existente nas publicacées dos contos de Ferréz comparada ao
grande numero de comentarios em outras relacionadas a posicionamentos do
escritor acerca de temas como politica, violéncia e cultura. Nesse sentido, pode-se
inferir que Ferréz, a exemplo dos escritores da nova literatura marginal, ainda nao
encontrou os meios adequados para transformar as midias digitais em ferramentas
efetivamente produtivas para a formatacdo de um publico, diferentemente do rap
gue ndo apenas atrai maior interesse por se tratar de uma expressao musical em

vez de escrita em um pais com tao pouco leitores, como também possui um publico
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mais jovem e mais consolidado para acessar os conteddos presentes nas redes
digitais.

Entretanto, partindo do pressuposto de que tanto a nova literatura marginal
como o rap se vinculam a cultura do hip-hop nacional e, portanto, se configuram
como expressdes contra-hegemonicas, o publico literario aparentemente reduzido
pode refletir, na verdade, a formagdo de um grupo interessado esteticamente em
padrées mais diversificados do que aqueles associados ao entretenimento de massa
de grande apelo popular. Por outro lado, a incorporacao de técnicas dos meios de
comunicacdo mididticos, como a assimilacdo do discurso publicitario e do
consumismo, poderia sugerir um esvaziamento da proposta contra-hegemonica.
Esse ponto, no entanto, pode se configurar como um diferencial de qualidade
estética a partir da l6gica do hip-hop nacional. Por exemplo, os contos “O Plano” e
“O Barco Viking”, de Ferréz, aqui analisados, abordam o tema da alienagéo a partir
de diferentes pontos de vista e técnicas narrativas que interferem na qualidade do
resultado formal dos textos: “O Plano” evidencia a alienagao promovida pelos meios
de comunicacdo de massa, mas reproduz as técnicas desses meios; “O Barco
Viking”, em contrapartida, representa o desejo orientado pelos padrées do mundo
globalizado ao lado do problema do poder aquisitivo como barreira para a realizagéo
desse desejo a partir de uma estrutura narrativa que reforca a eterna insatisfacao
gerada por esse tipo de relacdo, uma vez que as breves falas dos personagens do
conto ndo apenas reproduzem o automatismo de identidades pouco diversificadas,
como atuam no sentido de desmascarar os discursos que legitimam os padrbes. Ha
entre esses dois contos, portanto, uma diferenca em relacéo a sujeicdo aos padrdes
dominantes e ao enfrentamento desses discursos a partir do ponto de vista
associado a periferia que assimila criticamente as técnicas dos meios de
comunicacdo de massa. Com isso, é possivel identificar nos contos de Ferréz a
capacidade para representar o imaginario do sujeito periférico orientado pelo
consumismo, mas, além disso, os desejos intimos dos seus personagens voltados
para questdes mais humanas, como, por exemplo, o sentimento de inadequacao do
personagem Négo Jaime e do protagonista de “O Pais das Calgas Bege”.

Nesse sentido, a relacdo entre mercado e nova literatura marginal se
apresenta em alguns movimentos que demonstram uma tentativa de inser¢gao no
cenario mais amplo da literatura brasileira por parte dos escritores periféricos e, no

entanto, ha uma demanda pela representacdo das classes marginalizadas, porém
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sob o ponto de vista do pitoresco para arrasta-las para a esfera do exético marcada,
principalmente, pela violéncia espetacularizada. Contudo, os contos de Ferréz,
sobretudo os de Os Ricos Também Morrem, parecem ndo se associar a essa
espécie de “turismo de classe” que demonstra interesse pela representagcdo exotica
da periferia, pois os textos do escritor paulistano ndo abordam apenas o tema da
violéncia, mas tocam em questdes universais como a velhice, a infancia e o amor,
ambientadas nas periferias, a partir do ponto de vista de personagens periféricos e
por meio de recursos estilisticos mais voltados para a voz do que para letras. Pode-
se inferir, portanto, que os contos de Ferréz se vinculam menos ao mercado literario
identificado com a classe dominante do que ao hip-hop como campo de
comunicacao contra-hegemaonico.

Até porque os contos de Ferréz internalizam o problema da desigualdade
social a partir de uma ampliagdo das questdes que se associam a esse contexto,
pois além da representacdo do sentimento de inadequacdo de personagens nao
identificados com os padrdes hegemonicos, ha, ainda, a expressao de pontos de
vista permeados pela culpa, como o do narrador-protagonista de “O Barco Viking”,
um senso comum perigosamente orientado pela violéncia, como notado em “Pegou
um Axé”, afetando o medo das classes desfavorecidas, retratado em “Fabrica de

= ”

Fazer Vilao” e a desorientagdo desses setores percebida em “O Plano” e “Negdcios”
culminando na representacdo da perspectiva de um bandido sobre as
consequéncias e as motivacbes de crimes cometidos por pobres na sociedade
brasileira em “Meu Querido Crime”. Nesse sentido, os contos ferrezianos aqui
analisados apontam para uma explicitacdo da relacdo extremamente desigual entre
as classes no Brasil e para a contestacdo do senso comum acerca da periferia, dos
negros e das praticas criminosas como, por exemplo, da suposta imposi¢ao ética de
se roubar bancos em vez de pais de familia abordada em “Meu Querido Crime”.
Ademais, é possivel identificar nos contos a predominéncia da atitude contra-
hegemonica caracteristica da cultura do hip-hop nacional, primeiramente, pela
expressdo de perspectivas sinalizando interesses contrarios aos padrées
dominantes, como, por exemplo, da percepcao desarticulada da logica do consumo
por parte dos personagens das criancas de “O Barco Viking” acerca do brinquedo de
um estabelecimento comercial. Contudo, essa atitude contra-hegeménica se
expressa, principalmente, na despreocupacdo com os padrdes criticos dominantes

na escrita dos contos, pois o prestigio direcionado mais a voz do que a letra, a



154

supervalorizacdo do efeito de realidade dos textos e a preocupacao ética que, por
vezes, se sobrepde ao resultado estético, sdo elementos que, além de reforcar a
intencdo de ruptura da nova literatura marginal, ainda desconcertam a racionalidade
da critica tradicional em funcéo das inUmeras contradicdes presentes nas producdes
associadas a cultura do hip-hop nacional que se apresentam como as linhas de fuga
mais produtivas para o0 questionamento do sistema vigente pela perspectiva
periférica, uma vez que esse ponto de vista paira entre o deslumbramento com as
riquezas do capitalismo, a frustracdo por conta da desigualdade social, as tentativas

de adequacao e a atitude de enfrentamento e ruptura com os padroes hegemaonicos.



155

REFERENCIAS

ALVES, R. M. R. Violéncia urbana como experiéncia coletiva e como arte em
Manual Préatico do Odio, de Ferréz. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da
Linguagem) - Programa de Pdés-Graduagcdo em Estudos de Linguagem da
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), Cuiaba, MT, 2016. Disponivel em:
<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/vi
ewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=4874697#>. Acesso em: 28 mar.
2018.

AZEVEDO, L. A. DE. Autoficcao e literatura contemporanea. Revista Brasileira de
Literatura Comparada, v. 10, n. 12, p. 31-49, 2008. Disponivel em:
<http://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/download/179/182>. Acesso em:
08 nov. 2018.

BAKHTIN, M. O Discurso no Romance. In: Questdes de Literatura e Estética: a
teoria do romance. 5. ed. S&o Paulo, SP: Hucitec, 1990. p. 71-106.

BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. 62 ed. Sdo Paulo, SP: WMF Martins
Fontes, 2011.

BARRETO, C. DE O. Narrativas da ”fratria imaginada” Ferréz, Sérgio Vaz,
Dugueto Shabazz, Allan da Rosa. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Programa
de Pé6s-Graduacdo em Letras da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Juiz de Fora (URJF), 2011. Disponivel em:
<https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/5404>. Acesso em: 28 mar. 2018.

BARROS, G. V. A literatura marginal periférica nos movimentos sociais em
rede. Tese (Doutorado em Letras) - Programa de Pdés-Graduacdo em Estudos
Literarios da Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora (UFJF), MG, 2017a.
Disponivel em: <https://repositorio.ufif.br/jspui/handle/ufjf/4565>. Acesso em: 28 mar.
2018.

BARTHES, R. O prazer do texto. Tradugé&o: J. Guinsburg. 4. ed. Sado Paulo, SP:
Perspectiva S.A., 2004.

BAUMAN, Z. A sociedade individualizada: vidas contadas e historias vividas.
Traducéo: Jospe Gradel. Rio de Janeiro, RJ: Jorge Zahar, 2008.

BENJAMIN, W. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia
da cultura. 7. ed. Sao0 Paulo: Brasiliense, 1994.

BIN, M. A. As redes de escrituras nas periferias de Sdo Paulo: a palavra como
manifestacdo de cidadania. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) - Programa de
PoOs-Graduacdo de Ciéncias Sociais da Pontifica Universidade Catolica de S&o
Paulo (PUCSP), Séo Paulo, SP, 2009. Disponivel em:
<https://tede.pucsp.br/bitstream/handle/4052/1/Marco Antonio Bin.pdf>. Acesso em:
28 mar. 2018.

BRANDILEONE, Ana Paula Franco Nobile. A representacéo de territorios marginais



156

na ficcdo brasileira contemporanea: os casos de Ferréz e Marcelino Freire. Antares:
Letras e Humanidades, Caxias do Sul, Rs, v. 6, n. 12, p.36-50, dez. 2014. Disponivel
em: <http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/antares/article/view/2972/1804>.
Acesso em: 20 jan. 2017.

BRANDILEONE, A. P. N. A literatura marginal e seus mecanismos de legitimacéo e
consagracdo. Boitatad, n. 21, p. 128-142, jan-jul 2016. Disponivel em:
<http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/boitata/article/view/31258>. Acesso em: 28
mar. 2018.

BRANDILEONE, A. P. N. Polémicas da vida (pés)moderna: o embate entre Ferréz e
Luciano Huck. Patrimdnio e Memoria, v. 13, n. 2, p. 44-57, 2017. Disponivel em:
<http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/767/961>. Acesso em: 28 mar.
2018.

BRANDILEONE, A. P. F. N.; ALONSO, M. Entre dissonancias e subversdes: a
experimentacao formal nas narrativas de Ferréz e Claudio Galperin. Aletria: Revista
de Estudos de Literatura, v. 28, n. 1, p. 13-28, 27 abr. 2018. Disponivel em:
<http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/aletria/article/view/12906/11087>.
Acesso em: 27 maio 2018.

BRANDILEONE, A. P. F. N. “Terrorismo literario”: manifesto da Literatura
Marginal. V SIMELP - Simpésio Mundial de Estudos de Lingua Portuguesa.
Anais...Lécce, Itdlia: Universita del Salento, 2017. Disponivel em: <siba-
ese.unisalento.it/index.php/dvaf/article/view/17946%0A>. Acesso em: 7 ago. 2018.

CAMPOS, G. A. DE. Cultura na trincheira: Literatura Marginal e o ch&ao de fricgao.
Dissertacao (Mestrado em Estudos Literarios de Literaturas de Lingua Portuguesa) -
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (USP), Sdo Paulo, SP, 2013.
Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8156/tde-02072013-
105838/pt-br.php>. Acesso em: 28 mar. 2018.

CARVALHAL, T. Poéticas da apropriacao: Autoficcdo e estratégias da margem em
Washington Cucurto e Ferréz. celarg.org, p. 1-17, 2013. Disponivel em:
<http://www.celarg.org/int/arch_publi/carvalhal_thiagocc.pdf>. Acesso em: 28 mar.
2018.

CARVALHO, R. Ferréz: Os ricos também morrem. 2015. Disponivel em:
<https://literaturapolicial.com/2015/06/15/ferrez-os-ricos-tambem-morrem/>. Acesso
em: 28 mar. 2018.

CENTRAL, F. A Bactéria FC. O Espetaculo do Circo dos Horrores. Séao Paulo, SP:
Faccéo Central Producdes Fonograficas, 2006.

CERA, F. B. Corpus: a vida politica. Revista Literatura e Autoritarismo, 2007.
Disponivel em:
<http://w3.ufsm.br/literaturaeautoritarismo/revista/num10/art_08.php.> Acesso em:
28 mar. 2018.

CORTAZAR, J. Valise de Crondépio. Traducdo: Davi Arriguci Jr. e Jodo Alexandre
Barbosa. 2. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.



157

CRUZ, A. DE S. Narrativas contemporaneas da violéncia: Fernando Bonassi,
Paulo Lins e Ferréz. Tese (Doutorado em Letras) - Programa de Pds-Graduagdo em
Letras: Estudos Literarios, da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), Belo Horizonte, MG, 2009. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/ECAP-
7V3GHU/tese__ ad_Icio_de_sousa_cruz.pdf;jsessionid=7CF9F2504BB7B346A0DF
2A67CF4FE9727?sequence=1>. Acesso em: 26 maio 2018.

DALCASTAGNE, R. Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa
brasileira contemporanea. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, p.
33-77, jan. 2002. Disponivel em:
<http://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/2214/1773>. Acesso em: 28
mar. 2018.

DALCASTAGNE, R. Vivendo a ilusdo biografica: a personagem e o tempo na
narrativa brasileira contemporanea. Literatura e Sociedade, p. 112-125, dez. 2005.
Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/Is/article/view/19634/21698>. Acesso em
28 mar. 2018.

DALCASTAGNE, Regina. Entre siléncios e esteredtipos: relacbes raciais na
literatura brasileira contemporéanea. Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea, Brasilia, v. 31, p.87-110, jun. 2008. Quadrimestral. Disponivel em:
<http://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/2021/1594>. Acesso em: 28
mar. 2018.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Tradugo:
Luiz B. L. Orlandi. Sdo Paulo, SP: 34, 2010.

DJONGA; CONKA, K. Estouro. O menino que queria ser Deus. Belo Horizonte,
MG: Ceia Ent., 2018.

EBLE, L. J. Escrever e inscrever-se na cidade: um estudo sobre literatura e hip-
hop. Tese (Doutorado em Literatura) - Programa de Pds-Graduacéo em Literatura da
Universidade de Brasilia (UNB), Brasilia, DF, 2016. Disponivel em:
<http://repositorio.unb.br/handle/10482/23045>. Acesso em: 28 mar. 2018.

EMICIDA; PITTY. Hoje Cedo. O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui.
Sao Paulo, SP: Laboratério Fantasma Producdes, 2013.

FAEDRICH, A. Autoficcdo em teoria: a terceira margem. In:. WERKEMA, A. S,
OLIVEIRA, A. L. M. DE; SOARES, M. V. N. (Org.). . Figuragdes do real (literatura
brasileira em foco VII). Belo Horizonte, MG: Relicario Edi¢des, 2017. p. 91-107.

FERNANDES, Rinaldo de.O Conto Brasileiro do Século XXI. Revista
Graphos, UFPB/PPGL, v. 14, n. 1 p. 173-188, ago. 2012. Disponivel
em:<https://periodicos.ufpb.br/index.php/graphos/article/view/13407/8087>. Acesso
em: 28 mar. 2018.

FERREZ. Manual pratico do 6dio. Rio de Janeiro, RJ: Objetiva, 2003.

FERREZ. Ninguém é Inocente em S&o Paulo. Rio de Janeiro, RJ: Objetiva Ltda.,
2006.



158

FERREZ. Mirisola (de novo). 2007. Disponivel em:
<http://ferrez.blogspot.com.br/2007/03/mirisola-de-novo.html>. Acesso em: 11 dez.
2017.

FERREZ. ferrezescritor. 2009. Disponivel em:
<http://blog.ferrezescritor.com.br/2009/03/natureza-de-nego-j.htmi>.

FERREZ. Os Ricos Também Morrem. 1. ed. Sao Paulo: Planeta, 2015a.

FERREZ. ferrezescritor. 2015. Disponivel em:
<http://blog.ferrezescritor.com.br/2015/11/meu-querido-crime-conto-do-livro-os.html>.

FERREZ. Ferréz Escritor. 2017. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ferrez.escritor/posts/1339376849458498?comment_id=1
339496499446533&reply_comment_id=1339560129440170&comment_tracking=%7
B%22tn%22%3A%22R3%22%7D>.

FUJISAWA, Mariana. Oprimir e Monologar: analisando o conto “Fabrica de fazer
vildo”, de Ferréz. Revista Anagramas, Sao Paulo, v. 6, n. 2, p.1-10, dez. 2012.
Disponivel em: <http://periodicos.usp.br/anagrama/article/view/48182/52020>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

GARCIA, Walter. Ouvindo Racionais MC's. Teresa - Revista de Literatura
Brasileira, SGo  Paulo, SP,v. 4,n. 5,p. 166-180, jan. 2004. Disponivel
em: <http://docvirt.com/docreader.net/RevistaTeresaUSP/1084>. Acesso em: 28
mar. 2018.

GARCIA, W. “Diario de um detento”: uma interpretacéo. In: NESTROVSKI, A. (Org.).
. Lendo musica: 10 ensaios sobre 10 cang¢des. Sdo Paulo, SP: Publifolha, 2007. p.
179-216.

GARCIA, Walter. Sobre uma cena de "Fim de semana no Parque"”, do Racionais
MC's. Estud. av., Sao Paulo, v. 25, n. 71, p. 221-235, Abr. 2011 . Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142011000100015&Ing=en&nrm=iso> Acesso em: 28 mar. 2018.

GARCIA, Walter. Elementos para a critica da estética do Racionais MC'S (1990-
2006). Idéias - Revista do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
UNICAMP, Campinas, SP,v. 4,n. 7,p. 81-110,jul. 2013. Disponivel em:
<http://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/ideias/article/view/1495/1006>. Acesso
em: 28 mar. 2018.

GINZBURG, J. Linguagem e trauma na escrita do testemunho. Revista Conexéao
Letras, V. 13, n. 19, 2008. Disponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/conexaoletras/article/view/55604/33808>. Acesso: 08 nov. 2018.

GINZBURG, J. O narrador na literatura brasileira contemporéanea. Tintas. Quaderni
di letterature iberiche e iberoamericane, v. 2, p. 199-221, nov. 2012. Disponivel
em: <http://riviste.unimi.it/index.php/tintas/article/view/2790/2999>. Acesso em: 28
mar. 2018.

GUERREIRO, A. A guinada autoficcional no ciberespaco: revisando a figura do autor



159

na contemporaneidade. Revista Entrelaces, v. 1, n. 9, p. 130-145. Disponivel em:
<http://www.periodicos.ufc.br/entrelaces/article/view/6409/30610>. Acesso em: 08
nov. 2018.

LEITE, A. E. Marcos fundamentais da Literatura Periférica em Sdo Paulo. Revista
Estudos Culturais, v. 1, n. 1, p. 1-20, jun. 2014. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/revistaec/article/view/98368/97105>. Acesso em: 28
mar. 2018.

LEJEUNE, P. O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet. 22 ed. Belo
Horizonte, MG: Editora UFMG, 2014

MALMACEDA, A. L. B. A literatura nas cangoes dos racionais MC’S: uma analise
comparatista a luz de Rubem Fonseca, Paulo Lins e Ferréz. Dissertacdo (Mestrado
em Estudos Brasileiros) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (FLUL),
Lisboa, Portugal, 2017. Disponivel em: <http://repositorio.ul.pt/handle/10451/30353>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

MARTINS, A. F. Autofic¢cBes: do conceito tedrico a pratica na literatura brasileira
contemporénea. Tese (Doutorado em Letras) - Programa de Pds-Graduagdo em
Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Porto
Alegre, RS, 2014. Disponivel em: <repositorio.pucrs.br/dspace/handle/10923/5746>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

MARX, K. O Capital: critica da economia politica (Livro 1; o processo de producéo
do capital). Sdo Paulo, SP: Boitempo, 2013.

MIRANDA, W. S. Didlogos possiveis: do rap a literatura marginal. Darandina: revista
eletrbnica, v. 4, n. 1, p. 1-18, 2011. Disponivel  em:
<http://www.ufjf.br/darandina/files/2011/06/Dialogos-possiveis-do-rap-a-literatura-
marginal.pdf>. Acesso em: 28 mar. 2018.

MOASSAB, A. Brasil Periferia(s): a comunicacdo insurgente do Hip-Hop. Tese
(Doutorado em Comunicagdo e Semibtica) - Pontificia Universidade Catdlica de S&o
Paulo (PUC-SP), Séao Paulo, SP, 2008. Disponivel em:
<https://tede2.pucsp.br/handle/handle/5158>. Acesso em: 27 maio 2018.

NASCIMENTO, Erica Pecanha do. 'Literatura marginal': os escritores da periferia
entram em cena. 2006. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sédo Paulo (USP), Séo
Paulo, 2006. Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-
03092007-133929/en.php>. Acesso em: 12 nov. 2018.

NAVES, S. C. “Eu quero fratria”: a comunidade do rap. In: NAVES, S. C.; ORG, F. C.
(Org.). . A cancao brasileira: leituras do Brasil através da musica. 1. ed. Rio de
Janeiro, RJ: Zahar, 2015. p. 64-75.

NEVES, L. M. B. DAS. Ferréz e a Literatura marginal: literariedade em discussao
em Capédo pecado e Manual prético do odio. Dissertagcdo (Mestrado em Letras) -
Programa de PoOs-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Rio Grande
(FURG), Rio Grande, RS, 2013. Disponivel em:
<http://repositorio.furg.br/handle/1/4860>. Acesso em: 28 mar. 2018.



160

OLIVEIRA, Acauam Silvério. O fim da cancdo? Racionais MC's como efeito
colateral do sistema cancional brasileiro. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo
(USP), Séo Paulo, 2015. Disponivel
em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8149/tde-09102015-154802/pt-
br.php>. Acesso em: 28 mar. 2018.

OLIVEIRA, A. “Quanto vale o show?”: Racionais MC’s e os dilemas do rap brasileiro
contemporaneo. Musica Popular em Revista, v. 1, p. 113-137, 2018. Disponivel
em: <http://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/muspop/article/view/1010>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

OLIVEIRA, R. P. DE. De Coetze a Ferréz: ligdes de humanismo e realismo. Nau
Literaria, V. 05, p. 1-11, 20009. Disponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/NauLiteraria/article/download/9759/5786>. Acesso em: 28 mar.
2018.

OLIVEIRA, V. L. DE. Outros retratos , outras vozes na nharrativa brasileira
contemporanea. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n. 50, p. 237—-
253, 2017. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2316-
40182017000100237&Ing=pt&ting=pt>. Acesso em: 28 mar. 2018.

ONG, W. Oralidade e cultura escrita. Traducdo: Enid Abreu Dobranszky.
Campinas, SP: Papirus, 1998.

PATROCINIO, P. R. T. DO. Escritos a margem: a presenca de escritores de
periferia na cena literaria contemporanea. Tese (Doutorado em Letras) - Programa
de P6s-Graduacdo em Letras da PUC-RIo, Rio de Janeiro, RJ, 2010. Disponivel em:
<https://www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/Busca_etds.php?strSecao=resultado&nrSeq=16720@1>. Acesso em: 05 set.
2018.

PATROCINIO, P. R. T. DO. Ferréz: ética e realismo. In: FARIA, A.; PATROCINIO, P.
R. T. DO; PENNA, J. C. (Eds.). . Modos da margem: figuragcdes da marginalidade
na literatura brasileira. Rio de Janeiro, RJ: Aeroplano, 2015. p. 456—-481.

PELLEGRINI, T. Realismo: a persisténcia de um mundo hostil. Revista Brasileira
de Literatura Comparada, v. 11, , p. 11-36, 2009. Disponivel em:
<http://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/212>. Acesso em: 28 mar.
2018.

PENNA, J. C. Escritos da sobrevivéncia. Rio de Janeiro, RJ: 7Letras, 2013.

PENTEADO, G. O narrador do gueto: marginalidade e engajamento na literatura de
Ferréz. Boitata, v. 21, p. 241-256, jan-jun 2016. Disponivel em:
<http://revistaboitata.portaldepoeticasorais.inf.br/site/arquivos/revistas/1/L09-O
NARRADOR DO GUETO.241-256.pdf>. Acesso em: 28 mar. 2018.

PERRONE-MOISES, L. Mutac¢des da literatura no século XXI. 12 ed. Sdo Paulo,
SP: Companhia das Letras, 2016.



161

RACIONAIS MC’S. Diario de um detento. Sobrevivendo no Inferno. Sao Paulo, SP:
Cosa Nostra Fonogréfica, 1997.

RACIONAIS MC’S. Salve. Sobrevivendo no Inferno. Sdo Paulo, SP: Cosa Nostra
Fonografica, 1997b.

RACIONAIS MC’S. Formula magica da paz. Sobrevivendo no Inferno. Sdo Paulo,
SP: Cosa Nostra Fonogréfica, 1997c.

ROCHA, J. Rapensando. In: OLIVEIRA, S. R. (Org.). . Literatura e Musica. Séao
Paulo, SP: Editora Senac S&o Paulo: Instituto Itat Cultural, 2003. p. 135-157.

SANTOS, C. C. DOS. Capao Pecado e a construcdo do sujeito marginal.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Programa de Pds-Graduacdo do Departamento
de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (USP), Sdo Paulo, SP, 2008.
Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8151/tde-09032009-
174435/>. Acesso em: 28 mar. 2018.

SCHOLLHAMMER, K. E. Ficcao brasileira contemporanea. Rio de Janeiro, RJ:
Civilizacao Brasileira, 2009.

SEGRETO, Marcelo. A linguagem cancional do rap. Dissertacdo (Mestrado em
Linguistica) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
Séo Paulo (USP), Séao Paulo, SP, 2015. Disponivel
em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-16062015-131826/pt-
br.php>. Acesso em: 28 mar. 2018.

SEGRETO, M. A presenca da fala na melodia do rap. Mdsica Popular em Revista,
V. 1, p. 7-34, jan. 2018. Disponivel em:
<http://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/muspop/article/view/1002/1097>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

SELIGMANN-SILVA, M. Apresentacdo da questdo: a literatura do trauma. In:
SELIGMANN-SILVA, M. (Ed.). . Histdria, membdria, literatura: o testemunho na era
das catastrofes. Campinas, SP: UNICAMP, 2003. p. 45-56.

SEVERIANO, J. Um panorama da musica popular brasileira na virada do milénio. In:
Uma historia da muasica popular brasileira: das origens a modernidade. Sao
Paulo, SP: Ed. 34, 2008. p. 454-461.

SILVA, M. F. DA. No encalgo da contemporaneidade: um olhar para a narrativa
brasileira da década de 90. icone - Revista de Letras, v. 3, n. 2, p. 31-52, 2008.
Disponivel em: <http://www.revista.ueg.br/index.php/icone/article/view/5121/3391>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

SOUZA, R. DE. O “caso Ferréz”: um estudo sobre a nova literatura marginal.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, SP, 2010.
Disponivel em:
<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/94076/souza_r_me_assis.pdf?s
equence=1&isAllowed=y>. Acesso em: 28 mar. 2018.



162

SUSSEKIND, F. Desterritorilizacdo e forma literaria: Literatura brasileira
contemporanea e experiéncia urbana. Literatura e Sociedade, p. 60-81, dez. 2005.
Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/Is/article/view/19619/21683>. Acesso em:
28 mar. 2018.

TAMAGNONE, Diego; OLIVEIRA, Rejane Pivetta de. A igualdade da lei e a
diferenca da literatura: a narrativa marginal de Ferréz. Revista Lingua & Literatura,
Frederico Westphalen, Rs, v. 15, n. 24, p.31-47, ago. 2013. Disponivel em:
<http://revistas.fw.uri.br/index.php/revistalinguaeliteratura/article/view/826/1557>.
Acesso em: 28 mar. 2018.

TENNINA, L. Ferréz: além do documental. Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea, V. 50, p. 277-292, 2012. Disponivel em:
<http://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/24146/17246>. Acesso em:
28 mar. 2018.

VERAZZANI, G. D. Capédo Pecado e as estratégias de sabotagem: um romance
popular as ideologias dominantes e mobilizacdo das massas. Dissertacdo (Mestrado
em Letras) - Programa de Pds-Graduacdo em Letras, da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Juiz de Fora, MG, 2013. Disponivel
em: <http://repositorio.ufjf.br:8080/xmlui/handle/ufjf/1408?show=full&locale-
attribute=en>. Acesso em: 28 mar. 2018.

XAVIER, Andreza Silva. Do hip hop a literatura, da literatura ao hip hop: vozes da
resisténcia em Ninguém é Inocente em S&o Paulo, de Ferréz. TCC (Letras —
Portugués Bacharelado/Licenciatura) Departamento de Teoria Literaria e Literaturas
da Universidade de Brasilia (UNB), Brasilia, 2012. Disponivel em:
<http://bdm.unb.br/bitstream/10483/3978/1/2012_AndrezaSilvaXavier.pdf>.  Acesso
em: 28 mar. 2018.



