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RESUMO

O presente trabalho, que caminhou na linha tedrico-metodolégica dos estudos bakhtinianos,
amparando-se na concepcao interacionista e dialégica da linguagem, e delineando o ensino-
aprendizagem nas aulas de Lingua Portuguesa, buscou o desenvolvimento de préticas de
multiletramentos com textos multissemi6ticos em aulas de leitura. Com relacdo as observacdes
em sala de aula, referentes as dificuldades dos alunos em leitura, principalmente a leitura
literéaria, esta pesquisa visou colaborar com o ensino do letramento literario critico (COSSON,
2014) no cotidiano escolar, buscando a formacdo de leitores proficientes, humanizados e
conhecedores de sua capacidade de interpretar ndo so o texto literario, mas seu mundo e suas
vivéncias. O trabalho foi desenvolvido com alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental, de
uma escola publica em Bauru/SP, a partir de um prototipo didatico (ROJO; MOURA, 2012;
ROJO; BARBOSA, 2015), para alcangcarmos o letramento literario com o género discursivo
conto atraves dos multiplos letramentos, que consideram o didlogo com outras textualidades
em uma perspectiva de multiplicidade de linguagens, modos e semioses, fundamentada na
teoria da linguagem dialética-dialogica de Bakhtin e seu Circulo (2011, 2016, 2017).
Preocupamo-nos, ainda, em lancar um olhar de alteridade para os alunos, o outro da nossa
pesquisa, com base em Amorin (2004), bem como nos conceitos sobre os estudos de literatura,
leitura e analise linguistica (CANDIDO, 2002, 2011; CASTRO, 2010; ZILBERMAN, 2009,
2018), entre outros. Nossa proposta foi desenvolver um protétipo de atividades de leitura e
analise linguistica com varios géneros: filmes, sala de leitura, teaser, desenhos, videos, musicas,
bordados etc., estabelecendo um dialogo entre eles até chegarmos ao texto literario selecionado,
0 conto “A moga tecela”, de Marina Colasanti (2015). A partir dele, buscamos explorar a leitura
literaria critica, discutindo o papel da mulher no conto e na vida social antiga e contemporanea,
tecendo e destecendo ideias, mitos, preconceitos, valores, opinides e temas como misoginia e
violéncia. Nessa abordagem, caracterizamos nossa investigacdo como pesquisa-acao,
qualitativa-interpretativa (LUDKE; ANDRE, 2013), com uma intervencdo resultante na
realizacdo de leitura literaria significativa ao aluno. A pesquisa corrobora a premissa de
repensar o trabalho com a literatura no ensino fundamental de forma que haja uma contribuicéo
efetiva para a aprendizagem dos discentes, principalmente aqueles que possuem uma realidade
socio-financeira deficitaria. Os resultados da pesquisa demonstraram, através da elaboracédo de
um diario de campo onde anotamos as atividades desenvolvidas, que os alunos se identificaram
com discursos de bullying, racismo, misoginia etc., pois a cada atividade feita notava-se uma
crescente capacidade de analise do contexto em seus discursos. A pesquisa empreendida mostra,
ainda, que trabalhar o letramento literario por meio do conto € uma maneira, entre outras, de
fomentar e auxiliar a formacao de leitores que entendem e apreciam o que leem e leem além do
texto, fazem inferéncias, interpretam o contexto e apreendem os sentidos por ele vinculados.

Palavras-chave: Leitura. Multiletramentos. Letramento Literario.
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ABSTRACT

The present paper, which followed the theoretical-methodological line of Bakhtinian studies, is
based on the interactionist and dialogical conception of language, outlining the teaching-
learning process in Portuguese Language classes, and sought to develop multiliteracy practices
with multisemiotic texts in reading classes. Concerning classroom observations, regarding
students' difficulties in reading, especially literary reading, this research aims to collaborate
with the teaching of critic literary literacy (COSSON, 2014), in school life, seeking the
formation of readers who are proficient, humanized, and knowledgeable of their ability to
interpret not only the literary text but also its world and experiences. The project was developed
with seventh-grade elementary students from a public school in Bauru/SP, based on a didactic
prototype (ROJO; MOURA, 2012; ROJO; BARBOSA, 2015). It aimed to achieve literary
literacy with the discursive genre tale through the use of multiple literacies, which consider the
dialogue with other textualities in a perspective of the multiplicity of languages, modes, and
semiosis reasoned in the dialectic-dialogic language theory of the Bakhtin and his Circle (2011,
2016, 2017). There was also a concern in casting a glance of otherness at the students, the
counterpart of the research, and, for that, it was used the fundaments of Amorin (2004), as well
as the concepts about studies on literature, reading, and linguistic analysis (CANDIDO, 2002,
2011; CASTRO, 2010; ZILBERMAN, 2009, 2018), among others. We proposed to develop a
prototype of reading activities and linguistic analysis using various textual genres: movies,
reading room, teaser, drawings, videos, songs, embroidery etc., establishing a dialogue with
one another until reaching the chosen tale "A Mocga Tecelad" (The Weaving Girl), by Marina
Colasanti (2015). With this tale, it was sought to explore critic literary reading, discussing the
women's role in the story, and also in the ancient and contemporary social life: weaving and
unweaving ideas, myths, prejudices, values, opinions, misogyny, and violence. In this approach,
the investigation is characterized as research-action, qualitative-interpretive (LUDKE;
ANDRE, 2013), with an intervention that resulted in the achievement of significant literary
reading improvement to the student. The research corroborates the premise of rethinking the
literature approach in elementary education so that there is an effective contribution to the
learning of students, especially those who have a deficient socio-economic condition. The
research results demonstrated, through observation and notes describing the activities
developed which were written in a field diary, that the students identified themselves with
discourses of bullying, racism, misogyny etc. since with each activity done by them it was
possible to recognize an increased capacity for context analysis in their speeches. Additionally,
the study indicated that approaching literary literacy through the use of tales is a way - among
others - to encourage and assist the formation of readers who understand and appreciate what
they read and, also, who read beyond the text, make inferences, interpret the context and
comprehend the senses linked by them.

Keywords: Reading. Multiliteracy. Literary Literacy.
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INTRODUCAO

Na atualidade, marcada pela globalizacdo, as competéncias de leitura e escrita devem
integrar a vida do sujeito, para que por meio da préatica dessas se desenvolva a autonomia e a
visdo de pertencimento social. Como forma de alcancar esta condi¢do, hd o ingresso ao
ambiente escolar, no qual essas transformacdes devem acontecer. A escola tem a missao, nos
tempos atuais e de acordo com as legislacdes, de promover o pleno desenvolvimento do aluno,
preparando-o e qualificando-o para o trabalho, ou seja, viabilizando que o individuo, ao
terminar a educacdo basica, tenha progredido em seu aprendizado integralmente, de acordo com
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada em 2018 para o Ensino

Fundamental:

A BNCC afirma, de maneira explicita, 0 seu compromisso com a educacdo
integral. Reconhece que a Educacdo Basica deve visar a formacdo e ao
desenvolvimento humano global, o que implica compreender a complexidade
e ndo linearidade desse desenvolvimento, rompendo com visdes reducionistas
que privilegiam ou a dimens&o intelectual (cognitiva) ou a dimenséo afetiva.
Significa, ainda, assumir uma visao plural, singular e integral da crianca, do
adolescente, do jovem e do adulto — considerando-0s como sujeitos de
aprendizagem — e promover uma educacdo voltada ao seu acolhimento,
reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas singularidades e
diversidades. (BRASIL, 2018, p. 14).

Possibilitar o desenvolvimento integral do aluno envolve repensar praticas e atitudes
escolares, responsabilidade, ética e desenraizamento de toda concep¢do que amarre a pratica
pedagdgica em sala de aula. E importante considerar, ainda, que, para alcangé-lo, esse processo
deve iniciar-se aos quatro anos de idade, quando a escolarizacao basica é obrigatdria no pais.

Levar o educando a ler e escrever de forma competente néo € tarefa simples, pois isso
ultrapassa a vontade da escola, uma vez que envolve o comprometimento de varios segmentos
como a familia e a comunidade do entorno escolar, ou seja, aqueles que estdo além do sistema
de educacdo. Contudo, é na escola que se realizam as interacdes sociais que dardo vida a esse
processo.

Em outras palavras, o ser humano se relaciona pela linguagem, a qual usa desde o
nascimento para comunicar-se com o mundo que o cerca. Ao chegar a fase de escolarizacdo, o
sujeito traz consigo varios discursos; conforme aprende a decifrar o signo linguistico, mais se
envolve com a leitura, seja a subjetiva, de mundo, ou a objetiva, formal, de textos diversos.

Por esse motivo, vemos como de suma importancia para a pesquisa que propusemos, o

trabalho com a leitura e o conceito de Bakhtin sobre o dialogismo.
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Assim, ao considerarmos que a escola tem um importante papel no desenvolvimento da
capacidade de leitura, de modo a propiciar ao sujeito efetividade na competéncia, ela precisa
pensar em meios que levem o aluno a ver a leitura de maneira prazerosa e, a0 mesmo tempo,
como meio de instrucao.

Pensando a literatura como capacidade de humanizar o individuo, pode-se refletir que,
se houver uma maneira de inclui-la no dia a dia do aluno, ele terd um olhar diferente sobre a
leitura de textos literarios, ou seja, ndo sera uma atividade sem sentido, voltada para avaliacao;
ao contrario, o aluno sabera o que esta lendo, porque esta lendo e como o conteido do texto
perpassa sua vida.

Tal aspecto pode ser verificado ainda mais quando o pablico discente tem uma realidade
social vulneravel e, muitas vezes, ndo compreendida pelos colegas professores que em reunides
insistem em culpar o aluno por ndo conseguir ler um texto e interpreta-lo, retirando dele o que
vai além do dito. O que esses professores fazem, entdo, é a cobranca gramatical e ortografica
em avaliacdes.

Claro que percebemos, ao trabalhar com textos literarios no Ensino Fundamental,
resisténcia por parte do aluno na leitura, mas, a nosso ver, isto se deve em boa parte ao fato de
que o aluno ndo consegue entender a mensagem do texto, e ndo ao seu desinteresse ao Ié-lo.

Nosso discente tem grande dificuldade em identificar e processar 0s procedimentos
linguisticos e discursivos na construcdo textual. No entanto, em nosso trabalho ndo queremos
evidenciar o texto literario como meio de ensino de conteddos linguisticos, mas sim mostrar
que lingua e literatura podem constituir um elo quando o imaginario propiciado pela literatura
ancora-se na organizacao enunciativa.

Sabemos que literatura e lingua andam de maos dadas, conversam, e as possibilidades
de se expressar com o uso da lingua fazem conexdo com as intera¢fes que o sujeito faz em suas
esferas de acdo e nos efeitos de sentido do falar. Tudo isso integra o sujeito e suas ideologias
provenientes da cultura que o cerca. Conforme assevera Bakhtin (2011, p. 360), “a literatura é
parte inseparavel da cultura”.

De acordo com essas constatacdes, o presente trabalho objetiva direcionar os alunos a
um aprendizado mais efetivo da leitura literaria em sala de aula, levando-os a desenvolver uma
consciéncia critica de mundo, tornando-os autdbnomos de sua atuacdo sobre este, mudando
concepcdes pré-existentes, pelo menos, no meio que os cerca, para melhor.

Para Cosson (2014, p. 17), “A literatura nos diz 0 que sSomos e nos incentiva a desejar e
a expressar o mundo por ndés mesmos”. Portanto, considerando que a literatura € um importante

instrumento para subsidiar o cognitivo e o social do sujeito, visto que ela insere o0 sujeito no
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ambito social, politico, econdmico e cultural, concordamos com a ideia de que ler textos
literarios € ler além do que esté posto no texto, ja que as possibilidades da leitura sdo amplas e
subjetivas.

Mergulhamos, entdo, em questionamentos: ha lugar na escola para ensinar o texto
literario? A escola é capaz de ensinar o texto literério e, desta forma, ir além do que esté posto?
Hé possibilidade de ensinar o letramento literario engajado nos multiletramentos?

Partindo desses questionamentos, bem como dos problemas e dificuldades verificados
sobre 0 ensino a partir dos textos literarios, esta pesquisa visou, também, refletir e buscar acdes
educativas que privilegiassem o aprendizado dos alunos, empregando o conto literario como
base para potencializar o ensino da literatura, ancorado nos multiletramentos e nos estudos
bakhtinianos, em que a linguagem é vista como pratica social e o texto como unidade de sentido,
observando os géneros discursivos.

O trabalho foi realizado numa sala de 7° ano do Ensino Fundamental. Partimos do
método do cotejo, em que um texto nos remete a outro e, assim, chegamos a leitura do conto
“A moga teceld”, de Marina Colasanti (2015). Propusemos, entdo, atividades sequenciais
pautadas na leitura, ida a biblioteca e a sala de informatica, assim como na exibicao de filmes,
videos e teaser, para que o aluno observasse a figura feminina e seu papel social antigo e atual,
desmistificando e trabalhando aspectos como: o poder das escolhas, 0 empoderamento, a
desconstrucdo de ideias, a critica social, além da reflexdo sobre temas como ambicéo,
escraviddo e relacdes familiares, entre outros. Todo esse movimento possibilitou discussdes e
reflexdes, ao final sistematizadas a partir do texto literario.

Para a discussdo e desenvolvimento das ideias aqui esbocadas, estruturamos nossa
dissertacdo da seguinte forma: no primeiro capitulo apresentamos a fundamentacéo teérica da
pesquisa, pautada nos pressupostos dos multiletramentos e do Circulo de Bakhtin, com nog6es
de linearidade, géneros discursivos, ideologia e vozes sociais.

Para tanto, discutimos a relevancia da leitura do texto literario como prética efetiva, na
concepcao dos multiletramentos, e seu importante papel para a educacao, nos conceitos trazidos
por Rojo (2012, 2015) e nos fundamentos de Bakhtin e seu Circulo (2011, 2016, 2017).

Tais fundamentos sdo de grande relevancia, visto que a ideia desse filésofo desconstroi
0 mito de que a linguagem ¢é fechada em si mesma, ja que, para ele, 0 que existe € uma visao
dial6gica da linguagem, que vem ao encontro de nossa pesquisa.

Além de adotar a postura dialégica de Bakhtin, uma vez que nossa pesquisa prop6e o
didlogo do conto com o sujeito e seu desdobramento em varias possibilidades de leitura,

veremos entrelagarem-se as ideias de alteridade, dialogo, géneros discursivos e vozes sociais.
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Assim, iniciamos esse primeiro capitulo com reflexdes sobre letramento e
multiletramentos na escola e sua ligagdo com o letramento literario. Depois, dividimos em
secdes a explanacdo do pensamento bakhtiniano, sistematizado da seguinte forma: na se¢éo 1.1
discutimos o conceito de letramento e sua evolugéo, na secdo 1.2 explanamos sobre alteridade
e didlogo, na secdo 1.3 conceituamos 0s géneros discursivos, com destaque para
interdiscursividade e intertextualidade, e na se¢do 1.4 oferecemos consideragdes sobre vozes
sociais e ideologia.

No segundo capitulo, discorremos sobre a literatura na escola, seu papel e importancia
na transformacao do sujeito como ser sécio histdrico.

Dedicamos o terceiro capitulo para trazer informacbes sobre o género conto, sua
historicidade e questfes relativas a sua possivel origem e definigdes, procurando liga-las a
concepcao bakhtiniana de género. Dedicamos um tépico sobre o conto especifico selecionado
para o trabalho em sala de aula, “A moca tecela”.

Falaremos no quarto capitulo sobre a metodologia do trabalho. Para tanto, dividimos o
presente capitulo em trés partes: na primeira discorreremos sobre a pesquisadora e seu encontro
com o sujeito da pesquisa, baseada na alteridade; em seguida, refletiremos sobre a dialética e o
dialogismo que permeia esta pesquisa, e, por fim trataremos sobre o cotejo das atividades
desempenhadas.

Ja no capitulo quinto, relatamos como se deu a aplicacdo do protétipo didatico, com
todas as atividades da pratica pedagdgica de leitura e letramento literario, fornecendo
informacdes a respeito de como se desenvolveu todo o processo nas aulas de Lingua
Portuguesa, com a turma do sétimo ano da escola em que trabalhamos. Relatando tudo o que

realizamos em sala de aula.
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1. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

O ser humano ndo se constitui fora do dialogo; é na relagcdo com o outro que ele constroi

0 seu discurso e responde ao discurso do outro:

A orientagdo dial6gica é naturalmente um fenémeno proprio a todo discurso.
Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as direcGes, 0 discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacéo
viva e tensa. (BAKHTIN, 1988, p. 88 apud FIORIN, 2006, p. 18).

Nesse sentido, Bakhtin deixa claro que ndo ha um Unico ponto de vista, visto que a
palavra é sempre perpassada pela palavra do outro, pela opinido do outro. O dialogo &, entéo,
uma relacdo de sentido entre dois enunciados, e esses geram respostas ao ja dito. Portanto, ao

responder, o sujeito também é guiado pelo social em que esta inserido:

O enunciado nunca € apenas um reflexo, uma expressao de algo ja existente
fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que ndo existia antes dele,
absolutamente novo e singular, e que ainda por cima tem relagdo com o valor
(com a verdade, com a bondade, com a beleza etc.). Contudo, alguma coisa
criada é sempre criada a partir de algo dado (a linguagem, o fendbmeno
observado da realidade, um sentimento vivenciado, o préprio sujeito falante,
0 acabado em sua visao de mundo etc.). (BAKHTIN, 2011, p. 326).

Por consequéncia, nessa linha de pensamento, a leitura de um texto é dialdgica, visto
que este ndo sera o primeiro a dizer algo ao leitor e, a0 mesmo tempo, em contato com o texto,
o leitor tem consigo referéncias de vida anteriores a leitura. O sujeito, na concepc¢do
bakhtiniana, é socio-historico e se completa na interacdo social, que pode acontecer quando
interage com o texto. Desse modo, “o texto é enunciado, pois traz uma ideia (intencéo) e a
realizacdo dessa intencdo. As inter-relacdes dinamicas desses elementos, a luta entre eles, que
determina a indole do texto” (BAKHTIN, 2011, p. 308).

Assim, sendo um texto um conjunto de enunciados relacionados entre si e que formam
um todo com sentido (BAKHTIN, 2011), queremos usd-lo em nossa pesquisa por sua
importancia em tecer e destecer ideias no sujeito. Trabalhar com a leitura se justifica porque
além de dialogica, como nos coloca Bakhtin, ela é “ato de levantar a cabega” (BARTHES, 2004,
p. 26). Este “ler levantando a cabeca” é o interrogar da leitura, € a tentativa de captar a forma
de todas as leituras (BARTHES, 2004), interrogando o que Ié.
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O individuo percebe que o texto esta inter-relacionado com sua vivéncia, seus sonhos,
desejos e isso o faz questionar-se, ir além do texto que esta a sua frente. O sujeito, nesta
pesquisa, € visto como ser integral, enquanto a leitura, que é seu objeto, busca ir além da
decodificagé@o dos signos, suscitando nesse sujeito a inventividade e a imaginagéo:

Essa imaginacdo de um leitor total — quer dizer, totalmente mudltiplo,
paragramatico — tem talvez uma coisa de Util: permite entrever o que poderia
chamar de Paradoxo do leitor; admite-se que ler é decodificar: letras, palavras,
sentidos, estruturas, e isso é incontestavel; mas acumulando as decodificacoes,
ja que a leitura é, de direito, infinita, tirando a trava de sentido, pondo a leitura
em roda livre (0 que é sua vocacao estrutural), o leitor é tomado por uma
inversdo dialética: finalmente, ele ndo decodifica, ele sobrecodifica; néo
decifra, produz, amontoa linguagens, deixa-se infinita e incansavelmente
atravessar por elas: ele é essa travessia. (BARTHES, 2004, p. 41).

Sobrecodifcacdo €, portanto, a concepc¢do de leitura que desejamos levar aos nossos
alunos na escola através do estabelecimento de relacéo entre varios textos, numa perspectiva de
multiletramentos (filmes, imagens, musica etc.), como cotejo, pelo interdiscurso e pelo
intertexto, até chegarmos ao conto literario.

O professor, entdo, atua como protagonista primario no processo de ensino da leitura e
da escrita, sendo aquele que sinaliza os primeiros passos que o discente dara para iniciar sua
caminhada rumo a emancipacdo social. Através da leitura e escrita, comegando na
alfabetizacdo, esse papel, que é de suma importancia, coloca em nos a responsabilidade social
e ética de ensinar, direcionar e promover o real aprendizado da competéncia leitora e escritora
dos alunos.

Isso significa que ndo basta somente alfabetizar, uma vez que esse termo nos remete a
ideia de que o individuo descobre como decodificar os signos, ler e escrever para se comunicar

em sociedade, de forma individualizada, mecénica e sem sentido. Como esclarece Tfouni (1995,
p. 9):

A alfabetizacdo refere-se a aquisicdo da escrita enquanto aprendizagem de
habilidade para leitura, escrita e as chamadas praticas de linguagem. Isso é
levado a efeito, em geral, por meio do processo de escolarizagdo e, portanto,
da instrucdo formal. A alfabetizac&o pertence, assim, ao &mbito do individual.

Mais do que ser alfabetizado, o discente necessita ser letrado para alcancar o dominio
real das palavras e adquirir as competéncias leitoras e escritas que o fardo algar voos mais
conscientes diante de sua realidade. No tocante aos conceitos de alfabetizacéo e letramento,

Magda Soares (2013, p. 97) sintetiza: “alfabetizacdo distingue-se de letramento — entendido —
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como o desenvolvimento de comportamentos e habilidades de uso competente da leitura e
escrita em préaticas sociais”.

Concebido como instrumento das capacidades de leitura e escrita, o letramento,
portanto, ultrapassa a decodificacdo das palavras e da ortografia (ROJO, 2009, p. 98), buscando
revestir 0s usos e praticas sociais da linguagem que envolvem a escrita, independentemente de
serem valorizadas ou ndo. Letrar é preparar o leitor para um pensamento racional individual
tornando-o autbnomo diante da sociedade em que esté inserido, pois o individuo alfabetizado é
0 que I&, escreve e domina o codigo da lingua, como ja explicitado.

J& o individuo letrado é o que usa, pratica socialmente a leitura e a escrita, nas mais
diferentes formas em que ela se apresenta, em diversos suportes, variando também os géneros.
Assim, o letramento extrapola o ambiente escolar, apesar de este ser 0 maior responsavel por
ele. Na escola, as préaticas de leitura e escrita, em geral, estdo relacionadas ao que o aluno deve
aprender e a como sera avaliado. Externo a escola, os contextos para ler e escrever sdo inUmeros
e aparecem em situacdes sociais diversificadas em que ndo necessariamente sera avaliado, caso
ndo consiga interpretar o que Ié.

E fato que a escola necessita mudar o olhar em relacdo a como e para que ensinar leitura
e escrita, focando em seu uso competente nas praticas sociais. Este novo olhar pode passar por
diversas teorias e modos de se fazer e, nesta pesquisa, abordamos uma pratica ainda pouco
utilizada pela escola, mas que muito pode fazer para levar o aluno a um patamar mais elevado
do uso social da leitura e da escrita. Referimo-nos ao letramento literario.

No ambiente escolar, nos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental, sabemos que
ainda é escassa a presenca do texto literario, geralmente trabalhado de forma mais concreta no
Ensino Médio, em que os estudos se voltam as escolas literarias e suas caracteristicas, a vida
dos autores e a leitura das obras com vistas ao vestibular. Nos anos finais do Ensino
Fundamental, o Curriculo Oficial do Estado de S&o Paulo, apesar de possuir foco na
competéncia leitora e escrita, desenvolve seus conteidos de modo a prever o estudo de tipos
textuais, para serem estudados a cada ano letivo.

Como exemplo de tal pratica, no sexto ano realiza-se um trabalho com os textos
narrativos, no sétimo ano é estudado o texto voltado para o relato oral e escrito, no oitavo ano
esta previsto o texto prescritivo e no nono ano trabalha-se o texto argumentativo. Cada tipologia
textual é vista ao longo do respectivo ano letivo, ou seja, o aluno trabalha durante duzentos dias
letivos a mesma tipologia em diferentes géneros textuais.

Outra préatica atualmente adotada pelos professores, na escola pesquisada, com o intuito

de incentivar a leitura, resume-se em encaminhar o aluno a Sala de Leitura para que ele retire
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um livro, aleatoriamente, para ler, assim ele escolhe o que deseja, e 0 devolve apds um periodo,
e retire outro, e assim sucessivamente. Porém, tal agdo, sem um direcionamento especifico para
qual obra o aluno deve ler, naquele momento, ndo o levara a leitura literaria, ja que, geralmente,
o0 aluno gosta de emprestar gibis, ou pequenos livros que contém mais figuras do que textos.

N&o queremos aqui dizer que esta pratica esteja errada, mas buscamos analisar e refletir
que, caso haja uma sequéncia mais direcionada pelo professor, talvez os textos literarios deixem
de ser vistos pelos alunos como textos chatos e incompreensiveis. Mais a frente dedicaremos
um tépico ao papel da literatura na escola, a fim de realizar uma discussdo mais ampla do
exposto.

A literatura pode ocupar um lugar privilegiado e atender as necessidades dos alunos em
sua capacidade de compreensdo textual, sem tornar-se irrelevante e enfadonha, ou seja, sem
provocar no aluno o desinteresse pelo texto. Sendo assim, a leitura realizada numa perspectiva
de letramento literario, conduz a indagacdes sobre os valores da sociedade, desafiando as
verdades consideradas como Unicas e imutaveis pela sociedade.

Como afirma Candido (2011, p. 176):

A funcdo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditorio). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1)
ela é uma construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2)
ela é uma forma de expressao, isto é, manifesta emoces e a visdo do mundo
dos individuos e outros grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporacdo difusa e inconsciente.

Infere-se que esta humanizacao descrita é a ideia de que a literatura tem a capacidade
de nos humanizar, nos ensinando a rir, chorar, amar, odiar, ajudar, dialogar, expressar e
compreender 0s nossos piores sentimentos: ganancia, indiferenca, preconceito, intolerancia,
desamor, e nos remetendo a importancia de pensar, pois, pensando, criamos, modificamos e
transformamos. Esses elementos permeiam nossas relagfes interpessoais em todas as instancias
das quais fazemos parte: familiar, laboral, religiosa, escolar etc.

Na escola, essas interacdes sdo mais fortes, pois em algumas turmas os alunos estédo
estudando juntos por trés ou quatro anos seguidos e, logo, sentimentos de aceitacdo ou de
rejeicdo do outro estdo presentes na aula. O trabalho com a literatura pode usar essas interacdes
sociais para provocar o encontro do discente com ele mesmo e com o outro num didlogo

interpessoal, gerando, assim, novas maneiras de aprender.
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Cabe colocar que o objetivo do letramento é operar praticas sociais com a leitura e a
escrita em varios momentos, de acordo com finalidades especificas. O letramento literario
engloba construgdo de sentidos possibilitando aos leitores dialogarem com vaérias facetas/temas
comtemplados pelo texto literario, e soma-se, ainda, um ingrediente que dara mais subsidio para
a construcdo da leitura e da escrita: a pedagogia dos multiletramentos. Tal expressao foi
cunhada em um manifesto em 1996, no Coldquio de um grupo de pesquisadores em letramentos
de Connecticut/EUA, denominado Grupo de Nova Londres. No documento, o grupo afirma a
necessidade de a escola buscar incluir em sala de aula os novos letramentos que emergem de
uma sociedade contemporéanea (ROJO, 2012, p. 12).

Assim, ndo se pode desconsiderar o mundo do aluno, mas é necessario ensina-lo por
meio deste. De acordo com Rojo (2009, p. 106), “[...] muitos dos letramentos que sao influentes
e valorizados na vida cotidiana das pessoas e que tém dupla circulacdo sdo também ignorados
e desvalorizados pelas instituicOes educacionais”. Nessa direcéo, faz-se necessario que a escola
utilize todas as praticas de leitura e escrita que hoje existem na sociedade para, por meio delas,
levar os alunos a adquirirem criticidade. Para Rojo (2009, p.107), “[...] um dos objetivos
principais da escola € justamente possibilitar que seus alunos possam participar das varias
praticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita (letramentos) na vida da cidade, de
maneira ética e democréatica”. A escola s conseguira fazer esse movimento se considerar 0s
multiletramentos e coloca-los em pratica.

De acordo com a autora, a pedagogia dos multiletramentos retira o aluno da condicao
de leitor acritico e o coloca na condigdo de analista/sujeito critico. 1sso se deve a multiplicidade
cultural das sociedades, com énfase nas urbanas, e a multiplicidade semidtica de textos pelos
quais ele se comunica (ROJO, 2012, p. 13).

Tais ideias articulam-se as afirmac6es de Cosson (2014) sobre o letramento literario.
Para ele, é de suma importancia que a escola ensine a literatura com prazer, garantindo ao aluno

construir e reconstruir a palavra que o humaniza:

[...] o letramento literario é uma prética social e, como tal, responsabilidade
da escola. A questdo a ser enfrentada néo é se a escola deve ou nado escolarizar
a literatura, mas sim como fazer esta escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem
transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagdo. (COSSON, 2014, p. 23).

Analisando esses pressupostos, constatamos que a escola precisa encontrar outros
caminhos para o ensino da leitura e da escrita, ja que ndo tem conseguido de forma efetiva

concretizé-lo. Vale ressaltar que a leitura no Brasil ndo esta estruturada na populagdo, como
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apontam os dados da quarta edigdo da pesquisa “Retratos de leitura no Brasil”, realizada em
2015 e publicada em 2016 pelo Instituto Pré-Livro, com cinco mil e doze entrevistados,
alfabetizados ou ndo, em 315 Municipios do pais, de 23/11 a 14/12/2015, com o objetivo
principal de conhecer o comportamento leitor do brasileiro e seu acesso aos livros. Tal pesquisa
considerou leitor aquele que leu um livro inteiro ou em partes nos trés meses anteriores a
pesquisa, e ndo leitor aquele que ndo leu nenhum livro no mesmo periodo. Quando questionados
sobre qual a principal motivacdo para ler um livro, 25% responderam que é por gosto, 19%
leem por atualizagdo cultural e 10% disseram ser por crescimento pessoal.

Ao serem abordados sobre quais fatores influenciaram na escolha de um livro, 45%
afirmaram que sdo influenciados pelo tema ou assunto — estes eram adultos com grau de
escolaridade mais alto. Os entrevistados com idade entre cinco e treze anos responderam que
séo influenciados pela capa do livro e “dica dos professores” (fator que influencia os que estéo
na Educacdo Basica.) Quanto ao questionamento sobre a préatica da leitura, a regularidade da
mesma e a leitura de livros de literatura indicados pela escola, 65% responderam que ndo tem
habito de leitura, e ndo seguem a leitura de literatura indicadas pela escola.

As respostas, em especial os 65% que disseram ndo ler livros de literatura, chamam
nossa atengdo para o0 contexto escolar e comprovam que o habito da leitura na escola precisa
ser instituido com praticas que abarquem o sujeito, sua cultura, seus anseios, sentimentos e
contexto social. A partir de minha pratica como professora de Lingua Portuguesa, durante mais
de treze anos na rede puablica, verifiquei que a premissa é verdadeira: hd um descompasso entre
0 que a escola ensina — aprender a ler — e o que realmente significa ler para compreender o

mundo.

1.1 Letramento, multiletramentos e letramento literario: um percurso

A escola vem enfrentando problemas para dar aos educandos autonomia no aprender e
para que essa aprendizagem seja significativa. Como professora da rede publica, observo o
crescente insucesso para alcancar essa aprendizagem com significado, pois, apesar da
perplexidade dos professores, gestores e pais, verifico a chegada dos alunos ao ciclo
fundamental 11 sem a necessaria capacitacdo para leitura e escrita. Para alcancar o sucesso tdo
esperado, talvez seja necessario que a escola reveja suas praticas pedagdgicas e aqui entram
mais precisamente nossas reflexodes.

Notoriamente, o aluno possui conhecimentos prévios quando chega na fase escolar, pois

o conhecimento lhe é facultado em outras instancias, como familia, amigos, comunidade
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religiosa etc., mas € na escola que ele concretizara sua formagdo e acessard o conhecimento
historicamente acumulado, ou seja, é nesse contexto que o individuo deve ser alfabetizado e
letrado.

No que tange a essas acgdes, a escola precisa rever conceitos e se apropriar de novas
formas de conceber sua tarefa educativa. Nessa esteira, Magda Soares (2011, p. 97), esclarece:

[...] por um lado é necessério reconhecer que alfabetizagdo — entendida como
aquisicao do sistema convencional da escrita — distingue-se de letramento —
entendido como desenvolvimento de comportamentos e habilidades de uso
competente da leitura e da escrita em praticas sociais: distingue-se tanto em
relacdo aos objetos de conhecimento quanto em relagdo aos processos
cognitivos e linguisticos de aprendizagem e, portanto, também de ensino
desses diferentes objetos.

Percebe-se a importancia de ndo ensinar aos alunos a leitura e a escrita com atividades
de coOpia ou repeticdo, que ndo fornecem a eles a clara compreensdo da importancia da
alfabetizagdo e do processo de ensino-aprendizagem. Ensinar, ndo € sO transmitir contetdo,
mas e também um dialogo entre docentes e discentes e 0 que cada um carrega como historia
propria. Pode-se perceber que o individuo letrado néo € so alfabetizado, porque letrado é aquele
que tem a habilidade de dominar a linguagem (oral/escrita) e com isso se faz ouvir, reclama,
expde, argumenta. Observa-se a importancia do letramento na escola, pois, apesar de estarmos
no século XXI, a sociedade ainda se divide, na questdo educacional e social, em dominantes —
0s gque tém o conhecimento, que dominam a retdrica — e dominados — 0s sem conhecimento da
linguagem, enquanto reivindicadora de direitos.

Micarello e Magalhédes (2014) afirmam que o letramento tem como objetivo reverter
essa situacdo, partindo do principio de que conhecimento é transformacdo. O termo
“letramento”, que passou a ser usado no Brasil recentemente, foi introduzido por Mary A. Kato
em 1996, quando publicou sua obra No mundo da escrita. Dessa data até recentemente, as
pessoas ndo entenderam bem o termo, pois passou a ser associado ao alfabetismo ou com o
termo alfabetizacdo, mas percebeu-se que essas palavras estdo ligadas as a¢6es de decodificar
o0 signo linguistico, enquanto o letramento refere-se ao uso social da lingua e suas inUmeras
praticas. Angela Kleiman (1995, p. 19) amplia o conceito de letramento: “Podemos definir hoje
o0 letramento como um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbolico
e como tecnologia, em contextos especificos”. A autora acrescenta, ainda, que tal termo ainda

ndo esta definido no dicionario e que isso se deve a complexidade do conceito.
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Magda Soares (2001, p. 17) informa que o termo “letramento” provém da palavra
literacy da lingua inglesa, por sua vez, proveniente do latim littera, que significa “letra”, com
o0 sufixo —cy, que quer dizer qualidade, estado, condicdo, fato de ser. Compreende-se desse

conceito que:

[...] do ponto de vista individual, o aprender a ler e escrever — alfabetizar-se,
deixar de ser analfabeto, tornar-se alfabetizado, adquirir a “tecnologia” do ler
e escrever e envolver-se nas praticas sociais de leitura e escrita — tem
consequéncias sobre o individuo, e altera seu estado ou condi¢do em aspectos
sociais, psiquicos, culturais, politicos, cognitivos, linguisticos e até mesmo
econdmicos. (SOARES, 2001, p. 17-18).

A prética do letramento, entdo, deve receber atencdo diferenciada, partindo do principio
de que, ao ensinar o aluno a ler e escrever, da-se a ele empoderamento frente ao mundo,
tornando-o mais critico, ativo e sujeito de suas agdes. Sendo o sujeito um ser social, agora
modificado pela capacidade critica de operar a linguagem, ele pode dividir com outros sujeitos
esse novo ser que se tornou. Contudo, para que de fato isso ocorra, o letramento feito pelas
instituicOes educacionais precisa extrapolar a visdo dicotdmica do sujeito. Assim, Kleiman
(2014), destaca a divisdo do letramento em dois modelos: autbnomo e ideoldgico.

O modelo auténomo, assim denominado por Street (1984), anuncia apenas uma maneira
de o letramento ser desenvolvido: desvinculado das praticas sociais do individuo, alheio e
descontextualizado, associado ao progresso, a civilizacdo, a mobilidade social, e esse modelo,
infelizmente, ainda é o praticado nas escolas publicas do pais. Em contrapartida, o modelo de
letramento ideoldgico apresenta que as praticas de letramento, no plural (ligadas as diversas
praticas de letramento), sdo social e culturalmente determinadas, ou seja, estdo atreladas aos
diferentes usos da linguagem e estdo ligadas a estrutura de poder da sociedade (STREET, 1984;
1993 apud KLEIMAN,1995). O estudo de Street levou o termo a ser designado no plural —
letramentos — pois, como o autor confirmou, os letramentos sdo multiplos e variam de acordo
com sua utilizacdo.

Na concepc¢do em que as diversas praticas de letramento estdo ligadas a linguagem e seu
uso, constata-se que a linguagem nao significa somente o que se compreende e articula, mas o
que o outro compreende; ela é um dialogo entre o eu e o outro. Apesar de gerar conflitos,
confrontos e muitas vezes disputas, a interpretacdo da linguagem gera também crescimento.

Apesar de o outro ser diferente de mim, ele muito pode contribuir para meu crescimento
e historia individual. Bakhtin (2011) afirma que os diversos campos da atividade humana estao
ligados ao uso da linguagem e que o carater e forma desse uso sdo multiformes quanto aos

campos das atividades humanas. Para o autor, 0 emprego da lingua se da na forma de
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enunciados orais e escritos. Esses enunciados sdo concretos e Unicos, refletindo condi¢oes e
finalidades especificas de uso. Sendo assim, o trabalho com os letramentos na escola pode ser
associado & vida e cultura dos alunos.

Reproduzimos aqui um poema que ilustra de forma perfeita as proposicoes realizadas
até o momento. A autora € uma aluna norte-americana de origem asiatica, Kate M. Chong, que

no poema traduz sua experiéncia de letramento. Ao lado de cada estrofe esta a interpretacdo de

Magda Soares (2001, p. 42-43):

O que é letramento?

Letramento ndo € um gancho

Em que se pendura cada som enunciado,
Nao é treinamento repetitivo

De uma habilidade,

Nem um martelo quebrando blocos de gramatica.

Letramento ¢ diversao,
E leitura & luz de vela

QOu la fora, a luz do sol.

S&o noticias sobre o presidente,
O tempo, os artistas da TV,
E mesmo Mobnica e Cebolinha

nos jornais de domingo.

E uma receita de biscoito,
Uma lista de compras, recados colados na geladeira,
Um bilhete de amor,

Telegrama de parabéns e cartas de velhos amigos.

Letramento nado é alfabetizacdo: esta é
que é um processo de pendurar sons em
letras (ganchos), costuma ser um
processo de treino, para que se
estabelecam as relacdes entre fonemas
e grafemas, um processo de desmonte
de estruturas linguisticas (um martelo
quebrando blocos de gramatica).

Letramento é prazer, € lazer, é ler em
diferentes lugares, e sob diferentes
condicBes, ndo s6é na escola, em
exercicios de aprendizagem.

Letramento é informar-se através da
leitura, é buscar noticias e lazer no
jornal, € interagir com a imprensa
diaria, fazer uso dela, selecionando o
que desperta interesse, divertindo-se
com as tiras dos quadrinhos.

Letramento é usar a leitura para seguir
instrucdes (a receita de biscoito), para
apoio a memodria (a lista daquilo que
devo comprar), para a comunicagdo
com quem esta distante ou ausente (o
recado, o bilhete, o telegrama).
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E viajar para paises desconhecidos, Letramento é ler histérias que nos

Sem deixar sua cama, levam a lugares desconhecidos, sem
que, para isso, seja necessario sair da
cama onde estamos com o livro nas
Com personagens, herois e grandes amigos. méos, é emocionar-se com as historias
lidas, e fazer, dos personagens amigos.

E rir e chorar

E um atlas do mundo,

Letramento € usar a escrita para se
Sinais de transito, cagas ao tesouro. orientar no mundo, (o atlas), nas ruas
(os sinais de transito), para receber
instrugbes  (para  encontrar  um
tesouro... para montar um aparelho...

Para que vocé ndo fique perdido. para tomarem um remédio), enfim, é
usar a escrita para ndo ficar perdido.

Manuais, instrucées, guias,

E orientagGes em bulas de remédios,

Letramento €, sobretudo, Letramento é descobrir a si mesmo, é
Um mapa do coragdo do homem, entender-se, lendo ou escrevendo
(delinear o mapa de quem vocé é), e é
descobrir alternativas e possibilidades,
E de tudo que vocé pode ser. descobrir 0 que vocé pode ser.

Um mapa de quem VOceé &,

Neste poema observa-se claramente a pertinéncia da ideia de Street (1984; 1993) em
desdobrar o termo letramento em letramentos mdaltiplos, visto que ele acontece em inimeras
situacOes. Esse conceito € ampliado e mais bem categorizado ao longo do tempo. Rojo (2012)
questiona se ha na escola lugar para o plurilinguismo, para a multissemiose e para a abordagem
pluralista de culturas e porque propor uma pedagogia dos multiletramentos, que agora nao sao
mais s6 multiplos.

Em 1996, um grupo de pesquisadores® denominado Grupo de Nova Londres, formado
por especialistas na area de letramento, reuniu-se na cidade de Nova Londres, Connecticut,
EUA, a fim de discutir a necessidade da escola em adotar uma pedagogia de multiletramentos
devido as mudancas na sociedade, que acarretaram a chegada de diversos géneros textuais na
escola, as novas culturas presentes no entorno desse ambiente e as novas tecnologias de

informacdo e comunicacdo. Assim, depois de discussbes, o grupo langcou um manifesto,

! Courtney Cazden, Bill Cope, Mary Kalantzis, Norman Fairclough, Jim Gee, Gunther Kress, Allan e Carmen
Luke, Sara Michaels e Martin Nakata.



23

publicado com o titulo “A Pedagogy of multiliteracies — Designing Social Futures” (“Uma
pedagogia dos multiletramentos — desenhando futuros sociais”).

Rojo (2012, p. 12) afirma que o Grupo Nova Londres apontava que a juventude, nossos
alunos, contava ha quinze anos com novas ferramentas de acesso a comunicacéo e a informacéo,

0 que trazia novos letramentos, de carater multimodal ou multissemidtico:

Para abranger esses dois “multi” — a multiculturalidade caracteristica das
sociedades globalizadas e a multimodalidade dos textos por meio dos quais a
multiculturalidade se comunica e informa, o grupo cunhou um termo ou novo
conceito: multiletramentos. (ROJO,2012, p. 13).

Definido o termo multiletramentos, percebe-se que hd uma caracterizacéo diferente na
abordagem feita pela autora daquela defendida por Street: agora ha maior abrangéncia do termo
em relacdo ao que devesse ensinar na escola, ou, melhor colocando, a quais praticas devem ser
trabalhadas na escola para atingir esse estagio de letramento com os alunos. Sendo assim, a

autora aponta quais sao as caracteristicas que levam a diferenciacdo das abordagens:

Diferentemente do conceito de letramentos (multiplos), que ndo faz sendo
apontar para a multiplicidade e variedade das praticas letradas, valorizadas ou
ndo nas sociedades em geral, 0 conceito de multiletramentos — € bom enfatizar
— aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidades presentes
em nossa sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a
multiplicidade cultural das populagcdes e a multiplicidade semiética de
constituicdo dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica.
(ROJO, 2012, p. 13).

Todos os conceitos aqui colocados nos remetem a constatacéo de que nossos alunos nao
estdo servidos de uma pedagogia necessaria para seu crescimento na area da aprendizagem
significativa da leitura e escrita para atuarem como senhores de seu discurso. Essas
consideracfes nos levam a pensar, como professores, em como mudar nossa pratica, a fim de
tornar as aulas realmente motivadoras para essa aprendizagem. Geraldi (2014) ressalta que a
escola é introdutora dos sujeitos sociais a todos os géneros do discurso, de areas socialmente
privilegiadas que levem a constituicdo de sujeitos criticos e eticamente responsaveis. No sentido
impresso por Bakhtin (2010) ndo ha uma responsabilidade moral para consigo mesmo, mas
uma responsabilidade ética fundante da relacdo com a alteridade.

Nessa perspectiva, de ensinar a diversidade da linguagem, chegamos ao ponto chave

desta pesquisa, o letramento literério, que, por sua vez, esta no arcabouco dos multiletramentos.
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Tudo o que realizamos em nossa vida concretiza-se pela linguagem, seja verbal, escrita,
gestual, corporal etc. Se essa linguagem for cada vez mais praticada, sera internalizada no
sujeito a capacidade de organizar seu pensamento critico em relacéo a tudo que o cerca. Por
iss0, buscamos nos estudos de Cosson (2014) a base para a pratica do letramento literario, como
atividades diferenciadas que propiciem ao aluno o uso efetivo da linguagem. Beth Brait (2010)
sintetiza que Bakhtin e seu Circulo articulam lingua e literatura para arquitetar a percepcao
dialdgica da linguagem e seus pilares de estudo, e que a literatura antecipa as relagdes de lingua,
linguagem, vida, historia e sociedade. Assim, a escolha por trabalhar com o letramento literario
na escola pode, muito, contribuir para a formacao desse ser social e critico que queremos, como
afirma Cosson (2014, p. 16):

O corpo linguagem, o corpo palavra, o0 corpo escrita encontra na literatura seu
mais perfeito exercicio. A literatura ndo apenas tem a palavra em sua
constituicdo material, como também a escrita é seu veiculo predominante. A
pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste exatamente
em uma exploracdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita,
gue ndo tem paralelo em outra atividade humana.

Antbnio Candido (2011, p. 176) considera literatura todas as cria¢fes de toque poético,
ficcional ou dramético em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde
0 que chamamos de folclore, chiste, lenda até as formas mais complexas e dificeis da produgéo
escrita. O critico afirma que o direito a literatura desagua na justica social, acessivel a todos.
Isso nos remete ao pensamento de que NOsSsos jovens, criangas e egressos da escola pablica tém
direito a conhecer, explorar esse universo da literatura e se modificar, se transformar, se
humanizar, pois, como afirma Candido, a literatura tem carater humanizador e isto é o que
nossos alunos, oriundos de comunidades socialmente carentes, necessitam.

Trabalhamos em nossa pesquisa 0os multiletramentos explicitados por Rojo (2012),
embasados na teoria da linguagem bakhtiniana, para realizar nosso protétipo didatico.

Usamos uma multiplicidade de linguagens (midias, audiovisuais, impressos) para
chegarmos & exploragdo do conto de Marina Colasanti “A moga tecela”, abordando 0 texto
literério, sua importancia na educacdo para transformacao e a mensagem que ele transmite.

Discutimos sobre o papel da mulher na sociedade, sua construcado e desconstrucao como
mae, esposa, trabalhadora etc. e, claro, a importancia que desempenha frente a
contemporaneidade e ao mundo que a cerca. Dada a premente necessidade de levar para nossos
discentes a literatura e sua funcdo social, concordamos com Candido (2011, p. 178), que

explana:
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A funcdo da literatura esta ligada & complexidade da sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditorio). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés facetas: (1)
ela é uma construcéo de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2)
ela é uma forma de expressdo, isto é, manifesta emocdes e a visdo do mundo
dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive
como incorporacao difusa e inconsciente.

Ancorados nesses pressupostos, baseamos nossa pesquisa e vimos em sala de aula que
realmente a escola carece de pedagogias diferenciadas para desconstruir o discurso de que o
aluno de escola publica ndo consegue aprender ou se apropriar de modo efetivo de sua prépria
lingua, seja porque ndo quer, seja porque 0S responsaveis ndo acompanham o processo de
escolarizacdo de seus filhos. E premente a mudanca de atitude da escola, como veiculo que
dissemina os conhecimentos historicamente acumulados, no sentido de avaliar-se para mudar
e, a nosso ver, a mudanca inicia-se com o professor e suas praticas pedagdgicas, as quais
auxiliardo — ou ndo — o educando a alcangar o topo de sua capacidade.

Defendemos que o letramento literario, na perspectiva dos multiletramentos, pode ser
instrumento capaz de levar para a sala de aula uma pratica pedagogica que transforme, socialize,
empodere o sujeito para a transformacao de atitudes, de visdo de mundo e de se saber cidad&o
consciente de seus direitos, mas também capaz de se conhecer possuidor de deveres perante a

sociedade que o cerca, transformando-a em um lugar melhor.

1.2 Dialogismo: construcéo de sentidos e caracteristica base da interacéo verbal

Refletir sobre a linguagem ¢é refletir sobre o ser humano, ja que ela o constitui. Como
meio essencial de comunicacéo, a linguagem nos remete aos estudos de Bakhtin e seu Circulo.
Bakhtin, (2006), que ndo vé a lingua como algo acabado, inerte, que se utiliza de atos
individuais dos sujeitos, mas que ela deve ser vista como atividade real da fala.

Assim, eles discordam de duas correntes linguisticas, denominadas Objetivismo
abstrato e Subjetivismo idealista. A primeira reduz a lingua a um conjunto de normas, enquanto
a segunda vé a lingua como enuncia¢do monoldgica, isolada.

Predizem que a prética viva da lingua esta na comunicacdo verbal, constituindo-se nela:

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem por ato
psicologico de sua producdo, mas pelo fenbmeno da interacdo verbal,
realizada através da enunciacdo ou das enunciagbes. A interacdo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN, 2006, p. 127).
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Nessa perspectiva, a lingua é vista como uma atividade social formada na relagao entre
locutor e interlocutor em interacdo verbal, ou seja, em um didlogo. Para Bakhtin, a comunicacéao
é a esséncia da linguagem, vai além do que esta posto e nao existe humanidade fora do dialogo.
Este dialogo, por sua vez, pressupde um outro que fala e seu interlocutor, sendo que nessa
alternancia ha diferentes posicionamentos. Como elucida Bakhtin (1997, p. 294 apud BRAIT,
2008, p. 116):

O dialogo, por sua clareza e simplicidade, é a forma classica da comunicagdo
verbal. Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que seja, possui um
acabamento especifico que expressa a posicao do locutor, sendo possivel
responder, sendo possivel tomar, com relagdo a essa réplica, uma posicao
responsiva.

Assim, ao dialogar, é preciso escutar, pensar e responder, considerando que ha
reciprocidade entre os sujeitos do discurso. Esse principio dialdgico € a caracteristica essencial
da linguagem, esta intrinseco a ela e, como sistematiza Barros (1994, p. 2), “o dialogismo € a
condigdo de sentido do discurso”. Tal ideia vai ao encontro do pensamento bakhtiniano de que
o discurso do sujeito se faz por um enunciado que ¢ a “real unidade da comunicagao discursiva”

(BAKHTIN, 2011, p. 274):

[...]Jo discurso sé pode existir de fato na forma de enuncia¢bes concretas de
determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta fundido
em forma de enunciado pertencente a um determinado sujeito do discurso, e
fora desta forma ndo pode existir. (BAKHTIN, 2011, p. 274).

Os sujeitos do discurso, referidos acima, pressupem um eu dialogando com o outro, e
este falar esta carregado de outras vozes e maneiras de pensar. Nesse sentido ha de se considerar
que se o responder esta trazendo outras vozes, € ato social, pois responde ao ja dito, ou seja, 0
enunciado/enunciacdo ndo € autossuficiente, isolado, mas precisa estar vinculado a vida social
do individuo para ser concreto: “Nao pode haver enunciado isolado. Ele sempre pressupde
enunciados que o antecedem e o sucedem. Nenhum enunciado pode ser o primeiro e o Gltimo.
Ele é apenas o elo na cadeia e fora dessa cadeia ndo pode ser estudado.” (BAKHTIN, 2011, p.
371).

Dessa maneira, Bakhtin teceu a concepcdo de enunciado/enunciacdo implicando uma
dimensdo discursiva, de carater interativo, social, histérico, cultural (MELO apud BRAIT,
2005, p. 68).
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Dentro do conceito bakhtiniano, enunciado/enunciagdo comporta em seu bojo a
alternancia de sujeitos, a capacidade de definir a resposta, assim como a responsividade de
principio de qualquer compreenséo, sendo que essas estdo ligadas aos géneros do discursivo,
que serdo abordados em tépico separado.

A alternéncia de sujeitos do discurso implica que “toda palavra tem duas faces. Ela
procede de alguém, e se dirige a alguém. E produto de interacdo do locutor e do ouvinte”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 113). Essas faces podem ser: um povo, 0 parceiro cotidiano de
didlogo, um aluno dirigindo-se ao professor, um chefe, um adversario, entre outros.

A capacidade de definir a resposta refere-se a ocupar uma atitude responsiva ao que foi
exposto, ou seja, reagimos ao dito. E, aqui, cabe entrelagar a ideia de responsividade de
principio de compreensdo, na qual o destinatario precisa ter alguma compreensdo do enunciado,
considerando que esta compreensdo ndo esta no sentido da lingua, mas na interpretacdo que
temos do discurso do outro, como ser ativo. Como expde Machado (apud BRAIT, 2005, p.
156), “o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso,
imediatamente assume em relacéo a ele uma postura ativa de resposta”.

O falante, seja ele quem for, € contestador, sempre responderd, pois, as palavras sao
dirigidas a um interlocutor inserido em um contexto real e concreto. Percebe-se a multiplicidade
de vozes que podem surgir quando o sujeito apresenta suas palavras, seu enunciado e, dessa
forma, voltamos ao conceito bakhtiniano de dialogismo.

Para Bakhtin (2011), devido a multiplicidade de vozes existentes em nossa volta, a vida
é dialdgica por natureza, porque o homem estd imerso em uma rede de relagdes que permeia
sua existéncia, ligando-o e promovendo sua interacdo com 0s outros.

Portanto, a lingua ndo é neutra, ja que relne tracos de discursos contraditérios que a
tornam ideologicamente complexa, caracterizando-a como dialdgica — que pode ser um texto
(oral, escrito), filme, musica, poemas, contos e diversas outras formas de expressao escrita, oral
ou audiovisual. Chegamos ao ponto em que 0 texto, ao ser lido, mostra que ndo € o Unico a
dizer algo ao leitor, visto que o que ocorre € uma interacdo de sentidos entre ambos,
possibilitando que ideias surjam e intersubjetividades ocorram.

Ao fazer uma andlise sobre as ciéncias humanas, em relacdo ao texto, Bakhtin (2011, p.
307) aponta que: “O texto ¢ a realidade imediata (realidade do pensamento e das vivéncias),
onde ndo ha texto ndo ha objeto de pesquisa e pensamento”. Assim, infere-se por meio do
pensamento bakhtiniano que, se o0 texto € analisado na sua integridade concreta e viva,
considerando seus aspectos sociais, ele € um enunciado e, como tal, carrega o fenémeno sécio

discursivo que é proprio de condigdes concretas da vida cotidiana do sujeito.
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A lingua é viva, interativa, social e historica, como declarado pelo filésofo. Logo, ndo
se aprende a se comunicar através de receitas que nos trazem os manuais e os livros, mas no
didlogo de um discurso com outro, criando uma intertextualidade e interdiscursividade. Vale
ressaltar que tais termos sdo de suma importancia para esta pesquisa e serdo esclarecidos.

E possivel elaborarmos um texto novo a partir de um ja existente; assim, os textos
conversam entre si e a essa relacdo chamamos intertextualidade. Se pensarmos em termos de
estrutura da palavra, temos o prefixo “Inter”, de origem latina, que se refere a nogao de relagao
(entre). A intertextualidade aparece nas masicas, arte, parodias, propagandas e esta ligada a
visdo de mundo que o produtor e o receptor do texto ttm em comum.

Ja a interdiscursividade € a conversa entre discursos, na qual esse discurso responde a
outro que esta impregnado de outro discurso. Considerando a teoria de Bakhtin, observamos
que a palavra intertextualidade passou a ser de origem bakhtiniana no Ocidente através da obra
de Julia Kristeva (1967, 1974), que obteve cidadania académica antes do termo dialogismo ter
notoriedade (FIORIN, 2008). Depois de algum tempo, Barthes contribuiu também para
explicitar o termo. Fiorin (2008, p. 179) destaca que “o texto, em Bakhtin, ¢ uma unidade da
manifestacdo: manifesta o pensamento, a emocéo, o sentido, o significado”.

Percebe-se que sO se apresenta sentido a esse texto nas relacbes dialdgicas entre
enunciados, defendidas por Bakhtin (2011, p. 307), pois “Onde nao ha texto ndo ha objeto de
pesquisa”. Sendo assim, Fiorin (2008) nos remete a ideia de que ha diferenca entre relacoes
dialogicas, entre os enunciados e entre 0s enunciados que se dao entre textos, por isso ha

interdependéncia de sentido:

[...] chamaremos qualquer relacéo dialogica, na medida que é uma relacéo de
sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica reservado apenas para
0s casos em que a relagdo discursiva é materializada em textos. Isso significa
gue a intertextualidade pressupde sempre uma interdiscursividade, mas que o
contrario ndo é verdadeiro. Por exemplo, quando a relacdo dialégica néo se
manifesta no texto, temos interdiscursividade, mas ndo intertextualidade.
Bakhtin fala em “relagdes dialdgicas intertextuais e intratextuais”. Sendo mais
fiel ao texto russo, entre textos e dentro do texto. (FIORIN, 2008, p. 181).

E nessa premissa de intertextualidade e interdiscursividade que enxergamos o trabalho
com o letramento literario na sala de aula. O conto como texto dialdgico, interdiscursivo,
relaciona-se com outros textos e outras leituras sobre o tema em um dialogo direto com o aluno.

Portanto, diante da diversidade humana, ha de se pensar que ha valores, discordancias,

concordancias e impasses envolvidos nesse diadlogo entre o eu e 0 outro.
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Convencidos dessas reflexdes, pressupomos que ao levarmos o letramento literario para
a sala de aula, através na configuragdo do género conto, demonstraremos a nossos alunos a
possibilidade de perceberem em seu discurso/enunciado o dialogo tdo bem explanado por
Bakhtin, j& que, ao analisar o conto, o aluno se confrontara com ideias sobre o papel da mulher
na sociedade antiga e contemporanea e refletird sobre como se chegou a essa concepg¢do nos
dias atuais, que envolve o tecer e destecer ideias internalizadas, aceitar o novo e dialogar
consigo mesmo em um ir e vir de possibilidades.

Nessa perspectiva, para Bakhtin (2011, p. 381):

A palavra do outro deve transformar-se em minha-alheia (ou alheia-minha).
No processo de comunicacdo dialégica com o objeto, este se transforma em
sujeito (o outro eu). Chamo sentidos as respostas a perguntas. Aquilo que ndo
responde a nenhuma pergunta nao tem sentido para noés.

Esse dizer de Bakhtin, nos remete a alteridade, pois, quando nos relacionamos com o
outro, precisamos conhecer e reconhecer a diferenca e aprender com ela. Desse modo, o sujeito
é responsavel pela resposta que da a acdo do outro e, sendo a alteridade, grosso modo, a
capacidade de se colocar no lugar do outro na relacdo interpessoal, ela exige responsabilidade.

Com certeza, esta mistura de alteridade com responsabilidade, permeiam o0s

pressupostos para a presente pesquisa.

1.3 Géneros discursivos: o tecer e destecer da linguagem

O uso da linguagem permeia toda atividade humana. Sendo assim, um simples “bom
dia” ao grupo familiar pela manha, a leitura do jornal, o envio de um e-mail, a leitura de uma
receita, uma discussdo politica, o ato de ouvir o radio ou qualquer outra acdo cotidiana esta
pautada pela linguagem. De acordo com Bakhtin (2011), o emprego da lingua efetua-se em
forma de enunciados (orais ou escritos) concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana. Ele aponta que os enunciados tém finalidades
especificas que se referem ao contetido tematico, ao estilo da linguagem e a construcdo que o

compora. Para o fildsofo:

O conteudo tematico, o estilo, a construcdo composicional — estdo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo da comunicacao.
Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
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utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciado,
aos quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2011, p. 262).

Com este conceito de género do discurso, Bakhtin mostra que nao esta interessado no
produto, mas no processo de sua producao, ou seja, sua teoria implica ver os géneros discursivos
em sua utilizacdo da lingua e as atividades humanas, ndo sua estrutura formal, fixa e imutavel,
de carater normativo.

Ainda na linha do pensamento de Bakhtin, ao denominar os géneros do discurso, ele
nos remete a ideia de que “a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada campo
dessa atividade ¢ integral o repertorio dos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 262).

Se pensarmos na construcdo enunciativa e discursiva da linguagem, na infinidade de
situagdes comunicativas por nos utilizadas, cotidianamente, nas mais diferenciadas esferas de
atividades: escola, trabalho, vida familiar, comunidade religiosa etc., percebemos que o0s
enunciados sdo produzidos de acordo com as esferas de agcdo em que estamos.

Assim, 0 género conecta a linguagem a vida social do sujeito, a qual ocorre a partir de
sua interacdo com o mundo que o cerca. Como revela Fiorin (2006, p. 61), “s6 se age na
interacdo, so se diz no agir e 0 agir motiva certos tipos de enunciados, 0 que quer dizer que cada
esfera de utilizacao da lingua elabora tipos relativamente estaveis de enunciado”.

Podemos fazer aqui um contraponto com a configuracdo do ensino da linguagem
presente nas escolas hoje, que ensina os tipos textuais presumindo sua estrutura desvinculada
da vida do falante, do ser social que é e de suas interagcdes nas esferas de suas atividades.

Bakhtin (2011, p. 262), nos diz que “cabe salientar em especial a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos)”, € 0s exemplos dessa
heterogeneidade aparecem em: réplicas de dialogo do cotidiano, carta, relato do dia a dia, ordem
retalhada e desdobrada, manifestacdes cientificas, géneros literarios, entre outros. Cada
discurso tem sua finalidade quanto ao seu enderecamento; assim o todo do enunciado é
constituido por seu conteudo tematico, estilo e organizacao.

Fiorin, confirmando as defini¢des que Bakhtin conceituou sobre o tema, salienta que o
contetido tematico ndo é o assunto especifico de um texto, mas um “dominio de sentido que se
ocupa o género” (BAKHTIN, 2011, p. 261 apud FIORIN, 2006, p. 62). Por exemplo, as aulas

de lingua portuguesa falam sobre o ensino do curso em que elas se dao.
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A construgdo composicional, é denominada por Fiorin (2006, p. 62), como “o modo de
organizar o texto, de estruturd-lo.” Temos como exemplo uma carta que, para compreensdo,
indica uma data, um local, 0 nome de quem escreveu e para quem é remetida.

O estilo se apresenta como “selecdo de meios linguisticos, lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais em funcdo da imagem do interlocutor e de como se presume sua compreensao
responsiva ativa do enunciado” (FIORIN, 2006, p. 62).

Para exemplificar, em requerimentos e discursos oficiais usa-se um estilo com formas
de linguagem mais respeitosas, ja entre amigos, o estilo é familiar, pois, ha informalidade na
linguagem, nas cartas de amor aparece o estilo intimo, onde a comunicagdo entre 0s
interlocutores fica na esfera do privado etc.

Nota-se que 0s géneros discursivos ndo sdo estaticos, mas estdo em constante mudanga,
conforme mudam as esferas das atividades humanas, 0s géneros discursivos se extinguem,
enquanto outros nascem e outros evoluem ganhando nova forma, tal como blogs, chats etc.

Em sua analise sobre os géneros, Bakhtin (2011) afirma que devido a imensa
heterogeneidade que os marca tem-se dificuldade em se definir a natureza geral dos enunciados
e assinala: “E de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os géneros
primarios (simples) e secundarios (complexos, romances, dramas etc.).” (BAKHTIN, 2011, p.
263).

Dessa forma, pode-se dizer que os géneros primarios pertencem a vida cotidiana, néo
sdo somente orais, eles fazem parte de uma comunicagdo em contexto imediato,
exemplificando, ha a piada, o telefonema, o e-mail, atualmente o WhatsApp etc. Os géneros
secundarios abrangem uma esfera mais elevada, pois pertencem a uma cultura mais organizada,
0s géneros publicitarios, o religioso, o artistico, 0 campo das ciéncias cientificas, as teses etc.
sdo exemplos dessa categoria.

No processo de formacdo, como evidencia Bakhtin (2011), os géneros secundarios
absorvem 0s géneros primarios que, ao serem integrados aos géneros secundarios, deixam o
campo da realidade concreta para o transformar. Como exemplo, citamos o conto com o qual
trabalhamos nesta pesquisa, “A moga teceld”, em que a protagonista busca, em um dialogo
consigo mesma, um noivo. Tal dialogo cotidiano estd na realidade concreta através de um

género artistico: o conto. Segundo Bakhtin (2011, p. 264):

A réplica do dialogo cotidiano ou da carta no romance, ao manterem sua forma
e o significado cotidiano apenas no plano do contetido romanesco, integram a
realidade concreta apenas através do conjunto do romance, ou seja, Como
acontecimento artistico-literario e ndo da vida cotidiana. No seu conjunto o



32

romance é um enunciado, como a réplica de um didlogo ou uma carta privada
(ele tem a mesma natureza dessas duas), mas a diferenca deles € um enunciado
complexo.

De acordo com o exposto, destacamos 0s géneros discursivos como importante
ferramenta para nossa pesquisa, pois falamos e escrevemos por géneros. Dessa forma, aprender
a falar e a escrever significa aprender os géneros, ja que eles se colocam como meios de
aprender a realidade, a lingua ativa.

Os géneros compdem-se na interacdo e na diversidade da atividade humana; por isso, a
escola é um dos campos de atividade em que o aluno interage com seus pares e utiliza os varios
géneros discursivos, devendo entrar em contato com os géneros discursivos complexos.

Como coparticipante da esfera social do aluno, a escola também esta se inter-
relacionando com outras instituicbes que, de uma maneira ou de outra, também estdo
interagindo com o discente, a familia, a comunidade do bairro, os vizinhos etc. Portanto, a
escola é e deve ser vista como prética social, onde os diversos sujeitos que ali se encontram

tenham um discurso real, imbuidos na interacao social, verbal e ética.

1.4 Vozes sociais e ideologia no sujeito

Toda a concepcdo de lingua apresentada até o momento, com base na filosofia de
Bakhtin, aponta que é pela palavra que se constitui a comunicacdo verbal e se estabelecem as
relagdes sociais. E por meio dela que se constituem os dialogos/enunciados que sempre estdo
carregados da intencionalidade do falante, de acordo com o contexto da fala e, portanto, estdo
carregados de sentidos ideologicos.

Em linhas gerais, ideologia ¢ um conjunto de pensamentos de uma pessoa ou de um
grupo de individuos e pode estar conectada a acGes politicas, econémicas e sociais. A unica
definicdo do termo, dada pelo Circulo, aparece em 1930, no texto “Que ¢ linguagem”, escrito
por Voléchinov (1930 apud MIOTELLO, 2005, p. 169): “Por ideologia entendemos todo o
conjunto dos reflexos e interpretacdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do
homem e se expressa por meio de palavras [...] ou outras formas signicas”.

A partir disso, percebe-se que a ideologia ndo pode ser vista, simplesmente, como uma
ideia concebida pelo sujeito.

Esse conceito foi muito trabalhado pelo fil6sofo alemao Karl Marx, que uniu a ideologia
aos sistemas tedricos (politicos, morais e sociais) criados pela classe dominante, na qual 0s mais

ricos tinham o objetivo de manter o controle da sociedade. No entanto, foram Bakhtin e seu
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Circulo que estudaram e aprofundaram o conceito em Marxismo e filosofia da linguagem
(2006), como também ampliaram algumas questdes que Marx e Engels apresentavam sobre o
tema.

Sabemos que, para Bakhtin, a linguagem € dial6gica e o enunciado/discurso efetiva-se
como resposta a outro enunciado/discurso. Portanto, ele contrastou as ideias de Marx de que a
ideologia é subjetiva, individualizada, que nasce na cabe¢a do homem individualmente, na sua
consciéncia e por so ali estar degenera-se. Miotello (2005) informa que o marxismo entendia a
ideologia oficial como uma “falsa consciéncia”, idealista e psicologizada, disfarce e
ocultamento da realidade social, escurecimento e ndo percepcao da existéncia de classes sociais.

Os estudos de Bakhtin e seu Circulo contrapdem-se a essa ideia, pois ndo veem a
ideologia como algo pronto, finalizado, mas colocando ao lado dessa ideologia oficial, a
ideologia do cotidiano. A ideologia oficial entende-se como aquela que v& o mundo em uma
concepcao Unica, ao passo que a do cotidiano compreende-se como a que nasce e se constitui
nos encontros casuais, no dialogo, no social, onde se reproduz a vida.

Bakhtin estabeleceu, de forma concreta, um dialogo entre esses conceitos antagonicos,
ja que a ideologia se faz nos signos, que é a linguagem em acao: “Tudo que é ideoldgico possui
um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é
ideoldgico é um signo. Sem signos nao existe ideologia”. (BAKHTIN, 2006, p. 31).

O autor deixa claro que o signo é ideoldgico e estd presente na realidade social e
historica dos sujeitos. Devido a importancia dos signos, que é a palavra, e considerando que por
meio dela nos relacionamos, estabelecemos que a linguagem € social e a ideologia também. O
individuo formara sua consciéncia ideologica na participacdo e interacdo social nos mais
diversos campos de sua esfera social.

Logo, ndo podemos pensar em uma ideologia como ideario de consciéncia, sendo
teriamos que aceitar que as desigualdades sociais sdo normais e que alguns nasceram para o
sucesso e outros para o fracasso ou, ainda, que alguns serdo somente médo de obra daqueles que
obtiveram maior potencial e sdo os donos da inddstria que 0s emprega.

Reiterando, como colocado por Bakhtin, a vida é constituida no ser social, que tem na
linguagem a formacdo de seus discursos, os quais sdo carregados, ou ndo, de ideias
contraditérias, que vao representar as ideologias. Se € na linguagem que isto ocorre, para
Bakhtin os signos sdo ideoldgicos, pois as palavras integram o sujeito e é delas que ele se vale

para diante do outro se colocar, enunciar e representar seu mundo.
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Miotello (2005) classifica a ideologia na perspectiva bakhtiniana como a expresséo,
organizacao e regulacdo das relagdes historico-materiais dos homens, estabelecida e mediada
pelos signos — palavras — presentes em todas as relagfes sociais.

N&o ha neutralidade no discurso, como afirmam Bakhtin e Voléchinov, (2001 apud
MIOTELLO, 2005, p. 172): “uma ideia é forte, verdadeira e significativa se sabe tocar aspectos
essenciais da vida de um determinado grupo social, se consegue clarear a posi¢ao fundamental
deste ou daquele grupo na luta de classes”.

O alerta é que as palavras nascidas das ideias dos sujeitos aparecem na linguagem em
todo o espaco social em uma guerra simbolica. O discurso ndo é neutro; ele carrega as
aspira¢des do individuo no mundo que o cerca. Seus enunciados provocardo uma resposta que
também estara pautada em uma ideologia, que pode ser concordante ou discordante.

Nesse embate dialdgico e ideoldgico, no qual surgem ideias opostas, aparecem as forcas
centripetas que procuram manter conceitos tradicionais enraizados determinando certo, errado,
claro, escuro, deve fazer e ndo deve fazer. Por outro lado, ha as forgas centrifugas, que podemos
caracterizar como o falar marginalizado que contesta a tradicdo das classes dominantes. Essas
vozes marginais trazem transformacfes aos signos existentes, pois fazem resisténcia e
confrontacdo a ideologia das classes dominantes para reivindicar seus direitos sociais.

Conceber a linguagem dessa forma implica ver que o sujeito se constitui nas acfes
verbais e sO pode ser integral, como humano, ao usar a lingua como instrumento, como

ferramenta que produz transformacdes sociais:

A palavra penetra nas relagbes entre os individuos, nas ralacdes de
colaboragdo, nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da vida cotidiana,
nas relagdes de carater politico etc. As palavras sdo tecidas a partir de uma
multidado de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relacdes sociais em
todos os dominios. E, portanto, claro que a palavra sera sempre o indicador
mais sensivel de todas as transformac@es sociais, mesmo daquelas que apenas
despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho
para sistemas ideoldgicos estruturados e bem formados. (BAKHTIN;
VOLOCHINQV, 1996, p. 41 apud CASTRO, 2010, p. 184).

Portanto, as palavras sdo signos ideologicos que perpassam a vida do ser humano. Como
individuo na interacdo verbal, ela ganha diferentes significados de acordo com o contexto em
que se encontra. Assim, o valor que se da as situac@es, ou 0 ponto de vista que se tem de algo,
sempre acontecera socio historicamente.

Volbchinov (1996, p. 41 apud CASTRO, 2010) destaca que o componente verbal do

comportamento € determinado em todos 0s momentos essenciais do seu conteldo por fatores
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objetivo-sociais. Dessa forma, nas lutas de classe hé aqueles que advogardo pela manutencéao
de valores ditos como tradicionais e certos, trazendo conceitos do que € verdadeiro ou falso,
enquanto havera os que levantam a bandeira da marginalizagéo, querendo contrapor aquilo que
as correntes hegemonicas dizem ser o que se deve fazer.

Essas vozes de oposicdo querem a mudanga e, para isso, criam resisténcia com seu
discurso ideoldgico centrado na maior participacdo, reivindicando direitos nas artes, nas
ciéncias, no campo do saber, na educacdo com qualidade.

Assim, cada época e cada grupo social tem seu repertdrio e formas de discurso, mas
ambos usam a palavra como arma para buscar valores fundamentais. E como um espelho
refletindo e refratando o cotidiano, levando em conta sua natureza dialdgica.

O refratar ultrapassa a descricdo de mundo e ilustra vérias interpretacGes deste mundo
pelo ser humano nas suas operacGes concretas com o signo. Faraco (2009) apresenta a
concepcao bakhtiniana de refragdo como modo de incluséo da diversidade e das contradigdes

das experiéncias historicas dos grupos humanos nos signos:

A refragdo é como o emaranhado de milhares de fios dialégicos tecidos pela
consciéncia socio ideoldgica (isto €, pelo todo da criacdo dialégica) em torno
de cada objeto. Ou como a multiddo de rotas, estradas e caminhos tracados
pela consciéncia socio ideoldgica de cada objeto. (BAKHTIN, 2006 apud
FARACO, 2009, p. 56).

Castro (2010) reforca que o sujeito € sempre uma selecao de vozes; ele se constitui numa
expressao singular e Unica dessas tendéncias, expressando um constante viés que lhe é proprio,
possivel e inalienavel, construido a partir de suas relagcdes interpessoais e igualmente singulares.
A relacdo permanente em diversos niveis faz com que todo o conjunto ideolégico de uma dada
sociedade se apresente como conjunto unico, indivisivel e em constante movimento, pois reage
as transformacdes que se concretizam nas esferas produtivas.

Entendemos, portanto, que ao usar o enunciado em contextos diferentes, na via da
refracdo, explicitam-se inUmeras vozes sociais. Assim, 0 signo ndo € singular, mas
multissémico, ja que em sua estrutura hd o poder de amalgamar-se e conversar com outros
mecanismos construindo discursos que expressam as vozes sociais. Percebendo que o discurso
é constituido por milhGes de fios ideoldgicos, o sujeito ndo apresenta uma s6 voz social, mas
variadas vozes sociais.

A ideologia aqui concebida, entdo, é variavel e acontece de acordo com o mover do
sujeito no mundo. Assim, esta claro que Bakhtin vé a ideologia como agao/atividade responsiva
(CASTRO, 2010).
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Na concepcao bakhtiniana, essa relacdo do sujeito com o outro, dialogando e produzindo
o discurso, implica ver que a palavra é sempre interindividual e retine vozes de todos os que
dialeticamente participam nas relagdes interativas sociais.

O dialogismo, de acordo com Bakhtin, nega a possibilidade de conhecer o sujeito fora
de seu discurso, por esse ser o carater dialégico da linguagem fundamental no processo de
constituicdo do sujeito. Esse sujeito faz escolhas ao proferir seu discurso e assimila o de outros,
entdo seu discurso é uma mistura das multiplicidades de vozes que ecoam ao seu redor, ou, em
outras palavras, é o dito dentro do ja dito. Logo, esse sujeito passa a ter caracteristicas, é

responsavel, centrado, racional, consciente, respondente, incompleto, inconcluso e insoltvel.

O sujeito é responsavel, porque se faz participativamente respondente, no
processo de construcdo do que sempre esta a ser alcangado, 0 proprio eu e 0
ser-humanidade que nos abrange e que se faz o que €, no que a fazemos ser no
grande tempo pela nossa participacdo responsavel, se toda essa presenca do
eu se da na correlacdo com a alteridade, principio essencial de individualidade
do eu, entdo esse sujeito é um sujeito que esta sempre se fazendo, esta sempre
inconcluso, nunca é igual a si mesmo, e ndo encontrard jamais uma
integralidade que o conforte. (GERALDI, 2010, p. 292).

Para Bakhtin (2011), esse sujeito é o “outro” que responde ao didlogo entre os muitos
“eus” e muitos outros que constituem o sujeito, que € inacabado por estar sempre em
transformacdo num dialogo permanente com o mundo. Segundo o filésofo, “eu ndo posso
passar sem 0 outro; eu devo encontrar a mim mesmo no outro, encontrar 0 outro em mim”
(BAKHTIN, 2011, p. 342).

Desse modo, constata-se que se torna impossivel pensar que o ser humano fica
independente das relacBes que o ligam ao outro, ja que esta interdependéncia se dard também
na relacdo de divergéncias de opinido ou nos embates que o levardo a um senso comum de
opinido. Ou seja, esse sujeito, outro, busca, através dos discursos, posicionar-se no mundo e,
continuamente agindo nele e sobre ele, na concep¢do bakhtiniana, esse “eu” e “outro”
constituem um “nds”, um sujeito coletivo, o nds de todos, que fala no eu e estd presente nas
acOes, interacdes mediadas pela linguagem nos processos discursivos da interacdo verbal.

Conforme Bakhtin (2011, p. 373), “a principio eu tomo consciéncia de mim atraves dos
outros: deles eu recebo palavras, as formas e a tonalidade para a formacdo da primeira nocao
de mim mesmo”. O filésofo ndo quer um mundo monoldgico, sem interaces sociais, porque
sdo elas que possibilitam que se alcance um patamar mais elevado de conhecimento e este é 0
conhecimento que fara o sujeito conectar-se mais intimamente aos outros e a si mesmo,

possibilitando uma mudanga em seu modo de ver e ler o mundo.
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Compartilhando da teoria de Bakhtin e seu Circulo, acreditamos que o letramento
literario, ancorado pelos multiletramentos, propiciard aos nossos alunos o desenvolvimento
para que, atraveés de outros discursos, outras vozes sociais, permeadas e carregadas de
incompletude, ele (eu) se perceba no outro, tenha alteridade para com o outro e torne-se um
sujeito responsivo, responsavel, dialdgico, consciente e, abrangendo todos os discursos

envolvidos, constitua um “noés”.

2. O LUGAR DA LITERATURA NA ESCOLA

Ao longo da historia percebe-se que o estudo da literatura se distanciou do seu espacgo
de destaque na educacéo brasileira, qual seja, ser ponte desenvolvedora da leitura. Zilberman,
(2009) assinala que no periodo de transicdo dos anos setenta para 0s anos oitenta do século XX
surgiram grandes discussdes sobre a leitura na escola e o papel da literatura.

Nesse momento, o Brasil passava por transformacdes sociais devido a insatisfacdo do
publico diante da situacédo do pais. A sociedade saia de um periodo de ditadura e governo militar
autoritario, solicitando elei¢des diretas para a presidéncia da republica. Abria-se, portanto, o
caminho para a redemocratizacao do pais.

Portanto, observou-se um grande movimento dos pesquisadores das areas de Letras e
Pedagogia, voltado a situacdo da educacdo e da escola, visto que 0 ensino se mostrava
deficitario e ndo garantia aos educandos uma educacdo de qualidade. Esses movimentos em
prol da educacdo de qualidade no pais concretizaram-se na realizacdo de eventos que
analisariam o problema, tais como o | Congresso de Leitura (COLE), em Campinas, em 1978;
o | Encontro de Professores Universitarios de Literatura Infantil e Juvenil, no Rio de Janeiro,
em 1980, e a Primeira Jornada Sul-Rio-Grandense de Literatura, em Passo Fundo, 1981. Esses
encontros, como informa Zilberman (2008), foram produtivos e frutiferos.

Surgiram, também, associacdes de educadores e professores, a fim de discutir os
problemas de ensino e aprendizagem na escola, tais como: a APLL - Associacdo de Professores
de Lingua e Literatura e a ALB - Associacdo de Leitura no Brasil. Nessa esteira de estudos e

reflexdes, a literatura foi concebida como capaz para superar as dificuldades da sala de aula:

Com efeito, se os diagnosticos identificavam as dificuldades de leitura e
expressao escrita por parte dos estudantes, era a literatura, representada por
obras de ficcdo e de poesia, que se transferiam os créditos e as expectativas de
mudanca e de sucesso quando do exercicio da acdo educativa por parte dos
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docentes. A literatura encarnava a utopia de uma escola renovada e eficiente,
de que resultavam a aprendizagem do aluno e a gratificagdo profissional do
professor. (ZILBERMAN, 2008, p. 13).

Com o passar do tempo e as mudancas do pais, uma nova Constituicdo foi estabelecida
em 1988, a politica econdmica passou por transformagfes e uma nova Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo foi sancionada em 1996. Os PCNs foram publicados como parametros para uma
educacdo de qualidade e os alunos também se modificaram em seus modos de relacionar-se
com o mundo através do desenvolvimento das Tecnologias da Informacdo e Comunicacao
(TICs).

Em seguida, iniciou-se o século XXI com o surgimento da globalizacdo e do
neoliberalismo, que trouxeram uma imposicdo nas formas de financiar a cultura. Contudo,
vozes de critica se levantaram, como a Escola de Frankfurt, que condenou o uso de subprodutos
da cultura que apareceram, por exemplo: best-sellers, histérias em quadrinhos, novelas de
televisdo e, também, aqueles advindos do povo, como: cordel, funk, rap, hip-hop, causo,
fanfiction no ambiente digital e grafite na regido urbana.

A passagem do século XX para o XXI trouxe os Estudos Culturais e com sua
internacionalizacdo nas Universidades, passa-se a ter um novo olhar para o que seria a Cultura.
Nesse caso, tudo seria considerado como Cultura, rompendo-se 0s muros entre erudito e
popular, o que é de centro e o que € de periferia, entre a literatura tradicional e o pop,
concretizando uma nova formulacéo a arte, suscitando euforia. Mas a escola mudou? De acordo
com Zilberman (2008, p. 14):

Tudo o0 que mudou parece ter mudado para melhor — menos a escola, com suas
consequéncias: a aprendizagem dos alunos, a situacdo do professor, as
politicas publicas dirigidas & educacéo, para ndo se mencionarem as condi¢des
de trabalho, onde predomina a inseguranca, e o espago fisico da sala de aula,
degradado e degradante. Onde deveria reinar a mesma euforia, predominam a
desolacéo, o desestimulo, os sentimentos de decepgao e fracasso.

Constata-se que, mais de dez anos depois, de acordo com Zilberman (2008), o panorama
descrito ndo mudou, ao contrario, agregaram-se outros problemas aos ja existentes e a balanca
pendeu para o trabalho do professor, que ja tinha sua responsabilidade muito exigida, no que
concernia ao ensinar. Na época pensou-se que este professor deveria ensinar a leitura através
da lingua padrdo e da literatura candnica, porque o aluno que estava nos bancos escolares era,

em sua maioria, pertencente a elite.
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No entanto, quando a escola se democratizou, 0 novo publico que chegava a ela era
oriundo das camadas populares e ndo conseguia entender a literatura que era posta. 1sso gerou
diversas indagagdes sobre como ensinar a leitura para o aluno tornar-se um leitor competente
de literatura.

A escola encontra novamente seu empasse, pois, com o passar dos anos estando no
século XXI, os mesmos questionamentos permanecem. A diferenca, agora, € que o atual publico
escolar é predominante de camadas populares, mas se a leitura literaria for devidamente
trabalhada, esses jovens a apreciardo, pois ela serd vista como subsidio de emancipa¢do do
sujeito. Para tanto, deve-se concebé-la “ndao como resultado satisfatorio do processo de
letramento e decodificacdo da matéria escrita, mas como atividade propiciadora de uma
experiéncia tnica com o texto literario” (ZILBERMAN, 2008, p. 16).

A leitura do texto literario possibilita ao leitor utilizar-se da lingua como instrumento
racional de entendimento e, a0 mesmo tempo, colocar-se no mundo da ficgdo, no imaginario
proposto pelo autor. Assim, o leitor frequenta o campo da imaginagdo, mas nao perde a

realidade de vista. Nessa direcéo,

A literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia, colocando
frente a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncia interior; mas sucinta
um posicionamento intelectual, uma vez que 0 mundo representado pelo texto,
mesmo afastado do tempo ou diferenciado enquanto invencdo, produz uma
modalidade de reconhecimento em quem l&. Nesse sentido, o texto literario
introduz um universo que, por mais distanciado da rotina, leva o leitor a
refletir sobre o cotidiano e a incorporar novas experiéncias. (ISER, 1993 apud
ZILBERMAN, 2008, p. 17).

O leitor que através da literatura reflete sobre seu cotidiano e incorpora para si outras
experiéncias nos leva a pensar no papel humanizador da literatura, como forca de expressao e
com capacidade de atuar em sua formacao. Segundo Candido (2011, p. 172), a obra literéria
tem uma funcdo humanizadora na sociedade, funcdo de confirmar esta humanidade no homem,
que se desdobra em variacdes. Uma dessas variacdes seria a psicoldgica, sobre a qual o autor

discorre:

Um certo tipo de funcédo psicoldgica é talvez a primeira coisa que nos ocorre
quando pensamos no papel da literatura. A produgdo e fruigdo desta se
baseiam numa espécie de necessidade universal de ficcdo e fantasia, que de
certo é coextensiva ao homem, pois aparece invariavelmente em sua vida,
como individuo e como grupo, ao lado da satisfacdo das necessidades mais
elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado, na crianga e no adulto,
no instruido e no analfabeto. (CANDIDO, 2002, p. 80).
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Todo ser humano precisa de fantasia em seu cotidiano, em formas simples, como
anedota, trocadilho, adivinhas ou em formas mais complexas, como lendas, mitos, contos
populares, livro, jornal. Seja verbal, oral ou visual, a literatura propicia este encontro de forma
enriquecedora. E por este fato que se firma que na escola o papel da literatura necessita sair de
um posto menos importante para o lugar de destaque, ja que oferece suporte ao individuo
(aluno) para dialogar com o mundo, nele inserir-se com olhar critico e mobilizar-se nas
situacGes em que reavalie suas atitudes e valores.

Esse didlogo enredado através da literatura leva o individuo ao enfoque de outro ponto,
o0 dos direitos humanos. Sabe-se que, apesar do discurso democratico no mundo e de diversos
direitos ja conquistados, ainda ha desigualdades sociais em todos 0s campos da sociedade.

Os candidatos a um cargo politico, em seus discursos de campanha, declaram-se
solidarios a resolver problemas sociais como a marginalizacdo causada pela falta de emprego
ou de moradia digna etc., mas, passado o pleito, a situacéo antiga perdura, sem mudanca.

Candido (2011, p. 172) revela que pensar os direitos humanos € muito mais que pensar
em direito a salde, casa e alimento, porque € pensar que o indispensavel para mim é
indispensavel ao outro. E, entdo, pensar que, se tenho direito a uma educacio de qualidade e
nela encontro a literatura que humaniza, meu semelhante também tem esse mesmo direito.

Em uma das inimeras entrevistas que concedeu, Candido (CEDACVIDEOQOS, 2014)
afirmou que “o direito a literatura desdgua na justiga social, acessivel a todos”. A literatura vista

como capacidade de dar ao sujeito proeminéncia social, € assim classificada pelo autor:

Chamarei de literatura, de maneira mais ampla possivel, todas as citaces de
toque poetico, ficcional ou dramético em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagbes. (CANDIDO, 2011, p. 174).

Toda essa manifestacdo literaria presente na cultura do homem contribui para sua
formacdo como sujeito, ja que esta presente em seu dia a dia, comec¢ando nas formas simples,
partindo para as complexas e formando uma consciéncia social. A instituicdo escola pode, e
muito, colaborar nesse sentido, pois, a partir do desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia, o
homem perdeu sua condicdo de sujeito das situacBes e tornou-se um instrumento de méo de
obra. Na via do capitalismo, o conhecimento e a educacdo séo instrumentos para a produgéo,
reforcando a ideia de que a educagdo do individuo se volta para uma sociedade consumista e

individualista na qual os valores ndo sao dirigidos para o humano.
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A escola é o meio pelo qual se torna possivel disseminar valores e acesso aos bens
culturais e a literatura, entdo, é a chave para mover o individuo a pensar em qual é o seu papel

na sociedade. Como afirma Candido (2011, p. 177):

[...] nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou
0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacfes da
ficcdo, da poesia, da arte dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas.

Viver dialeticamente nos remete a ideia de Bakhtin (2011), para quem o papel da
linguagem € o de comunicacdo entre o sujeito com seu outro e com o objeto. Fiorin (2009, p.
57) assinala que ler, numa concepc¢do dialdgica, € construir a liberdade da alma. Ter o
conhecimento literario cria uma instabilidade no ser humano, tornando-o mais sensivel, o que
confirma o carater humanizador da literatura atuando sobre seu subconsciente, obrigando-o a
criar um caminho diferente diante das situacOes, transformando o sujeito. De acordo com
Candido (2011, p. 178):

A literatura ndo € uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a propria vida, da
qual é imagem e transfiguracdo. Isto significa que ela tem papel formador de
personalidade, mas ndo segundo as convencgoes; seria antes segundo a forca
indiscriminada e poderosa da propria realidade. Por isso has méos do leitor o
livro pode ser fator de perturbacdo e mesmo de risco.

Com todo esse poder de mexer no profundo da mente humana, a ponto de criar um
desequilibrio em seus pensamentos, atos, acdes e reacdes diante da realidade, a literatura torna-
se um meio passivel de ser utilizado pela escola na busca de melhorar o entendimento e a
aprendizagem do aluno frente as varias vozes que ecoam a sua volta, recheadas de todo tipo de
ideologia.

Percebemos que tudo o que foi dito até aqui, sobre a relevancia do papel da literatura na
escola e sua capacidade de modificar o sujeito, encontra eco e simetria aos estudos de Bakhtin
e seu Circulo, sobre a linguagem e seu carater dialogico.

O texto literario, em sua fungdo comunicativa como linguagem, € um discurso e,
segundo Bakhtin (2011), ao chegar ao ouvinte-leitor provoca uma atitude responsiva. Para o

filésofo, no processo de comunicagdo, a leitura compreende trés operagdes: “a) a recepgao
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propriamente dita, b) a compreensao passiva de sentido e c¢) a atitude responsiva” (BAKHTIN,
1998, p. 92 apud FIORIN, 2009, p. 43).

Colocando o foco na atitude responsiva, vemos que o texto literario (objeto) é um
enunciado, ja que Bakhtin (2011, p. 274) afirma que o enunciado ¢ a “real unidade da
comunicagdo discursiva”. Esse discurso que se projeta na forma de enunciado de um sujeito,
sendo este quem escreve o texto, como dialdgico e interativo que €, provoca uma resposta, dada
objetivamente ou subjetivamente, do leitor/ouvinte. Nessa linha, Bakhtin (2011, p. 300)

assevera:

Todo enunciado, além de seu objeto, sempre responde (no sentido amplo da
palavra) de uma forma ou de outra aos enunciados do outro que o
antecederam. O falante ndo é um Addo, e por isso o préprio objeto de seu
discurso se torna inevitavelmente um palco de encontro com opinifes de
interlocutores imediatos (na conversa ou discussdo sobre algum
acontecimento do dia a dia) ou com pontos de vista, visdes de mundo,
correntes, teorias etc.

Com efeito, o enunciado sempre responde e, embasados nessas ideias, percebemos que
0 sujeito, ao entrar em contato com o texto literério, produzira uma resposta, constituindo-se
discursivamente. A realidade néo é estanque, fechada, mas sim heterogénea e, por ser assim,
teremos varias respostas que virdo permeadas de outras vozes sociais dentro da sua realidade.

O sujeito esta sempre em transformacdo, no mundo, com o mundo, interagindo,
dialogando; entdo, essas diversas vozes geram concordancia ou discordancia em relacdo ao
objeto.

Se 0 ensino da literatura na escola, resultante de uma prética dialdgica da linguagem, €
0 que queremos, precisamos plantar uma semente que germine para a mudanca. Colocamos
aqui, a titulo de ilustracdo, uma cena que nao vemos acontecer em nossa escola atual. Tal cena
pertence ao filme A sociedade dos poetas mortos, de 1989. Apesar do tempo decorrido desde
seu lancamento, o filme ainda é agente motivador para discussao entre os educadores a respeito
de como ensinar literatura na escola.

O professor espreita a sala, repleta de jovens e agitados garotos, hesita e, finalmente,
entra. Assoviando, atravessa a sala e sai pela porta dos fundos. Os alunos o acompanham até o
lado de fora, onde o professor pede que um dos jovens leia a primeira estrofe de um poema de

Robert Herrick, com o titulo “Botdes de rosa”, e um dos alunos, entdo, 1é:
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Colham botdes de rosas enquanto podem,
O velho tempo continua voando:

E essa mesma flor que hoje Ihes sorri,
Amanha estara expirando.

Em seguida, o professor John Keating, interpretado por Robin Willians, inicia uma
conversa reflexiva sobre a efemeridade da vida, a esperanga presuncosa da juventude e a
urgéncia em aproveitar o momento. Tal conversa nos estimula a pensar: qual € a mégica para
sensibilizar os alunos em uma atividade com texto literario?

O professor, com essa maneira criativa de levar o aluno a ler um texto literario e ter um
encontro consigo mesmo e com 0 outro, a voz do outro, levou-os a unir literatura com o contexto
social ao qual estavam ligados.

Ensinar literatura na escola ainda é um desafio muito grande para os professores, seja
porque na sua escolarizacdo aprenderam-na de forma estanque, engessada, seja porque nao
gostam de ler e trabalhar com textos literarios. O fato é que a literatura na escola de hoje mostra-
se sem forma e vazia de sentido.

O ensino ocorre, em sintese, da seguinte forma: na Educacdo Infantil os professores
leem para as criangas livros de pequenas historias; no Ensino Fundamental, a leitura dos textos
literarios ocorre no viés pedagogico, ou seja, 0 aluno empresta o livro escolhido na sala de
leitura e depois faz um resumo escrito ou oral, classificando-se como uma literatura para
“civilizar”. Por fim, no Ensino Médio, a obra literaria ¢ trabalhada com foco no canone, periodo
ou escola literaria, totalmente descontextualizada da vida do educando e sem dialogo.

Dessa forma, e segundo os conceitos bakhtinianos, a linguagem, que deveria
proporcionar ao sujeito mergulhos no que é humano, apenas cumpre as exigéncias dos
curriculos. Isso piora quando é dado ao aluno, em vez de obras completas e todo o dialogo que
ela carrega, um simples resumo para estudo ou leitura em casa para quem quiser e/ou for prestar
0 vestibular.

Assim, a literatura é usada na escola como processo de escolarizacdo e pretexto para
outros ensinos. No entanto, ela deveria ser valorizada e usada para os alunos desenvolverem
criatividade e imaginacdo através de textos literarios que os levam a mundos possiveis,
construindo e reconstruindo sentidos. A literatura ndo pode resumir-se a um gostar ou ndo
gostar, nem deve ser engessada por atividades escolares sem objetivo que configuram um
pretexto para ensinar lingua portuguesa.

Em muitos casos os alunos desconhecem a definicdo de literatura, suas funcdes e

caracteristicas. Claro que conhecer as escolas literarias, relaciona-las com a historia e aspectos
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sociais, econdmicos e culturais € importante, mas a literatura € mais que isso, pois ela representa
0 homem, construido sécio historicamente, estimulando-nos a conhecer e a desvendar o outro
e a N0s mesmos.

Observa-se o declinio do ensino de literatura, também, na falta de leitura por parte de
alguns alunos e professores, talvez porque ndo haja sentido na leitura ou razdo Util para estar
lendo este ou aquele livro.

Tudo que fazemos ou nos propomos a fazer precisa possuir um sentido, uma motivacao
para estar sendo realizado, bem como objetivos pré-definidos, a fim de que algo dentro de n6s
acontega, cause uma transformacdo. Para Cosson (2014), o relacionamento entre o texto
literario e a educacdo esta em crise, ja que o lugar da literatura na escola vive momentos dificeis.
Para muitos ela ja ndo tem raz&o de ser no século XXI, visto que escutamos em reunides, com
colegas professores, a preferéncia em trocar textos literarios por filmes, telenovelas, entre
outros, afirmando que a literatura é para os estudantes do Ensino Meédio. Essa constatacdo de

Cosson ja era percebida anos antes por Ziberman (2009, p. 15):

Da alfabetizacdo, tarefa que a escola desempenhou burocraticamente desde
seus inicios, passou-se a necessidade do letramento, sobretudo de letramento
literério. A leitura de textos apresenta-se como pratica inusitada, e a literatura,
em boa parte das escolas nacionais, como um alienigena, sobretudo nas que
atendem os segmentos populares, mesmo em grandes centros urbanos.

De acordo com a autora, a escola precisa mudar o foco e dar espago para o letramento
literario comecar a ser entendido como possibilitador de mudanca de rota para ela. O letramento
literério € diferente dos outros tipos de letramento, porque possibilita colocar a literatura em
um lugar Unico em relagdo a linguagem, ou seja, “[...] cabe a literatura tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em palavras, cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas” (COSSON, 2014, p. 17).

Outro direcionamento dado pelo letramento literdrio € que a escrita também se
desenvolve, ja que o sujeito tem no texto literario vocabulario rico e aprende a dominar a palavra
pela palavra. Uma definicdo mais clara do conceito, apresentada por Paulino e Cosson (20009,
p. 67), considera o: “letramento literario como 0 processo de apropriac¢ao da literatura enquanto
construcao literaria de sentidos”.

Sendo o letramento literario um processo, ele decorre de a¢do continua e, em constante
transformac&o, esse ndo comega e termina com a escolarizagdo, mas vai além. Ele precisa da
escola para acontecer, mas permeia a vida do individuo, visto que a cada obra literaria a pessoa

ndo serd da mesma forma, pois aquela lhe apresentara novos sentidos.
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Ainda, Paulino e Cosson (2009), sistematizam dois procedimentos para dar uma
singularidade especial ao letramento literario: o primeiro seria a interacdo verbal intensa que a
apropriacdo da literatura demanda, e o segundo, estaria dentro do primeiro, sendo o
reconhecimento do outro e 0 movimento de desconstrugdo/constru¢do do mundo que se faz pela
literatura. Isso permite que o sujeito viva o outro na linguagem e incorpore a experiéncia do
outro pela palavra. Tais pressupostos nos remetem novamente a inter-relagdo com os estudos
bakhtinianos, nos quais observamos de forma clara que a linguagem é discursiva e responsiva
e que o sujeito responde com atitude ativa aos variados enunciados que o circundam.

A escola é, entdo, um local onde o dialogo entre diferentes interlocutores precisa ser
propagado. N&o se pode mais pensar em contetdos desarticulados com a vida social do aluno,
uma vez que a linguagem e a comunicacdo propiciada pela leitura do mundo literéario oportuniza
ao discente saberes que o levardo a participar mais da vida cidada no contexto em que vive.
Ainda, a leitura dos textos literarios na escola e, consequentemente, o trabalho didatico que o
professor desdobra através deles, ndo deve possibilitar ao aluno conhecimentos superficiais,
como categorizar 0s géneros, mas usa-los ligados ao conhecimento histérico, pressupondo que
o0 discurso de cada individuo depende do meio social em que esta inserido e esse mundo diz o
que ele conhece e reconhece do mesmo.

Para nos, professores, desenvolver nos educandos a capacidade de leitura é desafiante,
sabendo que esta deve ser trabalhada com planejamento, respeitando o nivel em que o aluno se
encontra e considerando que em cada turma ha grande diversidade de estagios de aprendizagem
para torna-los leitores competentes. Além disso, faz-se necessario que as atividades propostas
pelo professor, para este fim, tenham a intencdo de levar o aluno a pensar sobre sua percepcao
de mundo e ndo somente a decodificar palavras e sentencas, como num alfabetizado funcional.

Percebe-se que os professores tém papel fundamental para levar até seu aluno a literatura
e, antes de tudo, fazer da leitura literaria, para si mesmo, um meio de interacdo e dialogo. Para
que o aluno seja bom leitor ele precisa atravessar o conhecimento prévio do texto e, para fazer
esse movimento, volta-se a seu professor — por este motivo ha relevancia do professor frente ao
confronto do seu aluno com o saber.

Dessa forma, como professor/pesquisador, optamos por trabalhar com o letramento
literario na perspectiva dos multiletramentos, a fim de potencializar a leitura como base para
nossa pesquisa, por entender sua capacidade de dialogar perfeitamente com a préatica de ensino
de leitura dialdgica. Escolhnemos o Sétimo Ano do Ensino Fundamental para desenvolver nossa

pesquisa porque nesta idade de transi¢do do Ciclo | para o Fundamental 11 os alunos estdo
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abertos a atividades diferenciadas, sdo curiosos, criativos e, logo, o desenvolvimento do
trabalho com o letramento literario encontrara terreno fertil para ser executado.

Em suma, dada sua importancia, a literatura — entenda-se a leitura literaria na escola
como fator humanizador e transformador —, na singularidade do letramento literario, contribui
para que a leitura na escola seja vista de outro angulo e para que neste o aluno conhega e articule

0 mundo da linguagem.

3. O GENERO CONTO: UM OLHAR BAKHTINIANO

3.1 O conto desde os primordios

Em A arte do conto (1972), Magalh&es Junior relata que o conto € a obra de ficgdo mais
antiga da humanidade, seja em povos que possuam o conhecimento da escrita ou ndo. O género
nasceu na forma oral, pois, ao ouvir historias, essas eram (re)contadas. Gotlib (1999) informa
que tal pratica € muito remota e torna-se impossivel data-la, localiza-la ou determina-la.
Segundo Magalhées (1972), o escritor Juan Valera, em seu ensaio sobre o conto, afirmou que
Parténio de Nicéia foi pioneiro na Grécia ao compilar seus contos de acontecimentos reais.

Atividades de contar e ouvir histérias eram uma forma de manter a cultura de um povo
e assegurava a perenidade das crencas, da tradicdo da cultura, mantendo-as presentes na

memoria. Contar e ouvir histérias associa-se a convivéncia:

A estéria sempre reuniu pessoas que contam e que ouvem: em sociedades
primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para transmissdo dos mitos e ritos da
tribo; nos nossos tempos, em volta da mesa, & hora das refeicGes, pessoas
trazem noticias, trocam ideias e contam casos. (GOTLIB, 1999, p. 5).

Ja a apresentacdo dos contos na forma escrita aparece registrada entre os egipcios, 4000
a. C. Os contos dos magicos sdo 0s mais antigos e aparecem na cultura hebraica, nas historias
biblicas, na cultura greco-latina em Odisséia e lliada, de Homero, e ainda ha os vindos do
oriente, como As mil e uma noites, que data do século X, d. C.

As familias, na ldade Média, reuniam-se na ceia para ouvir as novelas de cavalaria, de
teor moralizante e religioso. N&o havia uma definic8o literaria para essas historias, o que as fez

serem confundidas com enumeracdo de relatos, fabulas, anedotas, novelas, romances etc. As
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confusbes terminoldgicas para o conto eram admissiveis nesse processo historico e por muito
tempo chamou-se o0 conto de novela, apesar de sua forma ja existir.

Segundo Magalhaes (1972), esta classificacdo foi até o século XV1I, mais precisamente
até 1350, quando Giovanni Boccacio publica sua obra (contos eroticos) Decameron,
“reconhecido como uma obra prima que langou as bases do conto, na forma que se tornou
classica” (MAGALHAES, 1972, p. 10).

Em 1613, surgem as Novelas Ejemplares de Cervantes e, mais ao final desse século, os
contos de Charles Perrault, Contes de ma mére Loye, conhecidos no Brasil como Contos da
méae gansa. A palavra “conto” foi empregada por muitos escritores, mas cada um tinha suas
especificidades, usando-a de acordo com seu prisma. Nesse sentido, Jolles (1976, p. 181)
adverte que “o conto s6 adotou verdadeiramente o sentido de forma literdria determinada no
momento em que os irmdos Grimm deram a uma coletanea de narrativas o titulo Contos para
criangas e familias, ja traduzido,” assim, a coletanea dos irmaos Grimm foi “a base de todas as
coletaneas ulteriores do século XIX” (JOLLES, 1976, p. 181).

No seculo XIX, o conto encontra seu apogeu com escritores renomados, como Balzac e
Flaubertna na Franca; Ernest Theodor e Wilhelm Hoffmannna na Alemanha; Edgar Allan Poe
nos Estados Unidos; Nicolai Gogolna na Russia; Alexandre Herculano e Eca de Queirds em
Portugal; e Machado de Assis, Aluisio Azevedo etc., no Brasil. No século XX, no Brasil, o
conto passa a ter uma extensa producdo. No meio deste século, Monteiro Lobato, no Pré-
Modernismo, torna-se um grande contista.

Em 1922, na Semana de Arte Moderna, iniciou-se uma nova maneira de producgédo
contista. Mario de Andrade foi um dos principais representantes do novo movimento — 0
Modernismo. Como eram imensas as definices de conto, em tom de ironia, Méario de Andrade
dizia: “conto é tudo que o autor diz que é conto” (apud MAGALHAES JUNIOR, 1972, p. 12).

O Modernismo trouxe novas formas de organizacdo textual. Em 1930 aparece uma
geracdo romancista de autores, tais como: Erico Verissimo, Jorge Amado e Graciliano Ramos,
além de outros. Na década de 1940, o destaque poetico foi Jodo Cabral de Melo Neto. Em 1945,
Guimardes Rosa lanca Sagarana, iniciando sua producdo contista. Aclamado pela critica, em
suas obras 0 autor procura mostrar a esséncia humana, fato inovador, no interior do sertdo de
Minas Gerais.

O escritor vé esse interior mineiro, embora restrito, como o0 mundo, mostrando por meio

da linguagem os dilemas dos personagens, narrando um ambiente regional, universal.
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Um grande nimero de escritores de contos surgiu nos anos de 1960 e 1970, como
Clarice Lispector, Luis Vilela, Rubem Fonseca, Osman Lins, entre outros, fazendo com que o

conto recebesse reconhecimento.

A década de 60 ficou conhecida, no Brasil, como a grande década do conto.
Dezenas de escritores foram revelados ou solidificaram suas carreiras
literarias através deste género especifico, com especial destaque para 0s
mineiros, que venceram todos os concursos entdo existentes [...]. Nos anos
1970, essa tendéncia em linhas gerais permaneceu, embora 0 romance € a
poesia tenham realizado um rentrée razoavelmente bom no panorama literario
nacional. (HOHLFELDT, 1981, p. 12).

Apesar de o romance ser reintroduzido como modelo de narrativa, nas décadas de 1980
e 1990, o conto ainda permaneceu com destaque. Somados aos escritores dos anos de 1960 e
1970, surgiram outros na nova producao da virada do século XX, a exemplo: Sergio Sant’ Anna,

Adriana Lisboa, Luiz Vilela, Jorge Mautner etc.

3.2 Conto: buscando defini¢des

Como visto, o conto, ao longo da historia, passou por mudancas, sejam elas estruturais
ou em seu status dentro da literatura. Por isso, definir o conto sempre foi e ainda € dificil.
Vladimir Propp realizou uma pesquisa sobre o conto maravilhoso, de acordo com o formalismo
russo, o que culminou em sua obra Morfologia do conto maravilhoso (1984). Nesse estudo, 0
autor busca, através das formas, determinar as variantes dos contos, de acordo com estruturas e
sistemas.

Nessa mesma linha, Julio Cortazar (1974, p. 150) trata do conto como um género de
classificagcdes diversas, ou seja, nao existem elementos fixos, pois cada autor imprime suas

caracteristicas ao escrever.

Ninguém pode pretender que s6 se devam escrever contos apds serem
conhecidas suas leis. Em primeiro lugar, ndo ha tais leis; no maximo cabe falar
de pontos de vista, de certas constantes que ddo uma estrutura a esse género
tdo pouco classificavel.

Para Bader (1945 apud GOTLIB, 1999, p. 29), a estrutura do conto permanece a mesma,
mas a sua técnica mudou, uma vez que o modo tradicional de narrar era atrelado a arte classica,
ao periodo greco-latino, Renascimento e Classicismo, que possuiam eixos fixos para o fazer

literario. Na época, equilibrio e harmonia eram condic¢Ges imprescindiveis para a arte literéria;
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deveria haver comego, meio e fim, ou seja, um modelo linear como elemento constituinte do
conto.

Com a era moderna trazendo mais complexidade as coisas, observa-se que 0s escritores
rompem com esse modo estatico de escrever, visto que eles assinalam mais fortemente nas
obras a quebra de valores, das pessoas, e 0s enredos dos contos acentuam as revelagoes,
sugestBes intimas, percepcles etc. Por isso, escritores como Mario de Andrade e Cortazar
expdem que é dificil colocar fronteiras para o conto. Gotlib (1999) sistematiza as reflexdes de
Julio Cortazar que aponta para trés concepgdes de conto: relato de um acontecimento, narracdo
oral ou escrita e fabula que se conta as criancas para diverti-las. Essas concepg¢des convergem
para um ponto comum: “sdo modos de se contar alguma coisa”. (GOTLIB, 1999, p. 11).

De tal maneira, a narrativa traz uma sequéncia de acontecimentos, ja que sempre ha algo
a ser contado que interessa ao ser humano. O contista norte-americano Edgar Allan Poe (1842
apud GOTLIB, 1999, p. 12) aponta que 0s contos e caracterizam a relacdo entre o efeito que
causa no leitor e sua extensdo. Para Poe, é preciso saber dosar a obra de modo que o leitor se
aproprie de uma sé vez, nem breve demais e nem extensa demais.

Cortdzar, (1974, p. 152) assegura que “o contista sabe que ndo pode proceder
cumulativamente, que ndo tem o tempo como seu aliado [...], o tempo e o0 espaco do conto tém
que estar como que condensados, submetidos a uma alta pressdo espiritual [...]”. Nessas
reflexdes, percebe-se que a brevidade do conto é importante por cativar o leitor e leva-lo a uma
melhor compreensao das ideias expostas.

Analisando o carater peculiar do género discursivo conto, Cortazar (1974, p. 152) afirma
que um conto ndo é ruim pelo seu tema ou porque 0s personagens Ndo sejam interessantes, mas
0 conto sera ruim se ndo trouxer, desde suas primeiras linhas, um significado de tensdo e
intensidade para o leitor.

Um conto é significativo quando quebra seus proprios limites com essa explosdo de
energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito além da pequena historia que
conta. (CORTAZAR, 1974, p. 153).

Como tensdo no conto ha o autor nos aproximando do que conta, exercendo a
intensidade. Como intensidade, entende-se a eliminacdo de todas as formas de situacdes
intermediarias, de todas as ideias ou frases de transicdo. Esse conto excepcional, segundo
Cortazar (1974), é o que prende o leitor, o captura.

A narrativa, entdo, torna-se significativa, faz-se inesquecivel para o leitor: “Os contos

dessa espécie, (que trazem a tensdo; o ritmo; a pulsacdo interna; o imprevisto;) incorporam-se
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como cicatrizes indeléveis em todo leitor que os mereca: sdo criaturas vivas, organismos
completos, ciclos fechados, e respiram”. (CORTAZAR, 1974, p.235).

Passando para a acepcao bakhtiniana, percebemos que o contetdo tematico (aquilo que
é possivel de ser dito, o dizivel em um género) do conto é o narrar estorias.

Bakhtin (1981, p. 91) afirma que “os géneros sempre conservam os elementos
imorredouros da archaica [...]”. “Archaica” remete a tragos caracteristicos de tempos antigos, a
antiguidade. Entdo, o género discursivo conto, como ja explanado, possui tragos antigos de sua
origem.

Assim, antes mesmo da escrita, 0 ato de narrar, contar causos, acontecimentos, reais ou
imaginarios, ja era praticado. Contar estorias — o dizivel do conto — envolve sujeitos socialmente
situados nas mais diversas esferas de suas atividades humanas. Esse envolvimento, por sua vez,
€ rico para propiciar a tematica, pois envolve riqueza, 6dio, sonhos, inseguranca, resiliéncia,
empoderamento, voz social etc.

O estilo do género esta ligado as escolhas lexicais, nos tempos verbais, ou seja, aos
elementos linguisticos que o género pode ter. Gotlib (1999, p. 82) afirma que o estilo do género
conto realiza-se “pelos modos peculiares de uma fase ou de uma fase de produc¢éo deste contista,
num tempo determinado, num determinado pais”.

Nota-se que nos contos os tempos verbais, por exemplo, estdo no pretérito perfeito ou
no pretérito imperfeito; ja nos contos de fada ou contos maravilhosos, percebe-se com
recorréncia as expressoes “Era uma vez...” e “Viveram felizes para sempre!”. Personagens
como duendes, bruxas, princesas etc., sdo pontuais, além de estar presente, também, o insélito,
o fantastico.

Se é um conto de terror, a escolha lexical muda. Essa devera voltar-se a causar no leitor
o efeito do medo, do suspense, do mistério, da crueldade. Assim, sdo usadas palavras que
remetem o leitor a escuriddo, ao frio, ao siléncio, causando desequilibrio no psicolégico do
leitor.

Acreditamos que o0 género conto, como objeto de ensino-aprendizagem da leitura, é
relevante por ser um género discursivo na acepcao bakhtiniana, proposta que embasa nosso
trabalho. Além disso, apresenta conteldo tematico, forma composicional e estilo associados a
producdo e a recepcdo de individuos situados, sdcio historicamente, nas mais variadas esferas
discursivas de comunicacdo. Entre as caracteristicas do conto, a que mais pesou em nossa
escolha desse género, foi a funcéo social e critica que ele exerce, sendo relevante também o
fato de melhor se aproveitar o tempo em sala de aula. Portanto, o género conto é pertinente e

produtivo para o0s propoésitos desta pesquisa.
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3.3 O conto escolhido: “A mocga tecela”

Nascida em Asmara, capital da Eritréia, em 1937, Marina Colasanti chegou ao Brasil
com a familia em 1948 e fixou residéncia no Rio de Janeiro. Sua formacdo é como artista
plastica, mas sua carreira foi para a area jornalistica no Jornal do Brasil. Trabalhou, também,
na televiséo, em publicidade e foi tradutora de importantes autores da literatura universal.

Em 1968 publica seu primeiro livro; desta data até 0 momento atual sdo mais de 50
titulos publicados no Brasil e no exterior. Entre as obras estdo cronicas, poesias, contos, livros
voltados para o publico infantil e juvenil, além de ensaios sobre temas da literatura. Em seus
livros sempre aparecem temas que buscam suscitar um leitor critico, como o feminino, a arte,
0 amor, os problemas sociais etc. Por meio da literatura, retomou suas atividades enquanto
artista plastica, tornando-se ilustradora.

Marina Colasanti € uma das mais premiadas escritoras brasileiras. Ela ganhou varios
prémios Jabutis, o prémio de critica da APCA, melhor livro do ano da Camara Brasileira do
Livro, prémio da Biblioteca Nacional para poesia e dois prémios latino-americanos, entre
outros. Os contos da escritora possuem um estilo proprio e buscam, no territorio do
maravilhoso, em cenarios e personagens fantasticos, responder perguntas que inquietam o
leitor.

O conto “A moga teceld” ¢é parte integrante da obra Mais de cem historias maravilhosas,
coleténea lancada em 2014, pela Editora Global, que retine todos os contos escritos pela autora,
além do inédito “Quando a primavera chegar”. O conto em pauta apresenta um enredo linear,
com narrador em terceira pessoa, onisciente, e uma protagonista sem nome, chamada de
“moga”, com letra minuscula.

A narrativa traz a figura de uma mulher que, descontente com seu estado atual de vida,
comeca a tecer seu companheiro ideal. Ao concretizar o ato, percebe que sua escolha a levou a
ter consequéncias desagradaveis para si. Entdo, fazendo uma introspec¢do, a moca decide ter
de volta as rédeas de sua vida, destecendo a escolha que fez erroneamente.

Apresentada de forma metalinguistica, a narrativa demonstra ao leitor como o texto foi
construido a partir da historia de vida da protagonista. A base do conto sdo os fatos e objetos
do mundo real. Por exemplo, o fragmento “E logo sentava-se no tear. Linha clara para comecar
o dia.” (COLASANTI, 2015, p. 38), remete o leitor ao amanhecer, a reconstrucao.

Sendo assim, ao longo do processo de leitura do conto, o leitor observara nuances de
sua propria vida e podera estabelecer relagdes entre ela e o conteldo temético do conto, que

pode remeter a varias interpretacdes, tais como: empoderamento feminino, exclusdo social,
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ideologia de vida social correta ou incorreta, 6dio, amor, aceitacdo, mudanca de rumo e contexto
em que se Vive, critica social etc. Desse modo, o texto, género conto, € uma (re)construcdo do
mundo, ele refrata 0 mundo na medida que o reordena e reconstréi. (MARCUSCHI, 2008, p.

72). Tudo isso implica um leitor ativo e interativo.

4. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento desta pesquisa, pensamos no sujeito que trabalhamos e na sua
interacdo com a leitura, uma vez que nossa proposta se baseia nas ideias do letramento literario
(COSSON, 2014), na perspectiva dos multiletramentos, para potencializar a habilidade leitora
dos discentes.

Para tanto, buscamos envolver os alunos na leitura da literatura de forma prazerosa,
considerando seus interesses e gostos, para que vejam como a pratica da leitura significativa é
capaz de leva-los ao dominio da linguagem, o qual, por sua vez, Ihes proporcionara a ampliacdo
do conhecimento de seus direitos e deveres, possibilitando, ainda, uma resposta consciente para
os dilemas do mundo real.

Este trabalho, pautado nas ciéncias humanas, nos fez perceber os sujeitos de nossa
pesquisa com um olhar diferenciado, ja que trabalhamos em sala de aula com alunos que tém
historias de vida e visdes de mundo diferentes, vivenciando contextos de vida diferentes e,
consequentemente, com discursos diferentes, recebidos da familia, da comunidade, da religido,
gue, em seu bojo, carregam ideologias. Além disso, ha a bagagem que cada aluno carrega, com
seus medos, vontades e desejos, entre outros.

Ao levarem para a escola os seus saberes, traduzidos em seus discursos, 0s sujeitos
interagem uns com 0s outros e com o professor, trocando informacdes subjetivas que produzem
outros contextos e outros discursos. Todas essas vozes sociais devem ecoar no trabalho com a
leitura, pois, dentre outros aspectos, elas esclarecem como o texto literario é entendido pelos
discentes. De acordo com suas interpretacbes do texto literario, o aluno manifestara sua
resposta, que deve ser ouvida e respeitada.

Nessa reflexdo, pensando nos sujeitos de nossa pesquisa ndo como objetos, mas como
humanos, percebemos que a pesquisa construida com base nas ciéncias humanas nos fornecera
a oportunidade de conhecer, de fato, o0 que buscamos estudar. Dessa forma, colocamos neste

capitulo a reflexdo metodoldgica que embasa nossa pesquisa. Por ser uma pesquisa em ciéncias
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humanas, seguimos a conceituacdo de Bakhtin, que vé na linguagem a forma de interacdo do
sujeito com o mundo que o cerca.

A abordagem da pesquisa é qualitativa-interpretativa, j& que os resultados foram
mensurados por meio de analise e interpretacdo das observagdes feitas em um diério onde
registramos cada aula e todo o crescimento dos alunos ao se envolverem nas atividades
propostas, em um contexto real onde foram produzidas, dialogando com as teorias que
fundamentam o trabalho.

De acordo com Ludke e André (2013, p.11) “a pesquisa qualitativa tem o ambiente
natural como sua fonte direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento. “Dessa
forma, tivemos o papel de “observador como participante”, LUDKE, ANDRE (2013, p.29), ja
que observamos, analisamos e transcrevemos cada atividade praticada, fatos ocorridos na aula,

comentarios dos alunos e nossas impressdes pessoais.

4.1 A professora/pesquisadora: relacdo com o outro na alteridade

Iniciamos nossas reflexdes com o olhar voltado para esta professora de Lingua
Portuguesa da Rede Estadual de Ensino do Estado de S&o Paulo, efetiva desde 2005, graduada
em Letras — Portugués e Inglés pela Universidade do Sagrado Coracdo (USC), localizada na
cidade de Bauru/SP. Nesta mesma cidade, leciona na Escola Estadual Ada Cariani Avalone,
para 0 Ensino Fundamental, do sexto ao nono ano, e, atualmente, através do Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), experiencia o campo da andlise e da
pesquisa, de modo a tornar-se, também, um sujeito dentro da pesquisa, que se encontra com 0s
outros sujeitos dela participantes: os alunos.

Amorim (2004) assinala que toda pesquisa s6 tem comeco depois do fim e que uma vez
terminada é impossivel ressignificar o que veio antes tentando ver indicios no que ainda ndo
era e 0 que passou a Ser.

Com o olhar para o que pode vir a ser o resultado da intervencdo da pesquisa, é
necessario pensar em como seré estabelecida a relacdo desta pesquisadora ao campo de contato
com seu outro, ja que 0 anseio é que a pesquisa tenha sentido para a pesquisadora e para 0s
sujeitos pesquisados. Entdo, para que isso ocorra, é preciso levar em conta a interacdo na relacéo
da pesquisadora com o sujeito, dos sujeitos para com as atividades propostas e dos sujeitos com
a pesquisadora.

Essa ideia nos remete ao campo das ciéncias humanas, visto que consideramos nosso

sujeito — 0 outro — como individuo pensante, reflexivo, responsivo, dialdgico, consciente,
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historicamente situado, que tem voz e que traz em sua constituicdo como humano muitas outras
VOzes, as quais esperamos que, ao Se encontrarem com a nossa voz, se multipliqguem, gerando
mais conhecimento sobre o tema que sera pesquisado.

Como destaca Amorim (2004), sobre a metodologia em ciéncias humanas, em uma
nocdo sincrética de alteridade, partimos de que o outro, a quem nos dirigiremos em situacao de
campo, € o interlocutor da pesquisa. Quanto a interacdo de ambos na aplicagdo, trataremos mais
adiante sobre como a pesquisa se desencadeou. Dessa forma, nos apoiamos na teoria de Bakhtin
(2011) para discorrer sobre sua concep¢do de sujeito e sobre a relacdo de alteridade presente
em nossa vivéncia com o outro no decorrer do trabalho desenvolvido.

O meio social é tenso, cheio de controvérsias entre os enunciados que proferimos e,
nessa interacdo, o outro define e organiza quem somos, sendo que as relacfes de alteridade
estdo participando dialogicamente de todas as etapas de constituicdo do sujeito. Como afirma
Bakhtin (2011, p. 342), “eu ndo posso passar sem o outro; eu devo encontrar a mim mesmo no
outro, encontrar o outro em mim” (no reflexo reciproco, na percepg¢ao reciproca).

Sendo assim, no encontro com o outro, eu (a professora pesquisadora) me transformo e
transformo o outro, ja que ndo se tera uma identidade concluida, estavel do eu, e sim um nos,
construindo-se em um contexto de alteridade muatua — contexto este em que a linguagem
constitui as identidades sociais nos individuos, e essas sdéo multiplas.

No conceito bakhtiniano, a alteridade esta dentro do sujeito e se revelara na
dialogicidade inserida no contexto social. Nossa pesquisa, que segue a linha das ciéncias
humanas, tem como sujeito esta pesquisadora, porque temos valores, e ndo Somos neutros as
vozes que nos falam, ja que nos abriremos para abarcar o conhecimento de nosso sujeito
pesquisado.

Considerando tudo o que isto envolve, ou seja, 0 explorar o terreno do outro com toda
a profundidade da inter-relacdo que isto nos impde, implicando rever nossas certezas,
observamos, também, como sujeito de nossa pesquisa, o0 outro (alunos), em toda sua dimensao
social ideoldgica, inconcluso, mas responsavel por aquilo que provoca. Entdo, podemos inferir
que, esse nos, constituido, amalgamado, tem uma identidade que concede alteridade nas muitas
vozes que emergirdo ao colocarmos em pratica as atividades concernentes a este trabalho.

Ao considerarmos nosso encontro com o outro, e todo conhecimento que iSso nos
despertou, verifica-se que essa colisdo € dialdgica e alteritaria. Para Bakhtin (2011), dialogismo
e alteridade sdo conceitos que ndo podem ser pensados separadamente. Meu outro ndo é
passivo, € responsivo, ndo esta acabado, estd em um vir-a-ser; portanto, é na relacdo de

alteridade que se funda a responsabilidade, visto que minha a¢do desencadeard uma resposta.
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Geraldi (2010) complementa que somos responsaveis pela compreensdo construida, a
qual passa a ser o sentido do evento que antecedeu e provocou minha acdo, ou, melhor dizendo,
duplamente responsaveis, pois as acdes que essa minha acao desencadeara (de outros ou minhas
préprias) resultardo de uma compreensdo que nao remete somente a0 meu ato, mas também ao
ato de que meu ato foi resposta.

Vemos aqui que o sujeito, 0 outro, é consciente porque € socialmente constituido pela
linguagem. Sendo assim, tem dimensdo dialdgica, alteritaria e polifénica. Esse eu e esse outro,

apesar de diferentes, se interligam na concretude da vida social:

A vida conhece dois centros de valor que sdo fundamental e essencialmente
diferentes, embora correlacionados um com o outro: eu e 0 outro, e é em torno
desses centros que todos os momentos concretos do ser se distribuem e se
arranjam. (BAKHTIN, 1993, p. 91 apud GERALDI, 2010, p. 292).

Para melhor compreenséo, sintetizamos que nosso trabalho tem, no conto literario a ser
trabalhado — “A moca teceld”, de Marina Colasanti (2015) —, uma ferramenta que traz dentro
de si, como texto, muitas outras vozes; ao entrar em contato com esse texto, o aluno percebera

ideologias presentes, ja que um enunciado néo é isolado de outros.

4.2 O ser dialético-dialogico da pesquisa

Um traco forte nos estudos de Bakhtin e seu Circulo é o dialogismo, que é intrinseco a
linguagem. Essa proposta indica que s6 podemos alcancar o sentido compreendendo 0s signos,
que séo ideologicos, atraves das rela¢fes sociais na vida cotidiana. Assim, o emprego da lingua
se faz na forma de enunciados.

No bojo desses enunciados esta o discurso, que é a linguagem em acgdo, que ocorre na
relacdo de interacdo com o outro e, como ja dissemos, com a alteridade em sua base. Esse
embate é polémico e contraditério, travado pelos sujeitos em suas relacBes objetivas e
subjetivas, carregando ideologias, individuais ou coletivas, que vao contrapor-se ao ja posto. A
esse processo dialético, que Bakhtin denomina dialético-dialdgico, justamente por ser a vida do

homem um dialogo inconcluso, é estabelecida a seguinte afirmacdo:

A vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar etc. Nesse dialogo o homem participa
inteiro e com toda a vida: com os olhos, os l&bios, as méos, a alma, o espirito,
todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no
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tecido dialdgico da vida humana, no simpésio universal. (BAKHTIN, 2011,
p. 348).

Nesse contexto, o0 sujeito é inacabado e vai se construindo, se formando, somente na
interacdo com o outro através do dialogo. Nesse, por sua vez, o sujeito expde-se para outras
ideias e valores, fornecendo respostas, de uma forma ou de outra, a didlogos que o antecederam.

Nessa alteracdo das vozes sociais que estdo nos discursos dos sujeitos, ocorre um
movimento dialético-dialégico. Essa tenséo entre as vozes sociais, segundo Bakhtin (2006), se
configura como produto da interacdo viva das forcas sociais através da palavra.

Para Bakhtin (2006), ha forcas centripetas e forcas centrifugas da linguagem, de tal
modo que a primeira centraliza a unificacdo das ideologias verbais, aceitando o plurilinguismo,
enquanto as forcas centrifugas da linguagem materializam-se em uma lingua comum,
constituindo os processos de descentralizagéo da lingua.

Dessa forma, acreditamos que frente a essas diferentes vozes sociais que sdo produzidas,
seja em conversas simples ou em grandes discussdes, essas vozes sempre retornam ao ja dito,
ao discurso ja proferido, e este estado de coisas tem o carater dialético-dialogico. Ideias
esperando respostas, respondendo a outras ideias. Em uma movimentagdo dialética de tese-
antitese-sintese, essa movimentacao ndo tera um fim em si mesma, mas continuara no dialogo.

Nessas consideracdes, privilegiamos o dialogo e negamos a existéncia do monologismo
ao levarmos para nosso sujeito esta pesquisa. Como ja dito, vamos para o campo, a sala de aula,
onde encontraremos a heterogeneidade multifacetada dos alunos e, estudando com eles o objeto,
propiciadas pelos multiletramentos, seremos também transformados no embate de ideias.

Assim, contemplamos 0 proposto em nossa pesquisa sob a Otica desta metodologia que
vé na linguagem o poder de transformacdo do sujeito. H4, nos escritos de Bakhtin, segundo
Amorim (2004, p.16), uma frase recorrente: “a palavra se dirige”. Dessa forma, queremos
dirigir nossa palavra aos alunos, e eles se dirigirdo pela palavra a nos, em ato responsivo,
dindmico, interativo e social, a fim de que sejamos, ambos, sujeito pesquisador e sujeito

pesquisado, transformados pelo objeto: o texto literario.

4.3 O cotejo

Em nosso trabalho propomos diversas atividades que carregam em seu interior varias

linguagens que, dialogando entre si, buscam chamar a atengdo dos sujeitos para o
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desenvolvimento de um olhar sobre a leitura literdria como algo prazeroso, criando, desse
modo, uma visdo critica de mundo.

Para Bakhtin (2011), pensar a linguagem como dialdgica é pensar que ela se da em
enunciados concretos e estes acontecem realmente de forma dialogica. Assim, cada signo vai
além dos limites de um texto, tornando-se necessario, para interpretar um texto, interliga-lo a
outros textos e ao contexto.

Como afirma Bakhtin (2011, p. 401), “a interpretacdo como correlacionamento com
outros textos e reapreciagdo em novo contexto (no meu, no atual, no futuro). O contexto
antecipavel do futuro: a sensacdo de que estou dando um novo passo (sai do lugar)”. Ha, aqui,
um enunciado responsivo.

Sob esse prisma, queremos dar um novo passo e, para tal, usaremos o cotejo de varios
géneros textuais para, em um embate de ideias, verificar o que é relativamente instavel e estavel
entre eles. Assim, no trabalho com o conto selecionado, “A moga teceld”, que mostra varias
possibilidades de olhar a mulher (empoderamento, posi¢do social, 0 modelo de mulher etc.),
levamos também outros enunciados, como o filme Mulan, a musica Desconstruindo Amélia
(Pitty) e imagens das princesas tradicionais e contemporaneas das Disney, pois esses exemplos
mostram os desafios que a mulher enfrenta em sua trajetdria social. Este é o cotejo que aponta
para o efeito de sentido almejado em nossa anélise.

N&o como uma classificacdo presumida e imovel, mas no jogo da linguagem, para criar
um ambiente favoravel, ludico, interativo, constituimos uma relacdo atraveés de outros textos
até chegar ao conto e inferir dele toda a ideologia que traz. Na perspectiva dos multiletramentos,
cotejamos textos ndo verbais, filmes, imagens, madsica, entre outros, a fim de criar um novo
contexto para a reflexdo dos discentes.

Considerando a multiplicidade de discursos embutidos nos textos, tencionamos
provocar uma resposta do outro perante a exposicdo de ideologias que aparecem diluidas nos
discursos apresentados por eles. Comparando os diferentes enunciados, perceberemos
realidades variadas de linguagem, da qual emergem vozes complexas que se unirdo a outras,
expondo novos contextos.

Portanto, nesse ir e vir, em busca do encontro do sentido dentro do texto, o sujeito
chegard mais perto de empoderar-se como sujeito €, Como ser responsivo que &, reverberara a
réplica, a tréplica, a aceitacdo, a concesséo, o dialogo.

Segundo Bakhtin (2011), onde ndo ha texto ndo ha objeto de pesquisa e pensamento, e
€ nessa premissa que pautamos nossa proposta de trabalho em sala de aula. No cotejamento e

na interlocugdo com outros textos € que o sujeito/aluno e o professor pesquisador poderdo
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descobrir que o conto, ou seja, a leitura literaria, pode ser propulsora de um novo contexto de
didlogo com o mundo, tornando a leitura e, consequentemente, a escrita, mais criticas e

autbnomas.

4.4 O espagco de trabalho: a escola

A pesquisa desenvolveu-se na Escola Estadual Professora Ada Cariani Avalone,
construida pela Lei n° 8.288 de 12/04/1992 e localizada na Avenida Marcos de Paula Raphael,
quadra 20, no Nucleo Habitacional Mary Dota, na cidade de Bauru/SP. Esse € o maior nlcleo
habitacional da cidade e foi inaugurado em 1990. Inicialmente foi nomeado “Bauru 18” e,
depois, em homenagem a professora Mary Dota, (ja falecida), recebeu esse nome.

O bairro Mary Dota foi construido pela Cohab/Bauru e conta com 15 (quinze mil)
habitantes e 3.338 (trés mil e trezentas e trinta e oito) moradias, sendo que sua area total é de
1.000.300 (um milhdo e trezentos mil) metros quadrados. Pertencente a zona leste da cidade,
possui muitos pontos de comeércio formal e informal, duas escolas municipais de Educacéo
Infantil, uma escola Estadual — onde atuamos — e a ONG Periferia Legal, que cuida dos
trabalhos sociais. O bairro enfrenta problemas com limpeza publica, salde e seguranca, dentre
outros.

A escola em questdo oferece Ensino Fundamental, Ciclo I (1° ao 5° ano) e Ciclo Il (6°
ao 9° ano), bem como Ensino Médio. As aulas ocorrem em dois periodos, manha e tarde, sendo
o funcionamento das 7h as 18h20, de segunda a sexta-feira. No periodo da manha ha trés classes
de 8° ano e trés de 9° ano. Ja as classes do Ensino Médio distribuem-se em: trés classes de 1°
ano, duas do 2° ano e trés do 3° ano. No periodo da tarde funcionam o Ensino Fundamental
Ciclo I (1° ao 5° ano) e o Ensino Fundamental Ciclo I, com duas classes de 6° ano e trés classes
de 7°.

A escola atuava no periodo noturno com o nivel de Ensino Médio regular e a modalidade
EJA (Educacdo de Jovens e Adultos), mas, devido a falta de seguranca e a evaséao escolar, a
Secretaria Estadual de Educacao/SP decidiu fechar o periodo noturno de aulas.

No nucleo administrativo, a escola conta com Diretor e Vice-Diretor escolar, além da
equipe de secretaria, que cuida da parte de documentacdo do alunado e dos profissionais e
funcionarios atuantes. Aos finais de semana, sdbados e domingos, tem-se o Programa Escola
da Familia, com funcionamento das 9h as 17hs, implantado para integrar e propiciar a
comunidade e aos alunos acesso a cultura, lazer e trabalho, com oficinas voltadas para

profissbes autbnomas, como: manicure e artesanato, entre outras.
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A potencialidade do espago fisico para a promocdo do ensino e aprendizagem é
deficitaria. A escola conta com uma sala de informatica com vinte e sete computadores, dos
quais 60% nao funcionam. Além disso, como nado ha estagiarios, esse espaco s6 pode ser usado
pelo aluno na presenca de algum professor, dificultando a pesquisa e 0 uso no contraturno das
aulas.

A sala de leitura possui um espaco bem reduzido, ndo comporta uma turma inteira, que
tem em média trinta e cinco alunos, e conta com poucas obras, dificultando o trabalho do
professor, caso necessite de varios exemplares de uma mesma obra para trabalhar com a sala.

Ocorrem transtornos, também, para 0 uso das multimidias, ja que a escola possui
somente um conjunto com TV, retroprojetor e DVD. Com tantas turmas, o uso torna-se inviavel
para um bom aproveitamento das aprendizagens maltiplas. Ha, ainda, a auséncia de laboratério
para experimentos, de equipamentos para observacdo e de espaco fisico apropriado para
armazenar os trabalhos dos alunos. Além disso, a quadra poliesportiva necessita de reforma.

Para atendimento dos alunos com necessidades especiais, a escola conta com uma sala
de Atendimento Educacional Especializado. Os estudantes séo atendidos no contraturno de seu
horéario de aula. No entanto, a acessibilidade é bastante reduzida: somente duas salas de aula,
que ficam externas ao prédio, possuem a rampa para acesso, mas sem corrimao. Em geral, 0
acesso as salas de aula ocorre por meio das escadas, dificultando a frequéncia e a autonomia
dos alunos nesses espacos.

Os discentes que entram no primeiro ano do Ciclo I normalmente permanecem na escola
para o Ciclo Il e as transferéncias, em geral, ocorrem por motivos de mudanca da familia. H&
pouca participacdo dos pais/responsaveis na vida escolar dos alunos e 0 acompanhamento da
evolucdo do aprendizado também é escasso, fato comprovado na reunido de pais em que 0
numero de comparecimento € baixo.

Os professores relatam que os responsaveis pelos alunos que apresentam mais
dificuldades ndo comparecem as reunides e, quando sdo interpelados por telefone, justificam
sua auséncia por estarem trabalhando. Tal fato contribui com o desestimulo do discente em
buscar suas potencialidades e se esforcar para adquirir conhecimentos. Outra dificuldade é o
alto indice de auséncia dos alunos nas aulas, gerando problemas para o desenvolvimento do
curriculo e da sequéncia das atividades.

Os dados de desempenho das aprendizagens de nossos alunos sdo aferidos pelas
avaliacOes externas, como 0 SARESP (Sistema de Avaliagéo de Resultados da Educacéo de
Séo Paulo), para as turmas de 3° ano do Ciclo I, 9° ano do Ciclo 11 e 3? série do Ensino Médio,

anualmente. J4 a AAP (Avaliacdo da Aprendizagem em Processo) acontece a cada bimestre e
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avalia todas as turmas do Ciclo Il e Ensino Médio. Ambas as avaliagdes tém como foco as
disciplinas de Lingua Portuguesa e Matemaética.

Dados colhidos do SARESP de 2017 apontam que 18% dos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental e 26% dos alunos do 3° ano do Ensino Médio tiveram um desempenho avaliado
com o indice abaixo do béasico na disciplina de Lingua Portuguesa. J& na disciplina de
Matematica, o resultado do desempenho obtido pelos alunos ficou mais elevado no indice
abaixo do bésico, pois 23% dos alunos do 9° ano e 45% dos alunos do Ensino Médio
enquadraram-se neste nivel.

Diante desse panorama, faz-se necessario focar o trabalho no desenvolvimento de
habilidades e competéncias basicas, em cujas avaliacdes os alunos demonstram dificuldades,
as quais busca-se sanar ou minimizar ao longo do processo de aprendizagem.

Com relacdo a disciplina de Lingua Portuguesa, na qual atuamos, o quadro apresentado
é preocupante, pois as habilidades em que os alunos tiveram mais dificuldade dizem respeito
ao processo de composicdo textual de textos literarios e ndo literarios, leitura escrita e oral, no
patamar intertextual e interdiscursivo dos textos, bem como reconhecimento de elementos
organizacionais e estruturais caracterizadores do género textual, entre outras.

Percebemos, entdo, uma grande necessidade em trabalhar em sala de aula com
atividades que proporcionem ao aluno a melhora de sua compreensdo da linguagem. Por este
motivo, propusemos em nossa pesquisa 0 desenvolvimento de atividades que promovam o
letramento literario, pensando na possibilidade de ajudar nossos alunos a conguistarem o éxito

na aprendizagem.

4.5 Os sujeitos participantes da pesquisa

Os alunos/sujeitos com os quais trabalhnamos no desenvolvimento desta pesquisa
cursavam o 7° ano, com idade entre 12 e 15 anos, e, em sua grande maioria, sdo oriundos do
Ciclo | da escola apresentada. A turma é constituida por 30 alunos, sendo 20 meninas e 10

meninos. Na foto a seguir aparecem 20 desses alunos:
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FIGURA 1: Alunos da turma participante, 7° ano da
E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP
- : : :

Al

¢

Fonte: Foto tirada pela docente pesquisadora

Desse total, 4 discentes estdo cursando novamente 0 mesmo ano escolar e apresentam
dificuldades de aprendizagem acentuadas no ambito linguistico, no uso de elementos que
compdem a lingua e na apreensdo de seu uso nos variados contextos de comunicacao.

A leitura praticada por eles flui em textos com vocabulario simples, a escrita apresenta
falta de segmentacéo e a coesdo mostra-se ausente para organizar as ideias de forma sequencial.

O cerne da dificuldade estd na interpretacdo textual e na inferéncia de informacdes
explicitas ou implicitas, esta constatacdo foi feita por mim, pesquisadora, professora deles no
ano de 2018 e 2019.

Tais fatores somam-se aos problemas sociais e familiares enfrentados pelo publico
discente, como, por exemplo, conviver com pais separados, morar com av0s ou outros
familiares porgue ndo podem ficar com os genitores, ter pai ou mée preso ou envolvido com o
uso de substancias entorpecentes etc. N@s, professores e escola, conhecemos essas dificuldades
sociais através dos proprios alunos, que desabafam e contam as lutas que enfrentam. Problemas
como esses contribuem para acentuar as dificuldades de aprendizagem e a indisciplina.

Como um dos impasses observados no perfil desse publico discente, apresentado nos
relatos, vale destacar o fato de varios alunos passarem na rua grande parte do tempo que
antecede o horario letivo. Como o entorno escolar apresenta grande circulacdo de individuos
consumindo ou até mesmo repassando drogas, 0s alunos tém contato, também, com essa séria
questéo social.

Apesar de todos os impasses apresentados, o0s discentes tém uma boa disposi¢do para

aprender e, embora a escola enfrente, ainda, uma dificuldade para criar meios efetivos que
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gerem aprendizagens significativas, nds professores devemos buscar mudancas. Essa luta, que
pode prescindir de um dialogo consistente, busca ideias de atividades criativas que resultem no
aprendizado da lingua materna do alunado, dentre outras maneiras, por meio da realizacdo de
projetos como 0 que propusemos.

Diante dessa realidade, buscamos com esta pesquisa aproximar os alunos da leitura e da
escrita e, com atividades diferenciadas, chegar ao letramento literdrio, pelo viés dos
multiletramentos, criando uma ponte para o éxito na aprendizagem dos alunos e a continuidade
dos estudos com pleno uso do enunciado, discurso e linguagem, que o levaréa a desenvolver e

aprimorar a consciéncia critica de mundo.

5. EXPERIENCIA PROTOTIPICA: DESCRICAO DA APLICACAO PEDAGOGICA

Ao iniciarmos os planejamentos de como seria realizada a intervencgdo, optamos por
diversificar as atividades e os recursos, firmando um foco para que os alunos, individual e
coletivamente, construissem de forma reflexiva e critica sua aprendizagem.

A comunicacao e o relacionamento interpessoal foram priorizados em sala de aula,
quando havia as discussfes em grupo, possibilitando uma sensacéo de pertencimento entre 0s

alunos e a pesquisadora.

5.1 Apresentacdo do prototipo didatico

Como ja explicamos, nosso trabalho buscou desenvolver no aluno a leitura critica, em
especial a leitura literaria. Para isso, ndo queriamos uma sequéncia didatica engessada e linear,
optando, portanto, por cotejar atividades, usando multiletramentos que remetessem ao tema do
conto escolhido, sem apresenta-lo logo de inicio, de modo que, a partir das respostas dos alunos,
caminhassemos rumo ao objetivo principal.

Por este motivo, toda a atividade feita durante esta pesquisa foi uma tentativa, um
prototipo, nos levando a experiéncias enriquecedoras e reflexivas junto aos alunos.

Levamos nossa proposta a dire¢do e a coordenacdo pedagogica da escola e explicamos
que a pesquisa ndo interferiria no andamento do processo de ensino e aprendizagem do
Curriculo Oficial; na verdade, ela poderia ampliar e colaborar com a aprendizagem da turma
nas aulas de Lingua Portuguesa. A pesquisa foi bem aceita e, com o consentimento da equipe

gestora, levamos aos alunos nossa proposta.
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As aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, sétimo ano, acontecem em seis
aulas semanais, sendo uma aula na segunda-feira, duas aulas na terca-feira, duas aulas na
quarta-feira e uma aula na quinta-feira. Dentre essas, utilizamos aulas da quarta-feira para
desenvolver nosso trabalho, com inicio em 18/04/2019, ap6s a emissao do parecer favoravel do
Comité de Etica ao qual submetemos a pesquisa.

Antes de iniciarmos, esclarecemos aos alunos que fariamos atividades diferentes de
leitura nas aulas de quarta-feira e que essas atividades ajudariam no aprendizado da Lingua
Portuguesa e, também, no desenvolvimento da nossa pesquisa de mestrado. Apds a ciéncia e
concordancia dos alunos, explicamos que precisariamos da assinatura de seus responsaveis em
um documento, o0 TCLE — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice A), que
informava sobre a natureza da pesquisa, seus beneficios e riscos. Por meio desse Termo,
manifestariam o desejo de participar ou ndo da pesquisa, de forma consciente e livre.

Vale ressaltar que todo o andamento do trabalho foi registrado em um diério, no qual

escrevemos nossas observagoes.

5.2 Tabela de Aplicagdo das Atividades

TABELA 1: aplicacdo das atividades

Quarta-feira Prospeccao de atividades
17/04
Roda de Conversa.
Aula 01
24/04 Pinturas de princesas tradicionais da Disney.
Aula 02 Roda de Conversa.
Exibicdo do filme Valente (2012).
08/05
Aula 03 ReflexBes orais sobre o0 tema e 0s personagens, seus comportamentos
e a mensagem que passam no contexto da trama.
Exibicdo do filme Mulan (1998).
15/05 Reflexdes orais sobre o tema e os personagens envolvidos no
Aula 04 contexto da historia.
Roda de Conversa.
Exibigéo do filme A princesa e o sapo (2009).
22/05
Reflexdes orais sobre o tema e 0s personagens e contexto do
Aula 05 enredo




Roda de Conversa.

29/05 Teaser Wifi-Ralph.
Aula 06 Producéo e discussao oral.
05/06 Mdsica “Desconstruindo Amélia” (2009).
Aula 07 Roda de Conversa.
12/06
Musica/continuacdo/intertextualidade.
Aula 08
19/06 Memes.
Aula 09 Pesquisa/producao/oralidade.
26/06
Sala de leitura/pesquisa biografica.
Aula 10
Més de Julho
Férias
07/08 Retomada dos pontos principais dos contetidos ja aplicados da
Aula 11 pesquisa/video/apresentacdo da escritora Marina Colasanti.
14/08 Atividade linguistica/dicionario.
Aula 12 Teia pedagdgica.
21/08
Videos/tear/dinamica do barbante.
Aula 13
28/08
Video/tear.
Aula 14
04/09 a 09/10 | Aulas destinadas ao trabalho com a leitura literaria.
Aulas 15a20 |Apresentacdo do livro com o conto.

Essas atividades
se distribuiram no
periodo acima,
em aulas
sequenciais, que
aconteciam as

quartas-feiras.

Leitura/interpretacdo do conto “A moca teceld” — os alunos
descreveram oralmente e por escrito o que entenderam do conto e
sua opinido sobre a personagem principal.

Releituras com desenhos.
Bordados/Teatro.
Producéo de trabalhos dos alunos.

Roda de Conversa.

64
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Videos/Teatro.
Intertextualidade conto/poesia.

Pesquisa/discussao/reflexdo com a turma sobre qual seria o
produto: um video no Youtube ou um blog.

Definigdo do produto: a turma decidiu que criariamos um blog.
Criacéo e alimentacéo do blog.

Fonte: Tabela elaborada pela docente pesquisadora

5.3 Descrevendo a aplicacéo das atividades

A turma de sétimo ano é composta por 30 alunos, sendo 20 meninas e 10 meninos. Em
sua maioria, frequentam regularmente as aulas, mas ha um pequeno grupo que alterna a
frequéncia a escola, pelos mais variados motivos.

Convém esclarecer que uma das alunas é cadeirante (doravante a chamaremos de Aluna
A). Ela possui uma deficiéncia intelectual leve e a deficiéncia fisica compromete sua capacidade
motora dos membros superiores e inferiores. Devido a isso, utiliza a cadeira de rodas e necessita
de acompanhamento de uma cuidadora para auxilid-la com alimentacdo e higiene na escola.
Essa aluna, apesar das dificuldades, € participativa, entende o que lhe € exposto e pedido durante

as aulas e demonstra gostar muito de atividades diferentes.

5.3.1 Aula01

No dia 17/04/2019, iniciamos a aula levando os alunos até o patio da escola. L&, nos
sentamos em circulo e explicamos que esse seria o inicio de algumas atividades diferentes, que
ocorreriam nas aulas de quarta-feira e que também serviriam para pensarmos a leitura de forma
diferente da usual.

Lancamos, entdo, uma pergunta para a turma a fim de discutirmos e leva-los a reflexdo:
“Como ¢ vista a figura feminina na familia de vocés?”. As respostas foram variadas e todos
queriam emitir sua opinido. Alguns alunos declararam que em suas familias os pais preferem
ter filhos homens a filhas mulheres; ja as meninas, em sua maioria, disseram sentir-se
desvalorizadas por seus familiares, pois os irmdos podem tudo e elas s&o mais presas, nao
podem fazer o que querem.

Uma fala bem interessante foi a de um aluno que disse ja poder relacionar-se

amorosamente, apesar da pouca idade, enquanto sua irméa ndo pode, pois é mulher e muito nova.
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Explicamos que iriamos assistir a alguns filmes os quais nos mostrariam o papel da
mulher e abrimos para sugest6es dos alunos, que apontaram Valente, Mulan e A princesa e 0
sapo. Segundo duas alunas, o filme A princesa e o sapo foi escolhido por mostrar uma princesa
negra, fato que, segundo elas, ndo acontece em outros filmes. Com relagéo a isso, um aluno, a
quem chamaremos de J, relatou que seu pai é machista, pois ndo deixava sua mae estudar ou
trabalhar, mesmo ela querendo muito; somente depois que se separaram sua mae pode voltar a
estudar, arrumou um emprego e agora se sentia realizada, terminando a faculdade.

Nossa impressdo quanto a esse primeiro momento foi a de que os alunos participaram

de forma realista, colocando na roda de conversa seus anseios, frustracdes e emocoes.

5.3.2 Aula 02

Comecamos a segunda aula conversando com os alunos sobre as princesas tradicionais
da Disney. Apresentamos a eles figuras da Branca de Neve, Ariel, Cinderela, Aurora, Jasmine
e Rapunzel, dentre outras. A cada imagem mostrada lancdvamos perguntas, como: “Vocés a
conhecem?”, “S8o mulheres frageis?”, “Todas elas se mostram delicadas, educadas?”, “As
maées, hoje, aconselham as filhas a terem o comportamento de princesa?”, “Quais caracteristicas
as princesas possuem que sdo relevantes para a mulher da atualidade?”.

As respostas, na discussao oral, vieram de forma contundente da maioria das meninas,
pois todas ouvem dos familiares que nao podem agir como “moleques”, ou seja, ndo podem
correr, gritar, e devem manter os cabelos penteados, falar baixo etc.

Pedimos aos alunos que se sentassem em grupos aleatérios e oferecemos figuras das
princesas para colorir, as quais escolheram de acordo com seus gostos individuais. Depois,
distribuimos lapis colorido e eles iniciaram a pintura. Enquanto trabalhavam nisto, perguntamos
a cada um porque escolheu aquela figura especifica; a maioria relatou que ndo houve um motivo
exato e que apenas se lembraram de quando eram pequenos e viam as imagens em casa.

Durante a atividade surgiram comentarios da vida particular dos alunos, tais como néo
gostarem de ficar em casa porque sempre precisam limpar a casa, arrumar a louca ou cuidar dos
irmaos menores. Notamos que o0s alunos possuem uma critica quanto ao fato de as atividades
domésticas serem atribuidas somente as meninas, enquanto os meninos, por exemplo, jogam
bola no campinho perto de casa. Eles tém consciéncia de que a mulher precisa ter um
comportamento determinado pela sociedade, como ser submissa, delicada como uma princesa,
além do que os privilégios ainda sdo voltados aos homens.

Como ilustracédo da atividade proposta, segue a pintura realizada por uma aluna;
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FIGURA 2: Pintura realizada por aluna do 7° ano da
E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquiéadora

5.3.3 Aula 03

Como ja haviamos combinado com os alunos os filmes que veriamos, na terceira aula
os levamos para a sala de multimidia, a fim de ver o filme Valente (2012), da Pixar Animation
Studios, que foi a producdo escolhida por ter em seu enredo uma visdo da mulher atual. A
personagem Merida, criada por sua mae para tornar-se sua sucessora como rainha, foi educada
para seguir a tradicdo e etiqueta do reino e casar-se com aquele que ganhar um torneio de arco
e flecha.

Contudo, a protagonista ndo esta disposta a ceder a vontade da mée, desejando preservar
sua liberdade. Ela gosta de cavalgar pela floresta, atirando com seu arco e flecha, e decide lutar
pelo que quer. Nesse caso, sua individualidade e liberdade de escolher a hora de casar-se e com
guem, pois, para ela, a felicidade ndo esta no casamento ou nas convencgdes sociais impostas
pela época.

Alguns alunos ja haviam assistido ao filme, mas gostaram de rever, principalmente
porque pedimos para que eles atentassem para a protagonista e suas caracteristicas. Ao
retornarmos para a sala de aula, discutimos sobre as reflexdes e impressées que eles tiveram do
filme, respondendo oralmente as perguntas: “Como Merida foi educada?”, “O que a mae
projetava para a vida de Merida?”, “O que Merida queria para sua vida?”, “A situacgao pela qual

passou Merida existe em nossos dias?”.
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A discussdo, que mediamos, foi muito produtiva e a maioria dos estudantes quis
expressar seu ponto de vista. Embora nos tempos atuais quase ndo vemos casamentos
arranjados, alguns alunos disseram que, as vezes, em casa sentem-se como a personagem, sendo
tolhidos em simples escolhas, como a aquisi¢cdo de uma roupa, de maneira que tais escolhas
tornam-se um fardo, assim como foi para a personagem, que enfrentou muitos desafios para

poder ser ouvida pela familia.

5.3.4 Aula 04

Nesta aula fomos novamente & sala de video para assistir ao filme Mulan (1998).
Tambem pedimos aos alunos que observassem a protagonista e seu comportamento no
desenrolar da trama. Esse filme norte-americano feito por Walt Disney Feature Animation é
baseado em uma lenda chinesa de Hua Mulan. Vale ressaltar que verificamos que em 2020 este
filme seré relangado, mas ndo em desenho animado. Novamente observamos a figura feminina
sendo dirigida por varias vozes sociais.

Na China, na época da Dinastia Han, o pai de Mulan, ja idoso e veterano do exército,
esta a procura de um marido para sua filha mais velha, a protagonista, pois ele nédo teve filhos
homens. Entretanto, ao eclodir uma guerra, o imperador decide que cada familia deve dar um
filho homem para o exército, mas o pai de Mulan s6 possui filhas mulheres e decide que ele ira
para a guerra. Mulan foi treinada para ter as qualidades de uma boa esposa: calma, reservada,
graciosa, disciplinada etc., entdo, ndo se casar significava desonra para a sua familia.

Todavia, mesmo sob forte influéncia da sociedade da época, no que tange a como
deveria se comportam uma mulher, Mulan ndo sentia essas qualidades como sendo suas. Ao
ver gque seu pai poderia morrer no conflito, assume uma identidade masculina, esconde que é
mulher e parte para a guerra.

Notamos nessa personagem o mesmo espirito indomavel de Valente (2012), embora o
motivo que a imbuiu a se rebelar tenha sido 0 medo do pai em ir para a guerra e perder a vida,
como na China, descrita no filme, a mulher sé existe para administrar o lar e ter filhos, ela
buscou para si aquilo que todos diziam ndo poder ser.

Mulan foi destemida para lutar por sua felicidade e provar que mesmo sendo mulher
podia desempenhar bem as fungdes exclusivas aos homens, ainda que arriscasse ser morta se
alguém descobrisse quem realmente era.

Voltamos para a sala e propusemos nossa discussao oral sobre a personagem, com

perguntas disparadoras: “Mulan e Merida sdo iguais em seus desejos de vida?”, “O preconceito
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aparece mais forte em qual desses dois filmes?”. As respostas foram muito enriquecedoras. Os
alunos relataram suas impressdes sobre o filme, dizendo que a personagem foi corajosa em
desafiar as leis da época, embora tenha feito isso por amor ao pai. Ficou claro, também, que os
alunos leram criticamente o filme, pois em suas argumentac6es percebemos a visao que tiveram
da figura feminina: tolhida em suas vontades, em que seu valor se resumia a casar-se, ter filhos

e cuidar com capricho do lar.

5.3.5 Aula 05

Nesta aula assistimos ao ultimo filme, A princesa e o sapo (2009), sugerido pelas
meninas por apresentar uma princesa negra. O filme foi produzido por Walt Disney Feature
Animation, com base no romance de Ed Baker, que se inspirou no conto dos Irmaos Grimm “O
principe e o sapo”. O filme tem um cenario mais recente do que o de Valente e Mulan e a
historia se passa em Nova Orleans/EUA, cidade berco do jazz, em época proxima a década de
1950.

Tiana, a protagonista, é pobre e negra. Sua mée, empregada doméstica de uma familia
branca e rica, tem talento para culinaria. Depois da morte do pai, Tiana vai em busca do sonho
de montar seu proprio restaurante, mas, para conseguir realiza-lo, ela encara os desafios da
dificuldade financeira e do preconceito de homens brancos que ndo querem alugar o espaco,
também por ela ser mulher. Apesar de todos os infortinios, a menina ndo desiste, pois acredita
que pode conseguir 0 que deseja com trabalho, sem ter que se casar com um principe.

Ficamos impressionados ao ver a concentracdo dos alunos durante o filme. Ao
voltarmos para a sala de aula comegcamos a mediar a discussao e colocamos na lousa algumas
perguntas: “Como é retratada a personagem Tiana?”, “O fato de Tiana ser negra dificultou sua
trajetdria em busca de realizacdo profissional?”, “Como Tiana se comporta em face aos desafios
que aparecem?”, “Pensando nas trés personagens: Valente, Mulan e Tiana, hd pontos em
comum ou ha diferencas em suas maneiras de lidar com as situacGes de vida?”.

Surgiram falas inusitadas, uma vez que ndo era nosso foco concentrarmos a discussao
no preconceito racial (leia-se a cor da pele).

Os alunos falaram a respeito de coisas que sentiam e aconteciam em suas familias e o
preconceito racial devido a cor da pele de Tiana chamou muito a atencdo. Houve falas como:
“Ela sendo negra nunca vai conseguir abrir um restaurante, isso s6 acontece em filme”, “Ela,
na vida real, vai continuar igual & mée: empregada dos ricos”. Essas colocagdes, fortes e

impactantes, revelam como os estudantes se sentem, assim como a sua posi¢édo social: alguns
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sdo filhos de desempregados, domésticas, faxineiras e até trabalhadores informais, o que talvez
reforce a baixa autoestima em relagéo ao que podem conseguir em suas vidas.

A conversa enveredou na trilha do que a educacédo pode fazer por eles, incentivando-os
a estudar, profissionalizar-se, colocar metas para serem alcancadas, independentemente da
condic&o social de que provém.

Para aliviar a tensdo, propusemos que eles escrevessem, livremente, em seus cadernos,
uma caracteristica de cada personagem, expressando qual sentimento emergiu ao verem o
tratamento dispensado a elas.

O interessante é que se aproximava o final da aula, mas os alunos ndo queriam que ela
terminasse. As duas aulas seguintes seriam de Arte; entdo, quando a professora chegou,
conversamos e foi proposta uma atividade interdisciplinar, com a qual ela concordou: em sua
aula, os alunos retrataram, com guache e recortes de revistas, a mensagem ou impressao que as
personagens dos filmes passaram a eles. O resultado foi muito bom, a aluna A, cadeirante, por
exemplo, participou colando um recorte de revista.

O trabalho foi gratificante e observamos o interesse e a maneira como 0s alunos
colocaram no papel o entendimento de como a mulher foi retratada, com uma viséo critica e
dialdgica dos textos. A seguir vdo exemplos dos trabalhos realizados pelos alunos:

FIGURA 3: Pintura e colagem realizada por aluna do 7° ano
da E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru, SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora
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FIGURA 4: Pintura realizada por aluno do 7° ano
da E. E. Prof. Ada Cariani, Bauru/SP

FIGURA 5: Colagem realizada por aluna A do 7° ano
da E. E. Prof. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

5.3.6 Aula 06

Na aula da sexta semana, levamos aos alunos a proposta de assistirmos ao teaser do
filme “WiFi Ralph: quebrando a internet”, da Disney, que estreou em 2018.

Primeiro, perguntamos a eles se sabiam o0 que era um teaser. Com as respostas negativas,
explicamos que era um pequeno video, com uma parte do filme, para divulgagdo comercial,
como forma de chamar a atencédo das pessoas e despertar o desejo de ir ao cinema para assisti-
lo. Apds, iniciamos o teaser, que foi reproduzido através da plataforma digital Youtube.

No teaser, a amiga de Ralph, Vanellope VVon Schweetz, encontra-se com as princesas
da Disney. Em um primeiro momento ela é hostilizada pelas princesas, mas apresenta-se e diz

ser uma princesa também.
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Entdo, ela é inquirida a dizer que espécie de princesa é. Para isso, as princesas perguntam
se ela ja foi amaldi¢oada, sequestrada, escravizada, até que, finalmente, Rapunzel pergunta:
“As pessoas sempre lhe dizem que todos seus problemas terminariam quando aparecer um
homem fortédo?”. Vanellope responde que sim e questiona: “Qual ¢ o problema dessa gente?”.

A expressdo “um rapaz fortdo”, proferida com um leve tom de ironia, mostrou que hoje
ainda prevalece a visdo de que a mulher sé se realiza, em sua trajetéria de vida, através dos
homens, e a resposta dada por VVanellope revela o inconformismo das mulheres com esta ideia.
As princesas comemoram, pois consideram que ela realmente é uma princesa. Esse teaser foi
escolhido por trazer, embora em roupagem diferente, a mesma viséo dos filmes sobre a mulher.

Os alunos comecaram a entender o caminho percorrido até esse momento, com 0
cotejamento das atividades. Quando questionados sobre o que entenderam do teaser,
responderam-nos que as princesas e seus comportamentos — cantar, vestir, modo de falar — se
relacionam com a atualidade e, ainda, que as mulheres, princesas ou nao, sao tratadas de modo

diferente, justamente por serem mulheres.

FIGURA 6: Princesas da Disney

Fonte: Google Imagens

5.3.7 Aula 07

Depois das seis atividades realizadas, notamos uma euforia crescente na maioria dos
alunos para saber qual atividade seria feita a seguir ou o que aconteceria de diferente.
Entretanto, ainda havia certo retraimento por parte de quatro meninos, que nao estavam
interessados nas atividades propostas, mas participavam da discussao oral.

Ao chegarmos a aula em questdo, os alunos estavam agitados. Entdo, conversamos um
pouco relembrando o teaser do filme WiFi Ralph todas as reflex6es que fizemos sobre ele. Em

seguida, propusemos que escutassemos com muita atencdo a musica “Desconstruindo Amélia”,
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interpretada pela cantora Pitty, a qual foi reproduzida em um radio/CD da escola. Essa musica
é faixa do &lbum Chiaroscuro (2009) da cantora, gravado pela Deckdisc.

Priscila Novaes Leone, conhecida como Pitty, nasceu na Bahia. Ao escutar Raul Seixas,
iniciaram-se seus questionamentos sobre os direitos da mulher e a cultura que a envolvia,
sempre feminista e progressista. Logo, a cantora reformulou a mdsica “Ai que saudades de
Amélia”, de Mério Lago (1942).

Na realidade, Pitty a desconstruiu, pois a cancéo de 1942 refletia uma mulher submissa
e oprimida pela sociedade, enquanto “Desconstruindo Amélia” (2009) mostra a historia de uma
mulher que se depara em algum momento da vida com o preconceito, a misoginia € a redugéo
de sua imagem, mas luta para quebrar esses estigmas.

Na letra da musica de 2009, observamos as seguintes realidades: a desigualdade de
género no trabalho mostra mulheres com salério inferior ao dos homens e, no &mbito familiar,
a mulher vista como “piloto de fogao”.

No trecho da musica: “Vira a mesa/Assume o jogo/Faz questdo de se cuidar/Nem serva,
nem objeto/ja ndo quer ser 0 outro/hoje ela é uma também”, percebe-se uma visdo de mulher
protagonista, competente e moderna que ndo estd na sociedade s6 como coadjuvante, mas
também como uma pessoa que é capaz de dirigir seu préprio destino.

Essa visdo critica é a que desejavamos evidenciar aos alunos, pois, em um mundo que
quer padronizar moralmente e esteticamente a sociedade, € necessario que 0s sujeitos pensem

por si mesmos. Segue a letra da musica: Desconstruindo Ameélia, (PITTY,2009)

Ja é tarde, tudo esta certo

Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada

Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume esquecia-se dela
Sempre a Gltima a sair

Disfarca e segue em frente

Todo dia, até cansar

E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa,

Assume 0 jogo

Faz questdo de se cuidar

Nem serva, nem objeto

jando quer ser o outro

hoje ela é um também
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A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o namorado
E néo entende o porqué

Tem talento de equilibrista

ela é muitas, se vocé quer saber

Hoje aos trinta € melhor que aos dezoito
Nem Balzac poderia prever

Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

Disfarca e segue em frente

Todo dia, até cansar

E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa,

Assume o jogo

Faz questdo de se cuidar

Nem serva, nem objeto

jando quer ser o0 outro

hoje ela é um também.

Colocamos a musica duas vezes para que escutassem e entdo propusemos algumas
perguntas para discussdo: “Conhecem esta musica?”, “A qual género ela pertence?”,“ Quem a
interpreta?”, “Como é a rotina narrada na letra?”, “Quem é o personagem desta rotina?”, “Quais
s8o os problemas, narrados na musica, enfrentados pelas mulheres?”, “Ha uma mudanca de vida
sugerida pela musica? Se sim, qual?”.

As respostas dos alunos foram pontuais. Alguns, principalmente meninos, disseram ser
correto a mulher ficar em casa e 0 homem trabalhar, uma vez que cozinhar, lavar etc., “néo €
coisa de homem”.

Ja as meninas, ficaram nervosas, travando uma discussdo com os colegas. Elas opinaram
dizendo que ndo é s6 a mulher que deve ter o papel de cuidar da familia, como uma escrava,
mas que o homem também. Procuramos mediar a discussdo, apontando que a proposta da
mausica foi justamente para pensarmos nos questionamentos ideoldgicos que ela carrega, pois

debatendo ideias € que conseguimos enxergar para além da letra da musica.
5.3.8 Aula 08
Como nédo houve tempo para continuar a discussao entre 0s meninos e as meninas sobre

a letra da musica “Descontruindo Amélia”, pois o horario da aula acabou, resolvemos que na

aula seguinte seria relevante retomar e rever alguns pontos. Para tanto, levamos os alunos para
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a sala de multimidia a fim de assistirmos a dois clipes gravados por Pitty para a madsica em
questao.

No primeiro clipe (SIQUEIRA, 2014), h4 a musica ao fundo e uma personagem mulher,
que foge dos padrdes de beleza, exibindo uma silhueta volumosa. Na cena, ela despede-se do
marido, faz o servigo doméstico e leva o filho a escola, mas, de repente muda, descobre-se,
maquia-se, faz um curriculo e arruma um trabalho.

O segundo clip possui intertextualidade com a musica de Mario Lago, “Ai, que saudades
de Amélia”, apenas em seu inicio, quando apresenta figuras de mulheres lavando roupa,
aspirando po, faxinando a casa, cozinhando. Depois, segue a musica “Desconstruindo Amélia”,
com figuras de mulheres reais que enfrentaram suas lutas, tais como: Anne Frank, Joana D’arc,
Marilyn Monroe, Heloisa Helena, Rainha Elisabeth até a personagem de quadrinhos Mulher
Maravilha.

O clipe termina com um texto sinalizando que mesmo que o rendimento da mulher seja
56% melhor que o dos homens em vérias frentes de atividades, ela sempre tem o salario menor
do que eles. Amélias ainda existem, mas, apesar do preconceito, elas vém lutando para
desconstruir este estere6tipo e ganhar seu lugar na sociedade.

Ap0s assistir aos dois clipes, passamos algumas imagens sobre o tema para os alunos
solidificarem os conhecimentos e fazerem um dialogo com os clipes. As imagens provém do
video encontrado na plataforma digital Youtube, “Mulheres de Atenas — Desconstruindo
Amélia” (MOREIRA, 2016).

FIGURA 7: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas — Desconstruindo Amélia

Fonte: Print screen do video de Moreira (2016)



FIGURA 8: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia
A mulher deve fazer o marido
descansar nas horas vagas,
servindo-lhe uma cerveja bem gelada.
Nada de incomoda-lo com servigos
: ou noticias domésticas".

"Se o0 seu marido fuma,

nao discuta pelo simples facto ¥
de cair cinzas no tapete.
Tenha cmzelros espalhados por toda casa".
il das Mogas, 19! 57)

| "O noivado longo é um perigo, M
as nunca sugira o matriménio.
ELE é quem decide - sempre".

Fonte: Print screen do video de Moreira (2016)

FIGURA 9: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia

Fonte: Print screen do video de Moreira (2016)

FIGURA 10: Imagem retirada do V|deo Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia

wadalo, Mﬂ.ﬁ- Lo
Fonte Print screen do video de Moreira (2016)
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FIGURA 11: Imagem retlrada do video Mulheres de Atenas - Desconstrumdo Amélia

BELA,
RECATADA
E DO LAR?

Fonte: Print screen do video de Moreira (2016) '

FIGURA 12: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia

A despeito de tant " eG”{g,gg
» Ganha menos que o namor.

nao entende o #

@e

™ - , ‘ g
Marie Curie s 39
cientista, Polénia

Primeira e tnica, entre homens e mulheres, a receber do
Prémios Nobel em 4reas cientificas.

Fonte: Print screen do video de Morelra (2016)

FIGURA 13: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia
WIJR Ur

MuLHer
& Lidan

INDEPENDENCIA oo

Drasil + m

IMA Nagem Lm
TODOS 95 QUARTETS

Maria Quitéria (1792 - 1853)
/ ) Militar brasileira, heroina da
Guerra da Independér

Fonte: Print screen do video de Moreira (2016)
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FIGURA 14: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia

‘li' w\‘

(* *?w»

alen ma

cosmonautagengenheira
Foi a primei ulhe.r a viajar. pa'mo espago, e

no Parlament@ida Russia.
Fonte: Print screen do video de Morelra (2016)

FIGURA 15: Imagem retirada do video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia

MULHER
€

Anita Garibaldi (1821 - 1849)

Revolucmnéna brasnlel

e

Fonte Plnt screen do video de Moreira (2016)

FIGURA 16: Imagem retiradado video Mulheres de Atenas - Desconstruindo Amélia

LUU lHdud

nos defina.
Que nada
J10S sujeite.

Discutimos com os alunos sobre as figuras e os clipes. Podemos salientar que o dialogo
estabelecido com os diversos géneros possibilitou uma visdao mais ampla dos estudantes a

respeito do tema, além do que as leituras realizadas se tornaram mais criticas.
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Retornamos & sala de aula e como ja estava no horério da aula de Arte, novamente
propusemos uma interdisciplinaridade a professora, que permitiu, e juntas pedimos aos alunos
que representassem a mausica e toda a sua mensagem através de desenhos e colagens com
imagens de revista.

O resultado obtido foi muito bom; iamos conversando sobre o tema enquanto os alunos,
em grupos, produziam seus desenhos, que respondiam ao que nds haviamos proposto: uma

leitura critica, para além do que esta dito. A seguir estdo alguns resultados dessa atividade:

FIGURA 17: Alunos do 7° ano da E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP,
esta pesquisa

i

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

FIGURA 18: Trabalho realizado pelos alunos do 7° ano da
E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

4..)" A -I!!Pr -.;- M"
Fonte: Arquivo da docente pesquisadora
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FIGURA 19: Trabalho realizado pelos alunos do 7° ano
da E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

A participacdo dos alunos foi bastante satisfatéria e permitiu notar que os meninos
deixaram de lado a ideia de ndo participacdo nas atividades. Além disso, os resultados obtidos
foram excelentes, pois através dos trabalhos surge um sujeito que esta refletindo criticamente

sobre o que lhe € posto.

5.3.9 Aula 09

Para esta aula haviamos planejado inserir figuras de princesas da Disney, mas sob uma
configuracdo contemporanea, moderna. Contudo, na primeira atividade de pintura das princesas
(Aula 2), observamos que 0s meninos nao gostaram muito. Assim, conversamos com a turma
para verificar se eles conheciam a palavra “meme” e o seu significado; alguns alunos ficaram
em duvida e outros disseram ja ter visto memes de politica.

Explicamos que, grosso modo, 0 meme seria tudo aquilo que é imitado ou copiado e que
se espalha com muita rapidez entre as pessoas. A internet é um veiculo bem propicio para isso,
pois atinge um numero vasto de pessoas — dai o termo “viralizar”.

Levamos os alunos para a sala de computadores, mas, infelizmente, somente sete
méaquinas estavam em condi¢fes de uso. Dessa forma, inicialmente em grupos, os alunos
pesquisaram sobre o que é um meme. A plataforma digital Significados (2015) sintetiza que:

que:
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O conceito de "meme" teria sido criado pelo zoo6logo e escritor Richard
Dawkins, em 1976, quando escreveu no livro The Selfish Gene (O Gene
Egoista) que, tal como o gene, 0 meme é uma unidade de informagdo com
capacidade de se multiplicar, através das ideias e informacbes que se
propagam de individuo para individuo. Os memes constituem um vasto campo
de estudo da Memética.

O primeiro meme a ser utilizado na internet foi provavelmente criado em
1998, por Joshua Schachter, que na época tinha 24 anos e trabalhava no
servico de weblog chamado Memepool, onde varios usuarios podiam postar
links interessantes e compartilhar com as outras pessoas.

A partir dessas informacdes, e apds o entendimento da turma, os alunos realizaram uma
busca por memes que abordassem a mulher. Durante a pesquisa, anddvamos pelos grupos, que
nos mostravam o que tinham encontrado. Um desses nos disse, mostrando o0 meme na tela do
computador, que todos 0s memes vistos sempre continham uma mensagem depreciando a
mulher. Ja& outro grupo narrou que viram memes mostrando que a mulher ndo era inteligente,

ndo tem “cérebro”. Segue, a titulo de exemplo, os memes a que os alunos mais deram énfase:

FIGURA 20: Meme homens
ESSAS MULHERES FAZEM TUDO ERRADO

A | |
VAMOS CRIAR IIIISSII PROPRIO
MOVIMENTO/FEMINISTA'

Fonte: Google imagens

FIGURA 21: Meme mulher

Fonte: Google imagen
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O meme acima chamou a atengédo dos alunos devido ao fato de terem visto essa imagem
no clipe da masica “Desconstruindo Amélia” durante outra aula.

Voltamos para a sala de aula e 14 colocamos na lousa a seguinte pergunta: “A internet
colabora para que o preconceito contra a mulher continue, através do memes que nds
pesquisamos?”. A maioria dos alunos respondeu que sim; que os memes que ridicularizam a
figura da mulher, apontam sempre para sua pretensa falta de capacidade de dirigir sua vida, que
deve estar atrelada a figura masculina para ter sucesso.

Alguns alunos ressaltaram que as mdes trabalham como faxineiras, ou seja,
desempenham o mesmo trabalho que realizam em casa. Percebemos que, para esses alunos,
parece ser sem valor trabalhar fazendo faxina. Outras alunas dizem ndo querer para elas o
trabalho de faxineira, pois querem ter uma profissdo que gostem e alcancar sucesso financeiro
e pessoal.

Assim, pedimos a eles que criassem seus memes sobre as mulheres, usando sua
criatividade e enaltecendo as qualidades da mulher. A seguir véo alguns trabalhos, como

exemplo:

FIGURA 22: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E.E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora



FIGURA 23: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

FIGURA 24: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E. E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora
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5.3.10 Aula 10

Neste dia, ao iniciarmos as aulas, notamos os alunos agitados. Ao perguntamos o
motivo, supreendentemente, eles nos disseram que essa seria a Ultima aula da pesquisa antes
das férias, e que estavam gostando muito das atividades diferentes feitas até aquele momento.

Queriam saber se acabaria nesta aula ou se continuariamos, mas os tranquilizamos
dizendo que, apesar de entrarmos em férias, quando retornassemos, as atividades continuariam.
Informamos que neste dia fariamos uma “cagada”; eles riram e perguntaram o que cagariamos,
ao que respondemos, sem entrar em detalhes, que iriamos até a sala de leitura da escola para
buscar algum exemplar da escritora Marina Colasanti.

A sala de leitura da escola possui pouco espaco fisico e ndo comporta uma turma de
trinta alunos; porém, nesse dia metade da turma havia faltado e os presentes puderam ser bem
acomodados no espaco disponivel. Cabe informar que ndo ha um professor ou funcionario
responsavel pela sala de leitura para pedirmos que as obras sejam separadas antecipadamente.

Pedimos a chave para a Direcdo da escola e fomos juntamente com a turma em busca
de algum titulo da autora. Os alunos comecaram a olhar nas prateleiras, no espacgo reservado
para contos, e, ndo encontramos nenhum titulo de Marina Colasanti.

Como a ideia posterior a ida a sala de leitura era entregar aos alunos uma copia resumida
da biografia da escritora, chegando a sala de aula demos prosseguimento a isso. Desse modo,
lemos para eles a biografia e explicamos conforme surgiam questionamentos por parte dos
estudantes, que se impressionaram com o fato de a autora ter escrito uma grande quantidade de
livros com contos e ter ganhado varios prémios por isto.

Algumas alunas comentaram que devia ser dificil escrever, pois, segundo elas, era
problematico quando pediam que escrevessem uma redacéo na escola.

Mostramos aos alunos nosso exemplar do livro 100 histérias maravilhosas, de Marina
Colasanti. Eles foram manuseando a obra que, além de variados contos, traz ilustracdes feitas
pela autora. Ficaram fascinados por ver que, além de escrever, ela também desenhava, ilustrava
0s contos.

Despedimo-nos dos alunos com muita ansiedade, nos perguntando se eles esqueceriam
0 que haviam aprendido até 0 momento ou como seria quando retornassemos apés tantos dias

longe da escola.
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5.3.11 Aula 11

Voltamos as aulas normalmente apds as férias, realizamos as atividades curriculares nos
primeiros dias da semana e, na quarta-feira, dia 07/08/201, retomamos nosso ciclo de atividades
da pesquisa. Dialogamos com 0s alunos para relembrarmos e pontuamos nossas atividades
anteriores e eles se recordaram de nossas discussdes sobre os filmes, nosso trabalho com a
masica, 0S memes etc.

Refizemos a leitura da biografia de Marina Colasanti e a apresentagdo da obra 100
histérias maravilhosas. Enquanto mediavamos com o0s alunos tudo o que trabalhamos no
primeiro semestre, observamos com satisfacdo que eles se lembravam das ideias e reflexdes
criticas a que chegamos.

Levamos a turma a sala de multimidia para assistirmos a um video (GRUPO, 2015) em
que a escritora Marina Colasanti discorre sobre 0 motivo pelo qual nomeou seu livro de 100
historias maravilhosas. Segundo ela, se colocasse o nome de “Mais de 100 contos de fadas”,
as pessoas pensariam que seria um livro so para criancas pequenas, com fadinhas e personagens
infantis, mas, para ela, sdo “maravilhosos” porque ¢ o nome técnico para contos de fadas. A
escritora esclarece que os contos escritos por ela servem para qualquer idade e que sua leitura
tem uma variedade de interpretacdes pelas pessoas. Amor, o0dio, ciime, desejo, medo, morte,
todos 0s sentimentos estdo presentes em seus contos, em um didlogo com o hoje e o ontem, o
hoje e 0 amanhd, o hoje aqui e todo lugar.

Logo apos assistirmos ao video, colocamos outro, da mesma escritora, no qual ela
discorre sobre as mulheres. O titulo é: “Mulheres: essas barbaras que ameacam 0 império”
(SESCTV, 2016), e o video é uma entrevista concedida a Super Libris, um programa sobre
Literatura. Em suas respostas, Colasanti afirma que palavra é poder, sendo que na literatura isso
se torna mais intenso. Afirma que a pergunta deve ser: “ha um lugar de igualdade para a mulher
na sociedade?”, e responde que sim, mesmo com o preconceito consideravel com a mulher
escritora, o que a surpreende, ja que mulheres leem e escrevem mais do que homens.

As editoras, antes, ndo queriam editar livros escritos por mulheres, mas, atualmente, isso
ndo acontece mais. Para Colasanti, ndo ha género dominante, mas géneros complementares.
Afirma que é raro um homem beber na inteligéncia das mulheres, gostar da inteligéncia
feminina, mas tem esperanga de que se chegue a este patamar. Relata, ainda, que comecgou a
escrever muito pequena, afirmando que o eixo de sua vida é o trabalho, do qual ela gosta muito.

Escrever e ler, para ela, tornou-se sua segunda natureza, porque sempre precisou ver escrito o
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que sentia, talvez para entender melhor seus sentimentos ou compreender o que é
incompreensivel.

Voltamos para a sala de aula, fizemos uma roda de conversa e perguntamos o que 0s
alunos haviam entendido dos dois videos aos quais assistimos. Eles nos apontaram que o que
mais chamou a atenc¢do foi o fato de a autora escrever contos desde pequena. Uma aluna também
disse que a admirou Colasanti dizer que gosta muito de ler e que agora buscara emprestar mais
livros na escola para ler.

Essa atividade foi produtiva porque trouxe aos alunos uma visdo mais concreta da autora
do conto que a ser explorado. Eles puderam ver que ela é real, além de, pela prdpria voz da

autora, saber o que ela pensa sobre as mulheres, a leitura e como produz seus contos.

5.3.12 Aula 12

Iniciamos as atividades da décima segunda aula perguntando aos alunos se eles
conheciam o significado da palavra “tecer”. Muitos responderam que era 0 mesmo gue costurar,
outros se lembraram da aranha, que tece a sua teia. Entdo, pedimos para que procurassem o
significado da palavra no dicionario utilizado na escola. Quando todos a encontraram, foi
solicitado um voluntario para a leitura em voz alta. Dentre os varios significados lidos,
destacamos aos alunos os figurativos: compor (algo), encadeamento de elementos (romance,
conto); criar, arquitetar, expressar verbalmente etc. Esses significados figurativos compdem o
que queremos refletir sobre a palavra, linguagem e suas interpretacdes, o ler além do escrito no
texto.

Depois dessa conversa, desenvolvemos uma atividade que denominamos teia
pedagdgica e ocorreu da seguinte maneira: colocamos na lousa, em um circulo central, a palavra
“leitura”; dela, saiam dez linhas, formando uma teia.

Entdo, pensando em tudo o que haviamos conversado até esta aula, os alunos nos diriam
palavras que tinham relacdo com a leitura, para escrevermos em cada linha. A atividade foi

concluida com as seguintes contribuicdes dos alunos:
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FIGURA 25: Teia pedagdgica

Texto Conto
Explicagao Interpretagao
Decifrar Reler
Sonhar Ensino
Internet Professor

Fonte: Elaborado pela docente pesquisadora

Tais contribui¢es dos alunos nos levaram a uma reflexdo e discussédo sobre a
importancia do habito da leitura e os beneficios que ela propicia a vida do sujeito, pois o torna
mais critico a medida que interpreta melhor os sentidos do texto, em todos 0s suportes em que

circulam.

5.3.13 Aula 13

Na aula treze levamos os alunos a sala de multimidia e colocamos um video (VIDA,
2014) no qual eles puderam ver como foi confeccionado um tapete no tear de pregos. Este tear
pertence a familia do antigo tear de pente liso, mas, por ser muito grande, foi realizada uma
adaptacdo com os pregos.

O trabalho no tear de pregos é todo artesanal, entdo, o video foi apresentado com o
intuito de relacionar o objeto a construcdo do texto. Embora o foco da pesquisa ndo seja a
escrita, 0 uso de determinada palavra ou expressao em um texto pode levar o leitor a construir
sentidos, assim como no conto que sera trabalhado nas préximas aulas.

Continuando a atividade, apds a exibicdo do video fomos ao patio da escola, onde
realizamos uma dindmica com os alunos, usando um novelo de barbante. A dindmica do
barbante é muito empregada em vaérias frentes e a adaptamos ao contexto de nossa pesquisa.

Para a dindmica, os alunos formaram uma roda e, a partir dela, comegcamos segurando a
ponta do barbante ao mesmo tempo em que iniciavamos um micro conto oral, relativo a leitura:
“Lara era uma aluna muito retraida na escola. O motivo desse comportamento é que néo
conseguia ler muito bem o texto que sua professora passava.” Em seguida, o barbante era jogado

para um aluno que deveria continuar o texto adicionando pelo menos um paragrafo, e assim por
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diante; um aluno falava e jogava para outro, sendo que o Gltimo aluno finalizava o texto. No
decorrer da atividade, uma “teia de aranha” formou-se com o barbante.

Como neste dia estava chovendo, véarios alunos faltaram; dos doze presentes, somente
sete participaram e isto foi respeitado. O interessante é que o texto feito oralmente, descrito
abaixo, foi tecido de forma ludica e prazerosa, demonstrando que os alunos, com toda sua
dificuldade de aprendizagem, podem transformar-se através da palavra.

O texto da dindmica iniciou-se com “Lara era uma aluna muito retraida na escola. O
motivo desse comportamento € que ndo conseguia ler muito bem o texto que sua professora
passava”.

O prosseguimento dado pelos alunos foi: “Um dia ela resolveu que tinha que ler
direito.”, “Leu muitos livros e revistas.”, “Em casa ela pediu para a mae comprar livros.”, “E ai
ela foi melhorando na leitura.”, “Um belo dia ela comegou a ler muito bem.”, “A professora
deu parabéns para ela”. Essa atividade demonstrou que, os alunos internalizaram que a leitura

€ muito importante para seu desenvolvimento social.

5.3.14 Aula 14

Em continuidade a aula anterior, na qual propusemos aos alunos a construcao oral de
um micro conto, nesta levamos aos alunos outro pequeno video, que mostra a evolugdo do modo
de tecer ao longo da historia (INVENCOES, 2018). Eles gostaram muito e fizeram relagio com
0 texto que criamos, dizendo que era semelhante a quando estavam criando o texto.

Voltamos para a sala, onde apresentamos a eles um pequeno tear de pregos e barbantes,
no qual ja estava iniciada uma trama com & colorida.

Além disso, levamos um tapete j& pronto para unirmos a ideia de como a trama téxtil
pode ser comparada, metaforicamente, com a trama textual. Os estudantes ficaram
maravilhados; todos queriam pegar e manusear o tear e, para organizarmos, formamos grupos
aleatorios nos quais o tear ia passando para que cada um pudesse, com a mediacdo, experienciar
a producdo no tear.

Motivamos os alunos a perceberem que ha um caminho de méo dupla, o qual cria uma
ponte entre o trabalho de tecer, o trabalho de producdo textual e, consequentemente, a sua
leitura. Com o tear e a 1a nas maos, eles fariam as tramas, enguanto com a palavra, oral ou
escrita, criariam um enredo e contariam histérias. As fotos a seguir exemplificam o trabalho

desenvolvido nesta etapa:
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Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

FIGURA 27: Montm a trama txtiI no tear
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Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

5.3.15 Aulas 15 a 20

A partir da décima quinta aula realizamos todo o trabalho em torno do letramento
literario. Depois de cotejar varios textos a fim de ampliar o campo de leituras de nossos sujeitos,
chegamos ao momento de apresenta-los ao conto escolhido. Através das atividades anteriores,
notamos um crescimento na compreensao dos alunos sobre a leitura critica do papel da mulher
na sociedade.

Iniciamos as atividades com a apresentagdo de um livro clip (LIVROCLIPS, 2018), no
qual, de maneira resumida, o conto € passado, com imagens e uma masica instrumental ao

fundo, mostrando o desenrolar da trama.
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Em seguida, apresentamos aos alunos o livro de Marina Colasanti A moga teceld (2018),
da Global Editora. Esta edi¢cdo tem tamanho maior que os livros normais e foi confeccionada
com uma roupagem diferente de bordados, especialmente criados para tal edi¢do. Os discentes
puderam manusear o livro a vontade, ficando surpresos com os desenhos.

Quando decidimos usar esta edi¢do, entramos em contato com a editora para tentar uma
doagdo para cada aluno. Através de e-mail e carta, explicamos que estavamos desenvolvendo
uma pesquisa de mestrado, na qual o livro seria usado para desenvolver a leitura literéria e
informando que nossos alunos nédo tinham condi¢des financeiras para adquirir.

Infelizmente, a editora nos respondeu que ndo poderia fazer a doagdo. Sendo assim,
optamaos por trabalhar com copias impressas do conto e oferecer nosso exemplar para manuseio
dos alunos. Cada um recebeu uma copia e, enquanto manuseavam o exemplar ilustrado,

comegamos uma leitura deleite, sem intencdo de cobranca de aspectos linguisticos.

FIGURA 28: Capa da edicéo do conto usada em sala de aula

global

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

Desde a introducéo o conto constroi um problema, que vai crescendo. A moga, sem
nome — indicando, assim, que pode ser qualquer mulher, em qualquer tempo —, sente-se solitaria
e tece um companheiro que, ao chegar, torna-se egoista, querendo mais do que tem e com esta
atitude faz a moga sofrer, a torna uma escrava, pois a prende em uma torre alta para satisfazer
seus caprichos.

Contudo, chega 0 momento no texto em que a moga inicia uma desconstrucao de tudo

que achava que precisava para ser feliz, voltando a sua vida simples, mas completa.
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O final feliz do conto ndo se materializa no fato de que a moca precisava de um homem,
marido, para ser feliz, mas sim na sua capacidade de escolher o que realmente a faz feliz.

Apos a leitura deleite, perguntamos aos alunos se eles haviam gostado e se ja tinham
lido este conto. Disseram que nunca tinham lido ou visto o conto e pediram que Iéssemos
novamente para eles. Comegamos novamente a leitura e observamos com surpresa, que 0s
alunos escutavam atentamente a historia.

Conseguir siléncio total da parte deles em qualquer atividade é dificil, mas, no momento
desta leitura, a sala estava imersa no siléncio, e 0s estudantes acompanhavam, em suas copias,
a leitura com muita atencéo.

Ao terminarmos a segunda leitura do conto, indagamos aos discentes o que mais
gostaram e se havia alguma palavra ndo compreendida. Algumas alunas nos disseram ter
gostado mais da parte em que a moga ndo aceita quieta as ordens do marido e desfaz tudo; ja os
meninos acharam que ela ndo devia ficar nervosa e desmanchar tudo.

Dialogamos, ouvindo as opinides da turma, e assistimos a alguns trechos da peca teatral
“A moga teceld”, da companhia de teatro Caixa de Elefante. Os excertos enfatizados foram “A
tecelda” e “A teceld tecendo” (FILNONAEDICAO, 2011). Através dos videos os alunos
puderam concretizar melhor a ideia passada no conto que lemos e manifestaram ter gostado,
também, da versao teatral. Essa companhia de teatro, que encena com bonecos, foi fundada em
1991, em Porto Alegre/RS, e possui varios prémios nacionais de teatro.

Voltamos a sala de aula e comecamos um trabalho sobre as ideias e compreenséo do
conto. Com suas copias em maos, pedimos que fizessem, agora, uma leitura silenciosa.
Enquanto liam, colocamos na lousa algumas perguntas para discussdo oral: “Quem Sa0 0s
personagens principais do texto?”, “Quais as caracteristicas desses personagens?”, “Onde
ocorreram 0s principais acontecimentos?”, “Quando se sentiu sozinha, o que fez a moga?”,
“Depois do casamento, como passou a se comportar o marido?”, “Ao se sentir frustrada e triste,
qual a atitude da moca?”, “Nos ja estudamos varios géneros textuais: receita, convite, carta,
anuncio; como podemos trabalha-los a partir do conto?

A partir de entdo, comecamos a colher as respostas dos alunos e em um lado da lousa
escreviamos o que diziam, de forma que todos eram estimulados a participar. As respostas mais
frequentes foram: “Personagem principal: a moca e seu marido”, “A moca era feliz e gostava
do que tinha; ja seu marido, era egoista e ambicioso”, “Os principais acontecimentos ocorreram

na casa da moga”, “O marido queria ter bens e dinheiro, mas ndo tinha amor pela moga”, “A
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moca resolve mudar e, para ter sua felicidade de volta, quer se separar do marido, desfazendo
0 que tinha feito”.

Ao discutirmos com os alunos como poderiamos relacionar os géneros estudados nas
partes do conto, apontamos que, por exemplo, no trecho “Na hora da fome tecia um lindo peixe,
com cuidado de escamas. E eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido”
(COLASANTI, 2015, p. 38), 0 género seria receita.

Para 0 género convite, a partir do fragmento: “chegou um moc¢o que se casou com a
moca teceld” (COLASANTI, 2015, p. 39), seria possivel criar um convite para a festa de
casamento. Além disso, quando 0 mogo do conto sugere que necessitariam de uma casa maior,
é possivel deduzir que o género andncio da venda ou compra da casa poderia ser confeccionado.
Por fim, o género carta fica sugerido quando o marido coloca a moga no “mais alto quarto, da
mais alta torre” (COLASANTI, 2015, p. 39), uma vez que ela ndo conseguiria fazer contato
com ninguém, mas poderia escrever uma carta que seria enviada por um pombo correio.

Essa atividade foi muito prazerosa. Nao foi necessario que os alunos copiassem trechos
e perguntas ou caracteristicas dos géneros textuais dos livros didaticos; entretanto,
conseguiram, dialogando e rindo, aprender e relembrar sobre os géneros textuais.

Como ndo conseguimos com a editora a doacdo de livros para os alunos, pensamos em
algo que pudesse “materializar” o conto estudado. Conversando com a turma, surgiu a ideia de
fazermos uma tela de talagarca vazada, para bordar.

Nesta, riscamos o desenho da capa da edicdo trabalhada do livro “A moca teceld” e
levamos para a sala a tela e as 18s, mostrando aos alunos como bordar em ponto simples. Eles
gostaram muito e 0s meninos, que até entdo estavam reticentes em fazer as atividades, se
interessaram em fazer o bordado.

Enquanto um grupo bordava, pedimos para que 0S Outros grupos pensassem e
discutissem sobre como poderiam transformar o conto em teatro, semelhantemente ao que
haviam assistido no video. Assim, ao percorrer cada grupo, ajudando a bordar ou colaborando
com alguma ideia para o teatro, observamos o envolvimento de cada aluno nas atividades.

A fim de exemplificar, vdo a seguir algumas fotos dos momentos de cria¢do com a tela
e a apresentacdo do teatro. Chamou-nos a atencdo o trabalho do aluno que aparece na imagem,
pois ele pensou no texto para uma cena teatral em que uma moca teceld enfrenta o marido
dizendo a ele que exigia respeito e que ndo se curvaria a suas vontades. A peca foi apresentada

aos alunos do quinto ano da escola, na propria sala de aula, que enfeitamos junto com a turma.
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Os estudantes optaram por ndo colocar um nome na peca. Quando os alunos do quinto
ano chegaram, sentaram-se e foi informado a eles que era uma verséo do conto “A moga tecela”,

da autora Marina Colasanti.

FIGURA 29: Alunos do 7° ano da E. E. Profa. Ada Cariani,
Bauru/SP, encenando o conto “A moga tecela”

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

FIGURA 30: Alunos do 7° ano da E. E. Profa. Ada Cariani,
Bauru/SP, encenando o conto “A moga teceld”

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora
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FIGURA 31: Aluna do 7° ano da E. E. Profa. Ada Cariani,
Bauru/SP, participando da atividade de bordado
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FIGURA 32: Alunos do 7° ano da E. E. Profa. Ada Cariani,
Bauru/SP, participando da atividade de bordado

B

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

Os alunos escolheram, livremente, encenar a parte do conto em gque a moga teceld ouve
o marido dizendo que quer mais e melhores bens materiais. Porém, na versdo encenada a moca
se rebela e diz ndo ao marido. Aluna A, cadeirante, participou com a ajuda dos colegas e ficou
muito feliz por ter feito a encenacédo, que, embora bem simples, proporcionou aos alunos uma
fixacdo de tudo o que haviamos visto em sala de aula.

Encerrando nosso trabalho com a aplicagdo das atividades, realizamos uma ultima
proposta com os alunos. Nesta, entregamos impresso 0 poema “Sou feita de retalhos”, para uma
leitura deleite e discussdo oral. Esse poema aparece nas plataformas virtuais com autoria de
Cora Coralina (1889-1985), o “Diamante goiano”, como a chamava Carlos Drummond de
Andrade. Contudo, o0 poema é de Cris Pizzimenti, educadora na rede do Guaruja-RJ e escritora,
que em 2013 escreveu um livro para trabalhar valores na sala de aula, com roda de conversa. O

poema é o seguinte:
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Sou feita de retalhos

Pedacinhos coloridos de cada vida que passa pela minha e que vou costurando
na alma.

Nem sempre bonitos, nem sempre felizes, mas me acrescentam e me fazem
Ser quem eu sou.

Em cada encontro, em cada contato, vou ficando maior...
Em cada retalho, uma vida, uma lico, um carinho, uma saudade...
Que me tornam mais pessoa, mais humana, mais completa.

E penso que é assim mesmo que a vida se faz: de pedacos de outras gentes que
vao se tornando parte da gente também.

E a melhor parte é que nunca estaremos prontos, finalizados...
Havera sempre um retalho novo para adicionar a alma.

Portanto, obrigada a cada um de vocés, que fazem parte da minha vida e que
me permitem engrandecer minha histéria com os retalhos deixados em mim.
Que eu também possa deixar pedacinhos de mim pelos caminhos e que eles
possam ser parte das suas histérias.

E que assim, de retalho em retalho, possamos nos tornar, um dia, um imenso
bordado de "nés". (PIZZIMENT], 2013, p. 110)

Trabalhamos o poema relacionando-o0 ao conto “A moca teceld”. Apontamos para 0s
alunos que o poema pode ser uma especie de ilustracdo de como a moca teceld juntou os
pedacinhos na sua vida, retalhos, ora cinzentos, ora coloridos, com tamanhos variados,
formando sua histdria e suas escolhas. A mulher, representada no conto pela moca tecela,
também pode tecer e destecer seus sonhos e planos, além de poder costurar em um retalho novo,
de acordo com seu olhar, a sua histdria de vida. Embora ndo possamos, em nossa vida, retirar
um retalho que foi escolhido erroneamente, pois, ao descostura-lo, a existéncia teria um rombo;
podemos costurar ao redor retalhos mais alegres, que sdo mais agradaveis.

Discutimos a ideia de que precisamos nos conscientizar sobre a relevancia e importancia
de cada retalho costurado, ja que eles dardo o sinal das mensagens de nossa vida. Todos, familia,
amigos etc., sdo importantes para a construcao de nossa colcha de retalhos de vida.

Pedimos que os alunos representassem o que aprenderam sobre o papel da mulher na
sociedade, lembrando sempre do enredo do conto “A moca teceld”. Eles poderiam usar
desenhos, colagem e qualquer tipo de papel. O resultado, maravilhoso a nosso ver, da leitura
literaria que fizeram, nos mostrou que eles leram as entrelinhas do texto literario criticamente.

Vo a seguir algumas leituras:



FIGURA 33: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E.E. Profa. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

FIGURA 34: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E.E. Prof. Ada Cariani, Bauru/SP

Fonte: Arquivo da docente pesquisadora
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FIGURA 35: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E.E. Prof. Ada Cariani, Bauru/SP
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Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

FIGURA 36: Trabalho realizado por aluno do 7° ano da
E.E. Prof. Ada Cariani, Bauru/SP
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Fonte: Arquivo da docente pesquisadora

Discutimos com os estudantes a criacdo de um produto final, para que a escola
visualizasse suas leituras. Houve varias contribui¢fes: alguns sugeriram que fizéssemos um
video e colocassemos no Youtube; outros, disseram que poderiamos criar um blog. Colocamos
em votacgdo e a maioria escolheu o blog.

Assim, passamos a pensar 0 que colocariamos no blog, como fotos, imagens e textos.
Também colocamos em votacdo o layout, de forma que toda a construcdo do blog foi feita com
decisdes coletivas e participativas.

Os alunos sugeriram alguns nomes para o0 blog: “Tecendo palavras”, “Os escritores do

futuro”, “Abrindo o mundo da imaginagdo através da leitura”, e este ultimo foi o escolhido.
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Como trabalho final, criamos o nosso blog, para o que usamos os computadores
disponiveis da sala de computagéo da escola, inclusive para pesquisarmos sobre como criar um
blog.

Por falta de recursos foi usada a plataforma Wix.com, gratuita, que € interativa, de
maneira que os alunos conseguiram manusea-la facilmente, oferecendo ideias, produzindo
textos, micropoemas e contos, para adicionarmos. Como os alunos ndo tinham e-mail, usamos
para criacdo do blog na plataformaWix.com nosso gmail particular.

Nosso blog foi criado e compartilhado junto ao Facebook da escola E.E. Profa. Ada
Cariani, Bauru/SP, da qual n6s, alunos e professora, fazemos parte. O mesmo pode ser acessado

através do link: <https://san4albano.wixsite.com/multiletramentos>.


https://san4albano.wixsite.com/multiletramentos
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa proposta, aplicada para potencializar a leitura e, em especial, o letramento
literario, nos levou a perceber que todo o processo foi desafiador e, a0 mesmo tempo, instigante.
Desafiador porque os alunos ndo estavam acostumados a participar de aulas diferenciadas e
também porque houve os que ndo queriam trabalhar o tema proposto — a mulher —,
principalmente alguns meninos da turma. Instigante porque nos fez buscar, aprender e
redimensionar conceitos pedagdgicos.

Além disso, desafiou-nos a falta de recursos e materiais que a escola ndo possui para o
desenvolvimento adequado da proposta, como livros da autora, computadores em ndmero
suficiente para toda a turma, assim teriamos um aluno em cada maquina; etc. Contudo,
promover a pratica da leitura e do letramento literario na escola impulsionou-nos a buscar
maneiras de contornar as dificuldades, pois os alunos tém o direito de ter essa experiéncia na
escola.

No inicio, a turma ndo levou muito a sério a proposta, recusando-se a participar de
algumas atividades; além disso, alguns brincavam na aula. Entretanto, a medida que as
atividades eram passadas na forma de cotejo, eles passaram a perceber que eram ouvidos e
interagiam entre si e conosco, entdo perceberam que ndo se tratava de uma aula “chata”, como
diziam.,

Mesmo diante das dificuldades, notamos, ao final de nossa intervencdo, mudancas na
leitura critica dos alunos. De um modo geral, os estudantes participaram das atividades com
atencdo e de acordo com a capacidade de cada um, e os trabalhos que realizaram foram
mostrando os resultados do entendimento que tiveram da proposta, bem como os beneficios
gerados por sua execucdo. A cada aula destinada a aplicar a pesquisa, notamos diferencas sutis
que, ao fazermos as discussdes sobre o0 tema com os alunos, eles em suas falas e consideracfes
mostraram que estavam se tornando mais observadores, mais criticos e reflexivos quando
expunham suas opinides.

Ao iniciarmos esta pesquisa, colocamos como nosso objetivo geral direcionar os alunos
para um aprendizado mais efetivo da leitura literaria em sala de aula, levando-os a desenvolver
uma consciéncia critica de mundo, através do cotejo de atividades prototipicas, com base nos
multiplos letramentos (ROJO, 2012, 2015), e também nas concepgdes de Bakhtin e seu Circulo

sobre o aspecto dialdgico da linguagem.
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O género discursivo trabalhado foi o conto, em especifico “A moca teceld”, de Marina
Colasanti, com uma turma de sétimo ano de uma escola da rede publica estadual de ensino. Para
chegarmos a uma leitura literaria prazerosa e critica, percorremos, com o0 conto, um caminho
baseado na perspectiva dialdgica e interacionista da linguagem.

Usamos diversos tipos de textos, alojados em diferentes locais, que dialogaram com o
conto em sua maltipla mensagem, pincelando, assim, as ideias centrais que queriamos explorar
com os alunos — neste caso, a mulher e seu papel na sociedade.

Essas atividades aconteceram, principalmente, porque consideramos 0 sujeito de nossa
pesquisa como socio-histérico, que possui linguagem prdépria e, dentro de seu contexto social,
é aprendiz, sendo capaz de tomar decisfes. Dessa maneira podemos retomar as questdes
levantadas na pesquisa, pagina 11, ha lugar na escola para ensinar o texto literario? A escola é
capaz de ensinar o texto literario e, desta forma ir além do que esta posto? Ha possibilidade de
ensinar o texto literario engajado nos multiletramentos?

No que se refere a primeira questdo da pesquisa, notamos, através das observacoes
feitas, que a escola tem potencial para o aluno aprender e gostar do texto literario se a pedagogia
utilizada para tal incluir as multilinguagens, e nds, os professores agirmos como orientadores e
mediadores no processo de construgdo do sentido para a vida do discente.

Em relacdo a segunda questdo — A escola é capaz de ensinar o texto literario e ir além
do que estd posto? — nas atividades observadas contatamos que os discentes puderam
compreender que ha intencionalidade em todos os discursos, mas que precisam estar preparados
para refutar ou concordar com aquilo que lhes e dito, sempre sendo protagonista da
discursividade que lhe cabe.

Nessa busca, oportunizamos aos discentes a leitura critica de todas as atividades feitas,
consideradas por Bakhtin (2011) como um processo de compreensdo/réplica ativa, ja que esse
leitor age e também reage ao objeto contemplado, reelabora e reacentua o “ja dito”,
acrescentando outros elementos e fazendo da palavra alheia a palavra-alheia-minha.

Assim, ouvimos as impressdes dos alunos, a saber, quando uma aluna apds uma
atividade com o filme A princesa e 0 sapo em nossa roda de conversa e discussao, levantou a
questdo de porque as personagens aparecem sempre com o cabelo liso e sdo brancas, esta aluna
é negra e tem o cabelo afro.

Neste caso ficou patente a leitura critica da aluna sobre a questdo bullying, e sua visdo
de mundo preconceituoso que temos ainda, embora estejamos no século vinte e um. A voz da

aluna, replicou em um embate de valores previamente concebidos na sociedade.
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Portanto, o hébito da leitura do texto literario, principalmente nos anos de escolarizagdo
bésica, propicia aos estudantes outras formas de ler o mundo, ha de se ter a certeza de que, 0
que nos dé o status de leitor ndo € decodificar os signos, mas sim as experiéncias que temos nas
“praticas sociais que medeiam e transformam as relagdes humanas” (COSSON, 2014, p. 40).

Na questdo trés — H& possibilidade de ensinar o letramento literario engajado nos
multiletramentos? — entendemos que trabalhamos o letramento literario porque ele permite ao
leitor uma aproximagdo maior com o texto literario, pois os enredos ali descritos sugerem a ele
sobre sua prépria experiéncia de vida. O conto “A moca teceld” foi escolhido por conter em
suas palavras caracteristicas ideol6gicas marcantes.

A partir do texto, fizemos com os alunos reflexdes e leituras criticas sobre a soliddo, o
preconceito, a misoginia, 0 empoderamento feminino, a superacao da dor, o direito de dizer
ndo, o direito de usar esta ou aquela roupa ou ter este ou aquele corte de cabelo, o casamento
etc., chegando a ideia de que, assim como a moga do conto, podemos tecer e destecer nossas
escolhas para a vida, ndo permitindo que o discurso do outro nos amordace e cale a nossa voz.

Com esse processo, acreditamos ter mostrado aos alunos que o mundo literario pode
contribuir para o amadurecimento emocional do individuo, ja que traz em seus signos/palavras
uma variedade imensa de significados mergulhados em ideologias.

Paula (2013, p. 253) afirma que “[...] nenhuma ideologia pode aparecer fora dos signos,
portanto, nenhum signo esta despido de ideologia”. Ao longo de todo o processo de aplicagdo
das atividades da pesquisa, os alunos perceberam essa ideologia no texto literario, evidenciados
em seus trabalhos, exemplificados no capitulo anterior desta dissertacdo, tal entendimento.

Destacamos, também, com relacdo a leitura literaria critica, a importancia de
trabalharmos em sala de aula com os enunciados, os mais diversos, o que ajudou o aluno a
expressar sua contra palavra. Afirmamos, ainda, que ao fazermos reflexdes sobre as relacfes
dialégicas que se apresentaram nos enunciados, essas fortaleceram e ampliaram a visdo
axioldgica dos estudantes.

Podemos dizer, atraves das observac@es no diario de campo e na anéalise das atividades
desenvolvidas pelos discentes e de suas vozes ouvidas em nossas rodas de conversas, que a
grande maioria saiu da superficialidade para um mergulho na sua capacidade de analise,
interpretacdo, reflexdo e tomada de deciséo.

Embora dificuldades tenham ocorrido, seja pela escola ndo oferecer recursos suficientes
para o trabalho desenvolvido, como computadores suficientes para cada aluno usar; internet

com velocidade necessaria para pesquisa etc.; seja pela resisténcia inicial de alguns meninos ao
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tema, aconteceram discussdes que vao além do campo do ensino tradicional, valorizando a
ética, o respeito consigo mesmo e com 0 outro.

Depois desta pesquisa, constatamos que o trabalho com os multiletramentos para
potencializar o letramento literério leva muitas vantagens as aulas de Lingua Portuguesa, pois
é capaz de fazer nascer no discente a empatia, além de ser extremamente rica nas possibilidades
de linguagem que oferece.

Assim, o estudo confirmou a questdo levantada inicialmente de que é possivel usar 0s
multiletramentos em uma linguagem dial6gica para alavancar a leitura literaria. As licdes que
os alunos aprenderam vao ajuda-los em suas tomadas de decisdo no futuro, pois a pesquisa foi
desenvolvida aproximando o discurso com o qual o sujeito tem contato todos os dias, com seus
questionamentos internos sobre eles, em um didlogo constante.

De acordo com Bakhtin (2011, p. 348), “A Unica forma adequada de expressao verbal
da auténtica vida do homem é o dialogo inconcluso. A vida é dialogica por natureza. Viver
significa participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, discordar etc.”

Assim, nesse didlogo inacabado da vida, os sujeitos desta pesquisa puderam vislumbrar
que, atraves da leitura literaria critica, por meio das atividades que realizamos no processo de
aplicacdo, a interacdo socio verbal esta atada a suas atividades sociais.

Sabemos que, no processo de aplicacdo, embora de forma breve, pois ndo tinhamos
muito tempo disponivel, os discentes, sujeitos dessa pesquisa, e nos, a pesquisadora, passamos
por mudangas, pois o estudo do texto literario possibilitou uma nova visdo do mundo real
através do mundo ficcional dos contos. Infelizmente ndo houve tempo habil, mas seria
interessante que nossos alunos tivessem feito uma autoavaliacdo sobre a compreenséo do texto
literario, ao final do protétipo, colocando ali suas impressdes, suas vozes, de forma escrita.

Concluindo, afirmamos que esta pesquisa possibilitou a nés uma grande oportunidade
de aprofundamento de novos métodos para ensinar. Iniciamos o trabalho em um campo que nédo
conheciamos, trabalhando um prot6tipo de atividades, mas ao longo de toda experiéncia
descobrimos que ela transformou nossa préatica de ensino em Lingua Portuguesa, abriu nossa
visdo de mundo quanto aos géneros discursivos, a maneira como viamos a linguagem e a forma
de compreendermos os discursos do outro e 0 nosso.

Por fim, esperamos que este trabalho contribua, de alguma forma, para a reflexdo e

discussdo sobre o ensino do letramento literario nas escolas publicas.
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APENDICE A: TERMO DE CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(Capitulo 1V, itens 1 a 8 da Resolugdo 466/2012 — Conselho Nacional de Sadde)

Seu filho (a)
est4 sendo convidado (a) a participar de pesquisa intitulada “O trabalho com letramento literario para
auxiliar na aprendizagem”, sob a responsabilidade da pesquisadora Sandra A. S. magatti Albano, RG n?
17.745.011-3. Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica da Faculdade de Ciéncias e Letras
— UNESP/Campus de Assis. Qualquer divida quanto aos aspectos éticos poderdo ser
esclarecidos pelo telefone (18) 3302.5607 ou pelo e-mail cep@assis.unesp.br, ou diretamente
com a pesquisadora no telefone (14)32363339 ou (14) 981058531, ou ainda pelo e-mail
sandmagatti@hotmail.com.

I- Esta pesquisa tem como objetivo direcionar os alunos ao desenvolvimento de leitura literaria
critica, sob a perspectiva dos multiletramentos, a fim de que possam tornar-se leitores
competentes, humanizados para agir no mundo e sobre 0 mundo.

II- Os procedimentos de participagdo do aluno sera na escola, em sala de aula com atividades
de leitura, escrita, oralidade, pintura, ida a biblioteca da escola, assistir a filmes relacionados a
leitura literaria.

I1I- a) Riscos: Os possiveis riscos desta pesquisa seria o fato que o aluno se sinta desconfortavel,
por medo ou inseguranga, de participar das atividades. Caso isso ocorra eu, pesquisadora
responsavel, estarei junto ao aluno explicando e motivando para que ele possa se sentir
integrado ao grupo e participe de todas as atividades. O beneficio que se espera que este projeto
propicie ao aluno ¢ leva-lo a ter uma visdo mais critica sobre a literatura, ampliando sua
capacidade de leitura interpretativa e critica.

IV- O participante poderé, a qualquer tempo que queira, no participar desta pesquisa ou de
qualquer atividade que a componha, tendo a liberdade de ndo responder perguntas ou até mesmo
fazer atividades de leitura e escrita.

V- Fica assegurado ao participante o sigilo ¢ anonimato de seus dados, durante e apos o
desenvolvimento deste projeto.

VI- A participagdo do aluno neste projeto ndo é rem unerada, nem implicara em gastos de qualquer
natureza para Os responsaveis.

VII- A pesquisadora se compromete a manter o anonimato dos participantes caso esta pesquisa
seja publicada nos meios académicos e cientificos.



2
CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL OU REPRESENTANTE LEGAL
Eu,
RG:n® , abaixo assinado, responsavel  por
, autorizo

sua participagdo no estudo “O trabalho com letramento literario para auxiliar na aprendizagem”,
como PARTICIPANTE. Fui devidamente informado (a) e esclarecido(a) pela pesquisadora
Sandra A. S. Magatti Albano sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como
possiveis riscos e beneficios decorrentes de sua participago. Foi-me garantido, ainda, que
posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isso leve a qualquer penalidade
ao PARTICIPANTE pesquisado. d

Declaro, ainda, que () concordo /() ndo concordo com a publicagio desta pesquisa,
ciente da garantia quanto ao sigilo das informagdes pessoais e do anonimato.

Bauru, de de 2019.

(Assinatura representante legal.)

Eu Sandra A. S. Magatti Albano, pesquisadora responsavel pelo estudo, obtive de forma
voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido do PARTICIPANTE para a participagdo da
pesquisa.

Sandra A. S. Magatti Albano
RG 17745011-3
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APENDICE B: AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM

E.E Professora Ada Cariani Avalone
AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM - ESTUDANTE

Eu,
RG : _ .

Responsavel pelo aluno (a)

AmorizoousodesuaimagememfotosouvideosparaﬁnsdeparﬁdpaéOpeduégicana
pesquisa O trabalho com jetramento literdrio para auxiliar na aprendizagem —sob a
responsabilidade da pesquisadora Prof2 Sandra A. S. Magatti Albano. A presente concessio é
realizada a titulo gratuito e para uso sem fins comerciais.

Assinatura:

Bauru, 8 de abril de 2019.
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ANEXO A: CONTO “A MOCA TECELA”

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das beiradas da noite.
E logo sentava-se ao tear.

Linha clara, para comecar o dia. Delicado trago cor da luz que ela ia passando entre os
fios estendidos, enquanto 14 fora a claridade da manhé desenhava o horizonte.

Depois l&s mais vivas, quentes las iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca
acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moca colocava na langadeira
grossos fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens,
escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha
cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam 0s
passaros, bastava a moca tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a acalmar
a natureza.

Assim, jogando a langadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear
para frente e para trés, a moca passava o0s seus dias. Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um
lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido.
Se sede vinha, suave era a 1 cor de leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de lancar
seu fio de escuridao, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela prdpria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela
primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado.

N&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida,
comecgou a entremear no tapete as Ias e as cores que lhe dariam companhia. E aos poucos seu
desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado.
Estava justamente acabando de entremear o Ultimo fio da ponto dos sapatos, quando bateram a
porta.

Nem precisou abrir. O moc¢o meteu a mdo na macaneta, tirou o chapéu de pluma, e foi
entrando em sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moca pensou nos lindos filhos que teceria para

aumentar ainda mais a sua felicidade.
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E feliz foi, durante algum tempo. Mas se 0 homem tinha pensado em filhos, logo os
esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas
todas que ele poderia Ihe dar.

— Uma casa melhor é necessaria — disse para a mulher. E parecia justo, agora que
eram dois. Exigiu que escolhesse as mais belas I&s cor de tijolo, fios verdes para os batentes e
pressa para a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo lhe pareceu suficiente.

— Para que ter casa, se podemos ter pal4cio? — perguntou. Sem querer resposta
imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca tecendo tetos e portas, e patios e escadas,
e salas e pocos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava,
e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam os
pentes acompanhando o ritmo da lancadeira.

Afinal o pal&cio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e seu
tear 0 mais alto quarto da mais alta torre. — E para que ninguém saiba do tapete — ele disse.
E antes de trancar a porta a chave, advertiu: — Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos
cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palécio de luxos, 0s
cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo que fazia. Tecer era tudo que queria fazer.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que 0
palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em como seria bom estar
sozinha de novo.

SO esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas
exigéncias. E descalca, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira ao contrario, e
jogando-a veloz de um lado para o outro, comecou a desfazer seu tecido. Desteceu 0s cavalos,
as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além
da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou, e, espantado,
olhou em volta. Néo teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e
ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou

0 peito aprumado, o emplumado chapéu.
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Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moca escolheu uma linha clara. E foi
passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manhé repetiu na linha do

horizonte.



