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RESUMO

O acervo do escritor Jodo Antdnio encontra-se na Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis/Unesp e pode ser considerado bastante heterogéneo, pois nele se encontram
correspondéncias pessoais, agendas, fotos, contratos de trabalho com editoras, colecdes de
revistas, recortes de periddicos relacionados ao autor e suas obras, discos, originais de suas
obras, incluindo inéditos e ainda uma vasta biblioteca. Porém, na analise de seu arquivo
pessoal, pode-se verificar que em algumas de suas séries documentais, como por exemplo, nas
correspondéncias pessoais e nos recortes de periddicos contendo referéncias sobre sua pessoa
e sua obra, houve uma organizagdo feita pelo proprio titular. Portanto, o objetivo dessa
dissertacdo ¢ demonstrar por meio dessas séries a inten¢cdo de Jodo Antdnio em mostrar a sua
participagdo na literatura brasileira e assegura-la a posteridade, transformando seu arquivo em
um projeto autobiografico.

Palavras-chave: Arquivo pessoal; Jodo Antonio; Autobiografia; Literatura brasileira; Historia.



SVICERO, Thais Jeronimo. Constructing a place in history: the personal archive of Jodo
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ABSTRACT

The quantity of the writer Jodo Antonio meets in the College of Sciences and Letters of
Assis/UNESP and can be considered sufficiently heterogeneous, therefore in it if they find
correspondences, diaries, photos, employment contracts with publishing companies,
collections of magazines, clippings of periodic related to the author and its workmanships,
records, originals of its workmanships personal, including unknown and still a vast library.
However, in the analysis of its personal archive it can be verified that in some of its
documentary series, as for example, in the personal correspondences and in clippings of
periodic contend references on its person and its workmanship, an organization made for the
proper bearer. Therefore, the objective of this dissertation is to demonstrate by means of these
series the intention of Jodo Antdnio in showing its participation in Brazilian literature and
assuring it posterity, transforming its archive into an autobiographic project.

Keywords: Personal archive; Jodo Antdnio; Autobiographic; Brazilian literature; History.
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INTRODUCAO

O objeto desta dissertagdo incide sobre as séries documentais acumuladas e
organizadas pelo escritor Jodo Antdnio (1937-1996) em seu arquivo pessoal, trabalho que foi
possivel gragas as condi¢des favoraveis proporcionadas pela sua preservacio e pela intengao
institucional de sua familia e do CEDAP — Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa da
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis/Unesp de coloca-las ao conhecimento publico.

Com a intencdo de identificar e descrever os possiveis propositos de acumulacido de
determinados tipos de documento, espera-se proporcionar informagdes relevantes sobre os
métodos de trabalho do escritor e novos dados que permitirdo reconhecer, no ambito privado e
em seu cotidiano de trabalho, expresso em seu arquivo, suas formas de participagdo na
literatura e na imprensa brasileiras.

Dessa forma, o trabalho foi fundamentado nas séries que ofereciam indicios claros do
proposito de sua acumulagdo, indicando as intengdes autobiograficas do titular e os elementos
indicadores da construcdo de uma imagem de si contraposta a imagem do escritor boémio e
marginal, vinculada pela midia e, muitas vezes, pelo proprio escritor.

Em um primeiro momento, a pesquisa consistiu em levantar a tipologia documental
que compde o acervo para definir as séries documentais que poderiam fornecer os indicios
mais fortes do propodsito de acumulagdo e organizagdo do titular. E contou com as
informacdes obtidas, também, pelas entrevistas realizadas com os professores Tania Celestino
de Macédo e Jodo Luis Cardoso Téapias Ceccantini, responsaveis pela vinda do acervo para a
UNESP/Campus de Assis e com a professora Ana Maria Domingues de Oliveira, atual
responsavel pelo acervo Jodo Antonio. Tais entrevistas foram extremamente importantes na
tentativa de entender as intengdes de Jodo Antonio e, a0 mesmo tempo, descobrir elementos
que recuperassem a ordem original que o acervo possuia antes de sua chegada a Assis, além
de esclarecer sobre algumas intervengdes anteriores que teriam modificado sua organizagao
anterior e resultado em sua posterior organizacao, ja no campus universitario.

O segundo passo foi a selecdo e a descrigdo das séries documentais que mantiveram as
caracteristicas de organizacdo dadas por Jodo Antdnio, para fornecer esclarecimentos sobre o
proposito de acumulacdo do titular, identificando a organizag¢do definida pelo proprio escritor
e comprovando as hipdteses que norteiam este trabalho. Nesse sentido, foram definidas e

abordadas as correspondéncias, incluindo seu caderno de protocolo do envio destas, e as



pastas de recortes contendo, em sua maioria, suas publicacdes em diversos periddicos e
referéncias sobre sua pessoa e sua obra.

A maior parte do trabalho concentrou-se em descrever a série que pode ser
denominada como “pastas de recortes”, somando ao todo 66 pastas e 04 envelopes. E
importante esclarecer que a numeragdo proposta para cada pasta foi atribuida por mim, nao
seguindo critério anterior, por sinal inexistente. Desse modo, a descricdo dos documentos,
como os recortes de peridodicos, textos datilografados e outros materiais encontrados em cada
pasta trouxeram maiores informagdes que permitiram atestar a intencdo autobiografica de
Jodo Antonio.

Para auxiliar no recolhimento de informagdes que corroborassem para atestar a hipotese
levantada desde o inicio dessa pesquisa, foram utilizadas, também, as correspondéncias ativas
do escritor, que foram posteriormente publicadas por alguns de seus missivistas, destacando:
Caio Porfirio Carneiro, Fabio Lucas e Mylton Severiano da Silva, além das correspondéncias
que foram doadas ao acervo como as recebidas por Jacomo Mandatto e Ilka Brunhilde Laurito.

O trabalho sera apresentado em trés capitulos. O primeiro capitulo “Jodo Antonio: o
pilantra e equilibrista da corda bamba” ¢ dedicado a pessoa (e, algumas vezes, a persona) de
Jodo Antdnio, sua producdo literaria e jornalistica, e a criagdo da imagem associada ao
escritor, na sua propria concep¢ao e na concepcdo de outros autores. Nele estd proposta,
também, uma reflexao sobre o termo intelectual, j4 que consideramos que o conceito pode ser
aplicado a ele. As diversas abordagens utilizadas e discutidas ndo sdo excludentes e auxiliam
a defini-lo. Além disso, para entender o contexto atribulado em que se desenvolveu grande
parte de sua produ¢do, foi apresentado um pequeno panorama das producdes artisticas e
culturais do periodo em que se instalou a ditadura militar no Brasil a fim de demonstrar o
ambiente em que ele realizou seu trabalho literario junto as outras manifestagdes culturais do
periodo.

O segundo capitulo intitulado “Um breve panorama dos arquivos pessoais” foi
elaborado na tentativa de esclarecer alguns aspectos que norteiam as discussdes sobre esses
arquivos e os propdsitos de acumulacdo de seus titulares. Neste intuito foi importante também
analisar o lugar do individuo na produc¢ao historiografica, objeto que proporcionou um olhar
mais atento dos historiadores sobre os arquivos pessoais. Além disso, foi importante
demonstrar também a o lugar desses arquivos como patriménio documental e cultural,
atentando-se para o surgimento das politicas publicas brasileiras a eles voltadas. E para

finalizar esse capitulo, foi apresentado um pequeno levantamento da produgdo académica que
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utiliza esses acervos tanto como fonte quanto como objeto de pesquisa. E por tratarmos aqui
de um arquivo pessoal de um escritor, foi relevante também discutirmos sobre a bibliografia e
a producao referente aos acervos literarios, que possuem algumas peculiaridades.

Por fim, o terceiro capitulo “Construindo um lugar na historia” traz a discussdo sobre
0s arquivos pessoais e projetos autobiograficos embasados por alguns principios da
arquivistica. Para entendermos a constituicdo do arquivo pessoal do escritor Jodo Antdnio €
demonstrado o resultado da andlise das informagdes coletadas na descricdo das pastas de
recortes, relembrando que esta série documental manteve o padrdo de organizagdo de Jodo
Antonio. Uma breve andlise de seu caderno de protocolo, relativo ao envio de suas
correspondéncias, e a utilizagdo de cartas que formam a sua correspondéncia ativa também
possibilitaram confirmar a intengdo autobiografica na formagao e organizagdo que deu a seu

arquivo.
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1. JOAO ANTONIO: O PILANTRA E EQUILIBRISTA DA CORDA BAMBA

“Vocé junta todas as cartas que dard um volume grande. E fica,
desde ja autorizada. Quando eu fechar o paletd, que ndo uso,
quando eu botar o bloco na rua, vocé me revira todos os papéis
e reune tudo num livreco que fard a cambada saber quem na
verdade foi esse pilantra e equilibrista da corda bamba...”

(Trecho de uma carta escrita por Jodo Anténio)

1.1 Quem foi Joao Antonio?

Jodo Antonio Ferreira Filho, mais conhecido como Jodo Antonio, filho do portugués
Jodo Antonio Ferreira e da mestica carioca Irene Gomes Ferreira, nasceu em 27 de janeiro de
1937, em Presidente Altino, bairro operario da cidade de Sao Paulo. Assim, “[...] em Jodo
Antdnio uniram-se, pois o lirismo lusitano e a emocdo quente e vibrante do carioca, tudo
moldado numa atmosfera operaria, capitalista, violenta: a da cidade de Sdo Paulo” (RIBEIRO
NETO, 1981, p. 3).

Da infincia a adolescéncia vivida na rua, a verdadeira escola de um menino pobre,
emergiu a figura de um homem ligado a literatura. Ja na adolescéncia comega a escrever em
um pequeno jornal infanto-juvenil O Crisol. Segundo o proprio Jodo Antonio, essa primeira

experiéncia seria extremamente importante para sua formagdo como escritor,

Essa revista, praticamente escrita por criangas, era editada por um homem chamado
Homero Mazzarin Bruno, um gaucho, que hoje ndo sei mais por onde anda. Esse
homem fazia essa revista ¢ as criangas faziam suas colaboragdes, criangas de até 15
anos. Ficava entre 10-15 anos ¢ a paga por essas colaboragdes eram livros. Foi ai
que eu tomei conhecimento dos livros, como material de leitura, de lazer, de
instrugio. (ANTONIO apud RICCIARDI, 1988, p. 262).

Nesta mesma época, comeca a descobrir a zona do meretricio de Sdo Paulo, as

, . . 1
mulheres, a sinuca, os boémios e “[...] a vida enfim desses outros merdunchos  que apelaram
para formas de sobrevivéncias menos ‘otdrias’” (RIBEIRO NETO, 1981, p. 4). E esse

convivio que o ajudard a compor as personagens que serdo recorrentes na sua literatura.

' Termo utilizado pelo préprio Jodo Anténio para definir as diversas personagens que ele considera
marginalizadas pela sociedade.



12

ApOs passar por diversos empregos que ndo o agradavam, ao terminar o ensino
normal, inicia o curso de jornalismo na Escola Casper Libero. Porém, sua experiéncia
jornalistica ja havia comegado anteriormente, pois ja escrevia pequenos contos para alguns
jornais (RIBEIRO NETO, 1981).

O primeiro reconhecimento de sua literatura ocorre aos 21 anos, quando o autor
ganhou um importante concurso literario promovido pela revista 4 Cigarra, que teve como
integrantes da comissdo julgadora personalidades importantes como Paulo Rondi e Aurélio
Buarque de Holanda. Ainda nessa mesma época sai vitorioso de mais dois concursos
realizados pelos jornais Tribuna da Imprensa e Ultima Hora.

Em 1960, um incéndio destruiu a casa em que vivia com sua familia, e Jodo Antonio
perdeu os originais de seu primeiro livro Malagueta, Perus e Bacanago. Sobre esse

acontecimento, Jodo Antonio relata:

O livro estava pronto em 1960. Ja pronto. A casa em que eu morava pegou fogo,
queimou tudo, ficamos com a roupa do corpo. Foi por causa de um ferro elétrico que
deixaram ligado. Isso foi em Sdo Paulo no dia 12 de agosto de 1960. E uma data
absolutamente inesquecivel na minha vida, porque eu fiquei traumatizado durante
muito tempo. Durante muito tempo eu nao pude sequer entrar numa livraria, porque
me lembrava dos meus originais, [...]. (ANTONIO apud RICCIARDI, 1988, p. 264).

Seu livro de estreia seria reescrito valendo-se de cartas e rascunhos enviados a amigos
e de suas memdrias, e publicado em 1963, pela Editora Civilizagdo Brasileira, com grande
sucesso de publico e critica’. Este titulo rendeu-lhe dois prémios Jabuti e o prémio Fabio
Prado. Mais tarde, essa obra também seria adaptada para o cinema sob a dire¢do de Maurice
Capovilla, com o titulo O Jogo da Vida’.

Em 1964, Joao Antonio mudou-se para o Rio de Janeiro e passou a integrar a equipe
jornalistica do Jornal do Brasil, como reporter-especial do “Caderno B”, encontrando em um
breve periodo a satisfagdo profissional em algo que ndo fosse literatura (LACERDA, 2006).

Em 1966, volta a Sao Paulo para trabalhar na revista Realidade, composta por um
grande elenco de jornalistas importantes e textos diferenciados. A revista circula até 1976,
entretanto, sua participacdo vai até 1969, sendo considerado um marco em sua produgdo

jornalistica.

Telma Maciel da Silva (2009, p. 19) em nota explicativa de sua tese, esclarece que alguns contos do livro
Malagueta, Perus e Bacanago ja haviam sido publicados na imprensa e, como mencionado acima, enviados a
amigos por correspondéncia indicando que o escritor ndo reescreveu toda a obra como consta em muitos dos
textos sobre Jodo Antonio.

“[...] Nome de um dos jogos de sinuca e metafora alusiva a vida dos jogadores, de sinuca ou ndo” (RIBEIRO
NETO, 1981, p. 7).
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A década de sectenta, considerada os anos aurcos da carreira do escritor, foi
extremamente produtiva. Depois de doze anos sem novas publicagdes, Jodo Antdnio voltou a
literatura com alguns titulos: Ledo-de-chacara; Malhagdo do Judas carioca; Casa de loucos;
Calvarios e Porres do pingente Afonso Henrique de Lima Barreto;, Lamboes de Cagarola; e
O Copacabana. E importante ressaltar, também, algumas publica¢des organizadas por Jodo
Antonio nessa década, como o Livro de Cabeceira do Homem, a Revista Extra-Realidade
n® 4, intitulada Malditos Escritores!, e a coletanea O Moderno Conto Brasileiro.

Nos anos oitenta, mais trés obras foram publicadas: Dedo-duro; Menindo do caixote; €
Abragado ao meu rancor. Esta Gltima rendeu ao autor mais cinco prémios. Pode-se destacar,
também, a publicacdo de Noel Rosa da colegdo Literatura Comentada da Editora Abril, além
das publicagdes de Panorama do conto paulista e da antologia Para gostar de ler, estes
ultimos sob sua organizagao.

A década de noventa traz novas publicagdes, tais como: Zicartola e que tudo mais, va
para o inferno, a coletanea Guardador, que rendeu ao escritor mais um prémio Jabuti em
1993; Um heroi sem paradeiro: vidao e agitos de Jacaranda, poeta do momento,; Afinagdo da
arte de chutar tampinhas; Patuléia. Gentes da rua; Sete vezes rua; € Dama do encantado.

No entanto, aos 59 anos, em outubro de 1996, no Rio de Janeiro, morre Jodo Antdnio,
s6 e de forma emblematica, pois mais de vinte dias se passaram até que seu corpo fosse

encontrado, em seu apartamento.

[...] Jodo Anténio é encontrado morto em seu apartamento. Morrera no inicio de
outubro, deitado em seu quarto solitario, enfiado em uma camiseta velha, um
jogging surrado, pés descalgos sorvendo como antenas, a forca do mundo. Até na
hora final, Jodo evitara as rotinas da morte, ¢ assim ¢ provavel que tenha levado
consigo a sensagao de que morreu sem morrer. (CASTELLO, 1999, p. 55).

Jodo Antdnio colaborou veementemente com a literatura brasileira. Sua participacao
na imprensa e sua produgdo literaria trazem sua marca, a marca da contesta¢do. Desse modo,
seria pertinente tragarmos, aqui, algumas caracteristicas de sua literatura e um pouco de sua

concepegao sobre a figura do escritor brasileiro.
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1.1.1 Entre a literatura e os ideais

A vasta produgdo literaria de Jodo Antdnio € composta, sobretudo, de contos. O
escritor sempre procurou fazer uma literatura elaborada esteticamente e que se tornasse
proxima a realidade traduzida na forma de expressdo de suas personagens. Desse modo, a
perfeita combinagdo das girias das ruas e a preocupacdo estética do autor demonstram
“[...] como a obra de Jodo Antdnio constitui uma das mais singulares do final do século XX,
no Brasil” (OLIVEIRA, 2006, p. 207).

Seus textos sdo caracterizados pela defesa das personagens marginalizadas da
sociedade, personagens que a sociedade persiste em ignorar. Segundo Alfredo Bosi, no
prefacio de Abragado ao meu rancor (1986), a literatura de Jodo Antonio, “[...] traz o recado
de um povo tenaz, sofrido, e por isso alegre; um povo que ¢ a sua inumeravel familia e que
seus olhos de artista ndo deixam se transformar em massa” (BOSI, 2002, p. 243).

Nesse sentido, para Jane Christina Pereira, Jodo Antonio lida com o que ela considera
como “marginalia ativa”, aquela, “[...] que luta, criadora de um universo de subversdes de
cddigo civis, de moralismos, uma marginalia que concebe uma estética marginal a revelia do
belo, do rico, do confortavel do pacifico” (PEREIRA, 2006, p. 37).

Assim, podemos perceber que suas personagens aprendem a arte da sobrevivéncia.
Elas encontram-se em ambientes considerados mundanos pela sociedade como: bares,
esquinas, prostibulos, e ¢ nesse “submundo” que Jodo Antonio traz a realidade da margem das

grandes cidades. Dessa forma,

O Universo da malandragem, que se espelha por bares, sinucas, bocas de fumo e
cafuas, a sua ética, os seus contatos com a periferia pobre e trabalhadora ou com os
segmentos mais corruptos da policia, os dramas dos soldados na caserna, os namoros
de pessoas humildes e desempregadas, eis o territério humano de que Jodo Antdnio
extrai o melhor da sua ficgdo. (LUCAS, 1999, p. 91).

Em entrevista, o proprio escritor deixa clara sua posicdo sobre a composi¢do de suas

personagens,

Nao ¢ preciso um grande tema para fazer uma boa literatura. Se tiver um grande
tema, tanto melhor; mas o marginal, o ledo-de-chécara, o sinuqueiro, o jogador de
sinuca, o mendigo, podem ter momentos épicos. Acho que se um homem roubou um
alimento no supermercado, ¢ um momento €pico da mais alta poesia, ¢ propria luta
pela sobrevivéncia! (ANTONIO apud RICCIARDI, 1988, p. 267).
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Portanto, proporcionar certa reflexdo ao leitor sempre foi o foco de sua literatura.
Em seu tdo conhecido ensaio Corpo-a-corpo com a vida, publicado na coletanea Malhagdo do
Judas Carioca (1975), Jodo Antdnio (1975) define, na sua concepgdo, o verdadeiro caminho

que a literatura brasileira deve seguir:

O caminho ¢ claro e, também por isso, dificil — sem grandes mistérios e escolas. Um
corpo-a-corpo com a vida brasileira. Uma literatura que se rale nos fatos e ndo que
rele neles. Nisso, a sua principal missdo — ser a estratificagdo da vida de um povo e
participar da melhoria e da modificagdo desse povo. Corpo-a-corpo. A briga ¢é essa.
Ou nenhuma.

Sobre esse aspecto, Antonio Candido (1999, p. 88) argumenta:

Uma das coisas mais importantes da ficgdo literaria ¢ a possibilidade de “dar voz”,
de mostrar em pé de igualdade os individuos de todas as classes e grupos,
permitindo aos excluidos exprimirem o teor da sua humanidade, que de outro modo
ndo poderia ser verificada. Isso é possivel quando o escritor, como Jodo Antonio,
sabe esposar a intimidade, a esséncia daqueles que a sociedade marginaliza, pois ele
faz com que existam, acima de sua triste realidade.

Para Vima Lia Martin (2008), se por um lado a obra de Jodo Antonio pautou-se por
uma forte critica social na denuncia da exclusdo gerada pelo poder instituido, por outro lado,
jamais esbocou um plano claro para o Brasil, transparecendo que o escritor nunca aderiu a
uma ideologia partidaria. Sobre essa particularidade da literatura jodoantoniana, Rodrigo

Lacerda discorre:

E ¢ curioso notar que, apesar de em varios momentos Jodo Antdnio ecoar posigdes
estéticas ou ideoldgicas em geral identificadas com a esquerda, ele mantinha uma
consideravel independéncia em ambos os planos, e valorizava isso também em seus
entrevistados. Jodo Antonio defendia uma arte ideoldgica e politicamente
independente. (LACERDA, 2006, p. 376).

Essa ideia ¢ caracterizada pelo proprio Jodo Anténio da seguinte maneira, “Eu nao
consigo ver a literatura divorciada da vida. Nao ¢ que eu ache que toda a literatura deva ser
engajada politicamente. Ela tem que ser engajada com a vida” (ANTONIO apud RICCIARDI,
1988, p. 267).

Segundo Ieda Magri (2008), o posicionamento politico de Jodo Antdnio encontra-se
presente de modo mais visivel nos textos da década de 70, no qual o autor tenta demonstrar ao
leitor os aspectos da realidade. Para a autora, sua literatura ndo pode ser lida sem a vinculagao

de seu projeto politico literario a sua génese da criagdo. Assim, Jodo Antdnio traz em sua
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producdo, “A experimentacdo e a busca de novas formas de mostrar a realidade da pobreza e
da marginalidade brasileira, fazendo literatura de alto valor estético, ¢ também uma luta
contra um enquadramento e a repeticdo de modelos” (MAGRI, 2008, p. 92).

Porém, uma das maiores decepgdes para Jodo Antdnio era a contradicdo de sua
producdo literaria baseada na imagem do submundo ser destinada, principalmente, aos leitores

da classe média. Quanto a esse aspecto, pode-se perceber:

Ocupando o incomodo lugar de “servo da classe média” sem possibilidades
concretas de se comunicar de fato — ao menos literariamente — com os miseraveis
que protagonizam os seus textos, o autor paulistano parece sofrer o impasse de sua
condigdo social. Contra isso, o unico remédio seria a fidelidade aos temas e a
linguagem caracteristica dessa populagdo excluida [...]. (MARTIN, 2008, p. 52).

Mesmo sem qualquer ideologia partidaria Jodo Antonio pode ser considerado um
escritor engajado, ndo engajado politicamente, mas sim com a realidade do povo brasileiro,
com as causas sociais.

A literatura de Jodo Antonio recebeu diversas denominagdes como, literatura de
resisténcia, literatura marginal, representante do neonaturalismo, entre outros. Essa ultima
denominacdo, que considera a literatura de Jodo Antdnio como representante do
neonaturalismo, € atribuida a Flora Siissekind (1985), que o coloca na tradi¢do literaria, presente
nos anos 1960 e 1970, que se utiliza de documentos biograficos, realismo magico e romances-

reportagem, sendo o jornalismo sua grande fonte. Sobre esta literatura, para a autora,

Coube a ela retratar um Brasil nem sempre visivel a olho nu e inenarravel pela
grande imprensa. E criar para o escritor uma imagem que oscila entre marginalidade
semelhante a dos personagens que representa o heroismo de um “Robin Hood” de
classe média que se imagina sempre ao lado dos fracos e oprimidos. (SUSSEKIND,
1985, p. 58).

Para estudiosos das obras de Jodo Antdnio, como Roberta Pereira Pires (2008), essa
concepgdo criada por Siissekind e sua explicacdo de que essa literatura estd relacionada
somente a simples transposicdo da verdade, parece ignorar o trabalho estilistico nas obras de
Jodo Antonio.

Constata-se, portanto, que para alguns estudiosos de suas obras e alguns criticos, a
obra jodoantoniana ndo admite classificagdes ou rotulagdes. Segundo Jane Christina Pereira
(2006), para que ndo se caia nas armadilhas das rotulagdes ¢ preciso entender que sua
literatura ¢ baseada nos problemas fundamentais do homem, como ele vive, sobrevive, ou

simplesmente existe.
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Sobre a literatura de Jodo Antonio, Flavio Aguiar (1999, p. 118) pontua:

Nao se pode dizer que a literatura de Jodo Antonio seja pessimista, nem mesmo
amarga. Ela procura se valer do argumento de mostrar “as coisas como elas sdo”,
deseducando o leitor para apreciacdo de uma literatura que seja o adorno, ou o
sorriso da sociedade, ou mesmo, e isso também ¢ decisivo, uma literatura que se
torne autocomplacente consigo mesma pela louvacdo da denuncia.

Sua producdo sempre correu paralela as atividades que desenvolvia na imprensa e a
busca constante pelo reconhecimento de suas obras. Considera-se de extrema importancia
destacar, também, sua atuagdo como jornalista.

Uma de suas experiéncias mais marcantes na imprensa foi a participacdo no corpo de
jornalistas que compunham a revista Realidade, da editora Abril, periddico com uma proposta
bastante inovadora para época. Esta revista circulou de 1966 a 1976. Durante seu primeiro
periodo, de 1966 a 1968, trouxe ao seu publico-alvo a abordagem de temas polémicos
relacionados a politica nacional e internacional e ao comportamento, muitas vezes desafiando

o poder politico vigente e tornando-se, desde cedo, uma preocupagdo para a censura.

Realidade produziu reportagens enfocando a Revolugdo Cultural na China, a Ditadura
de Frangois Duvalier, no Haiti e a participac@o brasileira na ocupagdo da Republica
Dominicana em 1965, além de publicar entrevistas com personalidades politicas ja
exiladas: Jodo Goulart, Leonel Brizola, Celso Furtado e Ademar de Barros, entre
outros. (DICIONARIO..., 2001, p. 4.910).

Segundo J. S. Faro (1999, p. 107) a publicagdo de Realidade assumiu, tanto para seu
corpo de jornalistas quanto para seus leitores, “[...] a imagem de um 6rgdo para o qual ndo
havia tabus [...]”, trazendo questionamentos sobre o crescente autoritarismo e os padrdes da
modernizacao da sociedade brasileira.

A revista utilizou-se de diversos recursos, como o amplo uso de fotografias e
ilustracdes e a constante cobertura jornalistica dos acontecimentos, demonstrando, além da
preocupacgdo estética, uma nova forma de expor o que considerava como a verdadeira
realidade para o leitor. Por isso, nessa primeira fase de publicagdo, Realidade pdde ser
produzida em toda sua plenitude, colocando em pratica “[...] o estilo do jornalismo
investigativo que denunciava as mazelas sociais do pais” (FARO, 1999, p. 20).

Este novo estilo do jornalismo pode ser relacionado a influéncia do chamado New
Journalism, surgido na década de 1960, nos Estados Unidos, reacionario ao que se
considerava um jornalismo agil, objetivo e pragmatico. E uma de suas maiores ferramentas foi

0 uso da literatura.
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O New Journalism ndo foi exatamente um movimento, pois ndo despontou com um
delineamento de idéias estabelecidas por um grupo coeso de representantes,
tampouco elaborou um programa ou um manifesto declaratério de principios. Foi
mais uma atitude que se processou na fluéncia de uma pratica textual desenvolvida
em alguns jornais e revistas americanas especiais, publicadas na Esquire e no
Herald Tribune, por gente como Jimmy Breslin, Tom Wolfe e Gay Talese, até
atingir a configuracdo de grandes narrativas com fei¢do de romance, nas obras de
Truman Capote e Norman Mailer. (BULHOES, 2007, p. 145).

Ao final de 1968, a revista comeca a mudar seus padrdes, inclusive nos temas a serem
publicados. Com o endurecimento do governo autoritario, come¢am a aparecer as dificuldades

para que se mantenha a fidelidade ao seu projeto original. Assim,

Ap6s dezembro de 1968, com a edi¢do do Ato Institucional n° 5 e com a vigéncia da
censura nos meios de comunicagdo, a revista sofre limitagdes descaracterizadoras,
razdo pela qual — ainda que tenha mantido um padrdo de qualidade jornalistica
bastante vinculado a producao anterior — deixa de refletir as principais tendéncias
apontadas. (FARO, 1999, p. 20).

A partir de 1969, com algumas alteracdes, Realidade inicia uma nova fase, que nao
contava mais com a participacdo de Jodo Antdnio e outros jornalistas que se demitiram em
apoio a saida de Paula Patarra da redagdo da revista, por discordar da editora Abril devido a
incompatibilidade dos projetos editorial e empresarial e as logicas de exigéncia de mercado
(LACERDA, 20006).

Nessa segunda fase, de 1969 a 1973, Realidade se adaptava as mudangas que estavam
ocorrendo na imprensa brasileira, tornando-se ainda mais ilustrativa e com textos mais curtos.
Em 1973, surge uma “nova” Realidade, anunciando definitivamente o término do seu projeto
original, vinculada a um novo formato e que duraria até o fim de sua circula¢do, em 1976
(DICIONARIO..., 2001).

A passagem pela redac¢do da revista ¢ um marco importante para Jodo Antonio, sobre
esta, o autor discorre: “Em suas paginas se respira saude, renovacdo, debate, humanismo,
brasilidade, bom gosto e coragem, [...] encho-me de alegria e comocgdo, ainda hoje, de ter
conhecido a turma toda. O Pais seria (ainda) pior sem esse trabalho™ (SILVA, 2005. p. 58).

Para Rodrigo Lacerda (2006), essa experiéncia ligada a combina¢do do jornalismo e
da literatura, atingida por muitos escritores em publicagdes como Realidade, pode ser
marcada como uma caracteristica de escrita na chamada “Gera¢ao de 707, na qual Jodo

Antonio se insere.

* Carta a Mylton Severiano, datada de 05 de abril de 1982.
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Durante os anos de repressao, sua colaboragdo pdde ser vista em periddicos de grande
circulagdo, assim como em outros da chamada imprensa alternativa ou “nanica™, contestando
a funcdo dos “grandes” meios de comunicacdo. Para Hugo Alexandre de Lemos Bellucco
(2008, p. 71), “[...] a inser¢ao de Jodo Antdnio na imprensa nanica confunde-se visceralmente
com sua préatica literaria naqueles anos, no plano da atuacao publica como escritor e na fatura
de seus textos”.

Sobre o surgimento dessa imprensa alternativa, Bernardo Kucinski (2003, p. 16)
atribui a “[...] duas forcas igualmente compulsivas: o desejo das esquerdas de protagonizar as
transformagdes que propunham e a busca, por jornalistas e intelectuais, de espacos
alternativos a grande imprensa e a universidade”.

Dessa forma, estes jornais significavam para uma geragdo de jornalistas e escritores,
um novo horizonte, sobretudo para aqueles que viveram no inicio de sua carreira, um periodo
movimentado da vida politica e cultural brasileira, o inicio dos anos 1960, experimentando a
censura ao longo do primeiro decénio do governo militar (BELLUCCO, 2008).

A colaboracdo de Jodo Anténio com os nanicos pode ser vista em alguns jornais que,
entre os “alternativos”, possuiam maior visibilidade, tais como: Ex-; Versus; Critica;
Coojornal; Pasquim; entre outros. Porém, para Jodo Antdnio, a colaboragdo nesses novos
jornais era extremamente importante tanto pela atuacdo desse novo meio de comunicagdo
como forma de resisténcia ao periodo autoritario quanto pela visibilidade de sua participacao

na literatura. Como se pode confirmar em um trecho de sua correspondéncia:

Hé& uma turma (que ndo passa de quatro pessoas, jovens e jornalistas) fazendo um
jornal nanico, na base da garra e apenas, l4 em Curitiba. O tabléide tem um nome
nanico, SCAPS, aquela expressdo usada no jogo de bolinha de gude pela
molecadinha.

Claro que ndao podem pagar pela colaboragdo (texto, foto ou ilustragdo). Mas
pretendem fazer um nanico nacional e incrementado e, na opinido deste aqui, € o
mais kamikazi dos nanicos ja aparecidos.

[...]

Vocé pode mandar um trabalho qualquer ou aquele que vocé fez sobre Malagueta,
Perus e Bacanago. Alids, mande aquele em primeiro lugar.® (ANTONIO apud
GIORDANO, 2004, p. 65).

Aliés, a luta de Jodo Antdnio ndo esta relacionada somente a defesa das personagens
que se encontram a margem da sociedade. O autor de Malagueta, Perus e Bacanago também

se posicionou, sempre de forma efervescente a favor da profissionalizacdo do escritor. Mesmo

> A expressdo saiu da cronica “Aviso aos nanicos”, publicada por Jodo Anténio no jornal Pasquim, n° 318, em
agosto de 1975. Nessa cronica, ele critica a atuagdo da grande imprensa em defesa dos jornais de oposicao.
Essa informacao foi retirada do texto de Belluco (2008).

6 Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 29 de dezembro de 1975.
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sendo jornalista de formagdo, com uma vasta colaboragdo na imprensa, sua maior vontade foi
viver somente da literatura e possuir o reconhecimento no mercado editorial.

Segundo Roberta Pereira Pires (2008), Jodo Antonio considerava a condicdo do
escritor no Brasil como um marginalizado, pois, o espago para a difusdo de suas obras era
extremamente escasso € os grandes criticos ndo estavam presentes nos meios de comunicacao.
Sua posicdo sempre foi demonstrada nas palestras que proferia ao publico estudantil e em
alguns periddicos. A propria imprensa aponta Jodo Antdonio como um dos intelectuais que
mais participaram na luta pela popularizacdo e pelo reconhecimento da literatura brasileira
(FERREIRA, 2003, p. 22).

A importancia de Jodo Antdnio no cenario da escrita brasileira ¢ extremamente
perceptivel. Escritor da realidade, comprometido com as causas sociais e defensor da

literatura nacional. Posto isso, cabe aqui citar sua motivagdo maior pela escrita:

Eu acho que para mim escrever ¢ uma realizagdo, em primeiro lugar, ¢ de certa
forma resgata uma preocupagio que eu tenho com um mundo que vivo. E uma
forma de deixar talvez, um pequeno documento, um depoimento que deve ser
sincero até quase patético! Toda arte que ndo for profundamente sincera, ndo merece
o menor respeito! (ANTONIO apud RICCIARDI, 1988, p. 266).

José Castello (1999, p. 44), ao tentar definir a figura de Jodo Antdnio, relata que
“Em poucos minutos, entendi que Jodo AntOnio era um homem para quem as palavras,
mesmo as suas, eram sempre movedicas, valendo mais pela serventia que pelo significado,
devendo ser vistas, primeiro, como instrumentos de luta”.

De todo o exposto, pode-se perceber que Jodo Antdnio criou uma imagem baseada em
sua literatura. Jodo Antdnio, além de ter uma imagem formada pela critica, também tentou criar
sua propria imagem. Diversos adjetivos sdo utilizados para tentar defini-lo. Portanto, seria de

extrema importancia demonstrar algumas das concepgdes em torno da figura de Jodo Antdnio.

1.1.2 Jodo Antdnio e sua imagem

Ao analisar alguns textos criticos sobre a obra de Jodo Antonio, Jane Christina
Pereira (2006, p. 47) relata que as expressdes que caracterizam sua literatura e a sua posicao
como escritor sdo as mais diversas possiveis, destacando alguma delas: “classico velhaco”;

“escritor do submundo”; “autor da marginalidade”; “que trabalha com o lixo da vida”; “que
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escreve como um soco”; “escritor-mito da literatura brasileira”; “Dickens que ndo terminou o
Mobral”; “marginal sem folclore”; “vedete do momento literdrio brasileiro”; e o “homem do
momento”. Para Pereira, se por um lado essas expressdes promovem certa valoragdo da obra
de Jodo Antonio, por outro, informam muito pouco sobre seus textos.

Desse modo, segundo Roberta Pereira Pires (2008), na analise dos mais de trinta

anos da fortuna critica sobre Jodo Antdnio pode-se observar uma aura que cerca o escritor,

demonstrada da seguinte maneira:

[...] a figura de Jodo Anténio vem acompanhada de tudo o que se concebe como
marginal e popular. O fato ¢ que ndo ha a menor inocéncia nesse rotulo por parte do
escritor, ja que sua imagem foi, por ele mesmo, constantemente forjada
constituindo-se num personagem de si mesmo. (PIRES, 2008, p. 49).

Logo, ¢ possivel perceber que o proprio escritor corroborou com essa imagem. De
acordo com José Castello, Jodo Antonio “Gostava dos marginais, dos malandros, dos
infelizes, ndo por algum tipo sordido de piedade, mas porque se julgava um deles, e de fato
era.” (CASTELLO, 1999, p. 47).

Jodo Antonio tanto gostava de ser considerado um de seus personagens que seu modo
de viver, muitas vezes, o confundia com um deles. Isso pode ser atestado pelo proprio escritor
em, “E eu Caio, que sou uma das maiores vocacdes de vagabundo das tantas que ja
apareceram no Rio de Janeiro”’ (ANTONIO apud GIORDANO, 2004, p. 23).

Além disso, a propria critica trazia aspectos de sua biografia que se entrelagavam com
a sua literatura. O fato de Jodo AntOnio ter vivido, desde muito novo, em contato com o
mundo suburbano, o ajudou a consolidar seu repidio em prol dos menos favorecidos. Sobre

esse aspecto, Roberta Pereira Pires (2008, p. 56) discorre que,

Se em suas obras a critica encontra elementos de sua biografia, em sua vida o
ficcional parece se realizar através da imagem de marginal que essa mesma critica,
por sua vez, ajuda a consolidar. Desse modo, Jodo Ant6nio forja com tanto sucesso a
sua imagem que poucas vezes ela serd contestada.

Segundo a autora, essa atitude do escritor pode ser somada a autopromog¢ado
desempenhada por Jodo Antonio e por outros autores de sua geracdo a favor da

profissionalizacdo do escritor brasileiro. Dessa forma, as diversas palestras proferidas para o

7 Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 24 de novembro de 1965.
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publico estudantil a fim de se formar um publico-leitor podem ser consideradas como um
meio para a promog¢ao de sua literatura.

E importante salientar, que nas pastas de recortes presentes em seu acervo, acumuladas
pelo proprio escritor € objeto desse estudo, destacam-se diversas noticias relacionadas ao
escritor que comprovam sua aparicdo em varias universidades do pais. Sobre suas idas e

vindas e sua atitude de se promover, o proprio autor comenta,

Estou chegando de Vitdria e partindo para Manaus, sempre a convite dos estudantes.
Sucesso em Vitéria com opinido inteiramente dividida sobre mim: a ala
estruturalista acha que ndo existo, ndo passo de mais um mistificador na cena
nacional; os outros me recomendam com fervor. Total: duas paginas inteiras nos
dois principais jornais da cidade e uma gravacio na tevé." (ANTONIO apud
GIORDANO, 2004, p. 74).

Essa pratica o acompanharia por anos. Mais adiante, o autor relata sobre a luta pelo

reconhecimento de suas obras:

Vocé me pergunta sobre minhas atividades. Mal tenho tempo de atender as
universidades e faculdades. Dia 10, estava ai, no Colégio Galileu Galilei para um
debate sobre meus livros; dia 11 na UNICAMP, no IEL (Instituto de Estudos da
Linguagem) onde adotaram e estudam no momento o meu Ledo-de-chdcara; dia 12
em Sdo Carlos, na Universidade federal de la para uma conferéncia sobre o meu
processo de criacdo literdria. E uma luta. E um core-corre.” (ANTONIO apud
GIORDANO, 2004, p. 75).

Corroborando com a ideia da autopromog¢ado de Jodo Antdnio, Telma Maciel da Silva
(2009, p. 81) considera que as viagens do escritor pelo Brasil desempenharam um duplo
papel, pois, tanto serviam para levar suas obras a lugares que ndo a conheciam, como também
criavam ali células de divulgacdo permanente, que poderiam ser acionadas, posteriormente,
por cartas, por exemplo.

E importante lembrar, que a0 mesmo tempo que Jodo Antonio trouxe consigo a imagem

que muitas vezes ajudou a promové-lo, em algumas ocasides ele proprio a questionou:

Acho que no momento assim, estd na hora de eu proprio fazer uma revisdo, ndo
exatamente do que tenho feito, mas da conseqiiéncia, como imagem do que tenho
feito. [...] Eunao sei isto ¢ de fato e de direito um caso para se apropriar, pra se jogar
a propriedade disso em cima de mim, Jodo Antonio, como “escritor da marginalia”.
Realmente me causou muita espécie quando esse negocio veio oficialmente. Foi em
outubro de 1977. (ANTONIO apud FERREIRA, 2008, p. 30).

¥ Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 17 de outubro de 1976.
? Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de19 de novembro de 1981.
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Mais adiante, sobre os rotulos expostos pela critica nas paginas dos jornais, ele

também discorda;:

J& no inicio dos anos 80 eu era um autor para quem os ventos da moda literaria ndo
ventavam la muito a meu favor, e que chegava a receber alguns tratamentos
reticentes, ndo direi caricaturais, mas esvaziantes, como: Rabelais da Boca do Lixo,
Astro da Literatura Amassada, Classico Velhaco, e outros. Afinal, vivemos num pais
em que a estrela passa a carne de vaca com uma rapidez metedrica. (ANTONIO
apud LACERDA, 2006, p. 8).

Portanto, independente das rotulagcdes e adjetivagdes, a figura Jodo Antonio €, em
algumas ocasides, extremamente contraditoria. Entretanto, sua produgao literaria juntamente a
sua imagem o trouxeram como um dos mais importantes escritores de sua geragdo. Porém, o
proprio escritor ndo se encontrava totalmente reconhecido.

Desse modo, acredita-se que a formag¢do de seu minucioso acervo composto pelos
mais diversos documentos sobre sua vida e obra, seja a maior atitude de autopromocgao pelo
reconhecimento de seu trabalho. Ana Maria Domingues de Oliveira (2006, p. 211) descreve o

cuidado do autor em assegurar sua importancia para posteridade:

Assim, em movimentos aparentemente esquizofrénicos, mas no fundo perfeitamente
coerentes, Jodo Antonio exp0Os publicamente uma imagem de outsider, de marginal,
cultivando no ambito privado, zelosamente, a imagem do arquivista aplicado, que
guarda com devocdo cada pedaco de papel marcado com sua letra ou sua
datilografia.

Ante tais consideragdes, ¢ notorio que Jodo Antdnio buscou seu reconhecimento de
diversas formas, e seu arquivo pessoal ndo deixa, também, de ser um instrumento de luta.
Assim, ao analisar de forma mais consistente este acervo, encontrar-se-ao os indicios
deixados pelo autor de Malagueta, Perus e Bacango, de sua participagdo no cendrio da

literatura nacional.

1.2 O Intelectual em Questao

Antes de tudo, cabe ressaltar que, ao termo Intelectual, podem ser atribuidas duas

acepcgoes.
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Em primeiro lugar, ele designa uma categoria ou classe social particular, que se
distingue pela instru¢do e pela competéncia, cientifica, técnica ou administrativa,
superior a média e compreende aqueles que exercem atividades ou profissdes
especializadas. [...] uma segunda acep¢ao, mais vulgar na publicidade de atualidade
literaria e politica, para a qual Intelectuais sdo os escritores “engajados”. Por
extensdo, o termo se aplica também a artistas, estudiosos, cientistas e, em geral, a
quem tenha adquirido, com o exercicio da cultura, uma autoridade e uma influéncia
nos debates publicos. (MARLETTI, 2009, p. 637)

Segundo Jean Francois Sirinelli (2003), apés um longo recuo dos estudos sobre os
intelectuais, foi somente a partir da segunda metade da década de 1970 que esses atores do
politico e sua historia tornaram-se um campo histdrico aberto e situado no cruzamento das
histérias politica, social e cultural.

Os motivos de tal recuo sdo diversos, porém, dois se destacam. Primeiro, a
complexidade da historia politica, que durante algum tempo foi deixada ao ostracismo, devido
a sua ligacdo com a historia individual que contrapunha o recente entusiasmo da historiografia
pelas “massas”. E, em segundo lugar, os problemas relacionados aos proprios intelectuais, que
constituiam um grupo social considerado reduzido, indistinto e elitista.

Dessa forma, apds seu renascimento como objeto de reflexdo, ocorreu também o
retorno dos intelectuais como objeto da pesquisa historiografica. Esta retomada se deve,
igualmente, a uma mudanca fundamental do proprio objeto, traduzida na mudanga do seu
Status nas representagdes coletivas.

Mais uma vez, as acepgoes relativas ao termo surgem para consolidar seu papel como
agente historico. Por meio das definicdes e evolugdo da nocdo e da palavra Intelectual,
segundo Sirinelli (2003, p. 242), duas opgdes podem ser consideradas: “[...] uma ampla e
sociocultural, englobando os criadores e ‘mediadores’ culturais, € a outra mais estreita,
baseada na no¢do de engajamento”.

A partir disso, ¢ pertinente discutir outras defini¢gdes que atribuiram outros sentidos a
noc¢do de Intelectual, até mesmo como contraponto ou aprofundamento das concepcdes de
Carlo Marletti e de Jean-Frangois Sirinelli, o que em certas abordagens pode fornecer outra
dimensao ao papel representado pelos intelectuais.

Sobre este aspecto, Antonio Gramsci (2010, p. 15) inicia sua reflexdo com um
questionamento: “Os intelectuais sd3o um grupo auténomo e independente, ou cada grupo
social tem sua propria categoria especializada de intelectuais?”. Para ele, esse ¢ um problema
complexo devido as varias formas que assumiu o processo histérico de formacao das muitas
categorias de intelectuais. Porém, duas formas sdo consideradas pelo autor como as mais

importantes. A primeira se caracteriza da seguinte maneira:
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Todo grupo social, nascendo no terreno originario de uma func¢do essencial no
mundo da produgdo econdmica, cria para si, a0 mesmo tempo, organicamente, uma
ou mais camadas de intelectuais que lhe ddo homogeneidade e consciéncia da
propria fungdo, ndo apenas no campo econdmico, mas também no social e politico:
0 empresario capitalista cria consigo o técnico da industria, o cientista da economia
politica, o organizador de uma nova cultura, de um novo direito e etc. (GRAMSCI,
2010, p. 15).

A segunda forma ¢ aquela que Gramsci denomina como intelectuais tradicionais,

sendo seu exemplo mais tipico a categoria dos eclesiasticos, caracterizada da seguinte forma:

Todo o grupo social “essencial”, contudo, emergindo na histéria, a partir da
estrutura econdmica anterior ¢ como expressao do desenvolvimento dessa estrutura,
encontrou — pelo menos na histéria que se desenrolou até nossos dias — categorias
intelectuais preexistentes, as quais apareciam como representantes de uma
continuidade histérica que ndo foi interrompida nem mesmo pelas mais complicadas
e radicais modifica¢des das formas sociais e politicas. (GRAMSCI, 2010, p. 16).

Tragando a relagdo devida entre os intelectuais e a sociedade, o autor realiza pesquisas
sobre a historia dos intelectuais desprovidas do carater “sociologico”, mas que construiram
uma série de ensaios voltados para a “historia da cultura” e para a historia da ciéncia politica.

Em sua discussdo, na qual o intelectual estd inteiramente ligado a uma determinada
estrutura social, outra perspectiva aparece: “[...] todos os homens sdo intelectuais, mas nem
todos os homens tém na sociedade a fungdo de intelectuais [...]” (GRAMSCI, 2010, p. 18). E
por esta razdo que se formam as categorias especializadas para o exercicio da funcao
intelectual e, desse modo, cada grupo vai produzindo seus proprios intelectuais organicos.

Tais acepgOes ainda estdo relacionadas ao ponto central da questdo da diferenciacdo
entre intelectuais organicos e tradicionais. Assim, para demonstrar tal diferenca, outros
exemplos sdo citados, como as distingdes que se estabelecem entre o intelectual urbano e o
intelectual rural.

Por meio de suas defini¢des e da reflexdo sobre a formagdo do intelectual e o principio
educativo, Gramsci também esclarece sua posi¢do quanto a fung¢do do intelectual: o
“[...] modo de ser do novo intelectual ndo pode mais constituir na eloqiiéncia, motor exterior e
momentaneo dos afetos e das paixdes, mas numa inser¢ao ativa na vida pratica, como
construtor, organizador, ‘persuasor permanente’ [...]” (GRAMSCI, 2010, p. 53).

Com o intuito de trazer uma nova perspectiva a discussdo sobre o papel do intelectual na
sociedade, Norberto Bobbio (1997) discorre sobre a fun¢ao desse intelectual visto como um ator

cultural acima do politico, sendo considerado “homem de cultura”. Primeiramente, para o autor,
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falar “[...] dos intelectuais como se eles pertencessem a uma categoria homogénea e
constituissem uma massa indistinta ¢ uma insensatez [...]” (BOBBIO, 1997, p. 9).
Mais adiante, lembra que embora com variados nomes, os intelectuais sempre

existiram, pois, em todas as sociedades sempre existiu também,

[...] ao lado do poder econdmico e do poder politico, o poder ideoldgico, que se
exerce ndo sobre os corpos como o poder politico, jamais separado do militar, ndo
sobre a posse de bens materiais, dos quais se necessita para viver e sobreviver, como
o poder econdmico, mas sobre as mentes pela producdo e transmissio de idéias, de
simbolos, de visdes do mundo, de ensinamentos, mediante o uso da palavra (o poder
ideoldgico ¢ extremamente dependente da natureza do homem como animal falante).
(BOBBIO, 1997, p. 11).

O proprio autor recorda que uma acep¢do razoavelmente vasta do termo intelectual
engloba poetas, artistas e romancistas, porém, em sua reflexdo sobre a relagdo entre cultura e
politica, percebe que as discussdes sobre a categoria dos intelectuais sempre recorreram ao
engajamento ou ao nao engajamento politico desse ator.

Para ele, nessa relacdo entre politica e cultura, existem dois tipos relevantes de
intelectuais, o idedlogo e o experto, no qual hd um unico critério de distin¢ao entre tais tipos e
que, segundo o proprio autor, retoma a antiga distingdo weberiana: “[...] entre a¢cdes racionais

segundo o valor e as ac¢des racionais segundo o fim” (BOBBIO, 1997, p. 73

Os idedlogos sdo aqueles que elaboram os principios com base nos quais uma agio ¢
justificada e, portanto, aceita — em sentido forte, a agdo ¢ “legitimada” —, pelo fato
de estar conforme os valores acolhidos como guia da agdo; os expertos sdo aqueles
que, indicando os conhecimentos mais adequados para o alcance de um determinado
fim, fazem com que a agdo que a ele se conforma possa ser chamada de racional
segundo o objetivo. (BOBBIO, 1997, p. 73-74).

Norberto Bobbio enfatiza que seu critério de distingdo ndo corresponde a distingdo
gramsciana, mesmo que haja certo parentesco entre o intelectual organico e o intelectual
experto e entre o intelectual tradicional e o intelectual idedlogo. Portanto, “[...] aquilo que
distingue um do outro ¢ precisamente a diversa tarefa que desempenham como criadores ou
transmissores de idéias ou conhecimentos politicamente relevantes, ¢ a diversa funcdo que
eles sdo chamados a desempenhar no contexto politico” (BOBBIO, 1997, p. 72).

Na concepgdo do autor, o modelo ideal da conduta de um intelectual deveria ser
caracterizado por uma forte vontade de participagdo nas lutas politicas e sociais de seu tempo,
mas que niao “[...] o deixe alienar-se tanto a ponto de ndo sentir mais aquilo que Hegel

chamava de ‘O elevado rumor da histéria’” (BOBBIO, 1997, p. 79).
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No entanto, a no¢do de engajamento ndo responde a diversas questdes, por isso sua
preferéncia é por adotar a nogdo de responsabilidade em vez de engajamento, “[...] porque
importa ndo que o homem de cultura se engaje ou ndo se engaje, mas por que coisa ele se
engaja ou ndo se engaja e de que modo ele se engaja assumindo todas as responsabilidades de
sua escolha [...]” (BOBBIO, 1997, p. 100).

Outra perspectiva sobre a representagdo do intelectual ¢ a de Edward Said (2005).
Participando das Conferéncias Reith de 1993, promovidas pela BBC, em Londres, apresenta
concepgdes que receberam duras criticas. O intuito do autor foi discutir qual deveria ser o
papel publico do intelectual, alegando que, em sua concep¢do, “[...] uma das tarefas do
intelectual reside no esfor¢o em derrubar os esteredtipos e as categorias redutoras que tanto
limitam o pensamento humano e a comunica¢do” (SAID, 2005, p. 10).

Dessa forma, o papel do intelectual, para o autor, é representar as pessoas ou 0s
problemas que sdo esquecidos, pois as caracterizagdes do intelectual o definem como um

exilado, um amador, um outsider, autor de uma linguagem que tenta falar a verdade ao poder.

O que me prende ¢ mais um espirito de oposi¢do do que de acomodagdo, porque o
ideal romantico, o interesse ¢ o desafio da vida intelectual devem ser encontrados na
dissensdo contra o status quo, num momento em que a luta em nome de grupos
desfavorecidos e pouco representados parece pender tdo injustamente para o lado
contrario ao deles. (SAID, 2005, p. 16).

Portanto, o que mais interessa a ele ¢ o intelectual como figura representativa, aquele
que representa certo ponto de vista e que os articule a um publico, apesar de todas as barreiras
impostas,

[...] os intelectuais sdo individuos com vocagdo para arte de representar, seja
escrevendo, falando, ensinando ou aparecendo na televisdo. E essa vocacdo ¢
importante na medida em que ¢ reconhecivel publicamente e envolve ao mesmo
tempo, compromisso e risco, ousadia e vulnerabilidade. (SAID, 2005, p. 27).

Enfim, o intelectual, no sentido que o autor atribui a palavra, ndo ¢ um pacificador,
nem um criador de consensos, mas sim “[...] alguém que empenha todo seu ser no senso
critico [...]” (SAID, 2005, p. 35).

Todas as discussdes até aqui apontadas sobre o conceito e o papel do intelectual
fundamentam o entendimento da figura de Jodo Antonio como escritor e intelectual cuja
producdo esteve ligada diretamente as lutas sociais e politicas de seu tempo. Como foi dito

anteriormente, ao representar as chamadas mazelas sociais, tanto em suas obras quanto em
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seus contos e cronicas, publicados na imprensa, o autor se apresenta como defensor de uma
literatura diferente, proposta na defesa das personagens a margem da sociedade.

Telma Maciel da Silva (2006, p. 198) ao discutir sobre o titulo de seu artigo Jodo
Antonio: o intelectual dos sem-eira-nem-beira afirma que pode parecer conflitante trabalhar
com os termos “intelectual” e “aqueles que estdo a margem da sociedade”, pois a autora, ao
discorrer sobre o trabalho de Jodo Antdnio utiliza a acepgdo apresentada por Edward Said do
intelectual como outsider, aquele que coloca o seu pensamento a servico desses excluidos da
sociedade.

Ao estudar a correspondéncia de Jodo Anténio com Jacomo Mandatto, amigo e
correspondente do escritor durante décadas, a autora propde uma visdo de Jodo AntOnio,

fornecendo como exemplo um pequeno trecho dessa correspondéncia:

S6 acredito em pessoas que jogam o seu jogo — que deve ser sempre ao lado dos
oprimidos e rejeitados. [...] Seja amigo dos larapios miudos, dos ladroes de galinha,
das putas sem eira nem beira, dos que vivem (subexistem) com o salario minimo,
entenda-os e brigue por eles. (ANTONIO apud SILVA, 2006, p. 200)."°

Por isso, foi importante relembrar aqui, algumas das acepgdes, embora diferentes,
sobre os intelectuais. A escolha dos autores Antonio Gramsci, Norberto Bobbio ¢ Edward
Said trouxe perspectivas diferenciadas para a discussdo, mas ndo excludentes, na forma de
pensar o intelectual e sua fung¢do na sociedade.

Para a andlise que pretendeu-se elaborar, tdo importante quanto esta produgdo
académica sobre a natureza e o papel dos intelectuais nas sociedades ¢ a concepgdo que o
proprio Jodo Antonio possuia de sua atuacdo como escritor e jornalista, e, portanto, como
intelectual. Conforme as concepgdes e perspectivas de abordagem do intelectual que foram
analisadas por eles, pode-se encaminhar a andlise de Jodo Antonio como um intelectual
comprometido com as causas sociais''.

E interessante notar, entretanto, que Jodo Antdnio apresentava uma visdo muito
particular sobre o escritor e seu papel como intelectual. Ao ser questionado sobre o tom de

desprezo que precedia suas manifestagdes sobre os intelectuais, o autor responde:

' Trecho da correspondéncia de Jodo Anténio a Jacomo Mandatto de 1982, no qual Jodo Anténio aconselha o
amigo que acabara de torna-se vereador.

! Devido as discussdes relacionadas & fungio do intelectual, preferiu-se usar o termo comprometimento social a
engajamento, pois, percebeu-se que, na maioria das vezes, engajar-se significa ter uma determinada posi¢@o
politica, o que ndo se pode afirmar no caso do escritor Jodo Antonio.
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Porque o intelectual ¢ o individuo que ndo participa de nada, fica de fora, parece até
aquela turma que fica vendo a escola de samba. La fora, o intelectual participa das
coisas. Veja o Hemingway, Camus, Bertrand Russel. Escritor brasileiro fica na boa,
fica na redoma, fica na torre de marfim, ndo sai pro pau. (ANTONIO apud SILVA,
2009, p. 410).

Valendo-se desse entendimento, Jodo Antonio manifesta certo repudio ao ser
chamado de intelectual. Mesmo querendo se afastar dessa concepcdo do termo, a atuagdo de
Jodo Antonio como escritor e jornalista traduz uma acepg¢do de intelectual que, embora nao
vinculado a organizagdes politicas, ndo tem diminuida a sua importancia no cendrio politico
do qual participa por meio da literatura, pois sempre demonstrou sua preocupagao por revelar
e traduzir para o publico as caréncias, os sofrimentos e anseios de uma parcela excluida da
sociedade, parcela que Jodo Anténio conheceu desde cedo, tanto no lugar em que nasceu
quanto nos lugares que frequentou em sua juventude, fazendo questdo de ressaltar esse
convivio em suas obras, entrevistas e correspondéncias.

Portanto, Jodo Antonio ao trilhar seus caminhos literarios e ao escolher suas
personagens, mesmo que ndo se posicione politicamente, pode ser considerado um intelectual
que corrobora com a acep¢do de Edward Said. Pois, para o escritor, ser intelectual requer
atitude e participagdo. Assim, foi por meio de sua literatura que Jodo Antdnio pretendeu
revolucionar e trazer a tona a voz de alguns membros da sociedade, que talvez, de outra

maneira, ndo pudesse ser ouvida.

1.3 O Contexto Cultural Brasileiro (1964-1985)

A participacdo de Jodo Antonio no cenario literario brasileiro inicia-se em 1963, com a
publicacdo de Malagueta, Perus e Bacanago, ao qual introduziu o escritor no mercado
editorial e levou-o ao conhecimento mais amplo do publico leitor. Sua produgdo, como ja
mencionada, estende-se até a década de 1990, perpassando um contexto conturbado da
historia politica brasileira (1964-1985), na qual se pode destacar também, certa efervescéncia
em diversos setores culturais. Sendo assim, seria importante delinear aqui, alguns tragos da
cultura brasileira nesse periodo.

O ano seguinte a publicacdo de Malagueta, Perus e Bacanag¢o, ¢ marcado pela

instauragdo do governo militar, agravando o quadro ja instavel da politica brasileira e
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iniciando um longo periodo marcado por diversas manifestagdes politicas, artisticas e
culturais expressadas por meio da literatura, do teatro, da musica e das artes plasticas.

O periodo anterior ao golpe de 1964 trouxe uma geragdo de intelectuais extremamente
preocupados com as questdes sobre o desenvolvimento e a emancipagdo nacional. O chamado
CPC (Centro Popular de Cultura) ligado a UNE (Unido Nacional dos Estudantes), ja trazia a
preocupacdo de alguns intelectuais em repensar a funcdo da arte e a unifica¢do entre o artista,
o intelectual e o povo, juntamente a questao do engajamento, que pdde ser representado pelo
anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de Cultura, criado em 1962 (HOLLANDA,
2004). Suas constantes preocupagdes aparecem em meio a diversas manifestacdes culturais
como o teatro e a literatura. Desse modo, como exemplo disto, em 1963, ¢ publicada, pelo
Centro Popular de Cultura, a colegdo Violdo de Rua, da série Cadernos do Povo Brasileiro,
reunindo alguns poemas que discutem a questdo do engajamento, abordando temas
relacionados ao trabalhador rural, ao operario e ao povo brasileiro.

Porém, apods o golpe de 1964, aos poucos, as preocupagdes comecam a se modificar e,
uma boa parte da chamada elite cultural comega a trazer de fato suas inquietagdes politicas
para o cenario cultural. J4 em 1965, Caetano Veloso discorre sobre o processo cultural

brasileiro da seguinte maneira:

Qualquer um pode ver claro que os problemas culturais do Brasil estdo bem longe de
serem resolvidos. Depois da euforia desenvolvimentista (quando todos os mitos do
nacionalismo habitaram) e das esperangas reformistas (quando chegamos a acreditar
que realizaremos a libertagdo do Brasil na calma e na paz), vemo-nos acamados
numa viela: fala por nés, no mundo, um pais que escolheu ser dominado e, ao
mesmo tempo, arauto-guardido-mor da dominagdo da América latina. (VELOSO
apud HOLLANDA, 2004, p. 61).

Um exemplo marcante dessa nova participagao cultural e que seria a primeira resposta
ao golpe militar, ¢ a estreia, em dezembro de 1964, no Rio de Janeiro, do musical Opinido,
dos autores Oduvaldo Vianna, Armando Costa e Paulo Pontes contando com as participagdes

dos compositores Z¢ Keti e Jodo do Vale e da cantora carioca Nara Ledo. Assim,

[...] Opinido revelou-se um espetaculo extremamente oportuno. Reunindo um publico
jovem, o show parecia interpretar o sentimento de toda uma gerac@o de intelectuais,
artistas e estudantes naqueles dias em que a realidade do poder militar afigurava-se
como um fantasma no imaginario da revolugdo brasileira. Para espanta-lo. Surgia um
novo imperativo: cantar, falar, manifestar. Tratava-se de expressar, contra o
autoritarismo que subia ao poder [...]. (HOLLANDA; GONCALVES, 1999, p. 23).
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O teatro foi uma manifestacdo bastante expressiva nesse periodo, na qual se pode
destacar, também, uma intensa participacdo do conhecido grupo teatral Teatro de Arena,
fundado em 1953, contando com participagdes de autores como Oduvaldo Vianna Filho e
Gianfrancesco Guarnieri e diretores como Augusto Boal e Jos¢ Renato Pécora, sendo este
ultimo, um de seus fundadores. Pecgas teatrais produzidas por esse grupo como Liberdade,
Liberdade (1965) — produgdo conjunta com o Teatro Opinido —, Arena Canta Zumbi (1965),
Arena conta Tiradentes (1967-1968), entre outras, também foram importantes manifestacdes
contra o golpe que se afirmava.

Outro grupo teatral de grande importancia nesse periodo ¢ o chamado grupo Oficina,
criado em 1958, cujo expoente foi o diretor teatral José¢ Celso Martinez. Uma de suas mais
importantes adaptagdes e que pode ser considerada um marco dessa €poca e representante do
movimento tropicalista ¢ a pe¢a O Rei da Vela (1967), baseada no texto de 1933, de Oswald
de Andrade, com o intuito de “[...] desenvolver nesse momento uma linha de provocagdo
‘cruel e total’, buscando a mobilizacdo do publico através da instigagdo agressiva”
(HOLLANDA; GONCALVES, 1999, p. 61).

Outra pec¢a importante produzida pelo grupo Oficina foi Roda-Viva (1968), de autoria
de Chico Buarque de Hollanda e sob a dire¢do de José Celso Martinez. Essa peca marcou um
importante episddio de reacdo as manifestagdes culturais contrarias a ditadura militar, que foi
a invasdo de uma de suas apresentacdes em Sdo Paulo pelo grupo paramilitar de direita
conhecido como CCC (Comando de Caga aos Comunistas), destruindo o teatro Ruth Escobar,
onde a peca era apresentada e espancando toda sua equipe. Essa violéncia se repetiria em uma
nova apresentagdo, em Porto Alegre.

As artes plasticas também evidenciaram uma nova forma em seus trabalhos com as
exposicoes Opinido 65 e Opinido 66. Artistas como Helio Oiticica, Antdnio Dias, Rubem
Gershman, Carlos Vergara, Ivan Serpa, entre outros, trouxeram ao publico uma valorizagdo
das tematicas vinculadas ao universo urbano, onde muitos destes contaram com a intervengao
dos expectadores. Outra exposi¢do relevante foi a Nova Objetividade Brasileira, ocorrida em
1967, que reuniu diversos artistas brasileiros, trazendo mais uma nova forma de contestacao
do periodo vivenciado.

A considerada sétima arte também trouxe ao publico novos questionamentos sobre a
situacdo brasileira no periodo. O que se chamou de Cinema Novo, ja havia comecado a
demonstrar alguns de seus tragos ao final dos anos 1950. Segundo Ismail Xavier (2001), desde
entdo, até meados dos anos 1970, esse periodo pode ser considerado estética e intelectualmente

o mais denso do cinema brasileiro. O autor salienta, ainda, que:
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Em sua variedade de estilos e inspiragdes, o cinema moderno brasileiro acertou o
passo do pais com os movimentos de ponta de seu tempo. Foi um produto de cinéfilos,
jovens criticos e intelectuais que, ao conduzirem essa atualizagdo estética, alteraram
substancialmente o estatuto do cineasta no interior da cultura brasileira, promovendo
um dialogo mais fundo com a tradigdo literaria ¢ com os movimentos que marcaram a
musica popular e o teatro naquele momento. (XAVIER, 2001, p. 18).

Como integrantes desse novo movimento, pode-se destacar nomes como Glauber
Rocha, Nelson Pereira dos Santos, Cacda Diegues, Leon Hirszman, Joaquim Pedro de
Andrade, Ruy Guerra, Zelito Viana, Walter Lima Jr., Luiz Carlos Barreto, David Neves,
Eduardo Coutinho, Arnaldo Jabor, Paulo César Sarraceni, entre outros.

Assim, para Marcelo Ridenti (2000), o cinema brasileiro ja no inicio dos anos 1960,
estava na linha de frente da reflexdo brasileira na busca de uma identidade nacional auténtica
do proprio cinema e do homem brasileiro a procura de sua revolu¢do. De acordo com Ismail
Xavier (2001), o Cinema Novo, anterior ao golpe de 1964, tem seu momento pleno em
1963/64 com a trilogia de filmes sobre o sertdo nordestino, Vidas Secas, Deus e o Diabo na
Terra do Sol e Os Fuzis, pois, estes filmes trouxeram maior proximidade com a tradi¢ao
literaria e com as discussdes em torno dos imperativos do mercado.

Porém, apds o golpe militar, alguns filmes comecaram a transmitir certa reflexdo ao
momento vivenciado, com destaque para: O Desafio (1965); Terra em Transe (1967); A
Derrota (1967); O Bravo Guerreiro (1968); Fome de Amor (1968); e Os Herdeiros (1969).
Essas produgdes também acompanhavam os outros movimentos culturais por meio da
discussdo sobre a proximidade dos intelectuais em relag@o a classe popular.

A imposicao do Al-5, em 1968, endureceu ainda mais o regime politico e, a partir
desse momento, as manifestagdes culturais comegaram a responder em um tom ainda mais
agressivo. No cinema, a situacdo ndo pdde ser diferente, Ismail Xavier denomina esse novo
movimento como Cinema Marginal (1969-1973) que trouxe uma nova forma de representar

os acontecimentos. Segundo o autor, esses filmes,

[...] apresentam aquele amélgama de impulso visceral, grito expressionista e
tendéncia construtiva que, em variadas doses, traduz a relagdo dos artistas com a
crise brasileira naquele momento. Evidenciam um didlogo especial entre o cinema e
o teatro em suas tendéncias a ritualizar de forma provocativa a liberagdo sexual, a

demoli¢do das “tradigdes cristds” associadas aos donos do poder. (XAVIER, 1993,
p. 23-24).

Juntamente a todas essas manifestacdes culturais, caminhava o movimento

tropicalista, que se expressou pelo cinema, pelo teatro e de forma mais conhecida pela musica
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popular, cujos expoentes mais conhecidos foram Caetano Veloso e Gilberto Gil. Estes, em
1967, apresentaram no III Festival de Musica Popular Brasileira, promovido pela TV Record
com o apoio do governo, as cangdes Alegria, Alegria e Domingo no Parque, causando

diversas polémicas. Sobre o movimento tropicalista, Ismail Xavier (1993, p. 21) explicita:

Sua manifestacdo musical, sem duvida a mais caracteristica, escandalizou um
nacionalismo cioso de purismos artesanais da sonoridade brasileira; por outro lado,
conseguiu, por certo tempo, manter um teor subversivo dentro da engrenagem do
mercado através de uma reinvencao acelerada na composi¢ao das cangdes e nos seus
modos de apresentagao.

Em relagdo a musica popular brasileira desse periodo, segundo Heloisa Buarque de
Hollanda (2004), os jovens compositores revelados nos famosos festivais promovidos pela
TV passam a marcar uma nova expectativa em relagdo a letra da cangdo, na qual esta passa a
exigir um status literario pelo uso de fragmentos, alegoria e intertextualidade, traduzidas em
compositores como Chico Buarque, Edu Lobo, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

No tocante a literatura brasileira, logo apds 1964, a produgao literaria ndo chegou a ser
acentuada, porém ndo foi insignificante. Conforme Renato Franco (1998, p. 28), duas
tendéncias literarias conseguiram se esbocar com maior nitidez nesse periodo: o romance de
impulso politico, mais afinado com a atmosfera experimentada pela produgdo cultural
daqueles anos; e o romance que pode ser identificado como “romance de desilusdo urbana”,

por tratar de aspectos diversos da vida urbana. O autor acrescenta que:

A experiéncia literaria originaria desses anos imediatamente posteriores ao golpe de
64, apesar do gradativo desencanto com a rapida modernizagdo do pais e da
preocupagdo com as urgéncias e contradigdes da vida politica, ndo conheceu um
momento comparavel ao intenso radicalismo ideoldgico e politico verificavel entre
outras formas de expressdo artistica ou cultural da mesma época. (FRANCO, 1998,
p. 42).

Nesta primeira tendéncia, pode-se destacar algumas obras como: Quarup, de Antdnio
Callado e Pessach: a travessia, de Carlos Heitor Cony, ambos publicados em 1967. E como
exemplos da segunda tendéncia destacam-se Engenharia do Casamento (1968) e Paixdo bem
temperada (1970), ambas de Esdras do Nascimento; Bebel que a Cidade Comeu (1968), de
Ignacio de Loyola Brandao; e Curral dos Crucificados (1971), de Rui Mourao.

Ainda segundo Franco (1998), o periodo posterior ao Al-5, conhece ainda

outra tendéncia literaria no romance que ndo pode ser considerada tao significativa. Trata-se
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de algumas obras que parecem ter introjetado a convic¢do de que a resisténcia ao regime
militar e a adesdo a guerrilha estavam destinadas ao massacre ou eram politicamente
inconsequentes. Esses romances demonstravam uma indecisdo por parte de seus escritores
sobre o que escrever, ¢ duvidavam do engajamento politico. Como exemplos destacam-se:
Combati o combate (1971), de Ary Quintela; Os Novos (1971), de Luis Vilela; Bar Don Juan
(1971), de Antonio Callado; e Calabougo (1973), de Rui Mourao.

A partir de 1975, com o inicio da abertura politica, mesmo que de forma “lenta e
gradual”, a produgdo literaria passa a procurar outras formas originais para a nova demanda.
Dessa forma, movidos pela a dnsia documental, como o uso de reportagens de periodicos, e
pelo desejo de narrar a histéria recente que ainda ndo havia sido contada devido a censura,
surgiram mais dois tipos de romances, denominados por Renato Franco (1998, p. 101) de
“geracdo da repressao”.

Um desses tipos constitui-se pelas memorias e depoimentos de antigos militantes
politicos, com destaque para: Em cdmera lenta (1977), de Renato Tapajos; O que é isso,
companheiro? (1979), de Fernando Gabeira; e Os carbonarios (1981), de Alfredo Sirkys. E o
outro tipo é o que pode se chamar de romance-documental, empenhado em denunciar as
brutalidades da repressdo politica, como Os que bebem como os cdes (1975), de Assis Brasil.

Dessa forma, para Renato Franco (1998, p. 122), o processo de abertura politica traz
uma nova caracteristica ao romance, que pode ser definida por uma aguda autoconsciéncia
estética do ato narrativo e sobre a condicdo particular do escritor em uma sociedade que
parece conspirar contra sua existéncia. Assim, merecem destaque obras como: 4 festa (1976),
de Ivan Angelo; Zero (1974), de Ignacio de Loyola Branddo; e Confissées de Ralfo (1975), de
Sérgio Sant’ Anna.

E importante ressaltar que, segundo Heloisa Buarque de Hollanda (2004, p. 107), outra
tendéncia comega a se demonstrar na literatura, ja datada na primeira metade da década de
1970. Esta é caracterizada pela poesia, que corre a margem da cultura oficial e da produgao

engajada, vendida pelas grandes empresas.

Comegaram, entdo, a proliferar os livrinhos que sdo passados de mdo em mao,
vendidos em portas de cinemas, museus e teatros. Mais do que os valores poéticos
em voga, eles trazem a novidade de uma subversdo dos padrdes tradicionais da
produgdo, edicdo e distribuicdo da literatura. Os autores, vdo as gréaficas,
acompanham a impressdo dos livros e vendem pessoalmente o produto aos leitores.
Pretendem assim, uma aproximagdo com o publico, recusando o costumeiro
esquema impessoal das editoras ou jogadas individualistas de promogao do escritor.
Planejadas ou realizadas em colaboragdo direta com o autor, as edigdes de poesia
apresentam uma face afetiva evidente. (HOLLANDA, 2004, p. 108).
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Portanto, como foi dito anteriormente, os anos marcados pelo regime militar também
evidenciam a participacdo de Jodo Antdnio na literatura brasileira. Ao lado de diversos
escritores — como Ignacio de Loyola Branddo, Wander Piroli, Marcos Rey, Plinio Marcos,
Antonio Torres, entre outros —, compondo uma geracdao importante e inovadora da literatura

nacional. Sobre essa geragdo, Antonio Candido (2000, p. 209) discorre:

[...] com relagdo aos que avultam no decénio de 70 pode-se falar em verdadeira
legitimagdo da pluralidade. Nao se trata mais da coexisténcia pacifica das diversas
modalidades de romance e conto, mas do desdobramento destes géneros,
incorporando técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas dentro de suas
fronteiras. Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem reportagens;
contos que ndo se distinguem de poemas ou cronicas, semeados de sinais e
fotomontagens; autobiografias com tonalidade e técnica de romance; narrativas que
sdo cenas de teatro; textos feitos com justaposi¢do de recortes, documentos,
lembrangas, reflexdes de toda a sorte.

Mais adiante, o autor relata que a literatura dessa geracdao pode ser considerada como

uma literatura do contra;:

Contra a escrita elegante, antigo ideal castico do Pais; contra convengao realista,
baseada na verossimilhanga e o seu pressuposto de uma escolha dirigida pela
convenc¢do cultural; contra a logica narrativa, isto €, a concatenagdo graduada das
partes pela técnica da dosagem dos efeitos; finalmente, contra a ordem social, sem
que com isso os textos manifestem uma posi¢do politica determinada (embora o
autor possa té-la). (CANDIDO, 2000, p. 212).

Desse modo, esses escritores, entre tantos outros, trazem ao cenario da literatura
brasileira uma nova forma de escrita em um contexto historico atribulado sob censura,
trazendo, assim, um novo meio de contesta¢cdo. Jodo Antonio, a sua maneira, fez parte de todo
este cendrio cultural que foi esbocado durante os anos de chumbo, e caracterizado pela
efervescéncia artistica e cultural que traduzem as inquietacdes de diversos artistas e
intelectuais. Enfim, a contextualizacdo desse periodo importante para a cultura brasileira faz-

se necessaria aqui, ja que permeia grande parte de sua produgao literaria.
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2. PANORAMA DOS ARQUIVOS PESSOAIS

2.1 O Individuo na Historia

Angela de Castro Gomes assinala que foi com a constituicdo do individualismo
moderno que a pratica de escrever sobre a propria vida ou sobre a vida do outro ganhou

contornos especificos. Sobre esse aspecto,

A idéia de individuo que aqui se deseja fixar vincula-se a longa transformacdo das
sociedades ocidentais chamadas de tradicionais por oposi¢do as modernas. Um
processo de mudanga social pelo qual uma légica coletiva, regida pela tradigao,
deixa de sobrepor ao individuo que se torna “moderno”, justamente quando postula
uma identidade singular para si no interior do todo social, afirmando-se como valor
distinto e construtivo desse mesmo todo. (GOMES, 2004, p. 11-12).

Segundo a autora, as sociedades modernas, levando em conta essa acep¢do, sao
individualistas, pois se consagram tendo por base um contrato politico social que reconhece
todos os individuos como livres e iguais, abrindo campo para um novo tipo de interesse sobre
0 “eu moderno”.

Desse modo, esse individuo moderno comeca a estabelecer uma relagdo maior com
seus documentos, construindo sua propria identidade por meio de algumas praticas culturais

consideradas pela autora como préticas de produgao de si,

[...] englobando um diversificado conjunto de a¢des, desde aquelas mais diretamente
ligadas a escrita de si propriamente dita — como é o caso das autobiografias e os
diarios —, até a da constitui¢do de uma memoria de si, realizada pelo recolhimento de
objetos materiais, com ou sem a intengdo de resultar colegdes. E o caso das
fotografias, dos cartdes-postais e de uma série de objetos do cotidiano, que passam a
povoar ¢ a transformar o espaco privado da casa, do escritério, etc. em um “teatro da
meméria” 2. (GOMES, 2004, p. 11).

Assim, no que tange ao campo da memoria, pode-se perceber um esfor¢o dos
procedimentos de guarda de uma memoria individual do homem “comum” que ndo se

restringe mais apenas aos considerados “grandes homens”, ou aos homens publicos, que

'2 Para a autora, a metafora “teatro da memoéria” evidencia-se na ideia do individuo como personagem de si
mesmo, visto em muitos estudos sobre escrita de si, na qual esta se expressa como palco “[...] onde a
encenagdo dos multiplos papéis sociais e das multiplas temporalidades do individuo moderno encontraria
espago privilegiado” (GOMES, 2004, p. 17).
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englobam politicos, militares, religiosos, entre outros. Nesse sentido, Angela de Castro

Gomes (2004) ressalta que:

Na medida em que a sociedade moderna passou a reconhecer o valor de todo o
individuo e que disponibilizou instrumentos que permitem o registro de sua
identidade, como ¢ o caso da difusdo do saber ler, escrever e fotografar, abriu espago
para a legitimidade do desejo de registro da memoria do homem “anénimo”, do
individuo “comum”, cuja vida é composta por acontecimentos cotidianos, mas nao
menos fundamentais a partir da ética da producao de si. (GOMES, 2004, p. 13).

Sendo assim, segundo a referida autora, pode-se perceber que a divulgacdo da pratica
da escrita de si iniciou-se no século XVIII", quando os individuos considerados “comuns”
passaram a produzir uma memoria de si. E obteve seu apogeu no século XIX, momento da
institucionalizacdo dos museus e do aparecimento do que se denominou na literatura de
romance moderno; atentando-se, também, para a emergéncia da figura do homem moderno
que, ao decorrer destes dois séculos, comega a adquirir direitos civis e politicos. Esse longo e
complexo processo continuou a se desenvolver ao longo do século XX, mesmo com as
grandes transformagdes nos meios de comunicagdo, como o telefone e, mais recentemente, o
e-mail.

O ato de escrever sobre si estd presente em diversos tipos de textos — diarios,
memorias, correspondéncias — € estes comumente trazem alguns registros especificos da vida
de seus autores. Desse modo, sobre o género autobiografico, pode-se salientar que seu
surgimento seja datado no século XVIII, juntamente a concep¢do do individuo moderno que

adquire seus direitos individuais promulgados durante a Revolu¢ao Francesa.

A partir do séc. XVIII e fortemente influenciado pelas “confissdes” " de Rousseau,
houve um aumento consideravel das narrativas autobiograficas durante o século
XIX, as quais assumiram, ao longo do século XX, propor¢des equivalentes ao culto
do individualismo e resultaram em formas discursivas que puseram em Xxeque 0s
pardmetros até entdo aceitos nesse género. Estas formas discursivas vizinhas a
autobiografia, como o romance epistolar, romance historico, diarios intimos e
memorias, se ja existiam anteriormente, como as duas primeiras, s6 passaram a
pertencer ao género autobiografico a partir do momento em que o individuo tomou
consciéncia de si mesmo e assumiu sua subjetividade. (FRAIZ, 1994, p. 52).

> Para a autora é possivel estabelecer uma historia mais antiga da escrita de si, na qual se pode destacar o
periodo do Renascimento. A autora esclarece em seu texto que, para demonstrar seus objetivos, o século
XVIII foi considerado eficiente e operacional. Aqui, essa data também se torna pertinente por demonstrar a
concep¢ao de individuo que comega a preocupar-se com a importancia de seus documentos.

' Segundo Priscila Moraes Varella Fraiz (1994), As confissées, de Jean-Jacques Rousseau, escritas entre 1764 e
1770, tornaram-se a expressao mais cabal do individualismo moderno dentro da literatura autobiografica.
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Logo, ¢ possivel perceber que desde o fim do século XVIII houve uma crescente
valorizacdo da escrita pessoal nas sociedades ocidentais. Philippe Artiéres (1998) atribui esta
a alguns fatores importantes como: a expansdo do comércio relacionado aos escritos
autobiograficos no século XIX; e a profunda mudanga do estatuto dos manuscritos de
escritores, por meio da doagdo destes para algumas bibliotecas. Além disso, houve a
valorizacdo dos escritos pessoais pela medicina, quando os médicos comegaram a colecionar
os escritos de seus pacientes como: correspondéncias e poemas, € mais tarde comegaram a
publica-los, o que desenvolveu em torno dessa escrita uma nova e verdadeira ciéncia.

No que se refere ao campo da historia, de acordo com Sabina Loriga (1998), foi depois
de um grande periodo, quando os historiadores somente se interessavam pelos destinos
coletivos, que o individuo voltou atualmente a ocupar um lugar central em suas preocupacdes
e, para isso, a redescoberta da biografia foi de suma importéancia.

Dessa forma, o novo enfoque da histdria contribuiu para a tentativa de compreender as
relagdes entre os individuos e a sociedade, por isso, a recuperacao dos sujeitos individuais na
histéria pode ser vista “como uma reagdo aos enfoques excessivamente estruturalistas,
desencarnados de ‘humanidade’, que caracterizam boa parte da producdo historiografica
contemporanea: o0 modo de produgdo de Marx e a longa duracdo de Braudel, por exemplo.”
(SCHMIDT, 1997, p. 5).

Nos ultimos anos, a biografia tornou-se, entdo, o centro de preocupacdes de muitos
historiadores. Desse modo, alguns recorrem a ela para sublinhar a irredutibilidade do
individuo e seus comportamentos, e outros para provar a validade de hipoteses das praticas e
do funcionamento efetivo das leis e regras sociais (LEVI, 1996).

Entretanto, o contato com o que se chamou de “escritas de si” e suas diversas
modalidades demonstra as diversas tensoes entre o individuo e a sociedade, caracterizadas
pela dificuldade se estabelecer limites entre a agdo individual e a acdo coletiva, pelo
questionamento da liberdade de acdo e do papel impositivo de grupos sociais e construgdes
coletivas da cultura (MONTAGNER apud MALATIAN, 2008).

Assim, a historiografia apropria-se de diversas abordagens, sejam estas literarias ou
antropoldgicas, “[...] e as reconstitui de modo que o discurso de si, considerado na dimensao
historica, revela de cada época, em cada sociedade, as relagdes do publico e do privado, da
coletividade e do individuo, da singularidade e da pluralidade, do individuo consigo mesmo.”
(MALATIAN, 2008, p. 23).

Sendo assim, ndo se pode negar que as mudangas das praticas historiograficas trazem,

de modo significativo, a importancia do individuo na histéria. Os questionamentos baseados
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no uso da biografia e também da autobiografia por diversos pesquisadores continuam a ser
discutidos como método de analise.

Cabe ressaltar aqui, entretanto, o que Pierre Bordieu denomina “ilusdo biogréafica”, a
qual consiste em crer que estas historias de vida constituem “um todo, um conjunto coerente e
orientado”. Para o autor, tanto o relato biografico quanto o autobiografico propdem
acontecimentos que, sem terem se desenvolvido em uma sucessdo cronologica, tendem ou
pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas por meio de relagdes inteligiveis

(BORDIEU, 1996, p. 184). Sendo assim,

As praticas de escrita podem evidenciar, assim, com muita clareza, como uma
trajetoria individual tem um percurso que se altera ao longo do tempo, que decorre
por sucessao. Também podem mostrar como o mesmo periodo da vida de uma
pessoa pode ser “decomposto” em tempos com ritmos diversos: um tempo da casa,
um tempo do trabalho etc. (GOMES, 2004, p. 13).

Consequentemente, para a discussdo proposta aqui, constatou-se anteriormente, que
houve uma relagdo mutua entre o individuo e seus documentos, € 0s arquivos pessoais
também constituem uma fonte que contribui, sobremaneira, para o conhecimento da trajetoria
individual de seu autor, ou melhor, de seu titular.

Portanto, juntamente a esse movimento, houve uma valorizacdo das fontes produzidas
no ambito privado, tanto pelos “grandes” homens quanto pelos homens “comuns” e estas
precisavam ser recolhidas, organizadas e socializadas para a pesquisa historica. As ultimas trés
décadas do século XX trouxeram ao publico um grande niimero de instituicdes responsaveis
pela guarda de arquivos privados que despertaram o interesse para futuras pesquisas.

Angela de Castro Gomes (1998) assinala que o crescente interesse dos historiadores
pelos arquivos privados prende-se a uma revalorizagdo do individuo na histéria e, por isso, ha
uma revalorizacdo da légica de suas agdes, pautadas em intengdes que sdao escolhas em um
campo de possibilidades que possui limites, porém, oferece alternativas baseadas em
transformagdes na historia cultural, na “nova” historia politica e na “nova” historia social.

Assim, pela vasta quantidade de documentos autobiograficos que estes arquivos
possuem, eles também podem ser considerados como uma “producio do eu” "°. Obviamente,
ndo sdo todos os arquivos pessoais que podem ser considerados produgdes de si, somente por

conter diversos documentos autobiograficos. O que o caracteriza de tal modo ¢ a forma de

"> Angela de Castro Gomes (2004, p. 14), ao citar o arquivo pessoal como “producio do eu”, refere-se a
dissertacdo de mestrado de Priscila Moraes Varella Fraiz intitulada 4 Construgdo de um eu autobiogrdfico: o
arquivo pessoal de Gustavo Capanema, defendida em 1994. Nesta, a autora, por meio da analise do arquivo
pessoal de Gustavo Capanema, o demonstra como um projeto autobiografico.
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acumula¢do dos documentos contidos nestes, que podem demonstrar a intengdo de seu titular
em tornd-lo publico.

Segundo Luciana Quillet Heymann (1997), sobre o processo de acumulacdo, ¢
necessario que se desnaturalize a identificagdo entre o arquivo pessoal e a memoria/trajetoria
individual desde os primérdios da acumulagdo, pois, nem todos os momentos ou atividades a
que o titular se dedicou mereceram igual investimento quanto a sele¢do e a guarda de seus
registros.

Assim,

Quando acumula, o titular o faz em diferentes situagdes, muitas vezes contraditorias,
de uma forma que ndo ¢ evidente no momento mesmo da acumulagdo. Trata-se,
assim, de uma memoria particularmente propicia a implosdo do individuo tinico e

coerente das narrativas autobiograficas, ainda que muitas vezes representativa de um
esfor¢o semelhante de producao dessa unidade. (HEYMANN, 1997, p. 46).

Ainda segundo a autora, do mesmo modo que as biografias estdo sujeitas a revisdes e
reinterpretagdes, as autobiografias também, pois estas se apresentam, muitas vezes, cCOMo
“provisorias”, de maneira a garantir aos individuos a possibilidade de se redefinirem em outro
momento. Desse modo, o processo de acumulagdo e organizagdo dos registros documentais
presentes nos arquivos pessoais podem ter passado por diversos critérios que podem variar
segundo avaliagdes titicas do tempo presente relativas a projetos significativos em algum
periodo para o titular, ou de suas posi¢des sociais ocupadas (HEYMANN, 1997).

Este ¢ o caso do arquivo pessoal de Gustavo Capanema, ministro do Ministério de
Educacdo e Saude (MES) durante o governo do presidente Getulio Vargas, analisado por
Priscila Moraes Varella Fraiz. Neste arquivo encontram-se documentos de autoria do préprio
titular, referentes ao planejamento e a organizagdo de seu arquivo, além de diversos
fragmentos de escritos autobiograficos que foram produzidos simultancamente a sua
construcdo. Segundo a autora, “[...] a maneira como Capanema construiu seu arquivo revela
uma tentativa de dar coeréncia e estruturar seu eu, sua imagem” (FRAIZ, 1994, p. 8).

Os documentos produzidos por Gustavo Capanema com o intuito de planejar e ordenar
seus papéis foram denominados pela autora e pela equipe que trabalhou nesse acervo de
“meta-arquivo” e ¢ este que evidencia uma logica de acumulacdo autobiografica, definindo-o
como projeto autobiografico de seu titular.

Enfim, o arquivo do escritor Jodo Antdnio, objeto de andlise do presente trabalho,

pode ser considerado também como um projeto autobiografico, porém, diferente do de
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Gustavo Capanema. No caso de Capanema, sua maior intencdo era a constru¢cdo de uma
imagem que ficasse preservada para a posteridade por meio dos documentos acumulados e
organizados por ele mesmo em seu arquivo, revelando-o como um sujeito politico e moral.

J& no caso de Jodo Antdnio, a inten¢do autobiografica ¢ traduzida na acumulacdo de
conjuntos documentais especificos e na organizacdo minuciosa de algumas de suas séries
documentais, para que, futuramente, pudessem ser comprovadas sua participacdo e
importancia no cendrio literario brasileiro.

Dessa forma, a revalorizagdo do individuo no campo historiografico trouxe aos
pesquisadores novos métodos de andlise e a possibilidade de se explorar novas fontes e
objetos, e este € o caso dos arquivos pessoais. Portanto, considera-se importante demonstrar,

adiante, algumas questdes que norteiam esse tipo de arquivo e suas possibilidades de pesquisa.

2.2 O Sentido de Arquivar a Prépria Vida'®

Para proceder ao estudo e a andlise dos arquivos pessoais € preciso apropriar-se de sua
definigdo pelos tedricos da arquivistica.'” Heloisa Liberalli Bellotto (2007, p. 265-266) os

define como:

[...] os constituidos por documentos produzidos e/ou recebidos por uma pessoa fisica
(cidaddo, profissional, membro, de uma familia ou elemento integrante de uma
sociedade), enfim, de documentos que, preservados para além da vida dessa mesma
pessoa, constituem seu testemunho, como um conjunto organico, podendo entao ser
abertos a pesquisa publica.

Ha que se dizer, ainda, na analise das diversas formas do arquivamento do eu, que para
Philippe Artiéres, a pratica de arquivar a propria vida traduz-se como uma injungdo social.
Para o autor, em nossa sociedade, ¢ imperativo manter arquivos, guardar determinados
documentos com o valor de um seguro social. O individuo deve classificar seus papéis e deve,
a qualquer momento, estar preparado para apresentd-los. Essa injungdo social abrange o

conjunto de vida, portanto, “Temos assim, que manter nossas vidas bem organizadas, por o

' Referéncia ao titulo do artigo Arquivar a prépria vida (ARTIERES, 1998).

'O Diciondrio de Terminologia Arquivistica (2010, p. 24) apresenta a seguinte defini¢io de arquivo privado:
“Conjunto de documentos acumulados em decorréncia das atividades de pessoas fisicas e juridicas de direito
privado, depositados ou ndo em instituicdes publicas”. Essa defini¢do engloba, além dos arquivos privados
pessoais, também os arquivos privados institucionais. Portanto, nesta dissertagdo, quando utilizado o termo
arquivo privado, este se refere, exclusivamente, aos arquivos privados pessoais.
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preto no branco, sem mentir, sem pular paginas nem deixar lacunas. O anormal ¢ o sem-
papéis” (ARTIERES, 1998, p. 10).

Assim, a exigéncia do arquivamento de si ndo possui somente uma fungdo ocasional.
O individuo deve manter seus arquivos de vida para ter sua identidade reconhecida, deve
controlar sua vida, pois, nada pode ser deixado ao acaso. Devem-se manter arquivos para
recordar e tirar licdes do passado, para preparar o futuro e, sobretudo, existir no cotidiano
(ARTIERES, 1998).

Desse modo, pode-se estabelecer a logica da formacdo desses arquivos. Segundo
Aurélio Vianna, Mauricio Lissovsky e Paulo Sérgio Moraes de Sa (1986), o arquivo encontra
sua unidade em seu produtor, ou seja, naquele que acumula os documentos no exercicio de
suas atividades. Por isso, a logica desse arquivo ndo reside nos documentos, mas no sujeito
que os seleciona e arranja. Nao ¢ a produ¢do do documento que interessa, mas sim a
constituicdo da colecdo.

Em relagdo ao arquivador, ou melhor, ao titular do arquivo, o seu papel fundamental &

demonstrado pelos referidos autores da seguinte forma:

O arquivador constitui a sua cole¢do de documentos segundo critérios que lhe sdo
preciosos — precaugdo, vinganga, pragmatismo politico ou administrativo (economia,
eficiéncia, etc.), orgulho, fantasia e até mesmo, senso historico. De qualquer forma,
o arquivador constitui sua cole¢cdo como parte de si segundo um movimento que €,
em primeiro lugar, um exercicio de controle sobre os eventos % que pode ainda
estar erigindo sua eternidade enquanto individuo, cujo Unico critério de aferigdo, e
solida garantia, ¢ exatamente a memoria. (VIANNA; LISSOVSKY; MORAES DE
SA, 1986, p. 67).

O titular, porém, ao escolher e ordenar alguns acontecimentos traca o sentido que
deseja dar a sua vida. Dessa forma, “arquivar a propria vida ¢ se por no espelho, é contrapor a
imagem social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu ¢ uma
pratica de construgio de si mesmo e de resisténcia.” (ARTIERES, 1998, p. 11).

Entdo, ao se pensar sobre a constituicdo dos arquivos pessoais, para o seu autor
guardar seus registros, torna-se uma maneira de demonstrar sua contribui¢do, de assegurar sua
presenca na posteridade, de ignorar o esquecimento e trazer ao publico sua importancia.

Nesse sentido, Renato Janine Ribeiro enfatiza que “O que os arquivos pessoais podem
atestar, o que o desejo de guardar os proprios documentos pode indicar, sera esse anseio de

ser, a posteriori, reconhecido por uma identidade digna de nota” (RIBEIRO, 1998, p. 35).

'8 Segundo os autores, 0 evento “é a tnica forma de reter o fluxo do tempo que escorre por entre nossas maos,
transformando em algo que pode ser descrito, narrado, reproduzido, rememorado, mas o seu reconhecimento é
ele proprio uma operagdo da memoria”.
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Além disso, o “arquivamento do eu” ndo se traduz de forma neutra, portanto,
“Arquivar a propria vida, ¢ simbolicamente preparar o proprio processo: reunir as pecgas
necessarias para a propria defesa organiza-las para refutar a representagdo que os outros tém
de nos” (ARTIERES, 1998, p. 31).

Segundo tais premissas, ¢ possivel perceber que os arquivos pessoais traduzem muito
da acdo de seu titular. Porém, ¢ importante destacar que tais agdes podem demonstrar o que
Angela de Castro Gomes chama de “feitico dos arquivos privados”, e € nesse caso que 0s
historiadores devem se municiar dos procedimentos de critica as fontes. Para tanto, o feitico

se traduz da seguinte maneira:

Por guardar uma documentagao pessoal, produzida com a marca da personalidade e
ndo destinada explicitamente ao espago publico, ele revelaria seu produtor de forma
<<verdadeira>>, ai ele se mostraria de <<fato>>, o que seria atestado pela
espontaneidade e pela intimidade que marcam boa parte dos registros. (GOMES,
1998, p. 125).

Ainda de acordo com a autora, o encanto proporcionado pelos documentos pessoais
traz uma especificidade que pode ser batizada como “a ilusdo da verdade”, na medida em que
proporcionam aos pesquisadores conhecerem seus autores sem disfarces e de forma
fantasticamente real (GOMES, 1998, p. 126).

Nesse mesmo aspecto, Luciana Quillet Heymann (1997, p. 41-42) aponta que a

seducdo exercida pelos arquivos pessoais sobre os pesquisadores

[...] parece repousar exatamente na expectativa deste contato com a experiéncia de
vida dos individuos cuja memoria, imaginamos, fica acessivel aos que examinam
sua “papelada”, vista como repositorio seguro dos registros de sua atuacdo,
pensamento, preferéncias, pecados e virtudes.

A autora acrescenta, ainda, que a associagdo pura e simples da imbricacao entre titular
e arquivo e o processo de acumulagdo pelo titular, pode levar o pesquisador a cometer pelo
menos dois equivocos. O primeiro consiste em imaginar o arquivo pessoal como espelho da
trajetoria do seu titular, na qual nem sempre existe uma equivaléncia entre a historia de vida e
o arquivo pessoal. E o segundo equivoco, em imaginar o arquivo como a memoria em estado
bruto de seu titular, como resultado estabelecido definitivamente por ele, sendo que estes
conjuntos documentais estdo sujeitos a multiplos processos de selecdo, decorrentes do carater

mutavel da memoéria (HEYMANN, 1997).
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Portanto, arquivar a propria vida se traduz, para muitos de seus autores, como um
meio de atestar sua importancia perante a sociedade, entre varios outros aspectos. Assim,
alguns arquivos pessoais, cada qual com a sua peculiaridade, podem demonstrar, por meio de

uma andlise mais aprofundada, seu carater probatdrio atestado pelos seus titulares.

2.3 A Importancia dos Arquivos Pessoais como Patriménio Documental e Cultural

Segundo Theodore R. Schellenberg (2006), os arquivos considerados como instituigao,
provavelmente tiveram origem na civilizacdo grega, pois, nos séculos V e VI a.C., os
atenienses guardavam seus documentos considerados de valor, como: tratados, leis, minutas
da assembleia popular e demais documentos oficiais, no templo da mae dos deuses, chamado
de Metroon, que se encontrava junto a corte de justica na praga publica de Atenas.

Porém, apos a queda do Império Romano, devida as invasdes barbaras, o papel do ato
escrito decaiu progressivamente em decorréncia do dominio do direito germanico e da
consequente queda do nivel cultural da populacdo e, assim, o procedimento oral e a prova
testemunhal imperaram em grande parte da Europa. Desse modo, foi somente no século XII,
com o renascimento do direito romano, que os arquivos voltaram ter importancia (FRAIZ, 1994).

Priscila Fraiz (1994), em sua génese dos arquivos, exemplifica que foi somente a partir
da segunda metade do século XVI que os arquivos evoluiram em funcdo da especializagao de
diferentes 6rgdos governamentais e administrativos para consolidar o poder monarquico
absoluto, surgindo, entdo, os arquivos do Estado. Entretanto, foi somente no século XVII que
a nocdo de arquivos publicos comegou a receber algumas implicagdes, pois, até entdo, nao
existia diferenciacdo entre a ideia de arquivos publicos e arquivos privados no sentido
contemporaneo da teoria arquivistica.

Portanto, foi a partir da Revolugdo Francesa que os antigos arquivos do Estado
passaram a ser considerados como arquivos da na¢do. Além disso, destaca-se como uma das
grandes conquistas desta Revolucdo, o reconhecimento da importancia dos documentos para a
sociedade e que resultaram em importantes realiza¢cdes no campo arquivistico.

E importante ressaltar, do mesmo modo, que o século XIX trouxe a preocupagio com
o resgate da memoria, influenciada pelo romantismo juntamente ao processo de constituicao
das nacionalidades. Dessa forma, ¢ neste século que se evidencia a criacdo de varias

institui¢cdes de memoria, bibliotecas e museus.
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No que se refere ao objeto desse trabalho, ¢ preciso lembrar que a inclusdo dos
arquivos privados, inclusive dos arquivos pessoais, na defini¢do geral de arquivos, apareceu
somente no século XX e sua valorizagdo pode ter coincidido com a constitui¢do do individuo
(FRAIZ, 1994). Portanto, ¢ fato que estes constituem um precioso bem cultural na medida em
que agregam significativo patrimonio documental e cultural.

Como se observa, cada vez mais, os arquivos pessoais sdo utilizados tanto como fonte
quanto como objeto de pesquisas em diversas dreas do conhecimento. Além disso, cabe
ressaltar que o estudo sobre essa categoria de patrimdnio ¢ pouco explorado,, tendo uma
bibliografia bastante escassa. Inclusive, as leis referentes a esses arquivos também sdo
recentes. A proposito, seria pertinente tragar, aqui, um panorama historico das politicas de
preservacao relacionadas ao patriménio documental na legislacdo brasileira.

Segundo Célia Reis Camargo (1999), a criagdo das primeiras instituicdes ligadas a
guarda de um acervo documental no Brasil iniciou-se com a instalacdo da Corte Portuguesa
no pais, em 1808. Porém, estas eram inteiramente ligadas ao poder central do Império e
exclusivamente com o intuito de “construcdo da nacdo”. A autora fornece como exemplo o
caso do Museu Nacional e da Biblioteca Real do Rio de Janeiro, hoje, Biblioteca Nacional,
compostos por um acervo bibliografico que pertencera, inicialmente, a D. Jodo VI.

O periodo que se segue relaciona-se a questdo da territorialidade e da unidade
nacional, bases da constru¢do do governo republicano, quando se realiza a construgdo das

identidades regionais e locais que, para a autora,

[...] serio a base para as novas agdes no sentido de centralizar o saber histérico,
descentralizando o reconhecimento de seus fundamentos, e de selecionar os bens
testemunho da nacfo, descentralizando, conforme os interesses politicos centrais,
sua localizagdo e preservagdo. (CAMARGO, 1999, p. 68).

No entanto, foi a partir de 1937, com o Estado Novo sob o governo do presidente Getulio
Vargas, que se inicia a configuracdo do modelo politico de protecdo atribuido a nocdo de
patrimonio. Nesse contexto, ¢ importante salientar a criagdo do SPHAN (Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional), que se desenvolveu com a ajuda dos ideais dos intelectuais
modernistas, integrado ao Ministério da Educacdo e Saude (MES) de Gustavo Capanema,
tornando-se, assim, um importante instrumento para a efetivagdo das agdes relacionadas ao

patrimdnio, porém, ligadas a construgdo da nagdo pelo Estado (FONSECA, 2005).
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Contudo, para tal fim, a ateng¢@o voltada a preservacdo do patrimdnio, direcionou-se,
quase que exclusivamente, aos bens artisticos e arquitetonicos. Sobre as defini¢des do

patrimonio, nesse periodo, Teixeira Coelho esclarece que,

[...] defini¢des como a do Estado Novo e a da Carta do Meéxico'? ndo sdo bastante
explicitas, dando margem a que se preserve somente as obras de arte ditas nobres e
os monumentos vinculados a histéria oficial do pais, quer dizer, a histéria dos
vencedores e das classes dominantes. (COELHO, 2004, p. 287).

Quanto aos arquivos, ainda segundo Célia Reis Camargo (1999), foi somente em
1946, a partir do Decreto-lei n° 8.534 de 02 de janeiro, que determinava ao SPHAN catalogar
e proteger arquivos estaduais, municipais, eclesidsticos e particulares. Entretanto, foi somente
na década de 1970, mais especificamente a partir de 1975, denominado pela autora como o
periodo da “constru¢do da memoria”, que o SPHAN reformula as concepgdes sobre sua agao
patrimonial, ampliando novamente sua base conceitual e introduzindo as no¢des de memoria,
civilizagao material e bem cultural. E, assim, novas institui¢des ligadas ao patrimdnio
documental e bibliografico entraram em cena.

Porém, foi com a Constitui¢ao de 1988 que a concepc¢ao de patrimdnio foi formulada
de modo mais amplo, contemplando todas as modalidades do patrimdnio historico. Diante
disso, “A abertura para sociedade civil, na prote¢do ao patrimonio historico, ¢ o primeiro
elemento de inovagdo desse texto.” (CAMARGO, 1999, p. 132).

Particularmente, referindo-se ao patrimoénio documental, foi somente em 08 de janeiro
de 1991 com a Lei n° 8.159 (BRASIL, 1991) que as inovacdes sobre a politica nacional de

arquivos publicos e privados aparecem de forma concreta, definindo-os da seguinte forma:

Art. 2° Consideram-se arquivos, para os fins desta lei, os conjuntos de documentos
produzidos e recebidos por 6rgdos publicos, instituicdes de carater publico e
entidades privadas, em decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem
como por pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da informagdo ou a natureza dos
documentos.

Mais adiante, necessariamente sobre os arquivos privados, foco deste trabalho, lhes ¢
atribuida a importancia de interesse publico e social, porém, ainda ligados ao desenvolvimento

nacional,

' O autor refere-se a carta do México que traz a seguinte definicdo de patriménio cultural: “o conjunto de
produtos artisticos, artesanais e técnicos, das expressOes literarias, lingliisticas e musicais, dos usos e
costumes de todos os povos e grupos étnicos, do passado e do presente” (COELHO, 2004, p. 287).
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Art. 11 Consideram-se arquivos privados os conjuntos de documentos produzidos ou
recebidos por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades.

Art. 12 Os arquivos privados podem ser identificados pelo Poder Publico como
de interesse publico e social, desde que sejam considerados como conjuntos de
fontes relevantes para a historia e desenvolvimento cientifico nacional.

Art. 13 Os arquivos privados identificados como de interesse publico e social ndo
poderdo ser alienados com dispersdo ou perda da unidade documental, nem
transferidos para o exterior.

Paragrafo tinico - Na alienac@o desses arquivos o Poder Publico exercera preferéncia
na aquisi¢ao.

Art. 14 O acesso aos documentos de arquivos privados identificados como de
interesse publico e social poderd ser franqueado mediante autorizacdo de seu
proprietario ou possuidor.

Art. 15 Os arquivos privados identificados como de interesse publico e social
poderdo ser depositados a titulo revogavel, ou doados a institui¢des arquivisticas
publicas.

Art. 16 Os registros civis de arquivos de entidades religiosas produzidos
anteriormente a vigéncia do Codigo Civil ficam identificados como de interesse
publico e social. (BRASIL, 1991, grifos nossos).

E necessario esclarecer, que a regulamentacio dessa lei ocorreu somente no Decreto
n° 4.073 de 03 de janeiro de 2002, que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e

privados. Assim,

Art. 1° O Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ, o6rgdo colegiado, vinculado
ao Arquivo Nacional, criado pelo art. 26 da Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991,
tem por finalidade definir a politica nacional de arquivos publicos e privados, bem
como exercer orientacdo normativa visando a gestdo documental e a protecdo
especial aos documentos de arquivo.

Art. 2° Compete ao CONARQzO:
[...]

VIII - estimular a integragdo e modernizag¢do dos arquivos publicos e privados;

[...]

IX - identificar os arquivos privados de interesse publico e social, nos termos do art.
12 da Lei n° 8.159, de 1991;

[...]

XII - recomendar providéncias para a apuragdo e a reparacdo de atos lesivos a
politica nacional de arquivos publicos e privados;

XIII - promover a elaboracdo do cadastro nacional de arquivos publicos e privados,
bem como desenvolver atividades censitdrias referentes a arquivos; (BRASIL, 2002).

Pode-se evidenciar, também, que nos ultimos anos foram instituidos alguns decretos
nio numerados® que incorporam como de interesse publico e social alguns arquivos privados
pessoais. Como exemplos podem ser citados: o decreto de 07 de abril de 2006, sobre o acervo
documental de Glauber Rocha; os decretos de 20 de janeiro de 2009, sobre os acervos

documentais de Berta Gleizer Ribeiro e Darcy Ribeiro; o decreto de 16 de abril de 2009, sobre

% Como o foco dessa discussdo esta relacionado a legislagio proposta aos arquivos privados, foram destacadas
do artigo 2° somente as competéncias que se referem a estes arquivos.

! Esses decretos sdo editados pelo Presidente da Repiiblica e possuem objeto concreto, especifico e sem carater
normativo.



48

o acervo documental de Oscar Niemeyer; o decreto de 16 de junho de 2010, sobre o acervo
documental de Abdias do Nascimento; e, mais recentemente, o decreto de 1° de junho de
2011, sobre o acervo documental de César Lattes.

E importante ressaltar a criagio, pela Unesco, do Programa Meméria do Mundo, em
1992, que estimulou a consciéncia internacional sobre a importancia do patrimonio
documental garantindo a identificagdo, a preservagdo e a “democratizacdo” do acesso a

fundos documentais de significancia internacional, nacional e regional, assim exposto,

2.3.1 Por conseguinte, a concep¢iao do Programa Memoria do Mundo é que o
patriménio documental mundial pertence a todos, deveria ser plenamente
preservado e protegido para todos e, com o devido respeito aos habitos e
praticas culturais, deveria ser acessivel para todos de maneira permanente e
sem obstaculos. (EDMONDSON, 2002, p. 9, grifos do autor).

Uma questdo pertinente aos arquivos pessoais, tratada por Luciana Quillet Heymann
de maneira bastante critica, ¢ a valorizag@o das trajetorias individuais como foco de interesse
de alguns projetos institucionais, com a criagdo de memoriais, fundagdes e institutos voltados
especificamente para a preservagdo da memoria de um personagem relevante da historia local,
regional ou nacional. Desse modo, surgem diversos processos de patrimonializagdo que

associam esses arquivos de natureza pessoal a no¢do de “legado”. Assim,

Vistos como os meios de acesso seguro ao passado, os arquivos funcionam como
“prova” das trajetorias as quais se busca associar o atributo da exemplaridade e da
singularidade, fundamentais a constru¢do da nog¢ao de “legado”. Nesse movimento,
os acervos sio associados a categoria de patriménio, e passam a ser vistos como
material cuja preservacdo deve ser garantida em nome da memoria da coletividade,
seja local seja nacional. (HEYMANN, 2009, p. 1).

(13

Dessa forma, quanto mais “original”, “Unico” e “pessoal” o acervo, mais justificavel
sdo os argumentos sobre sua preservagdo, criacdo € manutengdo de uma estrutura institucional
para abrigd-lo. Como exemplo, ela nos traz a Funda¢do Mario Covas (FMC) e a Fundacao
Darcy Ribeiro (Fundar), que fornecem a dimensdo do processo social de construgcdo dos
legados historicos.

Outro fato importante apontado pela autora ¢ o grau de reconhecimento da importancia
dos arquivos pessoais na candidatura ao Registro nacional do Programa Memoria do Mundo,

no qual, nos trés anos de funcionamento do Comité brasileiro (2007 a 2009), das 63

proposicdes apresentadas, 16 destas eram acervos pessoais. Portanto, vale ressaltar que, até o
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Edital de 2009, integram o Registro 12 acervos pessoais, destacando claramente o lugar
assumido por esses bens patrimoniais.

Desse modo, tal importancia continua a ser verificada nos editais posteriores.
Atualizando as informagdes fornecidas por Luciana Quillet Heymann, os editais dos anos de
2010 e 2011 possuem a candidatura de mais trés acervos pessoais, destacando-se o edital de
2010 com o Arquivo Tamandaré e o edital de 2011 com o Arquivo Roquette Pinto e o
Arquivo Rui Barbosa (BRASIL, 2011).

Diante do exposto, atualmente, os arquivos pessoais t€ém assumido relevante posi¢ao
no cenario das politicas de preservagdo do patrimdnio documental brasileiro. Esses acervos,
ricos em informagdes variadas, contribuem para a difusdo do conhecimento de diversas

trajetorias, portanto, sua preservacao ¢ de interesse publico.

2.4 Os Estudos sobre Arquivos Pessoais

Considera-se interessante fazer, aqui, um levantamento da producdo de pesquisas
voltadas para os arquivos pessoais, com o intuito de compreender melhor sua preservagdo e
seu uso. Vale lembrar, que os arquivos utilizados pela historiografia trazem personagens das
mais diversas atuagdes profissionais, e suas consideragdes podem permitir a ampliacdo do
campo de estudo deste trabalho.

Nas ultimas décadas, os arquivos privados, especialmente os arquivos pessoais,
assumiram relevante posi¢do nas pesquisas académicas. Os trabalhos desenvolvidos englobam
diversas areas do conhecimento e contribuem para um melhor entendimento do seu uso, tanto
como fonte quanto objeto de pesquisa. Assim, no ambito da historia, nota-se que: “Do vasto
leque de fontes oferecidas ao historiador para o conhecimento ¢ a comprovagdo de suas
hipoteses de trabalho, uma modalidade que cresce hoje em importancia e em abrangéncia de
utilizagdo ¢ a que congrega os arquivos privados” (BELLOTTO, 2007, p. 265).

Desse modo, Angela de Castro Gomes aponta que a descoberta dos arquivos privados

pelos historiadores, geralmente, estd associada

[...] a uma significativa transformac¢do do campo historiografico, onde emergem
novos objetos e fontes para a pesquisa, a qual, por sua vez, tem que renovar sua
pratica incorporando novas metodologias, o que ndo se faz sem uma profunda
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renovacao teodrica, marcada pelo abandono de ortodoxias e pela aceitagdo da
pluralidade de escolhas. Isto ¢, por uma situagdo de marcante e clara diversidade de
abordagens no <<fazer historia>>. (GOMES, 1998, p. 122).

Nesse sentido, Cristophe Prochasson, demonstra que essa mudanga de paradigma
fundamental na historia das praticas historiogréaficas, despertou o interesse pelos documentos

pessoais. O autor assinala que:

[...] os papéis pessoais atraiam muito mais os historiadores da literatura ou da arte,
que santificavam profissionalmente as notas das lavadeiras dos grandes homens.
Hoje, o desenvolvimento da histéria cultural e da historia das elites tornou as fontes
privadas, ndo mais fontes excepcionais capazes de acrescentar um pouco de sal a
uma narrativa austera ou de fornecer (enfim!) a chave do mistério da criagdo, mas
fontes comuns, que se tenta conservar como se conservam as fontes administrativas
ou estatisticas. Essa evolug¢do traduz uma mudanca fundamental de sensibilidade
historiografica que alguns podem interpretar como sinal de uma “crise” e outros,
talvez mais perspicazes, véem como uma modificagdo da relagdo com a historia
como disciplina cientifica, com o tempo e, de modo mais geral, com os fendmenos
observados. (PROCHASSON, 1998, p. 105).

Ainda segundo o referido autor, dois fatores sdo responsaveis pelo aumento do uso dos
arquivos pessoais na pesquisas académicas. Primeiro a historia cultural e o aumento dos
trabalhos relacionados aos intelectuais; segundo, o interesse por fontes menos seriais € mais
qualitativas, impulsionada pela micro-historia e pela antropologia historica.

Por mais que ao autor trate excepcionalmente do caso francés, esse interesse parece
fluir até¢ no Brasil. Angela de Castro Gomes (1998) ressalta que as instituigdes ligadas a
guarda de arquivos privados também surgiram na década de 1970, juntamente ao “boom” da
descoberta francesa e, como exemplo, a autora traz duas dessas instituicdes, que atualmente
vivem plena “aceitagdo e rotinizagdo” do meio académico tanto no pais quanto no exterior, ¢
o caso do Centro de Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da
Fundacao Getulio Vargas (FGV) e do Arquivo Edgard Leuenroth da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp).

Ainda sobre o uso desses acervos, Heloisa Liberalli Bellotto (2007, p. 267) desmembra
os arquivos pessoais em duas fases. A primeira, ¢ a fase do uso primdrio, compreende a
acumulacdo dos documentos e a utilizagdo desses em vida, o arquivo serve necessariamente ao
proprio titular, tanto para suas atividades de trabalho quanto para a comprovagdo de sua
existéncia civil, deveres civicos e relacionamentos dentro e fora da vida intelectual. A segunda
fase, na qual se estabelece o uso secundario, o objetivo ndo € mais juridico ou profissional do

proprio titular e sim o da pesquisa cientifica feita por terceiros. Assim, a potencialidade
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informacional dos documentos multiplica-se podendo alcangar um campo infinitamente maior
do que a vida e a obra do produtor/detentor desses papéis. E ¢ nessa segunda fase que os
pesquisadores tentam elucidar as questdes propostas para esclarecer a participacdo de seu
titular, além de seus métodos de trabalho.

Dessa forma, foram desenvolvidas, no Brasil, algumas discussdes e trabalhos
relacionados aos arquivos pessoais, a respeito dos quais considera-se pertinente apresentar,
aqui, um breve apontamento de alguns desses estudos®. Essas pesquisas sdo relativamente
recentes. Porém, nos ultimos anos, percebe-se uma atengdo maior € mais concentrada sobre
esse tema.

Um exemplo importante, e que merece referéncia, foi o Seminario Internacional de
Arquivos Pessoais, realizado em 1997, promovido pelo CPDOC da Fundagao Getulio Vargas
e pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sdo Paulo (USP). Esse
Seminario resultou na publicacdo da Revista Estudos Historicos, v. 11, n. 21 (1998), integrada
por artigos que abordam as mais diversas discussdes contemporaneas relevantes sobre o
universo dos arquivos pessoais e suas possibilidades de abordagem. Com a presenga de nomes
de destaque tanto no campo da arquivistica, quanto no campo das humanidades, a intengdo
desse encontro foi refletir sobre os arquivos pessoais por meio de uma perspectiva
interdisciplinar e permitir discussdes teodricas e metodologicas envolvendo o tratamento e o
uso desses acervos.

A revista tornou-se referéncia para este tema e encontra-se dividida em duas partes, a
primeira, intitulada “Escrita de si/escrita da histéria” que tem por objetivo entender as
motivacdes da acdo acumuladora dos documentos e da trajetéria intelectual do individuo e a
segunda, denominada “O espaco do arquivo” que aborda questdes sobre as politicas de
preservacao e acesso, além das convergéncias entre o publico e o privado.

Considera-se importante para entender, também, a logica de acumulagdo desses
arquivos, o artigo “A Vontade de guardar: Logica da acumulagdo em arquivos privados”, de
Aurélio Viana, Mauricio Lissovsky e Paulo Sérgio de S& (1986). Os autores buscam
esclarecer algumas das nog¢des de memdria, documento, pessoa, publico, privado e historia,
além de tentar compreender o Modus operandi do titular e a racionalidade da acumulagdo de
seus papéis, fornecendo um novo modo de repensar esses acervos particulares.

Um estudo inovador e de grande valia para esta dissertagdo foi o de Priscila Morais

Varella Fraiz (1994), que em sua dissertagdo intitulada A4 constru¢io de um eu

** E importante salientar que os estudos apontados aqui foram de extrema importancia para o entendimento
sobre a constitui¢do dos arquivos pessoais ¢ o desenvolvimento da pesquisa proposta sobre o Acervo Jodo
Antonio.
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autobiogrdfico: o arquivo privado de Gustavo Capanema faz uma analise dos fragmentos
deixados por Gustavo Capanema, observando, a partir deles, a existéncia de um projeto
autobiografico como intengdo maior na formacao de seu arquivo particular.

No caso deste acervo, fundamentado na acumulacdo, sele¢do e organizacdo de seus
documentos, que em primeira instdncia serviriam para a consolidacdo de um livro
memorialistico, Capanema demonstra a tentativa da constru¢do de sua imagem como um
sujeito politico e moral.

Ainda sobre Gustavo Capanema, Angela de Castro Gomes (2000) organizou a obra
Capanema: o ministro e seu ministério, com base nos estudos realizados sobre e em seu
arquivo pessoal. Além das discussdes propostas sobre o periodo em que Capanema atuou
como ministro do Ministério da Educagdo e Satide (MES) no governo do presidente Getulio
Vargas, o livro traz questdes relevantes sobre os arquivos privados e o tipo de documentacao
que neles se encontra.

Em As obrigagoes do poder: relagdes pessoais e vida publica na correspondéncia de
Filinto Miiller, dissertacdo de Luciana Quillet Heymann (1997), além da discussdo sobre
arquivos pessoais € os principios do campo arquivistico, a autora demonstra, por meio dos
documentos presentes no arquivo de Filinto Miiller, mais propriamente das suas
correspondéncias, as relagdes de sociabilidade no periodo em que o titular atuou como chefe
de policia no Distrito Federal, durante o governo de Getulio Vargas.

Ana Maria de Almeida Camargo e Silvana Goulart (2007), em Tempo e circunstancia:
a abordagem contextual dos arquivos privados: procedimentos metodologicos adotados na
organizagdo dos documentos de Fernando Henrique Cardoso discorrem sobre a problematica
dos arquivos pessoais valendo-se do arquivo do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso.
Por intermédio do acervo e das teorias e praticas arquivisticas, as autoras analisam de forma
clara e objetiva os problemas relacionados a acumulagdo e a ordenacdo desses arquivos
particulares. Um dos principais conceitos formulados nesse trabalho refere-se as
circunstancias e ao periodo em que cada conjunto documental (ou documento) foi produzido,
recebido ou acumulado pelo titular do arquivo, como elemento determinante para a sua
compreensao e posterior classificacdo.

Em outra perspectiva, Maria Celina Soares de Mello e Silva (2007), em sua tese
intitulada Visitando Laboratorios: o cientista e a preserva¢do de documentos, analisa a
relacdo que os cientistas mantém com os documentos produzidos nos laboratérios cientificos
e tecnologicos, definindo os conceitos de arquivo, documento e suas caracteristicas no

contexto das pesquisas cientificas e tecnoldgicas. Na tentativa de esclarecer os limites entre os
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documentos pessoais € os institucionais, além das dicotomias existentes no entendimento do
carater publico e privado desses documentos, a autora elabora um programa de preservacao de
arquivos de ciéncia e tecnologia.

Dessa forma, vé-se que a historia pessoal e intelectual estd sempre presente nos
acervos documentais, especialmente nos arquivos. Heloisa Liberalli Bellotto (1998, p. 201)

assim define sua importancia e potencialidade:

O caminho dos arquivos ¢ aberto aos historiadores, aos sociologos, aos
antropologos, aos arquivistas, aos literatos, aos detetives, aos policiais, aos juristas,
aos educadores, aos médicos, aos psicologos, aos psicanalistas, aos jornalistas ¢ a
outros que, pelas caracteristicas de sua atuagdo profissional, tém maiores condi¢des
e oportunidades de realizar essa espécie de viagem ao interior do pensamento de
uma pessoa, ¢ a razdo de ser de agdes e atitudes suas, das quais, de outro modo, s6
se conheceria a finalizagao.

Vale lembrar que os estudos relacionados a esses arquivos particulares continuam
alavancando as mais diversas discussdes, que por um longo periodo de tempo ainda ndo terao
respostas definitivas. Cada acervo possui sua particularidade e traz ao pesquisador uma nova
perspectiva e uma nova forma de abordagem, colaborando cada vez mais para o entendimento
de seu tratamento e preservagdo, além de seus usos nas pesquisas cientificas nas mais diversas

areas.

2.4.1 Os acervos literarios® e a literatura

A andlise do arquivo pessoal do escritor Jodo Antonio traz a tona a questdo do uso dos
acervos literarios e suas possibilidades de pesquisa existentes. Assim sendo, torna-se
importante promover uma breve discussdo sobre os estudos relacionados aos arquivos
pessoais de escritores.

A descoberta desses arquivos pelos pesquisadores da literatura é recente, porém, este

espago contribuiu para a redescoberta do escritor como sujeito e testemunho da historia, além

* 0 uso do termo acervo em vez de arquivo vem do artigo de Maria da Gléria Bordini (2003). A autora, ao
escolher denominar o acervo de Erico Verissimo, explica que a opgdo pelo termo acervo denomina um
trabalho mais amplo, que ndo conserva simplesmente sua ordem e a catalogac¢do, mas sim a obra e a imagem
do escritor, enquanto o termo arquivo sugere apenas imobilizagdo e simples classificagio (BORDINI, 2003,
p- 131). Essa observagdo torna-se pertinente nesse texto, pois, nas leituras feitas sobre os estudos dos arquivos
pessoais de escritores pelos estudiosos da literatura, percebe-se o uso mais recorrente do termo acervo, em
substitui¢do do termo arquivo.
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de propiciar um maior conhecimento sobre seus métodos de trabalho e o caminho percorrido
para a elaboragdo de seu texto final, aquele entregue ao publico. Assim, “Os arquivos surgem
espontaneamente, como conseqiiéncia da vida de uma pessoa ou instituicdo, que ficara
refletida na organizagdo de seus papéis” (VASCONCELLOS, 1994, p. 19).

Esses acervos constituem uma historia de vida, uma extensdo do préprio titular, seu
perfil confunde-se com o perfil do escritor, portanto, “O conhecimento, a experiéncia e os
registros dessa experi€éncia acumulados por uma pessoa ou instituicdo constituem uma variada
e rica fonte informativa” (SANTOS, 1995, p. 105).

O material preservado existente nesses acervos contribui para iluminar a trajetoria
intelectual de um escritor. Seu conteudo, como as correspondéncias, depoimentos, material
iconografico, entrevistas, documentos de natureza pessoal, objetos pessoais e sua biblioteca
constituem um importante material “paraliterario™” para os pesquisadores.

Assim, o ressurgimento das teorias criticas literarias dos ultimos anos foi um dos
fatores responsaveis pelo interesse das chamadas fontes primdrias, tendo em vista que se
iniciou uma valorizagdo da figura do autor, nos bastidores de sua cria¢do, por meio de seus

rabiscos e rascunhos. A esse respeito, Maria da Gloria Bordini (2003, p. 129) ressalta:

A teoria da literatura, hoje, ndo mais concebe o estudo imanente do texto, assim
como ndo aceita relagdes puramente extrinsecas deste com seu entorno socio-
historico ou uma origem aistoica na expressividade subjetiva ou no inconsciente de
um escritor-autor. No impasse das articulagdes entre texto e extratexto, quer
assegurar as conquistas relativas 4 estruturalidade da obra, devidas ao imanentismo,
considerando ao mesmo seus aspectos transcendentes, segundo a concepgdo de que
dados historicos e pessoais participam do corpo da obra [...].

A Critica, em suas diversas diretrizes, redescobriu o campo consideravelmente aberto
pelo material presente nos acervos literarios. Com suas diversas possibilidades de leitura,
estes fazem com que sejam revistas as diferentes concepcdes sobre os escritores € a historia
literaria.

Segundo Maria Zilda Ferreira Cury (1995), a critica literaria na contemporaneidade se
redefine por uma nova disposi¢cdo, assimilando o lugar de seu sujeito e suas diferentes
mediacdes. De todos os ramos dessa critica, a chamada critica genética, iniciada na Franga
nos anos 1960, voltada para a génese do texto e de seus processos de criacdo, talvez seja a que

mais aponte para o remanejamento da critica e da historia.

** 0 termo “paraliterario” foi utilizado para denominar o material presente nesses acervos que colabora com a
analise dos bastidores da criagdo, antes do resultado final da obra entregue ao publico, como: “...]
correspondéncias entre colegas, depoimentos, material iconografico, entrevistas, documentos de natureza
privada, assim como sua biblioteca e seus objetos pessoais” (SOUZA; MIRANDA, 2003, p. 12).
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A critica genética, “[...] ¢ uma investigacdo que v€ a obra de arte a partir de sua
construcdo acompanhando seu planejamento, execucdo e crescimento [...]” (SALLES, 2007.
p. 12). Portanto, o importante ndo ¢ somente a interpretagdo do produto considerado final,
aquele entregue ao publico, mas a do processo responsavel pela geracdo da obra.

Corroborando com a explicacdo sobre a defini¢do de critica genética, Maria Luiza
Ritzel Remédios (2004) a decompde em quatro fases na génese de uma obra literaria: pré-

redacional, redacional, pré-editorial e editorial. Assim,

A primeira fase compreende a exploragdo do tema, a decisdo de escolha e a
elaboragdo de um plano para a execucdo da obra; a segunda fase, redacional,
corresponde a de execucdo do projeto propriamente dito, quando o autor desenvolve
o plano e redige o texto; na terceira fase, pré-editorial, o texto encontra-se em etapa
de finalizagdo; a ultima fase traduz-se pela impressio da primeira edigdo.
(REMEDIOS, 2004, p. 284).

Dessa forma, os documentos presentes nesses arquivos pessoais auxiliam em alguns
questionamentos, por meio de detalhes muitas vezes escondidos nesse material. Por isso, as

fontes primarias e documentais encontradas nesses acervos podem ser entendidas,

[...] como os documentos e os fatos que recolhidos por um escritor, encontram-se na
elaboragdo do texto final. Sdo elementos com que o autor tenta esbogar, ou melhor,
capturar a realidade. E uma forma de exposi¢io mais proxima a realidade histérica,
permitindo que o escritor monte o arcabougo, a estrutura daquilo que pretende
narrar. O texto ficcional pode entdo, ser comparado ao mosaico, porque se compde
de fragmentos “vividos” e heterogéneos, sendo que dai extrai sua forca.
(REMEDIOS, 2004, p. 281).

Entretanto, os estudos baseados nesse tipo de acervo pelos estudiosos da literatura,
publicados no Brasil sdo recentes, porém de grande colaboragdo ao trabalho direto com o
material presente nesses arquivos. E € pertinente realizar, aqui, um pequeno levantamento de
algumas colaboragdes que contribuem para a difusdo da pesquisa que utilizam esse tipo de
fonte e que de alguma forma também auxiliaram a pesquisa aqui proposta.

A Revista Letras de Hoje, v. 29, n. 1 (1994), publicada pela PUCRS com os Anais do
“1° Encontro de Acervos Literarios” traz uma importante reflexdo sobre os métodos de
trabalho nos arquivos de escritores. Com exemplos de diversos arquivos presentes nos mais
variados projetos e instituicdes, os textos contidos nessa revista esclarecem alguns
questionamentos e contribuem para a preservacao desse importante patrimonio documental.

Por meio do arquivo pessoal de escritores como, Clarice Lispector, Henriqueta Lisboa,

José Lins do Rego, Reynaldo Moura, Pedro Geraldo Escoteguy, Dyonélio Machado e Erico
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Verissimo, além dos projetos “Acervo de Escritores Mineiros da UFMG e “Acervos dos
Escritores Sulinos” da PUCRS sdo abordadas as mais variadas questdes interdisciplinares
sobre os métodos de trabalho possiveis nesses acervos, como: a organizagao, a classificacao, a
preservacao e os estudos sobre a critica literaria.

A obra A trama do arquivo (1995), organizada por Wander Mello Miranda e publicada
pelo Centro de Estudos Literarios da UFMG também apresenta — com base no ja citado
projeto “Acervo de Escritores Mineiros” — um panorama diversificado de temas e
perspectivas de abordagem, com o objetivo de elaborar uma metodologia adequada a pesquisa
das fontes primdrias presentes nesse tipo de acervo e visando consolidar a memoria literaria
no Brasil por meio da preservacgdo e da andlise critica do corpus bibliografico dos escritores
mineiros representativos no cendrio literario nacional.

O projeto desenvolveu-se por meio dos acervos de Henriqueta Lisboa, Murilo Rubido
¢ Oswaldo Frang¢a Junior, as colegoes de Anibal Machado ¢ Octavio Dias Leite, a
correspondéncia de Alexandre Eulalio para Lélia Coelho Frota e a de escritores mineiros para
a poetisa portuguesa Ana Harthely. Tendo em vista as novas concep¢des da critica literaria e
do uso dos manuscritos, as discussoes tentam elucidar da melhor maneira as mais diversas
abordagens da pesquisa, além de demonstrar o constante trabalho arquivistico e a importancia
da preservacao e difusdo do contetido desses acervos.

Também de grande importancia, o livro Arquivos literarios (2003) organizado por
Wander Mello Miranda e Eneida Maria de Souza, pretende oferecer uma abertura das praticas
e discussdes sobre a critica literaria. Os artigos dessa obra concentram-se nas atividades
desempenhadas pelos pesquisadores ligados a Colecdo Archivos, vinculada & Unesco e
sediada em Paris, ao CNRS (Centre National de la Recherche Scientifique) e ao ITEM
(Institut des Textes et Manuscrits Modernes), além da participacdo de diversos centros de
pesquisa do Brasil como a Fundag¢do Casa de Rui Barbosa (RJ), Centro de Estudos Literarios
(UFMG), Centro de Pesquisas Literarias da PUCRS, Centro de Estudos Murilo Mendes
(UFJF) e a Fundacao Casa de Jorge Amado (BA).

A Colecao Archivos envolve pesquisadores de diversas partes do mundo, com o
intuito de proporcionar um didlogo inovador a partir do acesso e tratamento da memoria
escrita e da critica genética, além da publicacdo de suas edi¢cdes que tornam o sentido e a
importancia dos acervos manuscritos, conhecidos somente por uma parcela minima de
especialistas (SEGALA, 2003). Além disso, ¢ importante frisar que o Brasil ocupa um lugar

extremamente significativo nessa colecao.
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Alguns artigos também fornecem exemplos importantes sobre as possibilidades de
pesquisas realizadas nesses arquivos pessoais. O artigo de Eliane Vasconcelos (1999)
“Preservacdo da memoria literaria” demonstra, por meio do Arquivo-Museu de Literatura da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, a importancia do contetido desses acervos, além da
intencionalidade e conscientizacdo da preservacdo da memoria literaria brasileira pelos
proprios escritores.

Maria da Gloria Bordini (2009), em “Os acervos de escritores Sulinos e a memoria
literaria brasileira”, discorre sobre a preservacdo da memoria cultural no ambito literario
brasileiro e fornece o conteudo do inovador projeto “Acervos de escritores sulinos”,
desenvolvido até 2007 pelo Centro de Estudos Literarios da PUCRS, e que teve por objetivo o
estabelecimento de uma rede eletronica de bancos de dados sobre as fontes primarias da
literatura nacional (BORDINI, 1994).

Por fim, Regina Zilberman (2009) em “Autores entre o testemunho e o arquivo”, traz
uma analise importante sobre o papel do arquivo e o escritor como sujeito histdrico,
demonstrando que, muitas vezes, o autor transcende o texto impresso. Além de fornecer como
exemplo de um continuo trabalho em seus textos, o escritor Machado de Assis.

Frequentemente, a exigéncia da constituicdo de arquivos pessoais leva os individuos a

desenvolverem praticas de arquivamento do eu. Dessa forma,

Percebe nos nossos escritores um empenho zeloso para guardar papéis e
documentos, armazenar recortes de jornais, arquivar e ordenar originais manuscritos
ou datiloscritos, correspondéncias (cartas, bilhetes, cartdes postais, telegramas),
acumular fotografias, montar bibliotecas, preservar objetos pessoais, E também a
pratica de colecionar: revistas, suplementos literarios, obras de artes, obras de
artesanato. (MARQUES, 2003, p. 147-148).

Verifica-se que — por meio do empenho de guardar suas correspondéncias, textos,
recortes sobre sua pessoa e sua obra, entre outros materiais — alguns podem revelar uma
intencionalidade e uma preocupacdo em preservar determinados aspectos intelectuais e
culturais de sua vivéncia, além de preservar sua memoria e, consequentemente, demonstrar
sua participacdo no cenario literario nacional. E s@o os projetos e as pesquisas desenvolvidos
com base nesses arquivos que tornam realidade esse desejo. Dessa forma, as diversas
possibilidades de pesquisa nesses acervos podem se renovar permitindo novas modalidades,

tais como:

[...] a das obras, do seu destino, das relagdes entre os processos materiais € 0s
processos ideativos que cercam ndo sO a obra, mas toda a institui¢do literaria.
Reinventam a biografia e a autobiografia, dao acesso as subjetividades produtoras e
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receptoras, fazem pontes com os Estudos Culturais, com as preocupagdes pos-
modernas e pos-coloniais ligadas a constru¢do de identidades e as lutas das
minorias, desfazendo preconceitos. (BORDINI, 2009, p. 4).

A “democratizacdo” do acesso ao material presente nos arquivos de escritores abre
caminho para as diversas concepg¢des da pesquisa tanto no campo da literatura como no
campo da ar quivologia e da historia. A preservagdo desses acervos torna-se, entdo, necessaria

para o conhecimento dos caminhos percorridos pela literatura brasileira. E assim,

[...] a sobrevivéncia dos acervos ndo diz respeito apenas & guarda do material em
condi¢cdes de sustentabilidade. Ela incide numa concepgdo especifica sobre
documentos literarios, que ndo devem se museificados, mas organizados e
difundidos a fim de contribuir para a expansdo dos estudos literarios e o
conhecimento sempre mais aprofundado dos autores e das obras. Além disso,
preservar implica dar acesso 4s fontes, ndo indiscriminadamente, mas com a
supervisdo de especialistas, ou a conservagdo ndo teria sentido, pois se esgotaria nas
prateleiras e arquivos. (BORDINI, 2009, p. 19).

Enfim, os estudos realizados por meio dos acervos de escritores esclarecem alguns
habitos comuns da profissdo, porém, cada arquivo constituido possui sua particularidade. No
caso da presente pesquisa, a andlise do arquivo pessoal do escritor Jodo Antonio demonstra
uma acumulacdo proposta pelo proprio escritor para revelar sua forma de participagdo na
literatura brasileira. Esta hipdtese sera apresentada e investigada no proximo capitulo dessa

dissertacao.
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3. CONSTRUINDO UM LUGAR NA HISTORIA

3.1 O Empreendimento Autobiografico nos Arquivos Pessoais e os Principios do Campo
Arquivistico

Como destacado anteriormente, em alguns casos, 0s arquivos pessoais podem ser
considerados como uma produc¢do de si, ou melhor, como um empreendimento autobiografico.
Nesse caso, a logica da acumulacdo e da selecdo dos documentos considerados importantes
decorre da agdo do seu titular.

Ao relembrar o caso do arquivo de Gustavo Capanema, percebe-se claramente — por
meio da pratica de acumulagdo e, posteriormente, organizagao de seus papéis — a intengdo da
construcdo de sua identidade. De forma bastante peculiar, o proprio titular fez questdo de
classificar seus papéis com o uso de ficharios; indices topograficos, onomasticos e tematicos;
listagens de casos, assuntos e acontecimentos; a ainda adotou uma classificacdo propria para
sua biblioteca pessoal (FRAIZ, 1994).

Portanto, com base neste exemplo de Gustavo Capanema e no caso do arquivo pessoal
do escritor Jodo Antdnio, considera-se interessante levantar algumas questdes sobre a agdo do
titular e a ordem original que posteriormente rege a organizagdo desses arquivos pessoais,

segundo alguns principios da arquivistica. Desse modo,

Um conjunto de documentos por mais significativo que seja para o enredo de um
determinado assunto, representa sempre o vinculo pessoal que o arquivador mantém
com o mundo, ndo se confundindo com este pela parcialidade inerente ao recorte
que o arquivador opera na totalidade. Faces de uma mesma moeda, toma-se mesmo
improvavel imaginar registros de agdes sem arquivador e vice-versa. (VIANNA;
LISSOVSKY; MORAES DE SA, 1986, p. 68).

Ainda de acordo com os autores, ocorre uma relagdo organica entre os documentos e o
arquivador™, na qual estes “{...] ficam como que orbitando no centro de gravidade que é quem
os acumulou” (VIANNA; LISSOVSKY; MORAES DE SA, 1986, p. 68). Portanto, se os
documentos ndo podem se afastar do seu centro gravitacional, o modo de acumular ¢ que lhes

confere sentido e lhes torna inteligiveis. Entao, desaperceber-se do modo de acumulagao pode

* E necessério esclarecer que o termo “arquivador” ¢ utilizado pelos autores para designar o titular do arquivo
como aquele que realmente acumulou seus papéis e “construiu’ seu arquivo.
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implicar no remanejamento das orbitas e, consequentemente, construir outras relagdes com a

implosdo do sentido original. Assim, segundo os autores,

O que nos interessa na ordem original isto é, no modo de articulagdo dos
documentos gerado pelo processo de acumulagdo, ndo é propriamente a preservacao
de sua disposi¢do fisica. E apreender a operagio de acumulagio como rede
articulada de sentidos da qual o arquivador ¢ o centro logico. (VIANNA;
LISSOVSKY; MORAES DE SA, 1986, p. 68).

Ainda sobre esse aspecto:

Os momentos de criacdo do arquivo podem ter sujeitos diversos. O processo de
acumulagdo ¢ dinamico comportando revisdes de articulagdo e remanejamento de
pecas, o que dificulta, ainda que nfo impeca surpreender seu movimento, sua
trajetoria: sua vontade de guardar. O que esta em questdo, portanto, ¢ saber o que o
arquivador quer com seus registros. (VIANNA; LISSOVSKY; MORAES DE SA,
1986, p. 68).

Entretanto, a intengdo da constitui¢do de um arquivo pessoal pode ser manifestada
também por outros agentes que ndo sejam propriamente o titular do arquivo. Alguns exemplos
interessantes foram citados por Luciana Quillet Heymann, em sua dissertacdo As obrigagoes
do poder: relagoes pessoais e vida publica na correspondéncia de Filinto Miiller, na qual a
autora discorre sobre a constituicdo do arquivo na esfera privada, priorizando a agdo do

acumulador e de outros agentes. Ao analisar estes arquivos, ela discorre:

Determinadas preocupagdes, raramente presentes, poderiam levar a descobertas
surpreendentes que evidenciariam as arbitrariedades e vicissitudes a que estdo
submetidos esses conjuntos quando de sua constitui¢do. Entre elas poderiamos
destacar: a questao de saber quem efetivamente construiu determinado arquivo e que
peso relativo tiveram o titular e seus auxiliares no estabelecimento de critérios
norteadores do processo de acumulagdo; quais os “acidentes de percurso” que
podem ter atuado na delimitacdo do arquivo na sua forma final (intempéries, perdas
ocasionadas em mudangas, relativa énfase ou distragdo no ato de acumular em
diferentes momentos), e por que tipo de triagem os documentos passaram antes de
sair das maos de seus titulares ou herdeiros e¢ passar para a esfera publica.
(HEYMANN, 1997, p. 22-23).

Sobre o envolvimento de outros agentes na constituicdo de arquivos pessoais, a autora
fornece dois exemplos interessantes na verificagdo de possiveis intervengdes. O primeiro
exemplo € o arquivo pessoal de Epitacio Pessoa. Neste caso, a intengdo de sua filha ao doar o
arquivo ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 1962, era a de cumprir a
vontade expressa de seu pai e também a de satisfazer o seu desejo de que alguns documentos

estivessem disponiveis para a consulta publica, principalmente, os documentos que
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corroborassem com uma determinada versdo dos acontecimentos da historia brasileira, dos
quais seu pai tivesse participado. Portanto, para ela, por meio do ato da doacdo desse arquivo
estabeleceu-se a intencdo de atuar para a producdo de um perfil politico de seu pai.

Ainda segundo o relato da filha de Epitacio Pessoa, o titular teria guardado diversas
matérias publicadas na imprensa sobre sua administracdo, visando um futuro livro sobre o seu
“polémico” periodo na presidéncia (1919-1922). Para isso, o ex-presidente incumbiu seu
sobrinho, Anténio da Silva Pessoa Filho, de organizar seus papéis, e este atuando também
como seu secretario, influenciou ndo somente na organizagdo como também na acumulagdo
destes documentos, sendo responsavel pela preparagdo do arquivo e seu processo de doagdo
apos a morte do titular. Para a autora, o caso do arquivo pessoal de Epitacio Pessoa pode se
aproximar de uma “biografia”, escrita por quem ordenou os papéis e revelou a atuacdo do
titular por meio da disposi¢ao dos documentos (HEYMANN, 1997).

O segundo exemplo ¢ o do arquivo pessoal de Filinto Miiller, objeto de pesquisa da
autora. Segundo Luciana Heymann (1997), ha uma lacuna em sua documentacdo que
compreende o periodo da agdo do titular como parlamentar. Isto somente foi esclarecido por
meio do depoimento de uma de suas filhas. A resposta a essa lacuna deveu-se, primeiramente,
a uma ma preservacao desses documentos apos o falecimento do titular. Porém, neste mesmo
depoimento, a filha esclarece que fez juntamente com sua irma uma sele¢do particular desse
material, descartando o que, para elas, eram consideradas “besteiras”, antes do processo de
doacdo; e esclarece, ainda, o receio inicial da doagdo do acervo por sua irma para a protecao
da imagem do pai, que para ela, foi encarado como “bode expiatério” do Estado Novo.

Nesses dois exemplos € possivel perceber as diversas intervencdes sofridas antes do
processo de doacdo desses acervos. Estas intervengdes podem, portanto, modificar a ordem
original de um arquivo e até alterar a acdo do titular e seu processo de acumulagdo,
demonstrando a intengao futura de outros autores na constitui¢do de uma imagem do titular.

Dessa forma, seguindo a discussdo sobre o processo de acumulagdo dos arquivos
privados, se faz pertinente abordar outra problematica. Esta se refere ao momento em que
estes arquivos chegam a instituicdo de guarda e caracteriza-se na maneira de proceder em sua
posterior classificacdo e organizagdo. Segundo Ariane Ducrot (1998, p. 151), o termo

classificagdo ¢ definido como:

[...] o conjunto das operagdes intelectuais e materiais que permitem organizar um
fundo de arquivos de modo a facilitar ao maximo as consultas, quaisquer que sejam
os pesquisadores e quaisquer que sejam os temas de suas pesquisas. A organizagdo
do fundo se faz respeitando-se sua especificidade propria e os principios gerais da
arquivistica.
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Um dos principios fundamentais da arquivistica e norteador do processo de
classificagdo e organizacdo dos arquivos publicos e que posteriormente foi estendido aos

arquivos privados € o principe du respect des fonds, ou principio da proveniéncia. Assim,

Em todos os paises, os arquivistas comegaram a classificar os arquivos por assunto
de pesquisa (classificagdo metodica), como nas bibliotecas e nos centros de
documentagdo. Ora, essa pratica rapidamente revelou-se catastrofica: tirar os
documentos do conjunto original a que pertenciam, ou romper sua ordem inicial no
seio do fundo para distribui-los entre temas arbitrariamente escolhidos e que, na
maioria das vezes, deixavam de fazer justica a sua riqueza (ja que cada documento
pode responder a varias questdes), tornava inviavel qualquer pesquisa. Os danos
causados por essa pratica levaram um arquivista francés, Natalis de Wailly, a definir
em 1841 a nogdo de fundo e o principe du respect des fonds, ou principio da
proveniéncia: os documentos ndo devem ser tratados isoladamente segundo um
quadro metodico, e sim ficar agrupados em seus fundos de origem, sendo o fundo o
conjunto de arquivos que provém de uma mesma entidade — reparticdo, orgio
publico, pessoa, familia, empresa, etc. (DUCROT, 1998, p. 154).

Esse ¢ um dos principios gerais da arquivistica e que rege a futura abordagem dos
arquivos e que, no caso dos arquivos pessoais, pode ajudar a esclarecer a intencdo do titular.
Com relacdo ao principio da proveniéncia, Priscila Moraes Varella Fraiz (1994, p. 42)
salienta: “[...] consideramos este principio perfeitamente aplicavel aos arquivos privados
pessoais. Um individuo ¢ unico, singular, e seus papéis (seu fundo) ndo devem ser misturados
a outros de proveniéncia distinta”.

Como a presente dissertacdo discorre sobre processo de acumulacdo e o consequente
projeto autobiografico de seu titular, foi importante delinear algumas questdes pertinentes aos
arquivos privados, at¢é mesmo sobre o processo posterior & sua chegada na institui¢do
responsavel pela sua guarda, que podem ajudar a fornecer alguns indicios sobre a organizacao
inicial desses acervos e as possiveis intervencdes sofridas.

O arquivo pessoal de Jodo Antonio manteve muito das caracteristicas de sua ordem
original, porém, claramente, ¢ possivel observar algumas das intervenc¢des sofridas ao longo
do processo de retirada de seu apartamento até a chegada deste na UNESP de Assis. No
entanto, em uma andalise mais aprofundada deste acervo pode-se verificar que algumas de suas
series documentais mantiveram-se inalteradas, apontando para uma intengdo de preservagao

do proprio titular.
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3.2 O Arquivo Pessoal do Escritor Jodo Antonio

Em 1998, apdés um prévio entendimento com Marilia, primeira esposa de Jodo
Antonio, e com seu filho Daniel Pedro, herdeiro do espolio, o acervo foi cedido e depositado
na Unesp - Campus de Assis, cujos responsaveis eram os docentes Tania Celestino de
Macédo e Jodo Luis Cardoso Tépias Ceccantini. A partir de 1999, a coordenacdo do acervo
passou para a docente Ana Maria Domingues de Oliveira, que participou também da
organizacdo preliminar desse material, tornando-se responsavel pelas pesquisas desenvolvidas
a partir dele.

O acervo foi cedido a Unesp de Assis, pois era a universidade em que a professora
Tania Celestino de Macédo lecionava. Tania manteve anos de correspondéncia com Jodo
Antonio e sabia da vasta quantidade de missivas que ele possuia. Com a morte repentina do
escritor, tendo receio da perda desse material, ela procurou sua familia para uma possivel

cessao desse acervo,

[...] procurei a familia dele, e cheguei até a primeira esposa dele, a Marilia, ela me
apresentou o filho deles (Daniel), e conversamos muito. Eles concordaram em ceder
o acervo. Ela ficou com uma parte na casa dela, fez uma separacio, pois ndo ¢ tudo
do Jodo Antdnio que estd 14, ela fez uma separagdo muito pessoal dela. (informagao
Verbal).26

A trajetoria entre a retirada do acervo do apartamento de Jodo Antonio até a chegada
dele a Assis contou com alguns percalgos. Devido as circunstdncias de sua morte, seus
pertences foram levados as pressas de seu apartamento em Copacabana para um sitio em
Jacarepagud, de propriedade de um primo de Marilia. L4, permaneceram durante meses, em
caixas de mudanga, sem qualquer ordenacdo ou cuidados de preservacao.

O professor Jodao Luis Cardoso Tépias Ceccantini, responsavel pela retirada desse

material do sitio da familia, relata a situacdo em que ele se encontrava,

[...] o lugar que era de dificil acesso, noés demoramos um pouco pra chegar,
realmente, era uma chécara bem escondidinha e foi tragico ver as condig¢des onde se
encontrava o acervo, por que era um lugar, um brejo, para eu ser honesto, em uma
casa semiabandonada, esses caixotes estavam jogados todos em um canto
empilhados, muitos deles quebrados e o material espalhado. Eu cheguei a ver

*® Informagio fornecida em entrevista cedida pela Professora Tania Celestino de Macédo em 16 de julho de
2008.
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originais no chdo, alguma parte estava molhada, tinha mofo, tinha tudo que vocé
imaginar de pior, além do caos, as condigdes de preservagdo eram as piores
possiveis. Colocamos tudo no caminhdo e voltei com as coisas para ca (Assis).
(informagdo Verbal).27

Com a chegada desse material a Unesp de Assis, iniciou-se uma organizacao
preliminar com a colaboragdo de pesquisadores e dos professores responsaveis pelo acervo.
Segundo a Professora Tania Celestino de Macédo (informacio verbal)®, essa organizacio

ocorreu da seguinte maneira:

Ele ficou durante muito tempo fechado, e a direcdo da Unesp de Assis entregou uma
sala para que ficassem as caixas, a ordem era aleatoria porque ela ja tinha sido
destruida inicialmente. E ai, n6s resolvemos, com a ajuda de alguns pesquisadores
que ja conheciam a obra de Jodo Antdnio ou o conheciam pessoalmente, tirar o
material das caixas, conseguimos umas estantes e¢ separamos, mais ou menos, de
acordo com o que se conhecia.

Devido a importancia desse acervo, ¢ valido demonstrar aqui seu conteudo que ¢
composto de documentos produzidos desde seu nascimento, em 1937, até sua morte, em
1996. Este ¢ considerado um acervo bastante heterogéneo, pois nele se encontram
correspondéncias pessoais, blocos de anotagdes, agendas, fotos, contratos de trabalho com
editoras, colecdes de revistas, recortes de jornais relacionados ao autor e suas obras, discos,
originais de suas obras, incluindo inéditos, alguns moveis que pertenceram ao escritor e sua
biblioteca particular.

O acervo ndo possui ainda sua quantificagdo definitiva, pois a identificagdo sumaria de
parte dessa documentacdo estd sendo realizada concomitantemente ao desenvolvimento de
pesquisas pelos discentes da mesma universidade, nos niveis de graduagdo e pos-graduagao,
com a supervisdo de técnicos do Centro de Documentagdo e Apoio a Pesquisa (Cedap).

Estima-se que o acervo ¢ composto por 50 metros lineares de documentacdo textual,
cerca de 4000 livros sobre os mais variados titulos e assuntos, como: politica, biografias,
romances, poesia, critica literaria, ocultismo, musica popular brasileira; cerca de 500

exemplares de periodicos diversos e, aproximadamente, 380 discos™ .

*" Informagdo fornecida em entrevista cedida pelo Professor Jodo Luis Cardoso Tapias Ceccantini, em 24 de
setembro de 2010.

** Informagio fornecida em entrevista cedida pela Professora Tania Celestino de Macédo, em 16 de julho de
2008.

¥ Os ntimeros relacionados ao material contido no Acervo Jodo Anténio demonstrados aqui, encontram-se no
Cedap e foram registrados por algumas pesquisas ja realizadas no acervo.
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Como se sabe, ao longo de sua vida, Jodo Anténio foi um leitor dedicado, fazendo
questdo da preservacdo de uma vasta biblioteca pessoal. Muitos desses livros estdo
autografados e guardam as marcas da leitura atenciosa do escritor por meio de uma extensa
marginalia.

O niimero de periddicos que o acervo possui também ¢ importante para verificar sua
ativa participagdo na imprensa brasileira, incluindo desde jornais escolares dos mais diversos
lugares do Brasil, além de revistas e jornais que demonstram sua colabora¢do na imprensa
alternativa.

Vale lembrar, do mesmo modo, que o volume de correspondéncias contidas no acervo
¢ bastante relevante. Nelas, encontra-se material referente a diversos intelectuais brasileiros e
internacionais, atestando as diversas relagdes de sociabilidade mantidas pelo autor, além de
preciosas informagdes sobre sua producao literaria.

Quanto a sua discoteca, ou melhor, aos discos de vinil e acetato, pode-se perceber que
a maioria refere-se & musica popular brasileira. E, apesar de pequena, ha também a colecdo de
fotos do autor, realizadas por fotografos reconhecidos, que registraram algumas cenas da vida
popular brasileira e foram reunidas com afinco por Jodo Antdnio.

Considera-se, igualmente, de absoluta importancia a presenca dos originais de seus
textos manuscritos e/ou datilografados, tornando possivel acompanhar todo o seu processo de
escrita com base na leitura das varias versdes de cada um de seus textos e das pesquisas feitas
pelo proprio escritor, que antecederam a redacdo final de suas obras e de suas publica¢des na
imprensa.

O acervo encontra-se depositado no Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa
(Cedap) da Unesp de Assis e contou com as técnicas de conservagdo e preservacdao, bem
como com a colaboracdo dos estagiarios do projeto ‘“Preservagdo, organizacdo e
disponibilizagcdo do acervo Jodo Antonio”, coordenado pela professora Ana Maria Domingues

de Oliveira e financiado pela Pr6-Reitoria de Extensao Universitaria (Proex).

3.3 O Arquivo de Jodo Antonio como um Espaco Autobiogrifico

Ao entrar em contato com o acervo Jodo Antdnio, € possivel perceber o zelo com que
o escritor guardou os registros de sua vida. Esse zelo se estendeu, sobretudo para as pastas de

recortes e para as correspondéncias, incluindo seu caderno de protocolo, que possuia indicios
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da inten¢do de ter sob controle todos os registros de seus contatos e de sua vida como escritor.
Esse mesmo cuidado pode ser observado também em sua biblioteca pessoal.

Portanto, antes de abordar diretamente seu arquivo, considera-se aqui, interessante
descrever alguns dos critérios utilizados pelo escritor em relagdo a seus livros.

Jodo Antonio, ao que se sabe, era um avido leitor. Juntamente ao seu gosto pela leitura
e a dedicagdo em manter seus registros, sua biblioteca ndo poderia ter ficado fora de seus
cuidados. Em entrevista, perguntado se possuia uma biblioteca, ele responde de maneira
singular: “Tenho, embora ndo possua o espirito de posse de livro, como, alias, de nada. Mas
ndo a mostro a ninguém. Trata-se de outra de minhas supersti¢des; ou manias” >’

Talvez, estas manias e superstigdes sejam responsaveis pelas boas condigdes em que sua
biblioteca se encontra. Nesta, podem-se destacar obras de diversos autores nacionais e
internacionais de sua preferéncia, como: Graciliano Ramos, Lima Barreto, Machado de Assis,
Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado, Luis da Camara Cascudo, Caio Prado Junior,
Karl Marx, George Lukacs, Tolstoi, Bunin, Gorki, Tchecov, Lénin, Dostoievski, Walter
Benjamin, entre outros.

Uma de suas manias, que revela o apreco por suas obras, sdo as anotacdes de seu
interesse que foram feitas em papéis colocados no meio desses livros, o que pode ser chamado
de margindlia. Além disso, pode-se verificar que alguns de seus livros estdo encapados, pois
j4 estariam danificados com a agdo do tempo’'.

Além de sua biblioteca, ¢ possivel observar o intenso cuidado com seus documentos.
Sobre o arquivo, o que se nota ¢ que seu conteudo reflete sua busca constante pelo
conhecimento e pelo reconhecimento de seu trabalho literario. As séries documentais que
evidenciam de forma clara tal intengdo possuem grande quantidade de material preservado pelo
proprio Jodo Antdnio, em sua maioria, discorrem sobre sua produgdo literaria e seu lugar na
literatura brasileira.

Entretanto, Jodo Antdnio possuia, além do zelo, consciéncia sobre a importancia da
guarda desse material, ndo somente para a posteridade, mas também para ajudar a ampliar a
divulgagdo de seu trabalho. Este pensamento pode ser demonstrado em um trecho de uma

correspondéncia que se encontra em seu acervo,

3% Este trecho foi retirado de uma entrevista com Jodo Antonio intitulada “O Malagueta da Literatura”, realizada
por Paulo Franga e publicada no periddico Tribuna da Imprensa, em 11 de novembro de 1994. Esta entrevista
foi encontrada em meio a série “pastas de recortes”.

31 . . . A . . .
Em entrevista com a Professora Tania Celestino de Macédo, ela destaca que muitos desses livros que estariam
encapados, sdo os que restaram do incéndio mencionado no primeiro capitulo, em que Jodo Antonio afirma
que perdeu os originais de seu primeiro livro Malagueta, Perus e Bacanago.
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Sei que ha, em Brasilia, um estudioso de literatura que guarda tudo, em arquivo
valioso, sobre todo mundo. Dizem que ele ja falou coisas que eu até desconheco
sobre mim. Néo sei 0 nome do homem, mas ele é conhecido 14. Escreva a Cassiano
Nunes e pega o enderego desse estudioso e teimoso colecionador. *

E interessante notar o termo “teimoso colecionador”, utilizado por Jodo Antdnio neste
trecho acima, associado ao ato de acumular material sobre escritores como uma teimosia, algo
que seja dificil e pouco recorrente. Estas duas palavras, a nosso ver, refletem a consciéncia
presente em Jodo Antdnio sobre o ato da acumulacgao de seus documentos.

J& quanto a organizacdo desses arquivos, segundo Priscila Moraes Varella Fraiz, que

analisou o arquivo pessoal de Gustavo Capanema na perspectiva de um espago autobiografico,

E bastante raro que um arquivo privado pessoal chegue a uma instituicio de
memoria com algum arranjo prévio, determinado pelo proprio titular do arquivo ou
mesmo por seus familiares; mais raro ainda ¢ encontrar um tipo de material que
reflita e revele essa ordem original, que nos diga “do” arquivo e “sobre” o arquivo.
(FRAIZ, 1994, p. 2).

E o arquivo pessoal do escritor Jodo Antdnio ndo foge a regra. Como ja mencionado
anteriormente, pelas circunstancias de sua morte e a rapida retirada desse material de seu
apartamento, sua ordem original ndo pdode mais ser estabelecida. Sobre sua organizacdo

inicial, Tania Celestino de Macédo (informagéao verbal) ** discorre:

Foi Marilia que comegou inicialmente a escrever nas cartas a ordem que estava no
apartamento, entdo ela foi pegando o material, colocando nas caixas e escrevendo,
mas era muita coisa. Entdo, o que ela fez? Ela foi juntando aleatoriamente, para
poder rapidamente limpar o apartamento e devolver para o dono [...] e foi nessa
ordem confusa que o acervo foi para o sitio [...]

Mais adiante ela relata como foi feita a separag@o e a segunda organiza¢ao do acervo,

logo apos a chegada do acervo na Unesp de Assis,

A grande primeira separagdo foi o que achei que era a biblioteca pessoal, o que o
acompanhava desde o inicio, ficou em uma estante, alias, as duas primeiras estantes
do canto. O critério para essa separacdo foram os livros encapados, por que eu sabia
que esses eram os livros que ndo tinham sobrevivido ao incéndio, mas que desde
sempre o acompanhavam ou estavam com amigos, esses sao os livros que possuem
marginalia, sdo os livros da biblioteca muito pessoal ¢ a partir daquilo, vocé
consegue reconstituir o mundo das leituras de Jodo Anto6nio, o que ¢ importante. Os
outros, eram livros que ele tinha numa biblioteca mais ampla e essa biblioteca ¢
capaz de fornecer uma imagem do Jodo Antonio, tem muito livro de teoria literaria,
nunca se pensou que ele tivesse livros de teoria, quer dizer, ele tinha uma reflexdo, e
sdo livros que da pra ver que foram manuseados. Depois, as cartas foram separadas,

32 Carta a Jacomo Mandatto datada de 17 de junho de 1980.
3 Informagdo fornecida em entrevista realizada em 16 de agosto de 2008.
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grosso modo, pelos envelopes e os originais dos livros, como eu conhecia os titulos,
eu separei, mas havia muita coisa que eu ndo conhecia, eu ndo sei como estd isso
hoje, eram coisas que ele ndo publicou ou publicou em outros lugares, sobretudo na
Alemanha, [...] Entdo foi assim, o que era do autor, os originais e o que era inédito,
essa foi a primeira arrumacdo. **

Vale lembrar que a organizagdo descrita pela professora Tania ndo se manteve por
diversos fatores, entre eles, a mudanga do acervo para as novas instalagdes do Cedap. Porém,
essa informacdo ¢ de extrema importincia, pois permite verificar as diversas intervencdes

sofridas na tentativa de resgatar alguma parte da sua organizacao original.

3.3.1 Série “Pastas de Recortes”

Apesar das diversas intervencdes, ao se aprofundar na andlise do arquivo, pode-se
verificar que a série documental — aqui chamada de “Pastas de Recortes” —, que possui em sua
maioria recortes de periddicos, ainda manteve algumas das caracteristicas de organizacdo do
proprio titular. Sobre estas pastas, a professora Tania Celestino de Macédo (informagao

verbal) *° relata:

Com relagdo as pastas eu ndo sabia que ele tinha, eu sabia, por exemplo, que ele
tinha uma obsessdo pela escrita, entdo eu recebi algumas vezes, e sabia que outras
pessoas também recebiam, [...], cartas nos papéis de cigarro, eu sabia que era uma
forma normal dele escrever, mas ndo sabia que ele guardava tudo em pastas,
organizadas cronologicamente, e também foi achado dentro do acervo, textos de
jornal sobre a conservagdo de livros, o que se deve passar para o livro ndo estragar,
essas coisas. Quer dizer, ele tinha uma visdo de conservagdo, uma visdo de
arquivista. Porque a gente pode dizer isso? Por que ele ndo guardou somente textos
favoraveis a sua escrita, ele guardou tudo o que se escreveu sobre ele, portanto ele
tinha uma consciéncia naquele momento de uma documentagao.

A pratica de guardar e manter recortes de periddicos com as suas producdes
jornalisticas e literarias, entre outros assuntos, parece recorrente entre os escritores. Alguns
exemplos que podem ser citados ¢ o caso do escritor Murilo Rubido que acumulou recortes
que versam em sua grande parte sobre literatura, além de sua cole¢do sobre o Suplemento
Literario de Minas Gerais, do qual foi fundador (ANDRADE, 1995). E também, Clarice
Lispector que guardou, além de recortes que continham a sua produgdo jornalistica, recortes

com referéncias sobre sua pessoa e sua obra (VASCONCELLOS, 1994).

** Informagao fornecida em entrevista cedida pela Professora Tania Celestino de Macédo, em 16 de agosto de 2008.
** Informagao fornecida em entrevista realizada em 16 de agosto de 2008.
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Porém, o diferencial nessa pratica, no caso de Jodo Anténio, ¢ a tentativa de
organiza¢do criada pelo proprio titular. Sua peculiaridade ¢ a organizagdo destes em pastas
que em sua maioria possuem titulos por ele atribuidos datilografados em etiquetas que
direcionam a quais obras os recortes se referem; ou recortes de titulos de periddicos colados
nas pastas que funcionam com etiquetas também direcionando o material presente em cada
pasta.

Dentro destas pastas, os recortes podem estar fixados ou soltos. Muitos estdo colados
em folhas de papel e alguns possuem anotagdes. E importante ressaltar também que as pastas
trazem, além dos proprios recortes com as referéncias sobre sua producdo literaria e sobre ele
proprio, textos seus publicados em diversos periddicos, as vezes acompanhados do original
datilografado e materiais que os complementam como correspondéncias, bilhetes, folderes e
cartazes, programagdo de eventos, convites, entre outros. Nesse caso verifica-se a inten¢do do
escritor de reunir, em torno dos textos, todas as informag¢des complementares que poderiam
gerar um conhecimento preciso e completo de sua escrita e das condi¢gdes em que ela se deu.

Nao ha como saber quando Jodo Antdnio comegou a acumular e organizar todo esse
material em pastas. Porém, em um trecho de sua correspondéncia o escritor cita a grande

quantidade de pastas que possui:

Seu plano para os artigos ¢ muito bom, mas esbarra num problema sério meu, no
momento. Estou escrevendo e sem tempo para juntar tamanhos documentos que
vocé pretende reunir. Sdo pastas e mais pastas e eu estou, agora, mergulhado na
escrita de coisas novas.*

A respeito do material presente em suas pastas, o proprio Jodo Antdnio em outro
trecho de sua correspondéncia discorre sobre a importancia da pratica de acumula-lo e da

existéncia de um arquivo:

Estou-lhe mandando um catatau de material. Leia e me devolva tudo, pois, preciso
para meu arquivo. Acho que vocé deveria dar uma parada no seguimento de seus
artigos e olhar bem o material que lhe estou enviando. [...] De qualquer forma, vocé
deve me devolver o material que Ihe estou enviando, certo? *’

Essa mesma correspondéncia traz alguns aspectos interessantes que refletem, de certa
forma, o comportamento quase que obsessivo de Jodo Antdnio sobre seus recortes. Além de

pedir repetidamente que o amigo devolvesse o material enviado, o mais interessante desta carta

3% Carta a Jacomo Mandatto, datada de 13 de maio de 1980.
37 Carta a Jacomo Mandatto, datada de 04 de julho de 1980.
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¢ que, juntamente a ela, o escritor anexa uma lista com os titulos de vinte e quatro recortes
criticos sobre Malagueta, Perus e Bacanago, que ajudariam o amigo a escrever um artigo sobre
sua obra. Entretanto, esta lista também serviria como um controle do recortes enviados.

Este pedido sobre a devolu¢do do material enviado por ele pode ser visto em outras
correspondéncias e para outros autores. Desse modo, parece clara a percepcao de Jodo
Antoénio em preservar seus recortes como parte do registro de sua vida, pois estes
representam, para ele, a sua participacdo no cenario literario. Ainda sobre este aspecto, em
outra correspondéncia evidencia-se, entre mais um pedido de devolucdo, a consciéncia da
importancia do material enviado: “Diga-me como recebeu este material e va devolvendo.
Tudo isso é a minha histéria”.*®

O interesse em organizar estes recortes de periddicos que foram acumulados durante

tanto tempo aparece em correspondéncia a outro de seus grandes amigos, demonstrando o

quao util serd esta atitude para o conhecimento futuro de sua produgao,

Sempre direi que se aprende com Fabio Lucas. Vocé tem me dado idéias oportunas.
Uma delas foi a de ir organizando aos poucos a reunido de criticas saidas sobre meus
livros. Agora, que um estudante de Rio Claro (Edison Luis Lombardo) esta
preparando um trabalho grande sobre este aqui, ¢ que entendo a grande e sabia
mineirice de Fabio Lucas. Assim, lhe agradego. E providenciarei a reunido desse bau
hoje desarrumado. (ANTONIO apud GIORDANO, 2004, p. 122). *

Nao ha como saber se foi a partir desse momento descrito nesta correspondéncia que
Jodo Antonio comegou a organizar da forma como se encontram atualmente estas pastas,
porém, mais uma vez, este trecho atesta a consciéncia do escritor em manter e organizar seus
registros. E percebe-se que, a partir desse momento, pelo menos, o cuidado com o arquivo
sera redobrado.

Portanto, na ideia de Jodo Antdnio, a acumulagdo desses recortes ¢ futuramente sua
organizagdo contribuirdo para ajudar o escritor a demonstrar sua participagdo no cenario
literario. Dessa forma, ¢ importante destacar alguns tracos desta organizagdo, comecando pela
analise do que sera chamado aqui de “titulos”, que se encontram na parte externa das pastas
de recortes de periddicos e que foram atribuidos pelo proprio escritor.

Vale apontar aqui, a peculiaridade dessa série chamada “Pastas de Recortes”. Na

verdade, trata-se de pequenos dossi€s de documentos reunidos em torno de um eixo comum,

%% Carta a Jacomo Mandatto, datada de 22 de julho de 1980.
%% Carta a Fabio Lucas, datada de 11 de julho de 1991.
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criticas e/ou textos publicados, fugindo ao padrdo serial dos conjuntos homogéneos de

recortes de jornais e revistas

3.3.1.1 Os titulos

A maioria das pastas de recortes possui o que se pode chamar de titulos, atribuidos
pelo escritor. Funcionam como etiquetas feitas e escritas pelo proprio Jodo Antdnio, que
podem ser tanto os recortes dos titulos dos periédicos em que o titular colaborou quanto
papéis datilografados com os nomes de suas obras sobre as quais se referem os recortes ou ao
textos, entre outros materiais ali contidos.

Foram encontradas em seu acervo setenta pastas’’. Sua numeragdo foi por mim
atribuida. Como ndo havia ordenacdo dos assuntos das pastas, elas foram numeradas
conforme iam sendo retiradas do local em que se encontravam. E importante destacar que esse
material foi devidamente higienizado pelos estagiarios do CEDAP e acondicionado em
embalagens adequadas para sua preservacao.

Partindo da andlise destas setenta pastas, pode-se iniciar com as pastas que possuem
como etiqueta, titulos de peridodicos. Seu contetido, além de recortes de jornais e revistas
geralmente relacionados a esse titulo, inclui alguns textos datilografados, que muitas vezes se
referem a suas colaboragdes nesses peridodicos especificos. Formam um total de 20 pastas com
essa composicdo e que foram numeradas como: 01, 05, 06, 07, 08, 11, 12, 14, 15, 16, 21, 32,
36, 44, 45, 48, 50, 55, 61 e 62. Por isso ¢ importante demonstrar rapidamente o conteudo
dessas pastas na tentativa de apreender a inten¢ao do escritor Jodo Antonio.

Em sua maioria os recortes dispostos nessas pastas referem-se a artigos, contos ou
cronicas escritos por Jodo Antonio para os periddicos a que o titulo se refere. Desse modo, as
pastas com as numeragdes 05, 07, 08, 14, 15, 16, 32, 44, 61 e 62 seguem exatamente o titulo
contido na pasta, contendo recortes da colaboracdo de Jodo Antonio e também textos
datilografados, que seriam os originais, ou fotocopias deles. Para exemplificar, pode-se tomar
a pasta nimero 07 que possui como etiqueta o recorte do titulo do jornal Tribuna da
Imprensa. Os recortes nela contidos tratam de suas colaboragdes junto a esse periodico nos

anos de 1994 e 1995.

0 Ver o Apéndice A.
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Porém, as pastas com as numeragdes 01, 06, 11, 12, 21, 36, 45, 48, 50 e 55, ndo
seguem exatamente os mesmos critérios de organizacdo descritos nas pastas anteriores. O
diferencial estd no seu conteudo que traz também, além das publicagdes referidas aos seus
titulos, recortes ou textos referentes a publicagdes em outros periodicos, e em alguns casos,
junto a recortes sobre sua pessoa e sua obra. Isto pode ter sido feito pelo proprio escritor ou
por outras pessoas envolvendo a possibilidade de algumas das intervengdes sofridas.
Entretanto, pode-se perceber que mesmo com conteido um pouco diferenciado, a maioria
segue o titulo disposto nas etiquetas das pastas.

Outras vinte pastas trazem, como titulo, etiquetas datilografadas com o nome de suas
obras. Essas pastas s3o as que obedecem a numeragdo 02, 17, 18, 22, 24, 27, 28, 29, 30, 33,
35, 38, 39, 52, 56, 57, 63, 65, 66 ¢ 69. A maioria delas traz datilografados varios titulos das
obras de Jodo Antdnio em uma mesma etiqueta e possuem recortes sobre tudo o que foi
publicado sobre Jodo Antdnio e sua producao literaria nos mais diversos periddicos brasileiros
desde a década de 1950 até a década de 1990, lembrando que a quantidade de recortes
referentes a década de 1950 ¢ extremante pequena. Note-se que a maioria desses recortes
referem-se as décadas de 1970 e 1980 que correspondem ao auge da producdo literaria de
Jodo Antonio.

Os titulos de suas obras que aparecem datilografados nas etiquetas coladas nas pastas
sd0: Malagueta, Perus e Bacanaco; Ledo-de-chacara; Malha¢do do Judas Carioca; Livro de
Cabeceira do Homem; Malditos Escritores!, sendo estas duas ultimas obras organizadas por
Jodo Antonio, Casa de Loucos; Calvarios e Porres do Pingente Afonso Henriques de Lima
Barreto; Lambées de Cagarola e O Copacabana.

Destas pastas, somente seis delas apresentam etiquetas datilografadas apenas com o
titulo de uma obra de Jodo Antdnio, sdo elas: pasta 18 - “Abracado ao meu Rancor”; pasta 30,
- “Dedo duro”; pasta 33 - “Casa de Loucos 4* edicdo”; pasta 38 - “Menindo do Caixote 4*
edicdo em diante”; pasta 56 - “Malagueta, Perus e Bacanago Jodo Antdnio”; e pasta 69 -
“Ledo-de-chacara”. Porém, ao analisa-las, verificou-se que os recortes contidos nestas nao se
referem somente as obras indicadas em seus titulos, mas, em sua maioria, seguem os anos de
publicacdo dessas obras, atestando certa organiza¢do do titular que, nesses casos, leva em
considerag@o a cronologia de suas obras.

Além dessas, quatro pastas da série possuem datilografado em sua etiqueta o titulo de
“Critica” e em cada uma, abaixo dessa palavra datilografada, estdo escritas as datas referentes
ao seu conteudo. Essas pastas sdo as de numero 25, com a data de “1980 e 1985”; a de

numero 42, com a data de “1986 a 1991”; a de nimero 46 com o titulo datilografado “Critica
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1975” e a de nimero 68 com a data de “1976 a 1979”. Tais pastas possuem alguns textos
datilografados, mas em sua maioria apresentam recortes sobre Jodo Antdnio e sua producao
literaria seguindo exatamente as datas colocadas em seu titulo. Estas pastas sdo um exemplo
da organizagdo articulada por Jodo Antdnio, pois ndo possuem exceg¢des como em muitas
pastas referidas anteriormente e seguem um critério cronologico.

Por também conter o mesmo material e 0 mesmo modo de organiza¢do das pastas de
recortes foram incluidos nessa descri¢do quatro envelopes que estavam junto a elas e que
podem ser considerados integrantes dessa série documental. Sua numeragdo, assim, segue a
mesma das pastas. Referem-se ao numero 40 com titulo escrito ‘“Material critico e de
divulgagdo”, ao nimero 49 tendo como titulo “Material de Jundiai e entrevista com a Atica” e
aos niumeros 47 ¢ 51 com o titulo “Material de divulgacdo”. Neles, além de recortes e textos
sobre Jodo Antonio e sua obra, encontra-se informacdes biobibliograficas, convites para que
Jodo Antdnio ministrasse conferéncias e algumas correspondéncias, seguindo o mesmo
conteudo das pastas e este conteido segue exatamente os titulos propostos.

J& outras duas pastas contidas no acervo possuem titulos diferentes daqueles que ja
foram apresentados. Por exemplo, a pasta nimero 04 apresenta como titulo datilografado “A
quadratura do sol (pseudonimo Vesper)”, e agrupa, em sua maioria, recortes com a
colaboracdo de Jodo Antonio em alguns periddicos na década de 1960. E a pasta 34, com o
titulo datilografado “Estar Estepe: forca e valor da margindlia de Deukrepe Nastenka”,
contém fotocopias de recortes sobre Jodo Antdnio referentes a década de 1980 e alguns textos
escritos por ele. Porém, ao analisar o contetido dessas pastas, ndo foi possivel estabelecer uma
conexao entre o material contido e os titulos propostos.

Na pasta de nimero 41 consta o titulo datilografado “Jodo Antdnio Ferreira Filho”, e
seu conteudo esta relacionado as atividades do escritor, com fotocopias de seus documentos,
curriculum vitae, opinides criticas, repercussoes de suas obras e prémios, além de fotocopias
de seus contos publicados em alguns periddicos na década de 1950. H4, ainda, alguns recortes
sobre sua pessoa e sua obra publicada na década de 1960. Assim, essa pasta parece conter o
material utilizado para divulgagdo do trabalho literario de Jodo Antonio.

A pasta de nimero 60, com o titulo datilografado “Depois da Alemanha. A partir de
setembro de 1988”, retine recortes sobre Jodo Antonio e sua producdo literaria apds 1988, ano
em que o autor voltou da Alemanha. Contudo, seu contetdo difere um pouco de seu titulo, pois,
ha também recortes de suas colaboragdes em periddicos que antecedem essa data, podendo

atestar algumas intervencdes feitas pelo escritor ou por outra pessoa.
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Desse modo, pode-se perceber que a maioria das pastas organizadas por Jodo Antdnio
apresenta titulos conferidos pelo proprio escritor na tentativa de esclarecer seu contetido.
Entretanto, ainda hé dezoito pastas contidas no acervo que se encontram sem nenhuma
referéncia, estas sdo as pastas com os nimeros 03, 09, 10, 13, 19, 20, 23, 26, 31, 37, 43, 53,
54, 58, 59, 64, 67 ¢ 70.

Em algumas delas, pode-se verificar at¢ a marca da cola utilizada para fixar as
etiquetas, possivelmente perdidas quando da rapida retirada do acervo do apartamento de Jodo
Antonio ou, posteriormente, devido as péssimas condigdes em que ele se encontrava no sitio
em que foi guardado. Possuem praticamente o mesmo conteudo das pastas vistas
anteriormente, com recortes sobre Jodo Antonio e sua produgdo literaria, recortes com suas
colaboragdes em diversos periodicos, textos datilografados, algumas correspondéncias, entre
outros materiais.

Enfim, a intencdo de demonstrar, aqui, os titulos conferidos por Jodo Antdnio em suas
pastas destaca-se por refletir alguns dos aspectos sobre a organizagdo desse material proposta
pelo proprio titular, contribuindo para o entendimento de sua intengdo autobiografica perante
seus documentos. Porém, ¢ importante analisar, também, o conteudo destas pastas e seu

critério para organizacao.

3.3.1.2 O conteudo e sua organizacio

Como ja foi descrito acima, porém rapidamente, o conteudo relacionado as “pastas de
recortes” traz em sua maioria recortes de peridodicos que, de alguma forma, discorrem sobre
assuntos em torno da figura de Jodo Antdnio. Predominam artigos sobre sua figura como
escritor e suas obras e as suas colaboragdes nos mais diversos periddicos.

Os recortes que informam sobre Jodo Antdnio e suas obras trazem, em sua maioria,
entrevistas realizadas com ele e opinides criticas sobre seus lancamentos no mercado editorial.
Alguns recortes referem-se também a sua participagdo em eventos nos mais diversos lugares
do pais, muitos deles tratando de suas conferéncias proferidas ao publico estudantil. Ainda ha
alguns recortes, porém em menor quantidade, que trazem as opinides de Jodo Antdnio sobre
determinados assuntos. Como exemplo, textos em que foi citado quando o assunto
relacionava-se a profissionalizacdo do escritor. Esta, como se sabe, foi uma de suas grandes

lutas.
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Sua atuacdo como jornalista também se evidencia no contetido dessas pastas. Alguns
recortes sdo de seus artigos, cronicas e contos publicados nos mais diversos periddicos
durante toda sua vida. E importante salientar que, relacionado as suas colaboragdes, pode-se
verificar nestas pastas a presenca de uma grande quantidade de textos seus, podendo ser tanto
os originais datilografados como fotocopias.

Em menor quantidade, as pastas também guardam outros documentos que ndo sejam
recortes de periodicos. Além dos originais de textos ja citados acima, ha folders, cartazes e
programacdes sobre alguns eventos que contaram com a sua participagdo; convites para
palestras e suas noites de autografos; bilhetes, telegramas e correspondéncias; algumas
anotacdes relacionadas as suas publicacdes; fichas de orientagdo de leitura de algumas de suas
obras; caricaturas de Jodo AntOnio feitas por alguns artistas; recibos de pagamentos por
conferéncias realizadas ou colaboragdo em algum periddico; certificados de suas participagdes
em eventos; Curriculum Vitae e dados sobre a carreira literaria de Jodo Antonio; e alguns
documentos relacionados a sua participagdo na TV Globo*' como: cessdo de direitos; pautas
da programagao, recibos de viagens, entre outros.

Ha uma relagdo estabelecida pelo proprio Jodo Antdnio entre esses diversos
documentos e os recortes ali presentes. Por exemplo, quando ha originais de suas
colaboragdes, estes, em sua maioria, vém acompanhados dos recortes que se referem a eles.
Essa reunido de outros documentos confere sentido ao lugar que ocupam na pasta, indicando
que a escolha de manté-los ali ndo foi aleatdria. Esse raciocinio ¢ seguido também quando ha
folderes ou programacdes de eventos que possuam palestras proferidas por ele, pois,
normalmente este material vem acompanhado do recorte de algum periddico sobre esta
participagao.

Quanto aos telegramas, bilhetes e correspondéncias encontrados em meio as pastas
pode-se perceber que estes possuem um conteido estritamente profissional, normalmente
relacionados a sua producdo literdria ou a sua colaboragdo em periddicos. As
correspondéncias e os telegramas recebidos por Jodo Antonio geralmente discorrem sobre o
recebimento de convites para noites de autdgrafos e eventos; elogios pelas suas obras
literarias, colaboragdes em periddicos, suas entrevistas € comentarios.

E interessante notar que, em algumas pastas, ha fotocopias de correspondéncias

escritas pelo proprio Jodo Antdnio que podem ter sido enviadas ou ndo, e sdo direcionadas a

1 Segundo a dissertacio de Céssia Alves Ferreira (2003), foram divulgadas algumas matérias na imprensa sobre
um convite da TV GLOBO, para que Jodo Antonio participasse como comentarista de assuntos literarios no
Jornal da Globo. E pelo conteudo de suas pastas, verifica-se que realmente efetivou-se sua participagao,
porém nao foi encontrado material que atestasse por quanto tempo ele atuou na TV.
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alguns editores referindo-se a cobrangas relacionadas a suas colaboragdes. Do mesmo modo,
outras correspondéncias escritas por ele, apesar de se encontrarem em algumas pastas,
direcionam-se a professores e apresentam pedidos para que estes recomendassem suas obras
nas escolas e universidades. Ainda ha correspondéncias direcionadas a alguns amigos, com
pedidos para a publicagdo em peridodicos sobre suas obras ou para que estes as
recomendassem.

Quanto aos bilhetes, a maioria deles foi enviada juntamente com alguns recortes. Ao
analisar os recortes de periddicos presentes nas pastas, vé-se que muitos foram enviados a
Jodo Antdnio, sendo esta uma pratica recorrente para o escritor. Normalmente, estes bilhetes
trazem algumas informagdes sobre o recorte que o acompanha como o nome do perioddico, a
data e o autor. Porém, em alguns recortes nota-se também que essas informagdes podem estar
presentes no proprio recorte com a assinatura de quem o enviou. Deve-se mencionar a
existéncia de alguns poucos bilhetes que registram agradecimentos pelo comparecimento de
Jodo Antonio em eventos, as vezes também acompanhados de recortes referindo-se ao evento
em questdo. Além da grande quantidade de recortes de periddicos originais, hd também uma
grande quantidade de fotocopias, as vezes acompanhadas do original. Em alguns casos, ha
mais de uma fotocopia do mesmo recorte. Algumas delas podem ter sido enviadas para Jodo
Antonio e outras feitas pelo proprio escritor, provavelmente com a intengdo de divulgacao de
seu trabalho.

Uma pratica recorrente de Jodo Antonio era a de desfazer a embalagem de macos de
cigarros e reutiliza-las como papel para anotagdes. Muitas estdo soltas em meio aos diversos
recortes dentro das pastas. Outra pratica do escritor foi a de formar com essas folhas um
pequeno bloco e nele anotar significados de expressoes, frases soltas, lembretes, entre
outros™.

Antes de passar especificamente aos recortes de periddicos e a formulagao de algumas
de suas caracteristicas de organizacdo, devo mencionar uma pasta encontrada no acervo que
possui um contetido diferente do material acumulado na grande maioria das pastas. Mas

como se encontrava junto ao restante da documentacdo em foco e apresentava uma

> Estas embalagens de cigarros eram muito utilizadas por Jodo Antonio. Elas se encontram em todo o acervo.
Inclusive, foi encontrada uma grande quantidade desses pequenos blocos sem quaisquer anotagdes. A professora
Tania Celestino de Macédo em sua entrevista esclarece que esses papéis de cigarros podiam ser também
enviados como correspondéncias aos seus amigos. Segundo ela, “... estas cartas nos papéis de cigarro, eu sabia
que era uma forma normal dele escrever...”
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caracteristica comum sobre a organizagdo realizada pelo proprio Jodo Antdnio e seria
pertinente descrevé-la também.

Esta ¢ a pasta de numero 13 e contém material referente a uma viagem de Jodo
Antonio a Cuba, contendo: um caderno com telefones e enderegos de editoras e de algumas
pessoas residentes em Cuba, postais brasileiros com nomes e enderecos de pessoas residentes
no Brasil, relatos sobre situagdes vivenciadas por ele nessa viagem e alguns exemplares de
periodicos cubanos.

O interessante desta documentacgdo ¢ notar um dos critérios de organizacdo utilizado
por Jodo Antdnio. No caderno de telefones e enderecos had uma marcagdo em alguns nomes
indicando as pessoas que deveriam receber cartdes postais e poesias brasileiras. Ja nos cartdes
postais do Brasil também ha marcagdes indicando quais pessoas receberiam cartdes postais de
Cuba. Essa caracteristica de marcar algumas pessoas e anotar o que foi ou o que seria enviado
sera vista, também, de forma bastante expressiva em seu caderno de protocolo relacionado as
suas correspondéncias.

Enfim, constata-se que os recortes de periddicos formam a grande maioria do material
acumulado durante anos em suas pastas, seguindo critérios definidos por Jodo Antonio para
sua acumulacdo e posterior organizacdo. Tais critérios indicam prioridades para a construgdo
de um determinado entendimento de suas posi¢des como escritor, de seu lugar como figura
literaria, preocupagdes que exigiram uma teia de relagdes, também construida, uma rede de
sociabilidade cuja formagdo aponta para uma intengcdo de persuasdo sobre seus conhecidos ou
amigos no sentido mesmo daquele entendimento, da veiculagdo de uma “imagem nitida e
forte” de seu trabalho, como escreveu a Fabio Lucas.

Estes recortes foram publicados nos mais diversos periddicos, tanto os de grande
circulacdo quanto os que ele denominou “nanicos”, abarcando praticamente todas as regides
do pais. Para Jodo Antonio, essa variedade de periddicos e lugares mostrou-se uma maneira
eficaz de promover seu trabalho literario desde o inicio de sua carreira. E, isto pode ser visto

claramente em alguns trechos de sua correspondéncia,

O seu programa de langamento em Sdo Paulo, Rio ¢ Ceara ¢ simplesmente
excelente. Mande brasa e venda o seu livro, faca for¢a. Nos, escritores brasileiros,
precisamos nos firmar junto ao publico. Cada promogdo que se faz ¢ um passo,
temos que ganhar tempo, passo a passo. Vocé sabe disso tdo bem quanto eu. Dentro
do que me é permitido na imprensa, promoverei sempre o livro. (ANTONIO apud
GIORDANO, 2004, p. 20)*.

43 Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 02 de outubro de 1965.
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Mais adiante, ele aconselha mais uma vez ao amigo que continue a investir em sua

promocao pela imprensa e que este era o melhor meio:

Caio, ndo esqueca do seguinte: quanto a promogao de livros, Sdo Paulo ¢ uma praga
e o Rio ¢ outra. Tarde ou noite de autégrafos funciona bem ai. Mas aqui ¢ um
fracasso. O que interessa em ambas as metropoles ¢ movimentar o livro pela
imprensa. Va, desde ja mexendo seus pausinhos [sic]. (ANTONIO apud
GIORDANO, 2004, p.24)*.

Abarcando todo o tipo de periddico, para Jodo AntOnio, a imprensa alternativa ou
113 : E}) r . . . ~ ~ . , .
nanica” também significava um grande meio para a promog¢do de sua producdo literdria.

Assim, o autor sugere:

Vocé podendo, mande copias do meu (seu) artigo sobre Malagueta para estes
enderegos [...]. Vai ajudando a abrir novas frentes, em jornais pequenos, do que eu
chamo imprensa nanica, mas que vende uma imagem nitida e forte junto,
principalmente, a juventude que estuda letras e comunicagio. (ANTONIO apud
GIORDANO, 2004, p. 63)*.

E ainda, para ele, colaborar em periddicos também era visto como um meio promissor

de divulgagdo de seu trabalho:

Vocé ja deve ter tomado conhecimento pelos jornais que ganhei uma premiagao do
Prémio Parana, o tal concurso da FUNDEPAR. Depois dele e de minha colaboragdo
n’0 Pasquim, meu nome voltou aos jornais. Como sempre deram para descobrir ou
redescobrir que sou um grande escritor e etc. Ndo me iludem com a presepada. De
qualnger forma, a promogcio ¢ valida. [...] (ANTONIO apud GIORDANO, 2004.
p-49)".

Portanto, ¢ perceptivel que Jodo Antdnio, pelas publicagdes de suas colaboragdes e de
artigos sobre sua producdo literaria, além de formar uma grande rede de contatos que
transparece em sua correspondéncia, tentou se valer de diversos meios para a divulgagdo de
seu trabalho e, consequentemente, de sua participag@o na literatura brasileira.

No entanto, o que mais impressiona nesta série documental ¢ a organizagao feita pelo
proprio escritor e “mantida” dessa maneira, mesmo apods algumas intervengdes e a conturbada
movimentacdo do acervo até sua chegada a Assis. Assim, ¢ importante demonstrar, aqui,

alguns critérios utilizados pelo proprio Jodo Antonio na organizagdo de suas pastas.

# Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 05 de dezembro de 1965.
5 Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 11 de novembro de 1975.
% Carta a Caio Porfirio Carneiro, datada de 10 de setembro de 1974.
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Primeiramente, a grande maioria dos recortes possui anotado ou datilografado o nome
do periddico em que o artigo, conto ou cronica foram publicados e sua data de publicacdo, em
alguns, ainda pode aparecer também o nome do autor. Entretanto, quando ndo anotados ou
datilografados, alguns dos recortes estao colados em folhas de papel juntamente ao recorte do
titulo do periddico em que foi publicado onde consta a data de publicagdo. E clara a
preocupagdo com a natureza probatoria desses documentos reunidos cuidadosamente, datados,
localizados no tempo, no espago, no veiculo de comunicacao e, sempre que possivel, com a
autoria do articulista ou comentarista. Trata-se de um preparo essencial, para uma correta
compreensdo, de quem viesse posteriormente reconstituir sua trajetoria e sua vida.

Quanto aos recortes que estdo relacionados a figura de Jodo Antonio como escritor,
estes podem ser relativos a artigos ou pequenas notas sobre ele que em grande parte possuem
algum tipo de marcacdo. Por exemplo, as pequenas notas podem estar circuladas,
quadriculadas ou indicadas por uma flecha. E nos artigos que o citam os trechos que se
referem a ele podem estar grifados. E interessante notar que, as vezes, alguns artigos o citam
rapidamente e mesmo assim, bastando aparecer seu nome, ele foi marcado.

A primeira intengdo de organizagdo destes recortes ja ¢ demonstrada quando foram
colocados em pastas e classificados por titulos definindo o seu contetido. Porém, ao manipular
tais pastas nota-se que um dos critérios mais recorrentes foi o propodsito de que os recortes
seguissem, sempre que possivel, uma ordem cronolégica, dando conta de uma linha de tempo
associada a sua producao jornalistica e literaria.

Como foi citado anteriormente este critério aparece nitido nas pastas que possuem
como titulo a palavra “Critica” em etiqueta datilografada, seguida das respectivas datas a que
os recortes se referem. Assim, o seu conteido, mesmo que ndo sejam somente recortes,
seguem exatamente as datas escritas em seu titulo. A maioria de suas pastas, mesmo nao
tendo explicitado em seus titulos a data a que seu contetido se refere, segue também uma
ordem cronologica. Normalmente, elas apresentam recortes e materiais relacionados aos
mesmos anos.

Dessa forma, vale ressaltar que a intengdo de manter uma organizagdo € uma
ordenacdo do conteudo das pastas, e que esta fosse respeitada, pode ser demonstrada na pasta
de numero 12 que contém um dos papéis feitos de embalagem de mago cigarro, onde escreveu
“Manter nessa ordem”, contendo varias copias de uma publicacdo de Jodo Antdnio na se¢do
Cultura do jornal Gazeta Mercantil e de uma entrevista concedida por ele publicada nesse

mesmo periddico no ano de 1996. Condiz com o titulo da pasta que € o recorte do titulo do
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periddico. Esta pasta torna-se importante, pois confirma a consciéncia de uma ordenacdo do
conteudo dessas pastas por Jodo Antdnio evidenciando o sentido conferido a esse material.

A analise da série documental “pastas de recortes” leva a conclusdo de que a ideia de
guardar todas as publica¢des em periddicos que envolveram o seu nome, de alguma forma, foi
para Jodo Antdnio uma maneira de aumentar a divulgagdo de sua produgado literaria. Assim,
os recortes atrelados a sua correspondéncia o ajudariam a promové-lo por meio da imprensa
por todas as partes do pais.

Portanto, mais adiante, como foi demonstrado por sua correspondéncia, pode-se
perceber que houve a percepcdo por parte do escritor de que a partir de uma maior
preservacdo e da organizagdo destes recortes, estes o auxiliariam futuramente no processo de
reconhecimento de seu trabalho literario construindo um manancial de informagdes. Enfim,
essa série torna-se um dos indicios mais claros da intengcdo autobiografica por meio de seu

arquivo.

3.3.2 Sua correspondéncia e seu caderno de protocolo

Além de seus recortes, o cuidado de Jodo Antdnio com suas correspondéncias
recebidas também evidencia sua intencdo em preserva-las. Em seu arquivo hd uma grande
quantidade de correspondéncias e este cuidado pode ser verificado em um trecho de uma de
suas missivas: “Guardo suas cartas em um arquivo so para cartas e coisas de literatura. Volto-
me pouco a pouco ao meu ciumento sentimento de posse e amo minhas coisas suadas” .

Jodo Antdnio era considerado um “epistolario nato” **. Segundo o proprio escritor,
“Escrevo cartas como quem conversa. Claro que, no fundo-fundo, passar ndo passo de um
lagubre solitario que conversa escrevendo cartas” (ANTONIO apud SILVA, 2005, p. 181)".

Desse modo, segundo Angela de Castro Gomes, “Escrever cartas exige tempo,

disciplina, reflexdo e confianca. Ha sempre uma razdo ou razdes para fazé-lo: informar, pedir,

agradecer, desabafar, rememorar, consolar, estimular, comemorar etc”’ (GOMES, 2004, p. 19).

7 Carta a Ilka Brunhilde Laurito, datada de 18 de fevereiro de 1962.

* Expressio retirada do artigo “Malagueta, Perus e Bacanago — Génese e gléria de trés malandros”, reproduzido
na tese de Telma Maciel da Silva (2009) intitulada Posta Restante: um estudo sobre a correspondéncia do
escritor Jodo Antonio.

* Trecho de correspondéncia enviada a Mylton Severiano da Silva. Segundo o autor, esta carta foi escrita em
janeiro de 1980.
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Para Tania Celestino de Macédo, o sentido de escrever cartas, para Jodo Antdnio,
confirma esta afirmacdo, pois, segundo ela, o autor, além de ter consciéncia de que suas
correspondéncias faziam parte de uma documentagdo, também tinha consciéncia do tipo de

correspondéncia direcionada a cada um de seus missivistas:

[...] as cartas foram todas guardadas e numeradas. Ele mandava as cartas para as
pessoas também numeradas. Tenho quase certeza da consciéncia de escrita no tipo
de carta que ele mandava para cada pessoa. Cada correspondente dele equivalia a
uma visdo, a uma parte da imagem publica do Jodo Antonio. Eu era a
correspondente professora, sem problemas! (informagio verbal)’’.

Este comportamento relatado acima faz sentido ao se deparar com a organizagdo ja
descrita sobre a série “pastas de recortes”. Como ja mencionado, Jodo Antonio mantinha
algumas de suas correspondéncias ativas ou fotocopia destas, juntas aos seus recortes e estas
possuem um carater estritamente profissional. Ali, encontram-se somente correspondéncias
que, de alguma forma, estdo interligadas aos recortes, trazendo, como ja apontado, por
exemplo, cobrangas por colaboracdes em periddicos direcionadas a editores ou pedidos por
divulgacdo de suas obras direcionadas a professores e jornalistas.

Ainda sobre a organizacdo de seu arquivo, sua correspondéncia também indica uma
organizagdo prévia. Muitos dos envelopes de suas cartas recebidas apresentam o registro de
resposta, em sua maioria, neles aparece escrito “respondido”, além de diversas anotacgdes e
observagdes do escritor demonstrando certa “obsessdo” no controle do que enviava e do que
recebia. E esta ¢ reconhecida pelo proprio Jodo Antdnio em: “Detesto, abomino ndo responder
cartas. E uma amolagdo que me chateia. Ou, ainda mais: me massacra. O que é isso?”
(ANTONIO apud SILVA, 2005, p. 184)°".

Outra caracteristica de sua organizagdo relacionada as correspondéncias € o que pode
ser chamado de caderno de protocolo. Este caderno parece ter sido criado pelo proprio escritor
como um meio de “controlar” o envio de suas correspondéncias, além de estabelecer uma rede
de contatos que o ajudaria na divulgacdo de seu trabalho. O caderno reune, primeiramente,
nomes, enderegos e alguns nimeros de telefones de diversas pessoas, entre elas estdo
escritores, editores, professores.

Logo apos esses nomes e enderegos, inicia-se o controle sobre o envio de suas
correspondéncias, contendo paginas e paginas com anotacdes de datas seguidas de nomes e

junto a alguns destes estd anotado, também, titulos de seus artigos e de suas obras, além de

*% Informagao fornecida em entrevista cedida pela Professora Tania Celestino de Macedo, em 16 de julho de 2008.
> Carta a Mylton Severiano da Silva, datada de 31 de janeiro de 1995.
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outros materiais — como recibos e postais —, demonstrando, também, um controle do material
enviado a seus missivistas. Em alguns nomes, ainda estd escrito o modo de envio (malote,
Sedex) e, em outros, consta a cidade para onde a correspondéncia foi escrita e enviada.

Além dessas anotagdes, ha também, dentro do caderno, duas folhas soltas que contém
alguns titulos de artigos e livros que deveriam ser autografados para serem enviados a
algumas pessoas. Ao analisd-los, percebe-se que, posteriormente, foram anotadas, juntamente
a esses titulos de artigos e livros autografados, as datas em que eles foram enviados, seguindo
o padrdo estabelecido em seu caderno.

Sempre se soube que este caderno era relacionado ao registro de sua correspondéncia.
Porém, em um primeiro momento, foi dificil perceber se as datas anotadas se referiam
somente a correspondéncia ativa, ou se em algum momento a correspondéncia passiva poderia
ter sido citada. No entanto, pela grande quantidade de detalhes fornecidos neste caderno foi
possivel, com a ajuda das publicagcdes de algumas das correspondéncias ativas de Jodo
Anténio, estabelecer uma comparagdo com a data e o nome anotado em seu caderno. ** E
assim, verificou-se que as datas anotadas relacionavam-se somente a correspondéncia enviada
pelo escritor.

Observou-se, ainda, que este controle sobre suas correspondéncias ndo foi feito desde
o inicio de sua vida epistolar, pois a primeira anotagdo foi datada de 03 de dezembro de 1988
e a ultima em 11 de outubro de 1996. Porém, percebe-se que o ato de registrar o envio de suas
correspondéncias foi uma atividade que permaneceu ativa quase que até o fim de sua vida.

Como ja& se sabe, Jodo Antdnio tinha consciéncia da grande quantidade de
correspondéncias que enviava, mas também sabia do arduo trabalho de registra-las. Em uma
pagina de seu caderno, apds anotar todas as missivas enviadas do dia 30 de dezembro de
1992, ele escreve: “Eu me prometo a partir daqui a reduzir a correspondéncia”. Promessa, que
ao continuar folheando este caderno de protocolo, nota-se que talvez ndo tenha sido cumprida.

Dessa forma, a relacdo de Jodo Antonio com sua correspondéncia, para Ana Maria
Domingues de Oliveira e Telma Maciel da Silva, se traduz de um modo muito particular.

Segundo as autoras,

> Foram publicadas algumas obras com as correspondéncias de Jodo Antonio & Caio Porfirio Carneiro, Fabio
Lucas e Mylton Severiano da Silva. Também de grande ajuda para a confirmagdo das datas informadas no
caderno de protocolo, a tese de Telma Maciel da Silva “Posta Restante: um estudo sobre a correspondéncia do
escritor Jodo Antdnio” que forneceu como apéndice a descrigdo detalhada de todas as cartas enviadas por Jodao
Antbnio a Jacomo Mandatto.
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De um lado, ela ¢ espago de experimentacdo lingiiistica, que culmina em um
trabalho estético; sob essa perspectiva, algumas das cartas (ou trechos delas)
irmanam-se a textos literarios de sua lavra. Por outro lado, ha também a assumida
estratégia de preservacdo da memoria e construgdo de um imaginario, o que acaba
por permitir a leitura do conjunto como uma espécie de autobiografia fragmentaria,
associada as estratégias discursivas do diario intimo. (OLIVEIRA; SILVA, 2008,
p- 359-360).

Portanto, as correspondéncias também podem ser consideradas como uma forma de
“escrita de si”, “A correspondéncia pessoal, assim como outras formas de escrita de si,
expande-se pari passu ao processo de privatizacdo da sociedade ocidental, com a afirmagao
do valor do individuo e a constru¢do de novos codigos das relagdes sociais de intimidade”
(GOMES, 2004, p. 19).

Seguindo a estratégia de Jodo Antonio, na conservacdo dos registros de sua vida, ele
possuia consciéncia sobre a importancia de sua correspondéncia na constru¢do de sua
imagem, porém,

[...] se a escrita de si ¢ uma forma de producdo da memoria que merece ser guardada
e lembrada, no caso da correspondéncia, o encarregado dos procedimentos de

manuten¢ao ¢ arquivamento dos documentos € o “outro” a quem se destina a carta e
que passa a ser seu proprietario. (GOMES, 2004, p. 19).

E também ¢ perceptivel que o escritor sabia da importancia do “outro” na preservacao

de suas cartas e da imagem que elas poderiam futuramente ajudar a demonstrar,

Devolvo-lhe as cartas. Suas, suas, suas. Mas também como estou ali dentro, meu
Deus! Como eu me tinha coragem. Guarde essas minhas cartas, agora lhe pego, por
favor. Elas s3o de uma lucidez perante o assunto que hoje me impressiona,
humildemente me encho de mim mesmo, desculpe a franqueza. Mas ¢é a verdade
mesma, mesminha.

[...] Eu Ihe devolvo minhas antigas cartas. Guarde. Obrigado.”

Desse modo, fica claro que o escritor sempre soube que suas correspondéncias
poderiam proporcionar o reconhecimento tao esperado de seu trabalho literario, mas para que
isso ocorresse, elas deveriam ser publicadas. Em um trecho de sua correspondéncia, ele
declara: “Quando eu morrer, meus amigos de fé herdardo minhas cartas. Tomara fiquem
ricos” (ANTONIO apud SILVA, 2005, p. 184)™".

Em outros dois trechos de uma mesma missiva ele incumbe o amigo de publica-las:

> (Carta a Ilka Brunhilde Laurito, datada de 24 de agosto de 1967.
>* Carta a Mylton Severiano da Silva, datada de 10 de junho de 1981.
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Vocé pode me julgar louco, mas ndo sou. Quero lhe pedir um favor. Se eu pifar de
uma hora para a outra e me apagar, bater com as dez e for conduzido a chacara dos
pés juntos, vocé sabe: fica incumbido de organizar a minha correspondéncia e
publicar, se interessar.

[...]

Tenho cartas por ai que ndo acabam mais. Vocé cata, aqui em casa, meu fichario
preto de enderecos e recolhe as minhas cartas, que sdo uma infinidade e andam
espalhadas pelo Brasil todo. Vocé se entende, também, com um grande e velho
amigo meu, de Belo Horizonte: Manoel Lobato [...].

Acho que escrevi mais cartas do que outra coisa na vida. E vocé, paciencioso do
jeito que é, fique incumbido disso se eu apagar a vela [...]. (ANTONIO apud
SILVA, 2009, p. 42)*.

Além da ideia de publicar suas correspondéncias enviadas, que o ajudariam na

divulgagdo de sua imagem, mais adiante ela se estende ao seu arquivo,

Vocé Junta Todas as cartas que darda um volume grande. E fica, desde ja autorizada.
Quando eu fechar o paletd, que ndo uso, quando eu botar o bloco na rua, vocé€ me
revira todos os papéis e reune tudo num livreco que fara a cambada saber quem na
verdade foi esse pilantra e equilibrista da corda bamba [...].*°

Além disso, ¢ interessante notar, também, que na analise dos recortes de periddicos
acumulados e organizados pelo proprio escritor sobre sua pessoa e sua obra, foram
encontrados dois recortes que se referem as correspondéncias de escritores. Um dos artigos ¢é
do proprio Jodo Antonio e neste ele escreve sobre o papel desempenhado pelas cartas que,
para ele, “[...] revela a sensibilidade emocional e o humano daqueles que aos trancos,
solavancos e barrancos, miséres e desacompanhamentos, vdo fazendo literatura. Corda
bamba, fio da navalha, nervo exposto”.57 Mais adiante, o autor, ao descrever sobre o ato de

escrever cartas para quem faz literatura, parece falar de si proprio:

E um sujeito melancolico que num dia de descanso, tédio ou nojo, nada tem a fazer
além de enviar uma carta a um amigo distante, provavelmente parecido com ele, a
remexer no bau do passado. Ser reconhecido na rua, para ele ¢ um milagre. Ele ja foi
editado, citado em jornais e um dia, de algum modo, participou das atividades de seu
tempo. O pais ¢ agrafo e o brasileiro tem memoria curta. Ninguém o convida para
mais coisa nenhuma e nem o visita. Ninguém escreve ao escritor. Provavelmente
que nem se lembrem dele, além dos amigos velhos vivendo no ostracismo
igualmeglgte. Nao s6 as margens da sociedade ou fora do mundo. Mas na contramao
de tudo.

> Trechos de carta a Jacomo Mandatto, datada de 21 de julho de 1981.

*% Trecho de uma de suas cartas cedida gentilmente pela Professora Tania Celestino de Macedo, datada de 12 de
novembro de 1983.

" Trecho retirado do artigo de Jodo Anténio “Um envelope repleto de intimidades”, no jornal Tribuna da
Imprensa, em 05 de outubro de 1993, encontrado na série “pastas de recortes” de seu arquivo.

> Trecho retirado do artigo de Jodo Anténio “Um envelope repleto de intimidades”, no jornal Tribuna da
Imprensa, em 05 de outubro de 1993, encontrado na série “pastas de recortes” de seu arquivo.
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O outro artigo acumulado sobre correspondéncia de escritores ndo ¢ de sua autoria.
Este se refere a doagdo das correspondéncias passivas do escritor Caio Fernando Abreu ao
Arquivo-Museu da Literatura Brasileira da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, pelo proprio
escritor’’. Neste caso, percebe-se que este ¢ um dos Gnicos recortes acumulados em suas
pastas que ndo se referem a figura de Jodo Antdnio, o que € raro de ser encontrado, pois como
foi visto, foram guardados recortes que somente a ele se relacionavam. Esse documento
poderia ser o indicio de uma possibilidade de fazer o mesmo com sua propria
correspondéncia? Uma boa idéia, guardada para um tempo oportuno? De qualquer modo esse
guardado somente atesta a plena consciéncia de Jodo AntOnio sobre a importancia das
correspondéncias para a divulgacdo do trabalho literario.

Enfim, a andlise dessas séries documentais do arquivo pessoal do escritor Jodo
Antdnio, que possuiam uma organizacdo prévia e que ndo foram destruidas mesmo apds
diversas intervencdes demonstram a intencionalidade de tornar o seu arquivo um espaco
autobiografico como garantia do reconhecimento do seu trabalho literario, o que talvez, para
ele, ndo fora conseguido em vida.

Acredita-se que seu arduo trabalho em preservar os registros de sua vida ndo foi em
vao. Quanto ao seu acervo, sua inten¢do de propiciar material para futuros trabalhos que
pudessem colaborar com a divulgag¢do de sua literatura proporcionou o desenvolvimento de
diversas pesquisas em diferentes niveis. Em entrevista, a professora Ana Maria Domingues de
Oliveira, atual responsédvel pela coordenagdo do acervo, discorre sobre sua importancia para

as pesquisas académicas:

Eu acho que fazendo uma avaliacdo desse periodo, ja sdo onze anos que esse
trabalho comegou da minha parte, n6s avancamos muito. No Encontro Jodo
Anténio em Sdo Paulo em maio desse ano, fiz um levantamento e pude conferir que
0 Jodo Antdnio ¢ um dos autores mais estudados na literatura brasileira hoje. [...]
sdo dezenas de trabalho, dezenas mesmo! Eu deveria ter trazido a listagem, mas se
ndo me falha a memoria, sdo onze trabalhos de iniciagdo cientifica, uns dez de
mestrado e uns cinco ou seis de doutorado, quer dizer, isso s6 aqui (Unesp/Assis).
Entdo, se vocé considerar o que foi feito fora daqui, com o apoio do acervo, esse
numero cresce ainda mais. [...] acho que isso ¢ uma prova de como a existéncia de
um acervo acaba funcionando como uma matriz geradora sobre a obra dele, e com
isso, ele ganha visibilidade, ganha um publico fiel, cativo e ele acaba sendo
incorporado mais solidamente ao canone da literatura. (informagao Verbal)éo.

> Este é o recorte do artigo “A vida de gavetas vazias”, de Elisabeth Orsini, publicado no jornal O Globo, em 04
de novembro de 1995 e encontra-se também na série “pastas de recortes”.

% Informagao fornecida em entrevista cedida pela Professora Ana Maria Domingues de Oliveira, em 06 de julho
de 2010.
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Além disso, ndo se pode esquecer da publicacdo de algumas de suas correspondéncias,
vontade sempre expressada por Jodo Antdnio a seus constantes missivistas, que também
auxiliaram na constru¢do de sua imagem e em sua luta pela afirma¢do de sua carreira como
escritor.

Portanto, foi por meio de seus documentos, dispostos e expostos de forma quase
obsessiva em seu arquivo e fora dele, apontando com precisao seu caminho literario, dando
conta dos minimos detalhes, que Jodo Antdnio construiu as condigdes para o conhecimento do
lugar que considerava seu, na literatura brasileira. Construiu a imagem que entendia como
verdadeira contraposta aos tantos rétulos que o aproximaram de suas personagens, veiculados

pela imprensa e, muitas vezes, por ele proprio.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Sou um caso indivisivel, como qualquer infeliz que se mete a
um trabalho solitario, como o da literatura. Alias, ninguém
precisa me entender. Precisam ¢ me ler.”

(Trecho de uma carta escrita por Jodo Antonio)

O arquivo pessoal do escritor Jodo Antdnio apresenta como uma de suas principais
caracteristicas a intengdo de ser um espago, criado pelo proprio titular, para fundamentar o
reconhecimento de seu trabalho literario. Foi também por meio de seu arquivo que o escritor
tentou marcar e efetivar sua posicdo na literatura brasileira, guardando todos os registros de
seu percurso tanto na literatura quanto no jornalismo e, por meio da acumulagdo de seus
documentos, revelou imagens construidas pela critica e pelos seus colegas.

Vimos também uma imagem construida por ele proprio, aproximando-o de suas
personagens marginalizadas. Porém, mesmo que em algumas ocasides o proprio escritor tenha
questionado algumas das rotulagdes que o caracterizavam de forma vazia e esquecendo seu
trabalho estético literario, ele soube como utiliza-la valorizando sua forma de escrever e
divulgando de forma incanséavel, sistematicamente, o seu trabalho.

No entanto, mesmo com todo o seu empenho na tentativa de viver somente de
literatura, ¢ inegéavel sua intensa participacdo na imprensa brasileira, tanto nos grandes
veiculos de comunicacdo quantos nos periddicos alternativos, ou como ele mesmo os
denominou: “nanicos”. Sua produgdo literaria e jornalistica foi realizada durante os “anos de
chumbo” da recente historia brasileira, em meio as diversas manifestacdes culturais surgidas
no periodo, com parcela significativa marcada pela luta, pelas grandes inovagdes, pelo
engajamento politico ou social, solidario as agruras vividas pelo povo brasileiro naquele
momento.

Jodo Antonio ¢ considerado um dos mais importantes escritores de sua geragdo,
embora ele proprio ndo se considerasse devidamente reconhecido, ou compreendido. E ¢
importante salientar que nesta luta pelo reconhecimento de seu trabalho, seus esfor¢os nao
foram poupados.

Como foi demonstrado nesta dissertacdo, paralelo a sua trajetoria literdria, a
divulgacdo de seu trabalho foi sempre um de seus maiores empreendimentos. Suas viagens
para os mais diversos cantos do pais podem ser consideradas como um de seus principais
veiculos de promocdo, uma espécie de embate “corpo-a-corpo”, na tentativa de conquistar

novos leitores para suas obras. Em um trecho de sua correspondéncia ele demonstra que elas
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eram uma continuacdo de seu trabalho: “Escrevo-lhe aqui de Salvador, Bahia, a que vim a
trabalho, pois como os jogadores de sinuca, estou quase sempre mais a jogo do que a passeio.
‘O equilibrista na corda bamba...””*"

Ainda em sua luta, pode-se perceber que Jodo Antdnio também descobriu que seu
arquivo podia tornar-se um de seus instrumentos para assegurar seu reconhecimento no
campo literario brasileiro do modo como entendia ser o correto e, assim, procurou transforma-
lo em um espago autobiografico. Nesse sentido, como se pode inferir de sua intensa
correspondéncia e dos conjuntos documentais que reuniu e organizou, construiu
cuidadosamente as provas de seu trabalho, de suas particularidades, de seu entendimento do
mundo e de sua forma de nele se colocar e atuar.

Tivemos também a oportunidade de refletir sobre o ressurgimento do individuo na
historia, valorizado pela pratica de escrever sobre o outro e sobre si. Nesse sentido, também
procuramos demonstrar como, nas diversas formas que caracterizam o que pode ser chamado
de “escrita de si”, os arquivos pessoais conquistaram seu lugar especifico e essencial.

Mesmo que arquivar os registros da vida de um individuo seja uma pratica recorrente
da sociedade contemporanea como demonstrou Philippe Artiéres (1998), um arquivo pessoal
¢ construido pela intengdo de seu titular, que acumula e organiza seus papéis conforme seus
interesses. No caso de Jodo Antdnio seu maior interesse, revelado pelo proprio arquivo, foi
evidenciar, mesmo que apds sua morte, a relevancia de sua presenga, intensa, na literatura
brasileira.

Ao formar e organizar seu arquivo ele também destinou ao futuro um importante bem
documental/cultural, demonstrando plena consciéncia desse propdsito, buscando solucdes
adequadas para concretizd-lo. Além de acumular de forma obsessiva os registros de sua vida,
focando intensamente sua carreira literaria, ele também tentou definir uma ordem para seus
documentos. Nao pudemos conhecer, na integra, esse processo implantado por ele para todo o
acervo, considerando as necessarias (e nem sempre corretas) intervengdes posteriores, que
alteraram sua ordem original.

Felizmente, algumas de suas séries documentais permaneceram organizadas e
ordenadas da maneira proposta por Jodo Antonio e ajudaram a atestar sua intengdo
autobiografica e seus métodos de trabalho para concretizé-la. Estas foram as séries “Pastas de
Recortes” contendo predominantemente recortes de periddicos com referéncias sobre sua

pessoa e sua obra, e “Correspondéncias” com a correspondéncia passiva (recebida) do escritor

%! Carta a Fabio Lucas datada de 31 de janeiro de 1991.
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e algumas relativas a correspondéncia ativa (enviada), doadas posteriormente para
complementar o acervo.

Suas correspondéncias, incluindo seu caderno de protocolo, também indicavam certa
organizacdo. Além disso, pode-se constatar que o desejo de que fossem publicadas apos sua
morte sempre esteve manifesto em suas missivas. Acreditava que sua divulgagdo ajudaria a
conhecer melhor quem era o “pilantra”, o “equilibrista” Jodo Antdnio, como afirmou em
varias cartas ja referidas.

Apesar da pratica da acumulagdo de recortes com referéncias sobre sua pessoa e sua
obra ser recorrente entre os escritores concluiu-se que, no caso de Jodo Antonio, 0 que a
diferenciou foi a organizacdo proposta por ele, que além de facilitar seus proprios interesses,
possibilitaria também que emergisse certa imagem do escritor e dos caminhos por ele
percorridos no campo da literatura brasileira, imagem construida cuidadosamente para uso de
futuros pesquisadores de seu trabalho.

Enfim, pelo curto periodo de pesquisa e pela vasta quantidade de documentos que esse
acervo possui, decidiu-se por privilegiar as duas séries documentais examinadas,
considerando o empenho de Jodo Antdnio em sua conservagdo e organiza¢do. Esses primeiros
indicios identificados possibilitaram a comprovagao da hipotese que presidiu este trabalho: o
escritor fez de seu arquivo pessoal um lugar autobiografico que futuramente pudesse lhe
proporcionar o reconhecimento tao esperado de sua atuacdo na literatura.

Finalmente ¢ preciso lembrar que as possibilidades de conhecer as diversas faces de
Jodo Antonio por meio de seu acervo sdo inumeras, visto que o proprio escritor criou as
condi¢des favoraveis para a realizacdo de futuros trabalhos que poderiam ser realizados sobre
ele e, assim, conquistar ainda mais leitores de suas obras. Esse proposito foi devidamente
reconhecido e seu acervo tem proporcionado um grande numero de estudos académicos, nos
mais diversos niveis e areas do conhecimento. Eles, seguramente, realizam as mais caras

intengdes do escritor Jodo Antonio.
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APENDICE A

SISTEMATIZACAO DAS PASTAS E DOS DOCUMENTOS INTEGRANTES DA
SERIE “PASTAS DE RECORTES” DO ARQUIVO JOAO ANTONIO

O acervo Jodo Antonio ainda ndo foi devidamente classificado, ordenado e descrito, de
acordo com os procedimentos técnicos arquivisticos.

Para efeitos do trabalho de pesquisa que foi realizado para a elaboracdo desta
dissertacdo foi necessdrio criar uma classificagdo para a série “Pastas de Recortes”,
considerando o seu contetdo particular, diferente da seriagdao de recortes de jornais e revistas
comumente encontrados nos arquivos, sejam pessoais ou institucionais.

A necessidade desta classificacdo e descricdo sumadria se deve as seguintes razoes:

- Como ja foi dito anteriormente a série ¢ formada por 66 pastas e 04 envelopes;

- Cada pasta contém, em média, 90 textos, na maioria artigos, cronicas, contos e criticas,
muitas vezes acompanhados de anotacdes e de documentos que ampliam a compreensao
do texto em foco, demonstrando as circunstancias em que foi publicado ou produzido;

- A andlise dessa documentagdo foi precedida de uma exaustiva identificacdo de cada um
desses documentos, que foram relacionados numa ficha béasica de dados que incluiu: n° da
pasta, titulo da pasta, quantificacdo e numeragdo dos textos, titulo de cada texto e
referéncia dos documentos complementares ou das anotacdes anexadas a cada um deles;

- O produto desse trabalho foi a versdo preliminar de um catdlogo da série, que sera
colocado a disposicao da consulta de pesquisadores, no CEDAP. No entanto, em funcao
do nivel de detalhamento dessa descri¢do, o instrumento de pesquisa traduziu-se em 628
paginas de dados. Sua realizagdo foi importante, tanto para a andlise feita na pesquisa
quanto para o publico pesquisador, que terd disponivel a descri¢do unitaria de todos os
documentos contidos na série. E também para o CEDAP, que tem a guarda do acervo e a
responsabilidade de sua organizagdo e das condi¢des de acesso, esse produto valera como
uma contribuicdo técnica para um futuro inventario do arquivo Jodo Antonio, que
certamente serd produzido apos sua organizacao integral.

No entanto, como apéndice da dissertacdo, optou-se por apresentar uma descricdo de
grupos de pastas, que foram definidos e formados a partir dos titulos atribuidos por Jodo

Antonio e do contetido que identificamos em cada uma delas.
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Os campos de descrigao foram estabelecidos a partir da Norma Brasileira de Descrigdo
Arquivistica - NOBRADE, embora tenham sido preteridos alguns deles como dados
biograficos, procedéncia, formas de acumulagdo, dentre outros, por se tornarem muito
repetitivos nesta forma de apresentacao pela qual optamos.

Além disso, como o acervo ndo esta organizado, muitos desses campos nao podem ser
preenchidos pela absoluta falta de informacdes precisas (que s6 poderdo ser obtidas
posteriormente, durante sua organizagdo integral), como por exemplo: eliminagdes ou
incorporagdes realizadas, fontes relacionadas, condi¢cdes de reproducdo dos documentos,
localizacdo de originais e cOpias, notas sobre conservagdo, pontos de acesso e indexacdo de
assuntos.

Os cddigos de referéncia sdo provisorios, evidentemente, fato que mais uma vez se
explica por conta do estagio de organizagdo em que se encontra o arquivo.

Em resumo, a intengdo foi apenas a de apresentar, de forma sucinta e sistematizada, e
em um padrao técnico basico, o conteudo da série, as espécies e tipos documentais existentes,
seu volume e os assuntos/sub-assuntos selecionados pelo titular do arquivo como relevantes

para o registro e compreensao de sua trajetoria jornalistica e literaria.
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ARQUIVO JOAO ANTONIO - CENTRO DE DOCUMENTACAO E APOIO A
PESQUISA DA FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS — UNESP/CAMPUS DE

ASSIS

I DESCRICAO DO FUNDO

1. Area de Identificacao

1.1 Codigo de referéncia

1.2 Titulo

1.3 Data

BR CEDAP JA
Arquivo Jodo Antonio

1937-1996

2. Area de contextualizacio

2.1 Nome do produtor

2.3 Histdria arquivistica

Ferreira Filho, Jodo Antonio; Outras formas — Jodo Antonio

Arquivo formado por documentos reunidos e acumulados pelo
escritor e jornalista Jodo Antonio referentes ao periodo de 1937 a

1996.

A trajetéria entre a retirada do acervo do apartamento de Jodo
Antonio até a chegada dele a Unesp-Campus de Assis/CEDAP
foi complexa. Devido as circunstancias de sua morte, seus
pertences foram levados as pressas de seu apartamento em
Copacabana, RJ, para um sitio em Jacarepagud, RJ, de
propriedade de um primo de sua esposa Marilia. L4,
permaneceram durante meses, em caixas de mudanga, sem
qualquer ordenacao ou cuidados de preservacdo. Com a chegada

desse material a UNESP de Assis, iniciou-se uma organizagao



2.4 Procedéncia

100

preliminar com a colaboragdo de pesquisadores e dos professores

responsaveis pelo acervo

Em 1998, apds entendimentos com Marilia, primeira esposa de
Jodo Antonio, e com seu filho Daniel Pedro, herdeiro do espolio,
o acervo foi cedido e depositado na UNESP - Campus de Assis,
cujos responsaveis foram os docentes Tania Celestino de
Macédo e Jodo Luis Cardoso Téapia Ceccantini. A partir de 1999,
a coordena¢do do acervo passou para a docente Ana Maria
Domingues de Oliveira, que participou também da organizagao
preliminar desse material, tornando-se responsavel pelas

pesquisas desenvolvidas a partir dele.

3. Area de contetido e estrutura

3.1 Ambito e conteudo

Composto de documentos produzidos desde seu nascimento, em
1937, até sua morte, em 1996. Acervo bastante heterogéneo, pois
nele se encontram correspondéncias pessoais, blocos de
anotacdes, agendas, fotos, contratos de trabalho com editoras,
colecdes de revistas, recortes de jornais relacionados ao autor e
suas obras, criticas, discos, originais de suas obras e textos,
incluindo inéditos, alguns moveis que pertenceram ao escritor e

sua biblioteca particular.

O acervo ndo possui ainda sua quantificacdo definitiva, pois a
identificacdo sumaria de parte dessa documentagdo estd sendo
realizada concomitantemente ao desenvolvimento de pesquisas
pelos discentes da mesma universidade, nos niveis de graduacgdo
e pos-graduacdo, com a supervisdo de técnicos do Centro de

Documentagdo e Apoio a Pesquisa/CEDAP.
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Estima-se que o acervo ¢ composto por 50 metros lineares de
documentagdo textual; cerca de 4000 livros sobre os mais
variados titulos e assuntos, como: politica, biografias, romances,
poesia, critica literaria, ocultismo, musica popular brasileira;
cerca de 500 exemplares de periddicos diversos e

aproximadamente 380 discos.

3.2 Sistema de Arranjo Em fase de elaboragdo

II DESCRICAO DA SERIE

1. Area de Identificacao

1.1 Cddigo de referéncia BR CEDAP JA pr

1.2 Titulo Pastas de Recortes
1.3 Data 1950-1996
1.4 Dimensao e suporte 66 pastas e 04 envelopes

2. Area de contetdo e estrutura

2.1 Ambito e contetido O conteudo relacionado as “pastas de recortes” traz em sua
maioria recortes de periddicos que, de alguma forma, discorrem
sobre assuntos em torno da figura de Jodo Antdnio. Predominam
artigos sobre sua figura como escritor e suas obras e as suas

colaboragdes nos mais diversos peridodicos.

Os recortes que informam sobre Jodo Antonio e suas obras

trazem, em sua maioria, entrevistas realizadas com ele e opinides
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criticas sobre seus lancamentos no mercado editorial. Alguns
recortes referem-se também a sua participagdo em eventos nos
mais diversos lugares do pais, muitos deles tratando de suas
conferéncias proferidas ao publico estudantil. Ainda ha alguns
recortes, porém em menor quantidade, que trazem as opinides de

Jodo AntOnio sobre determinados assuntos.

Sua atuagd@o como jornalista também se evidencia no conteudo
dessas pastas. Alguns recortes trazem seus artigos, cronicas e
contos publicados ao longo de toda sua vida. Verifica-se nestas
pastas a presenca de uma grande quantidade de seus textos

podendo ser tanto os originais datilogratados como fotocopias.

Em menor quantidade as pastas também possuem outros
documentos que ndo sejam recortes de periddicos. Além dos
originais de textos ja citados acima, ha folderes, cartazes e
programagdes sobre alguns eventos que contaram com a sua
participagdo; convites para palestras e suas noites de autografos;
bilhetes, telegramas e correspondéncias; algumas anotacdes
relacionadas as suas publicacdes; fichas de orientacdo de leitura
de algumas de suas obras; caricaturas de Jodo Antonio feitas por
alguns artistas; recibos de pagamentos por conferéncias
realizadas ou colaboragdo em algum periddico; certificados de
suas participagdes em eventos; curriculos e dados sobre sua
carreira literaria; e alguns documentos relacionados a sua
participagdo na TV Globo como: cessao de direitos; pautas da

programacao, recibos de viagens, entre outros.

Dividida em
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1. Titulos de Periodicos

1.1 Quantificagdo

1.2 Ambito e conteudo

1.3 Numeragao das pastas

2. Titulos de Obras

2.1 Quantificag¢do

2.2 Ambito e conteudo

2.3 Numeragao das pastas

3. Critica

20 pastas

Além de recortes de jornais e revistas geralmente relacionados a
esse titulo incluem alguns textos datilografados, que muitas
vezes se referem a suas colaboracdes nesses periodicos
especificos. Em sua maioria os recortes dispostos nessas pastas,
incluindo sempre anotagdes e documentos complementares,
referem-se a artigos, contos ou crdnicas escritos por Jodo

Antdnio para os periddicos a que o titulo se refere

01, 05, 06, 07, 08, 11, 12, 14, 15, 16, 21, 32, 36, 44, 45, 48, 50,
55,61 e 62.

20 pastas

Composta por recortes sobre tudo o que foi publicado sobre Jodo
Antonio e sua producdo literaria nos mais diversos periodicos
brasileiros desde a década de 1950 até a década de 1990,
lembrando que a quantidade de recortes referentes a década de
1950 ¢ pequena. A maioria desses recortes refere-se as décadas
de 1970 e 1980 que correspondem ao auge da producdo literaria

de Jodo Antdnio.

02, 17, 18, 22, 24, 27, 28, 29, 30, 33, 35, 38, 39, 52, 56, 57, 63,
65, 66 ¢ 69.
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3.3 Numeragao das pastas

3.4 Numeragao dos

envelopes
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04 pastas e 04 envelopes

Composta por recortes de criticas sobre Jodo Antonio e sua
producdo literdria, seguindo exatamente o critério cronoldgico

definido em cada pasta.

25,42, 46 ¢ 68.

40, 47,49 ¢ 51.

4. Temas Especificos atribuidos pelo autor

4.1 Quantificag¢do

4.2 Ambito e conteudo

04 pastas

Composta por recortes e documentos relativos aos seguintes
temas especificos: “Depois da Alemanha A partir de setembro de
1988” (pasta 60), “A quadratura do sol (pseudonimo Vesper)”
(pasta 04), “Estar Estepe: Forca e valor da Margindlia de
Deukrepe Nastenka” (pasta 34), “Jodo Antonio Ferreira Filho”
(pasta 41).

5. Sem referéncia de titulo

5.1 Quantificagdo

5.2 Ambito e conteudo

5.3 Numeragao das pastas

18 pastas

Apresentam praticamente o mesmo conteudo das outras
subséries, com recortes sobre Jodo Antdnio e sua produgdo
literaria, recortes com suas colaboragdes em diversos periodicos,
textos datilografados, algumas correspondéncias, entre outros

materiais.

03, 09, 10, 19, 20, 23, 26, 31, 37, 43, 53, 54, 58, 59, 64, 67 ¢ 70.
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