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RESUMO

Como envolver em procedimentos
metodoldgicos as  experiéncias  espaciais
vividas?

Como compreender e  valorizar  as
singularidades inerentes ao projeto?

Quais os aspectos a considerar para se pensar
hipdteses de ativacdo sobre o patrimdnio
ferroviario?

Estes sdo alguns dos questionamentos que este
trabalho busca desenvolver.
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APRESENTACAO

Neste  trabalho  busco  desenvolver
procedimentos metodoldgicos baseados na
percepcdo (Figura 1). As ideias apresentas se
pautam em uma visdo fenomenoldgica e
humanistica, e a partir dessas bases, mais do
que chegar a conclusées, minha motivacdo ¢ a
de provocar questionamentos que mais tarde

poderao ser desenvolvidos.

Sendo Presidente Prudente uma cidade
que nasceu atrelada a vinda da ferrovia, a
tematica patrimonial foi escolhida por razdes de
ordens praticas e tedricas: por um lado, achei
que seria uma boa oportunidade estudar seus
bens ferroviarios no ano de seu centenario; e,
por outro lado, eu também penso na
preservacao do patriménio pela valorizagao
simultanea de seus espacos abertos e publicos,
de modo a respeitar e valorizar as suas praticas

espaciais preexistentes.



Figura 01 — Da Percepcao a Preservacao
Fonte: Acervo do autor. 2017.
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Em 1943, Saint-Exupéery publicou a
primeira edicdo de sua querida obra ‘O
Pequeno Principe”. Um livro especial, que em
poucos anos seria traduzido para muitos
idiomas e levado para dezenas de paises.
Geracles se encantaram com a sensibilidade e
delicadeza de seus desenhos, palavras e

metaforas.

O meu caso nao é diferente. Recordo que
fiquei muito entusiasmado no dia que descobri
um desenho feito pelo autor e que ndo constava

no livro, “O cacador de borboletas” (Figura 02).

Passei muito tempo entretido com ele,
refletindo sobre qual seria a mensagem que
Saint-Exupéry gostaria de transmitir com esta
passagem no livro, como também, o porqué de
decidir retira-la. Talvez ele tenha pensado que o
livro ja estivesse muito extenso, ou
simplesmente ndo tenha gostado de seu

desenho.

De todo modo, houve trés ideias que me
marcaram com ele e gostaria de apresenta-las
como forma de iniciar as reflexdes sobre a

arquitetura deste trabalho.
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Figura 02 - “O Cacador de Borboletas”.
Fonte: .blog.lepetitprince.com.


https://www.blog.lepetitprince.com/

Primeiramente, lembrei-me sobre a
metadfora das borboletas (Figura 03) - sua
metamorfose leva em conta uma condicao
inegdvel da caminhada humana, o fato (e
esperanca) de que estamos sempre mudando.
Sobre este processo, diversos autores destacam
o papel da arquitetura. O filésofo Allain de
Botton diz: ‘@ premissa para se acreditar na
importédncia da arquitetura é a nogdo de que
somos, queiramos ou ndo, pessoas diferentes
em lugares diferentes - e a conviccdo de que

cabe a arquitetura deixar bem claro para nds

quem poderiamos idealmente ser” (2007, p. 13).

Neste sentido, o casulo da borboleta, que

possui  uma funcdo fundamental nesta
transformacao, pode ser interpretado como um
arquétipo de abrigo, ou mais precisamente, de
um lar. Para o arquiteto finlandés Juhani
Pallasmaa ‘“um lar é uma colecdo e uma
concretizacdo de imagens pessoais de protecao

e intimidade, que permite a alguém reconhecer
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e recordar  sua  propria identidade”
(PALLASMAA, 2016). Desta forma, o espaco
pessoal expressa para o mundo exterior, e
recorda ao proprio morador, a imagem que ele
tem de si mesmo, materializando sua ordem no

mundo.

A segunda ideia estd diretamente
relacionada ao oficio do personagem — o “cacar
borboletas”. Uma busca apaixonada por capturar
e aprisionar aquilo que o tocou profundamente.
Ao repercutir no cagador, a experiéncia da
beleza atenua sua angustia. Entretanto, ao passo
que tenta aprisiona-la, sua frustracdo apenas

aumenta, pois seu desejo € inalcancavel.

Do ponto de vista das obras de arquitetura,
a capacidade de nos emocionar também é

importante. Allain de Botton descreve:

..] quando falamos de nos ‘comover’ diante de
uma edificacdo, estamos aludindo a uma
sensacao agridoce de contraste entre as
qualidades nobres gravadas numa estrutura e



a realidade mais ampla e triste dentro da qual
sabemos que elas existem. Ficamos com um né
na garganta a visao do belo por um
conhecimento implicito de que a felicidade que
ele sugere é a exce¢do (BOTTON, 2007, p. 22).
Por ultimo, a terceira ideia que gostaria de
destacar € algo que nao diz respeito somente ao
caso do cacador de borboletas e seu planeta,
mas a condicdo dele e de todos os outros
personagens do Llivro e seus respectivos
planetas — a solidao. Como Juhani Pallasmaa
ressalta:  “Una

experiencia  arquitectonica

potente silencia todo el ruido exterior; centra

propia

experiencia y, como ocurre con el arte, nos hace

nuestra  atencion sobre nuestra

ser conscientes de nuestra soledad esencial’.
(PALLASMAA, 2005, p. 63).

Bachelard em sua obra “A Poética do
Espaco’, ja ressaltara a importancia de nossos
espacos de soliddo para a constituicao de nosso
ser: “‘E todos os espacos de nossas solidoes

passadas [..] sdo em nds indeléveis. E é o ser

precisamente que ndo quer apaga-los. Ele sabe
por instinto que os espacos da sua soliddo sdo
constitutivos” (BACHELARD, 1993).

Planeta apds planeta, o pequeno principe
vai descobrindo algumas das facetas deste
curioso ser, chamado humano. Cada qual ao seu
modo, os personagens do livro expressam suas
crencgas, valores e visdes de mundo nos locais
em que habitam. Em outras palavras, no ato de
se projetar no mundo, reforcam a propria

sensacao de realidade e sua identidade pessoal.

Nesta perspectiva, nosso modo singular de
habitar obtém sentido por meio das construcdes
da arquitetura, as quais articulam as
experiéncias do  nosso  ser-no-mundo,
proporcionando o entendimento de nossa

condicdo existencial (PALLASMAA, 2016).
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Figura 03 - A metafora das borboletas.

Fonte: Acervo do autor. 2015.



1.1. PROYECTO INDETERMINADO
De maneira simples, mas nao superficial,
quis ressaltar o papel da arquitetura como meio
pelo qual nos expressamos, relembramos quem
somos e estruturamos nosso ser-no-mundo.
Além de nos comover e suportar nossa solidao,
ela também nos mostra quem poderiamos ser:

La eterna tarea de la arquitectura es crear

metaforas existenciales encarnadas y vividas

que concretan y estructuran nuestro ser-en-

el-mundo. La arquitectura refleja, materializa y

hace eternas ideas e imagenes de la vida ideal

(PALLASMAA, 2005, p. 82).

Desta forma, comeca a ficar mais clara a
importancia da arquitetura como instrumento
para assegurar a identidade humana: ‘na sua
forma mais auténtica, o impulso arquitetdnico
parece associado a um desejo de comunicagdo e
comemoragdo [..] uma ambicdo de deixar que os
outros saibam quem somos — e, nesse processo,

lembrar de nds mesmos” (BOTTON, 2007, p.
126).

Juhani Pallasmaa amplia essa visao para
escala urbana ao dizer:

Los edificios y las ciudades nos permiten
estructurar, entender y recordar el flujo
informe de la realidad y, en ultima instancia,
reconocer Y recordar quiénes somos. La
arquitectura nos permite percibir y entender la
dialéctica de la permanencia y el cambio para
establecernos en el mundo y para colocarnos
en el continuum de la cultura y del tiempo.

(PALLASMAA, 2005).

Todavia, este papel de rememoracdo pode
estar diminuindo. Na reconhecida obra de
Francoise Choay ‘A Alegoria do Patriménio”
(2001), a autora ressalta que o patriménio
historico na atualidade parece ter perdido sua
funcdo construtiva, representando o papel de
um espelho no qual as sociedades humanas
contemplam passivamente sua propria imagem,
sendo levadas ao culto de uma identidade
genérica. A figura ilusdria contemplada pelo
espelho patrimonial seria um meio de eliminar

as diferencas e heterogeneidades, e ao suprimir

os conflitos e interrogacdes que nado se
13



consegue fazer face, acalmaria a angustia com a

funcdo de protecdo (CHOAY, 2001, p. 218).

Ademais, a producdo artistico-
arquitetdnica também pode nos levar a uma
maior consciéncia critica da realidade que nos
rodeia por meio da visdo de mundo de quem a
concebeu (GADANHO, 2006). Nas palavras de
Pallasmaa (2017, p. 63): “A grande arte nos dé a
possibilidade de experimentar nossa existéncia
por meio da experiéncia existencial dos

individuos mais talentosos”.

Rafael Moneo em seu texto “A Soliddo dos
Edificios” (1985), ressalta o ponto de vista dos
arquitetos na producdo de suas obras: ‘por um
tempo, consideramos nossos edificios como
espelhos; na sua reflexdo reconhecemos quem
somos, e eventualmente quem fomos’.
Entretanto, a arquitetura nao pode se restringir a
mera expressao de seu autor, pois uma vez que

a construcdo € finalizada, os edificios tomam

‘vida propria’, incumbindo-se aos arquitetos, a
14

habilidade de acomodar suas multiplas

presencas inerentes (MONEQO, 1985).

Diversos autores destacam a importancia
da influéncia dos usuarios nas obras de
arquitetura. Para Hertzberger (1999, p. 147), “..]
a arquitetura deveria oferecer um incentivo para
que os usuarios a influenciassem sempre que
possivel, ndo apenas para reforcar a sua
identidade, mas especialmente para reafirmar a

identidade de seus usuarios”.

Baudrillard (1999), por sua vez, vai afirmar
que é preciso que a arquitetura “sofra um
desvio” de sua funcdo original, para que possa,

de fato, expressar os valores de seus usuarios:

E necessario que o objeto escape ao controle
de seu criador [sofra um desvio] para se tornar
genial por si mesmo e se supere para atingir o
usuario. Esse é o preco que a arquitetura deve

pagar para se livrar da indiferenca funcional
(BAUDRILLARD, 1999, p. 2).



Entretanto, mesmo sabendo da importancia
da expressdo das pessoas nas obras de

arquitetura, como possibilitar isso?

E neste sentido que Careri (2014) ensaia
sobre o “Proyecto Indeterminado”, o qual busca
ser realizado pelo intercdmbio com o outro: .|
creo que lo interesante consiste en navegar
entre estas dos orillas, conscientes de que
tenemos un proyecto creativo proprio, pero con

el deseo de dejarlo abierto e indeterminado’.

Articulado pelo caminhar, o “proyecto
indeterminado” encontra no proprio territorio e
naqueles que o habitam as energias que o
levam adiante: ‘Este proyecto no surge de un
diseno sino de un encuentro, de un intercambio
reciproco de desconfianzas y miedos, y luego de

saberes y deseos” (CARERI, 2014).

Pallasmaa (2016), também ressalta a

necessidade de uma arquitetura que ofereca a

condicao de “boas-vindas” para estimular sua
personalizacao:

] a arquitetura pode tanto tolerar e estimular
a personalizacdo quanto reprimi-la. Podemos
distinguir entre uma arquitetura que acomoda
e uma arquitetura que rejeita. A primeira
favorece a reconciliacdo, a segunda tenta impor
uma ordem arrogante, divisivel e intocavel. A
primeira se baseia em imagens que estdo
profundamente arraigadas em nossa memoaria
coletiva [..] A segunda manipula imagens que
podem até chamar a atencdo e estar na moda,
mas que ndo incorporam a identidade, as
memorias e os sonhos pessoais do habitante.
Provavelmente essa segunda atitude possibilita
a criacdo de casas mais imponentes do ponto
de vista arquitetdnico, mas a primeira oferece a
condicao essencial  de
(PALLASMAA, 2016).

‘boas-vindas”

Este estimulo também poderia ser
entendido como um ‘“impulso de admiracgo”
despertado pela obra no sujeito que a percebe.
Bachelard (1993) coloca de maneira singela:
“Pode-se admirar mais ou menos, mas sempre

um impulso sincero, um pequeno impulso de

15



admiracdo e necessario para receber o lucro

fenomenoldgico de uma imagem poética.”.

Neste sentido, para se alcancar o “proyecto
indeterminado”, que aceita a necessidade do
desvio e estimula sua apropriacdo, deve-se
buscar instigar a admiracao pela obra que se
quer construir coletivamente, para que esta
ofereca de fato a “condicdo essencial de boas-
vindas”. Do meu ponto de vista esta atitude se
fundamente no respeito as necessidades e
praticas espaciais preexistentes ao projeto,
conciliando o saber arquitetdbnico com as

aspiracoes dos usuarios.
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1.2 DA EXPERIENCIA A CARTOGRAFIA

O interesse sobre os procedimentos
metodologicos com base fenomenoldgica
advém, a priori, pela crescente contribuicdo que
os sentidos, a percepcado e a experiéncia humana
tém ganhado no cenario contemporaneo da
arquitetura. Obras sobre fenomenologia, como
as de Edmund Husserl e Maurice Mearleau-
Ponty (1999), sdo conceitualizadas em teorias
como as de Juhani Pallasmaa (2005), e buscam
ser expressas na arquitetura de diversos

arquitetos (MONTANER, 2016).

Como bem coloca Merleau-Ponty (1999), a
fenomenologia procura ‘revelar o mistério do
mundo e o mistério da razdo” e, para tanto,
busca descrever a experiéncia tal como ela &,
pois o real, este tecido solido e anterior ao
conhecimento, nao seria aquilo que se pensa,
mas aquilo que se vive e percebe. Desta forma, a

percepc¢ado seria o fundo sobre o qual todos os



atos se destacam, constituindo-se de um meio

de ‘acessar a verdade”.

A filosofia de Mearleau-Ponty (1996),
segundo Pallasmaa (2011), torna o corpo
humano o centro do mundo e integra as
experiéncias sensoriais, de modo que ‘. eu
percebo de maneira total com todo meu ser: eu
abarco uma estrutura unica da coisa, um modo
unico de ser, o qual fala com todos meus
sentidos ao mesmo tempo” (MEARLEAU-PONTY,
1996, apud PALLASMAA, 2011). Nesta perspectiva,
a arquitetura seria a extensao da natureza em
sua esfera antropogénica, proporcionando as

bases para a percepcao no horizonte da

experimentac¢ao e compreensao do mundo.

Assim, as emocdes que surgem da forma
ocorrem pelos confrontos entre o homem e o
espaco, entre a mente e a matéria: “Um impacto
arquitetbnico emocional esta relacionado a um

ato e ndo a um objeto ou a um elemento visual

ou figurativo. Consequentemente, a
fenomenologia da arquitetura se fundamenta

em verbos e ndo em  substantivos”

(PALLASMAA, 2017, p. 23).

Ademais, do ponto de wvista da
fenomenologia 9.] o universo da ciéncia é
construido sobre o mundo vivido, e se queremos
pensar a propria ciéncia com rigor [.]
precisamos  primeiramente despertar essa
experiéncia do mundo da qual ela é expressao
segunda” (MEARLEAU-PONTY, 1999).

Desta forma, introduzir a experiéncia na
arquitetura se torna fundamental para incluir o
subjetivo, o perceptual, o sensorial e o corporal,
ao passo que reforca o fendmeno da arquitetura
contemporanea enquanto construcao social: ‘O
importante é que, por meio do subjetivo, se
construa um mundo intersubjetivo e social. Por
conseguinte, a experiéncia coloca a imaginacao,

as vivéncias e as intencbes dos criadores em

17



sintonia com as experiéncias, as necessidades,

»

0os desejos e as aspiracbes dos usuarios
(MONTANER, 2015, p.13-14).

Contudo, como ressalta Pallasmaa (2011),
na atualidade a arquitetura tem restringido a
experiéncia a esfera exclusiva da visdo, em
detrimento dos outros sentidos. Como resultado,
a complexidade do sistema sensorial diminui,
reforcando a sensacdo de isolamento e

alienacao.

A problematica da experiéncia tambem
tangencia a tematica patrimonial. Retomando,
Frangoise Choay (2001, p.213-215), a revolugéo
‘protética” pela qual passamos teria desviado a
natureza da técnica, reduzindo a experiéncia
corporal do mundo fisico e o contato humano,
instalando-nos na instantaneidade. Além disso,
associada a logica das redes, estaria levando as
construcdes individuais a serem concebidas

libertas da relacao contextual.
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Desta forma, Choay (2001, p.218-219)
coloca que o meio para se sair da ficcdo
narcisica do espelho patrimonial seria pela
reconciliacdo com a competéncia de edificar — a
capacidade de nos articular com o mundo
natural por meio da relacdo do corpo humano,
dispondo-nos no espaco e na duracdo. Teria
sido, portanto, a supressdo desta competéncia
de edificar o acontecimento traumatico de que a
cultura do patrimdnio atualmente serviria para

conjurar e ocultar:

..a travessia concreta e pratica do espelho
patrimonial [..] ndo pode ser tentada sendo
através da mediacdo do nosso corpo. Ela passa,
precisamente, por um corpo a corpo, o do
corpo humano com o corpo patrimonial. Ao
primeiro, cabe mobilizar e recolocar em alerta
todos os seus sentidos, restabelecer a
autoridade do toque, da cinestesia, da cinética,
da audicao e do proprio odor e recusar,
conjuntamente, a hegemonia do olhar e as
seducdes da imagem fotografica ou numérica.
Ao  segundo, incumbiria um  papel
propedéutico: fazer aprender ou reaprender as
trés dimensdes do espaco humano, as suas



escalas, a sua articulacdo, a sua
contextualizagdo [..] (CHOAY, 2001, P.224).

Entretanto, cabe neste momento colocar
algumas questdes para melhor direcionar os
estudos: Como pode a fenomenologia subsidiar
procedimentos metodoldgicos que envolvam a
experiéncia vivida? Como tornar objetivas as

percepcdes e as experiéncias sensoriais?

A pratica da deriva, proposta por Guy
Debord (1958), e mais recentemente resgatada

(2014)

possibilidade. A deriva ocorre quando ‘uma ou

por  Careri consiste em uma
varias pessoas renunciam [..] durante um tempo
mais ou menos longo, os motivos para deslocar-
se ou atuar normalmente em suas relacbes,
trabalhos e entretenimentos proprios de si, para
deixar-se levar pelas solicitacbes do terreno e
os encontros que a ele corresponde” (DEBORD,
1958).

Conforme afirma Careri (2014), trata-se de

se perder com a finalidade de conhecer, pois

‘quien pierde tiempo gana espacio”. Assim,
atentando-se as solicitacdes do local, a deriva
proporciona uma vivéncia e experiéncia corporal

no meio urbano.

Mearleau-Ponty (1999, p.18) ressalta que
‘a aquisicdo mais importante da fenomenologia
foi sem duvida ter unido o extremo subjetivismo
ao extremo objetivismo em sua no¢do do mundo
ou da racionalidade”. Neste sentido, e tendo em
mente que a tarefa da deriva é compor a
“cartografia que faltava ate o momento”
(DEBORD, 1958), parte-se do

subjetivismo das percepcoes, para o extremo

extremo

objetivismo da cartografia, na busca por mapear

as necessidades e  praticas  espaciais

preexistentes.

Mas como ordenar esta cartografia? Como
compreender o modo como operam estas

praticas, ou melhor, estas singularidades?
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Deleuze e Guattari descrevem no livro “‘Mil
Platés” (1995) o conceito de rizoma, o qual por
meio de um sistema ndo hierarquico, e que nao
possui nem comeco nem fim, procede por
variagdo, expansao ou conquista: ‘Um rizoma
ndo comeca nem conclui, ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é
alianga, unicamente alianca. A arvore impde o
verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a
conjuncdo "e.. e. e." (DELEUZE, GUATTARI,
2008).

Desta forma, baseando-se inteiramente na
experiéncia ..] o rizoma se refere a um mapa
que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel,
com multiplas entradas e saidas, com suas

linhas de fuga” (DELEUZE, GUATTARI, 2008).

Este pensamento contemporaneo pos-

estruturalista, retomou e utilizou também o

20

diagrama como forma de tornar inteligiveis as
relacdes espaciais entre as partes que compdem
um objeto: 7.] De fato, o texto Mil platés de
Deleuze e Guattari comeca com o conceito de
rizoma e acaba tratando das maquinas abstratas
e dos diagramas” (MONTANER, 2015). Assim,
para que o projeto possa se desenvolver,
segundo Montaner (2015), é preciso conhecer a
realidade e o contexto em que se atua da
melhor maneira possivel, e o uso dos diagramas
serve tanto para registrar ou mapear, como para

projetar e tracar trajetorias.

A relacao entre rizoma e diagramas pode
ser notada nesta passagem de “‘Mil Platés”: “Os
neurdlogos, os psicofisidlogos, distinguem uma
memodria longa e uma memdria curta (da ordem
de um minuto). Ora, a diferenca ndo é somente
quantitativa: a memodria curta é de tipo rizoma,
diagrama, enquanto que a longa é arborescente
e centralizada” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, grifo

do autor).



Desta forma, o rizoma (que ndo deixa de
ser um diagrama) seria o modo pelo qual se
ordenaria as singularidades, reconhecidas
durante as derivas, sendo realizado por meio da

Cartografia (Figura 4).

mELD

Figura 4 — Processo de Composicdo do Rizoma
Fonte: Elaborado pelo autor. 2018.

Logo, de maneira multiescalar e
transversal, os procedimentos metodoldgicos
envolvem tanto a experiéncia como fontes

documentais e bibliograficas diversas.

Uma vez que a ativacdo sobre o Patrimdnio
Industrial Ferroviario deve compreender o que o
local esta solicitando, por meio das derivas e
vivéncias, procura-se ter uma imersao no
contexto preexistente, estabelecendo uma série
de sinergias com os agentes sociais locais,
proporcionando um panorama mais
esclarecedor sobre a condicdo atual dos bens
patrimoniais estudados. Assim, pela construcao
tornam-se

da  Cartografia, objetivas  as

experiéncias corporais vividas e sentidas.

Este trabalho também €& composto por
diversas camadas de analise, que sdo
subsidiadas pelas revisdes bibliograficas e
expressas na forma de diagramas, podendo ser

resumidas nas seguintes fases (Quadro 01).
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CAMADAS DESCRICAO RESULTADOS
REVISOES BIBLIOGRAFICAS E SUBSIDIOS TEORICOS E
ESTADO DA ARTE .
ESTUDOS DE CASO PRATICOS
ANALISES DA EVOLUCAO
VISAO TERRITORIAL DO TERRITORIO E GESTAO DIAGRAMAS HISTORICOS
DO PATRIMONIO

RECONHECIMENTO DO

DERIVAS, SINERGIAS E

CARTOGRAFIAS E DESCRICOES

LOCAL PERCEPCOES. DAS EXPERIENCIAS
CARTOGRAFIA DA SOBREPOSICAO DOS ATIVACAO DOS BENS
ACAO PLATOS FERROVIARIOS

22

Quadro 01 - Procedimentos Metodoldgicos

Fonte: Elaborado pelo autor. 2018.




Na camada denominada “Estado da Arte”
sdo apresentadas revisdes bibliograficas das
tematicas que tangenciam este estudo: o
Patrimdnio Industrial Ferroviario e a Teoria da
Restauracao, possibilitando compreender o
debate atual e as principais questdes discutidas.
Também sdo analisados estudos de caso de
ativacao sobre os bens industriais, como forma

de criar subsidios praticos para a atuacao.

Para complementar a compreensao da
conjuntura atual do local estudado, a “Revisao
Territorial” busca analisar o processo de
ocupacao e evolucdo do territorio ao longo do
tempo. O processo histérico das formacdes dos
nucleos urbanos sera expresso através de
diagramas. Alem disso, sdo feitas consideracdes
sobre a gestao do sistema patrimonial estudado
e apresentadas questdes sobre a atual situacado

de sua preservacao.

A terceira camada se apresenta como o
‘Reconhecimento do Local’, no qual sao
realizadas derivas. Desta forma, sem nenhum
roteiro previo, busca-se ser orientado apenas
pelas solicitacdes das ambiéncias, percorrendo
as ruas com atencdo as sensacdes suscitadas.
Estas  experiéncias vivenciadas, e suas
consequentes sinergias e percep¢des, permitem
uma melhor compreensdao das praticas e
necessidades cotidianas das pessoas, sendo
descritas e registradas graficamente em forma

de cartografias.

Ao final, a “Cartografia da Acao”, como
sintese e sobreposicao dos demais estudos,
apresenta a pratica de um experimento que
buscou a ativagao e valorizacao do patrimonio,
por meio de intervencdes pontuais e efémeras,
verificando a sua apropriacdo e levando a

reflexao.
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“...Como as areias da praia ﬁ,\' se
tornam belas por portare
marcas das ondas do mar.

John Ruski



Como forma de criar fundamentos tedricos
e praticos para o trabalho, neste capitulo eu
apresento uma revisao bibliografica e estudos

de caso relativos a tematica abordada.

A partir de uma questado sintese inicial —
‘o que fazer e de que forma intervir sobre o
(KUHL, 1998, p. 239),

minha inten¢do € apresenta de maneira breve os

legado industrial?”
principais aspectos que se referem a
preservacao, passando pela evolucdo do
pensamento sobre o restauro até chegar a atual
situacao do patrimdnio ferroviario no Estado de

Séo Paulo.

Com os estudos de caso, ressalto os pontos
mais significativos com relacdo a atuacdo
profissional dos arquitetos, de modo a subsidiar

(e inspirar) a¢des de ativacao.

2.1. Teoria da Restauracéo

Com o préprio envelhecimento e
deterioracdo natural dos monumentos, surge a
preocupacao em levar as geracdes futuras o
maximo de bens em seu melhor estado de
integridade e com toda sua riqueza e
autenticidade:
Portadoras de mensagem espiritual do passado, as
obras monumentais de cada povo perduram no
presente como o testemunho vivo de suas tradi¢es
seculares. A humanidade, cada vez mais consciente
da unidade dos valores humanos, as considera um
patrimoénio comum e, perante as geragdes futuras,
se reconhece solidariamente como responsavel por
preserva-las, impondo a si mesmo o dever de

transmiti-las na plenitude de sua autenticidade
(CARTA DE VENEZA, 1964, p. 1).

O campo da restauracdo se tornou mais
relevante a partir do Renascimento, quando os
valores das civilizacoes classicas voltaram a ser
apreciados (KUHL, 2000, p10). As nocdes de
restauro amadureceram no periodo que vai do
século XV ao XVIII, juntamente com a influéncia

de “eventos’, como o Iluminismo, a Revolucdo
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Francesa e a Revolugdo Industrial, que mudaram
o modo como uma cultura lidava com seu
passado. Assim, desde a compreensdo da
restauracdo como uma disciplina autdnoma,
muitos foram os estudiosos que contribuiram
com o tema, e a partir de meados do século XIX,
formulacdes tedricas sobre a restauracao

comecaram a aparecer (KUHL, 2014, p.15-17).

Um primeiro momento foi marcado por
posicionamentos mais  ‘radicais’, que, ou
prezavam pela intervencao buscando um estado
idealizado e a unidade estilistica das obras,
como o ‘restauro estilistico” do francés Viollet-
le-duc (1814-1879), ou eram terminantemente
contra as restauracdes, considerando-as uma
destruicdo e aprovando apenas a conservagao e
manutencao dos edificios, como a via ‘pura
conservagao” do inglés John Ruskin (1819-1900).
(KUHL, 2000).

Mesmo que seus posicionamentos sejam

questionaveis, ambos tém crucial importancia
26

para evolucdo do pensamento neste campo.
Entre as ideias ainda “atuais” de Viollet-le-duc
estava a recomendacdo de se restaurar nao
apenas a aparéncia do edificio mas também sua
funcdo portante, assim como a necessidade de
se fazer estudos pormenorizados da situacao
existente (KUHL, 2000, p. 23). E com Ruskin, a
ideia de patina — o elemento sensivel que

condensa os sinais da passagem do tempo
(PINHEIRO, 2008, p.28).

Em um segundo momento ha o
aparecimento de posicionamentos
intermediarios. Caso dos italianos Camillo Boito
(1836-1914), e Gustavo Giovannoni (1873 -
1947), que desenvolveram a corrente conhecida
por “restauro filologico”, em que se dava grande
importancia ao valor documental e historico das
obras, além da exigéncia de estudos rigorosos,

pautados em analises profundas das obras para

se executar projetos de restauracdo (KUHL, 2014,
p.13-14).



Boito defendia a importancia da
distinguibilidade e da minima intervencao, alem
da preservacao das adicdes e modificagdes
feitas no decorrer do tempo, como também da
propria patina (KUHL, 2014). E com Giovannoni
se passou a entender a cidade como um
organismo complexo, que devia ser trabalhada
em sua totalidade. Entrelacando o restauro com
o urbanismo, constituiu uma proposta articulada,
onde seria preciso estabelecer uma relacdo
entre a cidade existente, as areas de expansao e
as zonas de interesse para a preservacdo (KUHL,
2013, p. 21).

Os pensamentos do ‘“restauro filoldgico”
vao fundamentar a primeira Carta Internacional
de Restauracao — a Carta de Atenas, de 1931,
que ja contava com as ideias de manutencao
constante, respeito pelas varias fases do edificio,
da utilizagdo como um fator para manutencao e
sobrevivéncia da obra, entre outras (KUHL, 2013,
p. 28).

Com grandes contribuicdes a teoria da

restauracdo, encontram-se também  dois
austriacos: Alois Riegl (1858-1905) e Max
(1874-1921). Com Riegl hd a

compreensdo de que a pratica da preservacao

Dvorak

dos monumentos estd inteiramente ligada ao
sentido que a sociedade lhes atribui, ndo
havendo apenas uma postura ou solucao

univoca e universalmente aceita em relacéo a

questdo (KUHL, 1998, p.197).

Enriquecendo as colocacdes de Riegl,
Dvorak extrapola o entendimento da escala do
edificio, vinculando-o0 ao ambiente em que esta
inserido. As obras de arte e os monumentos
historicos, além de serem lembrancas do
passado, sao entendidos como portadores de
um sentido de pertencimento das sociedades
atuais, sendo fundamentais para existéncia
social (LIMA, 2008, p. 14-15).

Um terceiro momento se inicia quando o

‘Restauro  Filolégico”, mesmo com muitos
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critérios ainda atuais, € questionado ao final da
Segunda Guerra Mundial, pois a vastiddo de
monumentos  destruidos  torna invidvel
considerar apenas os critérios documentais das
obras. O frestauro critico” ird sucedé-lo,
considerando  alguns de seus critérios
fundamentais, como também os associando a

dimens&o formal da obra (KUHL, 2013, p. 28).

Ao inves da excessiva preocupagao com os
aspectos histéricos e o valor documental,
passou-se a dar maior importancia ao carater
artistico e estético da obra, a sua mensagem
formal. Todavia, cada caso deveria ser analisado
de forma critica, ndo podendo ser enquadrado
em modelos preestabelecidos (KUHL, 1998,
p.204).

Por meio das analises das transformacdes
que o campo da restauracao passou e baseando
nos pensamento da época, como os de Cesare
Brandi  (1906-1988),

preceitos da restauracdo. Sendo assim, o
28

reformularam-se  os

‘restauro critico”, entende a restauracdo como
um processo histérico-critico, e fundamenta-se
em uma analise criteriosa da obra, ndo partindo
de nenhuma categoria genérica predeterminada.
(KUHL, 2009).

Para Brandi, a matéria e a imagem sédo a
extensao uma da outra, mas a instancia estética
teria a prioridade, pois a singularidade de uma
obra de arte ndo depende de sua matéria, que
se degrada, mas de seu cardter artistico
incorruptivel, ainda que o aspecto histérico nao
devesse ser menosprezado. O restaurador
deveria fazer uma avaliacao critica do bem a ser
restaurado, analisando estes aspectos e
somente a partir dai fazer suas escolhas. (KUHL,
1998, p. 205). Assim, Brandi defendia que se
interviesse somente na matéria da obra de arte,

e nunca na imagem que o artista concebeu

(KUHL, 2009).

Segundo Kuhl (2013, p. 29), a consolidacdo

desta postura veio com a Carta de Veneza, em



1964, documento-base do ICOMOS ainda hoje -
International Council on Monuments and Sites.
Visava-se com a redacdo desta Carta a
formulacao de principios validos
internacionalmente, aplicaveis de acordo com a

sua realidade cultural. (KUHL, 1998, p. 206).

Importante frisar que a Carta de Veneza
entende os monumentos como testemunhos
que adquiriram significacdo cultural com o
tempo, estendendo-se desde as grandes

criacdes até as obras modestas.

Entre as ideias para a conservagao, consta a
manutencao permanente, que € favorecida pela
destinacdo de uma fungao util e desejavel da
sociedade, mas de modo a nao alterar a
disposicao e as relacdes de volumes e cores do
esquema tradicional. Além disso, ressalta que o
monumento € inseparavel da histéria e do meio

em que se situa.

Quanto aos trabalhos de restauracao,
operacoes de carater excepcional, ressalva que
devem sempre se distinguir da matéria original,
ostentando a marca de seu tempo, respeitando o
equilibrio da composicao e estar acompanhados
de um estudo arqueoldgico. O uso de técnicas
modernas para a consolidacdo dos bens, quando
as tradicionais se revelarem inadequadas, pode
ser utilizado, devendo sempre respeitar as
contribuicdes de todas as épocas, com excecdo
de circunstancias excepcionais, prezando pela
matéria original. A Carta ainda realca que todos
os trabalhos devem estar acompanhados de

uma documentacao precisa.

Kdht (2009) observa que mesmo a Carta
priorizando o respeito pelas varias fases da
obra, isso ndo significa que ela ndo possa sofrer
intervencbes ou ainda remocgdes, pois ‘a
restauracdo implica transformacbes, e exige
esforco de interpretacdo caso a caso”. A autora

(2012, p. 28) também ressalva que apenas o
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conceito basilar de reversibilidade ndo aparece
explicito na Carta de Veneza de 1964, mas que,
juntamente com a distinguibilidade, a minima
intervencdo e a compatibilidade de tecnicas e
materiais sao os pilares da restauracdo, que

devem sempre ser respeitados conjuntamente.

Desta forma, a base para se pensar o
restauro na atualidade esta na mediacdo entre
as duas dimensdes da obra arquitetdnica -
como documento histdrico e como portadora de
um valor artistico/estético. Todavia, por conta de
novas questdes que foram surgindo, este
documento muitas vezes ndo consegue
abranger todas as situacdes possiveis. Para estes
casos, outras cartas a ‘complementam”. De toda
forma, a discussdo sobre o tema € complexa e a
cultura se constitui como um ingrediente

importante no debate.
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2.1. PATRIMONIO INDUSTRIAL

Desde a década de 1960 houve a
ampliacdo do que ¢é considerado patriménio
histérico. No caso dos bens industriais o debate
sobre sua preservacao comecou em meados da
década de 1950, na Inglaterra. A partir dai,
significativos esforcos foram feitos para se
definir o que € patrimdnio industrial, como
também,  para  estabelecer  parametros
cronoldgicos e na forma de elaborar registros e
estudos, com o objetivo de determinar o que e

por que preservar (KUHL, 2008).

Em julho de 2003, o TICCIH - The
International Committee for the Conservation of
the Industrial Heritage, (Comissdo Internacional
para a Conservacdo do Patrimonio Industrial),
em sua XV Assembleia Geral na Russia,
procurou sintetizar suas preocupagdes sobre a
preservacao e a importancia deste legado na

Carta de Nizhny Tagil.



O documento transcreve que o patrimdnio
industrial compreende os vestigios da cultura
industrial que possuem valor histérico,
tecnologico, social, arquiteténico ou cientifico;
destaca que a arqueologia industrial € um
meéetodo interdisciplinar que investiga todos
esses vestigios materiais e imateriais; e também
marca como periodo histérico de maior

relevancia para este estudo, a Revolucao
Industrial (TICCIH, 2003).

Em sua redacdo, a carta apresenta uma
discussdo a respeito da nova utilizacdo das
edificagdes industriais, preconizando que o novo
uso seja compativel com as caracteristicas da
edificacdo, de modo a respeitar suas
peculiaridades. Todavia, nao ha um programa
especifico e principios de atuagdo para esse tipo
de legado. Consequentemente, as intervencoes
industrial ~ ficam

sobre o  patrimdnio

comprometidas, pela falta de uma orientacdo

mais enfatica a respeito dos critérios da

preservacao patrimonial.

Aléem disso, suas grandes estruturas, hoje
muitas vezes sem funcdo, e as rapidas
transformacdes urbanas, sociais, econdmicas e
demograficas das ultimas décadas, fazem com
que muitos  destes

abandonados ou até destruidos (KUHL, 1998)

testemunhos  sejam

A situacdo da preservacao do patrimonio
industrial se torna delicada, pois muitas vezes
ocupam vastas areas dos centros urbanos com
falta de rentabilidade. Somado a isso, ha
questdes como a auséncia de sensibilidade em
relacao a esses conjuntos arquitetonicos, vistos
apenas como espacos livres e versateis, que
apo6s tomarem novos usos, perdem suas
especificidades (KUHL, 2008). A preocupacio
por sua obsolescéncia fica evidente, ja que
grande parte esta subutilizada em meio a trama
urbana, sofrendo fortes pressdes politicas,

econdmicas e especulativas (SOUKEF JR, 2012)
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Contudo, ao mesmo tempo em que o
patrimdnio industrial se constitui como um
problema de dificil gestéo, ele também se torna
um possivel recurso para a cidade, desde que
seja realizada uma ativacdo apropriada,
buscando o equilibrio entre a memoaria e a nova
fun¢do (SANCHIZ, 2015).

Sobre o desafio de integrar os bens
patrimoniais na vida contemporanea, Choay
(2001) descreve que a reutilizagdo € uma tarefa

complexa:

Consistindo em reintroduzir um monumento
desafetado no circuito das utilizac8es vivas, em
arranca-lo a um destino museoldgico, a
reutilizacdo ¢, sem duvida, a forma mais
paradoxal, audaciosa e dificil de valorizacdo
patrimonial. [..] Atribuir-lhe novo destino é
operacdo dificil e complexa, que ndo se deve
fundar apenas sobre uma semelhanca com o
destino original. Esse destino deve, antes de
tudo, ter em conta o estado material do edificio
que, hoje em dia, exige ser apreciado em
funcdo do fluxo dos seus utilizadores
potenciais (CHOAY, 2001, p. 191).
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No caso dos bens industriais ferroviarios,
suas localizagcdes em areas centrais tornam sua
transformacdo  particularmente  interessante
para usos institucionais, comerciais, de servicos,
etc, dada a sua primitiva caracteristica como
centro de convergéncia de pessoas (Figura 5).
Assim, os edificios ferrovidrios (sejam eles
estacbes, depdsitos, rotundas, oficinas, etc.),
mesmo que construidos para um fim particular e
dimensionados para uma localidade especifica,
bastante  versateis no

tém-se  mostrado

reaproveitamento para novos usos (KUHL, 1998).

Por conta disso, torna-se preciso que o
debate sobre como tratar estes bens seja
aprofundado, buscando conciliar a teoria com a
pratica, em um dialogo entre arquitetura,
urbanismo e restauro. Nao é possivel se
contentar somente com o tombamento como
ferramenta de protecdo, devendo-se fazer uso
em conjunto de instrumentos urbanisticos,

métodos de planejamento urbano, além de se



rever a forma como os projetos de arquitetura

lidam com o preexistente (SOUKEF JR, 2012).

\ kS C NG oy
Figura 5 — Oficinas da Cia Paulista em Jundiai
Fonte: www.estacoesferroviarias.com.br. Acesso em: 20
jan. 2018. Editado pelo autor. 2018

Questdes relacionadas ao inventario,
valorizacdo e gestdo dos bens ferroviarios
também merecem destaque. A avaliacdo e a
atuacdo sobre esses bens, pelas condicdes
atuais de preservacao, tornam-se ndo apenas
uma questdo de ordem técnica, sendo
necessario estabelecer diretrizes minimas para
uma politica de preservacdo do patrimonio

industrial brasileiro. O patriménio ferroviario

necessita ser trabalhado em conjunto, tanto na
esfera publica (federal, estadual e municipal),
como na privada (das empresas ferroviarias
particulares) (OLIVEIRA, 2011).

No Estado de Sdo Paulo a preservacao do
patriménio industrial ainda se faz timida. Em
2004 houve a criacao do Comité Brasileiro do
TICCIH, ampliando as possibilidades de
discussao cientifica sobre o tema, assim como a
divulgacdo da Carta de
(RODRIGUES, 2010).

Nizhny  Tagil

Entretanto, ainda que o reconhecimento
pelo poder publico esteja aumentando com o
tempo, as entidades de protecdo tardam em
fazer seu trabalho diante da crescente
destruicao e obsolescéncia das estruturas fabris.
Quando comecam a ser estudadas, muitas vezes
jd ndo possuem magquinarias, fator que resulta
apenas na valorizagcao das caracteristicas

externas das edificacbes, em detrimento dos
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aspectos funcionais dos espacos internos
(RODRIGUES, 2010).

2.3. Estudos De Caso

Por meio dos estudos de caso procuro
fornecer subsidios praticos para se pensar a
ativacao sobre o patrimonio industrial ferroviario
de Presidente Prudente. Eles abarcam, no Brasil,
o Complexo FEPASA na cidade de Jundiai, o
Complexo Ferroviario de Campinas e o Conjunto
KKKK em Registro; e na Espanha, o Conjunto

Monumental da Cartuja de Sevilha (figura).

Assim, entre os quatro objetos de estudo,
Campinas e Jundiai possuem uma relacdo muito
forte entre si, seja pela proximidade fisica ou
pelo passado marcado pela ferrovia. Por outro
lado, Registro e Sevilha possuem com seus rios,
Ribeira do lguape e Guadalquivir,
respectivamente, uma relacdo indissociavel com

suas historias.
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Analisou-se que as cidades cortadas por
trilhos e que sediam ndo sé as estacdes, mas
também os armazéns, oficinas e escritdrios sao
as que mais sofrem transformacdes,
especialmente pelos servicos, comeércios e
empregos criados. Facilita-se também o
transporte de materiais e de pessoas, além do
surgimento de industrias. Entretanto, os
complexos ferroviarios muitas vezes marcam a

segmentacao social existente.

Nas cidades que surgiram por conta dos
rios, a funcdo de transporte e comeércio também
ditaram, em grande parte, o seu ritmo. No
entanto, para estes casos as dinamicas naturais
dos cursos dagua se tornaram uma grande

preocupacao.

Por conta disso, para que as estratégias de
ativacdo do Patrimonio Industrial possam ser
mais efetivas e adequadas se faz importante
que as agdes dos gestores da administracao

publica, assim como, a postura ativa dos



arquitetos envolvidos no processo de protecao
destes bens, apoiem e promovam a sua
protecao. Propostas coerentes com a realidade
local, com critérios projetuais adequados e que
envolvam a participacdo da populagdo no
processo, tornam-se fundamentais.
Compreende-se que agdes de preservacao e de
projeto sdo complementares na pratica

profissional.

Torna-se necessario um estudo
interdisciplinar aprofundado sobre a questao da
insercdo desses bens do patrimdnio industrial
no espaco, compreendendo a sua passagem no
tempo, e suas relacdes com a estruturacao da
cidade ou do territorio, sua articulacao com
aspectos sociais, econdmicos, culturais e
politicos. Pois, qualquer obra arquitetonica se
relaciona com o espaco e com a sociedade em
que esta inserida, como elemento participante
das transformacdes ali ocorridas no passar dos

anos, por vezes, provocando mudancas

profundas, sendo parte integrante da percepcao

de uma dada realidade (KUHL, 2010).

Deste modo, destacam-se os pontos

principais analisados:

1. A relevancia da acdo de gestores da
administracdo publica para promover a
protecao dos bens;

2. A postura ativa dos arquitetos, que
devem mediar os agentes envolvidos na
preservacao dos bens e nos projetos de
intervencao;

3. O envolvimento da populagdo no
processo de ativacdo e a compreensao
de suas praticas e necessidades

vinculadas com o local de protecao.
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Figura 6 — Estudos de Caso
Fonte: Elaborado pelo autor. 2016.
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A intencdo deste capitulo € apresentar o
sistema patrimonial estudado - o conjunto
industrial ferrovidrio de Presidente Prudente,
apontando algumas de suas caracteristicas mais

importantes.

Ao passar pelo histérico de formacao da
cidade e dos edificios envolvidos, procura-se
entender as atuais acdes de protecdo dos bens
patrimoniais que vem sendo realizadas pela

gestao municipal.

Ao final, algumas questdes em torno da
pratica da preservacao patrimonial na cidade de
Presidente Prudente sao enumeradas, assim
como a construcgo de diagramas que

fundamentaram o restante do trabalho.

3.1. Transformacdo e evolucdo do Territério

O antigo sertdo paulista, inicialmente
ocupado pelos indigenas e mais tarde
‘descoberto” pelos mineiros, teve com a vinda
do transporte ferroviario, por meio da Estrada de
Ferro Sorocabana, o suporte fundamental para o
aparecimento e desenvolvimento de muitas
cidades que funcionavam como ponto de apoio

para a exploracdo da regido (ABREU, 1972).

Presidente Prudente foi uma destas
cidades, nascendo da reunidgo de dois nucleos
urbanos, de propriedade dos Coronéis Francisco
de Paula Goulart e José Soares Marcondes,
responsaveis por sua fundacdo e sistematica
colonizacao, respectivamente. A partir do imovel
denominado Pirapé-Santo  Anastacio, que
esteve nas mdos da familia Goulart, surge o
povoamento de Presidente Prudente, em 1917.
Do lado oposto da linha férrea promoveu-se a

colonizacdo Montalvao, do Coronel Marcondes,
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que iniciou suas atividades em 1919, como

agente de negdcios (Figura 7) (ABREU, 1972).
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Figura 7 — Planta de Presidente Prudente em 1923

Fonte: ABREU, 1972. Editado pelo autor, 2017.
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Ao adentrar na década de 1930, mesmo
com a crise do café, Presidente Prudente
continuaria crescendo apoiada no
desenvolvimento da cultura de algodao e
producdo de gado. Aos poucos, o nucleo urbano
prudentino se consolidaria como a maior cidade
da Alta Sorocabana, tornando-se o mais
importante centro comercial e de prestacao de

servicos da regido (ABREU, 1972).

Contudo, as pretensdes da pequena
indUstria prudentina se esvaeceram com a
expansao da industrializacdo da capital paulista,
o que favoreceu que se mantivesse seu carater
comercial e de suas instituicdes administrativas,
religiosas e de prestacdo de servico (ABREU,
1972).

Em 1939, a vila industrial ja se implantava
em descontinuo com a malha wurbana,
margeando a estrada de ferro, ao passo que o

crescimento da cidade era orientado pelo



espigdo da ferrovia, especialmente por sua
importancia para o escoamento econémico local
e regional. Depois de uma breve paralizacdo no
processo de implantacdo de loteamentos na
década de 1950, volta-se a ter um pequeno
crescimento espacial na década de 1960, e de
modo mais enfatico a partir de 1972, quando ao
norte da cidade surgem loteamentos em
descontinuo a malha urbana, mas, sobretudo,
expande-se o municipio para o oeste (SPOSITO,
1983).

Esta tendéncia continua até os dias de hoje,
onde além da expansdo para o oeste e
loteamentos cada vez mais descontinuos ao
norte, também surgem loteamentos de acesso
controlado, especialmente ao sul da cidade. A
linha férrea, com o passar dos anos, constituiu-
se como um simbolo de segmentacdo da cidade,
deixando claras as diferencas e contradi¢cdes de

Presidente Prudente (Figura 8).

A
N

Figura 8 — Diagrama Histdrico

Fonte: Elaborado pelo autor. 2018.
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4.2. O Conjunto Industrial-Ferrovidario de
Presidente Prudente

Em Presidente Prudente, com o decorrer
dos anos, diversos foram os edificios, publicos e
privados, construidos contiguos a linha da antiga
Estrada de Ferro Sorocabana. Desde a estacdo,
seus armazéns e vilas ferroviarias, até os
galpdes industriais — todos compdem um
importante conjunto que ainda hoje € marcante

na cidade. (Figura )

Com o fim do transporte ferroviario
comercial e de passageiros, algumas dessas
construcdes foram demolidas e/ou modificadas,
poucas receberam novos usos e apropriagoes,
enquanto as demais foram praticamente
abandonadas. Contudo, mesmo que estejam
nestas condicdes, e apresentem caracteristicas
modestas do ponto de vista arquitetonico, esses
bens ainda sdo testemunhos significativos,

possuindo o papel de nos conectar com um
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modo de vida do passado e suas formas de

producdo (BARON, 2015).

Figura 9 — Localizacdo do Conjunto Ferroviario na
Cidade de Presidente Prudente.

Fonte: Google Earth. Editado pelo autor, 2018.

Entre os elementos que compdem este

sistema patrimonial, destacam-se:



- As Industrias Reunidas Francisco Matarazzo
(Atual Centro Cultural IRF Matarazzo): iniciando
suas atividades de descarocamento e
processamento de algoddo em um antigo
galpdo da  Companhia  Marcondes de
Colonizagdo, constituiu-se com o tempo em
uma das grandes referéncias comerciais e
industriais da cidade e da regido (Figura 10).
Durante a década de 1970 dificuldades
financeiras levam ao seu declinio, sendo
hipotecado, em 1982, O conjunto seria
provisoriamente  tombado em 1984, e
definitivamente, em 1987 pelo Decreto do
Executivo Municipal n. 6.128/87. Iniciando-se a
recuperacdo do edificio em 1990, foi
interrompida por conta do cancelamento do
Contrato de Comodato entre o INSS e a
Prefeitura Municipal. J& em 2002, voltou-se a
negociar a aquisicdo dos edificios, sendo
finalmente adquirido pela Prefeitura Municipal

em 2003 (BARON, 2015).

\ e
Figura 10 — Antiga IRF Matarazzo
Fonte: Museu e Arquivo Histdrico Municipal de
Presidente Prudente

Com vistas a se tornar centro cultural, o
local passou por um projeto em que se buscou
reunir em um unico espaco diversas atividades e
manifesta¢cdes artisticas e culturais (MACEDO,
2003). No que tange aos critérios de restauro,
algumas de suas antigas aberturas foram
fechadas, paredes demolidas além da
construcdo de novas edificagdes com os mesmos
materiais construtivos das edifica¢des existentes,

o que dificulta a compreensdo do conjunto
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original. Entretanto, o projeto garante a sua
permanéncia, além de proporcionar sua

utilizacdo pela populagdo (BARON, 2015).

- O Instituto Brasileiro Do Café — IBC (Atual
Centro de Eventos): construido na década de
1950, por meio de uma politica do governo
federal, tinha como objetivo valorizar a
economia do café brasileiro e no exterior. O
galpdo do IBC atuou até finais da década de
1980, sendo extinto em 1990. Atualmente, todo
este patrimdnio foi transferido para o Ministério
do Planejamento. Esteve abandonado até 2007,
quando a Prefeitura Municipal realizou um
contrato com vigéncia de 20 anos, para a
utilizacdo do galpado e de sua area externa com
o objetivo de ocupa-lo e recupera-lo para
finalidades culturais (festas, feiras, exposi¢des,

etc.) (BARON, 2015).

Assim, o local também passou por um

projeto de restauracdo, modificando suas
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fachadas e areas envoltérias, além de fazer
ampliacdes, para comportar eventos de medio a
grande porte (Figura 11). A sua principal

caracteristica é a monumental estrutura em

madeira que foi respeitada no projeto realizado.
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Figura 11 — Feira das NacGes
Fonte: Acervo do autor

- Os edificios remanescentes da antiga
Sociedade Algodoeira do Nordeste Brasileiro
(SANBRA): o que antes compunha um grande
conjunto industrial, hoje resta apenas dois
edificios da sua chaminé, apds a construcao de

um grande condominio de acesso controlado.



Contudo, apesar desta condicdo, em maio de
2017 as antigas instalacdes foram tombadas na
esfera municipal pelo Decreto N° 28.025/201/,

devido a sua importancia histérica para o

municipio (Figura. 12);

Figura 12 — Antigo conjunto da SANBRA
Fonte: Museu e Arquivo Histérico Municipal de
Presidente Prudente

- A Estacdo Ferrovidria (Atual PROCON):
inaugurada em 1944, foi a segunda estacdo
ferroviaria construida, apds a primeira ser
demolida para dar lugar a ela. Possui

caracteristicas Art Deco e alguns elementos

ligados ao modernismo, além de ter incorporado

anexos laterais ao longo do tempo (Figura 13).
(SOUZA, 2015).

Figra 13 - stagéo Sorocabana

Fonte: Museu e Arquivo Histdrico Municipal de
Presidente Prudente

- As Vilas Ferroviarias: totalizando 38 casas,
divididas em trés nucleos, 31 delas sdo alienadas
aos seus moradores e sete estdo em posse da
Unido (SOUZA, 2015). Possuem materialidade
predominantemente de madeira e alvenaria,

sendo algumas térreas e outras assobradadas.
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- Antigos armazéns ferrovidrios (ocupados pelo
Coletivo Cultural “Galpdo Da Lua”): Em outubro
de 2016, o coletivo ocupou um dos galpdes da
antiga FEPASA, que ha tempos estava sem uso.
Os membros, que por falta de recursos sairam
de sua antiga sede, precisavam de um local para
suas atividades, e assim visaram dar um uso
cultural ao edificio publico que descumpria sua
funcdo social. Importante ressaltar que este ato
tambéem

representou um  posicionamento

politico.

Figura 14 — Antigos galpdes da Sorocabana
Fonte: Museu e Arquivo Historico Municipal de
Presidente Prudente
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Desta forma, buscam democratizar o
acesso a cultura ao fornecer espacos para a
pratica de diversas atividades artisticas,
sediando pequenos eventos, e fomentando o
debate sobre as politicas culturais da cidade

(Figura 15).

Figura 15 — Encontro sobre Politicas Culturais no
Galpdo da Lua
Fonte: Acervo do Coletivo Cultural. 2017.

Contudo, em outubro de 2017 o Galpdo da
Lua foi lacrado em cumprimento a determinacao
do Ministério Publico (MP) do Estado de Sao
Paulo. Entre as razdes constavam o fato de nao

possuirem autorizacao da Unido, nem Auto de



Vistoria do Corpo de Bombeiros. Contudo, por
meio da celebracdo de um Termo de
Ajustamento de Conduta (TAC) entre o MP e o
Coletivo, a reabertura do espaco foi possivel,
desde que algumas obrigacdes fossem
cumpridas. Desde entdo, o Galpdo da Lua, que
estd impedido de realizar eventos em seu
espaco interno, procura encaminhar as acdes e
documentos necessarios para que se regularize

a situacao.

4.3 A Gestao do Patriménio

No caso de Presidente Prudente, uma das
dificuldades encontradas sobre seu legado
ferroviario sdo as diversas entidades envolvidas
na sua gestdao. Alem dos bens municipais,
grande parte dos imoveis da extinta Rede
Ferrovidaria Federal S. A. (RFFSA) foram
transferidos para a Secretaria de Patriménio da
Unido, enquanto os tritlhos operacionais sao de

concessao da RUM.O..

Diante destes contratempos, em 201/, foi
sancionada a Lei n°9.435/201/, que autoriza o
Municipio a celebrar convénio com a Unido, para
regularizacao fundiaria, utilizacdo e autorizacao
de obras em imodveis de dominio da Unido no

Municipio.

Assim, de acordo com a Lei Complementar
n° 186/2013, que criou o Sistema Municipal de
Cultura, estd sob a responsabilidade da
Secretaria de Cultura a incumbéncia de
‘olanejar e executar politicas publicas para
promover & criacdo, producdo, formacao,
circulacdo, difusdo, preservacdo da memcdria
cultural e zelar pelo patrimoénio artistico,

histdrico e cultural do Municipio” (art. 4°).

Desta forma, uma de suas acdes de
preservacdo nos Ultimos anos foi o projeto
‘Corredor Histdrico — Presidente Prudente 100
Anos - 1917-20177, elaborado conjuntamente

com a antiga gestdo municipal. O projeto
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possuia como objetivo recuperar o patrimoénio
da drea central da cidade, por meio de um
percurso que realcasse os bens arquitetonicos e
urbanos importantes para a sua memoria

(Figura 16).

Figura 16 - Percurso do Corredor Histérico

Fonte: Secretaria de Cultura.

Em dezembro de 201/, a prefeitura tambem
apresentou um projeto urbanistico para a area
central da cidade, com enfoque na Praca da Bandeira
(Figura 17). O projeto foi realizado por uma
comissao criada pelo prefeito para cumprir a

sentenca da Promotoria de Justica que determinou a
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regularizagao do “Shopping Popular’

(camelddromo), instalado hd duas décadas na praga.

O projeto também visa promover uma maior
integracdo da Praca da Bandeira com a Vila
Marcondes, aumentando o fluxo de pedestres. As
obras, que serdo feitas em etapas, incluem a troca da
cobertura e da fiacao elétrica do Camelddromo, a
adequacdo da passagem subterranea, a ampliacdo
do Calcadao e a derrubada dos estabelecimentos
embaixo do Viaduto Tannel Abbud, para dar espaco
a uma praca de alimentacdo. Ademais, foram
estabelecidos  critérios para regulamentar o
Camelddromo. Além disso, também foi pensada a
construcao de um boulevard com uma ciclovia e a
derrubada do muro paralelo a linha férrea, e um
local para prestacdo de servicos da prefeitura, o
“Atende Prudente”. Entretanto, a prefeitura ainda ndo
possui toda a verba para se realizar o projeto, orcada

em RS 20 milhdes.



! :
Figura 17 — Projeto de Reformulacao do
Camelddromo.
Fonte: Prefeitura de Presidente Prudente. Editado
pelo autor, 2018.

4.4, Consideracdes e Questdes sobre a
Revisdo Territorial
De  modo geral, as

edificacoes
remanescentes do conjunto ferrovidrio de
Presidente Prudente se encontram esparsas ao
longo dos antigos trilhos da ferrovia (Figura 18).
Nos ultimos anos, elas tém sido alvo de varios
projetos urbanisticos e de restauro, que
ganharam grande publicidade pelas
comemoracdes do centenario. Entretanto, cabe
analisar se estas preocupacdes serdao mantidas

com a mesma énfase nos préximos anos.

Se por um lado, algumas propostas de
valorizacdo deste patrimdnio sdo pensadas pela
gestdo municipal, por outro, também ha o
esforco por determinados grupos envolvidos
com o local em debater a validade destas

politicas publicas.

Assim, propostas que visem preservar e
ativar o conjunto ferroviario de Presidente
Prudente nao podem se esquecer do papel
simbdlico da ferrovia - um marco sensivel das

diferencas e contradicdes da cidade.

Por fim, a partir da analise do conjunto
ferrovidrio industrial de Presidente Prudente

algumas questoes sao apresentadas:

(1) Para o caso da antiga SANBRA, uma
propriedade particular recentemente tombada,
quais seriam os critérios para se pensar a sua
ativacgo? O que ndo  poderia  ser
desconsiderado? Quais seus valores mais
importantes como testemunho do passado?
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(2) No caso do Coletivo Cultural Galp&o da
Lua, levanta-se a problematica da func¢do social
da arquitetura — diante da importancia do
trabalho realizado, quais os incentivos e
propostas que se poderia pensar para garantir o
uso daquele local? Como comprovar o
importante papel diante da SPU? E caso o
imovel passe para o municipio (conforme Lei
n°9.435/2017,), como facilitar o didlogo com os

gestores municipais?

(3) Quanto ao projeto do camelddromo,
que realizara grandes alteracdes na Praca da
Bandeira e na sua relacgo com a Vila
Marcondes, até que ponto estas propostas
levariam em conta as reais praticas e
necessidades dos usuarios do local? Por quais
meios foram realizados os estudos que

fundamentaram o projeto?

50



51



52






Eu ja ouvira falar do Galpdo da Lua em conversas
com amigos. Soubera de eventos que aconteciam no
local, entretanto nunca tinha ido conhecé-lo. Durante
a semana da arquitetura de 2016, alguns amigos do
galpdo falaram das dificuldades que enfrentavam
para se manter, e que por questbes de ordem
econbémica resolveram ocupar um antigo galpdo da

malha ferroviaria que ha anos estava desocupado.

Foi meu amigo Victor quem me levou pela primeira
vez ao Galpdo da Lua. Fiquei surpreso por saber
onde era. Nunca havia notado aquela pequena rua
sem saida de paralelepipedos, apesar de ja ter
passado perto dela diversas vezes. A estrutura do
galpado se elevava do chdo cerca de um metro, por
conta das necessidades funcionais da época
ferrovidria, conservando esta configuracdo ainda
hoje. Um estreito muro o interligava a antiga estacao
ferroviaria, o atual PROCON da cidade. Ficamos
observando o movimento que havia la dentro por
uma pequena porta metalica aberta. Sentindo que a
atmosfera do local era convidativa subimos a rampa
de acesso e entramos. Cumprimentamos algumas

pessoas. Estavam comemorando o aniversario de
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alguém. Sem nos conhecer até nos chamaram para
entrar na foto. Como estavamos apenas de

passagem naquele dia, logo fomos embora.

A primeira vez que fui sozinho, foi em 13 de janeiro.
O galpao estava com uma de suas portas abertas e
eu entrei Um rapaz arrumava alguns livros.
Conversei com ele brevemente. Ele me contou que
haveria uma reunido do coletivo dentro de alguns
dias. Retornei no dia marcado e me apresentei como
um estudante que gostaria de conhecer a dindmica
daquele local, e ajudar no que fosse possivel. Eles
foram bem receptivos, ‘tudo que for para somar nos

agradecemos’”, um deles me disse.

Eu voltaria (a8 diversas vezes para assistir pecas
teatrais, rodas de chorinho, além de encontros para
debater a politica cultural de Prudente, entre outras
atividades culturais (Figura 19). Mas entre todas as
praticas que ocorriam, seriam as oficinas de

maracatu as que mais me atrairiam para la.



Figura 19 — Pecas Teatrais do Galpao da Lua
Fonte: Acervo do Coletivo Cultural Galpdo da Lua.
2016. Editado pelo autor. 2018.

No dia 16 de janeiro eu fui com mais dois amigos
para participar do meu primeiro ensaio de maracatu.
Andei com eles pelo galpdo enquanto a aula ainda
nao iniciava. Conversamos sobre como aquele local
era raro, principalmente em uma cidade da escala de
Prudente. Nao demorou a iniciarmos o batuque. Era
uma dindmica interessante: ficdvamos em roda e as

pessoas ficavam bem a vontade para entrar e pegar

algum dos instrumentos. Passamos cerca de duas
horas tocando. Na saida do galpdo avistamos um
belo arco-iris que se formara apds a chuva de verdo
daquela tarde (Figuras 20 e 21). Na semana seguinte
eu retornei, e assim continuei a participar das aulas

quase toda semana durante o ano de 2017.

No decorrer do ano a ocupacdo sempre foi se
modificando. Era composta de dois galpdes
interligados. Um deles mais ao fundo servia como
depdsito dos instrumentos e equipamentos musicais,
assim como de todo tipo de ferramentas. Era possivel
observar que as antigas portas que davam acesso
aos trilhos haviam sido fechadas com tijolos por
quem ocupou o edificio antes deles. J& no galpao
principal, de maior comprimento, havia trés
ambientes: um amplo local onde ocorriam os
ensaios e apresentacdes; uma pequena area de estar
com sofds, estantes e mesas com computadores; e
encostado na parede frontal, a drea da cozinha e dois
sanitarios. As portas que davam aos trilhos também
haviam sido fechadas ali, entretanto, internamente
ndo era perceptivel por serem recobertas com

argamassa e uma pintura branca.
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Figuras 20 e 21 — Um belo arco-iris apds a chuva de verao
Fonte: Acervo autor. 2017.



Ao longo dos meses, a experiéncia no local me fez
compreender melhor suas dindmicas, praticas e
necessidades cotidianas: observara o movimento
daquela rua, que durante o horario comercial servia
como estacionamento (Figura 22). Era grande a
circulacdo de automdveis e caminhbes da empresa
de cimento que ocupava os demais galpdes
subsequentes. Muitas pessoas passavam por ali,
entre jovens e adultos, seja para ir ao trabalho, fazer
compras ou ir a escola. Na parte lateral do galpéao,
ao lado dos trilhos, sempre havia pessoas que ficam
descansando ou simplesmente passando a hora

sobre a sombra de seu beiral (Figura 23).

Conversei algumas vezes com os vizinhos daquela
rua, uma antiga vila ferroviaria. Alguns eram ex-
ferrovigrios De maneira informal, procurei saber
como enxergavam aquela ocupacdo do galpao. As
opiniées eram contrastantes - alguns ndo gostavam
por conta do barulho, ja outros até assistiam as rodas

de chorinho da calcada de suas casas (Figura 24).

Figuras 22, 23 e 24 — Préticas Cotidianas
Fonte: Acervo autor. 2017.
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Todavia, os conflitos, hora mais hora menos, retornar aquele percurso. O coletivo, que percebeu

persistem até os dias de hoje. Um caso exemplar, diz esta necessidade, fez uma abertura no muro

respeito a derrubada de parte do muro que possibilitando a passagem dos pedestres. Além

interligava o galpdo a antiga estacdo ferroviaria disso, em dias de chuva ja presenciei as dificuldades

(Figura 25). de se cruzar os trilhos pelos caminhos encharcados.
(Figura 26).

Figuras 25 — Derrubada do Muro Figuras 26 — Necessidades Cotidianas
Fonte: Acervo autor. 2017. Fonte: Acervo autor. 2017.

Entretanto, inicialmente o coletivo teve problemas

Eu ja havia notado anteriormente as ‘pegadas” de
com o funcionario responsavel pela ferrovia do local.

pessoas que o pulavam para cortar caminho, pois,
Em seguida, com os vizinhos, que acreditavam ser

caso contrario, teriam que seguir até o final da rua e
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um erro aquela abertura, pois permitia a passagem
dos usuarios de drogas. Houve até o relato de roubo
em uma das casas. Tudo isso demonstra a

dinamicidade daquela area.

Minha participacdo comecou a ficar mais constante a
partir de marco, quando frequentei as reunibes para
debater as politicas publicas de cultura da cidade.
Em meados de agosto ajudei nas reflexées de um
colega que escreveu um texto critico sobre as
dificuldades que encontravam para celebrar
contratos com o poder publico. Em outubro, continuei
as conversas com ele, pensando em realizar um
encontro com as entidades relacionadas ao local -
como o Poder Publico, a empresa de cimento
(Cincal) que utiliza dos galpbes ao lado, a gestora
das linhas de trem (RUMO) e a propria comunidade,

com o intuito de debater a sua conjuntura atual

O que poderia ser feito? O que ndo poderia ser
desconsiderado? Eram algumas das questdes que

pensavamos.

Também gostariamos de produzir um texto sobre a

situacdo daquela area por outros olhos - entre

usudrios de drogas, moradores de rua, lixo e a
deterioracdo dos edificios, o problema ali ndo se
solucionaria apenas com o "desenho" de projetos
urbanisticos, sendo preciso pensar acbes em
conjunto com a assisténcia social, a comunidade,
além de politicas publicas voltadas para saude e
seguranca, etc. Caso contrario, sO ocorreria uma
"higienizacdo" do local, retirando as pessoas que

ficavam ali para embelezar a cidade.

Contudo, um dia depois de me reunir com o meu
colega aconteceu algo inesperado - o Galpédo da Lua
foi lacrado por uma denuncia do Ministério Publico.
Houve muito apoio ao coletivo nas redes sociais, e
apds muita persisténcia, conseguiram a permissao
para entrar novamente no galpao, desde que nao

realizassem eventos la dentro.

Apos estas primeiras explicacbes de como se deu
meus primeiros contatos com o Galpdo da Lua,
gostaria de compartilhar os relatos das minhas

experiéncias ao longo do ano.
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41.Derivas, Sinergias e
Viveéencias.

24 de fevereiro, sexta-feira.

Neste dia fui realizar uma deriva pelo conjunto
ferroviario de Presidente Prudente e observei muitas
praticas acontecendo. No entanto, ainda ndo tinha
tdo certo ‘o que olhar’. Apenas anotava tudo o que

achava relevante.

Passando pela Rua Julio Tiezzi, observei a ocupacao
do Galpdo da Lua. Eles haviam aberto uma
passagem pelo muro no local onde as pessoas
costumavam pular para cortar caminho. Naquele dia,
eles estavam arrumando a cobertura do galpéo.
Enquanto um deles subiu em uma escada de
madeira, os outros no chdo arremessavam as telhas

para o alto. Eu até ajudei a carregar algumas.

Continuando meu caminho, cheguei ao final da rua e
passei por uma porta giratoria. Notei os ‘caminhos
dos desejos” que levavam até o Centro Cultural
Matarazzo, para onde iria em seguida. Havia duas
carcacas de vagbes bem deterioradas encostadas ao

lado dos trilhos.
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Um som de violinos ressoava pelo local, partindo de
uma das salas. Permaneci pouco tempo por ali, e fui
caminhando pela rua ao lado dos trilhos em direcdo
ao IBC.

Ao contrario do Matarazzo, havia pouco movimento
no IBC. O edificio estava diferente externamente do
que me lembrava, pois havia passado por obras de
restauro. Nao fiquei muito tempo por ali, apenas dei
a volta no edificio e passei rapidamente por um
pequeno ‘caminho dos desejos” chegando até uma
estreita calcada que levava ao antigo conjunto do
SANBRA. Daquela época, restava apenas um antigo
galpdo de planta retangular e uma chaminé bem
alta. Olhando da rua, fiquei receoso de entrar (a
sozinho, mas a curiosidade falou mais alto.
Primeiramente passei por um buraco no gradil. Com
o0 mato na altura dos joelhos e alguns obstaculos no
caminho, tive que tomar cuidado aonde pisava. Havia
um antigo muro, derrubado pela metade, que
delimitava a frente da construcdo. Ao lado direito,
um condominio ocupava a area onde o restante do
conjunto de edificios estava construido. O edificio

possuia uma aparéncia triste: sua ‘pele” branca



estava descascando; seus pilares metalicos
oxidavam, ganhando uma tonalidade avermelhada;
assim com as esquadrias de suas grandes janelas,
que ja ndo estavam mais envidracadas, e das quais
escorria uma patina escura, passando a impressao
de que a construgdo chorava. (Figura 27). Ao seu
lado uma &rvore que parecia saida de um filme de

terror. (Figura 28).

Figuras 27 — Suas grandes janelas choravam
Fonte: Acervo autor. 2017.

Figuras 28 — Uma arvore de filme de terror
Fonte: Acervo autor. 2017.

De toda forma, arrisquei entrar. Havia muito lixo
amontoado nas beiradas do edificio, assim como
pichacbes e roupas velhas espalhadas por todo lado.
Descobri que havia uma pequena casinha escondida
atrds do maior edificio e da chaminé. Vi uma mochila
e marcas de permanéncia la dentro. Achei melhor ir
embora para evitar algum desentendimento.
Apressado, tomei cuidado para ndo cair. De repente
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um barulho atrés de mim — viro assustado e me
deparo com um urubu sobre o telhado do edificio.

Aliviado, ainda tirei algumas fotos do local e logo sai
dali.

Na volta passei pela Rua Julio Tiezzi novamente, e o
pessoal do Galpdo da Lua ja havia tampado a
abertura que fizeram mais cedo com uma tabua de

madeira.
1° de maio, segunda-feira.

Eu havia saido de minha casa era pouco mais das 10
horas da manha. Peguei um 6nibus na frente do
Prudenshopping, que passou pela Av. Manoel
Goulart até me levar a Praca da Catedral. Os ultimos
vestigios do ar mais ameno da manha ja haviam se

dissipado quando descera.

Sendo feriado, havia poucas pessoas caminhando
pelo centro da cidade, se comparado com outro dia
atil qualquer. O calcaddo fechado permitira que eu
me atentasse em coisas que normalmente passavam
despercebidas pela correria e a grande quantidade

de pessoas do dia a dia. Nas diversas vezes que
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passei por ali, tinha observado as mais diversas
praticas: artistas de rua, religiosos, compradores de
ouro, vendedores de frutas, pessoas pedindo esmola,
além dos prdprios consumidores. Estas diversidades,
que acompanhavam as sombras que iam mudando
ao longo do dia, além daquele contraste do ar
quente da calcada com o ar gelado do ar
condicionado das lojas, compunham para mim a

atmosfera do calcadao.

Todavia, naquela pacata quarta-feira, avistei apenas
uma senhora que tomava sol, sentada em um dos
bancos do calcadéo. Sua postura curvada e silenciosa
me passou uma sensacdo de melancolia. Olhando
para o outro lado avistei pela primeira vez, entre as
travessas do calcaddo, a chaminé da antiga SANBRA.
Fiquei contente com minha descoberta, e andei até a
Praca da Bandeira pensando em como aquele

elemento era um marco na vista urbana.

Atravessei a Av. Brasil e cheguei ao camelddromo. A
calmaria fazia parecer que era um domingo. Apenas

algumas pessoas, aparentemente moradores de rua,



permaneciam por ali. Cruzei a praca da bandeira e

subi por um caminho ao lado do parquinho.

Passei em seguida pela antiga estacdo ferroviaria,
onde se iniciava Av. Washington Luiz, indo em
direcdo ao Galpao da Lua, onde faria minha primeira
parada. Ja era quase meio dia. Agora a abertura no
muro ja estava bem maior. Havia um amontado de
tijolos com o emblema da EFS (Estrada de Ferro
Sorocabana). Sentei-me em um banco improvisado,
na sombra do antigo galpdo. Tirei fotografias,
realizei alguns croquis. Um rapaz passou por mim e
me perguntou o que fazia. Respondi que s estava
desenhando, ele acenou e seguiu seu caminho pelos

trilhos.

Eu iria vé-lo novamente quando me arrisquei a
passar pela primeira vez em baixo do viaduto. Estava
com medo, pois sabia que poderia ndo ser seguro —
além de estar sozinho, aquele era um local
escondido dos olhares das pessoas. Entretanto, ndo
me fizeram nada, apenas me perguntaram se estava
s6 de passagem. Segui sem olhar pra tras. O local

tinha muito lixo que se arrastava por muitos metros

adiante. Chegando a proxima passarela subi um
caminho de terra, pulei o guarda-corpo e cheguei a

rua.

Segui entdo em direcdo ao Matarazzo, pensando
sobre como o viaduto € um referéncia importante —
um marco na area central, ligando os dois lados da
cidade cortados pelos trilhos. Uma obra realizada em
um periodo onde a preocupacdo com o transporte
automotivo ganhava notoriedade. Entretanto, sendo

uma obra imposta, sob ele surgia diversas presencas.

E bem notdvel uma diferenca no ritmo da vida
cotidiana entre os dois lados da cidade. Na zona
leste, as ruas perpendiculares aos trilhos abrem
grandes vistas para a area rural (Figura 29), oposto a
vista da zona oeste, na qual altos edificios sdo

construidos.

Chegando ao Matarazzo, havia quase nenhum
movimento com exce¢do do seguranca do local e
algumas pessoas que cortavam caminho pelo
grande portdo que se mantem sempre aberto. Nesta
altura, o calor ja era grande, bebi um pouco de agua

e usei o sanitario. Permaneci algum tempo no
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quiosque do patio interno, aproveitando sua sombra

e 0 apoio da pia para fazer alguns desenhos.

Figura 29 - Vista da zona leste
Fonte: Acervo do autor, 2017.

Segui caminho pela Rua Quintino Bocaiuva, e notei
uma perspectiva muito interessante da igreja da Vila
Marcondes. Até chegar ao IBC fui refletindo sobre o
meétodo fenomenoldgico.. sobre a deriva.. O calor e a
fome me faziam questionar se aquilo estava certo —
tinha duvidas se ndo era ingenuidade, se tudo aquilo
me levaria para algum projeto, ou a respostas aos

problemas da cidade.
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Sentei-me no gramado do IBC, sob uma d&rvore.
Comi uma fruta e um pacote de bolachas e procurei
fazer mais alguns croquis. Naquele dia de feriado,
aquele local ndo parecia tao diferente. Na realidade,
apenas quando ha grandes eventos que ele aparenta
ser movimentado - nestes dias todo o seu
estacionamento e os terrenos vagos ao seu redor

ficam cheios.

Naquele momento a expectativa do inicio do dia ja
havia se transformado em tedio.. Demoraria algum
tempo ainda para compreender que o processo ndo
era linear, e, que muitas vezes, ndo se trata de
resolver um problema, mas de levar a uma reflexao.
Se este método me ensinou uma coisa, foi que ndo
controlamos todas as variaveis, a realidade é muito

mais complexa do que imaginamos.

Ao chegar ao SANBRA percebi que havia tijolos de
concreto empilhados em sua entrada, assim como
escavacbes para fundacdo do restante do muro que
havia caido. Nao sabia se a decisdo por fechar o local
era uma decisdo temporaria, ou se o poder publico

ou a Iniciativa privada pensavam em alguma



proposta para o local A grande arvore ao lado
chamou minha atencdo, havia alguns enfeites
pendurados sobre ela. Entrei, e me deparei com uma
pessoa dormindo na porta do edificio. Com cuidado
para ndo acorda-la resolvi sair do local. Na saida vi
um senhor do outro lado da rua que parecia admirar
a vista do local (Figura 30). Conversei brevemente
com ele, perguntando se sempre ia ali, e ele me
respondeu que sim, que achava bonito, assim como a
chaminé do edificio. Ele tinha a opinido de que se
deveria proteger o edificio antigo, mas os trilhos, por

outro lado, deveriam ser retirados.

Figuras 30 — Vista a partir da SANBRA
Fonte: Adriano Kirihara, 2017. Editado pelo autor, 2018

Durante a nossa conversa notei um homem que
entrou no gramado dos trilhos com um tripé e uma
cdmera fotografica. Fiquei observando-o enquanto
se arrumava para tirar uma foto. Despedi-me do
senhor e fui até ele. O homem me disse que fazia
tempo que queria tirar uma foto do edificio da antiga
SANBRA. Enquanto ele regulava a cdmera fomos
conversando sobre fotografia. Logo seu irméo
chegou para ajudar. Por fim, antes de ir embora
peguei o contato dele para ver a foto depois (Figura
31).

Figuras 31 — Vista da SANBRA
Fonte: Adriano Kirihara, 2017. Editado pelo autor, 2018.
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Fiquei mais aliviado apds estes encontros, com a
sensacdo que o trabalho havia rendido um pouco.
Quando se esta imerso na realidade do local, ndo se
sabe da importdncia de observar o cotidiano, o
. » i

tempo” do local, e as marcas que as pessoas deixam

por ali.

24 de maio, quarta-feira.

No dia 24 de maio fui realizar um trabalho de campo
junto com o grupo de pesquisa NEPP. Estavamos em
aproximadamente 10  pessoas, sendo  dois
professores, Hélio e Marcio. A priori, tihhamos um
sentido principal (Matarazzo, IBC, SANBRA), mas na

medida do possivel irlamos tentar nos ‘deixar levar

pelas solicitagbes do terreno’.

Paramos os carros na Rua Julio Tiezzi, em frente ao
Galpdo da Lua. De inicio, foi um pouco dificil de
estacionar, havia muitos carros, certamente por ndo
ser cobrada ‘zona azul” naquele trecho. Comegamos
entdo o circuito observando primeiramente algumas
das casas ferrovidrias térreas que se encontram
naquela rua. Em seguida, cruzamos a linha férrea,

por um ‘caminho do desejo”, avistando o viaduto e
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algumas pessoas sob a projecdo de sua sombra.
Passando por uma porta metédlica amarela,
chegamos a rua separada da linha férrea por um

extenso muro de tijolos.

Naquele momento eu ainda pensava que a unica
utilidade do muro era a de protecdo, mas que havia
se perdido quando os trens pararam de passar pela
cidade. Acreditava que seria melhor, visualmente e
para os fluxos dos pedestres, que o retirassem
totalmente. Havia algumas aberturas naquele muro,
pelas quais era possivel ver o conjunto dos galpdes

do outro lado da linha.

Apds alguns minutos caminhando chegamos a
quadra do Centro Cultural Matarazzo. Em sua rua
lateral, havia pessoas grafitando paredes. Fomos
conversar com eles e descobrimos que era uma
oficina de grafite. Pegamos o contato do professor, e
logo adentramos ao pétio dos edificios. Havia muitas
pessoas, nunca tinha visto o local assim. Era periodo
de aula nas escolas de musica que ocupavam um
dos lados do conjunto de edificios. Os pais

esperavam seus filhos sentados nos bancos de



concreto, aproveitando a sombra do sol ameno do
outono. Do outro lado do pétio, onde ha a secretaria
de Cultura, também havia muita circulacdo de
pessoas — algumas participavam de uma reuniéo,
outras utilizam os computadores de acesso gratuito,
e havia também aquelas que olhavam a exposicao
de quadros. Sabiamos que todo o local havia
passado por obras de restauro, e fomos reparando
nas diferencas e semelhancas entre os dois lados do

Matarazzo.

Ao passarmos pelo grande portdo do Matarazzo,
observamos como aquele era um elemento muito
significativo como simbolo de unido entre os lados
da cidade tdo distintos. Entretanto, o professor Hélio
fez uma ressalva se aquilo ndo levava apenas a uma

sensacado de passagem do que permanéncia.

Estando na Rua Quintino Bocaiuva, percebemos
vérios edificios antigos, além de comércios como
padaria, acougue, bares, postos de gasolina e

também servicos automotivos.

Chegando a rotatdria que interliga as dreas do IBC e

do Matarazzo, a vista para o centro da cidade se

abre, acentuando-se a diferenca entre os lados da
cidade (Figura 32). A partir dali jé era possivel
perceber o IBC e a chaminé da SANBRA.

Figuras 32 — Vista do centro da cidade
Fonte: Acervo autor. 2017.

Neste momento, decidimos ‘tirar no palitinho” quem
faria um percurso vendado. As sorteadas foram T. e a
M.. Eu acompanhei a M. gravando o dudio do que ela
percebia. Passamos primeiramente por um pequeno
bosque, onde as folhagens deixavam ora sim ora ndo
os raios do sol incidirem diretamente sobre a gente.

Era um local muito charmoso (Figura 33).
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Figuras 33 — O bosque charmoso
Fonte: Acervo autor. 2017.

O mais interessante foi que ela percebeu a
atmosfera diferente ao entrarmos no IBC
Provavelmente pelo cheiro da enorme estrutura de
madeira. A luz difusa que entrava pelos sheds e o
S0M, que ecoa Nossos Passos e abafava os ruidos do
exterior, também compunham a atmosfera do local.
Caminhando ao lado dela por dentro do edificio,

levei-a a tocar nas vedacdes metalicas e na estrutura
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de madeira empoeirada. Achei curioso ela comentar
que sentia uma sensacdo de vazio la dentro. Naquele
momento comecei a entender o IBC como um
grande pulmédo - a estrutura de madeira seria a
caixa toracica e os condutores de ar mostravam a sua
respiracdo. Quando saimos, M. comentou que sentiu
uma sensacdo de ‘paz’, talvez pelo alivio de sair
daquela ‘atmosfera pesada”’, que apds certo tempo
se tornava sufocante. Ela tomou um susto quando
tirou a venda na parte externa e viu os tijolos de
revestimento. Ela ainda nao tinha visto o IBC apds a
obra de restauro.

Em sequéncia fomos até o SANBRA, agora o
professor Marcio estava vendado. O muro que na
ultima deriva estava sendo construido, ja havia sido
terminado. Ficamos alguns minutos pensando sobre
o que fariamos e resolvemos pula-lo! Usamos de
paletes que estavam encostados como escada. Foi
engracado. O pessoal do grupo percebeu a
apropriacdo do local, toda sujeira e lixo reciclavel.
Apds alguns momentos admirando aquela antiga
estrutura em deterioracdo, nds fizemos o caminho de

volta.



Passamos por uma grande drea atras do IBC, com
galpbes e casas antigas. Um dos galpdes era usado
como local para festas. Havia uma placa dizendo que
estavam vendendo lotes daquela gleba. Entdo tudo
aquilo é uma area particular! Em seguida vimos uma
vila ferrovidria de sobrados. ‘Muito lindinha”

comentou uma das meninas. Uma senhora que nos
abordou disse que ainda havia moradores antigos

naquelas casas.

Logo em seguida chegamos aos diversos caminhos
dos desejos que cruzam os trilhos na frente do
Matarazzo. Havia dois catadores de lixo e uma
quantidade de reciclavel tdo grande que tivemos que
desviar nosso caminho. Resolvemos ir até o viaduto
pela rua do muro. No caminho havia mais algumas
casas ferrovidrias. Ao chegar ao viaduto ficamos
observando a ocupac¢do e a circulagdo de pessoas
que havia por ali, tomando cuidado para ndo sermos
mal interpretados (Figura 34). Em seguida passamos
pela passagem  subterrdnea, chegando ao
camelodromo. Dali, nds voltamos ao ponto de

partida no Galpdo da Lua.

-

Figuras 34 - F’Eesengas no viaduto
Fonte: Acervo autor. 2017.

Eu ja havia comentado com o pessoal do galpdo que
passariamos por ali. O J. nos esperava lé dentro.
Todo o grupo entrou no galpéo, estava bem escuro.
Depois que abriram as portas o ambiente se clareou
e aqueles que ndo conheciam o espaco puderam
compreendé-lo melhor. Percebi que apds duas horas
de trabalho de campo alguns se esforcavam para
prestar atencdo. De todo modo, foi uma boa

experiéncia (Figura 35). Ao final, fomos embora.
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Figuras 35 — Deriva realizada com o grupo de pesquisa
Fonte: Acervo autor. 2017.



16 de junho, sexta-feira.

Neste dia, decidi caminhar pelos trilhos buscando
identificar os mais diversos tipos de usos dentro do
recorte estudado. Ao chegar a Av. Brasil, desci por
uma rua curva que corta a linha férrea. Por sorte a
grama tinha sido cortada, o que facilitou muito
minha caminhada. Inicialmente, notei que os edificios
da avenida dédo as costas para os trilhos por uma
longa extensdo a sua esquerda. Como a implantacdo
da linha segue constantemente a mesma curva de
nivel, apds alguns metros um pequeno declive
comeca a se formar a sua direita, chegando até a
alguns metros de altura, onde drvores de meédio
porte e apropriacbes de moradores dos arredores

comegam a aparecer.

Durante a caminhada, percebi marcas de queimadas
e varios tipos de lixo jogados ao relento. O caminho
segue sem muitas novidades até o cruzamento com
a Av. Manoel Goulart, onde uma passagem em nivel
interrompe a extensa ‘muralha”, permitindo que a
luz amarela alaranjada daquela tarde de inverno
iluminasse os trilhos. Do outro lado, as arvores ddo

lugar a uma pacata e pitoresca vista da zona leste.

Passei pelo ultimo acesso de pedestres e a partir dali
ambos os lados possuiam muros, formando um
corredor, e aumentando a sensacdo de inseguranca.
Um pouco adiante cheguei a uma passarela de
pedestres — a quantidade de lixo jogado ali era
ainda maior. Avisto uma movimentacdo embaixo do
viaduto, logo em frente. Enquanto tirava algumas
fotografias de um edificio ferroviario bem
deteriorado ao lado dos trilhos e percebo que
aquelas pessoas sob o viaduto fazem sinal para mim.
Evidentemente tinha que conversar com eles se
quisesse continuar com meu objetivo. Para mostrar
que ndo demonstrava perigo fiz um sinal com a mao

e caminhei até eles.

Cumprimentei alguns meninos que estavam ali.
Expliquei que era estudante e so estava realizando
um trabalho da faculdade, conversando com as
pessoas que encontrava pelos trilhos. Perguntei
sobre os usos dali ou se havia algum morador.
Responderam-me que ninguém morava ali e que
eles iam mais para passar o tempo. A movimentacao
de pessoas era constante. Em um momento chegou

um rapaz com um canivete cortando um pedaco de
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couro. Fiquei receoso por um instante. Em seguida,
0s meninos me levaram até outras pessoas que
estavam encostadas em um dos pilares do viaduto,
as quais ja ndo me deram muita bola. Um dos
homens parecia mais preocupado em observar a
movimentacdo na rua. Outro, aparentemente sobre
efeito de drogas, agachava-se e levantava-se como
se estivesse em um transe, sem se quer me notar.
Um terceiro aceitou falar comigo. Expliquei meu
trabalho, mas antes que pudesse conversar ele teve

que sair.

Alguns passos dali havia outras pessoas sentadas,
entretanto todas com um olhar baixo e um ar
pesado. Apenas um rapaz parecia em condicdes de
conversar. Ele me disse que ia até & usar drogas.
Que mesmo sendo de uma familia com boas
condicbes financeiras ele era ‘tranqueira” e
permanecia naquela vida. Foi entdo que me
perguntou se eu ja tinha visto uma pedra de craque.
Respondi que ndo. Ele me mostrou entdo uma pedra
cor chocolate, lisa e com um brilho peculiar. Peguei-
a na mao. Neste momento percebi o quao fécil era

entrar ‘naquela vida”. Devolvi para ele a pedra e ele
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me indagou se eu sabia como usava. Respondi que
ndo, novamente. Ele tirou um cachimbo, cortou um
pequeno pedaco daquela pedra e ascendeu um
isqueiro.  Quase instantaneamente a pedra
desapareceu. Ele parou de falar por alguns
segundos. Uma vontade de chorar me envolveu
naquele instante.. respirei fundo e procurei ficar
calmo. Logo ele voltou a conversar. Contou-me que a
pedra era como um dJleo. Um pouco atordoado me
despedi e segui depressa até a passagem no muro
que o pessoal do Galpdo da Lua havia feito. Ali me

sentia mais seguro. Sentei-me e respirei um pouco.

Havia sido uma experiéncia intensa.

Ja estava quase anoitecendo, ndo podia descansar
por muito tempo se quisesse chegar até ao SANBRA
ainda com claridade. Voltei a caminhar. Atras de mim
algumas criancas comecaram a empinar pipas, a
grama cortada favoreceu tal uso. Logo que alcancei o
Matarazzo, encontrei um senhor que recolhia e
vendia lixo reciclavel. Uma quantidade enorme de
garrafas plasticas, latinhas de aluminio e papeldo
estavam ali. Ele contou que passou a vida fazendo

aquilo e conseguiu criar as filhas assim. Ele passou



trés anos trabalhando na construcéo civil e nas obras
daquele condominio ao lado do SANBRA, mas que
ha um ano ficou desempregado e voltou a recolher
reciclados. Ele passava a madrugada trabalhando e
mal dormia para conseguir pagar o aluguel e ajudar
a filha e o netinho. Desejei boa sorte, me despedi e o

deixei continuar seu trabalho.

Durante a conversa, percebi alguns meninos subindo
em um vagao abandonado que ficava ali ao lado. Ao
descerem do vagdo, seguiram o caminho pelos
trilhos. Permaneci atras deles, observando-os. A
grama cortada também possibilitou que aquele
percurso fosse possivel.  Além disso, pude
compreender melhor aquele espaco, delimitado de
um lado por uma série de pequenas ruas
perpendiculares, entre as quais a da vila ferroviaria
de sobrados, e de outro por um muro continuo sobre
o qual ha a proposta de ser inteiro grafitado,
permitindo uma entrada mais ‘artistica” até o
Matarazzo. Havia outras pessoas que faziam
caminhada na rua lateral, além de um pequeno
comércio com placas espalhadas sobre venda de

ovos. Logo cheguei a rotatdria — este e o unico

intervalo no qual uma via separa todo o conjunto
ferroviario da cidade. A circulacdo ali e um pouco
dificil, além da passagem de pedestres ndo ser

favorecida.

Atravessando a rotatdria, deparei-me com dois
senhores que cuidavam de uma horta ao lado dos
trilhos. Ja havia notado aquela apropriacdo antes, e
estava curioso para saber quem eram 0s
responsaveis. Seu José e Seu Anténio moram nas
proximidades, e ha cerca de dois anos cultivam a
horta nas horas de folga. ‘Para mim e um prazer’
disse-me um deles, “faco isso para ndo ficar parado’,

completou.

O sol ja havia se posto quando passei pelo IBC. O
tom avermelhado do céu refletia sobre os trilhos,
destacando-o0s em meio a escuriddo que se formava
(Figura 36). O tempo esfriava e os insetos
comecaram a cantar. Continuei o caminho e logo
cheguei ao SANBRA. Como ja havia escurecido, e
ndo percebia mais nenhum uso pelos trilhos, resolvi

entdo voltar para casa.
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Figuras 36 — O tom avermelhado sobre os trilhos.
Fonte: Acervo autor. 2017.

17 de junho, sabado.

No dia seguinte, retornei a area central para tirar
mais algumas fotografias, aproveitando a carona de
carro do Victor. Ele também me emprestou a cdmera
semiprofissional dele. Primeiramente queria tirar
algumas fotos da Praca da Bandeira. Como ndo havia
vagas no sentido que estavamos da Av. Brasil, ele
me deixou descer enquanto dava a volta para
estacionar. Entretanto, em questdes de segundos, ao
pisar na praca com aquela cdmera no pescoco e 0s
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moradores de rua comecaram a gritar para mim.
Precisei ir conversar com calma com eles, explicando
que era estudante e minha intencdo ndo era
fotografa-los — ‘abaixa essa camera!”, uma mulher
gritou para mim ao tentar me aproximar. Nesta
confusdo um homem grita bem ao fundo, atrds das
cabines do camelddromo, me chamando para
conversar. Achei perigoso, e continuei explicando o
que estava fazendo para aqueles proximos de mim.
Quando percebi o homem ja estava bem perto, e
para minha surpresa era o mesmo que eu havia
comecado a conversar no dia anterior embaixo do
viaduto. Foi um alivio! Todos o conheciam e como ele
sabia que eu era estudante me ajudou a acalmar a
situacdo. Ele sentou ao meu lado e explicou que
aquela era uma area complicada e que eu nao
poderia chegar & para tirar fotos sem falar com
ninguém ‘As pessoas podem te machucar por
nada”. Neste momento o Victor ja havia chego e

fomos embora dali.

2 de agosto, quarta-feira.
Recebi uma mensagem do Victor naquela tarde. Um

convite para ir ao Galpdo da Lua ouvir uma roda de



chorinho junto com o Rafa. Saimos por volta das 20h.
Ao passar pela Praca da Bandeira, vi apenas um
carro da policia e nenhum morador de rua. Ao
adentrarmos no Galpdo aproximadamente dez
pessoas formavam uma roda, sentadas em cadeiras
de plastico. Alguns tocavam seus instrumentos de
corda ou pandeiros. Um colega que tocava fez sinal
para sentarmos. Pegamos cadeiras e ampliamos a
roda. Sentia-me bem & vontade, entre amigos e
pessoas convidativas. Entre uma mdusica e outra,
sorrisos e deboches eram lancados por aqueles que

tocavam.

Fazia um tempo fresco, ndo muito frio, mas o
suficiente para ter ido de calca. Um cheiro de cigarro
vinha de alguém que fumava na porta. Chegam mais
dois rapazes, um deles senta no sofa, outro comeca a
fazer malabares. Atras de mim trés mulheres

conversavam, uma delas segurava um bebé.

A concentracdo dos musicos aumenta e o ritmo

acelera (Figura 37).

O galpédo de planta retangular tinha em seu chédo de

cimento queimado as marcas do desgaste do tempo.

As paredes espessas de alvenaria e as duas aguas
de telhas de barro davam a sua forma externa.
Internamente era pintado de branco, decorado com
fotografias, quadros, painéis e grafites. A estrutura
de madeira da cobertura era recoberta com uma
camada de poeira de cor esbranquicada. Sua tesoura
de montante unico sustentava os trés pontos de luz
do local, e apoiava-se diretamente nas paredes.
Passamos cerca de uma hora muito prazerosa
ouvindo a musica e conversando. Mas, com o tardar

da hora, voltamos para casa.

Figuras 37 — Croqui realizado no local
Fonte: Acervo autor. 2017.
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14 de agosto, segunda-feira.

Aconteceram algumas coisas interessantes no ensaio
de hoje do maracatu. Primeiro, percebi que aprender
0 compasso da musica é algo muito bonito. O mestre
comeca a tocar em um ritmo mais lento, para que o
aprendiz  possa  conseguir acompanhar. E
gradualmente vai aumentando até o normal. Esse ato
de ‘diminuir para ser acompanhado” poderia ser
levado para o espaco? Creio que sim. Entender essa
energia e aos poucos retoma-la. Essa atmosfera
também envolve esse jeito livre e auténomo de
ensinar — as pessoas vao chegando aos poucos e
entrando na roda, e quem esta nela precisa ir mais
devagar para que essa nova pessoa pPoOssa
acompanhar também. Além disso, aqueles que
passavam pelo galpdo paravam para ver o que era
aquele barulho que destoava entre os latidos de
cachorros e roncos de motor. Isso mostra que um
lugar assim pode mudar o cotidiano das pessoas.
Hoje, inclusive, uma mulher veio tocar conosco. Ela
era bem animada. Foi bem divertido e engracado..

Maraca-Nois! (Figura 38).
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Figuras 38 — Anotacbes feitas no ensaio
Fonte: Acervo autor. 2017.



28 de agosto, segunda-feira.

Neste dia, logo que cheguei de énibus na Praca da
Catedral recebi uma mensagem do Raphael que
havia visto uma noticia de uma operacdo policial na
frente do camelddromo. Fui correndo para la, mas ja
havia terminado. Perguntei ao dono da banca de
jornal se ele sabia o que havia se passado, mas ele
disse que nao tinha visto nada. Aproveitei para
perguntar sobre a relacdo com os moradores de rua
e ele respondeu que nunca teve problemas, mas nao

gostava do mau cheiro de urina que eles deixavam.

Em seguida, sai da banca de jornal e encontrei
algumas pessoas fazendo artesanato. Fiquei quase
duas horas conversando com um senhor que viveu
24 anos na Africa do Sul. Ele era judeu, mas néo
mais praticante. Conversamos sobre religido, sobre o
papel de ser pai, entre outras coisas. Ele disse que o
pai dele que o ensinou artesanato quando pequeno.
Houve algumas interrupcbées na nossa conversa,
quando apareciam possiveis compradores, ou
amigos. Entre eles, uma senhora que procurava
cordBes para seu artesanato com folhas secas do

sertdo. Ela me deu duas de presente. Depois um

morador de rua, velho e com aparéncia mal cuidada,
passou la e conversou rapidamente com o arteséao.
Eu ja o tinha visto outras vezes por ali O mais
curioso foi ele mostrar que tinha dinheiro guardado
e deixar um sabonete para uma mulher que estava
ali ao lado. Ficamos sentados todo esse tempo,
embaixo da sombra de uma arvore. Estava muito

calor.

Entdo, fui atras de comer algo. Os colegas do
artesanato me recomendaram uma box que tinha
molho verde, mas ndo a encontrei. Entdo parei em
outra que vendia espetinhos. La conheci o “Zé do
Churrasco”. Perguntei da relagdo com os moradores
de rua e ele me disse que era boa, desde que se
tratada com respeito. Por alguma razdo comecamos
a conversar sobre as arvores na frente da box dele, e
descobri que foi ele que as plantou ha 15 anos - ‘o
que se planta é o que se colhe” — me disse. Hoje as
arvores sao altas e com uma sombra agradavel
(Figura 39)L. Como ele percebeu que eu estava
interessado em conversar, comecou a me mostrar

albuns de fotos. Em um deles, havia registros de

quando comecara a trabalhar no camelddromo, ha
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mais de vinte anos. Naquela época, ndo havia
tratamento de esgoto, nem banheiros. Antes de ir
embora, subiram dois policiais armados da
passagem subterrdnea, e logo apareceu uma viatura

da policia. O ‘“clima” da Praca da Bandeira estava

realmente quente aquele dia.

Figuras 39 — “O que se planta é o que se colhe”
Fonte: Acervo autor. 2017.
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Com sede, atravessei a passagem subterrdnea para
ir até a uma sorveteria. Todo aquele local estava

mais vazio do que de costume.

Passei mais algumas horas caminhando. Em
determinado momento, ao passar novamente pela
Praca da Bandeira, vi um pai empurrando a filha no
balanco do parquinho. Fiquei curioso e fui conversar
com ele. Descobri que trabalhava no camelddromo
ha 16 anos. Ele disse que a servico de sua igreja
levava comida e dgua para os moradores de rua, e
que outras igrejas até cortavam os cabelos deles
(Figura 40).

Figuras 40 — O pai e sua filha
Fonte: Acervo autor. 2017.



Como faltava algum tempo ainda para comecar a
oficina de maracatu, resolvi ir conhecer o Sindicato
dos Ferroviarios, na Rua Quintino Bocaiuva. Passando
pela ferrovia, vi um funcionario da RUMO, em uma
construcdo do outro lado da linha. Era o mesmo que
havia discutido com o pessoal do Galpdo da Lua
sobre a abertura do muro. Ele era o dltimo
funcionario ferroviario por ali. Trabalhava ha mais de
30 anos, desde a época da FEPASA! Eu pedi mais
informacbes, mas ele disse que eu precisava entrar

em contato com seu supervisor primeiro.

Quando terminei de falar com ele, vi que ja se
aglomeravam novas pessoas embaixo no viaduto
(Figura 41). Resolvi tirar uma foto como registro.
Péssima ideia! Parece que nado fui muito discreto e
gritaram para mim. Sem pensar duas vezes subi a
pequena escada, fechei a porta metalica amarela e
corri para me esconder no Matarazzo. Fiquei em
duvida se ia embora ou se seguia o trabalho de
campo. Resolvi continuar para ir até o Sindicato dos
Ferroviarios. La conversei com um senhor que me
passou o contato do Diretor do Sindicato, assim

como do Diretor da Associacdo dos Ferroviarios. Por

fim, resolvi ir até o Galpado da Lua, cruzando a linha

férrea na altura do Matarazzo.

Estava com medo e falei com o pessoal do Galpao
sobre o que aconteceu. Resolvi voltar para casa pela
Av. Washington Luiz para ndo correr mais riscos.
Ainda trombei com o rapaz da box 9/ de novo.
Contei rapidamente o que aconteceu, ele disse para

ndo me preocupar, que era preciso saber conversar.

Figuras 41 - Aglomeracao sob o viaduto
Fonte: Acervo autor. 2017.
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26 de agosto, sabado.

Neste dia, fui com o Raphael até o conjunto
ferrovigrio de bicicleta. Subimos toda a Av.
Washington Luiz em vinte minutos. Ao chegar,
ficamos sentados na escadaria da antiga estacdo
ferrovidria observando o movimento. Jd era quase
18h e o camelodromo estava fechado. Na Praca da
Bandeira havia apenas moradores de rua. De
repente, varios carros da policia passaram correndo
pela Av. Brasil e viraram na Washington. Pouco
depois, um menino que trabalhava como flanelinha
senta ao nosso lado para conversar. Apds ele ir
embora, andamos com as bicicletas até o outro lado

da linha.

Apoiados em um muro de arrimo, ao lado de onde o
ultimo ferroviario trabalhava, permanecemos cerca
de meia hora por l3, o suficiente para escurecer.
Apenas uma pessoa cruzou o local, era um
seguranca do PROCON. Conversamos com ele e
também com a seguranca que fazia o expediente
antes dele. Perguntamos sobre a relacdo com os

usudrios de drogas do local e ambos disseram que

80

salvo um ou outro acontecimento esporadico, nunca

tiveram grandes problemas.

Na parte de trés do Galpdo da Lua, na penumbra de
sua cobertura, um homem fumava craque. Estava
bem escuro, apenas dava para percebé-lo quando
ascendia o isqueiro e um ponto de luz surgia. Este
movimento de ascender e apagar me lembrou dos
vagalumes que admirava quando era crianca.
Todavia, na infdncia aquele brilho era vida, enquanto

este, a morte (Figura 42).

Figuras 42 — O brilho da morte
Fonte: Acervo autor. 2017.



Depois disso, ficamos debatendo sobre como era
diferente os usos na area central apos o horario
comercial. Observando o movimento embaixo do
viaduto notamos como a forma daquela estrutura
tambem favorece sua apropriacdo. Eles sdo invisiveis
para maioria dos pedestres e ainda mais para os
motoristas que passam sobre eles. Entretanto,
praticamente todas as pessoas sabem daquele uso.
Se ainda estavam alii em um local tdo central
provavelmente e porque ainda ndo se tinha planos
para aquela d&rea. Entretanto, pelas noticias que
circulavam, a presenca da policia estava sendo mais

constante.

Apds estas ideias, e a fome apertando, fomos para a
feira da Av. Manoel Goulart jantar um saboroso

pastel.

19 de outubro, quinta-feira.

Nesta semana, ensaiariamos duas vezes porque
fariamos uma apresentacdo em um lar de idosos, no
qual uma integrante do grupo trabalhava. Entretanto,
por um mal entendido, o grupo errou o dia do ensaio

e somente eu e mais um integrante aparecemos.

Para ndo perder a ida até (8, resolver tocar um pouco.
Como o galpdo havia sido lacrado, levamos as
alfaias até a frente do edificio, onde o muro havia
sido derrubado. Foi uma experiéncia diferente tocar
ali, pois 0 som ndo era tdo abafado quanto dentro do
galpdo. Era possivel escutar o eco dos tambores
reverberando pela zona leste. Fiquei curioso para
saber até onde era possivel nos ouvir. Assim, para
todos que passavam por nds, perguntavamos desde
onde nos ouviam. Ao final descobrimos que do
viaduto ao Matarazzo nossa presenca ressoava.
Percebi entdo, que esta também era a distancia de

influencia do galp&o.

21 de outubro, sabado.

Depois de varios meses combinando de ir até o
conjunto ferrovidrio com a Natalia, finalmente
conseguimos combinar um dia para caminharmos
juntos por ali. Ela chegaria de tarde, e marcamos de
nos encontrar no Galpao da Lua. Eu cheguei antes e
fiquei ajudando a preparar a confeccao de alfaias do

grupo de maracatu. Logo que ela chegou, saimos.
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Atravessamos a passagem do muro e ficamos em
duvida se iriamos pelo sentido do viaduto ou do
Matarazzo. Havia algumas pessoas sob o viaduto, e
um pouco receosos, decidimos primeiramente seguir
no sentido contrario. Fomos observando os galpdes
ferrovidgrios e ao chegarmos perto do Matarazzo
encontramos um carro da policia e um policial nos
trilhos, que observava atentamente a movimentacdo
na direcdo de onde viemos. Ele nos perguntou o que
faziamos e respondemos que éramos estudantes de
arquitetura. Ele notou que estdvamos com celulares
na mao, e nos alertou para ndo passarmos embaixo
do viaduto, pois era perigoso sermos roubados.
Neste momento as ultimas duvidas sobre passar por
ali se esvaeceram. Decidimos entdo ir pela rua lateral
separada dos trilhos pelo muro. Ao chegarmos
proximo do viaduto, resolvemos comprar um sorvete
e sentar para observar a dindmica do local. Havia
muitas presencas distintas: familias e transeuntes
que desciam e subiam a passagem subterrédnea;
moradores de rua; além de um brechd, uma tenda
de frutas e um pouco adiante um ponto de dnibus.

Os trilhos eram separados por um pequeno muro
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naquele trecho, o qual portava marcas de escalada.
Também vimos algumas pessoas pulando e indo se

encontrar com outras sob o viaduto.

Depois de uns vinte minutos observando, resolvemos
voltar para nosso ponto de partida caminhando
sobre o viaduto. Apesar de ndo existir uma
passagem de pedestres, possui quatro faixas de
circulacdo de carros largas o suficiente para nao
corrermos riscos de sofrer um acidente. Apoiando
nos postes de iluminacdo conseguimos enxergar por
cima do guarda corpo. A vista ali e bem interessante,

permitindo comparar os dois lados da cidade.

Saindo do viaduto nos despedimos. Voltei para a
confeccdo de alfaias passando o resto da tarde por

ali.

1° de novembro, quarta-feira.

Neste dia, fui participar de um trabalho de campo no
conjunto ferrovidrio juntamente com a turma do 4°
ano. O ponto de encontro foi a antiga estacdo
ferroviaria as 8h da manha. Apds as consideracbes
iniciais dos professores saimos para caminhar. Como

ja havia feito isso diversas vezes, minha intencdo era



mais acompanhar os alunos, e perceber se eu
deixava de notar algum ponto importante. Segui no
sentido do viaduto com mais dois alunos, S. e E.
Estava um pouco receoso de passar ali novamente
por tudo que ja havia acontecido, mas
aparentemente so havia duas mulheres sentadas em
um canto, sem demonstrar interesse em nds. Meus
colegas ficaram surpresos com a quantidade de lixo
acumulado por ali Seguindo o caminho,
encontramos um usuario de drogas. Conversamos
com ele. Fazia 28 anos que era usuario. “A policia
sabe quem e usuario pelas maos” - disse ele
estendendo as suas machucadas e calejadas e
comparando com as minhas. Ficamos caminhando
por mais de uma hora, até chegarmos a Praca da
Bandeira. Ali, encontramos outros alunos. Havia
moradores de rua encostados em uma parede.
Fomos conversar com eles. Apenas um se deu ao
trabalho de falar conosco. Chamado J, era de
Alvares Machado. Comentou que estava viciado ha
cinco anos, e ja passou por 26 internacdes. Ele ndo
gosta de ser chamado de “morador de rua”, mas ‘em

situacdo de rua”. Talvez pela esperanca de que seja

somente uma fase. Ele mora na verdade no hotel em
frente a praca, o mesmo que a policia tinha feito a
operacdo ha alguns meses. A conversa com ele foi
interessante, pois ele parecia bem sensato em seus
comentarios ‘o que vocés estdo fazendo parece mais
servico de assisténcia social do que de arquitetura’.
Conversamos sobre que tipo de melhorias poderia
haver naquela praca, mas concordamos que ao atrair
mais pessoas eles provavelmente se sentiriam
pressionados a sair dali. Pareceu-nos que eles
mesmos ndo tém grandes exigéncias quanto as suas
necessidades. “Para o usuario, qualquer cantinho
mais escuro ja serve’, ele nos disse. Muitas vezes se
aglomeram para se sentir mais seguros também.
Agradecemos pela atencdo dele, e debatemos entre
nos o qudo complicado e contraditdrio era aquela
situacdo — melhorar a infraestrutura do local e
expulsa-los? Isso ndo resolve os problemas
daquelas pessoas, que apenas vao se deslocar para
outro local. Este parece ser um problema que se
estende para além dos dominios do desenho de

arquitetura.
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13 de novembro, segunda-feira.

Neste dia, tive uma surpresa ao chegar ao galpédo. Do
outro lado da linha parte do muro havia sido
derrubado. Pensei se a ideia do boulevard do
prefeito estaria sendo posta em pratica. Mas aquilo
ndo fazia muito sentido comecar com apenas um
buraco no meio do extenso muro. Ainda pensativo,
entrei no galpdo para o ensaio. Aquele dia nds
ficamos até mais tarde, pois depois do ensaio
debatemos sobre a possibilidade da vinda de um
professor de maracatu que havia passado anos no
Recife e agora estava em Sao Paulo. Resolvemos o
chamar para o inicio de dezembro. Na ida para casa,
passando pela Praca da Bandeira, notei que havia
uma movimentacdo. Varias pessoas estavam
oferecendo o que parecia ser um servico social com
cortes de cabelo, banhos em banheiros médveis, alem

de comida para os moradores de rua.

2 de dezembro, sabado.

Cheguei ao Galpdo da Lua pela manhad para
participar de uma oficina com um professor de
maracatu do Recife. Seria um final de semana bem

intenso pela frente, e o Galpao estaria movimentado,
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pois ocorreria também a Feira da Reforma Agraria e
a gravacdo de um clipe de rap no sabado, e no

domingo o “Cabaré Cultural” no Parque do Povo.

Assim que cheguei, ajudei a montar uma das tendas
da Feira da Reforma Agraria. Estava um ambiente
muito agradavel, com som MPB. Encontrei o F. com
quem falei rapidamente sobre a situacdo do Galpéo
— ele havia ido para S&do Paulo pedir para a
Secretaria da unido a posse do imdvel. Ele me disse
que estavam esperando o resultado da papelada.
Perguntei sobre aquele buraco curioso no muro do
outro lado da linha. Descobri que havia sido uma
batida de carro ‘ele conseguiu ser mais eficiente que

a gente para derrubar o muro’, brincou.

Enquanto o professor ainda ndo chegava aproveitei
para conversar com um dos vizinhos que tomava
conta dos carros naquela rua. Ele me contou que
gostava da reciprocidade entre ele e o pessoal do
galpdo. Ainda antes de comecar a oficina, ajudei a
montar o cenario do clipe de rap, carregando pallets

para dentro do galpao. Tivemos que deixar um dos



pallets para tras, pois estava sendo usado como

abrigo por um morador de rua.

Logo o professor chegou e tivemos uma roda de
conversa na parte da manha. Interessante notar os
usos que estavam acontecendo simultaneamente —
palco de rap, feira da reforma agraria e a roda de
conversa do maracatu. Durante a conversa foram
varios os assuntos interessantes. Primeiramente nos
apresentamos falando sobre das razbes de estar ali.
Eu comentei que as oficinas de maracatu foram um
meio de eu poder ter a vivéncia do galpdo, em um
primeiro momento, e por ter gostado da experiéncia,
continuei ao longo do ano. Neste momento
relembrei que conforme o tempo passava as
memdrias iam me fazendo criar uma relacdo de

pertencimento com o local.

O professor comentou sobre como o maracatu foi se
transformando ao longo do tempo e com a sua
abertura. Ele também disse que quando tocamos,
carregamos toda uma tradicdo que chegou até nds.
Para ele, antes de tudo, maracatu é liberdade, e que

nos ndo somos um grupo de maracatu, e sim de

batugue. Pois o maracatu envolve toda uma relacdo
forte de apropriacdo, como uma familia, onde ha
uma mistura entre vocé e toda a comunidade com

aquela manifestacao.

Durante a tarde nds praticamos. Estava curioso para
saber qual o local que escolheriam para tocar, pois o
galpdo ainda estava ‘lacrado”. Escolheram a parte
lateral, sobre a linha férrea. O dia estava nublado, o
que favoreceu que passassemos horas ali. De inicio,
enquanto o professor explicava sobre o0s
instrumentos, ficamos sentados sobre os trilhos, e
logo em seguida comecamos a tocar. Tivemos uma

tarde muito prazerosa.

O mais interessante foi ver as pessoas parando para
nos ver e o quanto se alterou a dindmica cotidiana
daquele espaco. Seja passando ao lado do galpdo ou
nos espiando pela abertura do muro. Houve até uma

mulher que cruzou a linha pela nova abertura.

3 de dezembro, domingo.
Cheguei ao galpao por volta das 10h da manhéa para
o segundo dia de oficina. Por conta do sol, decidiram

que iamos tocar na Praca da Bandeira. Fiquei receoso
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que o barulho incomodasse os moradores de rua,
mas como eles ja haviam feitos outras apresentacbes
naquela praca, todos ja os conheciam. Ficamos lg até
quase 15h30 - ja estavamos cansados e com fome,
mas tinhamos uma apresentacdo a noite no Parque
do Povo, e todos queriam aproveitar aquela

oportunidade para aprender mais com o professor.

Varias pessoas passavam e ficavam nos olhando.
Seja a pé, de moto, ou sd espiando pelo 6nibus
mesmo. Algumas que cruzavam a praga as vezes

paravam para nos assistir.

A noite cheguei por volta das 19h no parque do povo,
fui junto com o Victor. O “Cabaré Cultural” j& estava
montado entre os quiosques e o parquinho. Os
palhacos estavam fazendo brincadeiras enquanto
nos aprontdvamos. Assim que ficamos prontos,
fomos andando até o outro lado da pista de ciclismo.
O parque estava lotado naquela drea e todos do
grupo pareciam ansiosos. Ndo queriamos fazer feio
na presenca do professor. Entdo aquecemos um

pouco, e partimos.
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Durante a apresentacdo havia aquelas pessoas que
pareciam gostar da mdsica, e outras que n&o
demonstravam tanta surpresa, mas, sem duvida,
chamamos a atencdo de todos. As pessoas nos
cumprimentavam, gravavam e acompanhavam nossa
caminhada. Ao mesmo tempo em que eu queria que
nos vissem, tentava evitar contatos visuais para
poder me concentrar. Cruzamos a pista de ciclismo e
subimos até proximo do parquinho, onde o palco

estava montado. Foi um ‘arrasto’.

Mesmo que durante o percurso estivéssemos
cansados e com os bracos fadigando, a vontade de
fazer uma boa apresentacdo fez com que todos
seguissem mesmo que exaustos. Ao chegar ao palco
tocamos mais trés musicas. O calor era grande. Eu
estava suando e o holofote fazia com que muitos
insetos voassem ao nosso redor. Para finalizar
cantamos uma ciranda, e foi muito bonito, porque
algumas criancas se juntaram na roda com a gente.
Com os passos desengoncados, faziamos o possivel
para cantar e rodar junto com elas. Quando
terminamos perguntei para a menininha ao meu

lado se havia gostado. Ela fez que sim com a cabeca.



Que felicidade. Depois os palhacos entraram e nds

saimos de cena.

A experiéncia foi muito gratificante. Percebi o quanto
foi importante para todos do grupo. Depois da
apresentacdo ainda assisti uma parte da peca do
Cabaré Cultural e assim que encontrei o Victor

voltamos para casa.

4.2. A “Cartografia que Faltava”

Conforme visto no inicio do trabalho o objetivo da
deriva € compor a ‘cartografia que faltava”. Sendo
assim, apds um ano de vivéncias e experiéncias, foi
possivel identificar e registrar as praticas e
necessidades espaciais dentro do recorte de estudo.
Esta cartografia € ordenada em forma de rizoma, de
modo a compreender o modo como operam as

singularidades (Figura 43).
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Com base nas experiéncias que tive ao
longo do ano, a “cartografia da acao” se tornou
um desdobramento pratico da abordagem

utilizada.

Por meio das vivéncias naquele contexto,
pude perceber suas necessidades e praticas
cotidianas. Notei como era grande o fluxo de
pessoas que aproveitavam das novas passagens
abertas com a derrubada dos muros, assim
como os diferentes perfis que passavam por ali.
Conversando com os colegas do Galpado da Lua,
tive o apoio deles para pensar em uma
atividade, de carater experimental, para buscar

valorizar os usos preexistentes.

18 de janeiro, quinta-feira.

Combinei de me encontrar com o pessoal do
galpdo naquela manha. Iriamos por a ‘médo na
massa”. Por sorte meu amigo Mateus me
acompanhou. Jé haviamos levado os paletes no

dia anterior (Figura 44).

4

Figuras 44— Carregamento dos paletes
Fonte: Acervo autor. 2018

Pensavamos em uma intervencdo que
valorizasse o entorno do galpao, especialmente

a passagem que se conectava com ao buraco no
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muro do outro lado dos trilhos. Ja haviamos
notado a grande quantidade de pessoas que
passavam por ali, e a ideia inicial era fazer uma
escada no talude. Entretanto, o funcionadrio da
ferrovia que trabalha logo ao lado ndo gostou
da proposta, pois ele se responsabilizava por

eventuais acidentes que pudessem acontecer.

Assim, diante dos materiais que dispunhamos
(meia duzia de paletes) pensamos em fazer
uma instalacdo ou algum mobilidrio que
possibilitasse a permanéncia. Seria uma
intervencdo efémera, mas a intencdo era fazer

as pessoas refletirem.

Eu e o Mateus chegamos primeiro, e sem perder
tempo comegamos a capinar e limpar o local
Com os tijolos dos muros derrubados cercando
um pé de abobrinha que se arrastava por toda a

frente do edificio (Figura 45).
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Figuras 45 - Limpeza do local
Fonte: Acervo autor. 2018.

Logo percebi que o funcionario da ferrovia nos
observava, e fui falar com ele para explicar o

que faziamos.

A manhé nublada estava favoravel para aquele
trabalho. Nao tardou para o restante dos colegas
chegarem. Mostrei alguns desenhos de
mobiligrio que tinha feito, para que servisse
como referéncia (Figura 46). Ndo queria impor
nada, apenas coordenar as atividades. Assim,

deixei bem aberto para fazerem da maneira que

quisessem.



Depois de umas duas horas o primeiro banco ficou
pronto. O interessante foi que assim que o levamos
para a lateral do galpdo voltada para os trilhos,

alguns meninos ja se sentaram sobre ele (Figura 48).

Figuras 46— Sugestao de mobiligrio
Fonte: Acervo autor. 2018

Enquanto eu e o Mateus prepardvamos a frente
do edificio, assentando a terra e colando
algumas ripas como piso, os demais

trabalharam no mobilidrio (Figura 47).

Figuras 48— Uso do mobiliario
Fonte: Acervo autor. 2017.

Fizemos uma pausa para o almoco. Assim que
voltamos, percebemos que o grupo de meninos
aumentara. Conversei com os eles brevemente,

que agradeceram por ter feito aquilo. Tive uma

sensacdo muito gratificante por saber que o

Figuras 47 — Confeccdo do mobilidrio
Fonte: Acervo autor. 2018 mobilidrio estava sendo usado.
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Contudo, o calor jé estava mais intenso e por
isso combinei com o Mateus para finalizar o
trabalho outra hora. Despedi-me dele, mas
resolvi ficar mais algum tempo para fazer outro
mobilidrio. Colocando um palete na vertical e
encaixando tabuas na horizontal fizemos outro
banco. Ficou bem estavel. Deixamos este modvel
na lateral do galpdo voltada para a rua. Com o
avancar da hora precisei ir embora tambem.
Deixamos este movel na lateral do galpdo

voltada para a rua. (Figura 49).

B2 @ / ;,, ‘;}:r-‘.
WwWp o N

Figuras 49 — Mobiliario realizado
Fonte: Acervo autor. 2018

92

21 de janeiro, quinta-feira.

Voltei com o Mateus neste dia para observar se
havia tido alguma apropriaggo no local,
Conversando com o pessoal do galpao soubemos
que o mobilidrio estava tendo uso constante pelas
pessoas que passavam. Entre os que mais usavam
estavam as pessoas do proprio coletivo, que até
buscar tomar algumas medidas para conscientizar o

bom uso do equipamento (Figura 50).

— |

Figuras 50— Apropriacdo do mobiliario
Fonte: Acervo autor. 2018



Aproveitamos também para, terminar os

@\f&‘ da dua y@

trabalhos na frente do galpéo (Figuras 51-54).

-

Figuras 51-54— Intervencéo realizada
Fonte: Acervo autor. 2018
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final dos trabalhos realizados foi possivel
exercer e ensaiar ideias, procedimentos

metodoldgicos e a¢des projetuais.

No capitulo 1 busquei ressaltar a importancia da
expressao das singularidades na arquitetura
como forma de estruturar e ordenar nosso ser-
no-mundo, para, em seguida, ensaiar sobre o
“Proyecto Indeterminado”’, que aceita e procura

estimular a personalizagdo por seus usuarios.

No capitulo 2 sdo apresentadas as principais
questdes teoricas sobre o debate patrimonial, e
de maneira complementar, os estudos de caso
possibilitaram compreender a importancia do
papel dos gestores, assim como ©
posicionamento politico-projetual dos arquitetos
e o envolvimento da populacao no processo de

ativacgao.

J& no capitulo 3, o diagrama histdérico destaca o

papel da ferrovia como elemento de
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segmentacao da cidade. No que tange a gestado
dos bens, a complexidade se da pelas diversas
entidades envolvidas. Nos ultimos anos varias
acoes estdo sendo tomadas pelos gestores
municipais para protecao e ativacdo dos bens.
Resta saber se estas preocupacdes continuardo

pelos proximos anos.

No capitulo 4, camada de andlise que se
estendeu ao longo de um ano de experiéncias e
vivéncias na area estudada, foi possivel
identificar e registrar as diversas praticas
espaciais e necessidades cotidianas das pessoas

envolvidas com o local.

Ao final, no capitulo 5, busquei realizar uma
‘cartografia da acdo” com uma intervencdo
efémera e pontual para valorizar o local e

estimular a sua apropriacéo (Figura 55-56).

Agora se espera continuar com o dialogo com o
coletivo cultural para que novas intervencoes

possam ser pensadas.



Figuras 55-56— Cartografia da acdo
Fonte: Acervo autor. 2018
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