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O importante na arte ndo é buscar, é

poder encontrar. (Pablo Picasso)
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RESUMO

O objetivo deste trabalho € apresentar préticas criticas e condizentes com o perfil
dos alunos no ensino de Arte na Educacao de Jovens e Adultos. Para tanto, analisa
materiais didaticos utilizados na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) da rede
municipal de Franca-SP e as diversas legislacdes que fundamentam a disciplina de
Arte como integrante do curriculo escolar e toma por base os preceitos da pedagogia
histérico-critica para a proposicdo das praticas. Discutem-se também quais sao 0s
conteudos previstos e as préaticas desenvolvidas junto aos alunos dessa modalidade,
gue envolvem a arte contemporanea que, como manifestacdo produzida para além
da contemplacao, considera a participacdo do publico, visto que as obras podem ser
tocadas, deslocadas, cheiradas, degustadas, manipuladas, vestidas e até
desmaterializadas. Esse aspecto implica uma mudanca de postura do publico, pois
convida o espectador a refletir sobre seu papel ativo diante do entendimento e da
compreensao das ideias, mensagens e coédigos estéticos do material artistico.
Assim, articulando a dimensao do ensino ao tema da apreciacao estética, a pesquisa
indica contextos de aprendizagem e faz reflexdes sobre a arte contemporanea e
suas diversas formas de expressao no curriculo escolar da EJA.

Palavras-chave: Educacdo de Jovens e Adultos. arte-educacdo. arte
contemporanea.



DELALIBERA, Aline Martinez. The teaching of Contemporary Art in the
Education of Young and Adults: overview of Elementary and Middle School in the
city of Franca / SP. 2017. 98 pg. Dissertation (Masters in Planning and Analysis of
Public Policies — concentration area Social Development and research line: Politic
and Education Management) School of Human and Social Sciences, Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Franca, 2017.

ABSTRACT

The objective of this work is to present pratices in the teaching of Art in the Education
of Youths and Adults critical and in keeping with the profile of the students.
Therefore, it analyzes didactic materials used in the Education of Young and Adults
(Educacao de Jovens e Adultos — EJA) of the municipal network of Franca-SP and
on the laws that base the Art classroom as part of the school curriculum and is based
on the precepts of historical-critical pedagogy, for the proposition of practices. It is
also discussed what contents are foreseen and the developed practices carried out
with EJA students, involving Contemporary art that, as a manifestation produced not
only for contemplation, considers the participation of the public, as they can be
touched, displaced, smelled, tasted, manipulated, dressed and even dematerialized.
This aspect implies a change of behavior of the public, as it is invited to think about
its active role in the understanding and comprehension of ideas, messages and
aesthetic codes of artistic material. In order to articulate the dimension of teaching to
the theme of aesthetic appreciation of contemporary art, the research indicates
contexts of learning and thinking of contemporary art and its various forms of
expression in the school curriculum.

Keywords: Education of Young and Adults. art education. contemporary art.
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INTRODUCAO

O presente trabalho parte da experiéncia da pesquisadora como professora
no ensino de arte na escola publica béasica, principalmente com jovens e adultos,
vivéncia esta que lhe permitiu ter clareza sobre o desconhecimento generalizado,
por parte dos alunos, sobre os conteudos da Arte Contemporanea. A observagéo de
materiais didaticos e documentos da rede publica de ensino deixa evidente que 0s
planos de aula focavam e ainda focam atividades de desenho livre ou pintura, sem
gue para isso haja a devida contextualizacdo critica, compreendida como uma
maneira de apresentacdo das manifestaces artisticas buscando a participacdo dos
alunos por meio da producédo de reflexdes sobre os contextos historicos, sociais e
artisticos.

Por outro angulo, observa-se que os alunos demonstram preconceito em
relacdo as manifestacdes artisticas de seu tempo, como fica evidente na situacao
gue se relata a seguir. Um grupo, que estava participando de um festival de arte na
cidade de Franca, apresentou uma performance com 0s artistas nus na praca
central. Essa atuacdo provocou revolta, deixando claro que os espectadores nao
compreenderam a manifestacdo, chegando ao ponto de classificar o ato como falta
de respeito e chamar a policia. Essa reacao despertou a curiosidade de entender o
porqué de tais manifestacfes de arte, que possuem uma relagdo proxima com o
tempo e espaco do aluno, terem sido tdo incompreendidas. Diante desse contexto,
deduz-se que o contato com obras produzidas no momento atual € imprescindivel
para promover um desenvolvimento estético, artistico e critico, voltado para efetiva
construcdo da identidade e a participacdo por meio de uma pratica cidada.

Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo, na qual o objeto de estudo é o
ensino de Arte Contemporanea na Educacdo de Jovens e Adultos no municipio de
Franca/SP. Para tanto, faz-se uma revisdo bibliografica da tematica, destacando-se
os trabalhos de Ana Mae Barbosa (“1978”; “1984”; “2003”; “2009”), autora que é
referéncia para pensar o ensino de arte no Brasil e possui vasta bibliografia sobre a
histéria do ensino da arte no pais. A pesquisa abarca também as obras de Anne
Cauquelin (2005) e Michel Archer (2008) que séo referéncias para a conceituacao da
Arte Contemporanea; os estudos de Maria Heloisa Fusari e Maria Felisminda Ferraz
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(2001) que também abordam as metodologias do ensino de arte; a obra de Arthur
Efland (2008) que realiza uma discusséo sobre o ensino de arte contemporéanea.

Além dessas referéncias, é realizada uma andlise documental dos
instrumentos normativos que regulam o ensino de arte no Brasil, principalmente a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (L. 9.394/96); os Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental de 52 a 82 séries e do Ensino Médio;
a Proposta Curricular para a Educacdo de Jovens e Adultos de 52 a 82 séries.
Analisam-se também os livros didaticos adotados pela rede municipal de ensino de
Franca na Educacdo de Jovens e Adultos para a disciplina de Arte, a fim de
investigar se ou quais conteudos de arte contemporénea estdo presentes nos
mesmos.

Para o alcance do proposito almejado, a pesquisa segue duas direcdes
correlacionadas. Primeiramente, realiza-se uma analise de como as politicas
publicas educacionais em arte, expressas na Proposta Curricular para a Educacéo
de Jovens e Adultos para o Ensino Fundamental e nos Parametros Curriculares
Nacionais do Ensino Fundamental, de 52 a 82 séries e do Ensino Médio, tratam da
Arte Contemporanea. Em um segundo momento, busca-se analisar os contetudos da
arte previstos nos materiais didaticos adotados na EJA e relatar experiéncias que
envolvem a arte contemporénea, embasadas na “Pedagogia Histérico-Critica”
desenvolvida por Demerval Saviani (“2006”; “2013”; “2014”).

Assim, no primeiro capitulo, faz-se um levantamento histérico sobre o ensino
de Arte no Brasil, mostrando como a visdo da arte, como conteudo e disciplina
escolar, evoluiu. O capitulo apresenta também os aspectos legais que envolvem a
sua definicdo como disciplina do curriculo. Apds esse percurso histérico, a Arte
Contemporanea €é conceituada e reflete-se sobre como sédo trabalhadas as
manifestacdes contemporaneas na sala de aula.

No segundo capitulo, analisa-se a Proposta Curricular para a EJA e também
os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental (PCN) 52 a 82 séries e
Ensino Médio que, além de influenciarem a préatica docente em sala de aula na
disciplina de Arte, sdo a base para a construgcdo de materiais didaticos. Faz-se

também uma analise dos conteudos previstos para a disciplina de arte em todas as
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categorias: artes visuais, teatro, danca e musica, focando nos objetivos e sugestdes
para o desenvolvimento do contetdo da Arte Contemporéanea.

Por fim, no terceiro capitulo, analisam-se os livros didaticos utilizados na rede
municipal de Franca, a fim de verificar se os conteldos de arte contemporanea sao
indicados para a pratica com os alunos da EJA. Apresentam-se, a seguir, praticas
pedagdgicas, realizadas no Ensino Fundamental e Ensino Médio da Educacdo de
Jovens e Adultos no municipio de Franca que abordam o ensino da Arte
Contemporanea e tomam por base a Pedagogia Historico-Critica.

A pesquisa destaca a importancia de se compreender que a escola formal
tem a funcdo de intervir na formacdo dos alunos, pois um de seus papéis
fundamentais € possibilitar 0 acesso aos conhecimentos produzidos pela sociedade,
garantindo o desenvolvimento da pessoa, além de preparar para o exercicio da
cidadania e a qualificacdo para o mercado de trabalho, conforme versa o artigo 205
da Constituicdo Federal de 1988 que entende a educacdo como um direito de todos
e dever do Estado e da familia.

Dentro dessa perspectiva educacional, Dermeval Saviani (2013) afirma que a
natureza do trabalho educativo compreende, de um lado, identificar os elementos
culturais que precisam ser assimilados pela espécie humana e, de outro,
desenvolver formas mais adequadas de atingir estes objetivos.

Sendo a arte uma atividade humana, ligada a expressao estética e cultural,
ela desempenha um importante papel na compreensao das diversas sociedades em
diferentes momentos. Ana Mae Barbosa (2009) afirma que a arte possibilita o
desenvolvimento da percepcdo e da imaginacdo, a apreensdo da realidade, o
desenvolvimento da capacidade critica, permitindo uma andlise dessa realidade
percebida que pela criatividade que pode ser modificada. A autora considera que a
Arte na Educacao é importante tanto como desenvolvimento pessoal quanto cultural.

Assim, durante as aulas deve-se buscar o desenvolvimento cultural dos
alunos por meio da arte, para que a construcao critica da realidade, através da
liberdade pessoal, seja efetiva. As produgdes da Arte Contemporanea auxiliam neste
sentido, j& que ndo buscam a passividade da contemplacéo pelo espectador, e sim,

a participacao desse publico dentro ou fora dos museus e galerias.
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Conforme Anne Cauquelin (2005), a arte estad presente em toda parte, em
todos os lugares, em todos os ramos de atividades, principalmente nas producdes
contemporaneas, o que explica a importancia de aborda-la nas aulas. A escola
necessita facilitar o desenvolvimento da autonomia dos alunos, assim como,
possibilitar a construcdo da identidade e o pleno desenvolvimento humano e
participagao social.

A Pedagogia Histérico-Critica prope como papel da escola a difusdo do
saber objetivo produzido historicamente pela sociedade, em que o0 professor possui
o papel de mediador critico, possibilitando o0 acesso ao conhecimento sistematizado,
histérica e socialmente construido. Nessa construgcdo do conhecimento, ha a
necessidade de se incentivar o protagonismo que, segundo Saviani (1991, p.41),
possibilita “tornar o homem cada vez mais capaz de conhecer os elementos de sua
situacao para intervir nela transformando-a no sentido de ampliacédo da liberdade, da
comunicagcdo e colaboracdo entre os homens”. Segundo Gasparin (2002), este
método de ensino vai estimular o professor a ter iniciativa e a favorecer o didlogo
dos alunos entre si e com o professor, sempre valorizando o dialogo com a cultura
acumulada historicamente, levando em conta 0s interesses e 0s ritmos do
desenvolvimento e da aprendizagem dos alunos, sem deixar de desenvolver a
apresentacao légica dos conhecimentos sistematizados.

Neste sentido, a EJA contribui para que o conhecimento seja difundido a
todas as parcelas dos cidaddos, ndo apenas as criancas e aos adolescentes que
estdo matriculados na rede regular de ensino. A Constituicdo Federal de 1988 cita
como dever do Estado e da familia, a oferta de ensino gratuito a todos que nao
tiveram acesso na idade propria, porém a nomenclatura — Educacdo de Jovens e
Adultos - surgiu somente a partir do ano de 1997 com o Parecer 05/97 do Conselho
Nacional de Educacao que aborda a questdo da denominacao "Educacdo de Jovens
e Adultos" e "Ensino Supletivo”. Esse parecer define os limites de idade fixados para
gue jovens e adultos se submetam a exames supletivos, define as competéncias dos
sistemas de ensino e explicita as possibilidades de certificag&o.

A heterogeneidade em relacdo a idade é uma marca forte dos cursos de
jovens e adultos, visto que, nessa modalidade, os grupos s&o constituidos por

alunos com diferentes idades, diversificados culturalmente, com profissdes e anseios



13

variados. No entanto, é possivel dividi-los em dois grupos. Um deles é formado por
alunos que possuem mais de 30 anos, a maioria com filhos e netos, afastados da
escola ha muito tempo e que busca geralmente aumentar a sua qualificacdo para o
mercado de trabalho. O outro grupo é constituido de adolescentes e jovens acima de
16 anos, muitos expulsos do sistema regular de ensino, para 0s quais a escola se
torna elemento central de sociabilizacdo. Mais especificamente, os alunos da EJA no
municipio de Franca sdo jovens e adultos que sairam da escola em razdo da
necessidade de trabalhar, na grande maioria, pois a secretaria municipal de
educacdo realizava todo inicio de semestre a aplicacdo de questionarios para
compreender quem era o aluno que estava matriculado na EJA. E comum as salas
de aulas serem compostas por uma diversidade de alunos: adolescentes, jovens,
adultos e idosos, todos eles com historias de vida muito diferentes.

A Proposta Curricular para Jovens e Adultos, elaborada pelo MEC em 2002,

afirma que:

O que estd em questdo € a ampliacdo das possibilidades de
participacdo social de um grupo de cidaddos cuja cidadania
encontra-se comprometida. O trabalhador adulto, ndo sendo uma
crianga, ndo volta para a escola para “retomar uma trajetéria escolar
interrompida”, mas para reconstruir uma trajetoria escolar em busca
de conhecimentos significativos nessa sua etapa da vida, em
condigbes diferentes das existentes no momento em que ele
interrompeu seus estudos (BRASIL 2002a, p.95).

Segundo Sonia Carbonell Alvares (2012), a presenca desta diversidade em

sala de aula se torna terreno fértil para as situacfes de ensino e aprendizagem.

A diversidade de geracles, de experiéncias de vida, de valores, de
tradigbes culturais, de maneiras de falar e de visbes de mundo séo
aspectos que somam e podem gerar estratégias fecundas se forem
trabalhados positivamente e se as desigualdades ndo forem
transformadas em desigualdades pelo professor da EJA (ALVARES,
2012, p.88).

Portanto, 0 ensino de arte para os alunos da EJA precisa respeitar essa

diversidade e apresentar um panorama da cultura da sociedade atual, além de
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proporcionar que o0s alunos realizem leituras e tenham opinido acerca das

manifestacdes artisticas da atualidade.
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CAPITULO 1 ENSINO DA ARTE NO BRASIL

Neste capitulo, apresenta-se a histéria do ensino da arte no Brasil,
ressaltando a visdo que a mesma teve em cada periodo. Aspectos legais sobre a
introducéo da arte nas escolas como disciplina também sao relatados. Realiza-se
também um levantamento sobre os contetdos trabalhados na disciplina, focando a

arte contemporanea e a sua relevancia para a formacao dos individuos.

1.1 Histoérico do Ensino de Arte no Brasil

O papel que a escola exerce em nossa sociedade capitalista influéncia
diretamente as relacdes sociais, as relacdes trabalhistas e até familiares. Entender
0s principios e propositos do ensino regular nos da subsidios para compreender
muitas acbes que um ensino seriado e fragmentado proporciona as nossas

geracoes:

Durante séculos, a educacdo formal esteve disponivel apenas para
uma minoria que dispunha de tempo e dinheiro para dedicar-se aos
estudos. Antes da invencdo da imprensa, em 1454, os livros eram
laboriosamente copiados a mao, sendo, portanto, escassos e caros.
A leitura ndo era uma atividade necessaria nem mesmo Util na rotina
diaria de muitas pessoas. Para a vasta maioria da populagéo, crescer
significava aprender, por meio da imitacdo, os mesmos habitos
sociais e experiéncias praticas de trabalho dos mais velhos. Desde
muito pequenas, as criangcas comecavam a trabalhar auxiliando nas
atividades domeésticas, rurais e manuais e, quando chegavam a
metade da adolescéncia, jA haviam adquirido um alto nivel de
conhecimento acerca da terra ou da producdo de um oficio
(GIDDENS, 2005, p. 396).

Segundo Giddens (2005), a pré-modernidade trouxe algumas alterac6es no
ensino dos paises que se industrializavam. Inicialmente, a populacdo passa a ser
alfabetizada no minimo, em um nivel basico a fim de atender as novas exigéncias do
mercado. A maioria da populacdo adquire a consciéncia de que necessita de

conhecimentos especificos para pertencer a sociedade, pois grande parte das

informagdes, com que as pessoas tém contato apos a infancia, ocorre através de
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leituras em livros, revistas e jornais. Por isso, passar pelo ensino formal passa a ser
obrigatério a todos.

A industrializacdo e a expansédo das cidades contribuiram para o processo do
desenvolvimento do sistema educacional. Segundo Giddens (2005, p.396), “até as
primeiras décadas do século XIX, a maioria da populacdo nado tinha acesso a
nenhum tipo de educacgao escolar’. Apds a expansao da economia industrial, criou-
se uma demanda para um ensino especializado a fim de formar mao de obra

instruida e habil:

[...] Em uma sociedade moderna, as pessoas precisam munir-se de
habilidades béasicas — como ler, escrever e calcular -, além de um
conhecimento geral sobre 0 seu ambiente fisico, social e econdmico;
mas é também importante que elas saibam como aprender, para que
estejam aptas a dominarem novas modalidades de informacdes, as
vezes bastantes técnicas (GIDDENS, 2005, p. 396).

A escola se tornou uma peca fundamental na vida das pessoas, por oferecer
gualificacdo e oportunidade de emprego e carreira, ampliando a mente e 0s

horizontes e preparando as novas geracdes para a participagéo na vida econdémica:

Embora muitos professores de escolas e de universidades busquem,
sobretudo, oferecer uma educacdo abrangente, os elaboradores de
politicas e os empregadores preocupam-se com a garantia de que a
educacdo e os programas coincidam com o perfil econdmico e as
demandas de emprego do pais. Porém, em momentos de mudancas
econdmicas e técnicas aceleradas, nem sempre ha um casamento
perfeito entre as prioridades do sistema educacional e a
disponibilidade das oportunidades profissionais (GIDDENS, 2005,
p.396).

Giddens (2005) afirma que o socidlogo Basil Bernstein (1924/2000), na
década de 1970, “defendeu a tese que criangas de origens diversas desenvolvem
cbdigos diferentes, ou tipos de fala, na fase inicial da vida, as quais afetam suas
experiéncias posteriores na escola” (GIDDENS, 2005, p. 412). A diferenga se
apresenta na construcdo e no emprego da linguagem, principalmente se forem
comparadas as criangas mais pobres com as criangas mais ricas. Bernstein (1971),

ao estudar o fracasso das criancas das camadas populares, chega a conclusdo de
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gue a linguagem falada pelos alunos das classes trabalhadoras néo era a linguagem
utilizada pela escola.

Bernstein (apud GIDDENS, 2015, p.412) afirma que as criancas mais pobres,
pertencentes a classe trabalhadora, possuem um “cédigo restrito” que pode ser
entendido como uma linguagem em que o discurso € vinculado ao cenéario cultural
em que as criangcas estao inseridas. Os discursos, nesta classe, seguem normas
sem a devida explicagdo do motivo de as seguirem, constituindo-se em falas que
nao seguem padrbes ou formalizacbes. Ja as criancas de classe média,
desenvolvem um “cddigo elaborado” no qual os significados das palavras possuem
compreensao individualizada, possibilitando que as criangas consigam expressar
ideias abstratas com maior facilidade. As criancas que possuem este
desenvolvimento mais elaborado, conforme afirma Bernstein (1970), desenvolvem
maiores condi¢des de lidar com os desafios da educacdo académica, apresentando
uma melhor adaptacéo ao ambiente escolar.

Conforme este socidlogo, “o professor tem que ser capaz de compreender o
dialeto da crianca, em vez de procurar deliberadamente transforma-lo.”
(BERNSTEIN apud GRACIO e STOER, 1982, p. 29). Para ele, o fracasso das
criancas mais pobres advém da rejeicdo da experiéncia do aluno e da tentativa que
a escola faz para transforma-la. Propde que a escola valorize a linguagem dominada
pelo aluno, mas que proporcione condicbes para a aprendizagem do coédigo
elaborado. Dessa forma, o ensino em relacdo a linguagem do aluno teria como o
objetivo “preservar a estética e a dignidade inerente a sua linguagem, sua poderosa
franqueza e vitalidade, mas oferecer-lhe as possibilidades inerentes a linguagem
formal (codigo elaborado)” (BERNSTEIN, apud PATTO, 1986, p. 146).

Giddens (2005), ao abordar as diferencas entre as criangas entre as classes
sociais, destaca que a linguagem utilizada pela escola faz com que as criancas da
classe trabalhadora né&o se sintam parte integrante daquele local, ndo tendo
motivagao para atingir um grau satisfatério no meio académico. Isso repercute fora
do espaco escolar, pois o0 aluno passa a ter uma amostra de como seré sua vida no
mundo do trabalho, entendendo que devera ser pontual e aceitar receber ordens de

pessoas que estdo em posicdo de autoridade.
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Giddens (2005) comenta também que os autores Barbara Tizard e Martin
Hughes (1984) chegaram a conclusdes semelhantes sobre o desenvolvimento da
linguagem nas criancas de diferentes classes sociais, resultando em desempenhos

insatisfatorios na escola:

- A crianga provavelmente recebe respostas limitadas as perguntas
gue faz em casa, logo, € provavel que ela figue menos curiosa em
relacdo ao mundo em um sentindo mais amplo do que aquelas que
dominam cédigos elaborados.

- A crianca encontrara dificuldades para responder a linguagem
impassivel e abstrata empregada no ensino, bem como aos apelos
em relacdo aos principios gerais da disciplina escolar.

— E provavel que muito do que o professor disser seja
incompreensivel para a crianga, pois ele empregara a linguagem de
uma forma com a qual a crianca nao estd acostumada. Para lidar
com esse problema, a crianga talvez tente traduzir a linguagem do
professor para algo que lhe seja familiar- mas, nesse caso, é
possivel que ela deixe de compreender justamente 0s principios que
o professor pretende transmitir.

- Embora decorar ou repetir ndo sejam atividades muito dificeis para
a crianga, ela pode encontrar grandes dificuldades para entender
distingbes conceituais que envolvam generalizacbes e abstracao.
(GIDDENS, 2005, p.412).

Bourdieu (1986 apud GIDDENS, 2005, p.413) acrescenta 0 conceito de
reproducdo cultural, que se refere a maneira como as escolas juntamente com
outras instituicbes contribuem para legitimar e perpetuar as desigualdades
econdmicas e sociais, influenciando valores, atitudes e habitos. Segundo esse autor,
a escola reforca as diferencas culturais, agindo diretamente nas oportunidades que
as criancas terdo ao longo de sua vida, seja facilitando ou ndo. O autor acredita que
a escola tem como funcéo desenvolver ou criar as disposicdes para a cultura,
atuando como suporte de uma pratica duradoura e intensa. A escola deveria
compensar as desvantagens dos sujeitos que ndo encontram, em seu meio familiar,

as praticas sociais que envolvam a arte e 0 convivio com outros bens culturais.

Os bens culturais acumulados na histéria de cada sociedade n&o
pertencem realmente a todos (ainda que formalmente sejam
oferecidos a todos), mas aqueles que dispdem de meios para
apropriar-se deles. Para compreender um texto cientifico ou desfrutar
de uma obra musical, € necesséria a posse dos codigos, o
treinamento intelectual e sensivel capazes de permitir sua decifracao.
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Como o sistema educacional entrega a alguns e nega a outros — de
acordo com a posicdo econdmica- 0s recursos para apropriacdo do
capital cultural, a estrutura do ensino reproduz a estrutura prévia da
distribuicdo desse capital por entre as classes (BOURDIEU, 2003, p.
109).

Outros aspectos que refletem no ensino de Arte no Brasil dizem respeito ao
histérico da disciplina. Segundo Ana Mae Barbosa (2002) o ensino de Arte no Brasil
teve inicio com a criagcdo da Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, organizada
por artistas estrangeiros, principalmente pelos franceses, em um periodo em que
Napoledo Bonaparte era inimigo das monarquias europeias. Portanto, a oposi¢ao
politica foi uma das influéncias na formacdo do preconceito contra o ensino de arte
no Brasil. O preconceito de ordem estética também fez parte, ja que os integrantes
da Academia de Belas Artes eram neoclassicos, enquanto que a tradicao no Brasil
era barroco-rococo.

Em razdo desta questdo, Ana Mae (2002) acrescenta que 0 ensino na
academia atingiu uma pequena e especifica parcela da populacdo brasileira, mais
especificamente, a burguesia que via o contato com artistas franceses renomados
uma maneira de ascender socialmente. Em contrapartida, houve um distanciamento
da massa popular que viu a tradicdo da arte colonial ser interrompida, alimentando
“(...) um dos preconceitos contra a arte até hoje acentuado em nossa sociedade, a
ideia de arte como uma atividade supérflua, um babado, um acessoério cultural"
(BARBOSA, 2002, p. 20).

As mudancas sociais ocasionadas pela abolicdo da escraviddo (1888) e a
Proclamacédo da Republica (1889) influenciaram os objetivos do ensino da arte na
escola secundéaria e priméaria. As ideias filosoficas, politicas, pedagégicas e
estéticas, iniciadas no século XIX, principalmente as republicanas, refletiram no
ensino do século XX. O ensino superior tinha como modelo a metodologia da Escola
Nacional de Belas Artes que também influenciou o ensino primario e secundario,
ocasionando o0 encontro entre as artes e a industria e o processo de cientificacdo da
Arte. Vale ressaltar que o ensino de Arte na escola primaria e secundaria se resumia
ao ensino de desenho.

Barbosa (2003) cita um artigo escrito por André Rebougas (1878), no qual

este explicita a importancia que o ensino de desenho tinha a época:
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[...] O Desenho é um complemento da escrita: da caligrafia e da
ortografia. E 0 meio de comunicar a ideia de uma figura do mesmo
modo que a escrita € 0 modo de comunicar um pensamento. Tendes
a inspiracdo de uma bela antitese ou de uma imaginosa metafora,
VoS a escreveis; tendes a ideia de uma forma nova, vos a desenhais
imediatamente. E assim que deve ser compreendida a necessidade
de generalizar o ensino do desenho a todas as classes da sociedade.
Seria ocioso demonstrar a indispensabilidade do Desenho para os
artistas, para os operdrios, para 0s engenheiros e para todas as
profissdes conexas. Para esses o Desenho vale mais que a escrita e
até mais do que as palavras (REBOUCAS [1878] apud BARBOSA,
2003, p. 33).

O texto escrito por André Reboucas, que teve importante atuacdo politica
durante o periodo de abolicdo da escraviddo, demonstra o quanto o desenho foi o
elemento principal do ensino artistico, desde o inicio do século XIX e no século XX.
O desenho continuaria importante por ser considerado como mais uma forma de
escrita, conforme demonstrado no texto.

Com o surto industrial ocorrido no Brasil entre 1885 e 1895, a arte aplicada a
industria foi vista ndo apenas como técnica, mas também como capaz de trazer
beleza. O ensino do desenho foi ainda mais defendido como parte do curriculo das
escolas. Neste periodo, havia uma propagacdo de ideias sobre o ensino para
indastria, preparando o aluno para o trabalho manual, ideias estas utilizadas em
paises como Estados Unidos, Inglaterra, Franca, Alemanha. Estas ideias eram
citadas por defensores do liberalismo econémico, tal como Rui Barbosa que
defendia que a "redencdo econdmica do pais estaria estreitamente ligada a
capacitacdo profissional dos seus cidadéos" (BARBOSA, 2002, p. 43).

Conforme cita Ana Mae Barbosa:

Sua teoria politica liberal se dirigia para a funcdo pratica de
enriquecer economicamente o pais. Este enriquecimento sé seria
possivel através do desenvolvimento industrial, e a educacéo técnica
e artesanal do povo era por ele considerada uma das condicbes
bésicas para este desenvolvimento (...). Para ele, a educagéo
artistica seria uma das bases mais solidas para a educagéo popular,
e sua introducdo na escola publica americana, principalmente
através do desenho geométrico, j& demonstrara enorme sucesso (...)
(BARBOSA, 2002, p. 45).
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Conforme esta autora, a intencdo de Rui Barbosa era seguir as ideias
tracadas pelos Estados Unidos da América (EUA) em relagéo ao ensino do desenho,
tendo como eixo central para suas ideias Walter Smith, tedrico do movimento
conhecido como Industrial Drawing Act, que influenciou a atitude em relacdo ao
ensino, tornando o desenho contetudo fundamental na escola secundaria.

Barbosa (2002) destaca que a repercussao cultural de Rui Barbosa foi tao
grande que, durante os primeiros 20 anos do século XX, seu nome foi simbolo de
sabedoria tanto para o povo quanto para a burguesia, acarretando que as ideias de
Walter Smith sobre a Educacdo Artistica fossem referéncias para o progresso,
mesmo apos 30 anos de sua apresentacao.

Nos pareceres de Rui Barbosa para o Ensino Primario e Secundario, a ideia
do ensino de desenho com fins industriais foi reforcada e ocupou amplo destaque
em suas publicacdes. Conforme Ana Mae Barbosa (2002), o parecer 1/10 de Rui
Barbosa, dedicado a reforma do Ensino Primario e varias Instituicbes
Complementares da Instrucdo Pudblica, o autor dedica atencdo ao ensino de
desenho, algo inédito até os dias de hoje, para o ensino de arte. Ainda segundo a

autora, a orientacao de Rui Barbosa seguia principios liberais, ja que:

A educacao popular para o trabalho era a finalidade precipua, e as
recomendacdes metodolégicas se dirigiam a necessidade de
desenvolver conhecimentos técnicos de desenho acessiveis a todos
os individuos, para que estes, libertados de sua ignoréancia, fossem
capazes de invencdo propria. Educar o "instinto da execucdo" para
que este ndo fosse empecilho a objetivagdo da invencdo era o
principio basico que repercutiu profundamente na metodologia do
ensino da Arte no século XX (BARBOSA, 2002, p. 60).

Juntamente com a metodologia da Arte profissionalizante, o método de
observacdo da natureza continuou sendo aplicado. Com a proclamacdo da
Republica, os ideais positivistas embasando as decisdes que seriam tomadas, pode-
se notar que, no campo de uma politica educacional, o liberalismo e o positivismo se
posicionaram de maneiras divergentes. Neste momento, os lideres buscavam
realizar mudancas radicais nas instituicdes a fim de consolidar o novo regime do

qual faziam parte.
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Segundo Ana Mae Barbosa (2002), os positivistas almejavam reorganizar o
ensino da arte e também a extincdo da Academia Imperial de Belas Artes. O projeto
que propunham para o ensino de arte nas escolas primarias e secundérias
compreendia a arte como um instrumento que educava a mente do povo, pois 0
aperfeicoamento intelectual era considerado uma condicéo para o progresso social e
politico e a arte era vista como um poderoso instrumento para desenvolver o
raciocinio. Entretanto, a reforma proposta por Benjamim Constant ndo deu a arte a
importancia esperada e colocou o0 ensino de ciéncia como centro no curriculo. O
ensino de desenho tinha como objetivo contribuir com o estudo da ciéncia, utilizando
a copia, principalmente de estampas, como método para o ensino primario. Ja no
ensino secundario, o estudo de ornatos era feito mediante a observacdo de modelos
de gesso.

Ana Mae afirma que, apds algumas mudancas. O ensino de desenho foi

organizado da seguinte maneira:

Assim o primeiro ano deveria compreender: desenho a mao livre com
aplicacdo especial ao ornato geométrico plano; o segundo ano,
estudos de sélidos geométricos acompanhados dos principios
praticos de execugdo das sombras e ornatos em relevo; no terceiro
ano, desenho linear geométrico, elementos de perspectiva pratica a
vista; no quarto ano, elementos de desenho geometral ou da
representacao real dos corpos. (BARBOSA, 2012, p. 80).

Nota-se que a geometria estava presente nos conteudos trabalhados em sala
de aula e o desenho continuou sendo compreendido como uma forma de linguagem.

No ano de 1911, uma nova reforma educacional provocou a descentralizacao
completa do ensino, determinando autonomia didatica e administrativa, cessando a
intervencdo do governo na educacdo. A maioria dos professores era autodidata, ja
que ndo havia espacos para a formacédo de professores, portanto a autonomia que a
escola possuia néo surtiu tanto efeito. Segundo Ana Mae Barbosa (2002), no ensino
de desenho né&o foi visto variabilidade nem flexibilidade metodologica. Até entéo,

eram os politicos que orientavam a vida educacional. Ainda, segundo a autora:

No ensino secundario dominou o estudo dos baixos relevos nos
quais, predominava “a linha reta e também folhas estilizadas” para
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depois passar a “modelos de curvas e linhas caprichosas” destes aos
‘relevos” e por ultimo aos “altos relevos em que se achem
representados figuras e animais”. Estes exercicios preparavam o
aluno para empreender a copia de estatuas e outros procedimentos
necessarios a sua introducao a “Arte Maior”, A “Arte pura’, a “Arte
Nobre”, praticadas na Escola de Belas Artes (BARBOSA, 2002,
p.88).

Acreditava-se que, ao copiar os ornatos, o aluno iria desenvolver a
capacidade imaginativa, pois 0 seu estudo obedecia aos principios da evolucao das
artes. A partir de 1921, o estudo dos ornatos passou a ser desvalorizado. Durante
uma conferéncia do ensino primario, foi recomendado a abolicdo do estudo de
ornatos e modelos de cépias, e 0 ensino natural com mais liberdade foi entendido
como a melhor opcgéo.

A partir da Semana de Arte Moderna de 1922 em S&o Paulo, houve a
valorizacdo dos elementos expressivos dos individuos. A pintora Anita Malfatti, foi a
figura que mais se destacou em relacdo as inovacdes pensadas para 0 momento
artistico, como professora de arte. Segundo Ana Mae Barbosa (2002), Malfatti, em
seu atelier, inovou os “[...] métodos e as concepgdes da arte infantil, transformando
a funcéo do professor em espectador da obra de arte da crianca, ao qual competia,
antes de tudo, preservar sua ingénua e auténtica expressdao” (BARBOSA, 2002,
p.117).

A artista e o escritor Mario de Andrade foram os maiores incentivadores da
arte espontanea e da valorizacdo do desenho infantil. Neste momento, as literaturas
disponiveis que versavam sobre o ensino de arte eram de tedricos como John
Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read, que versavam sobre a importancia em
valorizar a livre expressao dos alunos.

Com base nos ideais da livre expressao, foram criadas as Escolinhas de Arte
(EAB). A primeira experiéncia ocorreu no Rio de Janeiro em 1948, na biblioteca
Castro Alves. Segundo Ana Mae (2012), o artista Augusto Rodrigues, ap0s contato
com a obra de Herbert Read, foi o responsavel pela iniciativa em apresentar
atividades para as criancas que buscavam libertad-las através do desenho, da
pintura, a fim de percebé-las em seu aspecto global, sua relacdo com os professores
e em seu comportamento. Valorizava-se um comportamento mais criativo,

harmonioso e livre.
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Até entdo os professores ndo possuiam formacao especifica. Em 1961, sob a
direcéo técnica de Noémia Varela, o Curso Intensivo de Arte na Educacéo foi criado.
Até o ano de 1971, foi o Unico curso de especializacdo para professores de
educacéo através da arte.

Durante o periodo de ditadura militar (1964), conforme Ana Mae (2002)
muitos professores foram perseguidos, escolas experimentais fechadas,
minimizando a arte nas escolas e resumindo seu ensino a desenhos de temas
civicos e religiosos.

No ano de 1971, a Lei de Diretrizes e Bases reformulou a educacao brasileira,
tornando o ensino de artes obrigatério na escola e exigindo que o professor, para
lecionar a partir da 52 série, tivesse ensino superior, 0 que a maioria dos professores
formados nos cursos das Escolinhas de Arte ndo possuia. Essa medida provocou
gue, a partir de 1973, surgissem nas universidades cursos de graduacdo em arte-
educacdo com um curriculo basico. O grande problema foi a duracao destes cursos
gue eram de apenas dois anos e buscavam preparar um professor polivalente, apto
a lecionar musica, artes plasticas, teatro, danca, desenho e desenho geométrico.

E possivel notar, conforme o que foi esbocado até agora, que o ensino de arte

passou por diversas fases.

As concepgdes predominantes até os anos 1980 variam, de maneira
geral, entre priorizar a técnica ou a criatividade como mero adorno
cultural e a educagéao popular. “Seguindo os propésitos do ensino
regular, a disciplina de arte foi pensada como preparagdo para o
trabalho, principalmente na construcdo civil” (BERTONCINI, 2011,
p.79).

Nesse sentido, os trabalhadores da construcédo civil ou mesmo das fabricas
necessitavam compreender os desenhos dos objetos ou projetos que eles iriam
produzir. As influéncias do academicismo europeu tornaram o ensino rigido e
extremamente formal. Este contato com modelos importados também desvalorizou a
arte colonial e um preconceito com o0 que os artistas locais produziam.

A partir da segunda metade dos anos de 1980, Eliott Eisner e os irméos Brent
Wilson e Marjorie Wilson (apud BARBOSA, 1997) defenderam que a construgéo do

conhecimento em arte deveria ocorrer através da experimentacdo, da decodificacéo
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e da informacdo, pois segundo essa proposta um saber consciente e informado
torna possivel a aprendizagem em arte. Nesse periodo, 0 movimento Arte Educacao
foi implementado no Brasil a fim de organizar e conscientizar os professores de arte,
reestruturando a educacdo. As acOes foram realizadas através de congressos,
encontros e eventos que discutiram a maneira ideal de ensinar arte na escola.

Ana Mae Barbosa (2008) acrescenta que modelos importados dos Estados
Unidos em 1890 e em 1930 n&o alcangcaram o0s objetivos que os educadores e
intelectuais brasileiros esperavam, a reaproximacdo com o povo. Os procedimentos
acabaram se tornando mecéanicos e, em alguns casos, importaram interpretacées
errbneas e simplificagdes.

A partir dos anos de 1990, a Proposta Triangular para o Ensino da Arte,
adaptada para a realidade brasileira do movimento norte-americano Discipline Based
Art Educacion (DBAE) por Ana Mae Barbosa e implantada em projetos como o
Museu de Arte Contemporanea de Séo Paulo (MAC) e o Projeto Arte na Escola da
Fundacao lochpe, foi a metodologia apontada como a mais adequada para o ensino
contemporaneo de arte. Segundo esta proposta, 0 objetivo das artes visuais seria,
além da producdao artistica, o aprendizado da leitura e interpretacdo da obra de arte,
dos propositos artisticos e do contexto histérico e social em que as obras estavam
inseridas. Essa proposta pode ser compreendida como um processo de
alfabetizacdo através da leitura das imagens fixas, como as obras de artes plasticas
e as dindmicas, como cinema e televiséo.

A complementacdo da proposta aconteceria através do julgamento da
producdo do presente com relacdo ao passado e a compreensao da histéria da arte.
Segundo Ana Mae Barbosa (2009), a proposta busca o desenvolvimento cultural dos
alunos através do ensino/aprendizagem em arte e ndo mais o desenvolvimento de
uma vaga sensibilidade através da arte. O compromisso com a diversidade cultural é
enfatizado pela Arte-Educacdo Pds-moderna, em que se destaca a diversidade de
codigos em funcao de ragas, etnias, género, classe social, e ndo, apenas os codigos
europeus e norte americanos brancos.

Michel Archer (2001) afirma que a partir da segunda metade do século XX
houve nas artes uma nova maneira de compreender a relagcdo entre arte e vida

cotidiana, pois as novas formas de arte desafiavam as narrativas:



26

[...] o reconhecimento de que o significado de uma obra de arte ndo
estava necessariamente contido nela, mas as vezes emergia do
contexto que ela existia. Tal contexto era tanto social e politico
quanto formal, viriam se tornar bésicas para boa parte dos anos 70.
O fator fundamental foi o impacto da teoria feminista, de permanente
significado (ARCHER, 2001, p.115).

Neste momento, a arte passa a se aproximar das questdes filosoficas e
sociais e os artistas iniciam producdes mais pessoais, possibilitando que as obras
assumissem a aparéncia de qualquer coisa. Com base neste novo contexto artistico,
surgem novas maneiras de se pensar e aplicar arte nas escolas. O contexto da obra
e a cultura em que ela estd inserida passam a ser 0 objeto central do ensino,
conforme Ana Mae Barbosa (2002) afirma.

Osinski (2012) apresenta um novo modo de ver o ensino que abandona, aos
poucos, a valorizacdo da espontaneidade da expresséao:

Admitindo-se a influéncia da cultura no processo criativo, a crianga
comegou a ser vista ndo apenas como um produtor espontaneo, mas
como um fruidor em potencial, tendo todo o patriménio artistico da
humanidade a sua disposi¢éo. A ideia de que arte € conhecimento e
de que esse conhecimento é de extrema importancia para a
producao e fruicdo artistica foi aos poucos tomando corpo, a partir de
meados da década de 50 (OSINSKI, 2004, p.104).

E neste momento que a Abordagem Triangular proposta por Ana Mae
Barbosa é apresentada como a teoria que contempla a nova visao sobre 0 ensino,
mais racional e objetivo. Possibilitando o equilibrio entre expressao e arte como
conhecimento, busca—se alfabetizar para a leitura da imagem de maneira critica e
informada, de modo que para isto é necessario passar pela experimentacao,

decodificacédo e a informacao, segundo Ana Mae:

S6 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem
em arte. [...] O que a arte na escola principalmente pretende formar &
0 conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade
s6 é artisticamente desenvolvida quando ao lado de uma producgéo
artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta producao pelo publico (BARBOSA, 2002, p.32).
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Desta maneira, a Abordagem Triangular e seus trés eixos — experimentar,
decodificar e informar - possibilitam ao aluno ndo apenas ser um conhecedor de
arte, na medida em que implicam a formacdo estética e integral do individuo,
revelando a importancia de mostrar aos alunos a nocéo de sua participacao ativa no
processo historico e cultural dos tempos atuais.

Segundo Ana Mae Barbosa (2002) esta proposta enfatiza a habilidade de
leitura de obra e a sua interpretacdo. O ensino deixa de seguir uma ordem
cronologica e linear para dar lugar a leitura contextualizada de obra e artista. Esta
leitura das obras deve acontecer de maneira critica, apresentando seus conceitos
estéticos e semidticos. O fazer artistico € a Ultima etapa, assim o aluno tem
contetdo para pensar na producdo. Porém, infelizmente muitos educadores
acabaram ndo compreendendo a proposta e, em muitos momentos, passaram a
fazer apenas releituras das obras.

Ana Mae Barbosa, na apresentacdo do livro A Abordagem Triangular no
Ensino de Artes e Culturas Visuais (2010, p. 10), cita: “Foram muitas as distor¢oes
da Abordagem Triangular, algumas mal-intencionadas com o propdsito de destruir,
apresentando-a como releitura e a releitura como coépia, outras por falta de
conhecimento mesmo”. Porém a Abordagem Triangular € a metodologia mais atual
para o ensino de arte, de maneira que os Parametros Curriculares e a maioria dos

livros didaticos para a area sdo embasados nela.

1.2 O ensino de Arte Contemporanea

A arte contemporanea pode ser entendida, conforme Michael Archer (2001),
como as producdes artisticas produzidas a partir dos anos de 1960 que tiveram suas
praticas diversificadas, modificando as categorias da arte, até entdo dominantes:
pintura e escultura. Os artistas passaram a utilizar materiais inusitados, a
desenvolver obras que discutiam a cultura de massa e a alterar a estética das
producdes artisticas.

Diversas implicagbes podem ser derivadas dessa nova configuragdo do
campo estético. John Rajchman (2011) afirma que se trata de uma arte pds-suporte,

ou seja, as manifestagcbes de arte contemporanea sao libertadas dos suportes
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tradicionais (pintura/escultura), ocupando meios e espacos para além dos veiculos
mais tradicionais dos museus, salas de concerto, etc.

Nessa afirmacédo, uma alteragdo sociologica fundamental deve ser indicada: a
medida que a arte contemporanea repensa diversas categorias e suportes materiais
de difusdo, a propria elaboracdo de seu conteudo revela, ao lado de diversos
hibridismos e didlogos com diversas linguagens (audiovisual, danca etc.), o
esfumacamento das barreiras entre alta cultura e arte comercial (tipica das
sociedades de massa da modernidade), situando a propria producao artistica em um
espaco internacionalizado (FOSTER, 2014).

Anne Cauquelin (2005a, p.127) acrescenta que 0s artistas pioneiros como
Marcel Duchamp e Andy Warhol: “[...] abalaram o campo da atividade artistica,
introduziram um novo jogo, desprezando os valores tradicionais da estética,
langcaram palavras de ordem, apontaram diregdes, até mesmo diretivas.” No entanto,
afirma que o cenéario que encontramos no dominio da arte, atualmente, vive em
transformacao. Para definir a arte contemporanea € importante que alguns critérios,

sejam estabelecidos.

[...] Contudo, esses critérios ndo podem ser buscados apenas nos
conteudos das obras, em suas formas, suas composi¢des, no
emprego deste ou daquele material, também ndo no fato de
pertencerem a este ou aguele movimento dito ou ndo de vanguarda.
Com efeito, a esse respeito, teriamos ainda que nos defrontar com a
dispersédo, com a pluralidade incontrolavel de ‘agoras’. De fato, os
trabalhos que tentam justificar as obras de artistas contemporaneos
sdo obrigados a buscar o que poderia torna-los legiveis fora da
esfera artistica, seja em ‘temas’ culturais, recolhidos em registros
literarios e filosoficos — desconstrucdo, simulacdo, vazio, ruinas,
residuos e recuperagdo -, seja ainda em uma sucessao temporal-
classificada de ‘neo’,’pré’, ‘pos’, ou ‘trans’ — légica, de evolugdo bem
dificil de manter (CAUQUELIN, 2005a, p. 12).

Neste sentido, J. Guinsburg e Nanci Fernandes (2008) afirmam que, no final
do século XIX, os valores sociais e culturais ndo viam mais o0 homem como individuo
solitario, mas sim como povo, classe, nacdo, etnia. O homem coletivo surge no inicio
do século XX, novas manifestacGes das ideias e das formas vao desencadear uma
forma de conceber a insergcdo do homem no mundo. Os artistas se transformam em

portadores de novas mensagens gue deslocam os criticos, historiadores e o publico
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da arte, resultando muitas vezes em mensagens que 0s mesmos nao sabem como
capta-las nem a quem aplici-las. Este cenério se torna recorrente em razdo do
desconhecimento e 0 pouco contato com a arte contemporanea na escola.

A Historia Social da Arte, segundo Jaqueline Chanda (2010), é apresentada
por Karl Marx. A autora apresenta uma analise sociolégica das obras de arte,
abordando a formacado politica, econdbmica e social. Para Chanda, "o sujeito da
questdo é discutido a partir de seu contexto social, em relagdo as suas ideias
politicas, religiosas, sociais, econdmicas e cientificas” (CHANDA, 2010, p.73).

Esta analise mostra que a abordagem estética e suas qualidades podem ter
importancia menor e o foco passa a ser no entendimento da arte enquanto produto
cultural da sociedade em que esta inserida. Chanda (2010) ainda apresenta que as
obras de arte contemporéaneas sao extremamente discursivas e passiveis de
discussfes sociais, indicando que, na sala de aula, as criangas podem discutir as
possiveis relacbes entre as obras de arte contemporaneas e as ideias e ideais
sociais.

Ana Mae Barbosa (2010, p. 98) afirma que: “Arte/Educacdo é a mediacéo
entre arte e publico e ensino da Arte € compromisso com continuidade e/ou com
curriculo quer seja formal ou informal.” Na atualidade, os arte-educadores buscam
apresentar manifestacfes culturais para os alunos através do conhecimento de arte,

incluindo a recepcao critica e a producéo. Segundo a autora:

Através da arte, é possivel desenvolver a percepcao e a imaginagao
para aprender a realidade do meio ambiente, desenvolvendo
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e
desenvolver a capacidade criadora de maneira a mudar a realidade
gue foi analisada (BARBOSA, 2010, p. 100).

Fernando Anténio Goncalves de Azevedo (2009) acrescenta que, através do
principio de que arte é uma das formas de produc¢do cultural, assim como a Ciéncia
e a Filosofia, esta necessita ser estudada na contemporaneidade, situada em seu
contexto historico, social, politico e cultural. Portanto, compreender a arte como
construgdo histérica e social implica reconhecer que, na contemporaneidade, a
figura do artista assume a fungcdo de propositor de situacbes e desafios que

provocam a sensibilidade e a inteligéncia do espectador, que passa a assumir 0
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papel de participante/reinventor, deixando de ser contemplador passivo. Dessa
forma, o arte-educador assume o papel de ser o mediador das relagbes de
aprendizagem com a imagem, alimentando didlogos sobre os sentidos da arte em
nossa vida.

Como espaco de construcdo social e democratizacdo dos saberes, a escola
possui papel fundamental na difusdo de conhecimentos artisticos, tornando-se local
em que as teméticas da arte contemporédnea possuem espago para serem
desenvolvidas. Entretanto, a pratica escolar pode ser questionada. Segundo Marina
Pereira de Menezes (2007), infelizmente as diversas praticas que sdo desenvolvidas
nas aulas de artes privilegiam execucdo de tarefas técnicas, as quais os alunos
executam de forma livre. Um aspecto € vivenciado: o descompasso entre 0 que se
apresenta como arte nas escolas e 0 que se produz como arte atualmente.

De maneira geral, as questdes relativas a arte e a histéria da arte que séo
apresentadas em sala de aula dificimente abordam os tempos artisticos
contemporaneos. Como principal consequéncia, a arte torna-se, nas escolas, uma
producdo do passado, na qual tudo é muito distante dos dias de hoje e do cotidiano
dos alunos. E importante permitir que uma outra Histéria da Arte seja conhecida, n&o
apenas aquela europeia, elitista, vinculada a uma concepcao linear e evolutiva da
producdo artistica, tampouco uma Historia da Arte em que a historia de vida dos
artistas é relacionada a conceitos de loucura, genialidade, inspiracéo, talento, dom e
glamour. O universo da arte exige mais do que apenas leituras de elementos
formais, j& que as producgdes artisticas permitem amplas possibilidades de leituras.

E possivel perceber que as imagens do contemporaneo ndo se preocupam
em apresentar pureza estilistica ou em apresentar solucdes inéditas de vanguarda,
pois sdo resultados da intertextualidade, da citacdo, da cépia, da hibridacdo e de
varios estilos. Ao mesmo tempo, cultivam o grotesco, contradizendo conceitos
estruturados de beleza. Por isso, muito do que se produz hoje ou se produziu nas
ultimas décadas desafia a hegemonia das linguagens tradicionais (pintura, escultura
e desenho), causando no espectador estranhamento, por se deparar com objetos do
cotidiano legitimados como arte. Neste momento, esses objetos provocam
desconforto e sdo realizados inumeros julgamentos que negam sua natureza

artistica.
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Muitas vezes pesquisas dentro do campo da arte abrangem espacos externos
como cenarios para a acao dos artistas, quebrando a mistificacdo de que uma obra
de arte necessita de salas fechadas, organizadas e limpas para ser apresentada ao
publico. Segundo Cauquelin (2005b), as producdes contemporaneas nao buscam a
passividade de contemplacdo pelo espectador, buscam a participacéo desse publico
dentro ou fora dos museus e galerias.

O artista Hélio Oiticica dizia, para ilustrar essa ideia, que “0 museu € o

mundo”. De acordo com essa ideia, Cauquelin afirma que:

[...] a arte contempordnea é mal apreendida pelo publico, que se
perde em meio aos diferentes tipos de atividade artistica, mas é,
contudo, incitado a considera-la um elemento indispensavel a sua
integracdo na sociedade atual. Aonde quer que se v4, ndo importa o
que se faca para escapar, a arte esta presente em toda parte, em
todos os lugares e em todos os ramos de atividade. Querendo-se ou
ndo, a sociedade tornou-se “uma sociedade cultural”. No nivel
artistico, as consequéncias sao perturbadoras quanto a confusao que
se opera no espirito do publico. [...] O publico, confrontado com a
dispersao dos locais de cultura, com a diversidade das “obras”
apresentadas e seu numero sempre crescente, [...] parece
desnorteado diante da arte contemporanea: é o minimo que se pode
dizer. [...] Pouco preparado para esse entendimento, o publico
parece contar com o acumulo de suas experiéncias, com um certo
habito, com seu olhar “tarimbado”, e observa tudo que Ihe é
apresentado para tentar aplicar um julgamento estético, ou, na falta
dele, poder ao menos “se encontrar’ (CAUQUELIN, 2005b, p.09)

O publico, ao se deslocar dentro de um espaco de exposicdo e perceber que
a obra exposta é passivel de ser tocada, deslocada, cheirada, degustada,
manipulada, vestida e até desmaterializada, depara-se com outra forma de recepcao
da obra em que outros sentidos sao vivenciados.

Portanto, no momento em que a compreensao e a significacdo da producéo
artistica forem contempladas, os alunos comecardo a rever seus conceitos iniciais e
a entender um pouco mais, ou pelo menos, a respeitar a Arte Contemporanea como
arte, além de provocar uma atitude diferente em relacéo a sociedade em que estao
inseridos. A compreensao da arte contemporanea provoca no aluno atitudes criticas
e questionadoras, tdo necessarias em uma estrutura criada para que o cidadédo nao
guestione, apenas siga ordens de um superior hierarquico. Cada pessoa, através de

sua histéria, antecedentes socioculturais, econémicos e pessoais produz sua leitura.
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A Arte Contemporanea consiste em um enigma, ou € vista como tal, porque
existe resisténcia dos professores em aborda-la em sala de aula, pelo fato de cada
vez mais utilizar objetos, espacos e acdes cotidianas, tornando-se muito préxima da
realidade vivida, gerando questionamentos que giram em torno do que € arte e como
ela acontece. Essa situacdo pode se transformar em um desafio para o educador
construir, juntamente com seus alunos, sentidos para aquilo que € produzido e
legitimado na esfera artistica. A resisténcia pode ser a inseguranca e, muitas vezes,
decorrem do pouco preparo do docente para trabalhar com arte contemporanea em
sala de aula.

De acordo com Archer:

Quem examinar com atencdo a arte dos dias atuais sera confrontado
com uma profuséo de estilos, formas, praticas e programas. De
inicio, parece que quanto mais olhamos, menos certeza podemos ter
guanto aquilo que, afinal, permite que as obras sejam qualificadas
como arte, pelo menos de um ponto de vista tradicional. Por um lado,
nao parece haver mais nenhum material que desfrute do privilégio de
ser imediatamente reconhecivel como material da arte: a arte recente
tem utilizado ndo apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz,
som, palavras, pessoas, comida e muitas outras coisas. Hoje existem
poucas técnicas e métodos de trabalho, se é que existem, que
podem garantir ao objeto acabado a sua aceitacdo como arte.
Inversamente, parece, com frequéncia, que pouco se pode fazer para
impedir que mesmo o resultado das atividades mais mundanas seja
erroneamente compreendido como arte. Embora a pintura possa
continuar sendo importante para muitos, ao lado dos artistas
tradicionais ha aqueles utilizam fotografia e video, e outros que se
engajam em atividades tao variadas como caminhadas, apertos de
mao ou cultivo de plantas (ARCHER, 2001, p.IX).

Este trecho escrito por Michel Archer (2001) exemplifica a ideia geral do que é
arte contemporanea. Ele apresenta a diversidade de materiais, técnicas e suportes
gue os artistas contemporaneos produzem. O autor cita que até o inicio dos anos de
1960 as obras de arte ainda se dividiam em duas categorias a pintura e a escultura,

apesar de haver algumas experiéncias com as colagens cubistas®, performance

1 O movimento artistico intitulado cubismo sintético é entendido como a segunda fase do movimento
cubista, criado por Pablo Picasso a partir de 1907. O cubismo sintético ou colagens misturou
elementos heterogéneos em suas obras, como recortes de jornais, revistas, pedacos de madeira,
entre outros materiais. Esta fase foi uma tentativa de recompor as figuras nas obras que haviam
sido decompostas durante a primeira fase do cubismo.
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futuristas® e dadaistas®. Porém é a partir de 1960 que os artistas passam a
experimentar outras praticas.

Ainda segundo Archer (2001) esta mudanca de categorias da arte, trouxe
novas formas e nomes diferentes como: Conceitual®, Arte Povera®, Land®, Body’ e
Performance®. A partir de 1970, os artistas passaram a utilizar ndo apenas fotografia
e filme, mas também os sons e videos, devido a disponibilidade de equipamentos
para gravacdo. E nesse momento que a ideia ou o conceito passa a ser 0 mais
importante da obra e a execucdo se torna um processo rotineiro e o planejamento e

as decisdes sobre ela sdo pensadas anteriormente. Giorgio Agamben define que:

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o
proprio tempo, dele toma distancias; mais precisamente, é essa
relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagéo e
um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a
época, que em todos os aspectos aderem a esta perfeitamente, néo
sdo contemporaneos porgue, exatamente por isso, hdo conseguem
vé-la, ndo podem manter o olhar fixo sobre ela (AGAMBEN, 2009,
p.59).

2 Em 1910, segundo Proenca (2000), foi lancado o Manifesto Futurista em Mildo, em que os artistas
buscavam representar a expressdo do movimento e ndo a representacdo de um corpo em
movimento. Eles se reuniam em bares e cafés da cidade para realizar as apresentacbes que
valorizavam o movimento.

® Ainda segundo Proenca (2000, p. 165), “durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) artistas e
intelectuais de diversas nacionalidades, contrarios ao envolvimento de seus paises no conflito,
exilaram-se em Zurique, na Suica. Ai acabaram fundando um movimento literario que deveria
expressar suas decepcgdes com o fracasso das ciéncias, religido e da Filosofia, existentes até
entdo, pois se revelaram incapazes de evitar a grande destruicdo que assolava toda a Europa”.

* Foi um movimento artistico surgido na Europa e nos Estados Unidos a partir da década de 1970, em
que o formalismo e os objetos artisticos deram lugar as ideias e aos conceitos. O movimento se
destacou pelo uso de diversos meios, videos, textos, performances entre outros.

® Foi um movimento artistico iniciado na Itdlia, durante a década de 1960. Ficou conhecida como uma
arte pobre, ou seja, manifestacdes artisticas que néo utilizavam produtos industrializados e sim
matérias primas naturais. Foi uma manifestacao intelectual artistica em oposicdo as propostas
formalistas e consumistas norte americanas.

® Também conhecido como Erth Art, surgiu a partir de 1960 e se caracteriza por ser um tipo de arte
que é produzida no meio natural, ou seja, utiliza o meio ambiente como suporte para a obra.

! Body art € o movimento artistico surgido em meados de 1960 e se destaca pela mudanga do
suporte da obra artistica, neste caso o proprio corpo do artista passa a ser o suporte.

8 E uma manifestacdo que pode utilizar elementos do teatro, das artes visuais, danca e musica,
geralmente € o préprio artista que participa das performances. Também surgiram em meados das
décadas de 1960 e 1970.
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Arthur D. Efland (2008) aborda a dificuldade que os professores de arte
possuem com 0 ensino de arte contemporanea. Afirma que nas manifestacdes de
arte contemporanea todos os tipos de arte, eruditas e n&o eruditas, se tornam
disponiveis para a apreciacdo, transformando-se em um desafio para os
professores. Efland complementa que € importante um ensino de arte que enfatize
“a habilidade de se interpretar obras de arte sob o aspecto do seu contexto social e
cultural como principal resultado da instrugdo” (EFLAND, 2008, p.177). Ele ainda
discute a relacdo com a cultura de massa que influencia os professores,
principalmente no que diz respeito a selecdo de conteldo para apresentar aos

alunos:

[...] E possivel que digam que ndo ha tempo suficiente para ensinar
tudo. No entanto, nos anos vindouros os professores serdo forgados
a considerar o impacto de sons e imagens para poder, simplesmente,
continuar ensinando aquilo que estdo acostumados a ensinar, pois
as imagens na cultura cotidiana, na TV, em revistas e jornais, criam
um impacto direto sobre as criangas: acabam construindo a viséo da
realidade delas, formando valores e crencas, e isso pode ndo deixar
espaco psicolégico para desenhar e pintar, ou mesmo espaco para
imagens de qualquer tipo de cultura tradicional. As criangas de hoje
estdo aprendendo novos cédigos visuais, mas ao mesmo tempo, elas
estdo cercadas de imagens do cotidiano que criam visdes virtuais de
uma vida boa, baseada no consumo. Elas vao precisar aprender de
gue maneira determinar se essa midia representa ou ndo a realidade
(EFLAND, 2008, p. 182).

Efland (2008) coloca como funcdo das artes, a construcdo da realidade
através da historia cultural humana, as representacfes vindas da arte podem ser de
mundos reais ou imaginarios, em que a realidade social também pode ser diferente
para cada um deles, incluindo dinheiro, propriedade, sistemas econdmicos, classes
sociais, género, grupos étnicos, governos, etc. Em relacdo a arte-educacéo afirma

que:

Se a construcdo da realidade continua a ser a missdo das artes, o
proposito da arte-educacgéo, entao, é contribuir para o entendimento
dos panoramas social e cultural habitados pelo individuo. As criancas
do amanha precisam das artes para capacita-las a compreender e a
comunicar-se com o0s termos de sua sociedade, para que elas
possam ter um futuro nesta sociedade! (EFLAND, 2008, p.183).
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Para Efland (2008), o ensino de arte ndo deve ser visto apenas como um ato
de capacitar os alunos a fazerem quadros artisticamente ou para determinar se um
objeto é suficientemente bom que justifique a apreciacdo e o seu reconhecimento,
mas deve ser um instrumento para capacitar os estudantes a compreender e refletir

sobre uma obra de arte.

[...] A compreenséo é atingida por meio da interpretacdo, na qual a
obra é vista em relacdo ao contexto em que esté situada. Isso é
possivel porque uma obra de arte €, sempre, a respeito de alguma
outra coisa além de arte! A capacidade para fazer determinacdes e
julgamentos provavelmente ndo emergira se as criancas forem
deixadas sozinhas, entregues a si mesmas. Essa capacidade
amadurece quando o ensino intencionalmente organiza situacdes
gue provoquem o desenvolvimento do poder da mente, incluindo
imaginagdo, por meio da criacdo e da reflexdo. Isso é o que de
melhor a arte-educacdo pode prover, e € minha crenga que as
compreensdes cultivadas por meio do estudo da arte sdo formas de
deliberacdo que podem preparar as fundacdes para uma liberdade
cultural e uma agéo social (EFLAND, 2008, p.187).

Efland (2008), no trecho acima, cita o ensino de arte para as criangas, porém,
€ possivel aplicar as suas afirmacfes para o ensino de arte com os adultos. Pode-se
também estendé-las para a arte contemporanea, em razao das caracteristicas das
manifestacbes que demandam, do espectador, reflexdes, criticas e
guestionamentos. Os alunos precisam do contato com as mais variadas formas de
manifestacbes artisticas para que possam experimentar, provocar e estimular a

reflexdo sobre a prépria vida.
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CAPITULO 2 POLITICAS PUBLICAS EDUCACIONAIS EM ARTE

Este capitulo aborda aspectos legais e materiais didaticos que se referem a
EJA. Faz-se um estudo sobre a criacdo e a analise dos Parametros Curriculares
Nacionais, mais especificamente, a area de Arte que esta inserida no item
Linguagens Codigos e suas Tecnologias. Como a Educacédo de Jovens e Adultos
(EJA) possui pareceres do Conselho Nacional de Educacdo que estabelece as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a EJA, analisa também esse documento legal.
O Ministério da Educacédo também disponibiliza materiais didaticos que podem ser
utilizados como complementares em aula. No entanto, a EJA do municipio de Franca
utiliza materiais didaticos direcionados a Educacdo de Jovens e Adultos, que se
baseiam nos Parametros Curriculares Nacionais para propor os conteudos da
disciplina. O objetivo das andlises é verificar se a Arte Contemporanea esta prevista

como conteldo nestes documentos.

2.1 Contextos histérico e politico da criacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental e Ensino Médio de Linguagens e

Cdédigos e suas tecnologias — disciplina de Arte

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental foram
lancados no ano de 1998, pela Secretaria de Educagdo Fundamental como proposta
de reorientagao curricular oferecida a secretarias de educacao, escolas, instituicoes
formadoras de professores e de pesquisa, enfim a todos aqueles interessados em
educacéo dos estados e municipios brasileiros.

Segundo o préprio PCN em sua apresentacdo, apds analise da conjuntura
mundial e nacional, compreendeu-se a necessidade de uma educacgéao voltada para
a cidadania.

A patrtir do governo Collor (1990-1992), sob uma politica neoliberal, o discurso
de eficiéncia, eficacia e produtividade na area de educacgédo é acrescentado e se
relaciona com a economia, segundo Célia Maria David (2010).

O Brasil participou no ano de 1990 da Conferéncia Mundial sobre Educacéo

para todos, promovida pela UNESCO na Tailandia. Neste evento foram definidas
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prioridades para a educacdo nos paises em desenvolvimento, sendo a principal
delas foi a erradicagdo do analfabetismo. Essas prioridades foram atreladas a
politicas sociais e estas politicas foram impactadas pela globalizagdo econdmica.
Assim, durante o governo de Fernando Henrique Cardoso (1994 — 2002)
iniciam-se os acordos firmados com o Fundo Mundial Internacional (FMI). Estes
acordos vao definir metas como medidas de justica e equalizacao de oportunidades,
submetendo a escola as regras de mercado. Acrescentam-se também o0s conceitos
de autonomia, gestdo democratica, descentralizacdo e avaliacdo. As acdes do
governo FHC, inicialmente, foram para o Ensino Fundamental e mesmo sendo
medidas que se direcionavam as escolas, no final eram medidas de controle da ac¢éo
didatica do professor. Célia Maria David apresenta a reflexdo de Libaneo, Oliveira e

Toschi a respeito das acfes governamentais para as politicas educacionais:

A politica educacional adotada com a eleicao de Fernando Henrique
Cardoso para a Presidéncia da Republica, concebida de acordo com
0 neoliberalismo, assumiu dimensdes tanto centralizadoras como
descentralizadoras. A descentralizacdo nesse caso, ndo apareceu
como resultado de maior participagdo da sociedade, uma vez que as
acoes realizadas nédo foram fruto de consultas aos diversos setores
sociais, tais como pesquisadores, universidades, professores,
sindicatos, associagbes e outros, mas surgiram de decisédo
preparada desde a campanha eleitoral. (LIBANEO, OLIVEIRA E
TOSCHI, 2003, p.140 apud DAVID, 2010, p. 65).

Foram lancados também programas para medir os indices de desempenho
guantitativo e qualitativo através de um sistema de avaliagdo nacional. Esse
processo foi iniciado com o Sistema Nacional de Avaliagdo da Educacdo Bésica
(SAEB) aplicado a escola basica a partir de 1990 e depois com o Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM), em 1998, que avaliava o desempenho dos alunos do Ensino
Médio.

Os Parametros Curriculares Nacionais, para 0 ensino Fundamental
apresentados em 1998 e o do Ensino Médio em 2000, foram criados com o objetivo
de possibilitar um trabalho alinhado ao que foi proposto na LDBEN de 1996 e

também para contemplar o artigo 26 da lei que versa o seguinte:
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Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e em cada
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos (BRASIL,1996).

Conforme a introducgéo dos Parametros Curriculares Nacionais, o0 processo de
elaboracdo do documento teve inicio com um levantamento para a analise de
propostas curriculares, feito pela Fundacdo Carlos Chagas, em que propostas
curriculares de municipios, estados e de outros paises, foram verificadas. Também
aconteceram encontros regionais com a participacdo de professores do ensino
fundamental, técnicos de secretarias municipais, membros dos conselhos estaduais
de educacdo, representantes de sindicatos, entre outros, organizados pelas
delegacias do MEC nos estados. Todos os dados levantados contribuiram para a
elaboracao do referencial curricular.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacéo
Basica (Parecer CNE/CEB n° 7/2010 e Resolu¢do CNE/CEB n° 4/2010), uma forma
de se conceber o curriculo é compreendé-lo como formado pelas experiéncias
escolares. Esse processo perpassa as relagdes sociais, propondo uma busca para a
articulacéo de vivéncias e saberes dos alunos com os conhecimentos historicamente
acumulados, de modo a contribuir para formar as identidades dos estudantes.

Ainda segundo as Diretrizes, o conjunto de conhecimentos que sera
selecionado pela escola a fim de ser ensinado serve como elemento para a
formacdo ética, estética e politica do aluno. JA o Ministério da Educacado, as
Secretarias de Educacdo e os Conselhos de Educacdo sdo as instancias que
mantém, organizam, orientam e oferecem recursos a escola. A transposicao didatica
€ 0 nome dado ao processo de transformacdo do conhecimento académico e a
segmentacéo dos conteudos conforme o nivel de escolaridade e a realidade da sala
de aula. E importante observar que os conhecimentos produzidos nos componentes
curriculares sao recontextualizados de acordo com a logica e a filosofia que preside

nas instituicdes escolares.
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A partir das Diretrizes Curriculares Nacionais, conforme determina a
Constituicdo Federal em seu artigo 210°, multiplicam-se as propostas e orientacées
curriculares de Estados e Municipios e, no seu bojo, os projetos politico-pedagdgicos
das escolas, revelando a autonomia dos entes federados e das escolas nas suas
respectivas jurisdicbes e traduzindo a pluralidade de possibilidades na

implementagéo dos curriculos escolares diante das exigéncias do regime federativo.

Os conteudos que compdem a base nacional comum e a parte
diversificada tém origem nas disciplinas cientificas, no
desenvolvimento das linguagens, no mundo do trabalho e na
tecnologia, na producdo artistica, nas atividades desportivas e
corporais, na area da saude, nos movimentos sociais, e ainda
incorporam saberes como 0s que advém das formas diversas de
exercicio da cidadania, da experiéncia docente, do cotidiano e dos
alunos.

Os conteudos sistematizados que fazem parte do curriculo séo
denominados componentes curriculares, 0s quais, por sua vez, se
articulam as é&reas de conhecimento, a saber: Linguagens,
Matematica, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas. As areas de
conhecimento favorecem a comunicacdo entre os conhecimentos e
saberes dos diferentes componentes curriculares, mas permitem que
os referenciais proprios de cada componente curricular sejam
preservados.

O curriculo da base nacional comum do Ensino Fundamental deve
abranger obrigatoriamente, conforme o artigo 26 da LDB, o estudo da
Lingua Portuguesa e da Matemética, o conhecimento do mundo
fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente a do
Brasil, bem como o ensino da Arte, a Educagéo Fisica e o Ensino
Religioso. Os componentes curriculares obrigatérios do Ensino
Fundamental serdo assim organizados em relacdo as areas de
conhecimento: | — Linguagens: a) Lingua Portuguesa b) Lingua
materna, para populagfes indigenas c) Lingua Estrangeira moderna
d) Arte e) Educacéo Fisica Il — Matematica Ill — Ciéncias da Natureza
IV — Ciéncias Humanas: a) Histéria b) Geografia V — Ensino Religioso
(BRASIL, 2013, p.114).

Vale ressaltar que a base nacional comum, citada nas diretrizes, ndo havia
sido feita até o ano de 2015, ano em que teve inicio a preparacdo e consulta
nacional para elaborar o documento preliminar da base.

Observa-se que, na Introducédo dos PCNs do Ensino Fundamental e Médio,

sdo apresentados dados quantitativos referentes a alunos, estabelecimentos

9 A . P . .
Art. 210. Serdo fixados conteddos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar

formacéo basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais.



40

escolares, matriculas, evasao, repeténcia, mudanca de perfil dos alunos, entre
outros. Estes dados possuem a fungéo de justificar a necessidade em adotar um
novo referencial e, assim, transformar a educacdo brasileira, através de novas
orientacdes para os professores.

Vale ressaltar novamente que a LDBEN/96 aponta a necessidade da
implementacdo de um curriculo unificado e que versa em sobre Dos fins da
educacéo principios da liberdade, solidariedade humana, cidadania, voltados para o
desenvolvimento completo do educando e sua qualificacdo para o trabalho. A
vinculacdo da educacéo ao trabalho e as praticas sociais sdo enfatizadas mais uma
vez na lei. Pode-se perceber claramente na introducéo, principalmente dos PCNs do
Ensino Médio, a preparagdo do aluno para o mundo do trabalho. O ensino
fundamental e o ensino médio sédo indicados como a base de formacdo do
trabalhador e do cidaddo. Logo, observa-se um curriculo carregado de valores em
que ser cidaddo serd respeitar as diferencas do outro, dos povos e saber seus
direitos e deveres, conforme afirma Mara Regina Martins Jacomeli (2007). Segundo

a autora:

As diretrizes de formacdo de professores trazem seu curriculo
marcado pelo modelo de competéncias, 0 qual é responsavel pela
inversdo de valores no que se refere aos conhecimentos que devem
ser dominados pelo professor e pedagogo e, consequentemente,
veiculados nas escolas e nos espacgos educativos de forma geral.
Freitas (2002) afirma que a pedagogia das competéncias foi
incorporada de uma maneira muito perversa na reforma educativa
brasileira. Essa pedagogia oficial, no dizer da autora, ndo se
materializou no Brasil a partir dos avangos teoricos e praticos do
campo da educacdo. Ela chegou até ndés por exigéncias de
organismos internacionais, como o0 Banco Mundial e outros. As
diretrizes dessa pedagogia visam adequar a educacao e a escola as
transformagdes no ambito do trabalho produtivo (JACOMELI, 2007,
p.75).

Ainda segundo a autora, esses modelos de competéncias estdo diretamente
relacionados a ideia de avaliacdo e a partir dai foram criados os inameros
instrumentos de avalicdo do ensino basico.

Segundo o até entdo ministro da Educacdo e do Desporto, Paulo Renato

Souza, os documentos foram elaborados “com a intencdo de ampliar e aprofundar
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um debate educacional que (...) dé origem a uma transformacao positiva no sistema
educacional brasileiro” (cf. BRASIL, 1998, p. 5). Segundo ele, a divulgacdo e a
distribuicdo dos documentos aos professores tiveram como objetivo auxilid-los na
execucao de seus trabalhos na escola.

O préprio documento afirma que os PCNs foram elaborados procurando, de
um lado, respeitar diversidades regionais, culturais e politicas existentes no pais e,
de outro, considerar a necessidade de construir referéncias nacionais comuns ao
processo educativo em todas as regides brasileiras, além de ajudar os alunos a
enfrentarem o mundo atual como cidadaos participativos, reflexivos e autbnomos.

Jacomeli afirma que:

Para que isso ocorra, é necessaria a utilizagdo de metodologias que
priorizem a construcdo de estratégias de verificacdo e comprovacao
de hipoteses na construgdo do conhecimento, bem como a
construcdo da capacidade de argumentagdo que capacite o
estudante a controlar os resultados desse processo. As metodologias
também devem desenvolver espirito critico e a criatividade
(JACOMELL, 2007, p.115).

O documento apresenta, como modelo de processo de ensino-aprendizagem,
o construtivismo. Em relacdo aos contetidos que devem ser valorizados pela escola,
o texto propde que, para uma aprendizagem significativa, os conteddos devem
possuir uma rede de significados.

Um apontamento muito recorrente nos PCNs € a importancia de se trabalhar
0S temas transversais e a preparacdo para o0 mundo do trabalho. No entanto,
conforme Jacomeli (2007), é necessério tomar cuidado com abordagens simplistas
que apresentam caracteristicas Unicas para todos os paises.

[...] o discurso de adequacdo e reformulag&o curricular, expresso
pelos PCNs acabam cumprindo com um papel de desservico na
preparagéo do trabalhador, diferentemente do que vem proclamando
a legislacédo. Reafirmam também a visdo liberal da escola propulsora
do progresso econémico e social, pois, ao ndo ter as condi¢cdes
objetivas para se projetar na divisdo internacional do trabalho como
pais produtor de tecnologias em larga escala, tal qual os paises mais
desenvolvidos economicamente, o discurso liberal do empresariado
brasileiro acaba utilizando-se da antiga ideia de forjar o progresso
material pela via de acesso a escola para todos os trabalhadores
(JACOMELL, 2007, p. 107).
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Portanto, ao adotar os mesmos modelos de educacdo para 0s paises,
podemos cometer erros que prejudicam a crianca, o adolescente e o jovem em sua
vida adulta. Conforme Hirata (1998), as competéncias, que sao fundamentos
almejados nos PCNs, sdo uma nocao vinda de um discurso empresarial, que foi
apropriado por soci6logos e economistas. Para essa autora, a discussdo da
competéncia estd marcada, politica e ideologicamente, por suas origens e esti
ausente a ideia de relacédo social que define a qualificacdo para muitos estudiosos.

Inmeras criticas relatam a problematica dos PCNs serem construidos
conforme o modelo espanhol, em que teriamos um documento descontextualizado
com a realidade em nosso pais. No entanto, em entrevista a dois professores no ano
de 1999, o educador e escritor espanhol César Coll, que foi contratado pelo MEC
para ser assessor técnico durante o processo de elaboracdo dos parametros, afirma
gue o documento brasileiro se difere do espanhol em razdo das realidades e
objetivos diferentes. No Brasil, o0s PCNs ndo sdo um curriculo prescritivo oficial, mas
sim um referencial aos professores. Na Espanha, estabelecem um nivel normativo
com o minimo que deve ser ensinado em todo o pais. No entanto, os documentos
apresentam pontos em comum, assim como em outras propostas curriculares de

outros paises,

[...] na medida em que compartilham principios psicopedagdgicos,
algumas opgodes curriculares do construtivismo e a opgao por um
curriculo aberto e pela importancia de elaborar projetos educativos
nas instituicdes, pela consideragdo de diversos tipos de conteudo,
pela énfase na autonomia dos centros para empreender adaptacdes
que permitam atender a diversidade de interesses... Mas todos estes
sao principios que estdo presentes ndo s nos PCNs e no curriculo
espanhol, mas na maioria dos paises que modernizaram
recentemente seus curriculos (COLL, 1999, on-line).

A andlise que sera realizada dos PCNs em arte busca apontar como a arte
contemporanea € abordada nas quatro linguagens da arte, musica, teatro, danca e
artes visuais. Algo importante a ressaltar € que na arte contemporanea as tradigées
sdo questionadas, portanto as produgdes artisticas ndo se encaixam precisamente
em uma linguagem da arte (artes visuais, musica, teatro e danca), de modo que é

possivel haver obras que misturam uma ou mais linguagens.
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2.2 Analise dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
da disciplina de Arte de 52 a 82 séries

Segundo o documento, os PCNs foram elaborados procurando, de um lado,
respeitar diversidades regionais, culturais, politicas existentes no pais e, de outro,
considerar a necessidade de construir referéncias nacionais comuns ao processo
educativo em todas as regides brasileiras. Ja o0 PCN da area de Arte versa sobre
dois aspectos da area: a natureza e a abrangéncia da educacdo de arte e as
praticas educativas e estéticas. A estrutura do documento procura evidenciar aos
professores orientacdes que se referem ao ensino e aprendizagem, como também a

compreensao da arte como manifestacdo humana.

A primeira parte do documento tem por objetivo analisar e propor
encaminhamentos para 0 ensino e a aprendizagem de Arte no ensino
fundamental. Para isso, inicia-se com o histérico da area na
educacdo escolar e suas correlagbes com a producdo de arte na
cultura brasileira; foi elaborada para que o professor possa conhecer
a area na sua contextualizag&@o historica, pedagogica e estética e ter
contato com os conceitos relativos as concep¢fes do conhecimento
artistico. [...] Na segunda parte estdo destacadas quatro linguagens:
Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro. Nela, o professor encontrara
as questbes relativas ao ensino e a aprendizagem de cada
linguagem artistica de quinta a oitava séries. Para tanto, procurou-se
a especificidade de cada linguagem artistica na proposicdo de seus
objetivos gerais, contetdos e critérios de avaliacdo em continuidade
aos ciclos anteriores. O documento se completa com as orientacdes
didaticas e bibliografia (BRASIL, 2008, p. 15).

A éarea de Arte possui quatro modalidades artisticas: Artes Visuais - com
maior amplitude que Artes Plasticas, englobando artes gréficas, video, cinema,
fotografia e as novas tecnologias, como arte em computador; Musica; Teatro e
Danca (estas Ultimas sdo demarcadas como uma modalidade especifica).

As propostas para essas diversas linguagens artisticas estdo submetidas a
orientacdo geral, apresentada na primeira parte do documento, que estabelece trés
diretrizes basicas para a acédo pedagogica, ligadas aos eixos da Proposta Triangular
de Ana Mae Barbosa: contextualizacdo, fruicdo e producdo. Segundo o proprio

documento "o conjunto de contetdos esta articulado dentro do processo de ensino e
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aprendizagem e explicitado por intermédio de acbes em trés eixos norteadores:
produzir, apreciar e contextualizar" (BRASIL, 1998, p. 49).

No documento, a arte € compreendida como uma area do conhecimento que
envolve a aprendizagem, tanto por meio de obras originais, reproducbes e
producdes sobre arte, como o fazer artistico com propdsito, em que a disciplina nao

€ vista como distracao, o seguinte trecho demonstra a visédo sobre a disciplina:

[...] Ou seja, entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma
atividade de producdo artistica pelos alunos, mas também
compreender o que fazem e 0 que os outros fazem, pelo
desenvolvimento da percepc¢ao estética, no contato com o fenémeno
artistico visto como objeto de cultura na histéria humana e como
conjunto de relacdes. E importante que os alunos compreendam o
sentido do fazer artistico, ou seja, entendam que suas experiéncias
de desenhar, cantar, dancar, filmar, video-gravar ou dramatizar n&o
sdo atividades que visam a distrai-los da “seriedade” das outras
areas. Sabe-se que, ao fazer e conhecer arte, o aluno percorre
trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos
sobre sua relacdo com o mundo. Além disso, desenvolvem
potencialidades (como percepcdo, observacdo, imaginacdo e
sensibilidade) que podem contribuir para a consciéncia do seu lugar
no mundo e para a compreensao de conteddos das outras areas do
curriculo (BRASIL, 2008, p. 43).

O aluno deve aprender conteudos que envolvem conceitos, principios,
procedimentos, valores e atitudes, que abordem os trés eixos da aprendizagem,
sendo importante que o aluno compreenda o seu significado. O documento coloca,
como exemplo, “o principio da deformacao presente na Arte Moderna, ou da
simultaneidade temporal presente nos textos teatrais contemporaneos, ou da
combinagao de linguagens presente na Arte Contemporanea (BRASIL, 2008, p.45)".
Podemos verificar que, novamente, a arte contemporanea é citada como contetdo a
ser abordado.

O documento sugere que a escola planeje para cada modalidade artistica no
minimo duas aulas semanais e que a area de arte esteja presente em todos os
niveis de ensino. Coloca, como exemplo, se duas modalidades sao selecionadas
para serem desenvolvidas em duas das séries de um ciclo, as demais linguagens

poderéo ser trabalhadas de maneira interdisciplinar.



45

Como objetivo da Arte no Ensino Fundamental sédo citados os seguintes

aspectos:

» experimentar e explorar as possibilidades de cada linguagem
artistica;

« compreender e utilizar a arte como linguagem, mantendo uma
atitude de busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percepcédo, a
imaginacdo, a emogao, a investigacao, a sensibilidade e a reflexao
ao realizar e fruir producdes artisticas;

* experimentar e conhecer materiais, instrumentos e procedimentos
artisticos diversos em arte (Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro), de
modo que os utlize nos trabalhos pessoais, identifique-os e
interprete-os na apreciacdo e contextualize-os culturalmente;

« construir uma relacdo de autoconfianga com a producao artistica
pessoal e conhecimento estético, respeitando a prépria producéo e a
dos colegas, sabendo receber e elaborar criticas; e« identificar,
relacionar e compreender a arte como fato histérico contextualizado
nas diversas culturas, conhecendo, respeitando e podendo observar
as producbes presentes no entorno, assim como as demais do
patrimdnio cultural e do universo natural, identificando a existéncia de
diferencas nos padrdes artisticos e estéticos de diferentes grupos
culturais;

* observar as relagdes entre a arte e a realidade, refletindo,
investigando, indagando, com interesse e curiosidade, exercitando a
discussao, a sensibilidade, argumentando e apreciando arte de modo
sensivel,

« identificar, relacionar e compreender diferentes funcbes da arte, do
trabalho e da producgé&o dos artistas;

+ identificar, investigar e organizar informag¢des sobre a arte,
reconhecendo e compreendendo a variedade dos produtos artisticos
e concepcdes estéticas presentes na histéria das diferentes culturas
e etnias;

* pesquisar e saber organizar informacdes sobre a arte em contato
com artistas, obras de arte, fontes de comunicacdo e informagéo
(BRASIL, 2008,p.48).

Ao apresentar as caracteristicas da selecdo de conteddos e os eixos de
aprendizagem, o documento enfatiza que o objetivo é a formacéo do cidaddo, em
qgue o aluno ir4 adquirir conhecimento para situar a producdo de arte. A orientagéo é
gue, durante a selecdo de conteudos, o professor leve em conta a diversidade do
repertorio cultural dos alunos para que os produtos da comunidade em que a escola
estd inserida sejam trabalhados e que se introduzam conteudos das diversas
culturas e épocas. Os conteludos devem ser organizados de uma maneira que possa

proporcionar o dominio do conhecimento artistico e estético, seja no momento de
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criacdo seja durante o contato com obras de arte e com outras manifestacdes
presentes nas culturas ou na natureza. O documento enumera alguns critérios para

a selecao dos conteudos:

* contelidos que favoregam a compreensao da arte como cultura, do
artista como ser social e dos alunos como produtores e apreciadores;
» conteudos que valorizem as manifestacbes artisticas de povos e
culturas de diferentes épocas e locais, incluindo a
contemporaneidade e a arte brasileira;

* conteudos que possibilitem que os trés eixos da aprendizagem
possam ser realizados com grau crescente de elaboracdo e
aprofundamento (BRASIL, 1998, p.51).

Também séo apresentados alguns conteddos gerais do ensino de arte:

- a arte como expressdo e comunicacgao dos individuos;

- elementos béasicos das linguagens artisticas, modos de articulagédo
formal, técnicas, materiais e procedimentos na criagdo em arte;

- produtores de arte: vidas, épocas e produtos em conexoes;

- diversidade das formas de arte e concepcdes estéticas da cultura
regional, nacional e internacional: produgdes e suas historias;

- a arte na sociedade, considerando os artistas, os pensadores da
arte, outros profissionais, as producbes e suas formas de
documentacgéo, preservacdo e divulgacdo em diferentes culturas e
momentos histéricos (BRASIL, 1998, p.52).

Na segunda parte do documento, sdo apresentadas caracteristicas,
conteudos, objetivos e critérios de avaliacbes em cada linguagem da arte (artes
visuais, danca, musica e teatro) além de algumas orientacBes didaticas para o
ensino da arte em sala de aula. Sobre os conteudos:

Os conteudos aqui relacionados estdo descritos separadamente para
garantir presenca e profundidade das formas artisticas nos projetos
educacionais. No entanto, os professores poderdo reconhecer as
possibilidades de interse¢éo entre elas para o seu trabalho em sala
de aula, assim como com as demais areas do curriculo. Cabe a
equipe de educadores responsavel pelo projeto curricular da escola
trabalhar com os professores de Artes Visuais, Danca, Musica ou
Teatro para fazer um diagnéstico do grau de conhecimento de seus
alunos e procurar saber o que ja foi aprendido, a fim de dar
continuidade ao processo de educacdo em cada modalidade artistica
(BRASIL, 1998, p.62).
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A apresentacdo da linguagem de artes visuais descreve as formas de
manifestacdes que podem ser abordadas, direcionando uma énfase, para além das
tradicionais, incluindo as modalidades que resultaram de avancos tecnoldgicos do
século XX, como fotografia, holografia, artes graficas, computacdo, performance,
arte em computador, entre outras.

No momento em que o documento afirma sobre a importancia de
compreender os materiais, conteidos e técnicas em diferentes momentos da historia
da arte, ha uma mencéao a arte contemporanea. Também acrescenta que: “em Artes
Visuais, a escola ndo pode separar as experiéncias do cotidiano do aprender
individual e coletivo” (BRASIL, 1998, p.64).

Entende-se o estudante na escola como um produtor de cultura em
formacgdo. A escola deve incorporar o0 universo jovem, trabalhando
seus valores estéticos, escolhas artisticas e padrfes visuais. Nao se
pode imaginar uma escola que mantenha propostas educativas em
gue o universo cultural do aluno fique fora da sala de aula. A escola
também deve ter propostas de orientacao para jovens que ampliem
seu repertério estético e os ajudem a posicionar-se criticamente
sobre questfBes da vida artistica e social do cidaddo (BRASIL, 1998,
p.64).

Espera-se que o aluno do terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental seja
capaz de compreender a linguagem das artes visuais, expressando ideias, emoc¢des
e sensacdes através de trabalhos individuais e em grupo. O documento também
pretende que o aluno construa, expresse-se e se comunique em artes visuais e
plasticas, além de interagir com diferentes materiais, sejam eles os tradicionais
(tinta, lapis, etc.) e os de multimeios (computador, cinema, fotografia, etc.).

Ha igualmente uma énfase para que o aluno desenvolva uma relacdo de
autoconfianca com sua producéo artistica; respeite a diversidade dos elementos da
linguagem visual; frequente e saiba utilizar fontes de documentagbes de arte,
valorizando os modos de preservacao, conservagao e restauro; compreenda, analise
e observe as relacbes que as artes visuais possuem com outras areas do
conhecimento e conheca e situe profissdes e os profissionais em artes visuais.

Na linguagem da danca, o documento apresenta como fundamental que este
aluno desempenhe na escola a funcdo de educacdo dos corpos e do processo
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criativo da danca, possibilitando aos alunos relacionar seus corpos, a danca e a
sociedade. Sendo assim, a danca na escola ndo € encarada apenas como diversao,
desprovida de conteudo e/ou mensagens culturais, ficando restrita a festas e
comemoracdes ou a imitacdes de modelos televisivos.

Os PCNs apresentam como objetivos da danca na escola, que o aluno seja

capaz de:

» construir uma relagcdo de cooperagao, respeito, didlogo e
valorizacdo das diversas escolhas e possibilidades de interpretacédo e
de criacdo em danca que ocorrem em sala de aula e na sociedade;

+ aperfeicoar a capacidade de discriminagcdo verbal, visual e
sinestésica e de preparo corporal adequado em relacao as dancas
criadas, interpretadas e assistidas;

* situar e compreender as relagdes entre corpo, danga e sociedade,
principalmente no que diz respeito ao didlogo entre a tradicdo e a
sociedade contemporanea;

* buscar e saber organizar, registrar e documentar informacdes sobre
danca em contato com artistas, documentos, livros etc.,
relacionando-os a suas proprias experiéncias pessoais como
criadores, intérpretes e apreciadores de danca (BRASIL, 1998, p.74).

Novamente o documento apresenta a importancia de articular os conteudos
com a sociedade contemporanea. Porém, quando aborda os contetdos e apresenta
como exemplo estilos de danca a serem apresentados em sala de aula, observa-se
gue o estilo contemporaneo é suprimido, apenas o moderno € citado.

A educacdo musical também é apresentada como uma linguagem que
necessita ser repensada. E necessario partir do conhecimento e das experiéncias
gue os jovens trazem do seu cotidiano de seu meio sociocultural. O aluno devera
aprender a explorar estruturas sonoras, contrastar e modificar ideias musicais e cita

o aluno adulto. Interessante observar que esta faixa etaria pela primeira vez é citada:

Quanto ao aluno adulto de terceiro e quarto ciclos (realidade de
escolarizacdo fundamental ainda existente em nosso pais), a escola
deve também garantir-lhe uma educacdo musical em que seu
imaginario e expressdo musical se manifestem nos processos de
improvisar, compor e interpretar, oferecendo uma dimenséo estética
e artistica, articulada com apreciagbes musicais. A consciéncia
estética de jovens e adultos € elaborada no cotidiano, nas suas
vivéncias, dai a necessidade de propiciar, no contexto escolar,
oportunidades de criacdo e apreciagdo musicais significativas
(BRASIL, 2008, p.80).
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As novas linguagens musicais e perspectivas estéticas do século XX s&o
citadas nos PCNs como importantes para comporem as discussdes e percepgdes
sonoras das aulas de educacdo musical na escola. Outro tema abordado é a
Ecologia Acustica, que trabalha com a percepcdo dos sons do meio ambiente: o
documento afirma que trabalhar esta &rea na escola possibilita desenvolver no aluno
uma atitude critica diante das consequéncias da poluicdo sonora para 0 organismo
humano bem como desenvolver sensibilidade e consciéncia sobre 0 meio ambiente
em que vive.

Alguns dos objetivos da educacdo musical apontam que o aluno devera
alcancar um progressivo desenvolvimento musical, ritmico, harménico e melddico
nos processos de interpretar, improvisar, compor e apreciar; desenvolver percepcao
auditiva e memoéria musical; pesquisar, explorar, compor, interpretar sons,
desenvolvendo um senso estético critico; fazer uso de registros sonoros,
convencionais ou ndo; interpretar e apreciar musicas do proprio meio sociocultural e
as nacionais e internacionais; conhecer, apreciar e adotar atitudes de respeito diante
da variedade de manifestaces musicais e analisar as interpenetracdes que se dao
contemporaneamente entre elas; valorizar as culturas musicais, principalmente as
brasileiras; e refletir e discutir os multiplos aspectos das relagdes comunicacionais
dos alunos com a musica produzida pelos meios tecnolégicos contemporaneos e
também o mercado musical (BRASIL, 2008).

A linguagem do teatro, além dos adolescentes, também cita os adultos e é
uma linguagem que busca promover aos estudantes o conhecimento, a observagao
e a confrontacdo de diferentes culturas em diferentes momentos histéricos em uma

producéo coletiva:

O teatro favorece aos jovens e adultos possibilidades de compartilhar
descobertas, ideias, sentimentos, atitudes, ao permitir a observacéo
de diversos pontos de vista, estabelecendo a relacdo do individuo
com o coletivo e desenvolvendo a socializagdo (BRASIL, 2008, p.
88).

O teatro escolar, assim como as outras linguagens da arte, deve considerar a

cultura dos adolescentes/jovens, possibilitando a eles um espaco de liberdade para
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se confrontar através do diadlogo e representacdo as questdes éticas de justica e

solidariedade, por exemplo, espera—se que o0 aluno seja capaz de:

+ compreender o teatro em suas dimensdes artistica, estética,
historica, social e antropologica;

* compreender a organizacdo dos papéis sociais em relagdo aos
géneros (masculino e feminino) e contextos especificos como etnias,
diferencas culturais, de costumes e crengas, para a construcdo da
linguagem teatral,

* improvisar com os elementos da linguagem teatral. Pesquisar e
otimizar recursos materiais disponiveis na propria escola e na
comunidade para a atividade teatral;

* empregar vocabulario apropriado para a apreciagdo e
caracterizacdo dos proprios trabalhos, dos trabalhos de colegas e de
profissionais do teatro;

 conhecer e distinguir diferentes momentos da Histéria do Teatro, os
aspectos estéticos predominantes, a tradicdo dos estilos e a
presenca dessa tradicdo na producéo teatral contemporénea;

* conhecer a documentagdo existente nos acervos e arquivos
publicos sobre o teatro, sua historia e seus profissionais;

« acompanhar, refletir, relacionar e registrar a produgéo teatral
construida na escola, a producdo teatral local, as formas de
representacdo draméatica veiculadas pelas midias e as manifestacdes
da critica sobre essa producéo;

* estabelecer relagdo de respeito, compromisso e reciprocidade com
0 proprio trabalho e com o trabalho de colegas na atividade teatral na
escola;

» conhecer sobre as profissdes e seus aspectos artisticos, técnicos e
éticos, e sobre os profissionais da area de teatro;

* reconhecer a pratica do teatro como tarefa coletiva de
desenvolvimento da solidariedade social (BRASIL, 2008, p. 90).

As orienta¢cdes para a linguagem do teatro ndo apresentam a expressao arte
contemporanea, como se pode verificar nas orientacdes das demais linguagens da
arte, mas destacam que o aluno deve devera conhecer a producgéo de seu tempo.

O documento também apresenta indicacdes didaticas para o professor.
Segundo descrito existem duas tendéncias para o ensino de arte: uma que propde
exercicios de repeticdo ou a imitacdo mecénica de modelos prontos e a outra que
desenvolve apenas atividades autoestimulantes. Dessa forma, observa-se que
ambas nao desenvolvem os propositos reais do ensino de arte. Os alunos devem ser
estimulados a desenvolver modos interessantes, imaginativos e criadores de fazer e
pensar sobre a arte, exercitando a comunicagado e a criagdao. O PCN ainda indica

algumas atitudes que o professor devera ter antes, durante e apos as aulas.
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Por fim, é possivel verificar que a arte contemporanea, ao mesmo tempo em
gue suas producdes ndo se dividem em linguagens da arte, 0 documento cita varias
vezes essa divisdo em relacdo ao conteudo esperado, seja ela nas artes visuais, no
teatro, na danca ou na musica. Também € esperado que 0s alunos possam exercer
atitudes criativas e criticas frente as diversas questbes de seu tempo, algo que o
contato com a arte contemporanea proporciona, ja que é reflexo de nossa sociedade
e é marcada pela liberdade de criacao, por representar e propor situacdes e, ainda,
por utilizar novas tecnologias, como video, holografia, som, computador, ferramentas
estas que fazem parte do cotidiano dos alunos.

Fica evidente que o documento realiza orientagcdes gerais de maneira ampla e
ndo efetivamente delimita os conteddos. Algo valido a ressaltar € a importancia em
incluir producdes de arte contemporanea no planejamento das aulas de arte.
Infelizmente muitos professores de arte ndo utilizam essa orientacdo dos PCNs no
momento do planejamento das aulas, possivelmente em virtude do desconhecimento
e desvalorizacdo dos documentos legais que regem a legislacdo educacional
brasileira e também por ndo serem conteudos vivenciados no ambiente escolar.

A arte contemporanea consiste em um enigma ou € vista como tal porque
existem resisténcias dos professores em aborda-la em sala de aula, pelo fato de
cada vez mais utilizar objetos, espagcos e acdes cotidianas, tornando-se muito
préxima da realidade vivida, gerando questionamentos que giram em torno do que é
arte e como ela acontece. Essa situacdo pode se transformar em um desafio para o
educador que deverd construir, juntamente com seus alunos, sentidos para aquilo
gue é produzido e legitimado na esfera artistica.

De acordo com Archer (2001, p.IX ) “quem examinar com atenc¢ao a arte dos
dias atuais sera confrontado com uma desconcertante profusdo de estilos, formas,
praticas e programas. De inicio, parece que quanto mais olhamos, menos certeza
podemos ter quanto aquilo que, afinal, permite que as obras sejam qualificadas
como arte”.

A escolha por analisar os PCNs ocorreu porque sao documentos em que 0sS
materiais didaticos para EJA sdo embasados, porém existe uma Proposta Curricular
para a Educacéo de Jovens e Adultos que aborda o segundo segmento do Ensino
Fundamental. O documento proposto pela Secretaria de Educacdo Fundamental do
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Ministério da Educacéo para o curriculo em Arte segue a mesma linha dos PCNs,
guanto aos conteudos propostos, principalmente a arte contemporanea, sobre os
eixos de aprendizagem que é o produzir, apreciar e contextualizar, porém
acrescenta a importancia em considerar a historia de cada aluno e a importancia em

realizar momentos de experiéncias em museus e centros culturais.

2.3 Analise dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio de

Linguagens e Codigos e suas tecnologias — disciplina de Arte

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional de 1996,
regulamentada em 1998, houve a reformulacdo do Ensino Médio no Brasil em razéo
da necessidade da atualizacdo da educacao brasileira.

A ideia central da mudanca caracteriza o Ensino Médio como a etapa
conclusiva da educacdo basica em que busca deixar de ser apenas a etapa de
ensino organizada em funcdo de duas frentes formativas: a pré-universitaria e a
profissionalizante. Aponta como criticas a fungcédo pré-universitaria que se concentra
na divisdo disciplinar do aprendizado: seus objetivos partiam da premissa de que 0s
contetdos de cada disciplina eram suficientes para o prosseguimento dos estudos.
Em relagdo ao ensino profissionalizante, critica que este se caracterizava por dar
énfase em treinamentos praticos voltados para atividades produtivas ou de servicos.

O novo Ensino Médio, conforme o documento PCN + afirma,

[...] nos termos da Lei, de sua regulamentagdo e encaminhamento,
deixa portanto de ser apenas preparatério para 0 ensino superior ou
estritamente profissionalizante, para assumir a responsabilidade de
completar a educacdo béasica. Em qualquer de suas modalidades,
iSso significa preparar para a vida, qualificar para a cidadania e
capacitar para o aprendizado permanente, seja no eventual
prosseguimento dos estudos, seja no mundo do trabalho (BRASIL,
2002, p.8).

Ainda segundo o documento, é importante completar a formacdo geral do
estudante, promovendo articulacdo e sentido aos conteudos apresentados. No

mundo atual formar cidaddos conscientes € uma acdo mais complexa do que
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simplesmente ensina-los a reproduzir dados, denominar significacées ou identificar

simbolos. Para tanto € importante que o aluno adquira as seguintes qualidades:

* saber se informar, comunicar-se, argumentar, compreender e agir;

* enfrentar problemas de diferentes naturezas;

* participar socialmente, de forma pratica e solidaria;

* ser capaz de elaborar criticas ou propostas; e

* especialmente, adquirir uma atitude de permanente aprendizado.
Uma formacdo com tal ambicdo exige métodos de aprendizado
compativeis, ou seja, condicbes efetivas para que os alunos possam:
* comunicar-se e argumentar;

« defrontar-se com problemas, compreendé-los e enfrenta-los;

* participar de um convivio social que lhes dé oportunidades de se
realizar como cidadaos;

« fazer escolhas e proposigdes;

» tomar gosto pelo conhecimento, aprender a aprender (BRASIL,
2002, p.09).

Para que estas mudancas possam acontecer, € importante que os Projetos
Politicos Pedagdgicos das escolas sejam revistos com a participacdo de toda equipe
escolar, principalmente com a participacao dos professores.

O documento também reafirma o carater interdisciplinar que as disciplinas
devem assumir, trabalhando ao mesmo tempo com temas afins de maneira
articulada e concentrada em periodos determinados. O texto cita o conceito de
estabelecimento de metas comuns, envolvendo cada uma das disciplinas de todas
as areas em busca do desenvolvimento dos alunos e professores.

O PCNEM apresenta a disciplina de arte como uma parceira das outras
disciplinas que compdem a area de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias, além
das outras disciplinas que comp8em o Ensino Médio. Além de o documento afirmar
a importancia em respeitar as especificidades de cada disciplina, expde a
necessidade dos professores de arte terem atencdo as parcerias com professores
de outras areas para consolidar os propésitos da disciplina como area do
conhecimento, ndo restringindo sua participacdo apenas no fazer artistico.

A arte, como conteudo e disciplina no contexto escolar, apenas foi possivel a
partir da implementacdo de politicas publicas. O contetudo foi inserido efetivamente
na escola a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1971,

durante o governo militar de Emilio Garrastazu Médici. A LDBEN/71 regulamentou
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gue o ensino de arte fosse obrigatoriamente inserido curriculo dos 1° e 2° graus na
disciplina de Educacéo Artistica, mas, segundo o documento, a arte foi instituida
como mera atividade, destituindo o caréater de disciplina.

Com a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, o termo arte foi
utilizado em seu artigo 206: “o ensino sera ministrado em principios dentre os quais
a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o
saber” (BRASIL, 1988).

Diante do fato da arte ser apresentada como um direito de todos e um dever
do Estado, foi necessario que a nomenclatura da disciplina em Educacédo Artistica
fosse alterada para Arte. Na promulgacdo da LDB 9394 de 1996, durante a
presidéncia de Fernando Henrique Cardoso, houve uma modificagdo no tratamento
dado a area compreendendo como objeto do conhecimento e alterando a
nomenclatura de Educacéo Artistica para Arte, de modo a possibilitar que a mesma
fosse entendida como uma area do conhecimento ndo apenas como atividade
artistica.

A mudanca na nomenclatura da disciplina ndo garantiu que a mesma sofresse
a alteracdo em seus objetivos na escola nem que recebesse o espaco até entdo
reivindicado por uma parte dos arte-educadores.

Saviani afirma a necessidade de que as mudancas sejam incorporadas em

todas as instancias educacionais:

[...] quando se quer mudar o ensino, guiando-se por outra teoria, ndo
basta formular o projeto pedagdgico e difundi-lo para o corpo
docente, os alunos e, mesmo, para toda a comunidade, esperando
que eles passem a se orientar por essa nova proposta. E preciso
levar em conta a pratica das escolas que, organizadas de acordo
com a teoria anterior, operam como um determinante da prépria
consciéncia dos agentes, opondo, portanto, uma resisténcia material
a tentativa de transformacdo alimentada por uma nova teoria
(SAVIANI, 2013b, p.120).

E possivel observar que, em todos os ciclos da educacdo fundamental, os
Parametros Curriculares ddo a area de Arte uma grande abrangéncia, propondo
guatro modalidades artisticas: Artes Visuais — com maior amplitude que Artes

Plasticas, englobando artes graficas, video, cinema, fotografia e as novas
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tecnologias, como arte em computador; Musica; Teatro e Danca, que s&o
demarcadas como uma modalidade especifica.

As propostas para essas diversas linguagens artisticas estdo submetidas a
orientacdo geral, apresentadas na primeira parte do documento, que estabelece trés
diretrizes basicas para a acéo pedagogica, ligadas aos eixos da Proposta Triangular,
gue apresenta trés eixos para 0 ensino de arte — contextualizacdo, fruicdo e
producdo. Segundo o proprio documento "o conjunto de conteudos esté articulado
dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitado por intermédio de acbes
em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar" (BRASIL, 1997, p.
49).

A arte também estd inserida na &area de Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias, juntamente com as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira Moderna e Educacéo Fisica. Segundo o PCN a linguagem € entendida
como: “a capacidade humana de articular significados coletivos e compartilha-los,
em sistemas arbitrdrios da representacdo, que variam de acordo com as
necessidades e experiéncias da vida em sociedade” (BRASIL, 2000, p.5).

O documento também define os tipos de linguagem que se pode encontrar
inseridas nas manifestagdes artisticas. “No campo dos sistemas de linguagem,
podemos delimitar a linguagem verbal e ndo verbal e seus cruzamentos verbo-
visuais, audiovisuais e audio-verbo-visuais” (BRASIL, 2000, p. 6).

Os PCNs apresentam ainda quais os propoésitos da disciplina de arte no
Ensino Médio, entre eles a apropriacdo dos saberes estéticos e culturais das
producdes, as apreciacdes artisticas. Observa-se a importancia do documento como
diretriz geral para que a experiéncia sensivel e inventiva se fortale¢a, assim como o
exercicio da cidadania e da ética, importantes para a constru¢cdo da identidade
artistica.

As areas artisticas também possuem destaque que a musica, artes visuais,
danca e teatro, conteudos ja desenvolvidos durante o ensino infantil e fundamental,
devem ser continuados. Ponderam também que o0s saberes para outras
manifestacbes seja ampliado; as artes audiovisuais sao citadas como exemplo.
Ainda acrescentam que, apesar da arte estar presente no Ensino Fundamental, em

muitos casos, 0os alunos do Ensino Médio nado tiveram contato com outras
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manifestacdes artisticas como “cinema de animacao, video-arte, multimidia artistica,
CD-ROM atrtistico, dentre outras das artes audiovisuais e informaticas” (BRASIL,
2000, p.46).

Neste sentido, podemos fazer um paralelo entre 0 que esta proposto nos
PCNs e a perspectiva da Pedagogia Histérico Critica, que envolve um processo
sistematizado de transmissdo de conhecimentos classicos, de maneira que 0s
alunos vao além dos contelidos cotidianos. Segundo Saviani, a Pedagogia Historico-

Critica busca:

a) identificacdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa
0 saber objetivo produzido historicamente, reconhecendo as
condi¢bes de sua producéo; b) converséo do saber objetivo em saber
escolar de modo a torna-lo assimilavel pelos alunos no espaco e
tempo escolares; c¢) provimento dos meios necessarios para que 0s
alunos ndo apenas assimilem o saber objetivo enquanto resultado,
mas apreendam o processo de sua producdo bem como as
tendéncias de sua transformacéo (SAVIANI, 2013a, p. 20).

Segundo Saviani (2012) o saber sistematizado pela humanidade necessita
ser transformado em saber escolar, a fim de possibilitar um desenvolvimento
completo fazendo com que o homem se aproprie dos conhecimentos cientificos,
artisticos e filosoficos.

Apesar dos PCN néo indicar conteudos precisamente, deixa claro que 0s
classicos também devem ser apresentados aos alunos, porém eles servirdo de base
para compreender as manifestacfes artisticas e culturais do passado, do presente e
do futuro.

Conforme jA4 mencionado anteriormente, a Arte na escola foi inserida
tardiamente, sendo obrigatéria apenas no ano de 1971, no Ensino Médio. A
valorizacdo da disciplina foi menor ainda, pois muitos gestores e até mesmo
educadores ndo a viam como uma disciplina dotada de contetdos advindos de
conhecimento humano sensivel-cognitivo, voltado para a reflexdo sobre a historia
artistica humana e também fazeres e apreciacbes artisticas. Esses fatores
contribuiram para que ocorresse a constru¢cdo de uma historia contemporénea de
aprendizagem em diversas linguagens artisticas, através de estudos, discussoées,

mudancas de conceitos, valores e principalmente de praticas.
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Sao apresentadas no documento as competéncias e habilidades a serem
desenvolvidas nos adolescentes, jovens e adultos na escola média, com destaque
para as competéncias de percepcdo e imaginacao com significado sobre a cultura
através da pratica em modos de fazer produtos artisticos e maneiras de fazer fruicéo
e apreciacdo em cada linguagem da Arte. Varias possibilidades de articulacdo séo
esperadas, na medida em que as pesquisas, contextualizacdes historicas e

socioculturais sao desenvolvidas por meio de reflexdes durante as aulas de arte.

O intuito do processo de ensino e aprendizagem em Arte é, assim, 0
de capacitar os estudantes a humanizarem-se melhor como cidadaos
inteligentes, sensiveis, estéticos, reflexivos, criativos e responsaveis,
no coletivo, por melhores qualidades culturais na vida dos grupos e
das cidades, com ética e respeito pela diversidade. Neste ambito,
dentre as competéncias gerais em Arte no Ensino Médio propomos
que o0s alunos aprendam, de modo sensivel-cognitivo e
predominantemente, as competéncias arroladas neste texto: realizar
producdes artisticas e compreendé-las; apreciar produtos de arte e
compreendé-los; analisar manifestagfes artisticas, conhecendo-os
as em sua diversidade histérico-cultural (BRASIL, 2010, p.50).

E importante ressaltar que em todo o documento os trés pilares da
Abordagem Triangular proposta por Ana Mae Barbosa (contextualizar, fruir e
produzir) sdo reforcados como metodologia de trabalho para a disciplina. Também é
citada a importancia de desenvolver as quatro linguagens da arte: artes visuais,
musica, danca e teatro. O que reforgca uma antiga discusséo sobre a polivaléncia do
professor de arte que, em sua formacéo, tem as artes visuais como destaque. Esse
aspecto faz com que as outras linguagens sejam trabalhadas de maneira rasa, visto
gue as licenciaturas ndo proporcionam ao estudante o dominio das demais
linguagens.

As competéncias propostas sao:

- realizar producgbes artisticas, individuais e/ou coletivas, nas
linguagens da arte (musica, artes visuais, danga, teatro, artes
audiovisuais) analisando, refletindo e compreendendo os diferentes
processos produtivos, com seus diferentes, instrumentos de ordem
material e ideal, como manifestacfes socioculturais e histéricas.

- apreciar produtos de arte, em suas varias linguagens,
desenvolvendo tanto a fruicBo quanto a andlise estética,
conhecendo, analisando, refletindo e compreendendo critérios
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culturalmente construidos e embasados em conhecimentos afins, de
carater filosdfico, historico, socioldgico, antropoldgico, psicoldgico,
semiotico, cientifico e tecnolégico, dentre outros.

- analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas manifestagdes da
arte — em suas multiplas linguagens- utilizadas por diferentes grupos
sociais e étnicos, interagindo com o patriménio nacional e
internacional, que se deve conhecer e compreender sua dimenséo
socio historica.

- valorizar o trabalho dos profissionais e técnicos das linguagens
artisticas, dos profissionais da critica, da divulgacéo e circulacdo dos
produtos de arte (BRASIL, 2010, p.51-54).

A apresentacdo das competéncias vem acompanhada de orientacfes
especificas para as quatro linguagens da arte (musica, artes visuais, danca e teatro).
O processo reflexivo em cada etapa é valorizado, buscando junto ao aluno do
Ensino Médio a compreensdo, a andlise e a reflexdo sobre as praticas a serem
realizadas, almejando a nao criacado/producédo dotadas de experimentacdes livres e
desconexas.

O documento nao classifica 0s movimentos artisticos que os alunos deverao

conhecer, limitando-se a apresenta-los da seguinte maneira:

Essa capacidade de apreciacdo frente a manifestacdes artisticas do
préprio meio sociocultural dos estudantes e também as nacionais e
internacionais que integram o patriménio cultural edificado pela
humanidade no decorrer de sua historia e nos diferentes espacos
geograficos estabelecem inter-relagfes entre as linguagens artisticas
e os demais conhecimentos da area Linguagens, Coédigos e suas
Tecnologias (BRASIL, 2000, p. 53).

O conceito de arte contemporanea € omitido, assim como seus propositos. E
importante observar aos professores o trabalho com a arte contemporanea, ja que
esta expressa as ideias de artistas que produzem obras ligadas ao momento politico,
social em que estes jovens e adultos vivem. No documento, sdo citadas apenas
producgdes ligadas a videos, midias, artes audiovisuais e informatica: materiais que
podem ser produtos da arte contemporanea.

O PCNEM apenas indica tempo para uma producdo no item que trata de
valorizar o trabalho de profissionais e técnicos de linguagens artisticas entre outros
profissionais da categoria de musicas: “lidar criticamente com o repertério musical do

século XX em suas varias vertentes, contextualizando-as e focando-as enquanto
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objeto de dialogo [...]” (BRASIL, 2000, p.55). A diversidade cultural também é citada,
possibilitando que outras culturas sejam conhecidas, diminuindo o preconceito ou a
valorizacdo de apenas um eixo cultural.

O documento € finalizado apresentando a importancia do professor
competente e estudioso mediar as dimensdes socioculturais da arte para os
adolescentes, jovens e adultos, na busca por um novo Ensino Médio em que a
disciplina de Arte se fundamente na “experiéncia da sensibilidade estética, da
cidadania contemporanea e da ética construtora de identidades” (BRASIL, 2000, p.
55).

O aperfeicoamento continuo do professor, seja na formacédo inicial ou na
continuada, também ¢é citado como meio para que os propdésitos do ensino da Arte

se concretizem:

Na escola bésica, Arte, conhecimento humano sensivel-cognitivo,
particularmente estético e comunicacional, é presenca urgente na
histéria da aprendizagem cultural dos jovens de nosso Pais,
humanizando-se e ajudando a humanizar o mundo contemporéneo
(BRASIL, 2000, p. 56).

No ano de 2002, o Ministério de Educacdo publicou os cadernos de
Orientacbes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN+) para as trés areas: Ciéncias Humanas e suas Tecnologias; Ciéncias da
Natureza, Matematica e suas Tecnologias e Linguagens, Cdédigos e suas
Tecnologias. Estes documentos se tornaram complementos dos primeiros, além de
surgirem como uma proposta para dar visibilidade a importancia dos PCNs na
atuacao/formacéo dos atuais e futuros docentes, principalmente porque traziam em
seu conteudo esclarecimentos de duvidas que permeavam o primeiro documento.

Segundo Santos:

Tal preocupagédo era verificada na existéncia, por exemplo, de
consideracdes gerais e introdutérias, nas quais: 1) retomavam-se,
com linguagem bastante acessivel, explicagdes sobre a importancia
do papel da escola e do seu projeto politico-pedagdgico; 2)
esclareciam-se  muitos dos conceitos-chave para 0 novo
entendimento que a Constituicdo de 1988 e a LDB 9.394/96
propuseram para a Educacgéo Basica no Brasil; e 3) explicava-se, de
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forma mais clara, a reformulacdo proposta para o chamado novo
Ensino Médio (SANTOS, 2015.p.09).

A introducdo dos PCNs + deixa explicita a quem o documento se destina e
ainda contém explicagcbes didaticas de conceitos, utilizando exemplos de
interdisciplinaridade e competéncias a fim de facilitar o entendimento para o docente.
Os professores da Educacdo Basica passam a ser vistos como 0S responsaveis
pelas mudancas esperadas, ja que os documentos produzidos pelo MEC serviriam
para orientd-los nas mudancas em sala de aula. Podemos verificar no seguinte

trecho:

Este livro é dirigido ao professor, ao coordenador ou dirigente escolar
do ensino médio e aos responsaveis pelas redes de educacao basica
e pela formacdo profissional permanente de seus professores.
Pretende discutir a conducdo do aprendizado, nos diferentes
contextos e condigbes de trabalho das escolas brasileiras, de forma a
responder as transformagfes sociais e culturais do mundo
contemporaneo, levando em conta as leis e diretrizes que
redirecionam a educacdo basica. Procura estabelecer um dialogo
direto com professores e demais educadores que atuam na escola,
reconhecendo seu papel central e insubstituivel na conducdo e no
aperfeicoamento desse nivel (BRASIL, 2002b, p.07).

O PCN+ da é&rea de Linguagens Cddigos e suas Tecnologias, na disciplina de
Arte, foi escrito por Maria Heloisa Corréa de Toledo Ferraz e Rosa lavelberg,
grandes teodricas do ensino de Arte. Notam-se mudancgas em relacdo ao anterior. As
orientacdes das competéncias, por exemplo, ndo mais separam indicacdes para
cada linguagem da arte uma vez que sao direcionadas a todas as linguagens (artes
visuais, musica, teatro e danca). Além disso, indicacdes de praticas, artistas,
documentarios, musicas e autores também sdo recorrentes, ficando perceptivel o
caréater formativo que o documento possui.

A disciplina segue com o carater interdisciplinar, porém as autoras afirmam
gue os conteudos se articulam nas competéncias e habilidades, ndo havendo
supressdo dos contetdos especificos. Sado apresentados trés eixos que baseiam a
divisdo das competéncias e habilidades: representacdo e comunicacao; investigacao

e compreensao; e contextualizacdo sociocultural. Na sequéncia, seguem sugestdes
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de temas e conteudos especificos para a arte que se articulam aos eixos
apresentados.

No eixo representacdo e comunicagdo, 0s conceitos Linguagem verbal, nao
verbal e digital; Signo e simbolo; Denotacdo e conotacdo; Gramatica; Texto;
Interlocucdo, significacdo e dialogismo; e Protagonismo vai ser a base para
estruturar os contetdos que vao possibilitar com que as competéncias e habilidades
esperadas dos estudantes do Ensino Médio sejam desenvolvidas na disciplina de
arte.

Neste eixo sdo colocadas como competéncias e habilidades as seguintes
acoes: utilizar linguagens nos trés niveis de competéncia (interativa, gramatical e
textual) em que o aluno devera saber realizar producdes artisticas nas linguagens da
arte. Espera-se que o aluno domine construcdo e execucao pratica das producdes
artisticas em diversas categorias materiais e até virtuais, utilize recursos de midias e
tecnologias, aspectos estes citados em diversos momentos.

Outra competéncia destacada, a de saber ler e interpretar producdes
artisticas e culturais, buscando-se a observacao, a percepcao sensivel e reflexiva, a
analise critica e atribuicdo de significados, também €& esperada. Sao indicados
exemplos de atividades. Outro ponto é o aluno colocar-se como protagonista da
producdo e recepcdo, em que ele tera condi¢cdes de expressar ideias por meio das
linguagens, articular os elementos que constituem as linguagens da arte e produzir
trabalhos que utilizem diferentes meios e tecnologias. O aluno também devera
aplicar tecnologias de informacdes em situacdes relevantes a fim de integrar a arte o
uso de novas tecnologias. Portanto, fica evidente o destaque que o uso de novos
materiais e tecnologia em produtos da arte deve ser abordado em sala de aula.

Para o eixo investigacdo e compreensdo, sdo apresentados conceitos de:
analise e sintese das formas, sons, movimentos e gestos produzidos ou observados
da natureza devera ser objeto de analise estética e artistica com o objetivo de
proporcionar uma percepcao sensivel e reflexiva do universo cultural. Com o
conceito de correlacao, o aluno devera estar apto a fazer “comparacdes de formas,
expressdes e conteldos de manifestacfes artisticas de variadas culturas e épocas
[...]" (BRASIL, 2002b, p. 188).
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As autoras do documento apresentam um artista contemporaneo, Franz

Krajceberg, como sugestéo para desenvolver este conceito.

A busca das relacdes de forma, expressdo, conteudo, assunto e
tema presentes na producdo pessoal e em outras manifestacdes
artisticas possibilita aos alunos fazer distingbes sobre as
caracteristicas individuais e culturais e obter melhor conhecimento do
proprio trabalho e de sua relagdo com a sociedade em que vivem
(BRASIL, 2002, p. 188).

A identidade é outro conceito deste eixo que serd desenvolvida a partir do
estudo, reconhecimento e valorizagdo da producdo cultural de cada regido,

favorecendo a conscientizacdo sobre o patriménio natural e construido.

Os estudantes do ensino médio devem ter clareza de que a formacgéo
do gosto pessoal relaciona-se as experiéncias de vida familiar e
cultural, aos meios de comunicacdo de massa, a escola e outros
aprendizados, assim como as relagbes de cada um com a arte.
Enfim, que o gosto pessoal é construido e esta sempre em
construcao.

A frequentacdo a espacos de apreciacdo de arte (museu, teatro,
cinema, casa de espetaculos, show, feira, mostra etc.) desenvolve no
estudante o hébito de participar das manifestagbes artisticas e
culturais da propria comunidade e de outras, de ambito nacional e
internacional, valorizando-as (BRASIL, 2002b, p. 188).

A integracdo é um conceito que envolve a observagdo, a escuta e a
investigagdo que o aluno fara, atribuindo sentido e valor as produges artisticas de
lugares e épocas diferentes. Ja a classificacdo, faz parte do desenvolvimento de

uma das competéncias fundamentais do ensino médio.

* organizacgao de registros artisticos e estéticos segundo as diversas
linguagens e midias, com a finalidade de subsidiar conhecimentos na
area;

» organizacao de producdes artisticas e proposicdes estéticas em
termos de linguagens, épocas, espacos geograficos e meios
socioculturais, com a finalidade de subsidiar conhecimentos na area;
* reconhecimento e valorizacdo de diferentes formas de arte,
conteudos, expressoes e estilos;

 reflexdo e reconstrugao critica de significados na utilizagédo de
novos meios e multimeios (BRASIL, 2002b, p. 189).
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O hipertexto envolve a experimentacdo em projetos que misturem signos
verbais e nao verbais, utilizando ambientes virtuais. Para este eixo, Ss&o
apresentadas as seguintes habilidades e competéncias: analisar e interpretar no
contexto de interlocucdo; reconhecer recursos expressivos das linguagens;
identificar manifestacdes culturais no eixo temporal, reconhecendo os momentos de
tradicdo e os de ruptura; emitir juizo critico sobre essas manifestacdes e identificar-
se como usuario e interlocutor de linguagens que estruturam uma identidade cultural
prépria.

O eixo contextualizacdo sociocultural, apresenta 0s seguintes conceitos:
cultura, a construcdo deste conceito envolve diversas manifestagdes culturais como
masica, danca, objetos de arte, entre outros. E importante que o aluno compreenda
a funcdo social, cultural e educativa da arte. Conceito de globalizacdo versus
localizacédo, deve-se diferenciar os recursos tradicionais de producdo e as novas
tecnologias em relacdo a apreciacdo da arte. Arbitrariedade versus motivacdo de
signos e simbolos, negociacdo de sentidos para o desenvolvimento deste conceito
“sugere-se aborda-los em contextos historicos, geograficos, politicos, econdmicos,
sociais, culturais que geram diferentes sistemas simbdlicos, os quais ddo suporte as
linguagens artisticas e explicam historicamente as opgoes estéticas.” (BRASIL,
2002, p. 191).

Os conceitos de significado e visdo de mundo sdo essenciais na medida em
gue permitem a construcdo de um conhecimento e uma visdo sobre as criacfes
artisticas como expressdes de percepcdes coletivas e individuais sobre o mundo,
proporcionando um maior entendimento sobre os propositos da arte em diferentes
contextos, assim a sua interface com o meio natural e diversas éareas do
conhecimento.

O desfrute (fruicdo) é a ideia de fruir as obras de arte em suas multiplas
linguagens. Etica e cidadania s&o conceitos que se apresentam com o entendimento
de uma manifestacao artistica como direito e dever de uma educacao voltada para a
cidadania e o respeito ao patriménio das culturas de diferentes regides e épocas,
objetivando construir uma consciéncia histérica que valorize a pluralidade cultural. O
ultimo conceito deste eixo € conhecimento: dindmica e construgao coletiva, exige um

trabalho interdisciplinar.



64

As competéncias e habilidades sao: usar as diferentes linguagens nos eixos
da representacao simbdlica (expressao, comunicagdo e informacgéo), nos trés niveis
de competéncia; analisar as linguagens como geradoras de acordos sociais e fontes
de legitimacao desses acordos; Identificar a motivacdo social dos produtos culturais
na sua perspectiva sincrénica e diacronica; usufruir do patriménio cultural nacional e
internacional; contextualizar e comparar esse patrimonio, respeitando as visdes de
mundo nele implicitas e entender, analisar criticamente e contextualizar a natureza,
0 USO e 0 impacto das tecnologias de informacéo.

O documento explicita que a selecdo dos conteudos devera ocorrer com base
no Projeto Politico Pedagogico de cada escola, em que serd levada em conta a
realidade em que a escola esta inserida: para quem e como ensinar, o que avaliar,

embasamento nos principios estéticos, éticos, sociais, pedagogicos e culturais.

A aprendizagem requer tanto quantidade quanto variedade de
conteudos. Além disso, requer profundidade na abordagem dos
conteudos selecionados, de modo que estes de fato contribuam para
a construcdo do conhecimento. Um curso de Arte cujo eixo seja
constituido somente por biografias factuais de grandes artistas
instaura o risco de que o aluno sempre enxergue, em qualquer obra,
uma relacdo imediata com a vida do artista, como se a arte fosse
constituida tdo-somente de reflexos biograficos. Assim, os alunos
dificilmente amadurecerdo sua competéncia de opinar criticamente
sobre obras artisticas ou de contextualiza-las historicamente
(BRASIL, 2002b, p. 195).

Outra indicacdo do documento se refere a necessidade dos professores
ensinarem apenas o que estudaram. Em raz&o das diversas condi¢des no acesso a
informacgdes, disponibilidade de recursos e fontes materiais que 0S mesmos
possuem para exercer a docéncia, os PCNs ndo apresentam uma lista de

conteudos:

O trabalho de selecéo e organizacao deve privilegiar contetdos que:
» favorecam o desenvolvimento e o exercicio das competéncias da
area e a possibilidade de continuar aprendendo mesmo depois de
completada a escolaridade basica;

* possam colaborar na producdo de trabalhos de arte pelos
estudantes, aproximando-os dos modos de producdo e apreciacao
artistica de distintas culturas e épocas e familiarizando-os com esses
modos;
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» favorecam a compreensao da producéo social e histdrica da arte,
identificando o produtor e o receptor de produtos artisticos como
participes de ac¢des socioculturais;

* possibilitem aos alunos a produgao e a apreciacao de trabalhos de
arte, reconhecendo-se como protagonistas sensiveis, criticos,
reflexivos e imaginativos nessas agoes;

* representem e valorizem as manifestagoes artisticas e estéticas de
distintos povos e culturas, de diferentes épocas e locais — incluindo
sempre a contemporaneidade, a arte brasileira, e apresentando, de
forma sistemética, producdes artisticas de qualidade de cada um
desses contextos (BRASIL, 2002b, p. 197).

Apesar de os PCNs nédo indicarem uma lista de conteiddos a serem
desenvolvidos, os conteldos de arte contemporédnea sdo cotados como
imprescindiveis bem como apresentam exemplos utilizados para préaticas em sala de
aula, em sua maioria, abordaram artistas contemporaneos. Ao final do documento,
sdo elencados alguns conteudos para serem desenvolvidos nas quatro linguagens
da arte (musica, danca, teatro e artes visuais) e novamente producdes de arte
contemporanea sao citadas. S&o importante as manifestacfes artisticas, os artistas

e os profissionais da area sejam valorizadas, Ferraz e Fusari citam que:

Com relacdo a arte, existem teorias que podem contribuir para o
desenvolvimento estético e critico dos alunos, principalmente no que
se refere aos processos de producdo e apreciacdo artistica. Séo
teorias que incorporam o relacionamento com as praticas e 0 acesso
ao conhecimento da arte, mas sem a pretensao de atingir-se uma
verdade Unica. O préprio conceito da arte tem sido objeto de
diferentes interpretagfes: arte como técnica, materiais artisticos,
lazer, processo intuitivo, liberacdo de impulsos reprimidos,
expressao, linguagem, comunicagdo (FERRAZ E FUSARI, 2001,
p.18).

Proporcionar o contato com as producdes de arte contemporanea possibilita
ao aluno do Ensino Médio o encontro com diferentes meios expressivos, tornando-o
mais criativo, sensivel e perceptivel frente as questées de seu cotidiano, visto que é
uma producéo artistica heterogénea, segundo Cauquelin (2005), caracterizada pela
pluralidade de manifestagdes criadas nos mais diversos meios, materiais, temas e
espacos.

Em muitos momentos as producdes da arte contemporanea chegam a escola

pelos alunos, cabendo ao professor articular o conteido das producdes com o0s
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materiais utilizados, os procedimentos empregados, 0s elementos que o0 constituem,
a poética e os conceitos, permitindo que os alunos desenvolvam entendimento sobre

0s conceitos da arte contemporanea. Ainda, segundo Ferraz e Fusari:

A educacdo através da arte, é na verdade, um movimento educativo
e cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo,
total, dentro dos moldes do pensamento idealista e democratico.
Valorizando no ser humano os aspectos intelectuais, morais e
estéticos, procura despertar sua consciéncia individual, harmonizada
ao grupo social ao que pertence (FERRAZ, FUSARI, 2001, p.15).

O ensino de arte, principalmente de arte contemporanea, se fundamenta,
enquanto construcao social, histérica e cultural, orientando—se pelas nocdes de
interculturalidade e interdisciplinaridade. A publicacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais, reforcou o papel da arte no curriculo.

Apos concluir a andlise dos PCNs em Arte, evidencia—se que os documentos
contemplam um novo paradigma para a disciplina, considerando-a uma area do
conhecimento e reconhecendo seu papel no curriculo, contribuindo para a
valorizagéo da mesma.

Os PCNs do Ensino Fundamental afirmam: “o universo da arte caracteriza um
tipo particular de conhecimento que o ser humano produz a partir das perguntas
fundamentais que desde sempre se fez em relagdo ao seu lugar no mundo”
(BRASIL, 1997, p.32).

No caso da arte contemporénea, a jA mencionada reconfiguracdo de seus
espacos de circulacdo e a nova dinamica de tratamento de contelddos da obra de

arte implicam questdes importantes para o ensino, na medida em que

Tendo em vista que a circulacdo da arte contemporénea s6 se
concretiza a partir do desvendamento da producgdo para o publico, a
construcdo da recepgdo passou a ser um elemento fundamental na
organizacdo de seu universo. Na esfera restrita do mercado de arte
moderna, o marchand e o critico realizavam essa operacao junto aos
diretores de museus e colecionadores. No contexto atual, com as
instituicbes artisticas funcionando como ramos da industria cultural,
voltadas para um publico ampliado, este empreendimento revelou-se
ndo apenas mais custoso, como também mais complexo. Na
sociedade globalizada, essa integracdo gradativa da producéo
artistica contemporéanea, e da cultura de um modo geral, vem se
consolidando nos paises ricos a partir de um modelo de operagéo
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gue se desenvolve entre o0 mercado e o Estado (RAMOS, BUENO,
2001).

A estética da recepcao implicada nas obras de arte contemporanea, exigindo
participacdo e proatividade do publico, coloca problemas significativos para seu
ensino e devida contextualizacdo critica, que pode ser compreendida como o ato de
apresentar as manifestacfes artisticas de maneira que seus propositos e suas ideias
sejam refletidos tanto no campo social e histérico quanto artistico. Este tema sera

desdobrado de maneira mais detida no proximo capitulo.
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CAPITULO 3 MATERIAIS DIDATICOS UTILIZADOS NO ENSINO MUNICIPAL E
APRESENTACAO DE PRATICAS PEDAGOGICAS EMBASADAS NA
PEDAGOGIA HISTORICO CRITICA

O capitulo vai apresentar os materiais didaticos utilizados na rede municipal
da Educacéo de Jovens e Adultos em Franca, no Ensino Fundamental e Médio. Faz-
se uma verificagdo de como os contetidos sdo distribuidos e a existéncia ou ndo de
conteudos que envolvem a arte contemporanea. Também s&o apresentadas
algumas praticas pedagdgicas realizadas com turmas do Ensino Fundamental e
Média da EJA, embasadas na Pedagogia Historico-Critica, utilizando conteddos da

arte contemporanea.

3.1 Apresentacdao e analise dos materiais didaticos

O Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD), atualmente é voltado para a
educacdo basica brasileira, exceto para a educacéo infantil. E um dos programas
mais antigos de distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica,
tendo sido criado em 1929.

Denise Valarini (2016), em dissertacdo de mestrado que aborda a questéo

dos materiais didaticos para a disciplina de Arte, afirma que

Na década de 1980, o Conselho Federal de Educacédo, através da
Resolucdo n° 6, de novembro de 1986, reformulou o curriculo das
escolas de primeiro e segundos graus, determinando como matérias
basicas portugués, estudos sociais, ciéncias e matematica, e
eliminando a &area de comunicagdo e expressdo, na qual
anteriormente eram contemplados o0s conteldos de Arte. A
reformulacéo fez constar em um paragrafo a exigéncia de educacao
artistica no curriculo. Para os profissionais da area de Arte, tratava-
se de uma grande contradigdo, a Arte ndo ser disciplina basica na
educagao, mas ser “exigida’, como descrito neste paragrafo:
‘Exigem-se também Educacdo Fisica, Educacado Artistica [...] e
Ensino Religioso, este obrigatério para os estabelecimentos oficiais e
facultativo para os alunos’ (BRASIL, 1986, p.1). Em consonéncia com
as politicas publicas, o Ministério de Educacdo e Cultura naquela
época nao realizava a distribui¢cdo dos livros didaticos de arte, ja que
a arte nado fazia das disciplinas basicas. Todavia, os livros didaticos
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de arte eram publicados mesmo assim, e amplamente divulgados
nas escolas (VALARINI, 2016, p. 28).

Os materiais da disciplina de Arte passaram a ser distribuidos na rede publica
a partir de 2015, inicialmente apenas para o Ensino Médio e, a partir de 2016, se
estenderam para os quarto e quinto anos do Ensino Fundamental I.

Os livros didaticos se tornaram um das principais fontes de consulta para os
professores, muitos dos arte-educadores utilizam os livros em razéo da facilidade em
apresentar imagens de obras. Segundo Valarini (2016) para que os professores
possam criar situacdes e experiéncias pertinentes em arte, eles necessitam de
materiais de apoio e referéncias tedricas. Porém é necessério cautela com o uso
destes materiais, pois os professores ndo devem ficar restritos apenas aos livros, a
receber aulas prontas e aplica-las, ou entéo, a ver os conteidos como verdades que
nao devem ser alteradas nem questionadas.

E importante que ocorra no processo de ensino e aprendizagem e na relagao
entre alunos e professor, a consideracao de que as particularidades tanto dos alunos
guanto as regionais sejam levadas em conta no momento de ensinar.

Neste sentido, Maria Cristina Bosco, afirma sobre o ensino de arte na escola:

Os tempos contemporaneos requerem um novo olhar, mais curioso,
mais ativo e ao mesmo tempo mais reflexivo que a arte e seu ensino
podem proporcionar. A arte como parte do curriculo escolar
proporciona ao aluno a possibilidade de entrada no mundo por um
viés que ndo é o habitual, instigando-o e provocando-o a ver com
outros olhos seu aprendizado, ao mesmo tempo em que o acolhe,
oferecendo-lhe o extrato do pensamento e expressdo humana na
forma de objeto artistico. Um ensino de arte atualizado com seu
tempo proporciona ao aluno uma formagdo estética e acentua a
visdo critica. A educacdo ndo deve prescindir de tal contribuicéo,
mas recruta-la como mais um contribuinte ao processo de formacao
do aluno (BOSCO, 2011, p.19).

s

Portanto, € importante que ocorram discussoes, reflexdes e criticas em
relacdo ao uso do material didatico que deve ser um auxiliar do professor. Rosa
Lydia Teixeira Corréa (2000) cita Chartier (1990) que classifica os livro escolar como
um objeto em circulagcdo que se tornam fontes de pesquisa para compreender as

ideias, valores e comportamentos que almejam ser ensinados.
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A autora observa:

[...] a relacao entre livro escolar e escolarizagdo permitem pensar na
possibilidade de uma aproximac¢do maior do ponto de vista historico
acerca da circulacdo de ideias sobre o que a escola deveria
transmitir/ensinar e, ao mesmo tempo, saber qual concepcdo
educativa estaria permeando a proposta de formacdo dos sujeitos
escolares. Nesse sentido, entdo, esse tipo de fonte pode servir como
um indicador de projeto de formacdo social desencadeado pela
escola. Isso é permitido por meio das interrogacdes que podem ser
feitas, quer em termos de conteudo, quer de discurso, sem deixar de
levar em consideracdo aspectos referentes a temporalidade e
espaco. O que, por sua vez, possibilita indagar sobre e a quem
serviu como um dos instrumentos da prética institucional escolar.
Nesse aspecto em particular, vincula-se a histéria das instituicdes
escolares e, amplamente, & das politicas educacionais (CORREA,
2000, p.13).

Ao analisar os materiais didaticos utilizados pelas instituicdes escolares,
podemos ter uma visao sobre elas, ja que os materiais sdo portadores de contetdos
gue fazem parte dos curriculos.

Corréa (2000) ainda afirma que, dependendo do periodo historico, a andlise
destes materiais traduz os conhecimentos que sao transmitidos, principalmente nos
momentos que se tornam a Unica referéncia tanto para os professores quanto para
os alunos. A autora levanta outro ponto de vista importante para refletir sobre os
livros, o da producédo, com o passar do tempo a relacdo entre mercado e escola foi
se intensificando. Esta relacdo ndo se baseia apenas na veiculagcdo de valores e
formacdo de condutas, mas também, as possibilidades de vendas. As vantagens
comerciais colocaram o livro didatico como o texto impresso de maior circulacdo no

Brasil, a partir da segunda metade do século XIX.

Na compreensdo de cultura escolar aqui adotada, a relagdo entre
livro didatico, comercializacdo e lucro, exige uma maior abrangéncia.
Justamente porque, somadas as normas educativas e sociais,
acham-se as de mercado. Elas incidem sobre critérios comerciais.
Assim a organizacao do livro escolar, no que se refere a forma como
uma parcela do conhecimento foi distribuida no interior da escola,
ndo se deu exclusivamente por critérios pedagogicos (0 que, alias,
parece ter influenciado pouco), mas sobretudo por critérios que antes
de mais nada pudessem torna-lo vendavel. Para isso concorrem 0s
titulos, as ilustracées e o papel (CORREA, 2000, p. 22).
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Diante deste cenario, é fato que a elaboracdo dos materiais sofre influéncia
de fatores que ndo sdo pedagogicos, pois para serem acessiveis a um grande
contingente de pessoas, eles necessitam aliar preco a qualidade de impressao e
encadernacao. As leis de mercado influenciam, pois as politicas dos livros conectam
interesses publicos com privados, afirma Corréa (2010).

O ministério da Educagéo oferece um material para ser utilizado na sala de
aula na EJA, porém os cadernos ndo sao adotados pela Secretaria Municipal de
Educacao de Franca, que adota os livros didaticos do Programa Nacional de Livro
Didatico, por entender que os cadernos oferecidos pelo MEC séo insuficientes para
trabalhar os conteldos necesséarios aos alunos do municipio de Franca. A analise
dos livros utilizados na Educacdo de Jovens e Adultos do municipio de Franca,
poderd nos apresentar o cenario do ensino de arte e quais conteddos estdo
previstos, embora a maioria dos livros didaticos segue as orientacdes do Parametros
Curriculares Nacionais.

A Educacédo de Jovens e Adultos do municipio de Franca teve inicio no ano
de 1965. Desde entdo era a equipe escolar, os professores e pedagogos, que
planejavam e selecionavam os contetdos a serem trabalhados em cada disciplina,
seguindo as orientacfes para os niveis de ensino. Porém, a partir de 2014, a EJA
passou a adotar os livros didaticos, primeiramente para o Ensino Fundamental.

A prefeitura participou do programa EJA-Mundo do Trabalho, programa do
Governo do Estado de S&o Paulo, coordenado pela Secretaria de Desenvolvimento
Econdmico, Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (SDECTIC) que através de parcerias
com a Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo (SEE) e as Secretarias
Municipais de Educacéo, ofereceu materiais para a Educacéo de Jovens e Adultos.
Foram fornecidos livros didaticos para todas as disciplinas da EJA, que dialogam
com o mundo do trabalho, porém em razdo de problemas na reposicdo destes
materiais a Prefeitura Municipal de Franca passou a adotar, a partir de 2016, os
materiais vindos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

O livro adotado para o Ensino Fundamental foi EJA moderna, da Editora
Moderna. Segundo a editora, sdo materiais que buscam incentivar o protagonismo
social e a participacdo ativa dos alunos como cidadaos. Os temas sao articulados

com as praticas sociais da maioria dos alunos como trabalho, satude, meio ambiente,
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cidadania, participacdo social e pluralidade cultural. Os capitulos de todas as
disciplinas iniciam com uma imagem e um texto relacionado ao tema que sera
abordado.

A seguir, procura-se listar os conteudos abordados por ano, buscando
destacar os de arte contemporanea, bem como verificar se houve ligagdo com as
indicacbes do PCN da é&rea. Segue exemplo de como os conteldos estédo
representados no livro didatico.

Livro do 62 ano do Ensino Fundamental

Unidade 1 - Identidade e pluralidade

Capitulo 1: Brasil: um pais multicultural

O conceito de cultura As herancas culturais indigenas,

Multiculturalidade brasileira europeias e africanas

- A arte indigena (grafismos e
ceramica) ;- bonecas de Karaja ; Corpo e a

identidade cultural

- As herancas europeias: Os

jesuitas; O Barroco; Os artistas viajantes;
A missao artistica francesa.
- Heranca cultural africana: As

religides afro-brasileiras; o samba

Capitulo 2: Um pais em festa

O Boi-bumba
O cirio de Nazaré
As festas juninas
A Festa do Divino

O Carnaval

A Oktoberfest

Unidade 2 - Alimentacao

Capitulo 3: Quando o alimento vira arte

A pintura de A arte de O alimento como
género e a natureza- Arcimboldo material e tema para a arte

morta - A natureza- - Alimento e arte; Vik
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- Um piquenique morta; arte do grotesco Muniz; Pigmentos naturais

no século XIX ; A pintura
de género

utilizados na pintura; Os
alimentos como tema para a

musica.

Capitulo 4: A publicidade na industria alimenticia

O anuncio publicitario

-A arte do convencimento

O poder e o controle da publicidade

- A publicidade de alimentos; Etica

na publicidade infantil

Livro do 72 ano do Ensino Fundamental

Unidade 1 - Moradia

Capitulo 1: : A arte e a cidade

A arte nas ruas antes e depois do
século XX
- A intervengéo; O grafite; A
performance e o happening.

Unidade 2 - Saude e qualidade de vida

Capitulo 2- O corpo na arte

Representacdes do corpo humano
nas artes visuais
- O corpo: pecado e beleza; A arte
renascentista; Variagbes da figura humana
no século XX (arte moderna e o

rompimento com os padrdes estéticos na

O corpo na danca e no teatro
-O corpo na dancga

- O corpo “fala”

arte)
Capitulo 3: A arte pode ser o melhor remédio
A arte do O psicodrama
Qualidade de vida inconsciente - Desenvolvida por
por meio da arte -Oque é artedo | Jacob Levy moreno, visando
- Aarte pode inconsciente e 0s técnicas teatrais como auxilio
promover os beneficios que as as pessoas em tratamento
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exercicios de
diversas
habilidades

sessdes de Terapia
Ocupacional trazem para
0S pacientes com
disturbios mentais
- O Museu de

Imagens do Inconsciente

psicoldgico, permitindo entrar

em contato com conflitos

internos, compreendendo-0s

melhor; O jornal vivo e o

Teatro do Oprimido

Livro do 82 ano do Ensino Fundamental

Unidade 1 - O pais

Capitulo 1: Quando a arte e a histdria se encontram

O olhar dos
artistas viajantes
- O registro dos

europeus

A pintura historica
- A Viagem pitoresca e
histérica ao Brasil (A missédo
artistica francesa, o texto da
foco para Debret
- O academicismo no
Brasil destacado por Pedro

Ameérico e Vitor Meireles

Arte e
nacionalismo
- O Modernismo
e a arte nacionalista;
Semana de Arte
Moderna de 1922;
- O nacionalismo

de Candido Portinari

Capitulo 2: Cancgdes que falam do Brasil

- O Hino Nacional Brasileiro;
- A letra e a musica;
- O nacionalismo de Carlos
Gomes e Heitor Villa-Lobos;
- A Era do Réadio;

- O Brasil na obra de Cazuza

- O hino — letra, melodia, ritmo;
- O Brasil em obras eruditas;
- A brasilidade de Villa-Lobos;
- Aquarela do Brasil;
- A Era do Rédio;

- “Brasil’! Mostra tua cara — Cazuza

Unidade 2 - A sociedade brasileira

Capitulo 3: Arte e expressao

Pinturas

figurativas e

Arte e @]

sociedade

fotojornalismo de

Arte e

censura
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abstratas

A fase

social de Tarsila
do Amaral

Sebastido Salgado

- liberdade
de expressao ;
Estado
Novo de Vargas ,
Regime Militar;
- Censura
no Carnaval de
1988

Capitulo 4: Arte e resisténcia

O Regime Militar e a censura

- A Passeata dos Cem Mil

Canc0es de protesto

- MUsica e censura

O teatro politico
- O teatro em tempos de ditadura
As charges politicas

- As artes graficas

Livro do 92 ano do Ensino Fundamental

Unidade 1 - Trabalho

Capitulo 1: O artista popular e sua obra

A arte figurativa

- A arte figurativa de Manuel

Euddcio e em que ele se inspira

A vida e a obra de Mestre Vitalino
A Feira de Caruaru

- patrimdnio imaterial brasileiro

Capitulo 2: De amador a profissional

A formacéo do
artista ao longo da histéria
- Idade Média

artista no Renascimento

Renascimento

renascentista

A valorizacdo do

- O artista do

- A arte

As academias de
arte

- academicismo

Capitulo 3: A industria cultural
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Revolucao O cinema A industria cultural e
industrial e industria brasileiro 0S meios de comunicacao;
cultural - O cinema A televisdo e as
nacional; telenovelas

- O Cinema Novo
1950

Unidade 2: Desenvolvimento e Sustentabilidade

Capitulo 4: A arte hoje

A producdo artistica nas ultimas A producdo artistica nas ultimas
décadas décadas
- Liberdade para criar - Arte - Mas isso ¢ arte?
contemporanea - Os museus de arte
-As influéncias de Marepe (Lygia contemporanea
Clark e Marcel Duchamp influenciaram - Novas técnicas e novos materiais
Merepe)

Fonte: Dados produzidos nesta pesquisa- Aline Martinez Delalibera

E possivel notar que o livro didatico segue as orientacdes contidas nos PCN,
pois apresenta conteidos que abordam o Brasil e algumas manifestacdes tipicas e
algumas manifestacdes regionais. O desafio seria 0 professor apresentar as
manifestacdes locais e relaciona-las com as que foram apresentadas no livro.

Outro ponto interessante sdo os conteudos que se relacionam com a arte
contemporanea, ou seja, manifestacfes artisticas realizadas a partir de 1960 que
sdo trabalhadas ao final dos semestres. A discussdo aprofundada sobre arte
contemporanea acontece apenas com os alunos do 9° ano no ultimo capitulo. Nos
outros anos, artistas contemporaneos como Vik Muniz, Sebastido Salgado, Cazuza,
grafiteiros e performers sdo apresentados, porém a discussdo sobre a arte
contemporanea néo acontece, a tematica se encontra diluida nos contetudos.

A metodologia utilizada no material segue a da Abordagem Triangular, pois
apresenta os trés eixos: contextualizar, fruir e produzir. As propostas do livro para os

6° 7° 8° e 9° anos sempre seguem O mesmo roteiro: apresentacdo da
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contextualizacdo histérica do tema trabalhado, apresentacdo das producdes
artisticas e proposicdo de atividades de leitura de imagens, textos, producdo de
desenhos, pinturas e esculturas. Como os materiais s&o voltados para os adultos, na
maioria das atividades o foco séo a leitura e interpretacao.

Para o Ensino Médio, o livro adotado se chama Viver, Aprender, colecao de
livros voltados a Educagdo de Jovens e Adultos, desenvolvidos pela ONG Acéo
Educativa em parceria com a Editora Global. Os livros sao divididos em trés grandes
area: Ciéncias da Natureza e Matematica, Ciéncias Humanas e Linguagens e
Caddigos na qual se insere a disciplina de Arte.

O livro foi desenvolvido de maneira interdisciplinar, portanto os conteudos das
disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Lingua Espanhola e Arte néo
estdo separados, o volume € Unico para o 1°, 2° e 3° ano do Ensino Médio.

Segundo o editor, séo os objetivos da colecao Viver e Aprender:

- contribuir no desenvolvimento de modelos de aprendizagens
voltados a participacdo autbnoma e critica em diversas praticas
sociais de uso da linguagem para atuar e intervir na vida publica,
profissional, politica e cultural;

- a abordagem de temas, questdes e assuntos relacionados aos
interesses e necessidades educativas de pessoas jovens e adultas e
das comunidades em que estdo inseridos, buscando contemplar
tanto aqueles referidos a contextos urbanos como os das realidades
do campo no Brasil;

- a articulag&o entre contetdos das diversas areas do conhecimento,
tendo em vista a aplicacéo pratica do contetdo escolar. (COLECAO,
2017, on-line).

O material, conforme ja mencionado anteriormente, é interdisciplinar, portanto
nas unidades os contelidos ndo estdo separados por disciplinas especificas. E
importante observar que na EJA do municipio de Franca a disciplina de Arte ndo é
ofertada para o 3° ano do Ensino Médio. Portanto, os professores juntamente com a
coordenacado pedagodgica, optaram por redistribuir os contetdos das trés etapas para
0 1° e 2° anos do Ensino Médio,

Segue abaixo os temas e conteudos da disciplina de Arte:
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Etapa 1l

Unidade 1 - Linguagens para comunicagao

Capitulo 1: Arte, artistas e obras de arte

- O que é arte?
-Arte: em

busca de um conceito

Semibtica
- Lemos apenas

palavras?

- O ser humano como
ser simbdlico
- arte tribal e a arte
de hoje em dia como jingles,

filmes, grafites

- Arte rupestre e
muros grafitados de S&o

Paulo

Capitulo 10: A arte sempre esteve presente em todas as culturas

- Diversidade cultural

- Arte em diversas regides

Etapa 2

Unidade 1- VisOes

Capitulo 3: Leituras, interpretacdes e sentidos

- Interpretacéo:
Pessoas diferentes
interpretam de maneiras

diferentes

- Apreciacéo e
interpretacdo de obras de
arte;

- pinturas,

instalacéo e assemblage

- Andlise formal da
obra;
- Andlise interpretativa
da obra;
- Contextualizacéo da
obra;

Capitulo 6: Vanguardas europeias

- A plasticidade do fazer arte;

- Academicismo

- Arte moderna;
- Fauvismo;
- Cubismo;

- Expressionismo
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Capitulo 10: Brasil: dos académicos aos modernos

- O registro do Brasil
ao olhar de pintores

estrangeiros;

- O surgimento de
estilos genuinamente

brasileiros

- Modernismo; - Arte concreta;

- Semana de arte -
moderna de 1922

Neoconcretismo

- Parangolés

Etapa 3 - Cidadania e conflitos no mundo contemporaneo

Unidade 1: A caminho da modernidade

Capitulo 8: Categorias da arte: primitiva e erudita

- Arte nas sociedades africanas;
- Primitivo e moderno:
apropriacoes;

- Os matizes da Africa na arte

brasileira

- A arte indigena;
- O trago indigena na arte moderna
brasileira;
- Permanéncias rupturas e
apropriagdes

Capitulo 10: Arte popular

- O que é arte popular?
- Arte popular: permanéncias e
apropriacgoes;
- O artista popular;
- Arte Naif.

- Atrilha da musica popular brasileira;
- Nossos artistas, nossa arte;
- Arte: pensamento e acgao;

- Arte: fazer constante.

Fonte: Dados produzidos nesta pesquisa- Aline Martinez Delalibera.

Em relacéo ao material do Ensino Fundamental, o Viver, Aprender apresenta
menos conteudo, textos menores, porém sugere mais atividades para serem feitas

com os alunos, principalmente o desenho. A metodologia seguida também €& a
fruicdo e a

Abordagem Triangular,

producéo.

sempre trabalhando a contextualizagao,
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Em relacdo aos conteudos da arte contemporanea, pode-se observar que
eles também est&o previstos. E possivel notar que acaba complementando os outros
conteudos, o que faz com que ndo exista uma discussdo aprofundada sobre a
tematica. S8o apresentadas algumas obras de artistas contemporaneos, mas uma
discusséo sobre conceitos, forma e propositos ndo é desenvolvida. Dessa maneira,
uma premissa fundamental da arte-educacéo e do ensino da arte contemporanea
parece negligenciada: a producdo do sentido no ensino de arte contemporénea nao
pode ser abstraida das configuracdes historicas e sociolégicas que constituem e
tensionam os conteudos de uma obra de arte.

Ndo se trata de uma historia linear, tampouco de uma correlagdo imediata
entre o conteludo das obras e o contexto histérico-socioldgico. Trata-se, antes, de
uma contextualizacdo critica por meio da qual o material artistico e seus significados
sdo entendidos em toda a complexidade da elaboracdo estética e de seu horizonte
histérico de producdo e de recepcdao. Ana Mae Barbosa (1989), nesse sentido,

afirma que:

Nossa concepcdo de historia da arte ndo é linear, mas pretende
contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas
circunstancias. Em lugar de estar preocupado em mostrar a entédo
chamada evolugdo das formas artisticas através dos tempos,
pretendemos mostrar que a arte nao esta isolada de nosso cotidiano,
de nossa histéria pessoal. Apesar de ser um produto da fantasia e da
imaginagdo, a arte ndo esta separada da economia, politica e dos
padrdes sociais que operam na sociedade. ldeias, emocdes,
linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar para lugar e ndo
existe visdo desinfluenciada e isolada. Construimos a Histdria a partir
de cada obra de arte examinada pelas criangas, estabelecendo
conexdes e relagcbes entre outras obras de arte e outras
manifestacdes culturais (BARBOSA, 1989, p. 19).

A secretaria de Educacédo do municipio de Franca ndo obriga os professores
a utilizarem estes materiais, porém no final de 2015 criou algumas acdes que
acabavam por pressionar o professor a utiliza-los. Desenvolveram um simulado, que
seria aplicado a todos os alunos da rede, com os conteudos trabalhados nos
materiais didaticos. A proposta inicial € que uma empresa seria contratada para
montar as provas, mas no final os professores se juntaram por areas e montaram as

guestdes que foram aplicadas no simulado. Ja no final de 2016 cada escola pode
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optar pelo tipo de avaliacdo, pois segundo analise dos professores, a primeira
experiéncia ndo foi positiva, a realidade em cada escola € diferente.

A avaliagdo sugerida até entdo, no formato de simulado para o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), desagradou muitos alunos que nao tinham
interesse em prestar 0 exame e, como a aplicacdo da prova tinha data e hora
marcada para o inicio em todas as escolas, provocou muita confusdo com os alunos
gue trabalhavam e n&o conseguiram chegar na hora estabelecida.

O livro do Ensino Médio, apds conversas informais com os professores de
arte, ndo é muito utilizado, pois o consideram com pouco conteudo. Eles acabam
optando por utilizar materiais produzidos por eles ou entdo utilizam livros de historia

da arte, como o da autora Graca Proenca, Historia da Arte.

3.2 Experiéncia a luz da Pedagogia Histérico-Critica

A Pedagogia Histérico Critica se apresenta como uma teoria que compreende
0 ser humano como um ser histérico que se constroi através de suas relacdes com o
mundo natural e social, em que o seu diferencial como espécie é a capacidade de
transformar a natureza através do trabalho. Dermeval Saviani apresenta a ideia

central da metodologia, dentro dessa concepc¢ao, da seguinte maneira:

[...] serao métodos que estimulardo a atividade e iniciativa dos
alunos sem abrir méo, porém, da iniciativa do professor, favorecerdo
o didlogo dos alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de
valorizar o didlogo com a cultura acumulada historicamente, levaréao
em conta os interesses dos alunos, os ritmos de aprendizagem e o
desenvolvimento psicolégico, mas sem perder de vista a
sistematizacdo légica dos conhecimentos, sua ordenacgédo e gradagéo
para efeitos do processo de transmissdo-assimilacdo dos contetdos
cognitivos (SAVIANI, 2008, p.56).

Dermeval Saviani, basicamente propde que o aluno tenha acesso aos
conhecimentos sistematizados pela humanidade. O autor ainda diz que se deve
pensar a educacdo em seu desenvolvimento historico-objetivo e a destaca a
importancia em articular uma proposta pedagogica partindo do compromisso em

transformar a sociedade e ndo manté-la. Segundo Suze Gomes Scalcon:
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A teoria pedagodgica histérico-critica, fundada na concepgéo dialética
da realidade e da ciéncia, estrutura-se epistemologicamente a partir
do movimento que parte da sincrese (visdo empirica, cadtica,
desarticulada e linear) passando pela mediagdo da andlise
(abstracdo, apreciacdo, decomposicdo do todo em elementos
menores e identificacdo das partes essenciais , suas relacdes e
nexos) chegando a sintese (a4 realidade mesma como concreto
pesado, elaborado e articulado, sintese de inimeras relagbes e
determinacfes) (SCALCON, 2003, p.134).

Ainda, segundo a autora, € a partir deste movimento que surgem alguns
passos a serem percorridos pela acdo didatico-pedagdgica para realizar o processo
de transmissdo assimilacdo do saber sistematizado, sdo eles: a pratica social, a
problematizacdo, a instrumentalizacdo, a catarse e a pratica social. Saviani explica

que:

A pratica € o ponto de partida e o ponto de chegada. Essa mediacao
se explicita por meio daqueles trés momentos que [...] chamei de
problematizagéo, instrumentalizacéo e catarse. Assinalo também que
corresponde, no processo pedagoégico, ao movimento que se d4, no
processo do conhecimento em que se passa da sincrese a sintese
pela mediacdo da andlise, ou, dizendo de outro modo, passa-se do
empirico ao concreto pela mediacdo do abstrato (SAVIANI, 2008,
p.142).

Segundo a abordagem da Pedagogia Histérico Critica, Scalcon (2013) afirma
gue o processo educativo € visto como um trabalho pedagdgico articulado, mediado
pelas problematizacdes das praticas e apropriacdo dos instrumentos culturais,
cientificos e psicologicos para atingir a catarse. O trabalho deve propiciar a elevacao
do nivel da consciéncia dos educandos, contribuindo para a funcdo da escola, como
transformadora da realidade revelando seu significado politico. Saviani acrescenta

que:

A educacdo, na medida em que é uma mediacdo no seio da pratica
social global, cabe possibilitar que as novas geracdes incorporem 0s
elementos herdados de modo a se tornarem agentes vivos no
processo de desenvolvimento e transformacdo das relagBes sociais
(SAVIANI, 2003, p. 143).
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A seguir, apresenta-se 0 relato dessa pesquisadora, com o0 objetivo de
demonstrar que a concepcédo Historico-Critica pode permitir ao aluno a aquisi¢éo do
conhecimento historicamente construido e, paralelamente, desenvolver a fruicdo em

relacdo as obras da contemporaneidade.

3.3 Relato e experiéncia

Como professora da Educacao de Jovens e Adultos, desenvolvemos alguns
projetos para trabalhar arte contemporanea com os alunos do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio na prefeitura municipal de Franca, embasados na pratica da
Pedagogia Historico-Critica. A maioria dos alunos, até entdo, nao tinham
familiaridade com a teméatica e, em muitos momentos, demonstravam preconceito
em relacdo as producles artisticas realizadas na atualidade. A seguir, algumas
praticas realizadas.

As Bienais de Arte, que acontecem em S&o Paulo, s&o mostras nas quais as
producdes da arte contemporanea sdo foco. Para complementar o trabalho que
estava sendo desenvolvido com a arte contemporanea com o0s alunos da EJA,
iniciamos um projeto, a partir de 2012 para proporcionar aos alunos do ensino
fundamental e do ensino médio, a experiéncia de visitar uma exposicao de arte
contemporanea.

Primeiramente realizamos um levantamento para saber a realidade dos
alunos em relacdo a arte contemporanea, a visitacdo de uma exposicao, a ida a
capital do estado de S&o Paulo e as Bienais de Arte. Esta primeira etapa podemos
classificar como o momento da pratica social.

No segundo momento, vivenciamos o que podemos classificar como
problematizacdo, pois procuramos identificar questbes que precisariam ser
resolvidas. Realizamos atividades de questionamentos, analise critica, avaliacdo e
de procura de solucdes praticas para os problemas evidenciados, que, no caso,
foram sobre as obras que encontrariamos na exposicdo. Conversamos sobre a arte
contemporanea, sobre as producdes, os artistas, 0s conceitos, os propésitos das
obras. Apresentamos também a histéria das bienais, o contexto histérico, social

politico de sua criacéo, o papel que as bienais desempenham para o publico e a arte
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brasileira. Neste momento, proporcionamos a instrumentalizacdo para que os alunos
se apropriassem dos instrumentos tanto tedricos, quanto praticos para resolverem 0s
problemas que foram detectados na fase inicial, pratica social.

A preparacao para a catarse, momento em que ocorre a assimilacao subjetiva
da estrutura da realidade, de autoconsciéncia, em que ocorre no aluno uma
transformacao interna, compreendemos que a catarse foi a ida a exposicéo.
Realizamos um trabalho interdisciplinar com os professores de Geografia, Historia e
Portugués sobre a cidade de S&o Paulo, sobre seus habilitantes e sobre o circuito
cultural existente nela. Durante a ida para S&o Paulo, estes professores estavam
presentes realizando discusses sobre o que viamos no caminho que despertavam
curiosidade ou duvidas.

Quando os alunos chegaram a exposicao, ficaram surpresos com o tamanho
do local e também com a quantidade de obras, mas aos poucos foram realizando as
leituras, conversando entre si, ouvindo os monitores e, ao final, j& estavam
discutindo sobre as obras. O que nos chamou atencao durante o processo foram os
sentimentos e 0s sentidos que as obras causaram nos alunos, algo muito
caracteristico das producbes contemporaneas, algumas obras precisavam da
interacdo dos alunos, outras instigavam a curiosidade sobre fatos histéricos, sociais
e politicos e outras tinham uma abordagem estética.

Neste momento, os alunos puderam retornar ao ultimo passo do método que
€ a pratica social, pois apos conversas e observacao dos alunos pudemos perceber
gue os mesmos tinham articulado os conhecimentos e passaram a compreender de
maneira organizada os problemas detectados na e pela prética social, pois tinham se
apropriado dos conhecimentos histéricos produzidos cientificamente e culturalmente.

Realizamos outras experiéncias com arte contemporanea com os alunos do
Ensino Médio em que, ao final, os alunos produziram uma instalacédo artistica que
teve como tema as obras do artista brasileiro Hélio Oiticica, obras que trouxe
grandes contribuicbes para o cenario artistico.

Tal experiéncia aconteceu com alunos do 2° colegial. Seguimos, novamente,
0S cinco passos para a pratica pedagodgica. O inicio se deu com a pratica social em
gue discutimos sobre o que o alunos conheciam das obras do artista, o conceito de

instalacao, os propositos das producdes brasileiras durante a década de 1960.
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Apos rodas de conversas partimos para a problematizacdo em que refletimos
sobre quais os problemas gostariamos de resolver. Assistimos videos sobre o artista
e sobre instalacdes, contextualizamos o periodo socialmente, historicamente e
politicamente.

A outra etapa, instrumentalizacdo, foi o planejamento da instalacdo que seria
feita por eles. Discutimos sobre quais obras eles queriam produzir, quais mensagens
e ideias gostariam de deixar com a instalacdo, quais materiais seriam utilizados e
passamos a organizar as etapas de producéao.

Os alunos optaram por produzir obras inspiradas na instalacdo Tropicélia do
artista Hélio Oiticica, obras estas que iriam provocar no espectador todos os sentidos
(visdo, audicéo, tato e olfato), obras que precisariam ser manipuladas e vestidas. Os
alunos prepararam todas as obras e também produziram alguns textos, que foram
distribuidos aos espectadores, para contextualizar a instalacao produzida.

Os processos de producdo e o dia da exposicdo podem ser compreendidos
como a catarse, pois os alunos demonstraram que compreenderam 0s propositos
das obras que estavam produzindo. J4 no final do processo de ensino e
aprendizagem ocorreu a pratica social, pois os alunos demonstraram uma
transformacéo, principalmente, em relacdo ao posicionamento frente as
manifestacbes contemporaneas alterando a visdo anterior. No inicio do projeto,
muitos ndo compreendiam e afirmavam que as obras eram feias e sem sentido.
Durante a instalacdo os alunos se comportaram como monitores, ajudaram o publico
a interagir com as obras e provocaram questionamentos sobre as obras.

Os profissionais da educacao e até mesmo o proprio Saviani, afirmam sobre a
dificuldade em colocar em pratica os preceitos da Pedagogia Historico-Critica, pois
ela é fundamentada em uma concepc¢do de mundo adversa a sociedade capitalista

atual, o autor afirma que:

Quando entendemos que a pratica sera tanto mais coerente e
consistente, sera tanto mais qualitativa, sera tanto desenvolvida for a
teoria que a embasa e que uma pratica sera transformada a medida
que exista uma elaboracdo tedrica que justifique a necessidade de
sua transformacao [...] estamos pensando a pratica a partir da teoria.
Mas é preciso também fazer o movimento inverso, ou seja, pensar a
teoria a partir da pratica, porque se a pratica é o fundamento da
teoria, seu critério de verdade e sua finalidade, isto significa que o
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desenvolvimento da teoria depende da pratica (SAVIANI, 1994, p.
245-246).

Nas préaticas realizadas, buscamos, na medida do possivel, seguir as
orientacdes e a ideologia da Pedagogia Historico-Critica, bem como as orientacdes
para cada nivel de ensino. ApGs estas experiéncias, ficou evidente que € possivel
aplicar a teoria da abordagem da Pedagogia Historico-Critica, a fim de que a arte
contemporanea seja compreendida pelos alunos e criar interesse por estas

manifestacdes que traduzem a sociedade em que eles vivem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da minha trajetéria como arte educadora para adultos, deparei em
muitos momentos com situacfes em que tive que reverter a expectativa dos alunos
gue nao esperavam encontrar no ensino noturno a arte como uma das disciplinas.
Os alunos acreditavam que as matérias importantes eram Portugués, Matematica,
Ciéncias, Histéria, Geografia. Aos poucos pude ensina-los o quanto a arte era
importante e seus contetudos fazem parte da vida deles, bem como ela poderia ser a
porta voz de sentimentos, ideias e valores que gostariam de expressar e, ainda, o
guanto ela poderia dizer sobre a nossa sociedade.

Fayga Ostrower (1998) nos traz uma reflexdo sobre a importancia da arte
para a sociedade. Para ela, a arte é indispensavel ao ser humano, considerando que
a maior prova disso é o fato de todas as culturas da humanidade criarem obras de
arte. Entende também que as formas de arte se tornam a Unica via de acesso ao
mundo interior de sentimentos, reflexdes e valores da vida, na medida em que se
constituem como essenciais para expressa-los e comunica-los.

Conforme analise no primeiro capitulo, a historia do ensino da Arte no Brasil
nos demonstra o porqué dos alunos ndo compreenderem a importancia da disciplina.
A maioria, quando na escola, apenas produz desenhos que ndo possuem significado
para eles. No entanto, o objetivo da arte na Educacdo de Jovens e Adultos é
estimular o aluno a encontrar prazer no ato de produzir, criar e vivenciar um trabalho
artistico. O estudo dos movimentos artisticos, a histéria da arte, a apreciacdo de
manifestagcdes culturais, tanto em sala de aula quanto em idas a exposicdes, teatros
e espetaculos musicais, contribuem para trazer o significado dos conhecimentos
desenvolvidos na disciplina aos alunos.

Ensinar arte para adultos possui um significado diferente de ensinar arte para
criancas, pois a maturidade e a experiéncia de vida dos alunos produzem leituras
diferentes frente as manifestacdes. Fayga Ostrower revela as singularidades dos

adultos em relacéo as criangas:

A descoberta de novas e diferentes relacdes que podem existir entre
as coisas também amplia a visdo de maturidade (vale comentar que
na experiéncia infantil ndo ocorrem acasos significativos; no fundo,
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nada surpreende as criancas). Aqui se evidencia um aspecto, que
cabe ser entendido como sendo caracteristico da visdo adulta: a
capacidade de concebermos a unidade de um todo como sintese de
uma multiplicidade (ao invés da unidade primitiva das criancas, de
um todo nao diferenciado). Como adultos, podemos entender, e
aceitar, por exemplo, o fenbmeno de contrastes e opostos
participarem de uma mesma relagdo, polaridades interligadas
dinamicamente (OSTROWER, 1990, p.7).

A crianca compreende, porém tem mais dificuldade para entender o acumulo
de humanidade que existe na criagdo artistica. J& o adulto, ao ser estimulado,
percebe que existem na vida mdltiplas maneiras de abordar o mundo, que a
humanidade se expressa de infinitas formas. A arte pode ajuda-lo a refletir sobre
varias questdes, chegando ao ponto de tira-lo da visdo de mundo massificada.

Sonia Carbonell Alvares (2012) compara o trabalho de um professor de arte
da EJA ao de um antropdlogo. Ela afirma:

[...] Ambos lidam com as singularidades que se apresentam,
tentando compreendé-las a partir dos grupos culturais de seus
sujeitos. O educador tece sua acao pedagdgica levando em conta as
experiéncias de vida de seus alunos, seus habitos de pensamento,
seus costumes, seus valores, seus desejos, aspectos vivos e
presentes em salas de aulas (ALVARES, 2012, p. 38).

A partir desta afirmacdo, o trabalho com arte contemporanea se torna
fundamental no trabalho com os adultos, pois as manifestacbes artisticas
contemporaneas, em suas multiplas manifestacdes e estéticas podem proporcionar
uma educacgao inclusiva, que respeita as “[...] individualidades pessoais e as
caracteristicas culturais de todos os presentes na sala de aula e que compéem a
nossa sociedade, de forma a propiciar uma educagdo mais justa e um tratamento
mais igualitario para todos” (RITCHER, 2008, p.105).

As politicas publicas em educacéo para a disciplina de arte, analisadas neste
trabalho, demonstraram que os conteudos da arte contemporanea Sao previstos
para todos os niveis de ensino. Os materiais didaticos, conforme dito anteriormente,
sdo baseados nestes documentos e também orientam o professor a apresentar aos

alunos manifestacdes e artistas que produzem na atualidade. Apesar dos materiais
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nao serem obrigatorios, eles possuem um papel importante: estimular os professores
a trabalharem com as manifestagcées da contemporaneidade.

As saidas culturais sdo uma oportunidade de contato com as manifestacdes
artisticas contemporaneas e também um meio para que os bens culturais da cidade
onde residem, ou de outros espacos culturais, sejam apropriados por eles. Sonia
Carbonell Alvares (2012) também acredita nos beneficios destas ag¢fes, pois,
segundo ela, muitos dos locais institucionais dificilmente seriam frequentados pelos
alunos da EJA se a escola nao fizesse a mediacéo, pelo fato de serem locais que

confrontam com sua prépria exclusao social.

O conhecimento da arte no mundo contemporaneo é imprescindivel
para sentirmo-nos protagonistas de nossa prépria existéncia, para
aproximarmo-nos de nossa humanidade. Além do mais, uma pessoa
trabalhadora, de classe empobrecida, carece e necessita de
oportunidades para vivenciar experiéncias estéticas, visitar espagos
de arte, desenvolver percursos de criagdo pessoal, cultivados por
valores estéticos e éticos, alimentados pela dimenséo do sonho, pela
leitura sensivel e critica de manifestacdes culturais, aprendizagens
fundadas no sentido da vida (ALVARES, 2012, p.42).

Outro beneficio de realizar saidas culturais com o0s jovens e adultos,
principalmente visando o contato com obras de arte contemporaneas, € de
transformar o olhar que os mesmos possuem sobre o mundo, possibilitando novas
leituras e mudancas de atitudes em relacdo ndo apenas a arte, mas também em
relacdo a sua condicdo social. O ensino de arte contemporanea favorece a quebra
de um tabu vigente: o da arte ser acessivel a poucos, até porque ela traz a
discussao da acessibilidade.

Sonia Carbonell complementa que:

Olhar o entorno, observar o trajeto da escola ao trabalho, reconhecer
0S objetos artisticos da propria casa, resgatar costumes e tradicdes
culturais sdo maneiras de ampliar o repertorio artistico e aproximar o
adulto das diversas manifestagbes da arte com 0s quais convive.
Praticas de apreciagdo de prédios arquitetbnicos, pragas e
monumentos da cidade ou a participacdo em eventos artisticos da
comunidade podem desvelar o mistério que envolve talento e
inspiragdo, levar os estudantes a perceberem que a sensibilidade se
desenvolve com o tempo, o talento se cultiva, a inspiragéo é fruto de
insigths nascidos da experiéncia, no exercicio e na consolidacdo de
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fatos vividos. E também ajuda-los a entender que arte é trabalho, e
ndo uma atividade irracional, magica, ociosa (ALVARES, 2012, p.45).

A apreciacdo e a experimentacdo da arte contemporanea produzem o que
Ana Mae Barbosa (2012) classifica como apreciacdo critica. Segundo ela, o ser
humano necessita conhecer para compreender as mensagens das manifestacoes
artisticas e, assim, produzir leituras sobre a sua existéncia, visto que a Arte
Contemporanea dialoga perfeitamente com a sociedade em que esta inserida,
traduzindo o que estamos vivenciando.

As manifestacbes da arte contemporédnea sao, em muitos momentos,
incompreendidas, pois produzem incertezas. Para compreendé-las, é necessario
gue o espectador esteja livre de preconceitos, paradigmas e certezas, ele precisa
interpreta-las e ter uma relacéo de troca com 0s seus propositos.

Vale ressaltar que até no meio académico as opinides sobre a arte
contemporanea diferem. Por exemplo, o autor David Thistlewood (2010), em artigo
sobre arte contemporanea na educacao, apresenta as diferencas entre o moderno e
0 contemporaneo, afirmando que o termo contemporaneo é aplicado a obras de arte
gue nao tiveram opinibes concretas de criticos e tedricos. Segundo ele:
“interpretacgdes criticas e tedricas da arte contemporanea tornam-na paulatinamente
mais acessivel para diferentes fracdes do publico, e esta propagacao transforma-a
em algo tangivel e real para uma significativa parcela da populagao”
(THISLEWOOQOD, 2010, p.115).

Essa visdo nao traduz os propésitos das manifestacbes artisticas
contemporaneas, pois intensifica uma visdo preconceituosa que restringe o acesso
da populacdo as manifestacdes artisticas, deixando de considerar que as obras de
arte traduzem o cotidiano das pessoas, classificando-as como manifestacdes que
precisam de traducOes para serem compreendidas.

As experiéncias realizadas na EJA no municipio de Franca comprovam que a
arte contemporanea nao precisa de teoria nem de tradugéo, mas € essencial que 0s
alunos sejam apresentados as manifestacdes para que possam formar opinido sobre
as mesmas.

Por fim, os conhecimentos prévios dos adultos também sé&o validos e estao

diretamente relacionados as suas praticas sociais. Ao promover a aprendizagem dos
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conhecimentos legitimados pela sociedade, a escola sO se torna significativa para
este aluno se ele puder utilizar seus proprios saberes, produzindo novos saberes
que facam sentido também na vida fora da escola, promovendo a sua formacao

cidada e sua inser¢cdo no mundo contemporaneo.
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