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RESUMO

No final dos anos 1950, o jovem Glauber Rocha, ainda sem ter dirigido nenhum de seus
filmes de longa-metragem, tornou-se o principal critico cultural do recém-criado Jornal
da Bahia, em Salvador. Sua atividade de critico de cinema o insere nas disputas
simbolicas locais e seus textos publicados no periddico baiano, o objeto deste ensaio,
tornam-se uma voz ativa nas tensdes internas do campo cinematogréfico baiano. Com
um consideravel aparato de imprensa ao seu favor, a atuacdo do jovem critico Glauber
Rocha coloca em debate o papel do intelectual de imprensa e da producdo e difuséo das
ideias pelo jornal na passagem dos anos 1950 para os anos 1960, momento de intensas
modificagOes politicas, sociais e culturais no Brasil.

Palavras-chave: Glauber Rocha; Jornal da Bahia; critica cinematografica; imprensa;
campo cinematografico brasileiro.

RESUMEN

A finales de 1950, el joven Glauber Rocha, aun sin haber dirigido ninguna de sus
peliculas de largometraje, se convierte en el principal critico cultural del Jornal da
Bahia, en Salvador. Su actividad critica de cine lo inscribe en las disputas simbdlicas
locales y sus textos publicados en lo diario, el objeto de este ensayo, son una voz activa
en el &mbito de la cultura de la Bahia. Con un aparato considerable de la prensa a su
favor, el rendimiento de lo joven critico Glauber Rocha pone en cuestion el papel de la
produccion intelectual y los medios de comunicacién y difusion de las ideas por la
prensa a finales de la década de 1950 hasta la década de 1960, una época de intensos
cambios politicos, sociales y culturales en Brasil.

Palabras clave: Glauber Rocha; Jornal da Bahia; critica de cine; prensa; campo
artistico.

ABSTRACT

In late 1950, the young Glauber Rocha, still without having directed any of his films,
becomes the main cultural critic of the Jornal da Bahia in Salvador, Bahia. His film
critic activity falls within the symbolic local disputes and his texts published become an
active voice in the cultural field of Bahia. With a considerable apparatus of the press in
his favor, the performance of the young critic Glauber Rocha allows to discuss: the role
of public intellectual and media production and dissemination of ideas by the
newspapers at the turn of the 1950s to the 1960s, a time of intense political, social and
cultural changes in Brazil.

Keywords: Glauber Rocha; Jornal da Bahia; film critic; press; cultural field.
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Glauber Rocha e o seu projeto de critico cultural em jornais: questdes tedricas

preliminares

Todo campo de investigacdo delimita de modo particular seu objeto. Na
Comunicacdo, em sua relacdo com as esferas do mundo da cultura, ndo poderia ser
diferente. A abrangéncia de seu objeto é a propria multiplicidade de interacdes que a
obra (ou o produto midiatico), o escritor (ou o autor) e a propria recepcao social destes
dois proporcionam, formando parte importante do que poderiamos denominar a vida
social de um tempo. Constituida de uma incessante aproximacao e separacao das acoes
e reacOes entre seus individuos, essa vida ora denominada midiatica - em larga escala,
tal como a propria sociedade - é um fendbmeno cheio de dinamismos, constituido,
sobretudo, pelas formas que assumem as motivacGes e os impulsos de seus individuos.

O caso de um critico de jornal, tal como é o0 nosso objeto de estudo aqui tratado
— Glauber Rocha —, € modelar desse aspecto dindmico presente no fendmeno midiatico.
Talvez seja possivel dizer, sem forcar a nota, que na vida midiatica de um tempo esta
uma forma de escrita que, quando assumida de forma integral por um critico-autor,
torna-se um corpo observavel e relevante para o analista desse tipo de fenémeno. Por
mais temeraria que possa parecer, a tarefa do pesquisador esta enviesada justamente ai:
ele deve observar, interpretar e dar certa vida ao que se passou, ao que o critico deixou
como rastro de uma pratica. Nao uma vida completa, cheia de inteiras “verdades”, mas
uma vida constituida da observacéo e analise dagquele que olha em retrospecto e assume,
conscientemente, as contradicdes, as idas e vindas, o consenso e o conflito, tipicos das
movimentacGes sociais de um tempo. A seu favor (as vezes contra) o analista tera aquilo
que resistiu ao tempo, 0 que se cristalizou de uma pratica escrita de um critico, aquilo
que restou do seu fazer intelectual. Em termos metodolégicos, o texto que sobressaiu da
pratica de um critico de jornal, da forma advinda da divulgacdo seriada, é o que restara
de mais substancial e concreto para o trabalho do pesquisador do fenémeno midiético.

Gostaria de retomar as ideias finais contidas neste paragrafo anterior — e todas as
implicacgdes nele contidas —, a fim de explicitar os pressupostos para uma abordagem do
texto de um critico cultural, tal como Glauber Rocha.

A primeira premissa esta justaposta a relacdo a que o analista estad submetido ao
tratar de um autor e sua respectiva producéo intelectual. O critico deve entender que o

texto de um critico como Glauber Rocha materializa uma préatica intelectual que,
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comparativamente, sempre estard em conflito simbolico com os demais textos e préaticas
intelectuais em circulacdo num contexto cultural especifico de um tempo e um espaco
delimitados. Sem este entendimento, certamente, a tarefa passaria de uma andlise critica
voltada para a busca de uma explicagdo mais justa daquilo que se poderia denominar
como um dado sensivel do escritor para um pobre entendimento de que os textos
jornalisticos autorais e a experiéncia sensivel do seu autor representam, longe de sua
situacdo histdrica de existéncia, tdo somente uma qualidade inefavel. Uma espécie de
sublimacéo que so6 sugere uma visao idilica do fendmeno, com seus cultores e mentores.

Nesse percurso tedrico, as ideias de dois autores mostraram-se imprescindiveis
para que o tratamento ganhasse 0s contornos que a partir de agora serdo esmiucados:
Pierre Bourdieu e Norbert Elias.

Muitos poderdo questionar se realmente as ideias destes dois autores seriam
apropriadas quando pensamos 0 objeto da Comunicacdo em sua dimensdo especifica e
singular, a exemplo da analise dos textos publicados como criticas em jornais. Embora
ambos ndo sejam autores, plenamente, canonizados dentro das teorias mais tradicionais
da comunicacgdo, sendo que a projecdo de cada um deles ainda esteja muito mais
delimitada ao campo da sociologia da cultura, eles sdo pensadores bastante sensiveis as
praticas culturais e ao que cada texto, seja ele de especificidade artistica ou jornalistica,
tem a dizer sobre a experiéncia cotidiana de seus produtores e leitores. Cada um desses
autores, ao seu modo, busca a construcdo de um sistema explicativo que ligue a
experiéncia individual (com os textos e suas linguagens) a cada momento histérico de
existéncia e de praticas, fazendo com que esta, a experiéncia, deixe ser individual para
se tornar social. Reside talvez ai 0 motivo de nosso flerte com o pensamento de ambos.

Ainda que ndo seja 0 propoésito de que este breve ensaio se torne um estudo
sociologico, torna-se relevante, no nosso caso, que se compreenda por quais razdes a
abordagem do fenémeno de um texto midiatico também pode ser um objeto de interesse
da sociologia. Em As regras da arte (1996), livro que consideramos ponto alto na
carreira de Bourdieu, seu autor procura levantar os fundamentos da génese e da
estrutura do campo literario. Embora com um método todo delineado para o fenémeno
literario, a obra do socidlogo francés buscou sugerir que sua operacionalizacéo

ultrapassaria os limites desse campo especifico e poderia ser viabilizada nos demais

! A edic#o francesa deste livro é de 1992, sob o titulo de Les régles de I’art, genése et structure du champ
littéraire.
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campos, inclusive a Comunicacdo. Como se sabe, seus argumentos sdo dirigidos contra
0s que qualificam a literatura pela sua condicdo de transcendéncia e excec¢do. Se, em
plena onda estruturalista dos anos 1960, Greimas celebrizou a expressao “fora do texto
nao hé salvacdo”, a regra poderia ser adaptada no caso de Bourdieu dizendo “fora da
analise cientifica ndo ha salvagdo”. Para ecle, somente com um sistema analitico bem
calibrado e constituido seria possivel olhar as coisas como elas realmente sdo, sem,
assim, deixar-se levar por falsas impressbes impostas tanto pelas consagracdes de
nomes e fatos quanto pelos jogos de forcas proprias do campo social que se impGe a
todos e que ainda podem se impor com uma naturalidade mais aguda ao descuidado
analista do fendmeno midiético.

A legitimidade da teoria constituida por Bourdieu esta em ndo deixar reduzir a
explicacdo da literatura (ou de outro fendmeno) e sua génese as livres associacfes sem
rigor entre aquilo que estd no texto e a vida literaria (ou outra forma de vida social) de
uma época. Para o socidlogo, ¢ mister “construir sistemas de relagdes inteligiveis
capazes de explicar os dados sensiveis” (BOURDIEU, 1996: 14) da realidade em
analise. Os casos de textos autorais de critica cultural em jornais, caso de Glauber
Rocha parecem se ajustar ao problema identificado por Bourdieu no que toca ao texto
literario. Vejamos como o produto foi equacionado por ele. Ao longo de A4s regras da
arte’, a argumentacdo do soci6logo francés demonstra que ndo se trata de uma
antinomia entre aderir ao que é inteligivel e ao que é o sensivel, como ele mesmo expde

trazendo a cabo a forca de sua analise em Flaubert:

De fato, cabera ao leitor julgar se, como creio (por té-lo eu prdprio
experimentado), a anélise cientifica das condi¢Ges sociais da produgédo
e da recepgdo da obra de arte, longe de a reduzir ou de a destruir,
intensifica a experiéncia literaria: como se verd a propdsito de
Flaubert, ela parece anular, de inicio, a singularidade do ‘criador’ em
proveito das relagbes que a tornam inteligivel, apenas para melhor
redescobri-la ao termo do trabalho de reconstrucdo do espaco no qual
0 autor encontra-se englobado e ‘incluido como um ponto’. Conhecer
como tal esse ponto do espaco literario, que é também um ponto a
partir do qual se forma um ponto de vista singular sobre esse espaco, e
estar em condicdo de compreender e de sentir, pela identificacdo

2 Qutros conceitos de Bourdieu foram imprescindiveis para a compreenséo e leitura de As regras da arte,
dos quais destaco o conceito de campo, habitus, pratica, capital cultural e simbdlico. Destaco ainda outras
obras de Bourdieu: Esquisse d’une theorie de la pratique, 1972 [parte traduzida em: Renato Ortiz (Org.),
A sociologia de Pierre Bourdieu, 2003]; A economia das trocas simbdlicas, 2007; A produ¢do da crenca,
2008; Os usos sociais da ciéncia, 2004; Razées praticas, 1996; O amor pela arte, 2007; A distingdo,
2007. De seus comentadores: Sergio Miceli (2003; 2007); Gisele Sapiro (2004); Mauricio Vieira Martins
(2004); Loic Wacquant (2005); Renato Ortiz (2003).
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mental com uma posic¢do construida, a singularidade dessa posicédo e
daquele que a ocupa, e o esfor¢co extraordinario que, pelo menos no
caso particular de Flaubert, foi necessario para a fazer existir
(BOURDIEU, 1996: 14-15).

De Norbert Elias, ndo menos importante, destaca-se seu pequeno e intenso livro
A peregrinagdo de Watteau a ilha do amor (2005). Resultado de uma aula informal para
se demonstrar a um especifico publico de Berlim a importdncia do quadro
L’Embarquement pour ’isle de Cythére (O embarque para a ilha de Citera, 1719), de
Antoine Watteau, Elias analisa as recepcdes sociais que a pintura (nas suas trés versoes)
ganhou, em diversas épocas, e como estas recep¢des, motivadas pela mudanca de gosto
artistico de cada época, eram resultantes das proprias transformacgdes sociais, vendo,
assim, no discurso critico em torno da representacao pictérica do artista uma atmosfera
bastante adequada para a expressao social de uma ideologia de um tempo.

E importante notar que, em sua analise, Elias coloca o quadro de Watteau em
trés circunstancias de circulacdo social: (1) o momento de sua feitura e de recepcao
inicial pela Academia Real, ainda no século XVIII, portanto ainda sob forte impacto do
reinado de méos de ferro de Luis XIV e da posterior regéncia de Luis XV. Era o tempo
em que o tema de Citera estava na base de uma utopia que compreendia a peregrinacao
a ilha como algo belo e auspicioso; (2) o momento durante a Revolugcdo Francesa, em
que o clima geral imputa-lhe uma recusa, afinal, “via-se a arte do Antigo Regime sob a
luz dos movimentos politicos” (ELIAS, 2005: 34). A representacdo de Watteau era vista
com os olhos da virtude burguesa, em contraposi¢do a cultura do bom gosto e do amor
galante da era aristocratica; (3) 0 momento pos-Revolucéo, a partir de meados do século
XIX, em que as classes burguesas alteram significativamente o dado do gosto artistico,
passando a ser central a figura do especialista®; é o perfodo em que o pintor é
redescoberto e cultuado como alternativa para se “compensar a rotina cinzenta e sobria
da sociedade burguesa” (ELIAS, 2005: 42). Tratava-se, porém, dentro dos mecanismos
da sociedade de entdo, de um culto que sem demora transformaria a utopia da ilha do

% Conhecedor do homem de corte, Norbert Elias tratou, em mais de uma obra, amplamente sobre o
assunto. Ele discriminou muito bem em seu livro sobre Watteau as diferencas e os conflitos entre o gosto
artistico na sociedade aristocratica e na sociedade burguesa: “A Revolugdo varreu para longe a
supremacia dos ndo-especialistas sobre o0 gosto artistico e literario, ou, em todo caso, desestabilizou-as.
Os membros da sociedade de corte achavam-se competentes em todas as questdes referentes ao gosto e,
muitas vezes, o eram realmente. Para os burgueses, era muito menos natural levantar tal reivindica¢do. O
centro de sua competéncia, sua especialidade e, dai, seu orgulho profissional estavam voltados para outra
direcdo [...] Passou a ser, em grande medida, uma questdo de individuos singulares, autoconstituidos,
mesmo quando pertenciam a grupos de outsiders ndo tdo bem estruturados” (ELIAS, 2005: 48-49).
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amor em um real chogque com um mundo novo cheio de desilusdes, resultantes das
transformacgdes burguesas. Em suma, mais do que trés formas de circulagdo em
diferentes épocas que levam as leituras distintas de um mesmo objeto artistico, Elias
assume a perspectiva de que o gosto artistico — portanto, a recep¢do que uma obra, um
autor ou um texto podem proporcionar - dependerd necessariamente das condicdes
sociais das experiéncias e das préaticas daqueles que determinam estes mesmo gostos.

E 0 caso de se perguntar: de que modo os gostos de uma época revelam um fator
externo de estruturacdo de um texto critico em uma publicacdo seriada?

Como licdo do autor alemdo a andlise de um produto resultante do fenédmeno
mididtico, fica a perspicécia com que se deva prestar especial atencdo as motivacdes do
autor em sua relacdo direta com o gosto de seu tempo. Isso, de algum modo, s6 vem
demonstrar a permanente submissdo de um determinado produto ou de um texto na
aceitacdo e recusa dos valores de um tempo, e 0 modo como 0s jogos politicos e a
perspectiva histdrica sdo relevantes na compreensdo do objeto estético (ou, em nosso
caso, midiatico).

De modo geral, tendo em vista o legado tedrico desses dois autores, 0 Nnosso
problema aqui abordado — a critica cultural produzida por Glauber Rocha e difundida
em jornal —, poderia ser pensada a partir dos seguintes pontos:

(1) todo texto de critica é também constituido por uma prética cotidiana de seus
criadores e traz consigo uma forma téo viva e social quanto a vida daqueles que sdo os
praticantes daquele cotidiano de onde o texto emerge historicamente;

(2) hd em qualquer texto de critica a marca de suas lutas e adesdes ao que €
candnico e ao ndo-candnico; sua consagracdo social ou ndo dependera da intensidade de
como estas marcas alimentam as experiéncias de recepgdo critica ao longo dos tempos.
Norbert Elias demonstrou brilhantemente isso, em seu livro sobre Watteau, ao constatar
gue a consagracdo e o esquecimento de uma obra dependera do que sua atmosfera (no
caso de Watteau, de origem pictdrica) gera, positiva e negativamente, dentro da
ideologia de uma época e do seu gosto artistico, este tdo dependente das transformacdes
da sociedade. O mesmo acontecera com os textos de Glauber que aqui serdo abordados;

(3) a forma, em termos estruturais, que um texto de critica esta submetido pode
trazer consigo um movimento em relacdo aos impulsos de seu autor, aqui
reconhecidamente Glauber Rocha. Dito de outro modo, a critica de jornal, entre outras

coisas, assimila também o empenho “individual” de seu autor na tarefa de enfrentar o
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campo de forcas do mundo empirico, demarcando, na sua escrita, certos tracos com que
ele, o autor, socializa-se com 0s seus contemporaneos, com as obras e idéias
contemporaneas, com a recepcao critica de obras de uma tradicéo literaria e intelectual,
com outros criticos e com o0s demais produtos culturais em circulagdo em nossa
sociedade;

(4) quando pensamos no fenbmeno mididtico e os textos de critica que dele
podem derivar, pode-se compreender que toda pratica cultural dali originada opera
dentro de um sistema linguistico, colocando em circulacdo sempre a apropriacéo e a
reapropriacdo de ideias e valores linguisticos do seu tempo; além disso, este ato de falar,
que é derivado das proprias préaticas culturais, traca uma rede de relagGes, contratos e
dependéncias entre os individuos deste mesmo sistema linguistico, fundando uma
percepcao daquela experiéncia tanto em termos temporais (do presente de sua producao)
como em termos espaciais (do lugar de onde surgem as ideias do texto literario e seu
modo de producéo);

(5) toda prética midiatica (no caso do critico, isso ndo foge a regra) visa a uma
forma de cristalizagdo perene de algo que se pode denominar como “material
midiatico”, sendo este uma forma substancial do aparecimento e da constatacdo de um
campo midiatico em formacdo ou mesmo ja formado. Em nosso material de analise, ja
estdo crivados as forcas e os limites da vida social do critico Glauber Rocha;
impossivel, portanto, ndo haver em todos esses textos as marcas profundas de conflito,
resignacao, resisténcia e mesmo adequacdo de classe social.

Como maneira de delimitar os passos desse debate, serd focalizada a seguir a
dimensdo especifica da atuacdo do critico Glauber Rocha. O momento escolhido é
bastante especial: o final dos anos 1950. Epoca em que o critico atuava no periodico
soteropolitano Jornal da Bahia. Resta saber seus passos e suas estratégias. Quando o

grande intelectual brasileiro da as caras na cena midiética.

Um jovem critico no Jornal da Bahia

O Jornal da Bahia surgiu, em Salvador, em 21 de setembro de 1958, numa
edicdo de 36 paginas. Foi uma iniciativa de um antigo militante do Partido Comunista,
Jodo Falcdo, que se tornou um empresario bem sucedido na cidade baiana e que havia

sido, nos idos de 1938, um dos fundadores do periddico militante comunista Seiva,
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revista que conseguiu alongar-se por quase duas dezenas de edi¢des, sendo em seguida
extinta pela ditadura do Estado Novo de Getlulio Vargas, j& em 1942. Com uma
proposta distinta do que oferecia os demais jornais baianos da época, que sempre
estavam de alguma forma regidos sob os auspicios de lideres politicos (ou instituicdes
politicas) de perspectiva local ou regional — Didrio de Noticias € Estado da Bahia
(Assis Chateaubriand), 4 Tarde (Ernesto Simfes Filho), Didrio da Bahia (Partido
Social Democrético), O Imparcial (Franklin Albuguerque) -, ndo demorou que o Jornal
da Bahia estivesse rodeado de jovens avidos em desempenhar o primeiro trabalho
profissional de imprensa ou de antigos militantes do partid&o.

Desde o primeiro exemplar, Glauber Rocha — aquele que viria a ser um dos
grandes do nosso cinema na década seguinte — iniciou suas contribui¢cGes. Manteve-se
como critico permanente do jornal até o final do primeiro trimestre de 1959, para em
seguida continuar suas colaboracdes de modo mais esporadico. Para o jovem critico, 0
jornal abriu possibilidades de atuag&o por duas frentes logo conquistadas, deixando de
lado a improvavel carreira de direito, escolhida sob pressGes sociais e familiares.
Refiro-me ao seu trabalho no setor de reportagem e ao seu trabalho de critico cultural do
periddico. Embora possa ser vista como uma atividade, na época, para que 0 jovem
angarie algum dinheiro, ha que se reconhecer que a funcdo de repérter da editoria
policial levava Glauber a percorrer aspectos inéditos da vida social baiana a um jovem
de classe média. Dada sua j& experiéncia precoce, com participacGes anteriores em
outros jornais e revistas, fazendo correr sua pena de critico cultural, seu retrospecto
levou-o0 ao contato imediato com a se¢do cultural do jornal e ele ndo demorou a assumir
também a posicdo de critico de cinema no periddico e a edi¢do do suplemento cultural
com circulagdo aos domingos.

Ainda que num primeiro momento se possa dizer que seu papel ficou restrito a
apresentacdo dos filmes em cartaz na cidade, suas criticas seguiram outros rumos. Seus
textos ganharam tonalidades mais combativas, com pontos de vistas politicos mais
demarcados, transformando seu espago no jornal para além das mornas resenhas
cinematogréficas. Se a funcdo de reporter de policia e a de critico cultural diario, como
se deve supor, ndo eram papéis complementares, por outro lado ndo eram
incompativeis. Com um trabalho muitas vezes concentrado durante a noite, a editoria de
policia fazia com que o critico pudesse reservar seu tempo durante o dia para a

formagé&o cultural e para a organizagdo de suas acOes, coisa que outro emprego poderia
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incompatibilizar. Jornal da Bahia era, sem duvida, um veiculo mais préximo das ideias
progressistas que percorriam a cidade naquele momento. Nessa perspectiva, o veiculo
oferecia ao jovem jornalista uma liberdade, ainda que dentro de certos limites, que o
impulsionava pela préatica quase diéria da critica cinematogréafica, por conseguinte, ao

exercicio do ensaio de ideias. E sera este Glauber que passo a examinar a segulir.

O aparato de imprensa e as estratégias de Glauber Rocha

Sem duavida, para a geragdo intelectual da qual Glauber Rocha faz parte, o
cinema tornou-se coisa séria. Uma seriedade nunca antes vista no campo
cinematogréfico brasileiro. Projeto de um desejo coletivo de muitos deles, a arte do
entretenimento transformara-se, para aqueles jovens dos anos 1950, em arte para se
refletir o Brasil, quando ndo - alguns deles pensavam - para contribuir no
desenvolvimento econdmico e cultural do pais®. Se efetivado, esse projeto poderia
colocar o pais e sua cultura em pé de igualdade com os centros consagrados de
producdo e difusdo cinematografica e artistica no pos-guerra: Franca e Italia, por assim
dizer, como exemplos mais almejados por alguns intelectuais.

Foi nesse contexto que Glauber achou por bem privilegiar também o espaco da
coluna “Jornal do Cinema” no Jornal da Bahia, e dela se utilizar, para tecer suas
defesas em prol do desenvolvimento do nosso cinema como projeto ligado a
representacdo do aspecto nacional. N&do havia quem estranhasse seu recado, desde que
tivesse um minimo de afinidade a essa forma de pensamento: “Fagamos um trabalho
pelo cinema brasileiro. Isso é nacionalismo” (ROCHA, 15 nov. 1958: 3), sempre que
podia escrevia Glauber sem hesitar. Acompanhar o colunista nessa jornada ndo é tarefa
das mais faceis. Em primeiro lugar, suas defesas, por sinal numerosas entre o fim de
1958 e inicio de 1959, podem estar explicitadas numa convencional argumentacdo ou,
em casos mais dificeis de detectar, elas se revelam nas entrelinhas de seu discurso -
entre uma ideia e outra na exposicdo e critica de um filme, por exemplo. Em segundo
lugar, seus animos, quase sempre exasperados, tingem seus textos ao ponto de muitas
vezes sua argumentacdo dar voltas, conduzindo-se por percurso espiral, levantando

sinais de uma compreensdo mais complicada do que ja € em situacGes mais normais.

* A bibliografia sobre essas questdes é bastante ampla. Chamo a atencdo para os imprescindiveis textos de
Jean-Claude Bernardet (2007) e de Ismail Xavier (2001).
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Na Bahia, como € sabido, o final daquele decénio dos anos 1950 € o tempo de
movimentacOes por todos os lados. O jovem critico Glauber, munido das paginas do
Jornal da Bahia, tal como outros criticos — exemplifique-se Walter da Silveira, Flavio
da Costa, David Salles, Hamilton Correia -, levantou a bandeira do cinema baiano e o
seu papel de constituicdo de uma visdo nacional. Sua tarefa no veiculo, digamos, passou
por duas grandes missées bastante demarcadas® e, certamente, por ele delineadas como
estratégia de atuacdo local para se tornar mais respeitado e conhecido no circuito de
especialistas e leitores. Sdo elas: a defesa do cinema nacional como arte, constando
neste caso 0s textos de cunho mais programatico em que se agendavam debates e
discussdes sobre a nova arte; e a defesa das primeiras realizagdes baianas como
plataforma para a nova geragdo de cineastas locais. Por trds de um ou de outro texto,
Glauber sempre perpassa seu proposito educador ancorado em uma argumentacdo que
esclarece questdes em relacdo a expressao artistica do cinema. Eram questfes que, para
o critico, ultrapassavam, em longe, 0 manejo e dominio técnico da arte cinematografica
tdo-somente. Qualquer oportunidade é motivo para que Glauber institua um espaco de
debates e de afirmacdes de suas proprias convicgdes. E modelar, neste sentido, a carta
que recebe de um de seus leitores. De imediato, Glauber faz uma breve e incisiva
resposta. Embora um pouco longa a citacdo, acompanhe-se a seguir a carta e a resposta,
dada a importancia do registro deste modo pouco usual em se tratando de um critico de
jornal. Trata-se do colunista que aproveita cada brecha para deixar as claras seu ponto

de vista:

Recebemos hoje uma carta que investe contra a critica de cinema.
Democraticamente publicamos e respondemos.

Caros senhores:

Antes de mais nada queremos parabenizar o JB [Jornal da Bahia] pela
lacuna que veio preencher em nossa imprensa em varios, sendo todos
os setores da informacdo, razdo pela qual certas atitudes criticas
nossas parecerdo bizantinas, sem fundamento, mormente em se
tratando de um setor especializado.

% Para 0 estudo do que denomino ser um lugar de ag4o de um personagem (Glauber Rocha), num cenério
de producdo e difusdo midiatica intensas, parece-me necessario recorrer, novamente, a dois importantes
teéricos. Tanto Pierre Bourdieu (1996) como Norbert Elias (2005), embora estabelecam maneiras
distintas de formular problemas de pesquisa socioldgica para a cultura, entendem que para a compreensao
do campo social é preciso analisar as praticas sociais e as relagdes de interdependéncia que estdo em jogo
para os individuos praticantes de uma sociedade. Quando se pensa nos mecanismos de producdo de textos
por estes mesmos individuos, a questdo se afunila ainda mais, pois € necessario compreender como se da
a luta simbélica e de grande disputa entre as formas de producéo e circulacdo da obra e das ideias dos
intelectuais e artistas.
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N&o caberia aqui maior digressdo (sabemos ser caro o espaco de
jornal) e por isso vamos logo ao tema que nos levou a redagdo desta.
Queremos nos referir & secdo de cinema do JB. Aparentemente, esta
ndo tem importancia, € a nossa critica, como dissemos acima,
pareceria sem fundamento, ndo fosse a obrigatoriedade de uma
informacdo precisa, dada a proporcdo que a arte(?) tem na vida
cotidiana das cidades no que toca ao divertimento(?). A bem dizer, de
inicio, (e por isso interrogamos) ainda nao conseguimos saber, e
gracas aos complicados criticos e responsaveis pelas se¢des de cinema
dos jornais, dos quais o do JB é um espécimem antoldgico, como
realmente devemos entender o cinema como arte nem como
divertimento, nem quando ambas as cousas juntas. Acreditamos que a
confianca de uma secdo especializada na imprensa significa uma
valorizagdo que escapa a percep¢do e alcance de um leitor comum,
mas temos também por certo, que toda a ‘estoria’, ¢ feita em funcgdo
daqueles para os quais a imprensa ¢é feita.

Cordialmente,

Antonio Barbosa.

RESPOSTA BREVE E ACCESSIVEL

A carta do Sr. Antonio Barbosa denuncia inteligéncia mas também
inteligéncia atrasada cerca de setenta anos. Além disso, muito sutil o
Sr. A. B., figura que conhecemos e que prima pela sua permanente
invocacdo dos Deuses passadistas e que hoje sé podem ressuscitar
pelo poder evocador, criador e recriador do cinema, 0 que procura
afirmar é que, tanto o cinema quanto a imprensa, sdo fendmenos
degradantes.

Deveria se lembrar, ele que é tdo fluente em Latim que Lucrecio em
‘DE NATURA RERUM?’ j4 falava do sonho como elemento evocador
e editor de imagens, o0 que significa uma antecedéncia muti-secular do
problema cinematografico. Demais, a tarde faz muito calor (ROCHA,
13 dez. 1958: 3).

Feito esse registro anterior, cabe comecar por um de seus artigos de defesa.

Em edicdo dominical e da segunda-feira, a 25 e 26 de janeiro de 1959, ele
escreveu o artigo intitulado “Nota breve: o intelectual e o cinema”. E um texto que, a
um s6 tempo, Glauber faz uma radical defesa que mescla dois pontos principais: a
analise do cinema como projeto intelectual para as novas geragdes e o ataque as “velhas
geragdes”. O inicio do artigo ¢ a base de seu recado dirigido aqueles que ainda

suspeitam do valor artistico da nova arte. Sem meias palavras, destila seu ataque:

Qualquer posicdo intelectual contra o cinema surge exclusivamente da
ignorancia em torno de uma nova linguagem, desconhecimento de
causa que redunda as avessas: nao dominando Seus Processos
expressionais o intelectual — autosuficiente na sua medida de
inteligente e culto — deduz ingenuamente que o fendmeno trata-se
‘apenas’ de uma questdo de técnica ajudada artisticamente pela
literatura e pelo teatro. Poderd no maximo reconhecer uma
importancia publicitaria e, sobretudo, um ‘perigo a moral cristd’ ou
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uma arma ‘politica’ de grande forga sobre as massas (ROCHA, 25-26
jan. 1959: 3).

Sua demonstracdo apoia-se no entendimento de que o cinema é constituido de
uma forma propria, tal como as outras artes. Portanto, a nova arte deve também fazer
parte de um projeto intelectual sério. Ou seja, em sua defesa esta implicito que o
cinema, a exemplo da literatura, deve almejar um espaco sério e autbnomo dentro das
producdes culturais. Nessa discussdo, ele faz um deslocamento do cinema visto pela
velha geracdo sob o viés ético ou politico para uma compreensdo estética. Segundo
Glauber, o erro desses velhos intelectuais ¢ compreender o cinema como “sintese de
artes e de conhecimentos” e nao reconhecer o potencial de linguagens que o cinema
pode oferecer. A questdo entre a defesa da nova linguagem e a encampagéo desta ideia

por Glauber torna-se um problema geracional, como ele escreve:

Se de um plano, as ‘velhas geracdes’ reagem tdo cientes e enganadas,
as ‘novas geragdOes’ reagem mais intencionais e mais dispostas.
Todavia perduram quase sempre na intencdo e na fé. Criadas mais
participantes dessa mitologia universal de luz e sombra, conhecendo
inicialmente um novo mundo na infancia que os passados nao
conheceram, as ‘novas geracdes’ entendem mais profundamente que
existe essa categoria de ‘universo’ — qualquer que ele seja — em sua
perspectiva de rota intelectual. Pecam, porém, e mais gravemente,
pois se intuem a linguagem nado lutam por domina-la crentes de que a
sua ‘intui¢do’ € uma rede fixa de dominio: o resultado ¢ também as
avessas. Colocado diante da reacdo geral, fracassam nas defesas
frageis de elementos demonstrativos da nova arte. E por vezes,
arrebatados na adolescéncia pelos impulsos das ‘filosofias’ ou
‘politicas’ subvertem arbitrariamente os seus conceitos € o cinema
passa também, como passa entre os ‘outros’, a ser o instrumento de
‘verdades (ROCHA, 25-26 jan. 1959: 3).

Como se nota, o problema geracional ndo é apenas abordado por Glauber a partir
dos pdélos da submissdo e do dominio de realizadores e criticos do campo cultural
baiano — entre 0s mais novos e 0s veteranos. No que toca a questdo geracional, sua
critica esta envolta por duas dimensdes: uma delas se volta para o mais 0bvio de sua
posicdo, deixando palavras certeiras para os estabelecidos que ndo enxergavam o0
cinema com bons olhos, e a outra se volta para o que ele chamou de o “intelectual de
hoje” que por ventura estivesse tratando o cinema de modo equivocado.

Diante do novelo emaranhado, Glauber propde desata-lo com uma possivel

solucgéo para o problema. Seu recado salienta que era preciso, em termos de atitudes de
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uma ou outra geracdo, um esforco de pensamento e uma agdo de uma pratica de estudo
para a compreensdo do cinema além do seu aspecto ético e politico. Trata-se de uma
pOSiCA0 — a mesma repisada em outros artigos seus — que propde “encarar o cinema
como fato estético e ndo como fato qualquer” (ROCHA, 25-26 jan. 1959: 3).

Nesses artigos de defesa da arte cinematografica no Jornal da Bahia, ha aqueles
casos em que o critico deixa o problema estético de lado para discutir a especificidade
do campo de realiza¢fes do nosso cinema e a sua ambiéncia local.

Em 14 de dezembro de 1958, Glauber publicou o artigo “Industria de cinema na
Bahia”. Seu teor € um soO: demonstrar a viabilidade econémica de se constituir um
mercado e uma indudstria de cinema na Bahia. Quase como um alerta ao seu leitor,
Glauber se dirige aos “homens de negocios”. Seu exemplo ¢ a Iglu Filmes (a primeira
produtora de cinema na Bahia, na qual a época Glauber é um de seus produtores), que
havia recebido uma boa quantia de investimento a partir do jovem capitalista de
Itabuna, Elio Moreno Lima.

Falando aos seus contemporaneos, o artigo propaga uma possivel alianga entre
desenvolvimento regional e nacional e a formagdo de uma industria de cinema. Tal
alianca, em sua concepgdo, vislumbrava um avanco em termos de perspectiva
econbmica. Os exemplos trazidos pelo critico sdo muitos: caso dos Estados Unidos, do
México, Italia e Franca, cujos cinemas eram divisas interessantes para estes respectivos
paises. As vantagens de um investimento em cinema seriam assim enumeradas por

Glauber:

a) das cidades brasileiras, Salvador é a que maior fama possui no
Brasil e no exterior pela sua ja tdo decantada paisagem. Dai, a
deducdo ldgica de filmes com tema, natureza, gente e masica baiana,
serem produtos de féacil aceitagdo nos mercados nacional e
internacional. Isto significa que o cinema na Bahia levaria vantagem
sobre todas as produgBes nacionais, cujo produto em noventa e nove
por cento é pessimamente consumido pelo mercado nacional, isso
devido & mé qualidade dos filmes carnavalescos e & precariedade dos
filmes mais sérios, procurando sempre uma formula de baixo-custo, o
que degenera em falta de acabamento técnico.

b) Estruturada e organizada dentro dos padr6es comerciais das
grandes produtoras internacionais e beneficiada pela falta de
costumeiros tipos viciados em produgdo de ‘aventura’ — uma vez que
na Bahia sdo poucos os aventureiros; e evitando-se a vinda desses
elementos contaminadores que teriam seus lugares tombados por
técnicos e artistas de qualidade. [...] E preciso, porém, muito cuidado
com elementos estrangeiros. Se tal negécio se desenvolver em nossa
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terra é caso também para se evitar em tese todos 0s estrangeiros que se
dizem ‘cineastas’ (ROCHA, 14 dez. 1958: 3).

Talvez ndo reste duvida que a historicidade desse texto glauberiano — e esses
dois itens demonstram de algum modo isso - guarde em si um dialogo com um codigo
presente em outros textos de mesma época. Refiro-me nesse debate contemporaneo a
marcante presenca do desenvolvimento econémico e sua relagdo com a producédo
cultural erudita. Mais que isso, implicita & ideia de desenvolvimento nacional desse
tempo, a que Glauber estd intimamente ligado, esta uma corrente que ndo vé com bons
olhos a presenca estrangeira, tida muitas vezes como imperialista. Glauber aplica a
férmula do desenvolvimento ao cinema. Dai se explica o seu recado final, em tom de
alerta, para o problema da importacdo do modelo estrangeiro em termos de producéo e
realizacdo de nosso cinema, embora, saliente-se, o critico ainda ressalte a importancia
de se espelhar no que seria um modelo comercial de inddstria estrangeira bem sucedida.
Vera Cruz, a grande companhia paulista que ambicionou fazer cinema de grande estidio
na S&o Bernardo do Campo dos anos 1950, € o seu exemplo de recusa dessa presenca de
fora: “somente devido a afluéncia de italianos e alemdes que vieram acabados da
Europa se aventurar no Brasil, foi que a Vera Cruz paulista faliu” (ROCHA, 14 dez.
1958: 3).

Como se notou até o momento, o jovem critico ja rebateu a falta de
entendimento do objeto cinematografico entre duas geracoes e ja entoou seu recado aos
empresarios locais para que pudessem investir numa desejada industria de cinema
baiano.

Para engrossar esse coro a fim de configurar seu entendimento critico de cinema
sob os pilares da concepcéo e teorias, producdo e difusdo, desenvolvimento e apoio
financeiro, restava ainda a Glauber no espaco do Jornal da Bahia firmar sua posi¢ao
sobre as salas e a distribuicio dos filmes nacionais. E o caso do artigo, de emblematico
titulo “Cinema nacional sabotado”, cuja publicagdo deu-se em 15 de novembro de 1958.
Beirando a reclamacéo, seu texto é um registro da falta de filmes nacionais lancados em
circuito baiano. Para Glauber, “h4 uma rede bem organizada contra o filme nacional”,
que estaria obrigando exibidores em Salvador, quando estes se interessassem por filmes
brasileiros, a contratar também um filme americano sem expressdo e de pouco apelo
comercial. O suposto saldo para o exibidor local e para os espectadores seria pérfido ao

desenvolvimento da arte cinematografica brasileira em sua concepgéo:
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O que ganhar com o filme brasileiro, sera perdido no prejuizo que 0s
abacaxis americanos trardo depois. Como casa de exibicdo é casa de
negocio, o proprietario ndo topa o jogo e o filme brasileiro, quando
consegue ser lancado, € em espelunca de segunda categoria, como o
Aliangca (ROCHA, 15 nov. 1958: 3).

Com essas criticas, como as enumeradas antes, o0 jovem Glauber encontrou uma
maneira de criar uma plataforma de discussdo de problemas, tanto em nivel tedrico
como em nivel de organizacéo produtiva da realidade cinematogréfica em termos locais.
Somado a isso, ainda bastante esclarecedor percorrer suas criticas em torno da defesa
dos filmes e autores nacionais.

Comecemos por um filme local. Trata-se de Reden¢do, de Roberto Pires, o
primeiro filme de longa-metragem baiano. Antes mesmo do seu langamento, que
ocorreu em 1959, Glauber ja anunciava nas paginas do Jornal da Bahia as novidades
sobre o filme. Em 9 de outubro de 1958, ele escreveu o artigo ““ ‘Redengao’ — primeiro
filme baiano”, em que relata as dificuldades, as perspectivas de acertos e as possiveis
contribuicBes da pelicula que ainda era finalizada. Entre suas estratégias, encontra-se o
posicionamento do filme como avanco para o desenvolvimento local, sob dois aspectos:
em termos econdmicos, pela nova atividade que poderia se formular; em termos
culturais, trazendo para a Bahia os holofotes da consagracao cultural em nivel nacional
ou mesmo latino-americana.

Acompanhem-se 0s passos dessa sua construcdo narrativa em torno da producao
de Reden¢ao. Ap0s breve explicacdo do envolvimento quase amador de Elio Moreno
Lima no financiamento da producdo, o destaque fica por conta de Roberto Pires.
Modulado pelo tom de aventura em fazer cinema em territorio baiano, sua narragdo
demarca elementos que registram o aspecto pioneiro e, a0 mesmo tempo, amador de se

fazer cinema sem as adequadas condic¢des do trabalho:

O diretor de ‘Redeng@o’ ¢ Roberto Pires. Trabalha na casa Mozart, é
optico. Vem com Oscar Santana (fotografo) tentando cinema h& muito
tempo. Primeiro, com maquina de dezesseis milimetros, rodou alguns
filmezinhos experimentais. Depois, fez uma lente cinemascépica (que
ele chama de processo ‘ultrascope’) e resolveu, ainda com Oscar, a
aventura ‘Redencdo’. Comecaram fundando a ‘Igla Filmes’ e, sem
muita experiéncia, mas muito intuitivos e confiantes, arrumaram
bagagens. Filmaram aos sabados a tarde, quando deixavam o trabalho
e entravam pelas noites e seguiam pelo domingo até a madrugada
(ROCHA, 9 out. 1958: 3).
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Ao registrar a inexperiéncia do autor de Redengdo no trabalho técnico de
filmagem da pelicula, o que resultou, a época, em perda dos primeiros copides do filme,
o critico do jornal baiano traz a historia desta producdo um elemento alheio a realidade
local. Do Rio de Janeiro, viera Hélio Silva, “técnico consciente, entendido em
planificacdo de producéo, experiente em trés filmes (‘Rio, quarenta graus’, ‘Rio, Zona
Norte’ e ‘O grande momento’)” (ROCHA, 9 out. 1958: 3). A chegada do técnico,
segundo o critico, garantia a qualidade fotografica do filme.

Apesar de esta critica apontar Reden¢ao como um filme com problemas de
argumento e direcdo, sobressai-se em seu ponto de vista o registro generoso do
empenho daquela equipe de rapazes. Eram mocgos que sequer tinham alcancado a casa
dos 30 anos, e, mesmo diante de todas as dificuldades, tinham conseguido fazer um
filme “vivo, movimentado, tem ritmo, tem cara de cinema mesmo” (ROCHA, 9 out.
1958: 3). Ndo parece ser a toa que o critico do Jornal da Bahia fazia questdo de
sublinhar o peso da idade de cada um deles. A énfase, outra vez, estava na geragao, na
qual Glauber se incluia. Em outras palavras, significava uma clara situagdo impressa e
dita a quem quisesse ouvir: a transformacdo da nova arte dependia do empenho de cada
um deles, por “gente que acredita no cinema brasileiro do futuro” (ROCHA, 9 out.
1958: 3).

Em todo caso, 0 exemplo desse carater e preocupa¢do com 0 nosso cinema era
visto por Glauber nas proprias pretensdes confessadas a ele pelo diretor desse primeiro
longa-metragem baiano: “‘Reden¢@o’ ndo tem igreja, praia, capoeira, Senhor do
Bonfim, candomblé e abard. Esse tema Roberto Pires preferiu deixa-lo intocavel a
estraga-lo. E isso, essa resisténcia auto-critica a enfrentar as seduc@es superficiais do
ambiente baiano, ja é o suficiente para marcar o carater de Roberto Pires e de toda sua
equipe” (ROCHA, 9 out. 1958: 3). Glauber sabia que as qualidades impressas em
Reden¢ao ndo poderiam elevar o filme a categoria de obra-prima. Por essas e outras,
que sua opcdo buscou demonstrar que se tratava de uma narrativa pioneira. Segundo
Glauber, era o sinal de que a Bahia “esta ficando grande”, ou, com algum exagero, “que
a provincia ndo existe mais”. Nessa dindmica, ninguém poderia ficar de fora, era preciso
que todos prestigiassem a chegada nas telas de Reden¢do. Era o prestigio ndo de um

filme, mas de um novo cinema que estaria por vir, segundo suas palavras:
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Mesmo que ndo gostem, que achem abacaxi, paguem a entrada, dém
(sic) sua contribuicdo para que eles facam outro melhor, porgue eu sei
gue a honestidade deles quer cinema de primeira linha. Criemos a
mistica de ‘Reden¢do’ como se cria a mistica de politico em tempos
de eleicdes. E, por falar em politica, o Estado e a Prefeitura devem
prestigiar, com prémios, o primeiro filme baiano (ROCHA, 9 out.
1958: 3).

Menos de dois meses depois deste artigo, Glauber publicou outro texto sobre o
mesmo assunto. Estampado nas paginas do Jornal da Bahia em 4 de dezembro de 1958,
portanto, quase as vesperas da estreia de Reden¢ao nos cinemas baianos, sua énfase esta
na necessidade de que o publico prestigie o filme. Para o critico, era necessario perdoar
as falhas do filme, ndo falar mal da pelicula e fazer deste um grande sucesso. Porque
estava em jogo a prosperidade da arte desses mocgos cineastas. Nesse sentido, Redeng¢do
chegava para quebrar a “intransigéncia critica” de alguns e para mostrar que a Bahia
tem cinema também. Segundo Glauber, bastava ao povo ser bairrista e “bater no peito:
‘Redengdo’ ¢ nosso pouquinho. Quem desprestigiar Roberto e sua equipe, apenas
cometera um erro, um crime de ma fé. Solidariedade, apoio moral, vontade e acdo de
dizer, ‘para a frente’, devem ser os lemas do publico. Esperemos e confiemos”
(ROCHA, 4 dez. 1958: 3).

Exposto o exemplo local e defendido com unhas e dentes, ¢ momento de
explicitar o ponto de vista do critico a partir de um filme ndo-baiano. Em termos
praticos, esse novo conjunto de criticas em torno do filme de Nelson Pereira dos Santos,
Rio, Zona Norte, fora produzido de modo quase concomitante a favoravel critica
dedicada a Redenc¢ao, 0 que se pode sugerir que ambas as defesas talvez ndo sejam tédo
dissociéveis assim.

Com Rio, quarenta graus, filme anterior de 1955, Nelson Pereira conhecera o
entusiasmo da critica, gerando grandes expectativas para os trabalhos que viriam dali
em diante. Foi nesse clima, mistura de empolgacdo e confianca, que Rio, Zona Norte
fora apresentado ao publico em fins de 1957. E diferente do seu primeiro filme, as
reacOes no calor da hora ndo foram, nem de longe, as mesmas.

Os entusiastas de Nelson no passado, com a nova pelicula, tornaram-se 0s seus
mais acidos criticos. De todos os lados, por todos os flancos, esse novo filme recebeu
criticas quase sempre desfavoraveis. Nao era pouco para um jovem cineasta, ainda
tateando por um espaco de consagracdo, estar na mira dos nossos principais criticos:
Alex Viany, Paulo Emilio, B. J. Duarte, Ely Azeredo, Salviano Cavalcanti (FABRIS,
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1994: 151-152) - s0 para citar a massa de criticos mais influentes do momento que néo
receberam bem Rio, Zona Norte. Poucos foram 0s que se manifestaram a favor do filme.
Poucos mesmo. Nesse rol de isolados, José Lino Grlnnewald, critico do Jornal do
Brasil, foi um deles. La da Bahia, ainda que com repercussao local, Glauber também se
mostrou favoravel. Cabe analisar seu ponto de vista de momento.

Em 18 de dezembro de 1958, o critico do Jornal da Bahia publicou seu primeiro
texto sobre Rio, Zona Norte. Sem ainda percorrer a narrativa filmica, Glauber elabora
um artigo para comentar as rotinas e os percal¢cos de gravacao e producdo de Rio, Zona
Norte. Este foi 0 modo, digamos, que 0 jovem critico havia encontrado para desvendar
ao publico a “vida intima do filme” (ROCHA, 18 dez. 1958: 3). Para isso, Glauber se
fixa no diario de producdo do filme, cujo amplo material é a base para demonstrar seu
ponto de vista sobre a situacdo precaria de se filmar no Brasil. A demonstracdo dessa
rotina passa por um jogo argumentativo. Proximo de uma construcdo herdica, a
habilidade das palavras glauberianas estabelece o seguinte confronto: de um lado, esta
esquematizado um sistema social sempre disposto a sabotar a nova concepcdo do
cinema brasileiro em formacéo; de outro, estdo aqueles que, feito basties do nosso
nacionalismo, fazem do cinema uma profissdo de fé — Nelson, neste ultimo caso, € o seu
legitimo representante, dado seu alcance ampliado.

As vésperas do langamento de Rio, Zona Norte no circuito baiano, Glauber mais
uma vez evidencia o valor de Nelson Pereira dos Santos cineasta, em artigo de 21-22 de
dezembro de 1958. O titulo desta sua critica demonstrava o significado de Nelson para
as ideias do jovem critico: “Importancia de Nelson Pereira dos Santos”. E o inicio do

seu texto da o tom dessa abordagem:

[...] Nelson é um cinema social, humano, participante, colocando
forma em fungdo do tema. Falemos hoje de Nelson Pereira dos Santos
detalhadamente: sua luta inicial em ‘Rio, quarenta graus’, sua luta
seqiienciada em ‘Rio, Zona Norte’, sua luta que prossegue em busca
de cinema que ele julga ser o caminho para o brasileiro. Falemos do
homem, o pouco que conhecemos, e mais do cineasta: um espirito
lucido, honesto, talentoso (ROCHA, 21-22 dez. 1958: 3).

A revelacdo dos aspectos fisicos de Nelson, que sugere a construcdo de uma
personalidade sélida para 0 nosso cinema, é a primeira parte desta construcéo de perfil
biogréfico. Em ano anterior, 1957, Glauber havia acompanhado, no Rio de Janeiro,
parte das filmagens (Cf. ROCHA, 1997: 85) de Rio, Zona Norte. Dessa experiéncia, 0
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critico reconstitui suas boas impressdes do cineasta. Segundo ele, o sorriso simpatico do
rapaz baixo e magro revelava confianca e inteligéncia impar. Dito isso, Glauber parte
para salientar as caracteristicas mais marcantes deste novo cineasta. Apos breve
descricdo do estado do campo cinematografico brasileiro, o jovem critico situa Nelson
como o legitimo representante de um cinema reflexivo. O cinema de Nelson faz com
que todos os criticos ou a “parte inteligente do publico” (ROCHA, 21-22 dez. 1958: 3)
parem para se pensar nos problemas brasileiros.

Nesta estratégia de defesa e de nomeacdo de aspectos que compdem um cineasta
de importancia cultural sem precedentes no Brasil, Glauber encara Nelson como o
representante do neo-realismo italiano por aqui. Visto de forma positiva, as ligacdes do
autor de Rio, Zona Norte 80, portanto, com a vanguarda do pés-guerra. Sobre isso,
escreve o critico: “ligdes marcantes de Zavattini”, o “ritmo de Umberto D”, a
“influéncia de Visconti”, “um artista que cria, utilizando bem as li¢des daqueles
cineastas que ele elegeu como seus mestres” (ROCHA, 21-22 dez. 1958: 3). A base
dessa defesa ainda se faz pelo tipo de producdo que o cineasta de Rio, quarenta graus
adota. Acima de tudo, Nelson é para Glauber um cineasta social:

Homem participante, Nelson jamais recusaria 0 que costuma chamar
‘contetido social e mensagem’ — E essa preocupagdo de procurar
refletir na tela os problemas sociais do Rio de Janeiro,
fundamentalmente o miseravel Rio das favelas foi o que chocou os
espiritos retrogrados do Brasil, principalmente as autoridades
responsaveis pela dendncia de injustica e pela revelacdo da
humanidade do morro (ROCHA, 21-22 dez. 1958: 3).

Proximo ao final daquele ano de 1958, Glauber continuava a dispor do espaco de
sua coluna no Jornal da Bahia para falar de modo favoravel de Rio, Zona Norte. O
critico entrevistou seu conterraneo Guido Araujo (cf. ROCHA, 23 dez. 1958: 3),
assistente de direcdo do filme de Nelson, e escreveu uma nova critica em que, além de
se posicionar mais uma vez a favor da pelicula, também reafirma certas dificuldades de
se fazer cinema em solo subdesenvolvido.

Publicado em 25 de dezembro de 1958, o artigo, cujo titulo é “Rio, Zona Norte
(II)”, ¢ escrito por Glauber para estimular o publico baiano a frequentar as salas de
cinema com o filme de Nelson. Talvez estimulado por outras criticas que chegavam a
suas méaos, 0 jovem critico inicia seu texto com a seguinte indagagao: “Até que ponto se

poderia exigir de uma producdo pobre como foi a de ‘Rio, Zona Norte’, uma perfeicao
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técnica?” (ROCHA, 25 dez. 1958: 3). O problema localizado pelo critico esta ligado as
questdes estruturais do cinema: torna-se impossivel a perfeita realizagdo técnica sem
material técnico eficiente a disposi¢cdo. A lembranca de Glauber estad em suas primeiras
experiéncias de realizador com Pdtio: “Isso agora podemos dizer com conhecimento de
causa: realizando um pequeno filme em companhia de José Ribamar de Almeida e de
Marinaldo Costa Nunes, sofremos, podemos dizer que na carne as deficiéncias materiais
de nosso cinema” (ROCHA, 25 dez. 1958: 3).

Parece mesmo significativo que o problema dos recursos tenha chamado a
atencdo do jovem critico. N@o se pode esquecer neste horizonte que Glauber também
estava marcado pelas experiéncias baianas que acompanhou de perto no periodo e as
quais sempre padeceram de dificuldade de financiamento de projetos. O critico talvez
imaginasse que os espectadores, muitos deles condicionados com o parametro técnico
do cinema americano, pudessem julgar sob termos negativos Rio, Zona Norte, 0 que por
si s6 em nada ajudaria aos trabalhos desses novos cineastas baianos.

O Glauber daquele tempo, embora bastante jovem, ja tinha relativa consciéncia
de que era preciso demarcar um campo de irradiacdo para todo e qualquer filme que se
julgasse independente dentro do nosso campo cinematografico. Assim ndo deixou de
agir. Com o aparato de imprensa a sua disposi¢do, Glauber procurou fazer continuos
estimulos em torno dos filmes que representassem seu fascinio, esclarecendo ainda
certos topicos que pudessem gerar qualquer tipo desconfianga ou um olhar
desfavoravel. E curioso notar a forma como o critico equaciona a questio para se
justificar os problemas técnicos de nossas peliculas: “enquanto Chaplin filma mil
metros para aproveitar cem, no Brasil se filma cem para se aproveitar setenta. Como é
possivel, em uma produgdo modesta, paupérrima, como a do ‘Rio, Zona Norte’ se
repetir cenas, se fazer movimentos de cameras audaciosos?” (ROCHA, 25 dez. 1958:
3). Se seu propdsito passou por ndo atingir, a partir do seu “acabamento técnico e
formal”, Rio, Zona Norte, em exibicdo naquele momento nos cinemas baianos, talvez a
questdo polémica por ele levantada também se encadeie por outros fatores. Em jogo esta
a ascensdo da nova arte no campo cultural brasileiro. E porque ndo dizer a propria
atuacdo do critico por meio dos jornais e sua ambi¢do em se transformar em um nome
corrente do nosso cinema, situacdo que ndo demoraria a ocorrer. Glauber ndo tardaria a

tornar-se o assunto cultural dos jornais.
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