O TEMPO... UM LABIRINTO

FL.AVIA REGINA MARQUETTI

“ tudo ao mesmo tempo agora”

(TITAS)

Uma tentativa de refrear o instante fugidio que € a fala, € o intuito
deste trabalho. Recuperar um momento apaixonado e fixa-lo num labirinto de
simbolos ordenados, de maneira clara, permitindo que o leitor possa
~ tranqiiilamente percorré-lo e chegar ao centro, onde a convergéncia de todos
os tempos s¢ materializa na atemporalidade do discurso cientifico.

Tarefa dificil para aqueles que compartitham o prazer de cavalgar
as horas livremente, sem freios. Tentaremos, no entanto, lagar o tempo e
refrea-lo em sua carreira vertiginosa, buscando sempre, por precaugio, deixar
nas mios do leitor ¢ novelo dado por Ariadne a Teseu e certos de que num
futuro possivel o Minotauro € nosso amigo.

Como nosso labirinto é de simbolos, o melhor fio condutor que se
nos apresenta aqui é o da teoria sobre o tempo na narrativa de Gérard
Genette, enovelado no texto Discurso da Narrativa. Ensaio de Método, que
utilizaremos para demarcar nosso caminho.

RUMO AO CENTRO

O “Jardim dos Caminhos que se Bifurcam” é um conto complexo no
- qual a trama narrativa se mescla a tessitura discursiva, ambas se confundem,
. aproximam-se ¢ afastam-se, criando, dessa forma, um texto-labirinto, no qual
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o leitor se depara com o prazer do desafio: encontrar o centro e de 14 retomar,
refazendo o caminho, antes percorrido as cegas, agora reconhecendo-o.

Nesse movimento de volta é que podemos principiar afirmando que
o tempo dentro do conto é nfo linear, é complexo e se sobrepde.

O texto comega em medias res, tanto do ponto de vista narrativo
quanto visualmente falando. A edigio argentina nio apresenta recuo de
parégrafo, é como se o primeiro paragrafo do conto fosse a continuagio de
um texto maior, que foi surpreendido numa de suas paginas. Desse modo, ao
fugir de um inicio convencional, o autor nos joga dentro de uma agéo.

Ha inumeros textos, desde a antigiiidade, que principiam em medias
res, os épicos, segundo Genette (1979, p. 34), tomaram esse mecanismo um
dos ropoi formais do género. No “Jardim”, o principio semelhante ao épico
classico poderia ser percebido como uma aproximag3o, pois, tal qual o épico,
o conto narra um feito herdico dentro de uma batalha ou guerra. Nosso
personagem principal, Yu Tsun, é um guerreiro que tenta realizar sua missdo,
um Ulisses disfargado atras da linha inimiga.

Parece-nos bem mais importante, no entanto, a auséncia de recuo no
inicio do texto. Num autor como Borges, detalhista e meticuloso ao extremo,
ndo podemos, simplesmente, ignora-la.

Esse primeiro paragrafo do conto ndo possui marcas evidentes de
enunciagdo, ¢ a reprodugio de um discurso cientifico, ou nos quer fazer crer
nisso. No caso, um discurso que trata da Histéria', onde um narrador
impessoal nos conta uma passagem, aparentemente sem importincia, da
Primeira Guerra Mundial.

A primeira sutileza com a qual nos depararmos, nesse comego, ¢ a -
sensag¢do de continuidade: o texto, necessariamente, teve um inicio, mas este
nos escapa, nos ndo o podemos precisar, s6.0 que temos ¢ a sua seqii€ncia, ele
continua, estende-se e mescla-se a outro texto, o de Yu Tsun, pessoal
portanto, mas que mantém no leitor a sensagdo de continuidade, pois, como
nos afirma o narrador, faltam, a este dltimo texto, as duas paginas iniciais.

Outra sutileza ¢ decorrente da primeira: ¢ a associagdo estabelecida
entre Histéria Mundial (relato de uma passagem da Primeira Guerra) ¢ a

‘A palavra Histéria, grafada com maiuscula, é entendida no texto como a narragio
metddica dos fatos notiveis ocorridos na vida dos povos, em particular, ¢ na vida da
humanidade, em geral. J4 histéria, grafada com miniscula, indica narragio de
acontecimentos, de a¢8es; conto, narrativa; enredo, trama, fibula. (Ferreira, 1986)
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histéria pessoal, ou seja, Histéria e vida humana tém um inicio comum, com o
homem, ¢ perdurardo enquanto este existir. A Historia confunde-se aqui com
a vida, infinita e ciclica, como veremos no decorrer do conto. A Histéria ird
narrar sempre a mesma historia: a luta do homem, suas conquistas e derrotas.

Ligando estas sutilezas, vemos que Borges nos propSe um enigma,
um Segredo desde o inicio do conto: onde se encontra a verdade, qual é o
limite entre a realidade dos fatos ¢ a ficgfo? A resposta a esse enigma
encontra-se no centro desse labirinto.

PRIMEIRA BIFURCAGAO: SEGMENTO A E SEGMENTO B

Ocorre, no inicio, uma inversio temporal das seqiiéncias, ou
segmentos, que, como nos afirma Genette (1979, p. 36-7), estabelece uma
anacronia. A invers3o que observamos aqui é a fuga do linear, a narrativa
parte da conseqiiéncia para o motivo.

O primeiro paragrafo, que chamaremos de segmento A, é um
prélogo introdutivo. Neste, o narrador comenta um fato Histoérico de menor
grandeza: o adiamento da ofensiva contra a linha Serra-Montaubam devido as
chuvas, mas, uma declaragio do Dr. Yu Tsun, pode oferecer outra
perspectiva para o fato.

O segmento A apresenta-se como uma prolepse do conto que nos
abre a possibilidade de uma multiplica¢io das instincias memoriais (Genette,
1979, p.45) ndo s6 da personagem apresentada no segmento B, mas do
narrador e do préprio fato Historico citado.

A namativa de Yu Tsun, uma retrospectiva subjetiva, que
chamaremos de segmento B, é também iniciada em medias res, além da
auséncia do recuo do paragrafo inicial, o narrador do segmento A nos informa
- que as duas primeiras paginas estio faltando ¢ a narragio tem inicio com o
término de uma agdo: “..e pendurei o fone.” (Borges, 1995, p. 91). A
auséncia das duas piginas iniciais também se insere no movimento de
continuidade que o segmento A busca. As paginas que faltam sdo substitutdas
pelo prélogo (segmento A) num efeito ciclico que o texto ira buscar a todo
momento,

A retrospectiva apresentada no segmento B assemelha-se a um
caleidoscopio formado por prospecgdes objetivas ¢ subjetivas e por
retrospecgdes.
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A declaragio de Yu Tsun, em primeira pessoa, nos oferece uma
outra versio para o fato Histérico do segmento A, o motivo do ataque ter sido
adiado, mas aparentemente, ou inicialmente, os dois segmentos nio se
subordinam. Isso se deve 4 mescla da Histéria Mundial com a historia pessoal
e ficcional de Yu Tsun.

Ao romper a barreira entre Historia e ficgdo Borges sugere um
repensar sobre a verdade: o discurso impessoal cria o efeito de sentido de
narrar a verdade, o fato sem distorgdes; ao passo que o discurso em primeira
pesgoa supde a ficgdo. Todavia, aqui ambos se confundem e extrapolam o
lim?tc do discurso e, sob essa perspectiva, o conto relativiza o momento no
qual vida real, historica e a criagiio sfo um s6 movimento. Essa possibilidade
se estabelece devido ao tempo - este ¢ o contorno difuso € imperceptivel que
funde os dois segmentos. A medida que avangarmos em nossa analise esse
dado se tornara mais claro. ‘

SEGUNDA BIFURCAGAO: REFLEXOS E ESPELHOS

O alcance do relato de Yu Tsun ¢ de varios anos, indefinido para o
futuro, pois parte de um fato ocorrido no passado, julho de 1916, ¢ lhe
confere nova versdo. Ou seja, a informagdo dada por Yu Tsun sobre o motivo
que o levou a matar Albert pode alterar uma passagem do registro historico
mundial: a causa do adiamento da ofensiva britinica contra a linha Serra-
Montaubam em jutho de 1916. A reavaliagio da Historia ndo ¢ explicitada no
conto, j& que a vers3o de Yu Tsun ¢é posterior ao registro, ficando em aberto,
e cabe ao leitor redimensionar o ocorrido em 1916. Esse redimensionamento
Histérico se projeta, portanto, num futuro indefinido. Ja a sua amplitude ¢ de
um dia apenas, tal qual nas tragédias gregas, o tempo utilizado para que se
estabelega a agdo € ocorra a revelagdo é de um dia, um dia mitico, pois este
ird reviver o que ¢ contado €, a0 mesmo tempo, projetar-se para o futuro.

Yu Tsun revive, nesse dia, os mesmos fatos vividos por seu
antepassado, Ts‘ui Pen. Miticamente ¢ restaurado um conjunto de agdes, os
atores sdo outros, mas a seqii€ncia dos fatos e seu arcabougo s3o os mesmos.
 Num passado distante, Ts‘ui Pen, grande pesquisador e sabio, recolhe-se ao
pavilhdo da Limpida Soliddo, e, isolado, dedica sua vida a criar um romance-
labirinto, apds conclui-lo, ¢ morto por um forasteiro, sem motivo aparente.
No passado recente, Yu Tsun, forasteiro, estrangeiro em terras inglesas,
mata, sem motivo aparente, a Stephen Albert, sinologo e sabio, que se isolou
num distante pavilhio para recuperar o romance-labirinto escrito por Ts‘ui
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Pen; mais que recupera-lo, o sinblogo o corrige e traduz, reescreve-o,
portanto. Yu Tsun ¢é o-reflexo do forasteiro que assassinara Ts‘ui Pen, ao
passo que este é espelhado por Stephen Albert. Ambas as mortes sdo
marcadas pelo enigma, pelo segredo que envolve sua causa.

O estabelecimento dessa relagdo espelhada de agdes, onde os
personagens invertem suas posi¢3es, recriando o mito e restituindo um
conhecimento que extrapola o mundano, ¢ o eixo do conto, da mesma forma
que este elemento nos permite ver uma simultaneidade nos varios tempos.

A ndo concretizagdo da morte de Yu Tsun no conto (prolepse
externa), assim como a nio explicitagio do motivo da morte de Ts'ui Pen € do
destino de seu executor, formam, com as analepses: morte do pai de Yu Tsun,
a lembranga do jardim de sua infincia, e outras que se alinham no conto, uma
sobreposigdo do passado ao futuro, mas que se concretiza num presente
instantineo: agora, que se repetira infinitamente, como € pertinente a um
relato mitico, pois a cada “leitura” ou “narra¢@o” desse feito arquetipico, este
¢ reinstaurado, revivido como agio presente € instantinea.

A analepse mista, “cujo ponto de alcance é anterior € o ponto de
amplitude posterior ao comego da narrativa primeira.”(Genette, 1979, p. 48),
que, no conto, pode ser identificada no segmento A, concorre para essa
simultaneidade. O tempo sob a forma de analepses (as inimeras referéncias
ao passado: a infancia, o antepassado, etc) e prolepses (a condenagdo a morte
de Yu Tsun, a antecipagdo do desfecho de sua aventura, etc) se bifurca e o
que pode parecer, a principio, uma analepse externa ¢, na verdade, uma
analepse interna, pois ira interferir na primeira narrativa, ou no segmento A.
Isso nos leva a uma colisdo de informagdes sobre o fato, no caso, o motivo do
adiamento do ataque. Ha uma interpenetragio entre as duas narrativas, a
Histérica, segmento A, e a ficcional, segmento B, cada qual nos oferece uma
perspectiva diversa para o adiamento.

_ O conto, sob esse prisma, assemelha-se a uma mola, que ora ¢
distendida ora ¢ comprimida, tornando-se um circulo fechado. Dito de outra
forma: o conto é um labirinto, um entrecruzamento de caminhos.

TERCEIRA BIFURCAGAO: A SIMULTANEIDADE DOS TEMPOS

Segundo Chevalier & Gheerbrant (1989, p. 530-2), o labirinto
exprime a vontade de representar -o Infinito € o faz combinando a espiral,
simbolo do infinito eternamente em mutagdo, € a tranga, o infinito do eterno
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retorno. E por isso que o conto termina sem retornar textualmente ao primeiro
paragrafo (segmento A), ou seja, fica numa analepse parcial. A idéia do
infinito que se dobra sobre si mesmo ¢ da histéria que ciclicamente volta
aprimorando-se, ou reequilibrando o passado, que se torna presente ¢ também
futuro, é a teoria filos6fica de Ts’ui Pen e é, exatamente, esse movimento
misto de tranga e espiral que Borges tenta alcangar na narrativa.

Sob a dtica do que ¢ narrado, a volta ciclica da histéria esta na ag8o
revivida por Yu Tsun de fatos que ocorreram a seu antepassado Ts‘ui Pen.
- Como j& o dissemos anteriormente, estes se dio de forma espelhada, ou
invertida: com Yu Tsun assumindo a posigio do forasteiro e de Stephen
Albert a de Ts‘ui Pen. Porém, sob a perspectiva do labirinto que corrige, ou
reequilibra o passado, a inversdo € necessaria, pois s6 dessa forma o
“desequilibrio” criado com a morte enigmatica de Ts‘ui Pen é compensado. E
passado ¢ presente se equilibram. ’

No discurso podemos notar delicadezas de construgSes seminticas
que remetem a sobreposigdo do tempo, como por exemplo: “ ...Eu fiz isso,
porque sentia que o chefe temia um pouco aos de minha raga - aos
inumerdveis antepassados que em mim confluem.” (Borges, 1995, p. 94)
(grifo nosso). Ou ainda: “Os do sangue de Ts‘ui Pen - respondi -
continuamos execrando esse monge” (Borges, 1995, p. 98) (grifo nosso). Na
primeira frase, percebemos que o personagem se define como ponto de
confluéncia de seus antepassados ¢, segundo Ferreira (1986), confluir é correr
para o mesmo ponto, convergir, afluir. E juntarem-se (dois rios) e, depois,
correrem num mesmo leito. Portanto, o personagem € a sobreposi¢do, a
somatodria, de todos os seus antepassados, que, juntos a este, percorrem um
caminho comum. O segundo exemplo reforga o anterior. Yu Tsun inicia sua
fala referindo-se a um sujeito plural, do qual se exclui (“os do sangue™), mas,
“distraidamente”, coloca o verbo na 1° pessoa do plural (“continuamos
execrando”) ¢ se mescla aos antepassados. O uso do gerindio no verbo
continyar, reforga, mais uma vez, a idéia de continuidade, de agdo iniciada no
passado € que permanece até o presente - tal qual a confluéncia. Tanto do
ponto de vista formal quanto tematico, ocorre a exploragdo da idéia do
circulo/espiral com a tranga: Yu Tsun ¢ uma “bifurcagfo viva”, uma das

encruzilhadas desse labirinto €, como tal, idéntica a todas as outras (seus
antepassados), embora diversa.

Fixando-nos mais no segmento B, a narrativa de Yu Tsun, veremos
que a primeira frase, da qual nio possuimos o0 comego, termina com um
pretérito perfeito “... e pendurei o fone.” (Borges, 1995, p. 91), como ja
dissemos, ¢ o fim de uma agdo. O uso do perfeito marca uma agio

- 248 -



Itinerdrios

completamente concluida, mas, dentro da teoria filoséfica de Ts’ui Pen, leva a
uma bifurcagio, ao invés de ser o fim ¢é o ponto de partida para os varios
futuros possivels Essa agdo ¢ a confluéncia de outras que juntas seguem um
dos caminhos possiveis, para novamente se bifurcar no futuro.

Em toda a narrativa de Yu Tsun, veremos que a alternincia dos
tempos verbais se insere nesse jogo que tem como premissa um tempo ciclico
¢ infinito. O passado que ¢ futuro e presente, ou um futuro que se insere como
passado, criando uma mise en abyme do tempo, essa sobreposi¢io ¢
claramente marcada na frase de Yu: “Todas as coisas nos acontecem
- precisamente, precisamente agora. Século de séculos e apenas no presente
ocorrem os fatos.” (Borges, 1995, p. 92).

Se para Genette a narrativa é uma forma verbal expandida, para
Borges, em “O Jardim dos Caminhos que se bifurcam”, s3o varias formas
verbais expandidas, a um sé tempo, a0 mesmo tempo (proposta de Ts‘ui Pen).
E em decorréncia disso que encontramos prolepses dentro de analepses, como
no paréntese que Yu Tsun faz dentro de sua narrativa:

Em meio ao meu 6dio ¢ meu terror (no momento nio
me importa falar de terror: agora que enganei Richard
Madden, agora que minha garganta anseia pela corda)
pensei que esse guerreiro tumultuoso e sem divida feliz

_ nfo suspeitava que eu possuisse o Segredo. (Borges, 1995,
p- 92) (gnfo nosso).

Aqui o presente da enunciagdo ¢ um futuro na historia (segmento B) e se
transforma num passado para o segmento A. O passado e o futuro s¥o
relativizados dentro de um presente inexistente pons no todo, que ¢ o conto,
tudo ¢ passado.

- A articulagio da narrativa, embora parega ser linear e clara, pois a
todo momento ha a explicitagdo do tempo sob a forma de horas, datas, idades,
nfo o ¢, a explicitagdo é acompanhada de sobreposi¢des de analepses e

~ prolepses. Um desses momentos & quando o narrador, ao rememorar sua

viagem de trem-para Ashgrove, descreve os passageiros que estdo nos vagdes
do mesmo. A analepse é a lembranca do fato, mas, na descrigdo dos
ocupantes, o autor projeta, metaforicamentg, sua propria narrativa e seu

? Para fruirmos completamente o conto de Borges, devemos mescli-lo & proposta
aventada para o romance-labirinto- de. Ts'ui Pen, ou seja, ambas as narrativas
conﬂuem dlscurswamente :

- 249 -



Flivia Regina Marquetti

desfecho: o conto é semelhante aos Anais de Tdcito, que narra a historia de
Roma, mesclando fatos histéricos a lendas herdicas; o desfecho ¢ o luto usado
pela mulher - a morte de Albert e do narrador (embora essa tltima nio se
concretize até o final do conto). De uma forma metafisica, o proprio Yu Tsun
explica a articulagdo do conto de Borges: ““ o executor de uma tarefa atroz
deve imaginar que ja a cumpriu, deve impor-se um futuro que seja
irrevogével como o passado.” (Borges, 1995, p. 95) (grifo nosso).

O CENTRO

O centro desse labirinto é constituido, novamente, por uma
bifurcagfo: a do ponto de arranque. E a partir deste, ou seja, do tempo mais
remoto dentro da narrativa, que esta se constroi. No conto de Borges,
observamos dois pontos de arranque, um primeiro no segmento A - Histdrico
- 0 motivo do adiamento da ofensiva contra a linha Serra-Montalban; outro no
segmento B - histéria de Yu Tsun - quando este relembra a historia da vida de
seu antepassado. A bifurcagdio do ponto de arranque, confere ao conto a
possibilidade de um mergulho num abismo temporal infinito, ja que o ponto
de arranque do segmento B mostra-se anterior ao ponto de arranque do
segmento A, a histdria de vida de Ts‘ui Pen é muito anterior ao fato historico
mencionado. Esse expediente, de desdobrar o ponto de arranque € sobrepor o
segundo ao primeiro, € o que confere ao “Jardim” sua complexidade.

O conto narra n vezes aquilo que ocorreu no passado distante - a
morte de Ts‘ui Pen torna a ocorrer no passado recente com a morte de Albert
e se repetira ad infinito, nas aventuras de Fang. Ou seja, o primeiro fato se
sobrepde ao segundo, que se sobrepde ao terceiro, sempre de forma
espelhada. Dessa forma, é na repeticdo ou na reiteragdo de uma mesma
historia, miticamente revivida (a morte de Ts‘sui Pen), que o conto estabelece
o seu ponto de arranque. O conto desvela, metalingilisticamente, a sua
construgdo ao citar os expedientes de outras narrativas infinitas:

Nio conjeturei outro processo que o de um volume
ciclico, circular. Um volume cuja ultima pagina fosse
idéntica A primeira, com possibilidade de continuar
indefinidamente. Recordei também aquela noite que estd
no centro das Mil e uma noites, quando a rainha
Scheherazade (por uma magica distragdo do copista) pde-
se a referir textualmente a histéria das Mil e umanoites,
com risco de chegar outra vez & noite na qual esta fazendo
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o relato, ¢ assim até o infinito. Imaginei também uma obra
platdnica, hereditdria, transmitida de pai a filho, na qual
cada novo individuo aditasse um capitulo ou corrigisse
com piedoso cuidado a pagina dos antepassados. (Borges,
1995, p.99-100)

Da mesma forma que o copista distraido refere-se ao proprio ato de
narrar ¢ a obra platnica corrige o passado, Borges revela sutilmente seus
expedientes, antecipa os desfechos, que se repetem infinitamente. A narrativa
de Yu ¢é o espelho da de Ts’ui Pen, que se repete de forma invertida,
espelhada, corrigida, mas idéntica.

Infinitamente conta-se uma historia, que ¢/s3o infinitas. O segmento
A narra um fato Historico, € uma primeira forma de ver. O segmento B ira se
subdividir, se bifurcar em trés outras narrativas diferentes (os passageiros do
trem; o encontro com Albert ¢ sua morte; a histéria de Fang), mas que s3o a
mesma.. Por exemplo: *‘Percorri os vagdes: recordo uns lavradores, uma
mulher de luto,um jovem que lia fervoroso os Anais de Tacito, um soldado
ferido e feliz. Os vagdes, por fim arrancaram.” (Borges,1995, p.94). Temos
aqui uma narrativa sucinta, quase um resumo antecipativo da narrativa de Yu
Tsun.

Esse pequeno trecho é um reflexo da situagdo vivida por Yu, o trem
funciona como um oraculo, a comegar pelos Anais de Tacito - hvro que
mescla fatos da Historia de Roma a lendas heréicas - composigio idéntica A
do conto. Os lavradores podem ser associados a Yu Tsun e a Stephen Albert.
O luto ¢ o desfecho da aventura, o soldado ferido e feliz é o Capitdo Richard
Madden, pois, na p.92, hA uma referéncia a este como um ‘“‘guerreiro
tumultuoso e feliz”. O jovem que 1€ fervoroso os Anais de Tacito, talvez o
préprio leitor.

Mais adiante, no encontro com Stephen Albert, veremos que ha o
espelhamento da morte, assassinato de Ts’ui Pen . Este, ao ser assassinado
_ encontrava-se na China, no Pavilhdo da Limpida Soliddo e elaborava um
romance-labirinto, o que indica ser ele possuidor de um saber. No encontro
com Albert e sua morte, temos pontos comtuins: a musica ouvida, bem como o
idioma falado € o chinés, Albert mora s6 num pavilhdo de jardins intrincados
e tal qual Pen ¢ detentor de um saber, pois restituiu, restabeleceu a ordem
primordial do texto de Pen, o que os tomna eqmvalentes Ts’ui Pen foi morto
por um forasteiro, Albert também o sera.

O caminho percorrido por Yu Tsun para chegar é casa de Stephen
Albert ¢ 0 mesmo para se chegar ao centro de certos labirintos, deve-se
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sempre dobrar A esquerda, o percurso é de declive, cheio de sombras que
mesclam o amarelo € o negro™.

O Pavilhdo de Albert é o centro de nosso labirinto de sobreposigdo
das historias. Para conseguirmos estender esse espclhamento teremos que
analisar cada elemento e movimento efetuado a partir da entrada de Yu Tsun
na estrada que leva A casa de Albert até o fim do relato.

Desde 0 momento em que Yu Tsun desce do trem podemos observar
a ocorréncia de um movimento descendente e de interiorizagdo. Esse
movimento indica um retomno as origens, um mergulho, que é reforgado por
alguns elementos figurativizados no conto, como: “terra elementar” (indica
origem); “lua circular” (tempo ciclico, que retorna);, “as ramas que se
confluiem acima de sua cabega, a misica sildbica e o portio alto e
enferrujado” (retomam o simbolo da volta ao tempo, do retomo a infancia e
do labirinto) (Borges, 1995, p. 95-6). '

Mesmo a agio de dobrar a esquerda nas bifurcagdes assume, para
os chineses, um outro valor, diverso do ocidental; para eles a esquerda ¢
favoravel - é a realidade secreta que se opde a aparéncia (Chevalier &
Gheerbrant, 1989, p. 341-4). Yu aparentemente vai matar Albert, mas na
realidade ele vai se rcencontrar. E a descida nesse labirinto, que como ele
mesmo define, é um “labirinto de labirintos, um sinuoso labinnto crescente
" que abarca o passado e o futuro.” (Borges, 1995, p. 96), que revive seu
passado, ndo apenas o individual, mas o de todos os de seu sangue.

O uso do adjetivo infinifo, que ja ocorrera antes no conto, se
intensifica a partir de entdo. Do mesmo modo, a freqiiéncia de elementos
orientais mesclados aos ocidentais aumenta.

Albert, como ja o dissemos, mora num pavilhio, como o
antepassado de Yu Tsum; ao recebé-lo, o faz em idioma chinés e leva em suas
mios um lampido de papel, com o formato de um tambor € a cor da lua. O

3 Para os orientais o amarelo e o negro sdo opostos complementares, Vida/Morte. O
amarelo ¢ a cor da eternidade, da vida eterna. Ao mesmo tempo que ¢ a cor da
fertilidade ¢ também a anunciadora do outono, do decHnio, da morte. Ao fim, o
amarelo se torna um substituto do negro. O amarelo emerge do negro, na
simbologia chinesa é a cor do imperador e se estabelece no centro do
universo.(Chevalier & Gheerbrant, 1989, p. 40-2). No decorrer do conto
encontraremos varias referéncias a essa cor: no lampido que Albert traz nas mios,
na cor da encadernagio da enciclopédia perdida, nas imagens do jardim, etc. Essa
ocorréncia, além de marcar a amb1va1enc1a dos atos morte/vida, marca o centro da
narrativa.
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tambor, bem como esse tipo de lampifio, s§o um simbolo do duplo, em nosso
caso, da bifurcagdo. Os caminhos que levam até a casa de Albert
ziguezagueiam como os da infincia de Yu. Dentro da Biblioteca, é refor¢ada
toda essa sobreposi¢do. L4 encontramos alguns volumes da enciclopédia
perdida, encademados em seda amarela; uma fénix de bronze; dois jarros, um
rosa pertencente & familia de Yu, e outro azul, bem mais antigo. Essa
sobreposiclo dos diferentes passados e futuros j& havia sido indicada
anteriormente no inicio do ‘conto, nos objetos que Yu Tsun trazia em seu
bolso. Dentre os pertences modemos como o revélver, o 1apis, o lengo ha uma
moeda quadrangula: que pertence a uma das primeiras dinastias chinesas,
assim como o jarro azul ¢ a encmlopédla

: No didlogo estabelecido entre Yu e Albert, fica evidente a
freqiéncia das narrativas. O pequeno exemplo dado por Albert das
possibilidades de futuro da narrativa de Fang (personagem do romance de
Ts’ui Pen) é, novamente, o relato da situagio de ambos e as suas
possibilidades de futuro:

Fang, digamos, tem um segredo, um desconhecido
chama 3 sua porta; Fang decide mati-lo. Naturalmente, ha
varios desenlaces possiveis: Fang pode matar o intruso, o
intruso pode matar Fang, ambos podem salvar-se, ambos
podem morrer, etc. (Borges, 1995, p. 100).

Se juntarmos a frase de Albert: “*..as vezes os caminhos desse
labirinto convergem” (Borges, 1995, p. 101), a de Ts’ui Pen: “ Deixo aos
varios futuros (nio a todos) meu jardim de caminhos que se bifurcam.”
(Borges, 1995, p. 99), veremos que elas remetem A tranga e a espiral e
estabélecem a convergéncia das historias todas que vém sendo narradas
simultaneamente no conto e que s3o a mesma.

A frase de Yu Tsun o futuro j ja existe” (Borges, 1995, p. 103)
detona o desfecho do segmento B. Yu mata .Albert, numa seqiiéncia de
movimentos idénticos aos descritos anteriormente (Borges,1995, p. 99),
quando Albert vai até a escrivaninha pegar a carta de Ts’ui Pen: “ Albert
levantou-se. Alto, abriu a gaveta da alta escrivaninha; deu-me por um
momento as costas. Eu havia preparado o revolver. Disparei com o maior

* Questiona-se ainda hoje se esta moeda quadrangular era realmente uma moeda,
ou um selo do imperador. A moeda chinesa é a sapeca e nfo a quadrangular.
(Florenzano, M.B.B.- “Moeda e magia no’ mundo antigo”. Caderno de
Numismética. MAE/USP, 1987)
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cuidado...”(Borges, 1995, p. 103). A variagdo dos trechos esta na escolha do
caminho: no primeiro momento, Yu opta por esperar ¢ dialogar com Albert,
no segundo, mata-o.

O qltimo paragrafo do conto inicia-se com uma frase capital: “ o
resto é irreal” (Borges, 1995, p. 104). A guerra, as conseqiiéncias da agdo, o
futuro, s3o parte do imaginario, do nfo real, pois o fundamental era atingir o
centro do labirinto e esse foi alcangado. O que ird ocorrer apés a chegada ao
~ centro é uma simples repetigdo da historia, de todas as Histdrias.

VOLTANDO SOBRE 0S PROPRIOS PASSOS

. Podemos aﬁm\ar que, nesse conto, Borges cria uma narrativa, ao
mesmo tempo, virada para a frente a partir do passado (Histéria mundial) e
virada para trés a partir do presente (historia de Yu Tsun). Dessa forma, ele
estabelece dois pontos de vista: um primeiro, Histérico, em que se contam
menos detalhes, hA uma maior distincia do narrador em relagdo ao fato € o
discurso é narrativizado. E um segundo, a histéria de Yu Tsun, no qual o
mesmo fato ¢é contado com mais detalhes, a distincia é menor € o discurso
transposto ¢ relatado ¢ imediato. '

Ts'ui Pen buscava em seu- romance - labirinto os varios futuros;
Borges em seu conto nos apreSenta os varios passados infinitamente
~ entrecruzados, como a vida. :

De uma forma ciclica, nés também voltamos- & nossa primeira
questio da andlise: onde se encontra o real? A nosso ver, realidade e ficgio
sdo apenas perspectivas diferentes de uma mesma agio, que teve um inicio
que nos foge e um final que se bifurca indefinidamente até o infinito.

Referéncias bibliogrificas

BORCES J. L. O jardim dos caminhos que se bifurcam. In: ___. Ficgdes. Trad. de
Carlos Nejar. S%o Paulo: Globo, 1995. p.93-104.

CHEVALIE& J. & GHEERBRANT, A. Diciondrio de Simbolos Trad. de Vera da
Costa ¢ Silva: Rio de Janeiro: J. Olympio, 1989.

FERREIRA, A.B.H. Novo diciondrio Aurétio de lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1986. -

— 254 -



Itinerdrios
FLORENZANO, M.B.B. Moeda e magia no mundo antigo. Caderno de
Numismdtica. S3o Paulo: MAE/USP, 1987.

GENETTE, G. Discurso da narrativa. ensaio de método. Trad. de Fernando C.
Martins. Lisboa: Arcadia, 1979.

Bibliografia consultada

BORGES, ). L. Obras completas. Buenos Aires; Emecé, 1994, p.472-80.

- 258 -



