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RESUMO

Este trabalho traz trés experiéncias composicionais realizadas ao longo da pesquisa do
Doutorado. A primeira, Abstracts, para contrabaixo e eletronica, opera sobre elementos
de aleatoriedade. A segunda proposta, na realidade, sdo duas pequenas pecas intituladas
Micropegas Antivirus, para instrumentos variados, eletronica e video, produzidas durante
o confinamento por ocasido da Pandemia de COVID - 19, e tragam olhares sobre o
contexto de entdo. A terceira, a mais longa do grupo, chama-se CALADO! - Um Recital-
Documentério para contrabaixo, eletronica e video, construida a partir do livro de mesmo
nome, do jornalista Stenka Calado, sobre o assassinato de seu pai, o ativista politico Jaime
Calado, durante uma manifestacao contra integralistas em Fortaleza, em 1949. A peca foi
construida a partir de performances ocorridas durante o ano eleitoral de 2018, com
modificacdes feitas a cada apresentagdo, como reacdo ao momento politico vivido. A
proposta ¢ trazer uma discussao sobre 0s processos criativos das obras aqui apresentadas,
relacionando-os com os assuntos mencionados - Musica, Tecnologia e Politica, a fim de
refletir sobre a linguagem musical e sobre os papéis de performer e compositor, além do
contexto politico polarizado no Brasil, intensificado pelas consequéncias advindas da

Pandemia ocorrida a partir de 2020.

Palavras-chave: Musica e Tecnologia, Musica e Politica, Processos Artisticos



Title:
CALADO!
(SHUT UP!)

MUSIC, TECHNOLOGY AND POLITICS IN THREE COMPOSITIONAL
PROPOSALS FOR DOUBLE BASS AND OTHER MEDIA.

ABSTRACT

This work brings three compositional experiences carried out throughout the Phd
research. The first, Abstracts, for double bass and electronics, operates on elements of
chance. The second proposal, in fact, are two small pieces entitled Micropegas Antivirus,
for various instruments, electronics and video, produced in the lockdown during the
COVID - 19 Pandemic, which draw views on the context of the time. The third, the
longest in the group, is called CALADO! (SILENT!) - A Recital-Documentary for double
bass, electronic and video, built from the book of the same name, by journalist Stenka
Calado, about the murder of his father, the political activist Jaime Calado, during a
demonstration against members of the "integralist" movement in Fortaleza, in 1949. The
piece was built from performances during the election year 2018, with modifications
made for each presentation, as a reaction to the political moment lived. The proposal is
to bring a discussion about the creative processes of the works presented here, relating
them to the mentioned elements - Music, Technology and Politics, in order to reflect on
musical language and on the roles of performer and composer beyond the polarized
political context in Brazil and intensified by the consequences of the Pandemic from
2020.

Keywords: Music and Technology, Music and Politics, Artistic Processes
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1. INTRODUCAO

Durante a realizacao desse trabalho o mundo passou por um grande e complexo
processo de transformacao capitaneado pelo advento da Pandemia da COVID — 19. No
Brasil esse contexto pandémico encontrou-se com a ascensdo de ideias que flertam com
o pensamento politico antidemocratico, a partir da elei¢cdo presidencial de 2018.

Aqui o objeto principal ¢ a discussdo a respeito da atividade musical permeada
por tecnologia. O processo artistico composicional das obras aqui apresentadas, que
refletem sobre esse eixo principal, também foi afetado pelo contexto vivido.

Este trabalho ¢ construido sobre uma pergunta de partida geral:

Como o processo de constru¢do de pegas para contrabaixo e outras midias pode
levar a reflexdes aprofundadas sobre a Musica (Performance e Composicao), a
Tecnologia (cada vez mais indissociavel da producao musical em geral) e a Politica (no
contexto brasileiro entre 2013 e 2018), nestas primeiras décadas do século XXI?

Esta tese traz uma discussao sobre 0s processos criativos das obras apresentadas -
Abstracts, Micropecas Antivirus e CALADO!! relacionando-os com os pontos
mencionados, a fim de refletir sobre os papéis de performer e compositor, além do
contexto politico polarizado no Brasil e intensificado pelas consequéncias advindas da
pandemia ocorrida a partir de 2020. Abstracts, a primeira pega, para contrabaixo e
eletronica, parte da discussdo critica sobre a utilizacdo da tecnologia e operacionaliza
componentes de aleatoriedade, combinagdo de diferentes tipos de notagdo musical e
improvisacdo. Micropegas Antivirus sdo realizadas no contexto pandémico e refletem
sobre este, bem como sobre interagdo som-imagem e colaboragdo criativa a distancia. A
terceira proposta, CALADO! - Um Recital-Documentario para Contrabaixo, Eletronica
e Video, procura articular todos os elementos anteriores com uma reflexao sobre Politica.
A peca foi inspirada a partir do livro de mesmo nome. Cabe aqui apontar que a reportagem

do caso do assassinato em 1949 de Jaime Calado, jornalista, ativista e membro do, a época

Disponiveis,  respectivamente, em  https://www.youtube.com/watch?v=-GgD_lwvkaE ;
https://www.youtube.com/watch?v=qst-1bcSIcQ e https://www.youtube.com/watch?v=Mi92whvEajA ;
https://www.youtube.com/watch?v=gSXzsPxqExo&t=106s ;
https://www.youtube.com/watch?v=gSXzsPxqExo&t=106s ;
https://www.youtube.com/watch?v=NxBfg2IGseM &t=26s ;
https://www.youtube.com/watch?v=iXshbEOSAtk&t=51s ;. Acesso em 21/02/2022.
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clandestino, Partido Comunista Brasileiro (PCB), foi escrita por meu pai, o também
jornalista Stenka Calado - falecido em 2012 - filho do ativista, e foi ampliada para livro
numa coparticipagdo de meu irmdo, Vladimir Calado, e langado em 2019, pela
Arquimedes Edi¢des (RJ, Brasil).

Como objetivos especificos do trabalho, constituem-se dois questionamentos:

Como a Composi¢do e Performance Musical, permeadas pela Tecnologia dentro
do contexto historico atual, interagem, limitam-se ou se expandem?

Como o contexto politico brasileiro e pandémico influenciou o processo artistico
nas propostas aqui apresentadas?

Desse modo, procura-se responder a essas perguntas a partir de trés eixos de
discussao:

1. O impacto da tecnologia estd relacionado, entre outros aspectos, ao
desenvolvimento de sistemas computacionais que permitem a eletronica em
tempo real na musica de concerto, bem como o surgimento de equipamentos
diversos que formam o chamado Home Studio, utilizado na producdo musical e
na gravagdo de obras em ambientes independentes das grandes cadeias de
producao anteriores ao final do século XX e inicio do século XXI. Isso traz
possibilidades de linguagens musicais que tém duas conexdes historicas.
Primeiro, o surgimento da musica experimental em meados do século XX
concomitante ao desenvolvimento de obras a partir da eletronica. Em segundo
lugar, a figura do performer-compositor, comum no passado (KEEFE, S. 2009),
enquanto no século XX ha uma tendéncia de énfase, academicamente, nas

separagdes de papéis musicais — 0s que compdem e os que performam.

2. O contexto de ascensdo da extrema direita no Brasil, em 2018, afeta
profundamente a pesquisa cientifica no pais, com especial consequéncia para a
pesquisa artistica e musical. Isso leva a uma necessidade de discussao, reavaliagao
e resisténcia por parte dos setores académicos, de suas produgdes e de sua inser¢ao
na sociedade.

3. Num contexto pandémico, em que o confinamento e isolamento social atingem
profundamente a atividade artistica em geral e a musical especificamente, a
tecnologia surge como Unica opc¢do para a continuidade de determinadas

producdes académicas e artisticas. As dificuldades ja corriqueiras enfrentadas por
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estes setores agravam-se, levando a busca de solucdes de colaboragao entre atores

musicais, que necessitam de discussao constante.

Esses trés eixos alinham-se com as pecas aqui apresentadas, na medida em que
cada uma tem um processo e produto artisticos que partem das e contribuem para a
construgdo das discussdes ao longo da tese.

O papel de performer-compositor sempre existiu na historia. Johann Sebastian
Bach, além de compor suas pecas por obrigacdo de oficio, também as executava,
principalmente ao 6rgdo ou cravo, teclados disponiveis a sua época. Ludwig Van
Beethoven era conhecido em Viena como eximio pianista, além de compositor. No final
do século XIX, o contrabaixista Giovanni Bottesini revolucionou a técnica do
instrumento, compondo e executando uma vasta obra para o instrumento. No século XX,
o violonista cubano Leo Brouwer compds um grande numero de obras consideradas
fundamentais para o repertério do violdo, atualmente. Poderiamos citar muito mais casos
extremamente relevantes para a Musica.

No entanto, no decorrer do século XX, percebemos a separagdo dos papéis de
performer e compositor. E fato que eventualmente compositores respeitados também se
destacaram como excelentes instrumentistas, como Paul Hindemith, para citar um
exemplo. A questdo ¢ que esta separagao também reflete um ‘fazer musical’ ligado a
propria cadeia de produ¢do da musica, que culmina na chamada terceira fase da
Revolucdo Industrial, apos a Segunda Guerra Mundial.

Um dos problemas motivadores desta pesquisa reside em perceber que a
influéncia sobre a Musica decorrente de novas tecnologias esta relacionada a utilizagao
da eletronica em tempo real, bem como ao surgimento de equipamentos acessiveis a mais
pessoas, ao papel da Internet e plataformas e midias sociais. Isso levou a uma modifica¢ao
das cadeias de divulgagao e monetizagao de obras artisticas em geral.

Esse contexto levanta alguns questionamentos sobre o acesso facilitado e a
utilizagdo de tecnologias desenvolvidas no século XXI e seu papel na atividade do
performer musical como protagonista na composicdo de novos materiais. A existéncia de
dispositivos e equipamentos diversos, além de softwares (de codigo aberto ou ndo), sao
materiais largamente utilizados dentro do fazer musical atual. Os meios de produgao que
permeiam a musica estdo em constante transformagao. No Brasil e no mundo, orquestras
tém encarado o desafio cada vez maior de manter grandes corpos orquestrais e grandes

salas de concerto, enquanto surgem modos criativos ou foruns de discussdo sobre o
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destino da Miusica?, que também atuam em uma rede de interatividade, possivel através
da internet.

O advento da Pandemia de Coronavirus (COVID-19) agravou sobremaneira a
atua¢do musical, e o confinamento levou a necessidade da utilizagdo da tecnologia e da
procura pela interacao virtual. Isso também significa, em larga medida, a exclusao digital
e, de modo dialético, a utilizagdo das redes sociais, a producao de videos e a supremacia
da imagem emergem. Agora, o musico tem de se familiarizar com softwares de gravacao,
técnicas basicas de gravagdo, mixagem e producdo, utilizagdo ou ndo de microfones,
interfaces de qudio e edi¢cdo de audio e video.

As agoes artisticas e pedagogicas sofreram o impacto de sua interrupcao e
posterior retorno em distanciamento. Artistas tiveram que descobrir novas
formas de interagir com outras areas e de sobreviver. As transformacdes
internas e externas do artista da performance musical foram obrigatérias, com
muitas perdas e algumas inovagdes que vieram para provocar, inspirar,

preocupar, serem mescladas e, finalmente, vieram para ficar (RAY, 2020, p.
285).

Como musico e pesquisador, ja desde o mestrado pesquisei, performei e compus
nessa interacao com a tecnologia, ndo apenas no ambito de gravagao e edi¢ao de audio,
mas também sempre lidei com a imagem. J4 em minha experiéncia de dissertacdo de
mestrado, orientado pela professora Sonia Ray (UFG/UNESP), que acima cito, verificava
e refletia sobre a utilizacdo da tecnologia e do home studio e softwares de produgdo
musical aplicados a preparacdo para a performance musical. No entanto, o advento da
pandemia trouxe questionamentos sobre a difusdo da musica e da sobrevivéncia ou
exclusdo do musico, o que necessariamente nos leva a uma visao critica da hegemonia
tecnoldgica no contexto atual, desde suas caracteristicas econdmicas até reflexdes
estéticas - afinal, a hegemonia da imagem num contexto de confinamento levou a uma
determinada estética de formato de videos.

(...) o protagonismo da tecnologia tornou-se obrigatdrio muito rapidamente, a
ponto de institui¢cdes sem estrutura para oferecer acesso digital a seus alunos e
professores tiveram que interromper suas atividades. Houve ainda aqueles que,

mesmo com acesso, ndo conseguiram se familiarizar com processos remotos
de fazer ou ensinar musica (RAY, 2020, p. 286).

2 http://www.classicalnext.com/net/ ; http://www.classicalmusicrave.com/ ; https://www.ensemble-
modern.com/en/home ;  https://www.hollandfestival.nl/en/about-hf/vision-of-the-holland-festival/  ;
http://icareifyoulisten.tv/ ;
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E inerente, portanto, ao processo de criagio das obras aqui apresentadas, a
reflexdo critica sobre os meios tecnologicos empregados, ndo apenas como escolhas
artisticas, mas também inseridos na dindmica complexa da sociedade brasileira atual. Este
trabalho parte do processo criativo envolvido nas composicdes do autor da pesquisa,
numa relagdo intrinseca com o objeto pesquisado.

Aqui fazemos uma reflexdo critica sobre aspectos das linguagens musicais no
inicio do século XXI, a partir da Performance e Composi¢cao musicais permeados pela

utiliza¢do de tecnologias atuais, tais como:

e Interacdo homem-maquina em tempo real
e Interacdo Som — Imagem; Som — literatura; Som - Narrativa

e Improviso, determinacao e indeterminagdo na obra musical

Cada um destes trés pontos suscita uma discussdao sobre linguagens musicais e
sobre fatores tecnoldgicos envolvidos nessas linguagens. A tarefa de investigacdo
académica aqui € permeada pela elaboragdo e execucao de pecgas que operacionalizam os
conceitos abordados. O trabalho traz um viés de discussdo interpretativa sobre os itens
elencados, e uma reflexdo critica sobre estes através da atividade artistica.

Também serdo analisadas pegas de autores que trazem como fatores principais ora
a interagdo homem—maquina em tempo real, ora o improviso e a indeterminagdo, ora a
interagdo som—imagem. Mas também procura um olhar composicional e performatico
sobre todos os itens elencados em uma mesma obra. As obras autorais aqui trabalhadas
trazem estes, € culmina-se a discussdao do trabalho em CALADO!, em que todos os
elementos acima articulam-se na peca.

O processo composicional de CALADO! foi inspirado a partir do livro de mesmo
nome, que traz a histdria do assassinato do ativista Jaime Calado, em 1949, num episodio
de manifestacao politica e violéncia travado em praga publica em Fortaleza, Ceara, entre
Integralistas e Comunistas. A pega procura fazer uma ligacao entre o episodio de 1949 e
0 processo politico brasileiro entre 2013 e 2018. A constru¢do desta se deu ao longo do
processo eleitoral de 2018.

A peca se articula sobre a interagdo em tempo real de contrabaixo e eletronica,
sobre uma midia fixa - video. Apesar de toda a parte videografica nao possuir
componentes de interatividade em tempo real, o processo de constru¢do do video se deu

ao longo de 2018. A cada apresentacdo feita, na medida em que um novo fato acontecia
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dentro do processo politico que o pais vivia, acrescentaram-se novas imagens € novos
ingredientes musicais a obra. Dessa forma, a pega se constituiu como uma espécie de
testemunha documental do periodo, entre fevereiro e outubro de 2018.

Este processo serd aqui abordado tendo em vista as discussdes conceituais de

Rubén Lopez Cano a respeito de Pesquisa Artistica.

Enquadramento tedrico

Para ja, aqui concorda-se com Cano quando este reflete sobre as contradi¢cdes da
atividade de pesquisa artistica nos centros de ensino superior em geral (CANO, 2015, p.
69). O autor vé a pesquisa artistica no encontro de diversos problemas da cultura
contemporanea. Desde o sistema educacional, que se encontra com novas tecnologias
pedagdgicas, enfrentando a mercantilizacdo da educagdo, bem como sua privatizagao,
passando pelo “papel da arte na sociedade como fator de elevagdo existencial, como
atividade de 6cio ou como insumo econdmico das industrias turisticas e culturais”
(CANO, 2015, p. 69), o papel dos artistas em propor novos conceitos para os problemas
das sociedades contemporaneas e sua capacidade de oferecer solucdes alternativas, ou
pelo menos, de propor novas perguntas, baseadas em modos de pensamento nao
exclusivamente racionais, bem como os limites epistémicos das ciéncias convencionais
para proporcionar um conhecimento do mundo efetivo na compreensdo da existéncia
humana.

Para Cano, “a pesquisa artistica ¢, por defini¢ao, um processo de producdo de
conhecimento a partir da experiéncia pratica” (CANO, 2015, p. 71). Essa afirmagao, no
entanto, ¢ problematizada pelo préprio Cano, que traz em seu texto ideias de outras
correntes de pensamento:

Alguns autores insistem que a atividade artistica é produtora de conhecimento
e que este é transmitido por seus proprios meios através das obras. Devido a
isto, dizem, toda criagdo artistica deve ser considerada como pesquisa e,
portanto, deve ser avaliada e pontuada como tal pelas institui¢des educativas
(Haseman, 2006; Smith e Dean, 2009). Eu chamo este processo de
homologagdo. Outra corrente de pensamento defende a especificidade da
pesquisa artistica como uma atividade distinta da criagdo ou pesquisa

académica. Um pensamento contrario a esta ultima postura, considera que
existe uma tensdo e inclusive uma contraposicdo entre criagdo e pesquisa: a
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criagdo se apresenta como forma privilegiada de producdo na arte,
diferentemente do trabalho de “pesquisa” que os artistas podem realizar para
sua criacdo; nega tanto as praticas de pesquisa articuladas as praticas artisticas,
quanto a capacidade criadora dos cientistas (Asprilla, 2014, apud CANO,
2015, p. 71)3

O autor ndo desqualifica nenhum destes autores ou correntes de pensamento, mas

traz uma reflexao critica sobre estes, e ressalta que nao ha um consenso a respeito do que

seja pesquisa artistica. No entanto, procura trazer seu conceito para o centro da discussao:

Por pesquisa artistica refiro-me a uma atividade académica formal, praticada
em instituicdes de educagdo artistica superior, distinta em propositos,
principios, métodos e resultados a criagdo, ensino ou gestdo artistica e a
investigacdo académica universitaria, embora compartilhe elementos comuns
(CANO, 2015, p. 72).

Desse modo, o autor traga um campo para a pesquisa artistica fundamentalmente

colocado no espago académico formal. Nao quer, no entanto, excluir aquilo que se produz

fora deste campo como algo que ndo produz conhecimento, mas antes como produgao de

conhecimento diverso da pesquisa da qual trata. Apesar disso, problematiza:

Hé aqueles que veem a pesquisa artistica como mais uma frente na inser¢ao
contumaz das artes nos mecanismos discursivos e de mercado da cultura das
industrias culturais, que tem como objetivo tornar a pratica artistica ainda mais
lucrativa e reconcilia-la com a industria do entretenimento. Outro movimento
que transformou a chamada "sociedade do conhecimento" em uma economia
do conhecimento ou capitalismo cognitivo que, insaciavel, quer lucrar com
tudo o que fica em seu caminho, incluindo ndo apenas produtos artisticos, mas
também seus conhecimentos, discursos e programas educacionais (LOPEZ-
CANO & SAN CRISTOBAL, 2014, p. 28).

Contrapdem-se a essa corrente de pensamento aqueles que procuram, através da

pesquisa artistica, reverter tais tendéncias, pensando tal pesquisa como geradora de

conhecimento critico € emancipador, uma estratégia de “resisténcia cultural” (LOPEZ-

CANO & SAN CRISTOBAL, 2014, p. 28).

Cano e Cristobal discutem a maleabilidade do conceito, que parece adquirir esta

ou aquela inflexdo conforme as circunstancias:

Muitas vezes temos a impressao de que entramos em uma espécie de "barriga
ideologica", cuja definicdo em uma espécie de ‘buraco ideoldgico’, cuja
definicdo muda repetidamente dependendo de interesses ndo efetivos. A
pesquisa artistica parece estar condenada a ser (...) definida por sua indefinigao,
que se encontra (...) sem coeréncia e identidade (Baers 2011, apud LOPEZ-
CANO & SAN CRISTOBAL, 2014, p. 30).

3 NE (Tradugao nossa)
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O autor pontua que tais problemas de concepgao a respeito do que seja pesquisa
artistica ocorrem por terem procurado “resolver simultaneamente problemas muito
distintos” (LOPEZ-CANO & SAN CRISTOBAL, 2014, p. 34). O conceito ¢ utilizado de
diversas formas, com objetos e objetivos muito diferentes, desde questdes ligadas a
Educagao Musical, passando por modelos que ndo “perturbem demasiado (...) tradigdes
da academia artistica, em especial os conservatorios de musica” (LOPEZ-CANO & SAN
CRISTOBAL, 2014, p. 34).

Outras razdes para se invocar o conceito de pesquisa artistica tém consonancia
com aspectos profissionais, desde a obtenc¢do de titulos académicos até a propria inser¢ao
no mercado.

Cano e Cristobal, no entanto, elencam alguns pontos fundamentais para que o

musico de fato se converta em pesquisador:

Mas quem pretende incorporar-se no ambito da pesquisa, devera estar disposto
a trabalhar em prol de um novo perfil de musico, caracterizado pela:

- Reflexdo continua sobre sua propria pratica artistica;

- Problematizagdo de aspectos de sua atividade artistica pessoal e de seu
entorno, para oferecer diagndsticos, andlises, reflexdes e solugoes;

- A construcdo de seu proprio discurso sobre sua proposta artistica que coloca
em primeiro plano uma argumentagdo efetiva sobre sua contribuigdo pessoal
para a musica de nossos dias.

- O abandono de sua zona de conforto para entrar em um campo cheio de
perguntas e incertezas onde o musico de pesquisa ¢ constantemente virado de
cabeca para baixo.

- Sua integrag@o em uma espiral de producédo e discussao de conhecimento que,
como qualquer empresa de pesquisa, acabara transformando o status quo, ou
seja, as praticas artisticas hegemonicas. (LOPEZ-CANO & SAN
CRISTOBAL, 2014, p. 36, 37).

Apesar dos autores tragarem uma argumentagdo que fortemente implica no
reconhecimento da dificuldade de defini¢do do conceito de pesquisa artistica, procuram
ancorar esse conceito em um viés metodoldgico, no qual a pesquisa académica deve
definir-se em fungdo mais de seus processos do que propriamente de seus resultados, ao

mesmo tempo em que definem passos basicos e fundamentais a serem seguidos:

1. Se devem definir uma série de perguntas ou problemas que serdo
propostos no curso da investigacao (...);

2. Se devem especificar um contexto de investigacdo para as perguntas
ou problemas elencados (...);

3. Se devem especificar os métodos empregados para levantar e
responder as perguntas ou problemas de investigagio (...) (LOPEZ-
CANO & SAN CRISTOBAL, 2014, p. 40)
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Os autores ressaltam, no entanto, que a “investigagdo através da pratica artistica
ou investigagao artistica constitui um campo emergente de dificil defini¢cao" (Lopez-Cano
& San Cristobal, 2014, p. 41). E isso, na realidade, se da porque aborda questdes que nao
podem prescindir da pratica artistica ou da participacdo de profissionais da arte.

Embora os autores identifiquem uma série de ‘tipos’ de pesquisa artistica,
ressaltam que:

Uma parte substancial das perguntas s6 podem ser respondidas por meio da

pratica artistica em si mesma, e, portanto, também ¢é frequentemente referida
como ‘baseada na arte' (LOPEZ-CANO & SAN CRISTOBAL, 2014, p. 44)

Os autores também pontuam que a pratica artistica ocupa um lugar de reflexao,
um espago onde ¢ possivel se provar ideias e conceitos, onde ¢ crucial a nogdo de
experimentacdo. Esta proposicao ¢ fundamental para o musico pensar o0 mundo “a partir
de seu instrumento ou de sua composi¢ao” (Lopez-Cano & San Cristobal, 2014, p. 45).

(...) ndo apenas as questdes de pesquisa emergem da pratica artistica, mas
também sdo resolvidas através dela, o ciclo de feedback da pratica/reflexao

desempenha um importante papel em diversas abordagens metodologicas
(POLIFONIA RESEARCH WORKING GROUP, 2010, p. 55).

Percebemos que as questdes relacionadas a pesquisa artistica, particularmente em
Musica, apesar dos problemas epistemoldgicos levantados, possuem caracteristicas
peculiares e permitem que avancemos no atual trabalho optando por um caminho tedrico

que parte da reflexdo a partir da pratica artistica, e através desta.



CAPITULO 1 - PERFORMER - COMPOSITOR



1.1 - O Performer-Compositor no inicio do século XXI e sua relagdo com a Musica

do século XX.

Aqui procuraremos refletir, a partir de um pequeno recorte, sobre a trajetoria de
ampliacao de possibilidades e linguagens sonoras no século XX e XXI. Esse recorte toma
algumas pecas como exemplos destas possibilidades e discute uma visao de polarizagao
entre as ideias e praticas musicais da chamada vanguarda européia e de compositores
norte-americanos. De forma geral, pode-se dizer que a argumentagdo aqui defendida ¢
de que ambas as tendéncias influenciaram, de um modo ou de outro, as linguagens
musicais correntes neste inicio de século XXI e o que aqui chamamos de papel de
Performer-Compositor.

Ao pesquisar a Musica Experimental da primeira metade do século XX, aqui
aceitamos como parte de sua defini¢ao conceitual “um conjunto diversificado de praticas
musicais que ganhou for¢a em meados do século XX, caracterizado por sua oposi¢ao
radical e questionamento de modos institucionalizados de composi¢do, performance e
estética" (SUN, 2013). As pecas aqui apresentadas ndo podem nem pretendem ser
chamadas de experimentais, estrito senso, mas o processo criativo envolvido,
principalmente em CALADO! guarda elementos de experimentacdo, combinados a
improvisagdo (idiomatica e livre), bem como se utiliza de notagdes que oscilam entre
determinagdo e indeterminagao.

Esse conjunto de praticas musicais tem determinadas caracteristicas, permitindo
o uso do termo ‘experimental’, ainda que haja discussdes a respeito da utilizacdo dessa
palavra. Os principais fatores aqui trabalhados sdo: indeterminacgdo, novas notagdes e

improvisagao.

e Indeterminagao e novas notagoes

A notagdo tradicional foi abandonada de tal maneira na musica da ultima
década que os intérpretes ndo ficam mais chocados em lidar com um novo
conjunto de regras e simbolos cada vez que abordam uma nova composicao.
Aprender uma peca nova pode ser como aprender um novo jogo ou uma nova
gramatica (...). (BEHRMAN, 1965).
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Muito embora a citagdo acima date de mais de 50 anos atras, ainda hoje
instrumentistas de tradicdo erudita encontram dificuldades quando encontram pecgas
contemporaneas que utilizam notacdes ndo tradicionais. Por notagdes tradicionais, este
trabalho alinha-se ao conceito de

um codigo secundario, substitutivo, correlacional: o compositor codifica a
musica em um sistema secundario de regras. Um intérprete que conhega as

regras e os signos do cddigo serd assim capaz de decodificar os sinais e restituir
a informagdo original. (ZAMPRONHA, 2002).

Portanto, dentro da notacao tradicional representam-se as alturas dos sons, a
duracdo destes, bem como articulagdes, dindmicas e andamento. Essa representacao do
som demorou séculos para alcancar a forma de pentagrama, e ndo héa divida de que tal
notacao musical foi muito bem-sucedida, dentro de pardmetros musicais ocidentais. A
linguagem musical tonal encontra representacao bastante precisa dentro desta notagao,
mas mesmo essa precisdo ¢ largamente discutida nas varias edi¢cdes de obras musicais,
bem como por performers ao longo da historia. Mas

(...) tinha-se como certo que qualquer performer poderia obedecer as demandas

literais da notagdo. Se ele era talentoso ou ndo dependia do fato de sua
‘musicalidade’ conseguir ou ndo ‘dar vida’ a mtisica (BEHRMAN, 1965).

Para Boulez, o problema da representa¢do musical passa por um

terreno extremamente dificil, assinalado por todas as ambiguidades possiveis,
onde se mesclam inextricavelmente as intengdes do compositor, o coeficiente
da sua personalidade, as relacdes imutaveis que entre si tém a sua invengao e
a sua linguagem (BOULEZ, 2012).

Boulez discorre sobre o dilema entre um sistema de representacdo musical ¢ a
propria ideia musical. Enfatiza o debate que surge de modo mais visivel apds o
‘desaparecimento’ do sistema tonal, entre correntes antagOnicas que seguem um
dogmatismo ou um “deixar correr”:

Tudo neste universo se tornou relativo: na discussdo infinda que opde
dogmaticos e espontaneistas, partidarios da reflexdo que tudo organiza ou da

inspiragdo que tudo subverte, apenas consigo ver um problema mal
equacionado, que suscita respostas mancas e insuficientes. (BOULEZ, 2012).

Para evitar essa relativizagdo a qual Boulez se refere, aqui nos alinhamos a ideia
de que a experimentacdo em musica na contemporaneidade traz um processo ainda nao

concluido e que talvez jamais tenha conclusdo, de busca por notagdes que representem
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sonoridades dificeis ou impossiveis de representar através da notagdao tradicional.
Assume-se que a notagdo musical, em pleno século XXI, ultrapassa as margens do papel
— podemos considerar que registros em audio, video € mesmo o texto escrito (instrucdes,

bulas), complementam ou fazem parte fundamental da notagdo musical.
e Improvisacio

xiste uma v 1 u 1 1 visaca usica.
Existe uma vasta literatura a respeito do papel da improvisacdo na musica. De
modo geral, discussdes mais recentes terminam por identificar a improvisagdo como
‘livre’ ou ‘idiomatica’.

Como improvisagao livre, podem-se elencar duas caracteristicas definidoras:

1) o fato de se tratar de musica composta e executada a um s6 tempo, nao
havendo um lapso temporal entre a composicdo e a execugdo, nem a fixacdo de seu

resultado, e

2) o fato de ndo haver uma determinada estética, conjunto de
procedimentos, formas, estruturas, pré-determinadas, como a tonalidade, um modo ou um

estilo. (MACEDO, 2016, p.18).

Como improvisacao idiomatica, podemos assumir a primeira caracteristica acima,
somada ao oposto da segunda. Ou seja, apesar de ser uma musica composta e executada
sem o lapso temporal mencionado, a improvisacao idiomatica assumird um conjunto de
propriedades (ritmo, harmonia, escalas, entre outros) que nos permitem identificar a
estética a qual estd conectada. De qualquer modo, o que importa a esse trabalho ¢ o fato
de que a improvisacdo estd de uma forma ou de outra presente nas pegas aqui

apresentadas.

e Experimento

Faz-se necessario pensar trés palavras frequentemente usadas: ‘experiéncia’,
3 : ) 3 . 9 s~ .
experimental’ e ‘experimento’. Em todas, achamos defini¢des referentes ao ato empirico
ou cientifico. Ou seja, conhecimentos adquiridos através dos sentidos, da pratica, de
“maneira espontanea durante a vida” , ou uma forma de conhecimento obtido por meio
de “aprendizado sistematico, cientifico” . A palavra ‘experimento’, no entanto, traz uma
defini¢do que leva a uma reflexao um pouco mais especifica — “trabalho cientifico que se

destina a verificar um fenomeno fisico” (HOUAISS, 2009). Parte-se de uma hipotese e
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testa-se esta hipotese através de um conjunto de procedimentos (método), que confirmara
ou ndo a hipotese. Por mais 6bvia que tal afirmagdo possa parecer, quando utilizamos os
termos oriundos de ‘experiéncia’ para a Musica, admitimos uma proximidade com esta
definicdo. O fendmeno fisico elementar, portanto, ¢ o som. No entanto, o resultado da
‘experimentacdo’ musical ¢ necessariamente desconhecido, até que a ‘experiéncia’ seja
completada.

Sendo assim, ligam-se os trés pontos elencados acima - indeterminagdo, novas
notacdes e improvisagdo. Tais fatores, conectados, podem nos ajudar a pensar a ‘Musica
Experimental’ ndo como algo que se define somente por oposicdo a uma estética de
vanguarda (NYMAN, 1974), mas a uma musica estruturada de modo a nao se prever ou
prescrever com exatiddo seu resultado, a priori. Isso ndo significa, portanto, que a Musica
Experimental ¢ algo que admite ‘tocar qualquer coisa’, como alguns criticos da
improvisagao livre, por exemplo, preconizam (ALONSO, 2014). Antes, revela-se como
obra estruturada a partir de conceitos, muitas vezes mais importantes do que o resultado

musical final.

1.2 - Sobre o Performer-Compositor

A separagdo dos papéis de compositor e intérprete (performer) ¢ uma ideia
relativamente recente na historia. Durante os periodos renascentista e barroco, tal
separacao nao fazia muito sentido. “A ideia de uma obra musical como uma entidade que
era distinta e autonoma da performance simplesmente ndo existia (...) e ndo havia uma
linha clara de separacdo entre composicdo e performance” (BENSON, 2003). Essa
concepedo de que composicao e performance ndo seriam atos separados perdura durante
os séculos XVII e XVIII, na Europa ocidental; “o0 compositor ainda participava da maioria
das performances” (BOWEN, 1999, p. 429). Para Chiantore (2010), Beethoven “era um
musico que improvisava”, e muitas de suas obras surgiram a partir dessa atividade
proficua, como performer. Mozart era considerado, também, em sua época, nao s um
compositor, mas um instrumentista de altissima qualidade.

Ao tentar recriar uma imagem de Mozart como um performer, devemos lembrar

que a palavra "performer" transmite um significado bem diferente hoje do que teria sido
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transmitido no século XVIII. Um conhecimento do oficio da musica e habilidades
musicais proeminentes tornavam o intérprete excepcional naquele momento, em vez de
uma habilidade de reproduzir as pecas tecnicamente mais complexas no tempo mais
rapido possivel, apds enormes quantidades de pratica em um instrumento. (KOMLOS,
2003).

Casas de 6pera e mudangas estéticas, novos teatros, enfim, processos que ocorriam
na Europa do século XIX trouxeram uma nog¢do diferente do compositor ¢ da ideia da
obra-prima, a ‘masterwork’, que precisava ser “explicada, elucidada, entendida por
performers cada vez mais especializados” (DAVIES & SADIE, 2001, p. 498).

O nitido aumento do tamanho e da riqueza de uma classe média urbana capaz de
dar mais aten¢do a cultura, bem como a grande extensdo da classe média baixa e de setores
das classes trabalhadoras instruidos e com sede de cultura, teria sido suficiente para
garantir esse desenvolvimento (das artes). O nimero de teatros triplicou na Alemanha
entre 1870 e 1896 (HOBSBAWM, 2008).

Pode-se inferir que a proliferagao de instrumentos no século XIX, mais acessiveis
do que em outras épocas (como os pianos de “armario”, por exemplo), bem como a
expansao em larga escala da publicac¢do de partituras, levaram a um maior consumo da
musica, de modo geral. Dentro do sistema capitalista que crescia e se complexificava
rapidamente durante esse periodo, ¢ razoavel afirmar que o ato de compor e o ato da
performance comecgassem a se dividir mais fortemente por ocasido deste processo.
Processo esse que também trazia um maior nivel de especializagao nas diversas areas de
conhecimento. Tal especializagdo vai se complexificar, a ponto de encontrarmos na
segunda metade do século XX um ntimero de cursos superiores em universidades do
mundo inteiro muito maior do que na primeira metade do século, por exemplo.

Antes da Segunda Guerra Mundial, mesmo a Alemanha, Franca e Gra-
Bretanha, trés dos maiores paises, mais desenvolvidos e instruidos, com uma
populagdo total de 150 milhdes, ndo tinham juntos mais que aproximadamente
150 mil universitarios, um décimo de 1% de suas populacdes somadas.
Contudo, no fim da década de 1980 os estudantes eram contados aos milhdes
na Franga, Republica Federal da Alemanha, Italia, Espanha e URSS (para citar
apenas paises europeus), isso sem falar no Brasil, India, México, Filipinas e,
claro, EUA, que tinham sido pioneiros na educacio universitaria em massa.
(...) Era 6bvio para planejadores e governos que a economia moderna exigia

muito mais administradores, professores e especialistas técnicos que no
passado (...) (HOBSBAWM, 1995, p. 290-291).
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Portanto, a separacao entre Performer e Compositor tem uma relagdo nao somente
com o crescimento da orquestra (ndo apenas em quantidade de musicos, mas também
como institui¢do) a partir do século XIX, mas com o proprio desenvolvimento do sistema
capitalista industrial na Europa Ocidental e Estados Unidos e sua caracteristica
especializacao delimitada de fungdes e tarefas nas etapas produtivas industriais. A musica
de concerto no século XX ¢, historicamente, a que consolida a separagdo de papéis ¢ a
hierarquizagao desses papéis no ‘fazer musical’.

A partir da segunda metade do século XX, vemos a musica de concerto forjar uma
espécie de polarizacao entre a vanguarda europeia decorrente da chamada Segunda Escola
de Viena e do trabalho de compositores como Boulez e Stockhausen, e de outro lado, o
inicio do experimentalismo de John Cage, bem como, posteriormente, o minimalismo de
Steve Reich e de outros compositores norte-americanos. Enquanto no primeiro grupo
podemos enxergar uma ‘substituicdo’ do sistema tonal por procedimentos seriais, no
segundo, percebemos - entre outros tantos fatores - a utiliza¢ao de operagdes randomicas
(chance operations) e a indeterminacdo como técnicas composicionais. Para Cage, “uma
acdo experimental é aquela cujo resultado ¢ imprevisto” (CAGE, 1973, p. 39, tradugao
nossa). Nyman define essa premissa, corroborando Cage:

Compositores experimentais, em geral, ndo estdo preocupados com a
prescricao de um objeto-tempo em que materiais, estruturas e relacionamentos
sdo calculados e arranjados antecipadamente, mas estdo mais excitados pela
perspectiva de delinear uma situacdo em que sons podem ocorrer, um processo

gerador de uma agédo (sonora ou outra), um campo delineado por determinadas
regras composicionais. (NYMAN, 1999, p. 4, tradugdo nossa)

Portanto, o Experimentalismo assume uma imprevisibilidade do resultado musical
final, aproximando-se das ideias ja elencadas a respeito da improvisagdo. E inegavel, no
entanto, que a musica decorrente da vanguarda europeia também ampliou
consideravelmente, ¢ em pouco tempo, o escopo de sons a serem trabalhados em

composicdes.

1.3 — Musica no Século XXI — um pequeno recorte.

Antes de entrar em pecas que envolvam a eletronica em tempo real, citamos a peca

de John Zorn, Cobra (BRACKETT, 2010). Zorn ¢ um compositor € multi-instrumentista
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nova-iorquino, cujo trabalho transita por uma variedade enorme de géneros musicais.
Particularmente em relacdao a sua pega Cobra (1984), Zorn traz um conceito musical
baseado em uma série de regras que guiam improvisadores, numa espécie de ‘jogo’. Nao
ha uma sequéncia de eventos pré-concebidos, mas sim uma série de notagdes em cartazes,
que direcionam os musicos em suas agdes. No entanto, ndo hd um numero definido de
performers, nem de instrumentagdo, ou de duragdo da peca. Portanto, cada performance
sera radicalmente diferente da outra. Zorn esta interessado, na realidade, no contraste
entre os diversos estilos de improvisagdo envolvidos. Esta ¢ uma clara demonstracao de
ligacdo entre a indeterminagao, a improvisagao e o papel fundamental do performer como

criador da peca, € ndo como intérprete de algo pré-concebido.
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Figura I- Partitura de “Cobra”. Fonte: Brackett, 2010

A interpretacdo de Cobra depende de uma compreensdo das regras envolvidas,

mas ha outros fatores a serem considerados. Enquanto a instrumentagdo do Cobra ¢
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totalmente aberta, a escolha dos artistas ¢ uma parte integrante na preparagao do Cobra,
pois o jogo se torna tdo mais rico quanto os participantes tenham diferentes bagagens
musicais. Isso demonstra uma estética que quebra as fronteiras entre compositor e
performer, nas tltimas décadas do século XX, para ficarmos somente com um exemplo.

A partir do final do século XX surgem sistemas computacionais que visam a
interatividade com musicos, de uma forma que nao era possivel até entdo. Robert Rowe
propde uma nova estética musical, baseada na interatividade entre sistemas
computacionais e performers, buscando o contraste com composi¢des que traziam, na
segunda metade do século XX, o elemento da eletronica fixa, comumente chamado de
‘tape’ (ROWE, 1999). A pesquisa de Rowe traz materiais composicionais baseados em
algoritmos que reagem em tempo real aos sons produzidos por performers, bem como
engloba componentes de improvisagdo. A partir dai o desenvolvimento dessa estética de
interatividade entre musicos e sistemas computacionais em tempo real tomou diversos
caminhos, gerou inumeras composigdes, € continua a se desenvolver. Aqui pretendo

apenas apontar algumas composicdes e aspectos que ilustram este processo.

a) Sxueak

Sxueak - for squeaky toys and trajectory-based computer interaction - Matthew
Burtner, 2008:

Essa peca de Burtner resultou de uma primeira versdao, de 2007, na qual a
instrumentagdo previa um saxofone soprano do autor, que o coloca como um "brinquedo
estridente" (BURTNER, 2008, tradu¢do nossa), bem como brinquedos que produzem
sons ao serem torcidos ou espremidos. A versao de 2008 acabou por eliminar o sax,
mantendo apenas os brinquedos, devido a performance de Lisa Cella, Morris Palter e Jane
Rigler, que tocaram os brinquedos na primeira versdo. Desta forma, observamos a
importancia do papel do performer nas decisdes composicionais, a ponto de determinar a
estrutura final da pega. Em suas notas para os performers, Burtner pontua algumas

questodes a serem observadas:



29

A peca pode ser "jogada" por um tnico performer* ou por um conjunto de
performers. Um performer deve usar aproximadamente seis brinquedos estridentes
diferentes. Em um conjunto, cada performer deve usar pelo menos dois brinquedos. Os
brinquedos devem ser escolhidos pelo "potencial sonoro" selecionado para:

1) variedade de som

2) impacto visual (humor)

3) potencial teatral de torcer, apertar, cutucar e massagear os brinquedos
(BURTNER, 2008, tradu¢ao nossa)

Hé4 uma determinacao, portanto, de regras, como em Cobra, de Zorn, mas
novamente, de um modo bem aberto, que ndo pretende ‘fechar’ o resultado da obra.

A parte eletronica se faz em processamento dos sons produzidos durante a
performance, num determinado periodo de tempo (cerca de 6 minutos), em um patch do
software MAX/MSP?. O autor cria uma notagdo que traz referéncias as sonoridades
possiveis dos brinquedos a serem ‘tocados’, relacionando tais sonoridades a duragdes e
dindmicas. Ainda assim, mesmo combinando uma notacdo propria as notacdes
tradicionais, e, portanto, agregando um nivel de determinagdo na peca, a estrutura ainda
pode ser considerada experimental, na medida em que hd uma abertura grande a criagao
dos performers envolvidos. “Ao fazer esta pega, tentei criar uma atividade envolvente e
ludica para um artista. Agora deixo para vocé criar a experiéncia para um publico”

(BURTNER, 2008, traducao nossa).

4 No original, o compositor utiliza a palavra “player”, que pode significar ‘jogador’. A ambivaléncia
produzida no inglés ndo encontra correspondéncia, nesse caso, no portugués, ja que “play” significa
‘brincar’ ou ‘tocar’ um instrumento. No caso da peca em questdo, ‘tocar’ e ‘brincar’ sio 0 mesmo ato.

> https://cycling74.com/products/max/
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Observa-se que a notagdo prevé uma série de formas de se tocar os brinquedos, de
acordo com suas caracteristicas sonoras, bem como coloca a performance dentro de uma
‘linha de tempo’, que corresponde ao processamento eletrdnico. Vemos, portanto, uma
estrutura, uma notagdo, mas a0 mesmo tempo o material musical estd totalmente nas maos
do performer, que € o criador do resultado da peca, que abraca a improvisagao e a fungao
criativa e luadica da notagdo musical.

b) Arcturus

Arcturus (ROWE, 2006), para trombone e sistema de musica interativa, foi escrita
para Mark Hetzler e encomendada pela Universidade de Wisconsin. A parte
computacional interage com o trombonista de varias maneiras ao longo da peca, através
do processamento de efeitos, reproducdo de arquivos de som, envelopes dindmicos que
seguem os gestos sonoros do performer, € mais, usando um programa escrito pelo
compositor em C ++. A peca possui notagao tradicional (mas combinada a notagdes

indeterminadas) e possui espaco para improvisagao.

Arcturus
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Figura 3 - Excertos de Arcturus. Fonte: Rowe, 2006.

Como podemos notar nos excertos acima, os eventos eletronicos sao marcados

pelas expressoes ‘state’, seguidas de numeragdo. A notagdo, embora tradicional, requer
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que o performer improvise, € mesmo onde as indicagdes de Glissando estao notadas com
alturas bem definidas, a interacdo com o sistema computacional ird variar, conforme a
ocasiao.

¢) Improvisation for Hyper-kalimba

A Hyper-Kalimba ¢ um instrumento desenvolvido por Fernando Rocha (Escola
de Musica — UFMG), e Joseph Malloch (McGill University, Montreal, Canada). Este
desenvolvimento levou em consideracdo varios aspectos relativos a Performance,
Tecnologia, questdes composicionais, e, acima de tudo, a ndo interferéncia nas
caracteristicas originais do instrumento, quanto a sua forma de execucao e possibilidades
sonoras. Através de sensores e de um patch desenvolvido com o MAX/MSP, os autores
expandiram o som do instrumento, que tem sua origem em culturas africanas e se constitui
de uma pequena caixa acustica e teclas com alturas definidas, porém bastante variadas. O
projeto testou diversas possibilidades de interacdo com o sistema computacional,
chegando a resultados sonoros através de sensores espalhados pelo instrumento. Esses
sensores transmitem informagdes ao computador, que reagird conforme as alturas e a
movimentagdo do instrumento nas maos do performer. Portanto, a improvisacao ¢ parte
integrante ¢ fundamental do projeto, que extrapola a condi¢cdo de peca, trazendo o
conceito de Instrumento Musical Digital®.

Sensores adicionados a um instrumento podem capturar tanto os gestos feitos para
produzir os sons normais do instrumento (gestos efetivos ou instrumentais), bem como
gestos de acompanhamento que os artistas costumam fazer enquanto tocam (ROCHA &
MALLOCH, 2009)

Dentre as pecgas aqui apresentadas, talvez essa seja a que demonstra uma maior
proximidade com a conceituagdo de ‘musica experimental’. Varios fatores estao presentes
no desenvolvimento da hyper-kalimba — experimentagao; processo criativo que combina
a exploracdo de sons, bem como a expansdo de suas possibilidades; indeterminagao;
improvisagdo. A interagdo com um sistema computacional de facil manejo (o software
utilizado requer apenas um laptop e uma interface de dudio) demonstra como a tecnologia
presente no século XXI pode estar a servigo da criagdo em Musica questionando limites

entre a composicao e a performance.

¢ Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=FxnwPVAGwOU. Acesso em 17/06/2018
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O escopo das obras aqui, no entanto, ndo se pretende alinhado especificamente a
vanguarda européia ou ao experimentalismo. Antes, em todas as propostas
composicionais, misturam-se pontos abordados pelas duas tendéncias. Talvez uma das
questdes que permeiam as possibilidades do ‘fazer musical’ no século XXI ¢ justamente
ter acesso a toda a Historia da Musica, e, portanto, a tantas linguagens que
presumivelmente seja inadequado pensar em uma linguagem comum. Portanto, o trabalho
composicional aqui apresentado utiliza diversos componentes estéticos da
contemporaneidade sem, no entanto, pretender-se como ruptura. Pelo contrario, itens
como o tonalismo, apenas para ficar em um exemplo, ndo sdo uma questdo, aqui. O
pesquisador/compositor que aqui escreve assume sua trajetoria estética calcada na
diversidade e sempre atuou nas chamadas musica popular e erudita, em que pesem estes
termos em si ja serem objeto de ampla discussdo, o que ndo sera abarcado aqui.

E possivel, no entanto, apontar caracteristicas experimentais nas composi¢des
autorais que ora se apresentam, principalmente na terceira obra - CALADO! - pois todas
operam em algum nivel com componentes de experimentalismo discutidos. E preciso
notar que o processo artistico envolvido na criagdo dessa terceira peca deu-se em um
tempo dilatado, baseado na vivéncia performatica e na combinacao de linguagens de
forma aberta, referenciado pela ideia de work in progress. Nesse sentido, o trabalho
artistico aqui opera também dentro de uma discussdo conceitual levantada por Renato
Cohen’, na medida em que se revela como um procedimento que segue o perfil de um
processo gestador.

A caracteristica ontologica do work in progress - processualidade pelo uso de
trama, de leitmotiv, rastros de passagem, vicissitudes - e a especificidade dessa
operagdo criativa - hibridizago, superposi¢ao de contetidos - fazem com que
o recorte do objeto aponte a observacdo para desde manifestacdes transitorias
(cenas ndo configuradas, laboratorios, situacdes cotidianas), contextos
ulteriores ao contexto artistico ("cena da vida", "cena da midia"), até

expressOes hibridas, fronteiras (performances, manifestos, intervengdes) e,
finalmente, a cena teatral contemporanea. (COHEN, 1998, p. 5)

Mesmo considerando que o professor Cohen, acima citado, esteja referindo-se a
palavra performance com uma conota¢do diferente da aqui usada, o processo da

construgdo de CALADO! encontra proximidade com o conceito de work in progress

7 Renato Cohen (1957-2003) foi professor do Programa de Comunicagdo ¢ Semiotica da PUC-SP e do
Departamento de Teatro da Unicamp
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supramencionado, na medida em que sua construcdo e a propria natureza da peca
operaram com a imprevisibilidade (tanto em relagdo a improvisagdo quanto aos
acontecimentos relatados na parte videografica da peca) e a vivéncia cotidiana permeada
pelo processo eleitoral de 2018. Ao iniciar-se o processo, ndo se sabia qual seria o seu
resultado final, desde seu conteido (cada acontecimento politico requeria um
‘comentario’ em video e musica) até sua forma (ndo estava claro se se formataria uma
unica pega videografica documental ao final).

Outro aspecto a ser ressaltado em CALADO! ¢ o espago reservado a
improvisagdo, que oscila entre caracteristicas idiomaticas e nao - idiomaticas. Esse topico
sera discutido no capitulo 4 dessa tese, mas ¢ possivel adiantar que todo o processo de
construcao das trés obras originais aqui apresentadas transitam de forma pendular entre a
determinagdo e a indeterminagdo, entre o tonalismo e a exploracdo de ruidos. Como
anteriormente mencionado, esse trabalho composicional ndo procura um determinado
alinhamento estético , mas assume uma pesquisa artistica que se da a liberdade de

experimentar combinagdes entre diferentes estéticas.



CAPITULO 2 - REFLEXOES CRITICAS SOBRE TECNOLOGIA E MUSICA



2.1 - Interacio com sistemas eletronicos em tempo real ou diferido

No século XX e nesse inicio de século XXI, os conceitos de objeto artistico e arte
tém sido alterados constantemente. Diferentes campos experimentais tém sido impelidos
por um crescimento tecnoldgico acelerado, o que impacta o ‘fazer’ artistico como um
todo, e o musical em particular. Neste capitulo abordo a questao da intera¢do na musica,
que conjuga tecnologias a instrumentos acusticos na performance musical. Aqui procuro
responder duas questdes. Qual o problema da interagdo ao pensar a obra musical que
utiliza eletronica? Em que medida a busca por uma reagdo ‘inteligente’ e ‘autonoma’ da
maquina reflete uma ampliacdo de possibilidades criativas ou atende a ‘demandas de

mercado’?
2.2 — Fetiche, Maquina e Musica

Existe certa fascinagdo a respeito da interagdo homem-maquina na composicao e
na performance musical contemporaneas. O crescimento de ferramentas tecnoldgicas que
possibilitam a criagdo da chamada Inteligéncia Artificial afeta diversos campos da
atividade humana. H4 uma demanda que requer que o artista adquira um alto grau de
formacao técnica, cientifica e tecnologica, além de cultural e artistica. Existe um bom
numero de softwares que permitem criar situacoes de interagdo do musico com a maquina
e tém sido largamente utilizados em composi¢cdes musicais, caracterizando o que no
Brasil se denominou ‘musica mista’®.

A busca por interagdes homem-méaquina na criagdo artistica contemporanea lida
com a questdo da percep¢ao da obra, profundamente influenciada por um modo de
conceber o tempo, o espago, de aprender, sentir, agir, viver, em que a afetividade, a
sensualidade, emocdes, sentimentos e crengas sofrem o impacto de uma nova percepgao
do mundo e do homem, derivada de relagcdes de consumo que colocam a tecnologia como
um terreno em constante mutagao.

No campo das artes plésticas e visuais, os diversos conceitos de instalagcdo, por

exemplo, carregam iniimeras possibilidades de interacdo entre fruidores e obras. H4 uma

8 Entende-se por musica eletroacustica mista aquela que conjuga o uso de meios eletrénicos com a acao do
instrumentista. Disponivel em < http://www.ufrgs.br/mvs/Periodo02-1952-
MusicaEletroacusticaMista.html>.Acesso em 04/06/2019.
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expectativa bastante corrente em diversos campos destas artes a respeito do novo,
praticamente uma obrigatoriedade quando trata-se de obras permeadas pelas tecnologias
contemporaneas. No entanto, nestes campos artisticos a questdo da interacdo se da
basicamente em relagdo ao publico, que tem um papel ativo, podendo, conforme a obra,
fazer escolhas e selecionar o que lhe interessa nessa.

No campo da musica talvez algumas das maiores questdes sejam outras — a
interagdo entre o instrumentista (ou performer), o gesto e a reatividade do elemento
eletronico e a questdo da ‘reatividade’ inteligente da maquina.

Aqui serdo analisados os casos de duas obras distintas, em que essas questoes se

colocam: a Heart Chamber Orchestra e a instalagio SKALA (ou L’Echelle®).

2.3. Heart Chamber Orchestra

Essa performance, assinada por Erich Berger e Peter Votava, dois
artistas/engenheiros austriacos, foi apresentada no FILE (Festival Internacional de
Linguagem Eletronica) em Sao Paulo, em 2010. A obra usa os batimentos cardiacos de
12 musicos que formam uma orquestra de camara, para ‘compor em tempo real’ a pega e
o ambiente de visualizagdo projetado em tela no palco. Os musicos usam sensores de
ECG (eletrocardiograma) e se sentam em frente a uma tela de computador que se tornara
sua partitura durante toda a apresentacdao. Seus batimentos cardiacos sdo processados
através do software MAX/MSP, que geram as partituras de cada musico em quatro
movimentos distintos, além de também gerarem as imagens que sio projetadas em uma
enorme tela no palco, atras dos instrumentistas. '°

A programacdo dos autores da obra gera notas, alturas e ritmo em tempo real, a
partir da frequéncia cardiaca dos musicos. O material musical, portanto, ¢ gerado sob
certo grau de indeterminacao, ja que os batimentos cardiacos dos instrumentistas sempre
serdo diferentes em cada ocasido. No entanto, a decisdo sobre o que ¢ gerado ja foi tomada

pelos programadores. Por exemplo, num determinado movimento, quanto maior a

® Nome dado a obra no site do IRCAM. Disponivel em <http://brahms.ircam.fr/philippe-manoury> acesso
em 07/05/2019).

19 Disponivel em <https://file.org.br/hipersonica/terminalbeach/?lang=pt>, acesso em 07/05/2109.
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frequéncia cardiaca de um musico, mais lentas serdo as notas produzidas, ou vice-versa
em um outro movimento. A variacdo da frequéncia cardiaca também determinard a
variacdo de altura, conforme pardmetros previamente estabelecidos. Dessa forma, os
autores decidiram trabalhar com figuras de seminima e colcheia apenas, por exemplo, em
determinado movimento, além de gerarem notas no escopo de uma oitava. Em outro,
apenas trinados e pausas. Em outro movimento, sons percussivos.

Podemos observar que, por mais que haja indeterminacdo e aleatoriedade na
performance, a interagdo maquina-instrumentista estd previamente condicionada pelas
escolhas feitas pelos programadores. Se por um lado eles ndo podem determinar quais as
exatas notas que serdo tocadas, ja que a partitura ¢ gerada em tempo real, podem
determinar a natureza do material musical, limitando as probabilidades de ‘leitura’ das
frequéncias cardiacas pelo computador para gerar o material lido pelos instrumentistas e
o material visual que compde o ‘cendrio’ da performance.

O conceito que norteia a performance nao determina totalmente o resultado
musical, mas garante a identidade da obra, ainda que a cada apresentagdo haja uma
audicdo diferente, o que ¢ exatamente igual a fruicdo de uma sinfonia de Beethoven. Por
mais que se va a salas de concerto para assistir a 9° sinfonia (‘Ode a Alegria’), nenhuma
apresentacao sera exatamente igual a outra. No entanto, a diferenga de determinacao ou
indeterminagdo nas duas obras ¢ evidente.

A performance concebida pelos artistas austriacos suscita reflexdes a respeito da
indeterminagdo na obra musical, um tipo de discussdo que sempre esteve presente na
musica, mas que alcanga novo patamar a partir da segunda metade do século XX. Mas
também da margem a pensar na questdo da interagdo. O fato do material musical ser
‘decidido’ em tempo real pelo computador, a partir da ‘leitura’ feita das frequéncias
cardiacas dos instrumentistas nos d4 a sensagdo de que a maquina gera deliberadamente
as partituras e a ‘obra’. O conceito certamente exigiu dos autores um alto grau de
conhecimento tecnoldgico para desenvolver a programacdo necessaria ao realizar a
performance. A ideia traz inclusive uma possibilidade de chiste — a musica ¢ literalmente
feita ‘do coragdo’. O proprio nome — Heart Chamber Orchestra — traz um jogo de palavras.
Em inglés, a palavra chamber significa camara, o que remete as camaras do coragdo e a
formacao de orquestra de camara.

Essa sensacdo de uma ‘autonomia’ da maquina, no entanto, ndo se sustenta quando

sabemos que a estrutura da peca ¢ totalmente decidida pelos programadores. Ou seja, as
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‘decisOes’ musicais sdo tomadas pelo computador apenas porque houve seres humanos

que lhe disseram o que ler e como ler.

2.4. Skala (ou L’Echelle)

Em setembro de 2018 foi reinaugurada a sala de espetaculos La Scala de Paris. O
compositor francés Philippe Manoury foi convidado a elaborar e executar o que foi
chamado de ‘identidade sonora’ do local. O trabalho musical de Manoury, no caso, ¢ uma
instalacdao sonora presente nos ambientes do teatro, um sistema que ‘compde musica em
tempo real’. Segundo o compositor, “Nao ¢ musica gravada, mas algoritmos que jogam
em fatores de probabilidade. Isto ird gerar formas sonoras todos os dias das 11:00 2 01:00
«ll

Philippe Manoury criou esses algoritmos para que eles levassem em conta a hora,
o dia e o més para gerar a musica. Por exemplo, a tarde, o sistema tocara sons mais
silenciosos, e formas musicais mais energéticas, a noite. “E uma musica feita para durar
um ano. Apo6s 365 dias, as configuragdes serdao redefinidas para zero. Mas ha tantas
combinagdes diferentes que ¢ quase impossivel ouvir a mesma coisa duas vezes seguidas.
Meu grande desafio foi encontrar uma maneira de criar uma musica sem que o compositor
interviesse", diz Manoury '

O projeto ¢ feito a partir de sons desenhados pelo computador. Em palestra
proferida em 10 de setembro de 2018 no Studio PanAroma, no Instituto de Artes da
Unesp'?, Manoury explicou a obra, mostrando os patches de programacio que utilizam
algoritmos. A partir de materiais sonoros chamados de ‘eventos’ pelo compositor, a
programacao gera as combinagdes sonoras que serdo ouvidas em tempo real. As
probabilidades podem ser, no entanto, controladas pelo autor para que respondam a

parametros como as horas, dias e meses, além de datas especificas. Ha a possibilidade de

! Disponivel em<https://www.francemusique.fr/actualite-musicale/reouverture-de-la-scala-de-paris-avec-
une-identite-sonore-signee-philippe-manoury-65083>. Acesso em 08/05/2019.

2Disponivel em<https://www.francemusique.fr/actualite-musicale/reouverture-de-la-scala-de-paris-avec-
une-identite-sonore-signee-philippe-manoury-65083>. Acesso em 08/05/2019.

13 Disponivel em < https://www.facebook.com/events/517109862084565/> Acesso em 08/6/2019.
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combinar trechos de poesias declamadas, previamente gravadas, para que sejam tocadas
em determinadas ocasides. Assim, no aniversario de Rimbaud, por exemplo, havera uma
probabilidade maior de que uma citagdo do poeta seja transmitida. Ha a possibilidade de
fazer com que o computador reaja a sensores de temperatura, por exemplo. Nesse caso, o
clima gerara informacdes para que os algoritmos ‘escolham’ os desenhos sonoros em
tempo real.

O fato de ser uma obra concebida para gerar 365 dias de musica que ndo se
repetira, ou terd uma probabilidade muito pequena de se repetir, nos da uma ideia de obra
‘monumental’, dadas as dimensdes do evento. Entretanto, refletindo sobre tais
caracteristicas, podemos pensar que a obra tem um simbolismo que leva a uma ideia de
monumento, no sentido de grandiosidade, de deliberadamente produzir admira¢ao, uma
imponéncia que tem por objetivo preservar na memoria um acontecimento relevante — no
caso, a reinauguracdo do La Scala. Devemos lembrar que monumentos sao,
historicamente, criados como marcas do poder, seja politico, econdmico ou militar.

Um outro aspecto que chama a atencdo na fala de Manoury ¢ a questdo da ndo-
intervengdo do compositor, afirmac¢do que parece contradizer a propria definicdo de
compositor como aquele que escolhe e organiza os materiais musicais, de acordo com
suas decisoes, sejam elas conscientes ou nao.

Essa ndo-intervencdo do compositor que Manoury almeja pode esbarrar no
proprio processo de construcdo do projeto SKALA. Manoury, para produzir o material
musical utilizado pelos algoritmos, ‘construiu’ escalas para que correspondessem aos dias
da semana, aos dias do ano, as horas e aos minutos do dia. Para isso, se utilizou de um
processo aleatorio conhecido como Cadeias de Markov. “Consiste em constituir
caminhos melddicos por meio da atribui¢do de probabilidades de sucessdo entre os sons”
14 Segundo Manoury:

Como este projeto deve abranger um ano inteiro, foi necessario primeiro
organizar as escalas de acordo com as diferentes temporalidades. Assim
estardo as escalas distribuidas para cada dia da semana: as escalas W (W para
semanas), outras para cada dia do ano: as escalas D (D para dias), outras ainda
para cada hora do dia : as escalas H (H para horas), e finalmente outras para os
segmentos de minutos: as escalas M (M para minutos). Essas escalas serdo
calculadas de acordo com varios algoritmos. O processo de geracdo, que utilizo
ha muito tempo, consiste em criar escalas cobrindo um ambitus de 2 oitavas

por meio da projegdo de uma escala cromatica. A primeira operagao consiste
em separar a escala dos 12 sons em dois conjuntos (ndo necessariamente

14Disponivel em http://www.philippemanoury.com/?tag=echelles-derivees - Acesso em 22/12/2021
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iguais). A segunda operacgdo consiste em transpor um dos dois grupos para a
oitava superior. Obtemos assim uma peneira contendo os 12 sons do total
cromatico espalhados por 2 oitavas com os seguintes intervalos (do grave ao
agudo): 1-3-2-1-3-1-3-1-2-3-1. Eu poderia ter obtido uma escala diferente se
tivesse octavado os dois grupos na outra dire¢do: 1-2-3-1-3-1-3-2-1-3-1. Se a
peneira tivesse focado na separagdo de niimeros pares e impares, eu teria obtido
as duas escalas por tons inteiros, uma apds a outra'>,
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Figura 4 - Escalas para os dias da semana de Philippe Manoury

E possivel refletir sobre a questiio da autoria, nesse caso, ja que a obra ¢ assinada
por Manoury, mas o desenvolvimento do patch nao foi seu exclusivamente, contando com
profissionais especializados para isso. Além disso, se ¢ a maquina que organizard os
materiais musicais e, portanto, compora efetivamente o que serd ouvido, qual ¢
exatamente o papel do compositor? Claro que essa ¢ uma discussdo deliberada pelo
proprio Manoury, ja que o mesmo teve a inten¢do de distanciar sua propria intervencao.

Ao contrério da performance da Heart Chamber Orchestra, a obra Skala prescinde
do ser humano, nao estabelecendo com nenhum performer, a priori, uma relacdo de
interagdo. Ao contrario de determinadas instala¢des artisticas, também nao ha interagao
de reatividade com o publico. Assim, a obra de Manoury se coloca quase no patamar do
fetiche em relagdo a machina, na medida em que esta d4 a ideia de ser totalmente

‘responsavel’ pelas escolhas sonoras que serdo transmitidas. A interagdo, nesse caso, se

15 Disponivel em http://www.philippemanoury.com/?tag=echelles-derivees - Acesso em 22/12/2021
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da, no méaximo, caso o autor resolva que o computador reagird a sensores climaticos, por
exemplo, o que ¢ uma possibilidade aventada pelo compositor.

De qualquer modo, em Skala a intengdo ndo estd na interagdo homem-maquina,
mas sim na monumentalidade de uma obra que dura 365 dias sem repetir a musica, uma
tarefa sobre-humana. Dai, talvez, a possivel fascinacao que ela possa exercer. O resultado
musical, no entanto, advém de escolhas do autor, assim como no caso dos artistas
austriacos, e possui um elevado grau de indeterminagao, ja que a composi¢ado algoritmica

da obra vai gerar desenhos sonoros diferentes a cada momento.

2.5 — Performance Tecnologicamente Informada

Até que ponto a relagdo homem-maquina nas artes viabiliza o surgimento de novas
linguagens e ndo a repeticdo do mesmo sob uma nova roupagem? Os elementos
apresentados nas pecas aqui analisadas nos fazem refletir sobre o impacto da tecnologia
do século XXI sobre a musica. Na performance elaborada a partir da ideia de reatividade
em tempo real da maquina, como em Heart Chamber Orchestra, o material musical gerado
ndo parece ter em seu cerne a preocupacao em elaborar uma nova linguagem musical,
haja visto que se vale de notacdes tradicionais, com pentagrama, duracdes e alturas
reconheciveis e exatas, articulagdes e utilizagdo de recursos instrumentais ja largamente
explorados no canone estabelecido. A propria formagdao de orquestra de camara, com
violinos, violas, violoncelos, contrabaixo, flauta, trombone, trompa, fagote e clarinete nao
foge do que ja esta profundamente estabelecido na musica de concerto. A busca pelo
‘novo’, portanto, se dd no conceito da obra, que estabelece a tecnologia como o
personagem principal. Talvez o resultado musical final ndo seja algo que realmente
importe para a apreciagdo, ja que sera sempre diferente, mas com aspectos semelhantes
em cada apresentagdo, devido as escolhas contingenciadas pela programacao estabelecida
pelos autores. Esta obra possui como elemento principal a questdo da intera¢do homem-
maquina como o centro de seu valor estético. Nesse sentido, ha a sensacao de que
compositores e performers estao submetidos a algo fora de seus controles — € a machina
que 1€ e interpreta as frequéncias cardiacas e as transforma em partituras em tempo real.

Essa sensacdo ¢ em parte verdadeira, mas devemos sempre lembrar que a programagao
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limita consideravelmente o ‘poder de decisdo’ do computador, e € isso, inclusive, que
garante a propria identidade da obra.

Assim, no caso dessa performance elaborada pelos artistas austriacos referidos
anteriormente, ha uma tensao inerente a concepgao artistica, entre o que ¢ determinado e
indeterminado, entre o previsivel e o inesperado. Esse conceito talvez seja o elemento
mais importante da obra, e ndo propriamente o estabelecimento ou experimentacdo de
uma nova linguagem musical, permeada pela tecnologia.

No caso da obra de Manoury, a questao da interagdo homem-méquina ndo esta, a
priori, colocada, mas sim a ideia provocante de uma ‘composi¢do’ monumental que
prescinde da figura do compositor. A machina nesse caso traz a sensagao de uma musica
criada ‘espontaneamente’ por uma entidade dotada de Inteligéncia Artificial, o que ¢
verdade, claro, mas ndo inteiramente — se ndo ha a previsibilidade do texto musical criado
pelo compositor, por um lado, ha o material de onde a maquina partird para elaborar os
‘desenhos’ sonoros que serdo ouvidos, a partir de algoritmos que foram pensados e
concretizados por seres humanos. A propria determinagdo de momentos de musica ‘mais
calma’ ou ‘mais variada’, a escolha de timbres, bem como uma gama de informacgdes
musicais nao serdo escolhidas pelo computador de forma ‘espontanea’, mas
condicionadas a regras estabelecidas na programagao. Nesse sentido, a obra se aproxima
da outra analisada — em ambas o resultado musical, enquanto linguagem, talvez ndo seja
0 mais importante. Antes, o que mais chama a atenc¢ao ¢ o conceito e o esfor¢o tecnologico
para viabilizar o evento.

A preocupagdo contemporanea em criar sistemas computacionais inteligentes, que
reajam a gestos dos instrumentistas, que ¢ o cerne da questdo da interacdo homem-
maquina na musica, passa por diversas pesquisas mundo afora, em diversos ambientes
académicos e cientificos. O presente trabalho procura discutir apenas alguns poucos itens
do problema. No entanto, apontam-se questionamentos a respeito dessas relagdes, no
sentido de manter, a um sé tempo, uma visao que admite a ampliagdo de possibilidades
artisticas advindas da utilizagdo de tecnologias contemporaneas e uma visdo critica a
respeito dessa utilizacdao, no que concerne a criagao de novas linguagens no campo da
musica.

Quanto a pergunta feita no inicio do capitulo, “em que medida a busca por uma
reacdo ‘inteligente’ e ‘autonoma’ da maquina reflete uma ampliagdo de possibilidades

criativas ou atende a ‘demandas de mercado’?”, podemos pensar que a profusdo de
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softwares voltados a producdo musical ou a criacdo artistica em geral também sao
permeados pela eterna busca pelo ‘novo’, na medida em que ha praticamente a obrigacao
de langarem periodicamente atualizagdes de seus sistemas. Dessa forma, uma pega escrita
para um instrumento e eletronica que se valha de um determinado programa, devera,
muito provavelmente, ser atualizada para um novo sistema operacional, ou uma
atualizagdo do programa que utiliza, para evitar a rapida obsolescéncia. No campo das
artes que se valem de instalagdes, muitas vezes fugazes por natureza, talvez essa ndo seja
uma questdo, mas quando pensamos em musica, pode haver essa preocupagao.

Nesse sentido, obras compostas para instrumentos e eletronica em tempo real
parecem ja nascer “com os dias contados, permanecendo possiveis de serem tocadas por
um periodo curto de tempo” (DOS SANTOS LEITE, 2012). J4 existe, portanto, um
determinado nimero de obras musicais que ndo sdo possiveis de serem tocadas
atualmente, por terem seus dispositivos eletronicos originais obsoletos. Curiosamente, a
musica contemporanea que combina eletronica em tempo real se aproxima da musica
antiga. Nesta ultima, hé a necessidade de ‘restauracdo’ das pecas, com um campo enorme
de pesquisa a respeito de instrumentos originais de época, articulagdes, notagdes, enfim,
da propria linguagem musical, formando o que convencionou-se chamar de Performance
Historicamente Informada (ou HIP - Historically Informed Performance), “um
movimento que se iniciou no comeg¢o dos anos cinquenta com o objetivo de refletir sobre
o estilo de execucdo do repertério musical antigo.” (VILLAVICENCIO, 2012, ndo
paginado).

No Brasil, um exemplo de ‘restauracdo’ de uma peca para instrumento actstico e
eletronica em tempo real ¢ o trabalho desenvolvido por Daniela dos Santos Leite, em sua
dissertagio de mestrado, sobre a peca de Jonatas Manzolli, Névoas & Cristais'®, para
vibrafone e eletronica, de 1995 (LEITE, 2013). Percebemos que a lacuna temporal entre
a criagdo da obra (1995) e o trabalho de ‘restauracdo’ desta (2013) ¢ muito pequena,
quando comparamos com pegas sobre as quais a Performance Historicamente Informada
se debruca. O fato de que a tecnologia original utilizada pelo compositor de Névoas e
Cristais tenha se tornado obsoleta em tao pouco tempo ilustra perfeitamente o problema

levantado no inicio deste capitulo.

16 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=X19qgQtV69M>, Acesso em 08/06/2019.
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A obsolescéncia programada (o fabricante interrompe ou programa a vida util dos
produtos intencionalmente) aparece pela primeira vez na década de 30 como uma solugao
ao desemprego e a crise econdmica que atingiu principalmente os Estados Unidos e em

seguida vérios paises do mundo (CONCEICAOQ, 2014).

O primeiro passo para a obsolescéncia planejada deu-se em 1924. Um grupo
de fabricantes de lampadas dos Estados Unidos e Europa se reuniram para
determinar a vida util das lampadas. O cartel S.A Phoebus determinou que as
lampadas deveriam ter uma vida 1til de 1000 horas, contra as 3000 horas das
que estavam sendo produzidas na época. As empresas Osram e Philips
comandavam a reunido e os fabricantes que ndo seguissem a determinagdo do
grupo (cartel) seriam punidos com multas (Revista Printer's, 1928). Portanto,
a lampada que foi inventada por Thomas Edison em 1881 (neste periodo com
1.500 horas de vida), foi a primeira vitima da obsolescéncia programada. Apos
a crise de 29, o mundo assiste uma recuperagdo econdmica e social por longos
dez anos, mas esse periodo tem fim quando se inicia a 2* Grande Guerra
Mundial (1939-1945). Ja nos anos 50, resgata-se a obsolescéncia programada
quando comeca a utilizar os meios de comunicagio para seduzir o consumidor,
apresentando novos designs e produtos com novas fungdes. Desperta no
consumidor o desejo de ter o “novo”, o “moderno”, o produto da moda que a
massa critica ou social estd utilizando, ¢ a obsolescéncia percebida,
companheira da planejada, cujos objetivos sdo um so6: a intensificagdo do
consumo. (CONCEICAO, 2014, p. 91 - 93).

Como podemos perceber, as demandas de mercado levaram a uma produgado de
tecnologia que necessita da obsolescéncia de produtos tecnologicos, para que esse proprio
mercado exista. Isso ¢ um elemento que demonstra que nao existe uma ‘naturalidade’ na
escalada tecnologica contemporanea, mas uma intencao clara de busca do lucro por tras
dessa ideia. Isso ndo significa, porém, que devemos julgar uma obra qualitativamente pela
utilizagdo dessa mesma tecnologia. Antes, a preocupagao artistica deve ser com a propria
possibilidade de criacdo ampliada por novos meios. A inevitabilidade da obsolescéncia
de dispositivos eletronicos pode ndo diferir muito do que aconteceu com diversos
instrumentos musicais ao longo da historia.

Dessa forma, cunho aqui uma expressao que resume o tipo de trabalho ao qual a
autora citada acima (LEITE, 2013) se dedicou — Performance Tecnologicamente
Informada. Essa expressao, criada por este autor, faz um jogo de palavras com a expressao
ja& citada (performance historicamente informada) para denominar préaticas de
‘restauracdo’ de pecas que utilizam dispositivos eletronicos que caem em desuso

rapidamente. Essa ja ¢ uma area que atrai pesquisadores de todo o mundo.



CAPITULO 3 - COMPOSICOES: ABSTRACTS E MICROPECAS ANTIVIRUS



3.1. Abstracts, para Contrabaixo e Eletronica.

A seguir, apresento uma primeira composi¢ao que traz elementos de aleatoriedade
e eventos provaveis determinados, mas com uma certa gama de imprevisibilidade. A peca
teve sua estreia em junho 2018!7, no Teatro Lourdes Maria Sekeff, no Instituto de Artes
da Unesp, por ocasido de uma edicdo do “Vésperas Profanas”, evento aberto a
comunidade unespiana, em que ¢ mostrada com frequéncia a produ¢do composicional da
casa.

Abstracts traz seis materiais diferentes escritos. Sao seis articulacdes ou
possibilidades sonoras do instrumento, quais sejam: Glissando e trémolo; Spiccato;
Pizzicato, Legato, Col Legno e Percussao (no corpo do instrumento) (Figura 4). A ordem
em que deverdo ser tocados, bem como a dindmica de cada um dos materiais devem ser
sorteados, seja pela plateia, seja de alguma outra forma. Um primeiro nivel de
aleatoriedade ‘controlada’ surge ai. Os materiais escritos ndo possuem, no entanto, uma
rigidez, sendo, antes, esbocos, curvas, linhas-mestras para guiar a performance. O
importante ¢ que cada articulagao tenha um perfil bastante delineado. Particularmente em
relacdo a notagdo dos materiais 5 e 6 expostos na partitura, ha uma notagdo em figuras
geométricas, que ¢ tipica do trabalho desenvolvido pelo grupo Uakti, de Belo Horizonte,
Minas Gerais. (RIBEIRO, 2000). Essa notagdo opera com um certo nivel de
indeterminacdo, pois as figuras geométricas sdo indicagdes basicamente de acentos, e
mantém-se como uma referéncia, que pode ser utilizada para ancorar improvisacao. No
entanto, na referida peca, também operam com um certo nivel de controle, ja que os
acentos estdo também marcados em notacdo tradicional. Essa escolha se deu como uma
forma de deixar ao performer o caminho livre para optar por um caminho mais ou menos
determinado. A defini¢cdo de col legno em uma direcao de leitura e exploragdo percussiva
do instrumento na leitura inversa ¢ um trago de determina¢do, mas ainda assim ha a
proposta de um aspecto um pouco mais livre do que uma interpretagdo ritmica mais

estrita.

'7 https://www.youtube.com/watch?v=-GgD lwvkaE
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A peca tem um tempo determinado — seis minutos. Nesse sentido, remetemo-nos
a ideia de que a duracao do tempo ¢ a chave para determinar se um conjunto de eventos
¢ uma peca em Si.

O patch desenvolvido trata-se de um set up feito no software Ableton Live versdo
9. Utilizou-se, nessa versao, uma linha de volume que decai até o siléncio total aos seis
minutos (Figura 5). Os eventos eletronicos programados também s3ao desenhados no
tempo (Figura 9). Portanto, todos os eventos musicais e eletronicos se passam num

intervalo de tempo representado horizontalmente no set do Ableton (figuras 5 e 12).

A ordem de execugiio dos
materiais (1,2,3.4,5.6) deve ser
sorteada na hora, bem como as
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ABSTRACTS PARA CONTRABAIXO E ELETRONICA [ABSTRACTS PARA CONTRABAIXO E ELETRONICA] - Ableton Live § Suite - x
File Edit Create View Options Help

Figura 6 - Abstracts - Set Up Ableton Live - duragdo da pega.

O primeiro dos eventos eletronicos programados vem através de um patch do Max
For Live, o Max/MSP desenvolvido para o Ableton Live. Trata-se de um patch
disponibilizado pela Ableton, portanto, nao foi criado pelo compositor, apenas utilizado
dentro da pe¢a de modo ndo convencional. O ponto principal da parte eletronica da peca
diz respeito a espacializacdo. O sinal de entrada do contrabaixo ¢ processado através de
trés canais (Figura 6) munidos de diferentes patches que combinam Max For Live e

efeitos do proprio Ableton.

Figura 7 - Canais de processamento de sinal de audio
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O canal A traz um dispositivo chamado Device Randomizer, o qual, direcionado
a outros parametros escolhidos, altera automaticamente e de forma aleatoria estes
parametros. Os outros dispositivos sdo o Max Api SendsRand, o qual direciona
aleatoriamente o sinal de audio a diferentes alto-falantes, também aleatoriamente (Figura
7). Isso significa que o nivel de audio mudard em cada alto-falante a cada momento,
trazendo a possibilidade de sensagdo de espacializagdo do som. Ainda neste canal ¢
aplicado um Reverb, que, acionado pelo dispositivo Randomizer altera o nivel e tipo de

reverberagdo aleatoriamente (Figura 8).

CDEFGHIJKL

100 me ]

Figura 8 - Device Randomizer e Max Api SendsRand

Figura 9 - Reverb

Ainda no canal A encontra-se um dispositivo criado com Max For Live chamado
Max Pan Stereo. Ele tem a fun¢dao de modificar o estéreo do sinal de audio, em L/R

(Figura 9). Também este pardmetro esta sob randomizagao.
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Figura 10 - Max PanStereo

No canal B encontra-se também o dispositivo Randomizer, aplicado a um outro
patch do Max For Live, chamado Space Echo (Figura 10). Trata-se de um patch inspirado
no dispositivo de eco de fita Roland RE-201, produzido pela Roland Corporation entre
1974 e 19908, Portanto, esse patch simula um delay e reverb de fita magnética, o qual,
originalmente, grava o dudio de entrada em um loop de fita magnética e , em seguida,
reproduz o loop continuo sobre o cabegote de reproducao antes de ser apagado novamente

pelo novo audio de entrada.

Random F

Figura 11 - Device Randomizer e Space Echo

No canal C encontramos novamente o dispositivo Randomizer, dessa vez aplicado
a um outro patch Max For Live, o Harmonizer, o qual traz dois delays, que sofrem um
processamento de Transpose, ou seja, o sinal de audio ¢ modificado em semitons

ascendentes e descendentes, de modo aleatério, e velocidade controlada pelo

'8 http://www.roland.co.uk/blog/the-roland-re-201-space-echo-story/
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Randomizer. Na pratica, esse dispositivo ndo atua apenas na espacializacao, mas cria, a
partir do sinal de entrada, mais duas “vozes” a partir do dispositivo de transposi¢ao

(Figura 11).

Figura 12 - Max For Live Harmonizer

Todos os parametros da figura 11 sdo constantemente modificados de modo
aleatorio, o que gera uma série de novos sons, imprevisiveis a cada execucao da pega.
Isso se repete com todos os outros parametros ja elencados. No entanto, hé algo ‘escrito’
na pega, no que diz respeito a parte eletronica — o desenho de envio do sinal de entrada
de 4udio para os referidos canais A, B e C, conforme nos mostra a figura 12. Observe-se
que ha uma espécie de contraponto nos envios de sinais de audio, ou seja, quando o audio
¢ enviado a um dos canais, que trard determinados resultados sonoros, outro canal recebe
menos audio, e vice-versa. Quanto ao canal B, ha um envio fixo de sinal em um canal de
entrada de 4dudio, enquanto o outro sofre a curva desenhada, conforme se vé na figura 13.
Nesta figura, os canais que possuem pequenos quadrados vermelhos sdo os que se
modificam ao longo dos desenhos demonstrados na figura 12. Os outros possuem um

envio de sinal fixo.

Figura 13 - - Desenhos de envio para os canais de efeito
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Figura 14 - Canais de entrada de audio e envio para os canais de retorno A, Be C

J4

A peca, portanto, ¢ carregada de aspectos de aleatoriedade, uma forma de
operacionalizar um pequeno fragmento das ideias de Cage, ainda que o compositor
americano nao tenha sido nem o primeiro ou o Unico a pensar a aleatoriedade em musica.
O que ¢ importante destacar na pega € o fato de que existe um material musical
previamente determinado e um nivel de aleatoriedade ‘controlada’, na medida em que se
determina o tempo de duracdo da peca, bem como o nivel de interferéncia e modificagdo
do som do instrumento, através dos desenhos programados exemplificados. Sao esses
pontos que, de certa forma, trazem a ‘identidade’ da obra, ainda que a cada performance
todos estes necessariamente se modifiquem radicalmente, justamente pelas caracteristicas

do acaso inseridas nessa identidade.

3.2 - Micropecas Antivirus

As Micropegas Antivirus'® foram produzidas em um contexto de confinamento,

no primeiro semestre de 2020. Sao duas pecas curtas, de um minuto de duragdo. Foram

19 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=qst-1bcSIcQ . Acesso em 22/12/2021.


https://www.youtube.com/watch?v=qst-1bcSIcQ
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concebidas nao apenas como audio, mas como pegas audiovisuais, na medida em que os
videos foram produzidos apds a musica. Também sao pegas completamente diferentes na
sua criagao.

Micropegas Antivirus 1 foi escrita para Saxofone Soprano, Contrabaixo, Piano e
Bateria. E composta em 5/4 ¢ possui apenas 13 compassos. Foi composta pensando numa
escala tratada popularmente como ‘bizantina’ ou ‘dupla harmdnica' - na realidade, uma
sequéncia intervalar de 2 tom, 1 tom e %2, /2 tom, 1 tom, 2 tom, 1 tom e Y2 e /2 tom a
partir de Si. Em que pesem os clichés a respeito desta escala como base para a musica
bizantina, a pe¢a ndo tem qualquer pretensdo historica ou de exploracdao dos modos e da
chamada Musica Bizantina. Foi apenas um exercicio de criacdo dentro do material
escalar.

O video foi construido a partir de cenas do cotidiano de um casal no Centro de
Sao Paulo, em contexto de confinamento por ocasido da Pandemia de Sars Cov 2, que
ficou mais conhecida por Covid -19. Foi escrita e produzida em Maio de 2020.

A peca foi executada por este autor, por sua esposa Sandra Viana, no Saxofone
soprano, € manteve-se o piano e bateria em MIDI, produzidos no Ableton Live, a partir
da parte MIDI gerada pela partitura no programa MuseScore.

O contexto da confeccao desta pega foi determinante, haja visto que o casal
residia, até o final de janeiro de 2020, na Italia, e o retorno ao Brasil se pretendia curto,
j& que havia a inteng@o de transferirem-se em definitivo para Portugal. A Pandemia foi
uma surpresa, como para o resto do mundo, e teve o impacto de trazer uma profunda

incerteza aos planos de entao.
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Figura 15 - Pagina inicial de Micro Pe¢as Antivirus 1

Micropegas Antivirus 2%° foi construida a partir de um improviso ao vibrafone
gravado pelo colega de doutorado no Instituto de Artes, o multi instrumentista Alisson
Antonio Amador?!. A partir de um trecho de improviso, sobrepde-se outro improviso,
utilizando dispositivos eletronicos, sobre o material inicial. Este improviso sobre o

material do vibrafone foi executado através do patch do Max For Live

20 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Mi92whvEajA . Acesso em 23/01/2022.

2! Disponivel em http://lattes.cnpq.br/7034635021536212 . Acesso em 21/01/2022.
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MA4L.13.dl.Harmonizer, que traz a possibilidade de manipulagdo dos parametros de
espacialidade e transposi¢ao, além de delay.

Ao executar o improviso manipulando o Harmonizer, o programa grava nao
apenas o resultado sonoro, mas ‘escreve’ a manipulacdo dos parametros na pista em que

sdo executados em tempo real, como na figura 15.

Figura 16 - Patch Harmonizer e ‘escrita’ das curvas do parametro de Feedback do improviso eletronico.

A manipulagdo do patch foi executada através de knobs de um controlador MIDI.
Portanto, ao improvisar manipulando em tempo real o patch, o resultado final ndo foi
retocado, justamente para manter a caracteristica improvisacional da peca.

A parte videografica traz apenas imagens em close up do vibrafone e do patch
utilizado. O foco imagético, portanto, ¢ bem diferente da primeira peca, ¢
propositadamente procura fugir de uma estética que tornou-se comum na Internet em
tempos pandémicos, onde inumeros videos enfocam cada pessoa participante em uma
tela, formatando sempre um retangulo ou quadrado, como se estivéssemos em uma
reunido de Zoom.

O que ¢ importante a respeito do processo de criacdo de Micropegas Antivirus é o
fato de que foram produzidas no contexto de confinamento e musicalmente flertam com
processos artisticos completamente diferentes. Na primeira pe¢a, ha a determinagao,
tonalidade, notacao tradicional. Na segunda, assume-se a imprevisibilidade do resultado
final, j4 que o material musical trabalhado ¢ um improviso de vibrafone e essa
caracteristica ¢ continuada no improviso sobre o elemento eletronico agregado.

Outro aspecto importante € o fato de que as imagens dos videos foram colhidas e

editadas para marcar mudangas € nuances da musica, o que € o processo inverso do que
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costuma acontecer em pecas audiovisuais, em que normalmente a trilha sonora original ¢
colocada apds as imagens ja prontas e editadas.

Micropegas Antivirus 1 traz imagens do centro de Sdo Paulo, vistas a partir da
janela em que o casal viveu o confinamento. A busca imagética foi de registrar as ruas
praticamente vazias e o contraste entre a iluminacao diurna e noturna, numa tentativa de
remeter ao sentimento de melancolia e incerteza que caracterizou o episodio.

J& a Micropega 2 traz imagens do vibrafone e dos controles dos pardmetros
eletronicos, em close up, numa tentativa de mostrar ao espectador a relacao entre o som
original e a manipulagdo eletronica. O foco das imagens também procura uma fuga da
estética tipica de inumeras produgdes feitas durante o contexto pandémico, em que os
musicos aparecem separados por quadros, muitas vezes dividindo a tela e posicionando-
se de forma a dar a impressao de que estdo vendo uns aos outros, como se fosse ao vivo.

Ambas as pegas possuem uma duracao semelhante, de cerca de um minuto, e essa
escolha foi proposital - a intenc¢do era divulgé-las nas redes sociais, em que a velocidade
com que as pessoas ‘fruem’ de postagens ¢ muito grande. Raramente os usudrios de redes
sociais como o Facebook ou Instagram chegam aos 30 segundos de visualizagdo,
portanto, talvez ndo fizesse muito sentido desenvolver os materiais muito além disso.

E este ¢ justamente um outro aspecto a ser considerado na experiéncia de criagao
das Micropecas Antivirus - as redes sociais moldam a forma como uma ‘obra’ artistica
nelas veiculada deve ser produzida e como seu ‘sucesso’ ¢ medido. Este aspecto ndo ¢
nenhuma novidade, ja que historicamente o suporte em que uma obra ¢ registrado define
uma série de aspectos da mesma. Por exemplo, quando temos as gravacdes em vinil, a
duragdo do que ¢ gravado ¢ determinada, em boa medida, pelo limite proporcionado pelo
proprio disco. Toda uma forma de criar can¢des durante décadas foi em larga medida
pautada pelas limitagdes e caracteristicas do suporte de gravacao - o vinil. Isso se altera
com o advento do CD, cuja duragdo inicial era de 74 minutos. Com a digitalizacdo e o
surgimento do mp3, essa limitagdo deixa de ser importante, até que chegamos na era do
streaming, em que ndo hd mais, teoricamente, a questdo do limite de duracdo
proporcionado pelo suporte. No entanto, essa limitacao, se nao ¢ mais determinada pela
duracdo do suporte, ¢ altamente contingenciada pelas ‘regras’ de marketing que pautam
a linguagem das redes sociais, de modo geral.

Existe uma quantidade gigantesca de sites na internet que ensinam a utilizar as

ferramentas de promog¢do e marketing em plataformas como o Facebook, Instagram,
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Twitter, Google e tantas outras. De modo geral, todas estas redes articulam-se de modo
semelhante, e o suporte mais popularmente consumido € o video.
Ha um bom numero de abordagens sobre a questdo da comunicacdo via redes
sociais, geralmente enfatizando os itens ‘transformadores’ das novas tecnologias.
A rede permite que todos os cidadaos mudem sua relacdo com a esfera publica.
Eles ndo precisam mais ser consumidores e espectadores passivos. Eles podem

se tornar criadores e sujeitos primarios. Neste sentido, a internet democratiza
(BENKLER, 2006, p.272).

A ideia de uma esfera publica democratica proporcionada pelo fenomeno de redes
sociais ¢ partilhada, de certa forma, por Zizi Papacharissi, para quem cidaddos -
consumidores participam e expressam sua ‘“desaprovagdao da agenda publica [...] ao
expressarem opinides politicas em blogs, ao visualizarem ou postarem conteudos no
YouTube, ou ao postarem um comentario em um grupo de discussdo virtual”
(PAPACHARISSI, 2009, p.244).

Jean Burgess e Joshua Green (2009, p.77) defendem que o YouTube € uma “esfera
publica cultural” porque ¢ um “facilitador de encontros de diferengas culturais e do
desenvolvimento do ‘ouvir’ politico através de sistemas de crengas e identidades”. Essas
contribui¢cdes sdao diferentes em termos do quanto enfatizam o networking, a
desaprovacao, a novidade e a cultura. Porém, tém em comum o fato de que focam na
comunicacao politica e cultural, ignoram a materialidade da esfera publica e da economia
politica, ndo fazem perguntas sobre propriedade. Estas abordagens ndo questionam o
seguinte: “Quem ¢ dono das plataformas de internet? Quem ¢ o dono da rede social?”.

A socialidade virtual ndo ¢ inédita. Um aspecto especifico do Facebook e das
plataformas relacionadas € que elas integram ferramentas que suportam varias formas de
socialidade em uma unica plataforma. Portanto, podemos ver ndo apenas o Facebook,
mas as diversas plataformas que integram o atual conceito de ‘redes sociais’ ou ‘midias
sociais’ sob o prisma da esfera publica. Habermas (1991, p.1) enfatiza que se algo ¢
publico ¢ “aberto a todos”. A tarefa da esfera publica ¢ a de que a sociedade possa se
engajar no “debate publico critico” (HABERMAS, 1991, p.52). A esfera publica,
portanto, requer meios para informagdo, comunicagdo e acesso por todos os cidadaos.

Para Hannah Arendt, a esfera publica ¢, entdo, “o mundo comum”, que “nos reune
e, assim, evita que caiamos uns sobre os outros” (ARENDT, 1959, p.52). Na esfera

publica, as pessoas se organizam ao redor de interesses especificos como grupos sociais
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e, como grupos, assumem papéis socioecondmicos, sociopoliticos e socioculturais. A
monetarizagao ¢ a comodificacao transformaram a esfera publica em uma “esfera da
cultura do consumo”, que ¢ somente uma “esfera pseudo publica" (HABERMAS, 1991,
p.162) e uma “esfera publica manufaturada” (idem, p.217).

Nesse sentido, por mais que este trabalho, as composigdes e as experiéncias de
Micropegas Antivirus estejam imersas na utilizagao da tecnologia, na criagdo concatenada
de som e imagem e na propagac¢do da producdo nas redes sociais, procuramos sempre um
olhar critico sobre todo o processo.

Assume-se, aqui, que esta relagcdo entre a produgao artistica e uma visao critica da
necessidade de utilizagdo das redes sociais ¢ um processo de tensao dialética constante e
sob investigacdo em diversas areas do conhecimento.

Portanto, as pegas compostas foram postadas também no Youtube, e essa
experiéncia foi compartilhada na videoconferéncia Like, share and subscribe: Youtube,
music and cyberculture before and after the new decade®’, organizada pelo grupo
Research Cluster in Music and Cyberculture (CysMus) do Centre for the Study of
Sociology and Aesthetics of Music (CESEM) situado em Lisboa, Portugal, em outubro de
2020.

De certa forma, a Pandemia proporcionou a possibilidade de participar desse tipo
de evento remotamente, e as discussdes ocorridas na conferéncia passaram todo o tempo
por reflexdes a respeito da importancia com que artistas os mais variados passaram a dar
a producdo postada em seus canais dentro da plataforma You Tube.

Enquanto o Youtube era - e ainda é - um espaco online reconhecido que
forneceu novos formatos digitais de producdo e compartilhamento de
conteudo, esta plataforma também marcou este nos espectros sociais, politicos
e culturais da vida quotidiana, criacdo de novas légicas de trabalho e formas
de trabalho (de DIY?? a Youtubers auto-fabricados), comunidades criativas €
bolhas sociais neste ciberespaco. Ao lado do Youtube, a rapida e crescente
evolugdo tecnoldgica da Internet molda a forma como a vida moderna esta,
hoje em dia, sempre conectada em uma nuvem global. Desde smartphones para
laptops, de televisores para frigorificos, a tecnologia desempenha um papel
central no atual paradigma de conectividade, redes sociais e instantaneas
cultura de feedback. A musica, em muitos aspectos, como um dispositivo
social, ¢ inseparavel destes processos, sendo um elemento-chave de nossas

rotinas diarias (Like, share and subscribe: Youtube) (...) (ABSTRACT BOOK,
p. 3, tradug@o nossa).

22 Disponivel em https://youtcc2020.weebly.com/ . Acesso em 21/01/2022.

23 Abreviagdo de "Do It Yourself": Faca Vocé Mesmo.
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O evento, apesar da Pandemia, ocorreu em Lisboa, Portugal, mesclando
participagdes presenciais € remotas. Houve uma gama muito diversificada de
apresentacgdes de trabalhos, em que foi evidente a discussdo sobre como a tecnologia vem
impactando o ‘fazer’ musical em escala mundial. De certa forma, este ambiente
académico mostrou-se altamente aberto a discussdo de novissimos parametros de difusao,
colaboracao e producgdo de linguagens musicais, indissociaveis da questdo da imagem, na
plataforma abordada.

Se por um lado a presente pesquisa s6 foi viabilizada, em larga medida, justamente
por essa conectividade de que a conferéncia tratou, por outro cabe também uma visao
critica do desenrolar tecnologico extremamente rdpido caracteristico dessas duas
primeiras décadas de século XXI.

Do ponto de vista do artista que integra na sua obra o elemento tecnolégico, o
uso da tecnologia pela arte revela-se delicado, estando bem entendido que a

arte ndo € apenas a tecnologia e que também inversamente, a tecnologia néo &,
por si s6, arte (OLIVEIRA, 2005)

Se, por um lado, a partilha das ideias, realizada através da Internet, de uma forma
tdo rapida, até simultaneamente, pode atingir grandes publicos e internacionalizar as
diferentes experiéncias artisticas sem grandes dificuldades, por outro lado, cria também
a massificagdo de estéticas e linguagens, talvez limitando a diversidade cultural existente
até nossa era. Ao trabalhar com a produg¢ado das Micropegas Antivirus todas estas questoes

foram suscitadas dentro do processo de criacdo e propaga¢ao das mesmas.



CAPITULO 4 - CALADO! REFLEXOES SOBRE POLITICA, A PECA, SEUS
ELEMENTOS E O PROCESSO ARTISTICO
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4.1 - Reflexdes sobre Politica - Entre Salgado e Jair: continuidades e rupturas de

um pensamento politico no Brasil.

Uma das questdes que permeia a pega CALADO! € a contraposigao violenta entre
duas ideias politicas - Integralismo e Comunismo no Brasil. Retomando Cano, com a
ideia de propor novas perguntas através da acdo artistica baseadas em modos de
pensamento ndo exclusivamente racionais para proporcionar um conhecimento do mundo
e uma compreensdo da existéncia humana, aqui cabem consideragdes da ordem da
Ciéncia Politica, uma forma de investigar mais profundamente um dos aspectos da peca
que tém relacdo direta com o objeto desta area de conhecimento. Dessa forma, procura-
se em outros parametros epistemologicos uma reflexao sobre a que a pega procura chamar
a atencao, que tem relacao com as escolhas politicas do pais, com formas de pensamento
politico que perduram no tempo e ‘vestem’ roupagens diferentes, mas trazem ingredientes
que sdo a propria fundamentagdo ideoldgica do conservadorismo no Brasil.

A busca de outros parametros epistemologicos ndo implica em desconsiderar a
epistemologia propria da pesquisa artistica; antes, € aqui aplicada como uma
complementaridade dentro da prépria ideia da peca, que procura a combinacao e didlogo
de diferentes linguagens operando dentro de uma visdo artistica.

Compreender a ascensao de atores politicos de ideias radicalmente conservadoras
no Brasil, com a elei¢cao de Bolsonaro em 2018, tem sido objeto de estudo de diversos
pesquisadores, brasileiros e internacionais. Podemos perguntar em que medida um
pensamento conservador tradicional brasileiro expresso no Integralismo se encontra na
plataforma de Bolsonaro de 2018 e quais os novos ingredientes presentes em seu
discurso?

Aqui, utiliza-se do arcabougo teoérico de Laclau (1977, 2013) a respeito da
articulagdo do populismo, para procurar compreender a especificidade do chamado
bolsonarismo, entendido como conjunto de ideias dentro do espectro do conservadorismo.
Quando Laclau escreve seu prefacio na edigdao brasileira de “Razdo Populista”, traz
reflexdes sobre as manifestagdes de junho de 2013 e questiona a neutralidade das
instituicdes, pois estas encontram determinadas relagdes de poder ja cristalizadas.
Pondera sua obsolescéncia no que tange a contemplar novas demandas sociais e percebe

as forgas politicas que tomaram as ruas naquele momento como se aglutinando fora do
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sistema politico. Isso leva a um ponto de ruptura que ¢ a negacao do sistema (LACLAU,
2013, p. 21). Essa ideia de Laclau nos ajuda a entender parcialmente o pensamento por
trads tanto do bolsonarismo quanto do integralismo, j4 que ambos, em suas épocas
especificas, trazem discursos de negacao do sistema vigente.

Dai o porqué da narrativa videogréfica da pega trazer imagens de 2013. E plausivel
afirmar que a insatisfagdo de boa parte da populagao que foi as ruas em 2013 nao possuia
uma mensagem inequivoca contra o governo Dilma, mas antes, um descontentamento
generalizado contra o ‘sistema’. Esse descontentamento € que vai ser cooptado pelo
bolsonarismo.

Para além das circunstancias especificas do processo eleitoral de 2018, aqui
procuramos compreender as ideias politicas propagadas pelo candidato vitorioso no
pleito, Jair Bolsonaro, bem como identificar as semelhancgas com as ideias integralistas
preconizadas por Plinio Salgado, a partir dos anos 1930, e que eram consideradas (pelo
menos nos setores académicos) como parte da historia, € ndo como algo vivo na pratica
politica do pais.

Podemos afirmar que a A¢ao Integralista Brasileira (AIB) iniciou seus trabalhos
na década de 1930, concebida dentro de um contexto marcado pelo fascismo na Europa.
Apesar de podermos entender esse periodo como especifico da conjuntura histérica
mundial, precisamos também compreendé-lo do ponto de vista da sua especificidade
nacional brasileira. O integralismo brasileiro tem a sua inspiragdo no fascismo italiano.
Plinio Salgado esteve na Europa nos anos 1930 e teve um encontro com Mussolini
(GONCALVES, 2018). Nesse encontro Plinio Salgado mostrou que gostaria de fundar
um movimento semelhante a0 movimento inaugurado por Mussolini na Italia. E preciso
compreender que esse periodo da historia ¢ marcado pela desilusdo com as democracias
liberais. Um momento de profunda crise econdmica, social e politica no mundo ocidental.
No Brasil esse periodo a partir da década de 1930 ¢ marcado por uma luta de forgas
politicas contra as oligarquias que comandam a politica do pais (CANO, 2012). Trata-se
de um momento de mudanca cultural no pais, o fim de um modelo oligarquico
agroexportador e comeca a surgir um modelo industrial e urbano. H4 uma nova forga
estética também se manifestando nos centros urbanos incipientes, como por exemplo a
Semana de Arte moderna em Sao Paulo, e ha uma aproximagao de setores catdlicos a
setores intelectuais ligados a essas transformagdes que propdem, ou buscam, um novo

sentido ao nacionalismo.
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E um momento em que a ideia de Totalitarismo aparece de forma atrativa para
sociedades que sofrem com os processos desencadeados principalmente apos o crash da
Bolsa de Nova York, em 1929, o que lanca 0 mundo em uma crise até entdo inédita.
Segundo a historiadora Eliana Dutra, ¢ um momento de:

(...) disposi¢do totalitaria (...) ela se deixa entrever enquanto referida,
fundamentalmente, ndo a um regime, e sim a uma ideologia que sustenta a
imagem de uma sociedade una, indivisa e homogénea; advoga um controle
social que normalize, uniformize e totalize o conjunto da vida social em nome
de um valor dominante que pressupde a identificagdo entre o publico e o

privado (...) que ndo prescinde do fantasma do inimigo para manter coeso o
corpo social (DUTRA, 1997, p. 16)

E em momentos de profunda crise que as ideias de uma sociedade organizada,
inequivoca, com lideres claramente identificaveis, que trazem em seus discursos solucdes
radicais para problemas complexos, surgem como forgas politicas incipientes e que
tendem a crescer em popularidade. O surgimento e crescimento da AIB revelam aspectos
culturais, um conjunto de ideias inspiradas em concepcdes fascistas europeias, mas que
Plinio Salgado procura vestir de “verde e amarelo”, numa alusdo a bandeira brasileira.

A questdo do integralismo brasileiro ¢ um fendmeno complexo, profundamente
estudado por diversos pesquisadores. Aqui, procuramos uma abordagem que nos permita
refletir sobre questdes das concepgdes integralistas que sobrevivem naquilo que alguns
académicos vém chamando de “nova direita brasileira”. Aqui, ndo tratamos o termo
politico “direita” de modo estanque, pois pensamos o conceito como algo ndo fechado a
uma relagdo com o nazifascismo europeu da primeira metade do século XX. Essa
tendéncia reducionista nos leva a desconsiderar as direitas liberais e conservadoras.

Associar a categoria de direita “monoliticamente” ao nazifascismo teve entre as
demais consequéncias a marginalizacdo da experiéncia das direitas liberais e
conservadoras na Europa continental e aquelas de matriz anglo-saxdnica entre o final do
século XIX e a época entre as duas guerras mundiais (GENTILE, 2018, p. 93).

O proposito desta reflexdo, portanto, € procurar entender as contradigdes de uma
forma de pensamento politico que conecta dois momentos historicos brasileiros bastante
separados no tempo, com caracteristicas histéricas diversas. Essa foi a linha mestra da
narrativa videografica de CALADO!.

Cabe aqui um breve apanhado biografico sobre Plinio Salgado e Jair Bolsonaro,

apenas como referéncia para a reflexao.
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O maior tedrico e lider do movimento integralista brasileiro nasceu em Sao Bento
do Sapucai, em 22 de janeiro de 1895 e faleceu em Sao Paulo a 8 de dezembro de 1975.
Durante sua vida exerceu os papéis de escritor, jornalista, poeta, historiador, te6logo e
politico. Era filho de um militar e de uma professora (coronel Francisco das Chagas
Salgado e a professora Ana Francisca Renné Cortez). Veio de uma familia de ascendéncia
portuguesa, tendo inclusive se exilado em Portugal, quando Getulio Vargas tornou a AIB
ilegal. Chegou a ter uma participacao discreta no chamado movimento modernista de Sdo
Paulo, tendo declamado alguns de seus poemas na Semana de Arte Moderna de 1922,

Elegeu-se deputado estadual em 1928 em Sao Paulo pelo PRP (Partido
Republicano Paulista). Apoiou a candidatura de Julio Prestes em 1930 contra Getulio
Vargas, no contexto do que muitos historiadores chamam de quebra da politica “café-
com-leite”, em que se revezavam no poder executivo as oligarquias de Sao Paulo e Minas
Gerais. Nao chegou a terminar o mandato de deputado, viajando a Europa como tutor do
filho de Sousa Aranha, e ficou muito impressionado com a Italia fascista de Benito
Mussolini, com quem chegou a ter um encontro, onde discutiu a criagdo de um
movimento semelhante no Brasil.

De volta ao Brasil, atuou no jornal “A Razao”, no qual rebateu intensamente as
ideias de constitucionalizacdo do pais, ja que o mesmo, apos a tomada de poder por
Getalio Vargas, caminhava num governo de cunho autoritario, desprovido de uma
Constitui¢do nos moldes das democracias liberais. Em 1932 fundou a Acao Integralista
Brasileira, curiosamente apoiando a ditadura de Vargas, o politico contra o qual atuou
quando membro do PRP. O mesmo Vargas que, anos depois, ao rasgar a Constituicdo de
1934 e fundar o Estado Novo (1937), veio a perseguir os integralistas, obrigando Salgado
a buscar o exilio em Portugal.

Retornou ao Brasil com o fim do Estado Novo, em 1945, fundando outro PRP
(dessa vez, Partido de Representacdo Popular), onde procurou reconduzir ao palco
politico as ideias integralistas. Curiosamente, nessa época os integralistas traziam para
seu discurso uma defesa da democracia, procurando esconder seu passado de simpatia

pelo fascismo. Plinio Salgado disputou a elei¢ao presidencial de 1955, tendo tido cerca

24 A Semana de Arte Moderna foi realizada na cidade de Sdo Paulo no ano de 1922, no Teatro Municipal
de Sao Paulo, por iniciativa de Graga Aranha, artista literario, junto com outros escritores, artistas plasticos
e musicos, como: Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral.
https://www.saopauloinfoco.com.br/semana-de-arte-moderna/ Acesso em 08/06/2021.
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de 700 mil votos. Apoiou a posse de Juscelino Kubitscheck — outra contradi¢ado, pois JK
se colocava como um democrata. Em 1958 se elege deputado pelo Parana, sendo reeleito
em 1962, mas desta vez por S@o Paulo. Foi ferrenho opositor de Jodo Goulart, tendo sido
um dos que discursaram na famosa Marcha da Familia com Deus pela Liberdade *°.
Apoiou o Golpe Militar de 1964, e juntamente com outros integralistas, fez parte do
partido de apoio ao regime militar, a ARENA (Alianga Renovadora Nacional). Foi um
politico que gozou de um certo prestigio entre os militares durante a Ditadura. Faleceu
em 1975, um ano apos declarar-se aposentado da vida publica.

Plinio Salgado escreveu uma extensa obra e ainda nos dias de hoje possui adeptos,
sendo possivel verificar em redes sociais como o Facebook varias paginas dedicadas ao
integralismo.

O atual presidente da Republica, eleito para um mandato entre 2019 e 2022, foi
capitdo do Exército Brasileiro, nascido em Campinas, estado de Sao Paulo, em 21 de
marco de 1955. Concluiu a formacgao de oficiais da Academia Militar das Agulhas Negras
em Resende (estado do Rio de janeiro) em 1977, portanto, em pleno regime militar.

Em 1986 foi preso por “transgressdo grave”, tendo atribuido o evento a
depoimentos contidos no artigo que escreveu a revista Veja em que protesta contra os
baixos salarios dos militares. Note-se que neste momento o regime militar ja se
encontrava terminado, ja que o ultimo general a ocupar a Presidéncia da Republica foi
Jodo Baptista Figueiredo, o qual concluiu seu mandato em margo de 1985.

Em 25 de outubro de 1987, a revista Veja publica reportagem na qual Bolsonaro
e outro militar teriam planejado ataques a bomba em unidades militares do Rio de Janeiro,
com o objetivo de pressionar os altos escaldes do Exército quanto as demandas salariais?®.

"S6 a explosdo de algumas espoletas”, brincou Bolsonaro, instado a responder
se planejava alguma operag@o para mostrar a insatisfacdo da categoria. Sem o
menor constrangimento, Bolsonaro deu uma detalhada explicagdo sobre como
construir uma bomba-reldgio. O explosivo seria o trinitrotolueno, o TNT, a
popular dinamite. O plano dos oficiais foi feito para que ndo houvesse vitimas.

A intencdo era demonstrar a insatisfacdo com os salarios e criar problemas para
o ministro (do Exército) Lednidas Pires Gongalves (VEJA, 2017).

% Disponivel em https:/pt.wikipedia.org/wiki/Marcha da_Fam%C3%ADlia_com Deus pela_Liberdade
Acesso em 08/06/2021.

26 https://veja.abril.com.br/blog/reveja/o-artigo-em-veja-e-a-prisao-de-bolsonaro-nos-anos-1980/ Acesso
em 08/06/21.
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Em junho de 1988, Bolsonaro foi declarado “nao culpado” pelo Supremo Tribunal
Militar. Em 15 de novembro do mesmo ano, foi eleito vereador pelo Partido Democrata
Cristao no Rio de Janeiro, e passou a integrar a Reserva do Exército em 22 de dezembro
de 1988.

Por ocasido da campanha eleitoral de 2018, na qual Bolsonaro acabou por eleger-
se, circularam informagdes falsas de que teria sido expulso do exército por “problemas
mentais”, o que foi desmentido na imprensa, embora ainda hoje essa informacao circule

pela Internet?’

. Em 1990 foi eleito pela primeira vez deputado federal, ainda pelo PDC,
tendo apoiado o candidato Fernando Collor para a Presidéncia da Republica em 1989. Por
ocasido do processo de impeachment do mesmo, em 1992, Bolsonaro foi um dos
parlamentares que votou a favor da destituicdo de Collor da presidéncia. Em 1993 torna-
se um dos fundadores do Partido Progressista Reformador, partido este que surgiu da
mescla dos PDC e do PDS (partido considerado “herdeiro” da ARENA, da época da
ditadura militar). Em 1994 volta a se eleger deputado federal, com propostas relativas a
melhores salarios para os militares, extingdo da estabilidade para servidores publicos e
promessas de rever areas indigenas, particularmente dos povos ianomamis.

E reeleito para deputado federal em 1998, 2002, 2006, 2010 e 2014, tendo neste
ultimo pleito sido o deputado federal mais votado do Rio de Janeiro, com 464 mil votos.
Em 2017 integra-se ao PSL (Partido Social Liberal), apds ter passado por diversos
partidos politicos de cunho conservador, considerados relativamente pequenos. E por essa
sigla que se elege Presidente da Reptiblica em 2018%%. No entanto, o politico também
deixou o partido em novembro de 2019, anunciando a criagdo de um novo partido,
intitulado Alianca pelo Brasil. O partido, no entanto, ainda ndo estd de fato formado,
sendo apenas uma “organizag¢do politica”, e o chefe do Executivo findou por filiar-se ao
Partido Liberal (PL) em novembro de 2021.

A trajetéria politica de Bolsonaro também nos faz perceber que as trocas
partidérias no Brasil, além de muito comuns, ocorrem meramente por questdes

pragmaticas e ndo ideoldgicas. Atualmente o pais possui 33 partidos politicos, o que ndo

27 https://gl.globo.com/fato-ou-fake/noticia/2018/11/17/e-fake-que-bolsonaro-se-aposentou-do-exercito-

por-insanidade-mental.ghtml Acesso em 10/06/21.

2 https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2018/10/veja-a-biografia-de-jair-bolsonaro-presidente-eleito-do-

brasil.shtml Acesso em 10/06/21.
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reflete de modo algum a existéncia de um numero semelhante de correntes ideologicas?’.
Sem uma legislagdo que contemple alguma espécie de clausula de barreira, a tendéncia ¢
que esse numero de partidos se mantenha, ou mesmo seja ampliado.

Jair Bolsonaro, em sua vida politica, coleciona declara¢des polémicas. Ja
defendeu diversas vezes a tortura, o periodo da ditadura militar, trouxe frases de cunho
racista e misogino, além de defender abertamente a ‘eliminagao’ de adversarios politicos
e relativizar ou mesmo negar a Pandemia da Covid-19 a partir de 2020°°.

3

Apesar do uso corrente do sufixo “-ismo” apd6s o nome de Bolsonaro, nio
podemos dizer que o mesmo se refere a uma ideologia inovadora ou mesmo calcada em
uma obra, tal como o Integralismo de Plinio Salgado. H& autores que consideram o
bolsonarismo como um fendmeno politico de extrema direita que traz uma série de ideias
conservadoras ja existentes no pais e que “assumem uma nova persona politica”
(CHALOUB & PERLATTO, 2015, p. 8). Mas podemos ponderar como novidade no
cenario politico brasileiro a militancia de direita de uma populacao jovem e o fenomeno
das redes sociais. J4 em 2017 a BBC Brasil apontava o favoritismo de Bolsonaro junto ao
plblico jovem nas redes sociais®!. Desde o evento do impeachment da presidente Dilma
Rousseff, em 2016, surgiram diversos novos personagens povoando o espectro politico a
direita no Brasil. Nomes como Kim Kataguiri, Fernando Holiday, Arthur do Val
(popularmente conhecido como ‘mamae, falei’), além de jornalistas e formadores de
opinido como Caio Coppolla e Joel Pinheiro povoam a midia brasileira atual, com
algumas divergéncias entre si, mas fundamentalmente colocando-se numa posi¢ao
politica abertamente de direita e alinhada ao neoliberalismo. Junta-se a isto o fato de
existirem empresas de comunicag¢do que apoiam ou apoiaram Bolsonaro (Radio Jovem
Pan, CNN Brasil, além do tradicional jornal Estaddo), bem como um fendmeno talvez
inédito, o de humoristas de direita, como Danilo Gentilli ** e os humoristas do programa

Panico, também da radio Jovem Pan*’. Apesar de muitos destes personagens terem

2 https://www.tse.jus.br/partidos/partidos-politicos Acesso em 12/06/21.
30 https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-em-25-frases-polemicas/ Acesso em 12/06/21.
31 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-41936761 Acesso em 12/06/21.

32 https://oglobo.globo.com/epoca/jair-bolsonaro-danilo-gentili-o-humorismo-pro-regime-artigo-

23716462 Acesso em 12/06/21.

33 https://revistacult.uol.com.br/home/um-tapa-na-cara-do-jornalismo/ Acesso em 12/06/21.
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apoiado a elei¢do de Bolsonaro e mais recentemente se colocarem como ‘arrependidos’,
ndo negam uma série de ideias que continuam a coadunar com o escopo principal do
conservadorismo bolsonarista.

E possivel invocar Laclau (1977, p. 157-158), quando este se debruga sobre o
fendmeno politico do Populismo, e devemos considerar que postulados ideoldgicos
devem ser considerados dentro de processos de articulagao e desarticulacao dos discursos
e do “terreno ideoldgico” que lhes da sentido. O autor pondera que a especificidade do
populismo encontra-se no modo como determinados simbolos sdo articulados. De forma
geral, além de definir o inimigo como “o outro”, ou “as elites”, o populismo consiste na
“apresentacao de interpelacdes popular-democraticas como um complexo sintético-
antagonistico em relag@o a ideologia dominante” (LACLAU, 1977, p. 172-173). Ou seja,
ha de se articular questdes consideradas populares como alternativa a ideologia dita como
“dominante”. No caso de Bolsonaro, este sempre se apresentou como “antissistema”,
alguém que nao teria compromisso com as elites, que, no caso brasileiro, seriam nao
apenas corruptas, mas articuladas num “governo socialista” encabecado pelo PT. Dai a
forca de seu discurso contra a Rede Globo, o maior complexo jornalistico e de
comunicacdo do pais, o que curiosamente sempre foi parte do discurso da esquerda no
Brasil, ja que a empresa foi uma notdria apoiadora do regime militar.

Bolsonaro se coloca o tempo todo como alguém que “veio do povo”, e que seu
governo seria “decente, diferente de tudo aquilo que nos jogou em uma crise ética, moral
e fiscal” (BOLSONARO, 2018). Apesar de nao atacar as elites econdmicas, faz esse
movimento de encontro a um alegado “marxismo cultural”’ que enxerga numa elite
politica de esquerda, alinhada com ideias que seriam contra a familia e a nagdo brasileiras:

Nos ultimos 30 anos o marxismo cultural e suas derivagdes como o
gramscismo se uniu as oligarquias corruptas para minar os valores da Nagao e

da familia brasileira. Queremos um Brasil com todas as cores verde, amarelo,
azul e branco (BOLSONARO, 2018).

Laclau (1977), defende a ideia de que a disputa ideoldgica se encontra nas
tentativas de classes antagdnicas em apropriarem-se do imaginario popular e inserir os
elementos desse imaginario a seus discursos, vindo a promover seus proprios interesses.
Dessa forma, esse chamado pensamento da “nova direita” tende a reclamar o direito de
opinido, o mérito, frequentemente colocando abertamente preconceitos como parte desse

direito e articulando a defesa de ideias violentas e claramente contrarias aos Direitos
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Humanos como defesa legitima da propriedade e do resultado do trabalho do chamado

“homem de bem”.

Os frutos materiais dessas escolhas, quando gerados de forma honesta em uma
economia de livre iniciativa, tém nome: PROPRIEDADE PRIVADA! Seu
celular, seu relogio, sua poupanga, sua casa, sua moto, seu carro, sua terra sao
os frutos de seu trabalho e de suas escolhas! Sdo sagrados e ndo podem ser
roubados, invadidos ou expropriados! (BOLSONARO, 2018).

Nesse sentido, o discurso bolsonarista coopta uma indignagao popular quanto ao
crime e a situacao social de inseguranca ja muito conhecida no Brasil, sem de modo algum
discutir ou considerar a complexidade social do problema, reduzindo tudo a solugdes
policialescas.

Os nimeros comprovam que o exterminio de brasileiros ¢ realizado pelos
criminosos! (...). Para reduzir os homicidios, roubos, estupros e outros crimes:
(...). Prender e deixar preso! Acabar com a progressdo de penas e as saidas
temporarias! (...) Policiais precisam ter certeza que, no exercicio de sua
atividade profissional, serdo protegidos por uma retaguarda juridica. Garantida
pelo Estado, através do excludente de ilicitude. Nos brasileiros precisamos

garantir e reconhecer que a vida de um policial vale muito e seu trabalho sera
lembrado por todos nds! Pela Nagdo Brasileira! (BOLSONARO, 2018).

O bolsonarismo, quando pensado sob uma otica conceitual populista, opera
antagonismos relacionados a determinados grupos sociais e procura constituir-se
enquanto oposicao a uma alegada ideologia dominante, qual seja, tudo o que pode ser
considerado “progressista” por um lado, sera rotulado como “socialista” ou “comunista”
de outro. Nesse sentido, o bolsonarismo foi capaz de operar, durante a campanha eleitoral
de 2018, na cooptacdo de um publico heterogéneo, apesar de podermos reconhecer uma
boa parcela deste entre homens, de maior renda, alta escolaridade e de religido evangélica.
Também jovens garotos teriam enxergado em Bolsonaro uma figura antissistema e
divertida, que amenizaria uma “desestabilizacio da masculinidade hegemonica”
(PINHEIRO-MACHADO; SCALCO, 2018). Ao longo da campanha isso vai se
alargando, incluindo aqueles que pedem a volta da ditadura militar, mulheres que rejeitam
o feminismo, pessoas que votam por um sentimento “anti — PT” (Partido dos
Trabalhadores), os que defendem um liberalismo baseado em meritocracia e até mesmo

populagdes periféricas indignadas com a violéncia urbana (KALIL, 2018).
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4.2 - Aspectos do Integralismo e sua relacdo com o Bolsonarismo.

O Integralismo de Plinio Salgado aqui serd abordado dentro de conceitos que o
autor discorreu em seu livro “A Doutrina do Sigma” (SALGADO, 1937). Nele, o
principal mentor das ideias integralistas brasileiras procura tracar um arcabougo tedrico
que sustentaria a doutrina.

Plinio Salgado ja inicia a obra colocando o objetivo da doutrina, que seria o de
salvar uma chamada “verdadeira democracia”, ou seja, traz ja para si uma definicdo de
verdade.

Nestas paginas se evidencia o nosso pensamento politico: salvar a verdadeira
democracia e a verdadeira liberdade, mediante reformas vitalizadoras de um
regimen (sic) que agoniza porque tem a defendel-o (sic) os seus peores

inimigos, isto é, os que pretendem immobilizal-o e furtal-o a todos os
imperativos de transformagdo (SALGADO, 1937, p. V).

Salgado procura dirigir seu texto a um povo que estaria inconformado com a
realidade do pais, conclamando a todos os “irmaos — em — Brasil” (SALGADO, 1937, p.
8), cunhando uma expressdo que apela para uma faixa ampla de publico, sempre
pontuando o sentimento de indignagao.

Salgado coloca o Integralismo como for¢a revolucionaria, mas procurando
desvencilhar-se da acepg¢@o usual do termo, mesmo sem se aprofundar, num primeiro
momento.

A Agao Integralista Brasileira ¢ um movimento revolucionario, ndo no sentido
comum que se empresta a essa expressdo, porém num sentido mais alto e
profundo. (...) ndo nos referimos a arregimentagdo de forgas heterogéneas e

confusas tangidas unicamente pelos descontentamentos collectivos e
objectivando exclusivamente o assalto ao poder (SALGADO, 1937, p. 13)

O autor coloca dois planos em que a doutrina deveria operar — um plano espiritual
mediato e um plano cultural imediato. Coloca o primeiro como algo a ser alcangado
depois de muito tempo de doutrinagdo, enquanto o segundo tem carater de urgéncia, dadas
as condig¢des do que ele considera como necessario para o Brasil — uma transformacao do

Estado.

34 NE — Optei por procurar manter a citagdo ipsis litteris do texto de Plinio Salgado.
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Quando discorre sobre a “Revolugao Espiritual”, Plinio j& traz uma concepg¢ao que
se aproxima da expressao “homens de bem”, tao utilizada por Bolsonaro. Traz também
um misto de discurso politico, ao afirmar que ndo se coloca “pessimista como Hobbes”,
mas antes vendo o Estado ndo como “absorvente, anulador de todas as liberdades”
(SALGADO, 1937 p. 15), mas como agente “educador das massas”, dentro de uma
concepgdo moral e civica do povo brasileiro. Hobbes, alias, ¢ constantemente citado pelo
ministro da economia de Bolsonaro, Paulo Guedes, quando se refere a crise econdmica
do Estado Brasileiro referente aos servigos e despesas publicas, e critica a Constitui¢ao
de 1988 quanto a isso>°.

A ideologia de Plinio Salgado continua a discorrer sobre a questao da religido, ja
que o mesmo coloca o Integralismo guiado pelo Cristianismo, mais particularmente o
Catolicismo, principal religido do pais a época. Salgado recorre constantemente a citagdes
da Biblia, tal como faz Bolsonaro. Em um dos trechos de “Doutrina do Sigma” ha a
aproximacao de falas de Bolsonaro com o contetido ‘espiritual’ do Integralismo:

“Nao sou digno, Senhor, de me aproximar de vos”. O Divino Mestre affirma

que o publicano estd no caminho da perfei¢ao e esse é o caminho que eu indico
a todos os integralistas (SALGADO., 1937, p. 16).

Em 2018, apods a vitoria eleitoral, Bolsonaro esteve em evento junto do pastor
evangélico Silas Malafaia e cunhou frase bastante semelhante ao trecho de Salgado
acima: “Nio sou o mais capacitado, mas Deus capacita os escolhidos”*®. Ambos os
trechos apelam a uma virtude da humildade crista, o que entra em contradicdo com a
primeira ideia de Plinio Salgado sobre a “verdadeira democracia”.

Plinio Salgado deseja eliminar as divergéncias da sociedade brasileira sob a égide
de um nacionalismo que em momento nenhum contempla uma discussao critica a respeito
da formacao colonial brasileira, a violéncia e os papéis desempenhados nesse processo.
O escritor traz uma ideia de Estado fundamentada em uma determinada ética, encarada
de um ponto de vista totalitario, integral. Procura definir o Integralismo a partir do que
ndo ¢ — nega concepgdes darwinistas e diversos autores e suas concepgdes de

entendimento da sociedade e do mundo, entre Le Play, Ratzel, Demolins, Adam Smith e,

35 Disponivel em https://valor.globo.com/brasil/coluna/guedes-quer-desindexar-e-desvincular-o-

orcamento-das-tres-esferas-de-governo.ghtml Acesso em 12/06/21.

3 Disponivel em https://exame.com/brasil/bolsonaro-nao-sou-o-mais-capacitado-mas-deus-
capacita-os-escolhidos/ Acesso em 12/06/21.
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claro, Marx. Nao se alinha aqueles que “reduzem tudo a luta de classes”, mas também se
afasta dos que negam essa mesma luta de classes. Procura, entdo, colocar sua ideologia
como afastada dos liberais, dos comunistas, da extrema direita, dos socialistas, dos
republicanos positivistas, dos “scientificistas politicos” (sic), ou seja, negando
praticamente toda corrente ideoldgica da época, sem propriamente explicar essas
diferencas.

J& o discurso bolsonarista procura editar uma concepg¢do de Estado eficiente, nos
moldes do Neoliberalismo, mas cai em contradi¢do com o proprio protecionismo e
valorizacao das forgas de seguranca, procurando caracterizar os governos do Partido dos
Trabalhadores como fundadores de uma “ditadura socialista”, num reducionismo
evidente de conceitos sobre os quais também ndo se aprofunda. O bolsonarismo procura
se definir enquanto ‘ndo — ideoldgico’, a0 mesmo tempo em que coloca como inimiga
uma alegada ideologia de esquerda, sempre univoca, sem também se aprofundar no que
isso significa, de fato.

Bolsonarismo e Integralismo pontuam uma divisdo do povo brasileiro e se
apresentam como aglutinadores desse povo, eliminando as caracteristicas que causariam
sua divisdo.

(...) que o povo brasileiro esta dividido e, por isso, enfraquecido, (...) que os
parlamentos politicos constituem um entrave as medidas de ordem econdmico

— financeira que s6 um governo forte (...) podera tomar(...) (SALGADO, P.
1937, p. 23).

Este ¢ um pais de todos nds, brasileiros natos ou de coragdo. Um Brasil de
diversas opinides, cores e orientagdes.

As pessoas devem ter liberdade de fazer suas escolhas e viver com os frutos
dessas escolhas desde que nao interfiram em aspectos essenciais da vida do
proximo.

Qualquer forma de diferenciacdo entre os brasileiros ndo serd admitida
(BOLSONARO, 2018, p. 4, 6)

O presente trabalho procurou compreender parte do processo de ascensdao da
extrema direita no Brasil no periodo entre 2016 e 2018, alinhando-se com determinados
pontos conceituais baseados na obra de Laclau, mas também procurando na literatura
abordada os elementos teoricos para dissecar nesse breve espago relagdes de proximidade
entre o Integralismo, ideologia preconizada principalmente por Plinio Salgado, a partir

dos anos 1930 e o escopo de ideias do candidato e atual Presidente da Reptiblica no Brasil,
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Jair Bolsonaro, em suas declaragdes publicadas na imprensa e em sua plataforma de
governo na campanha de 2018.

Podemos perceber, portanto, uma proximidade de ideias no que tange a questdes
como uma visao moral calcada em uma interpretacdo do Cristianismo, numa negacgao de
correntes ideoldgicas sem propriamente aprofundar uma anélise sobre estas, numa auto
identificacdo como fora do sistema, ou ‘antissistema’. Num discurso que apela para
problemas de seguranca, sem discutir as razdes sociais complexas desta. Numa
caracterizacdo da sociedade brasileira em moldes ideais, colocando simbolos nacionais
acima das divergéncias de classe, sem negar esta, mas a0 mesmo tempo sem aprofundar-
se nas razdes dessas divergéncias.

Ha a proximidade na escolha de ‘inimigos’ do pais em uma visdo de forgas
politicas de ‘esquerda’, distorcendo conceitos e elencando itens que justificariam uma
alegada ‘guerra cultural’ que pretende restabelecer uma ‘verdade’ que também nao ¢
profundamente discutida. H4 essa proximidade também na concep¢do de Familia,
totalmente alinhada com fatores religiosos cristdos — Catolicismo, para Plinio Salgado, e
um ‘cristianismo’ em Bolsonaro que transita entre setores evangélicos e catdlicos mais
conservadores.

Finalmente podemos destacar em ambos uma admiragdo pelas For¢as Armadas
no Brasil e um alegado papel nacionalista, que, na trajetdria de Bolsonaro foi defendido
até mesmo como estratégia de cooptacdo do baixo oficialato, enquanto em Plinio Salgado,
procura-se um ‘despertar’ para °‘libertar’ o povo do jugo de falsas democracias e
liberalismos.

E possivel, portanto, afirmar que uma determinada forma de Pensamento Politico
conservador no Brasil possui pardmetros comuns em ambos os personagens abordados, e
nos ajuda a compreender melhor um espectro do Conservadorismo no pais, que flerta com
aspectos populistas, a0 mesmo tempo que os nega, colocando o conceito como

caracteristica do ‘inimigo’, cujo simbolo maior estaria no espectro politico da esquerda.
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4.3 - Porque Recital-Documentario?

As pecas aqui apresentadas possibilitam discussdes a respeito de varios fatores,
dentre eles a questdao da denominacao ‘Recital-Documentario’, na peca CALADO!. Este
autor lida com a linguagem de documentério desde os tempos de graduagdo, no curso de
Histoéria na Universidade Federal de Minas Gerais. A universidade publica proporcionou
a possibilidade de transitar pelo Departamento de Comunicagio Social e acessar materiais
como cameras ¢ ilha de edi¢do, na realizagdo de um documentario sobre a cena musical
de Belo Horizonte no inicio dos anos 1990, e o resultado foi exibido na TV estatal TV
Minas, em 19923, E preciso reconhecer o espago universitario ¢ académico como
ambiente privilegiado para a pesquisa, experimentagcdo e relacionamento entre areas
diversas da produgdo de conhecimento no Brasil. Apesar de todos os problemas que
podem ser apontados na universidade publica brasileira, ela continua sendo gratuita e
mais aberta ao publico do que em diversos paises. A Universidade Federal de Minas
Gerais foi o primeiro lugar que me proporcionou a possibilidade de conhecer e trabalhar
com areas diversas, como a Historia, a Comunicagao e a Geografia. O Instituto de Artes
da UNESP me proporcionou essa possibilidade no Mestrado, em que iniciei a pesquisa
sobre possiveis campos de encontro entre a Performance e a Composi¢ao, a utilizagdo da
eletronica e do video na musica para o contrabaixo acustico.

O trabalho que ora se conclui necessita de algumas consideragdes a respeito da
linguagem audiovisual adotada, que ndo ¢ - mas se relaciona com - o documentario. A
linguagem de documentério suscita diversas discussdes em todo o mundo. Apesar do
formato ser multiplo e altamente controverso, pois levanta questionamentos abrangentes
- encenacdes para a camera sao uma traicao a realidade? O que € real? Deve ou nao haver
um compromisso com a verdade? Compromisso de que natureza, e qual verdade?

Estes sdo questionamentos tipicos de alguém que se propde a fazer um
documentario, da forma como conhecemos normalmente - uma pega videografica, de ndo
ficcdo, assentada em fatos ‘reais’. Apesar de todas estas afirmacdes serem altamente
discutiveis, de modo geral o senso comum tende a compreender o que seja um

documentario e sua diferenga, por exemplo em relagdo a um filme de acdo ou de ficgao.

37Infelizmente s6 existe um trecho do original, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=4reN32I5kRc . Acesso em 23/01/2022.
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Mas ¢ fato que a linguagem cinematografica suscita muita problematizacao e
muitas vezes, a narrativa do documentario tem uma linha muito ténue em relagdo a
narrativa ficcional.

O objetivo principal de CALADO! sempre foi compreender o processo
composicional a partir da performance e a exploracio do encontro entre musica,
eletronica e o tratamento da imagem. Esse processo composicional tem uma relagao com
processos de criacdo de documentarios, na medida em que a proposta da peca era sua
constru¢do como reflexdo critica da realidade politica vivida no pais no ano eleitoral de
2018 e sua relagcdo com outros momentos, desde manifestagdes como as de 2013 quanto
episodios de violéncia politica, como os assassinatos de Jaime Calado, Marielle Franco,
Mestre Moa e tantos outros citados na peca. H4 também a questdo deste processo
composicional ter como base um texto de linguagem jornalistica, que é o proprio livro
que da nome a pega.

Por isso a denominacdao Recital - Documentario. A ordem das palavras nao ¢
aleatdria. O formato de apresentagdo da pega remete ao formato de recital, na medida em
que, mesmo tendo sido apresentada em espagos alternativos, o ambiente criado para a
peca sempre teve caracteristicas semelhantes as de um recital - um palco ou pequeno
espago, uma iluminagdo neutra no instrumentista, enfim, uma ‘caixa preta’, como num
pequeno teatro. Apesar da amplificagdo do instrumento, de modo geral hd uma
ambientacdo intimista, como na execug¢do tradicional de Musica de Camara. A palavra
documentario aparece em seguida, pois toda a parte videografica ¢ colocada como uma
visdo testemunhal dos acontecimentos, numa reagdo quase imediata a estes, mas nao
apenas. A musica era criada também em reacdo imediata a estes acontecimentos, e devido
a propria estrutura musical ser baseada na escolha de elementos eletronicos associada a
trechos musicais escritos que servem como ‘comentarios’ sobre os quais se improvisa,
podemos também colocar toda a parte sonora dos momentos registrados como pegas
documentais. Dai a importancia do registro das apresentagdes em video e sua conseguinte
divulgacdo através da Internet. H4, portanto, uma procura do balanceamento, do contraste
entre determinacao e indeterminagao, na obra. E, justamente pelo fato de que a proéxima
apresentacao da pega seria necessariamente diferente da ultima, pois o material era
construido na reatividade aos momentos politicos, defendemos aqui que o aspecto
documental, apesar de evidente na parte videografica, também pode ser atribuido aos

fatores sonoros.
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A coleta das imagens utilizadas na peca foi variada, desde imagens de canais
publicos, como no caso do julgamento da chapa Dilma-Temer e do discurso de Temer,
até imagens feitas por pessoas que postaram em diversas plataformas, muitas vezes sem
identificacio dos autores®®. Houve também a utilizagdo integral do video de Ana de
Cesaro, sobre Marielle Franco®®. H4 imagens dos representantes do Grupo da Esquerda
Unitaria Europeia e da Esquerda Nordica Verde (GUE/NGL) prestando um tributo no
Parlamento Europeu a vereadora Marielle Franco40. Muitas imagens utilizadas sdo
reportagens de jornal, ou seja, imagens estaticas que foram editadas e manipuladas para
criar alguma movimentagao videografica. Algumas imagens foram feitas por mim, como
nos episodios do ‘Ele Nao’ e das manifestagdes de rua pré6 Haddad em Sao Paulo, entre o
primeiro e o segundo turno das eleigdes.

A manipulacio e edicdo de imagens e de diversos ingredientes sonoros destas
mesmas imagens, ou a manipulacao do audio original de algumas delas em CALADO!,
além de utilizar fontes diversas, constrdéi uma narrativa que possui aproximagdes com a
narrativa propria de documentarios. Mas também possui afastamentos, na medida em que
ndo ha a pretensdo de ser um documentario, € sim uma peca para um instrumento € que
sO0 possui sentido completo na encenagao ao vivo, ja que, apesar de existirem trechos
musicais estabelecidos para ocorrerem sincronizados a imagens - como em uma trilha
sonora - hd muito espago para a improvisagao, livre desta sincronia com a imagem.

De qualquer forma, a narrativa construida tem um direcionamento - parte de uma
caso de violéncia politica nos anos 1940 e vé uma ligagdo entre esta violéncia e
polarizacdo de ideias presentes no embate entre integralistas e comunistas que resultou
no assassinato de Jaime Calado e a polarizagdo e episodios de violéncia politica existentes
no processo eleitoral de 2018.

Como fator cé€nico na performance, ha a utilizagdo, por parte do performer, de
uma mordaca de cor preta, numa alusao ao sentido da palavra que da nome a peca. Este
¢ um elemento que encontra-se com a constante apari¢ao do verbo ‘calar’ durante diversos

momentos da parte videografica.

¥ Um exemplo é o video sobre 17 de junho de 2013, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=E60APIQGsL0&t=124s . Acesso em 24/01/2022.

3 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vkyMJUYjhgU e

https://www.youtube.com/watch?v=vkyMJUYjhgU . Acesso em 24/01/2022.
40 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=18 WY yrdyWnw . Acesso em 24/01/2022.
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Portanto, a denominacao Recital - Documentario ¢ ao mesmo tempo, indicio do
formato de apresentacdo e do conteudo testemunhal da realidade vivida no processo
eleitoral de 2018, além da constru¢do da peca a partir de um fato do passado politico
recente do pais.

Assim, desenha-se uma pesquisa que vai de encontro as ideias defendidas por
Cano, ja abordadas, sobre a propria agdo artistica e o fato de que a producao artistica
permite a reflexdo sobre a realidade de uma forma que outras areas do conhecimento
talvez ndo consigam fazer. As escolhas de material musical, das formas de manipular e
transformar os sons do contrabaixo, a utilizacdo de sons manipulaveis em tempo real
através do instrumento MIDI ja referenciado Impulse (um sampler), as lacunas propositais
deixadas para a improvisagao e a propria constru¢do da edicdo de imagens, bem como o
recorrente recurso de inverter dudios e imagens dos videos ou a edicao dos discursos de
Temer e dos juizes que aparecem na parte videografica operam como combinacao e
recorte de diversas linguagens para criar uma linguagem diferente, a qual talvez possamos

chamar hibrida: Recital- Documentario.

4.4 - Linguagem jornalistica, trilha sonora e criacio musical

Trabalhar a musica em estreita relagdo com a imagem ¢ objeto da atividade deste
autor hd muitos anos. Criei trilhas sonoras para videos institucionais, para um
documentario sobre a Serra da Capivara e suas pinturas rupestres, além de trilha para um
curta-metragem*!. De forma geral todos esses trabalhos tiveram como caracteristica
principal do processo de criagdo o tratamento da musica a servigo da imagem. O que foi
explorado tanto em CALADO! quanto nas Micropecas Antivirus, que se utilizam de
imagens, foi o movimento contrario do que costuma ser uma trilha sonora original para
filme ou video. Assim, a imagem veio depois da musica.

Em Micropegas Antivirus todos os cortes ocorrem de acordo com mudangas da
musica. Na realidade, sem que o espectador saiba do processo, nao verd diferenca da

linguagem de uma trilha sonora original feita de forma em que a musica venha apds a

4 Disponivel em http://rprodutora.blogspot.com/ . Acesso em 23/01/2022.


http://rprodutora.blogspot.com/
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imagem. No processo de CALADO! a constante preparacao da peca se dava na exploragao
improvisacional do contrabaixo aliado ao software Ableton, para, apdés o proximo
acontecimento significativo no ano eleitoral, associar novas imagens. Ou seja, todo o
periodo de construgdo da peca foi permeado pelas horas de estudo do instrumento
associado a experimentagao e constru¢ao do setup do Ableton quase que em estado de
prontiddo, de alerta. Afinal, em todo esse periodo, e desde 2014, este autor vivia na
Avenida Angélica na esquina com a Av. Paulista, com uma janela para a Rua da
Consolagdo, préximo ao cruzamento com a Paulista. Ou seja, num ponto onde
praticamente todas as manifestagcdes de rua ocorreram, de um lado ou de outro do espectro
da polarizagdo politica caracteristica de entdo. Portanto, ndo era raro estar no local de
pratica do instrumento e algum grupo de manifestantes passar por aquele ponto.

Como o ponto de partida da peca CALADO! é uma reportagem sobre um
determinado acontecimento, narrado em um livro, optou-se por nao apenas utilizar
imagens de jornais da época, mas introduzir textos. Nao ha falas em off sobre o
assassinato de Jaime Calado, somente trechos de jornais e textos. O espectador ¢é
convidado a ler, mesmo sendo um video. As marcacdes de local e data, uma constante na
peca, também sdo componentes que remetem a linguagem jornalistica. No primeiro video,
ja citado anteriormente*?, ha a sobreposicdo de imagens antigas ndo relacionadas com o
evento de 1949, mas que trazem uma ideia do momento. Assim, utilizou-se trechos do
Reporter Esso, mas que ndo evidenciam a origem, bem como no momento em que aparece
a manchete ‘5000 pessoas acompanharam o enterro de Jaime Calado’ a imagem de
multidao, na realidade, ¢ uma foto do enterro de Getulio Vargas. Todo o trecho entre os
2:15 min e 3:10 min traz um discurso de Plinio Salgado tocado ao contrario, procurando
trazer um signo sonoro para enfatizar as manchetes sobre Jaime. H4 uma constante de
inversao de sentido, tanto no dudio de diversos momentos do video, como em imagens,
na introdu¢dio de diversos videos curtos postados para divulgacdo da peca*, em que
encena-se a colocagdo da mordaca, ato cénico que ocorre em alguns videos de divulgacao,
na Avenida Paulista, em que podemos observar a imagem dos carros tocada ao contrario,
em que todos os veiculos aparecem andando para tras.

Mas, afinal, o que seria considerado Linguagem Jornalistica?

42 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1XshbEOSAtk&t=583s . Acesso em 24/01/2022.
43 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=yg6GNr-RGzA . Acesso em 24/01/2022.


https://www.youtube.com/watch?v=iXshbE0SAtk&t=583s
https://www.youtube.com/watch?v=yg6GNr-RGzA
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Nao ¢ objeto de estudo desta tese a discussdo aprofundada sobre teorias da
Comunicag¢ao ou do Jornalismo, mas ¢ importante localizar alguns pontos para uma
reflexdo critica sobre a linguagem desenvolvida em CALADO!

Uma defini¢do do jornalismo que conhecemos atualmente ¢ considera-lo como
jornalismo de informacdo, ou seja, uma forma de Comunica¢do voltada aos
acontecimentos factuais em suas diversas matizes - desde informacao cotidiana, como
condi¢cdes de transito, meteorologia, atualizacdes sobre os mais diversos esportes, sobre
a politica e relagdes internacionais, bem como os acontecimentos de interesse local ou
internacional.

Pode-se apontar alguns itens basicos que, supde-se, devem constar na linguagem
jornalistica, tais como objetividade, simplicidade, imparcialidade, referencialidade (o
enfoque esta na noticia), a busca de afinidade com o leitor, uma linguagem descritiva e a
relevancia do que ¢ descrito para o interesse geral. Dessa forma, a comunicagdo deveria
ser clara, prezar pelo uso formal da lingua, permitir ao leitor formar sua opinido € nao
impor a opinido sobre este. O artigo de opinido, claro, existe em jornalismo, mas
supostamente teria um lugar especifico para isso, que ¢ o Editorial, em que deveriam se
explicitar as tendéncias sobre as quais o jornal ou o jornalista assumem determinada
postura em relagdo ao que ¢ informado.

A ideia de jornalismo enquanto modelo de negocio também ¢ apontada por alguns
autores como historicamente localizada:

Durante o século XIX, sobretudo com a criacdo de um novo jornalismo — a
chamada penny press —, os jornais sdo encarados como um negocio que pode

render lucros, apontando como objectivo fundamental o aumento das tiragens
(TRAQUINA, 2002, p. 20).

A vis3o do jornalismo como produto rentavel também aparece no trabalho de
Traquina:

(...) numa histéria universal do jornalismo, cada vez mais visivel na era da

globalizacdo, dois processos fundamentais marcam a evolugdo da atividade

jornalistica: 1) a sua comercializagdo; 2) a profissionalizacdo dos seus
trabalhadores (TRAQUINA, 2002, p. 21; TRAQUINA, 2004, p. 26).

Ha uma ideia de que o jornalismo estd empenhado na busca da verdade, da
objetividade e da independéncia, operando em géneros de escrita informativos e nao
relatos de opinido. Nessa visdo, o jornalismo também opera na descricao de

acontecimentos atuais.
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A imprensa de grande expansao ¢ contemporanea das grandes obras realistas e
o seu discurso ¢ radicalmente diferente do discurso panfletario da imprensa
romantica da viragem do século XVIII para o XIX (PONTE, 2004, p. 28).

O que podemos apontar como uma visdo critica sobre estas ideias ¢ encarar o
jornalismo sob a otica das relagdes de poder. Nao € raro autores que usam a expressao
"quarto poder” ao referir-se a pratica jornalistica (RIZZOTTO, 2012; AMORIM, 2015;
GUARESCHI, 2007; DE ALBUQUERQUE, 2000; TAVARES, 2018.). Apesar das
definigdes que tracamos acima serem tidas como principios a serem seguidos, a realidade
do poder exercido pelo jornalismo nas sociedades em geral e no Brasil especificamente
aponta para determinados problemas. Assim, ha autores que demonstram que a Imprensa
no Brasil surge ainda em periodo colonial, num momento Unico na histéria das
colonizacdes de paises europeus sobre as Américas - a transferéncia da familia real
portuguesa, bem como do centro do império lusitano para o Rio de Janeiro. Foi ali que os
primeiros periodicos surgiram no pais. E surgem como mecanismo de controle sobre a
informagao que circulava.

(...) em 24 de junho de 1808 foi composta uma junta para administrar a
Impressdo Régia no Brasil, que tinha como tarefa gerenciar, examinar e
fiscalizar tudo o que se imprimia. A imprensa ja surgia no Brasil sob jugo da
censura, tendo como seu marco inicial a Gazeta do Rio de Janeiro e o Correio

Brasiliense, publicado em Londres por Hipolito da Costa (SODRE, 1998, in:
RIZZOTTO, 2012).

Para Guareschi (2007), ndo € possivel compreender a politica sem compreender a
midia como algo que tem uma relagdo muito proxima com as relagdes de poder
envolvidas nesta. A confiabilidade e a veracidade do discurso movem a politica, enquanto
essa confiabilidade (ou a falta dela) ¢ produzida pelo meio midiatico.

A politica e os politicos trabalham com um material especial, que ¢ a
credibilidade. A matéria prima da politica é a credibilidade, um capital
simbdlico. Ora, a midia ¢ o meio de producao desse capital, tanto para construi-

lo, como para destrui-lo, como € o caso do escandalo politico (GUARESCHI,
2007, p. 7)

Alguns autores apontam nas democracias ocidentais modelos de construgdo da
midia, e seriam trés: modelo pluralista polarizado, o modelo corporativista democratico

e o modelo liberal (HALLIN E MANCINI, 2007)

e Modelo corporativista democratico: forte autorregulamentagdo, pela
intervengdo do Estado e por uma presenga marcante do setor publico nas

transmissoes de radio e televisao.
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® Modelo liberal: sistema muito mercantilizado com interven¢do publica
limitada e uma presenca pequena do chamado “paralelismo politico”.

e Modelo pluralista polarizado: focada em audiéncias de alto nivel educacional
e politicamente ativas, tendo, portanto, um alto paralelismo politico que
possibilita que cada veiculo assuma uma clara identificagdo ideologica. Esse
papel é causa ainda da pequena participagdo do Estado na regulagdo dessas

atividades (RIZZOTTO, 2012, p. 113)

Paralelismo politico diz respeito ao nivel de aproximagdo entre os meios de
comunicagdo e as forcas politicas. Hallin e Mancini talvez ndo considerem devidamente
os aspectos do sistema politico, pois seu objeto de estudo € bastante homogéneo - paises
europeus parlamentaristas, nos quais os partidos politicos possuem um determinado
protagonismo. No entanto, ao propor uma revisdo das ideias de Hallin e Mancini,
Albuquerque (2008), traz uma anélise mais adequada a realidade brasileira, especialmente
levando em conta a questdo do paralelismo, que resultaria da combinagdo de duas
variaveis: as caracteristicas do sistema midiatico e do sistema politico ((RIZZOTTO, 2012).
Para Albuquerque (2008) ¢ preciso articular o cruzamento de duas dimensdes para pensar
os modelos mididticos:

(...) a primeira diz respeito ao grau de estruturagao do sistema partidario, tendo
em vista o grau de influéncia que as clivagens partidarias exercem junto ao
governo e a vida politica como um todo; a segunda se refere ao grau de

intervencdo dos meios de comunicagdo nos assuntos politicos.”
(ALBUQUERQUE, 2008, p. 12).

Portanto, podemos dizer que a expressao “Quarto Poder” para designar a midia e
suas relagdes com o poder politico, se inicialmente poderia ter sido pensada como um
papel de certo nivel de ‘fiscalizagdao’ do poder, por outro o desenrolar da realidade do
jornalismo em diversos paises passa pela propria influéncia da midia como definidora ou
interventora do poder politico. A midia em geral cria a realidade, faz o recorte desta como
entendem os que ela controlam e, portanto, ndo deve ser encarada como qualquer outra

empresa - dai sua relacao intima com o poder politico.

E facil constatar que as batalhas hoje travadas na sociedade extrapolam a esfera
dos poderes tradicionais como o executivo, o legislativo e o judiciario, e sdo
carregadas e arrastadas por outro poder que se costuma atribuir a midia. Mas ¢
crucial aqui discernir dois tipos de poderes: um ilegitimo e outro democratico
e legitimo. Quando se fala em midia como quarto poder é necessario ressaltar,
de imediato, que esse assim chamado poder pode também ser um poder
usurpado. Isso por que esse poder que a midia se atribui ndo lhe foi conferido
pelo povo, origem do poder legitimo nas sociedades democraticas. A midia se
arrogou esse poder por conta propria, sem levar em conta a populagdo, mas
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baseada apenas em sua for¢a econdOmica, politica e ideoldgica. Ninguém
conferiu esse poder a ela (GUARESCHI, 2007, p. 18).

Se por um lado essa denominagdo de ‘Quarto Poder’ a midia, como contra-peso,
fiscalizacao do poder politico, contra a censura ¢ alinhada com a ideia de liberdade de
imprensa, como um dos pontos fundamentais para a existéncia de uma democracia, por
outro, devemos perceber também essa expressao como denotando a propria relagdo de
intimidade entre a midia e o poder politico € econdmico como um poder ilegitimo, com
forte potencialidade anti-democratica. Um capitalismo financeiro altamente predatorio,
com fortes interesses empresariais, ja coopta essa midia ao seu interesse, mundialmente,
ha anos. No Brasil, por exemplo, temos uma forte concentra¢do do poder midiatico.

(...) quem detém o poder da midia tem também o poder de decidir sobre a
organizagdo dessas sociedades. E o que acontece, como vemos, com a midia
hoje no Brasil, onde nove familias controlam mais de 90% da midia
eletronica.(...) Esse problema se agrava quando se examina a acelerada
concentragdo da midia pelo mundo afora. Segundo a UNESCO, na década de
1990 os EUA, a Unido Européia, e o Japdo possuiam 273 dos 300 principais
meios de comunicagdo; o resto do mundo possuia apenas 27. Dos usuarios da
Internet, 92% estavam nesses paises. E esse processo de concentragdo
midiatica tem se acelerado no novo milénio. E o mais grave de tudo ¢ a alianga
que esse poder perigoso fez com as armas e a guerra. Grandes jornais sdo

adquiridos por empresas cuja fortuna se baseia principalmente na fabricagido
de armas (GUARESCHI, 2007, p. 18).

No Brasil, a partir de 2013, surge uma forma de cobrir fatos e acontecimentos que
se pretende justamente oposta ao que acabamos de descrever. Ao invés de trabalhar a
cobertura jornalistica através de grandes conglomerados, a veiculacao da informagao em
rede, estando no meio do acontecimento, usando celulares e imagens de qualquer pessoa
que queira compartilhar o seu testemunho em tempo real das jornadas de junho, encontrou
um conceito € uma denominacao - Narrativas Independentes, Jornalismo e Agao - Midia
NINJA (LORENZOTTI, 2014). A histéria da Midia Ninja tem estreita relacdo com o
fendmeno Fora do Eixo, um conglomerado de coletivos que tem seu inicio em um festival
de musica independente na cidade de Cuiab4, no inicio da década de 2010, e que evoluiu
ao ponto de ter diversas iniciativas pelo pais associando-se ao conceito, de realizagdo e
documentacao de eventos de diversas naturezas, com destaque para a musica, mas que
acabou por se traduzir num verdadeiro estilo de vida, dado que combina producio de
diversos eventos e meios culturais, além de abrigar efetivamente, moradores, como

republica de estudantes (FOLETTO, 2017).
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Quando iniciou junho, a Midia Ninja passou a cobrir as manifestagdes contra
o aumento da tarifa nas cidades nas quais havia pessoas da rede, que naquele
momento eram, sobretudo, os lugares onde existiam nucleos Fora do Eixo. (...)
pessoas foram enviadas para as ruas com o objetivo de produzir relatos sobre
os acontecimentos vistos em fotografia e texto, que circulavam nas redes
sociais a partir dos dispositivos (smartphones com conexdo a internet 3G ou
wifi) desses ninjas na rua ou, ainda, enviando material para a base, local onde
pessoas situadas nas casas Fora do Eixo espalhadas pelo Brasil editavam o
material recebido geralmente por mensageiros instantdneos ou e-mail e
publicavam nos perfis da Midia Ninja e outros grupos parceiros ligados ao Fora
do Eixo nas redes sociais. (FOLETTO, 2017, p. 135)

Até ai, o surgimento da Midia Ninja ndo causava uma repercussao, como veio a
acontecer. Pode-se dizer que devido a violéncia da repressdo das manifestagcdes
capitaneadas pelo Movimento Passe Livre (e que até aquele momento ndo provocavam
grande aten¢do na grande midia) e, particularmente por ocasido do episdédio em que uma
reporter da Folha de Sao Paulo foi atingida violentamente por forgas policiais, tanto a
movimentagdo de manifestantes, quanto a cobertura da Midia Ninja, bem como a
explosdo de engajamento nas redes sociais mudou a postura dos veiculos de comunicagao,
até aquele momento quase ignorando as movimentagdes.

Na quinta-feira 13 de junho, ocorre o que pesquisadores (...) chamam de
"virada discursiva", sobre os entdo crescentes protestos contra o aumento da
passagem do transporte publico nas cidades brasileiras. Em Sao Paulo, a reacdo
violenta da policia contra os manifestantes deixa dezenas de pessoas feridas,
entre eles a reporter da Folha de S. Paulo, Giuliana Vallone. A imagem da
jornalista ferida ¢ mostrada em diversas outras midias, das ditas tradicionais as
chamadas alternativas, e contribui para uma alteragdo na percepcao publica dos
protestos, que passam a ser apoiados inclusive por veiculos midiaticos
tradicionais, como os jornais Folha de S. Paulo e Estado de Sao Paulo, que no

dia anterior haviam (sic) publicado editoriais enfaticos contra a escalada de
manifestagdes nas ruas de Sao Paulo (FOLETTO, 2017, p. 136).

O ano de 2013, portanto, trouxe alguns aspectos novos, tanto para o governo no
poder de entdo - o Partido dos Trabalhadores - quanto para a grande midia, surpreendida
com a escalada desta nova forma de cobertura através das redes sociais e envolta na
atmosfera de ativismo.

Portanto, ao falarmos em linguagem jornalistica aqui, nosso objetivo ¢
compreender que esta ¢ uma matéria de profunda complexidade, e como a pegca CALADO!
faz mencdo ao jornalismo, seria interessante pontuar alguns pontos sobre o que foi
elencado acima.

O primeiro aspecto ¢ a propria utilizagdo de textos curtos, que procuram uma
linguagem direta e objetiva, uma forma de procurar captar a atengdo do espectador. Outro

elemento que vale a pena ressaltar ¢ a marcag@o das datas dos acontecimentos abordados,
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uma forma de situar o espectador, mas que também pode ser encarada como tendo a
intencdo de se contrapor ao habito que existe nas redes sociais de ndo situar o que ¢
compartilhado no espago-tempo de modo claro e objetivo. Alias, ao pensar toda a parte
videografica, optou-se por textos e informacdo a mais apurada possivel, como uma
contraposicdo a falta de detalhes técnicos que € muito comum nas redes sociais
atualmente.

A utilizacdo de imagens de manchetes de jornal da época da morte de Jaime
Calado e o tratamento dado a estas imagens foi pensado como uma forma de apresentar
documentacao original ao espectador, atribuindo uma veracidade ao que estava sendo
proposto. O mesmo pode-se dizer a respeito das manchetes e trechos de diversos meios
de comunicagdo jornalisticos que compdem a pega. E preciso chamar a atengfio também
para a utilizagdo de imagens de transmissdes publicas de canais estatais, como TV Senado
e do TSE. Além disso, a cobertura televisiva da ocasido da prisao do ex-Presidente Lula,
em Sao Bernardo, bem como as fotos amplamente divulgadas a época foram exploradas.

Assim, a narrativa construida na pega procurou ndo uma pretensa isengdo que
deveriamos esperar de veiculos jornalisticos (e cuja existéncia ¢ altamente discutivel),
mas trazer as informagdes contidas nestes veiculos de forma que o espectador pudesse de
fato entender a sequéncia de eventos, mesmo quando eles ndo estdo em ordem
cronoldgica. Um outro detalhe da narrativa videografica ¢ a tentativa de mostrar como a
movimentagdo de 2013 acabou por ser cooptada de forma a proporcionar condigdes
politicas para o impeachment de 2016 e acirrar a polarizagao politica que terminou por
favorecer a extrema direita em 2018.

Houve uma preocupacdo deliberada de, durante o periodo em que a peca era
apresentada e estava em plena construcgdo, de ndo incorrer naquilo que pensamos ser um
erro no tratamento do que era compartilhado nas redes sociais durante o periodo eleitoral
- a divulgacao involuntaria do nome de Bolsonaro. Afinal, se levarmos em consideragao
que plataformas como o Facebook e Instagram calibram seus algoritmos para replicar e
mostrar cada vez mais assuntos com o0s quais seus usuarios interagem, ¢ possivel
compreender por que um candidato até entdo inexpressivo para uma disputa eleitoral de
nivel nacional no Poder Executivo (no qual nunca tinha exercido nenhuma fun¢ao) e com
tempo de TV e Radio absolutamente infimos conseguiu ganhar uma elei¢ao como foi a

de 2018.



86

A peca, apesar de operar com algumas facetas da linguagem jornalistica, assumiu
uma postura nao isenta, ouso dizer, de forma similar a que a Midia Ninja propde. Claro,
guardadas as devidas proporcdes, afinal, as apresentacdes de CALADO! ndo se deram
em meio a manifestagdes. E este autor ndo teve de se desviar de gas lacrimogéneo e balas
de borracha em sua atuagdo. No entanto, da mesma forma que a Midia Ninja, fez da
vivéncia real a matéria - prima da construcdo da obra, bem como estabeleceu uma

narrativa que, justamente por seu contedo artistico, deu-se liberdade nos recortes feitos.
4.5 - Conceito de Trilha Sonora

Cabe aqui uma discussao sobre o conceito de Trilha Sonora dentro da linguagem
cinematografica, com o intuito de perceber os afastamentos e aproximagdes da peca
CALADO! com essa forma de concatenar musica e imagem.

A peca ndo ¢ um produto cinematografico, mas possui caracteristicas similares as
primeiras formas de exibi¢ao de filmes em salas. Estamos nos referindo ao momento em
que se costuma conceituar o ‘cinema mudo’, ou seja, um momento em que ainda nao ¢
possivel, tecnicamente, utilizar a pelicula, que serve de suporte para a imagem, como
suporte também sonoro. No entanto, segundo a pesquisadora e professora Marcia

Carvalho*,

O cinema nunca foi “ndo-sonoro”, o cinema foi mudo, isto €, literalmente
privado de palavra. Por isso, o cinema ndo se tornou sonoro e sim se tornou
falado. Desde os primeiros filmes sempre existiu a presenca de intervengdes
sonoras, seja ao vivo com o uso de acompanhamento musical realizado por um
pianista, um improvisador ou, as vezes, por uma pequena orquestra; ou na
forma gravada, com a jungdo do fonografo com o -cinematdgrafo
(CARVALHO, 2007, p. 2).

O formato da apresentacdo da pega, portanto, tem uma ligacdo com esse momento
de intervengdes sonoras ao vivo, no que diz respeito, inclusive, a ideia de improvisagdo
elencada pela autora no trecho citado acima. Mas nao se enquadra na categoria ‘cinema
mudo’, pois ha falas em diversos momentos. Apenas nao sdo falas de personagens
criados, ou seja, tais falas encontram-se, isto sim, como apoio ao entendimento da
narrativa construida, aproximando-se, como ja discutido, da linguagem de documentario.

Apo6s a incorporacdo dos sons no que a autora define como ‘cinema falado’,

veremos a utiliza¢ao do som junto da imagem operando com alguns fatores:

4 Disponivel em http://lattes.cnpq.br/4095171829184755 . Acesso em 17/02/2022
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(...) musica, efeito sonoro (sons reconheciveis e irreconheciveis ou ruidos) e
voz (falas e narragdes). A trilha sonora, portanto, diz respeito aos coédigos de
composicao sonora, ou em outras palavras, ao agenciamento sintagmatico dos
elementos auditivos entre si. As musicas, os efeitos sonoros e as vozes
intervém simultaneamente com a imagem visual, e € essa simultaneidade que
os integram a linguagem cinematografica (CARVALHO, 2007, p. 2).

Quando assistimos a um filme em uma sala de cinema ou mesmo em casa, ja
assumimos um acordo tacito no qual iremos fruir de uma histéria, que serd contada
combinando imagem e sons.

A estrutura predominante neste pacto, de aproximadamente cem minutos, ¢ a
narrativa. A trilha sonora, entdo, participa da articulagdo e da organizacao da
narrativa cinematografica compondo um elemento de sua montagem. E desse

modo, a percepgdo filmica é “4udio (verbo) visual” e permite numerosas
combinagdes entre sons e imagens visuais (CARVALHO, 2007, p. 2).

O tratamento sonoro no cinema ¢ feito através da sincronizagdo entre imagem e
som. No entanto, essa relacdo passa por uma ideia de complementaridade da narrativa
envolvida, dando a dimensao sonora um tipo de neutralidade, levando ao

(...) uso da musica subordinada as imagens para criar uma ilustragdo ou uma
atmosfera correspondente a situagdo dramatica; e o respeito a “continuidade”
¢ a “unidade” da narragdo, com o uso da repeti¢do do material musical (com o
chamado “leitmotiv”’ ou motivo condutor — um desdobramento da criacao de
Wagner na musica, em que temas melddicos recorrentes sdo associados a
situacdes dramaticas, sentimentos ou a¢des de personagens) e da

instrumenta¢do com o intuito de auxiliar a construcdo da unidade formal e
narrativa (CARVALHO, 2007, p. 2).

A forma de construcao de filmes em geral costuma trazer a elaboracao de trilha
sonora na chamada pds producdo, ou seja, momento em que a edigdo sequencial de
imagens ja se encontra consolidada e onde se utilizam técnicas objetivando a
sincronizagdo entre som e imagem - dai a insercdo de musicas, efeitos de estidio,
dublagem, narracao e outros componentes sonoros que sirvam a narrativa. Quando se esta
filmando, ou seja, construindo as cenas, os enquadramentos, a utilizacao do som limita-
se a captacao de sons do ambiente em que ocorrem.

Essa ideia, no entanto, ndo ¢ algo estanque na atividade cinematografica, dado que
existem “diversos filmes que tratam o som como um elemento estético inventivo, capaz
de adquirir audibilidade, com um carater mais conceitual, singular ¢ menos mecanico”
(CARVALHO, 2007, p. 3).

Para podermos compreender e discutir melhor as ideias acima elencadas e os

elementos utilizados em CALADO!, iremos nos referenciar em alguns aspectos tedricos
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da Semiotica. Segundo Santaella (2017), “o século XX viu nascer e esta testemunhando
o crescimento de duas ciéncias da linguagem. Uma delas ¢ a Lingiiistica, ciéncia da
linguagem verbal. A outra ¢ a Semidtica, ciéncia de toda e qualquer linguagem”
(SANTAELLA, 2017, p. 7). A autora chama a aten¢do para o fato de que o ato de
comunicar algo passa ndo apenas pela lingua, mas “através de imagens, graficos, sinais,
setas, numeros, luzes... Através de objetos, sons musicais, gestos, expressoes, cheiro e
tato, através do olhar, do sentir e do apalpar” (SANTAELLA, 2017, p. 7).

A teoria da comunicacdo de Charles S. Peirce, por exemplo, ndo se limita a
interacdo entre duas pessoas, seja ela verbal ou ndo, mas antes opera basicamente com
trés componentes - 0 signo, seu objeto e o que o interpreta.

Lucia Santaella (1989, p. 46) afirma que o nivel de percepcao virtual ou musical
aproxima-se do primeiro nivel do signo, estabelecido por Peirce. Uma “Primeiridade” que
na relacdo entre signo-objeto-interpretante se faz sentir como qualidades de sentido. E a
percepgao visual se aproxima do nivel de “Secundidade”. Ja a palavra escrita se aproxima
do nivel de “Terceiridade”. Em sua analise, portanto, a professora Santaella constréi uma
proposta de classificacdo de imagens visuais em trés: ndo-representativas, figurativas e
representativas. A partir dessa divisdo, a professora Marcia Carvalho traz uma proposta
para analisar os sons no cinema, de forma semelhante. Assim, divide musica, efeito

sonoro e voz como correspondentes dessas trés categorias:

1. Nao-representativo: O som nao-representativo € predominado pela musica.
Consideramos aqui todo tipo de musica, ou seja, desde o canto gregoriano —
pilar da concepgdo musical que abolia, em sua assepsia, os instrumentos de
percussdo e os acordes dissonantes, percebidos como ruidosos - até a musica
erudita contemporanea, a misica popular ¢ as muisicas das midias. No entanto,
€ necessario que esta musica desperte a atengdo para as possibilidades de
sentido e qualidades proprias de seus elementos, que sdo: a melodia, a
harmonia, o ritmo, o timbre etc.

2. Figurativo: O som figurativo ¢ predominado pelo efeito sonoro ou som
ambiental. Consideramos efeito sonoro aquele que tem predominancia no
registro da imagem/acdo por sua necessidade de constituir signo e que se
referem a um objeto “concreto”. S0 os sons ambientais, passos, barulhos de
motores, de chuva, sinos, ou ainda efeitos produzidos eletronica ou
digitalmente

3. Representativo: Predominam como representagdo as vozes, os dialogos entre
os personagens, as locu¢des de um narrador etc. Estas vozes inserem-se num
universo hibrido composto pela linguagem verbal e a oralidade. Sdo formas
representativas convencionadas pela lingua, pelo sotaque e pela entonagdo
(CARVALHO, 2007, p. 3).
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Levando-se em conta essa divisdo proposta, ¢ possivel identificar na peca
CALADO! os dois primeiros pontos em predominancia: existem sons nao-representativos
e figurativos; em contraste, sons representativos ja sdo muito menores, se considerarmos
que ndo hd uma voz de narrador. Esta foi substituida por uma outra semiose - o texto. As
vozes aparecem na pega, sim, em diversos momentos, ¢ tratadas de diversas formas. Ha
a questao de inverter o audio em diversos trechos, além de subverter falas de politicos,
editando sua ordem. Mas a predominancia do texto como o elemento que traz a palavra ¢
um fato pensado para a constru¢do de uma narrativa sem narrador evidente, como numa
voz ‘em off’. Mesmo assim, ¢ preciso atentar para essa semiose da imagem textual como
Primeira Pessoa, trazendo um fio condutor da narrativa, constantemente entrecortado pela
manipulacdo sonora do contrabaixo.

Portanto, a proposta de conceituar o trabalho musical feito em CALADO! nao
como uma trilha sonora original para um suporte videografico, mas como uma
testemunha sonora, o que na realidade se distancia das ideias elencadas acima,
aproximando-se mais da experiéncia de uma construcao artistica forjada na vivéncia de
um fato politico. Algo que tem relagdo com atividades prévias deste autor, principalmente
as que aconteceram junto ao Coletivo Urubus, de S3o Paulo®’, e que foram objeto da
dissertacao de mestrado de Carolina Pinzan Dias de Souza, uma das organizadoras do
grupo, defendida na Universidade de Sao Paulo (SOUZA 2014). De modo geral, as acdes
performaticas do grupo partiam da vivéncia nas ruas e nos ambientes em que se
desenrolavam. Como musico, a fun¢do deste autor sempre foi a de coletar sons dos
ambientes, reagdes sonoras dos espectadores e trabalhar a improvisagao em instrumentos
associada ao material coletado, em tempo real, no momento da performance, como
ocorreu em 2006 por ocasido do Festival Rio Cena Contemporanea, no qual se obteve o
prémio de Melhor Trilha Sonora (termo que curiosamente destoa da proposta conceitual
aqui apresentada).

A proposta de CALADO!, portanto, opera sobre diversas linguagens e trata de
modo diversificado os ingredientes destas, sendo possivel estabelecer relagdes para
compreender a constru¢do da peca como produto artistico hibrido. Portanto, uma

construgdo de narrativa que opera com som, imagem e palavra (textual ou verbal) num

4 Disponivel em http://coletivourubus.blogspot.com/ e

https://www.youtube.com/channel/UChQ42E(0j1wR37pEMEHoerag Acesso em 14/02/2022.
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tempo dilatado, mas pontuado de ‘agoras’. E possivel afirmar que a pega ndo é o produto

final que encerrou-se em outubro de 2018, mas o proprio processo.

4.6 - CALADO! - Um Recital - Documentario para Contrabaixo, Eletronica e Video

A peca foi construida a partir do livro que conta a histéria do assassinato do
jornalista e lider comunista Jaime Calado, em Fortaleza, 1949. O evento ocorreu em uma
manifestagdo contraria a presenga do lider integralista Plinio Salgado, que iria discursar
no teatro José de Alencar, no dia 29 de julho, a noite. A tarde, por volta das 16 horas,
reuniram-se em frente ao teatro, na Praga José de Alencar, diversos manifestantes,
organizando o que seria um comicio de protesto contra o evento do PRP (Partido de
Representagao Popular) liderado pelo integralista Plinio Salgado.

Um estudante - Gervasio Gurgel do Amaral Filho - teria sido agredido por “cinco
ou seis partidarios do sr. Plinio Salgado™ apos ser indagado sobre os motivos que o
traziam ali. O estudante, saindo do teatro, encontrando na praga, dentre outros que
organizavam o protesto, o jornalista Jaime Calado. Apos relatar o episodio de agressao,
o estudante Gervasio, Jaime e outros encaminharam-se ao hall do teatro, sendo recebidos
por integralistas, o que gerou discussdes e agressdes verbais que evoluiram para a
violéncia, quando um dos populistas sacou de uma arma e disparou contra os
manifestantes, atingindo o jornalista no abdémen, que tombou em morte quase imediata.

Segundo, ainda, as declaragdes do estudante Gervasio Gurgel do Amaral Filho,
este, ao chegar ali com seus companheiros, foi recebido pelos populistas no
“hall” do Teatro, havendo neste instante violenta troca de ofensas. Em dado
momento, um populista sacou seu revolver, fazendo fogo contra os comunistas,
ferindo dois deles. Atingido no abddémen, o jornalista Jaime Calado caiu ao
chdo, bem junto a bilheteria, tendo morte quase imediata. Mais feliz, seu
companheiro Aloisio Severo Peixoto recebeu apenas um ferimento no brago,

enquanto um populista — o operario Pedro Ferreira, era ferido a faca
(CALADO, 2019, p. 79).

O tragico acontecimento rapidamente degringolou em intervengdo policial
violenta, para dispersar os manifestantes, além de ter tido como consequéncia também a
necessidade de reforco policial no necrotério para onde o corpo de Jaime foi levado, ja
que uma quantidade consideravel de pessoas revoltadas com o acontecimento para la se

dirigia.
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Mais tarde, por volta das 18 horas, a policia removeu o cadaver de Jaime
Calado para o Necrotério, para onde avangcava uma pequena multiddo.
Informadas as autoridades de que alguns populares pretendiam invadir o
Necrotério para carregar o corpo da vitima, foram enviados reforgos para ali,
ficando o local guarnecido por policiais (CALADO, 2019, p. 80)

Em que pesem as diferentes versdes do acontecimento em si, o que chama muito
a atencao ¢ o fato de que nao parecia haver ali nenhuma atitude de garantia da seguranga
por parte das autoridades locais, num evento que claramente suscitava animos exaltados.

Outro elemento bastante chamativo ¢ a questdo dos discursos e manchetes dos
jornais sobre o acontecimento, que trazem sempre essa polarizagdo entre ‘comunistas’ e
‘populistas’, algo que também ocorre muito, mas de forma diferente, no periodo eleitoral
de 2018.

O processo de construcao de CALADQO! deu-se durante o ano eleitoral de 2018. A
sequéncia de apresentagdes da peca ¢ :

1-29/03/2018 - Estadio Lamina, Sao Paulo, SP

2 - 29/04/2018 - Estudio Lamina, Sdo Paulo, SP
(https://www.facebook.com/events/1896345067042671/?ref=newsfeed) ;

3 - 22/06/2018 - Locadora de Video Charada - Zona Leste, Sdo Paulo, SP
(https://www.facebook.com/events/631653267202331/)
(https://emais.estadao.com.br/blogs/sarau-luau-e-o-escambau/tem-show-de-paulinho-
moska-festa-de-sao-joao-na-ocupacao-e-os-23-anos-da-charada-na-zl/) ;

4 -27/07/2018 - Laje - Zona Oeste de Sao Paulo, SP

(https://www.facebook.com/events/1468393556639839/?acontext=%7B%?22eve
nt_action_history%22%3A[%7B%22surface%22%3A%22page%622%7D]%7D )

5-28/10/2018 - Teatro Maria Lourdes Sekeff, Instituto de Artes da Unesp, Sao
Paulo, SP (https://www.youtube.com/watch?v=2foD _m3Qc50&t=821s);

Apos estas apresentagdes, a peca foi considerada como finalizada, nao
adicionando mais nenhuma parte videografica. No entanto, continuou a ser apresentada
no decorrer de 2019, e houve alteragdes musicais, notadamente no andamento e texturas
eletronicas que serdo abordadas mais a frente.

Em 2019 a sequéncia de apresentagdes foi:

1 -10/10/2019 - Jornada de Pesquisa em Arte UNESP PPG IA 2019, Instituto de
Artes da Unesp (https://www.youtube.com/watch?v=2foD m3Qc50&t=21s). Esta

apresenta¢do contou com a participacdo de Vlad Calado;
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2 - 27/10/2019 - Locadora de Video Charada - Zona Leste, Sdo Paulo, SP
(https://www.facebook.com/events/1443615589125959/?acontext=%7B%?22event_actio
n_history%22%3A[%7B%?22surface%22%3 A%22page%22%7D]%7TD);

Observe-se que os locais de apresentagdo foram majoritariamente espagos
‘alternativos’ da cena paulistana e as apresentagdes ocorreram sem fins lucrativos.

O livro foi langcado em Sao Paulo na ocasido da Jornada de Pesquisa mencionada
acima, ¢ no Rio de Janeciro no dia 20 de novembro de 2019
(https://www.facebook.com/events/993504604328879/). Nesta ocasido foi exibido o
video da ultima apresentagao de CALADO! em 28/10/2019.

O evento no Rio de Janeiro contou com uma Mesa Redonda a respeito de relatos
de familiares de mortos e desaparecidos politicos, bem como uma discussdo sobre
violéncia de Estado, impunidade e crescimento do autoritarismo no Brasil e na América
Latina. A mesa redonda discutiu a “Violéncia de Estado, autoritarismo e impunidade no
Brasil”. Contou com a presenca de familiares de mortos e desaparecidos politicos:
Andreia Prestes Massena, historiadora, neta de Luiz Carlos Prestes e filha do também
desaparecido durante a ditadura militar Joio Massena Melo; Andrea Matos (Férum Parem
de nos Matar); Victoria Grabois, diretora e fundadora do Grupo Tortura Nunca Mais RJ
e filha de Mauricio Grabois, um dos lideres da Guerrilha do Araguaia, onde também
perdeu o irmao e o marido; Marat Calado, editor e filho de Jaime Calado, fundador do PT
e da CUT, e Lindbergh Farias, ex-senador, deputado e prefeito de Nova Iguagu por duas

VEZEs.

4.7 - CALADO! - Construcao da parte videografica e temas musicais.

A proposta comegou a nascer ainda em 2017, e o primeiro video sobre o tema foi
postado no You Tube em 22 de Outubro de 2017*. O video inicial, bem como as partes
escritas de Contrabaixo permaneceram como a base para o subsequente desenvolvimento
da pega.

O inicio deste video traz os temas para contrabaixo escritos em 5/4 e 6/8:

46 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1XshbEOSAtk&t=193s , Acesso em 23/12/2021.
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Calado!

Um Recital - Documentdrio para Contrabaixo, Eletronica e Video

Ricardo Bigio Calado
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Tema 2

17

Ricardo Bigio Calado

Figura 17 -Temas 1 e 2 de CALADO!
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jornalista Jaime Calado e de Stenka Calado, autor do livro. Os temas foram compostos
antes de se pensar as imagens em relagdo a estes. Sao temas diatonicos menores, € nesse
sentido vale a pena ressaltar que essa caracteristica talvez tenha relagdo com a memoria
musical intuitiva, j4 que sempre tive uma certa inclinagdo para trabalhar com tons
menores, seja em cangdes, seja em pecas instrumentais. O primeiro registro em album de
cancdes autorais que realizei foi no ano de 2000, junto ao grupo Sagarana, de Belo
Horizonte, com o CD Margens Flicidas*’, em que boa parte das can¢des adotam tons
menores. Em certa medida podemos aqui citar uma das ideias de Flo Menezes a respeito
do ato composicional:

A composi¢do oscila permanentemente entre calculo e expressdo, laborioso

controle de estruturas e sentimentos que habitam as formula¢des. Uma espécie

de matematica com alto teor expressivo. Lida com ntimeros e até formulas,

mas ao mesmo tempo com emogdes as mais inexplicaveis “(MENEZES, Flo.
In: Folha de Sao Paulo, 2013, pp. 30-31).

Nesse sentido, Menezes traca em Matematica dos Afetos, seu tratado de (re)
composi¢ao musical, uma longa e diversificada obra a respeito do ato de compor musica,
relacionando este a fenomenos discutidos na Linguistica e na Filosofia. O fato de perceber
que, mesmo em linguagens musicais complexas como no universo da musica
eletroacustica, por mais que o compositor faca escolhas musicais calcadas em calculos
deliberados, explicitando suas intengdes estéticas, existe um campo dentro destas
escolhas que refere-se a intui¢do ou ao sentimento, o que nao € racionalmente explicado
ou justificado, muitas vezes.

Assim, a escolha racional e calculada de criar temas cujas formas de compasso
sao decididas levando em considera¢do o numero de letras do nome Jaime Calado, como
exposto acima, contrapde-se a escolha de construir esses temas diatonicamente, em tom
menor. O célculo contrasta com aquilo que talvez possa ser encontrado no campo da

reminiscéncia, ou da memoria afetiva. Novamente ressaltando, a escrita dos temas

47 Por razdes ligadas a direitos autorais conexos, ndo ha um link para o album inteiro, mas algumas das
canc;oes podem ser encontradas aqui - Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=4woRPCtaGyE

https://www.youtube.com/watch?v=LXwWkEF tSyg&t=1s e
https /Iwww.youtube.com/watch?v=zERtEzZRcnnQ&list=PLVs7Gu8-gV1Getd Ahx8eqFNUVMdqIQgNW
. Acesso em 21/02/2022.

48 Calculo e expressio — 6 perguntas para Flo Menezes. In: Folha de Sao Paulo (Guia da Folha), Sdo
Paulo, Agosto, 31, 2013, pp. 30-31.
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antecedeu a escolha das imagens, o que talvez explique um certo tom melancélico na
escolha e sequenciamento destas ltimas, na parte videografica da pega.
O video traz uma linha de tempo fragmentada. Comeca com o assassinato de
Jaime Calado, em 1949, passa por um outro livro de Stenka em 2010 - Um Novo Espirito
Santo - Onde a Corrupgdo veste Toga”, escrito em parceria com o também jornalista e
ex-vice-governador do Espirito Santo, Rogério Medeiros, e salta para o ano de 2017. A
partir dai, a narrativa é contada de tras para frente, criticando e ironizando fatos como o
discurso de Temer, ja presidente, sobre as denuncias contra ele, o julgamento da chapa
Dilma-Temer pelo TSE, o Impeachment de Dilma Rousseff, as manifestagdes pro-
impeachment e contra Temer, até as manifestagdes de 2013, onde vejo o inicio de um
processo historico que alguns autores consideram como o prentincio do bolsonarismo:
A eleigdo de Jair Bolsonaro a presidéncia da republica ¢ a culmindncia de um
tenso processo politico e social iniciado no ano de 2013 com as massivas

manifestagdes populares que tomaram conta do pais em junho daquele ano
(COELHO, 2018)

Particularmente, rejeito uma linha de raciocinio direto entre o que ocorreu no
Brasil em 2013 e a elei¢do de Bolsonaro em 2018. No entanto, ¢ preciso reconhecer que
aquela movimentagao inaugurada em Sao Paulo em junho de 2013 foi cooptada e utilizada
como uma forma de avancgar no processo de impeachment da presidente Dilma Rousseft,
o que desestruturou o panorama politico do pais, a partir de entdo.

O video inicial de CALADO! traz nos seus primeiros 2 minutos ¢ 20 segundos,
textos explicativos e curtos sobre o acontecimento do assassinato, e em seguida, imagens
em preto e branco que remetem a €poca e, como alusdo aos acontecimentos, um trecho
de audio invertido, ja referenciado anteriormente. Obviamente este trecho da fala de
Plinio Salgado ¢ ininteligivel e ali se encontra como ironia ao politico integralista.
Também h4, nestes primeiros minutos do video, as imagens de manchetes dos jornais da
época, que tratavam do ocorrido, os quais foram levantados na Biblioteca Estadual do
Ceara pelo jornalista Stenka.

Os primeiros 3 minutos e 40 segundos, portanto, trazem na parte videografica uma
apresentacdo do tragico acontecimento, além de musicalmente apresentar o primeiro
tema, em compassos alternados, bem como efeitos sonoros obtidos através do software
de producao musical Ableton Live. No préoximo capitulo exporei o set up que foi

construido no Ableton Live.
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Na sequéncia, o video traz uma apresentacao do autor do livro, Stenka Calado,
fazendo um breve resumo de sua carreira jornalistica, a partir de uma entrevista concedida
ao jornal da ABI (Associagdo Brasileira de Imprensa) em 2012. Este trecho traz o segundo
tema musical ja referenciado e também uma breve alusdo ao titulo de seu primeiro livro,
chamando a aten¢ao para o subtitulo - Onde a Corrupgao veste Toga, fazendo uma ligagao
com os acontecimentos de junho de 2017, no que tange ao julgamento da chapa Dilma-
Temer pelo Tribunal Superior Eleitoral. As falas de alguns dos juizes deste processo,
nomeadamente Admar Gonzaga, Napoledo Nunes Maia e Gilmar Mendes sdo
referenciadas e colocadas, apos apresentadas, também de tras para frente, numa tentativa
de ironizar os discursos. Particularmente neste momento a atitude do juiz Napoledo, com
uma referéncia ao Alcordo e o gesto de ‘cortar o pescoco’ causaram grande polémica, a
época, na imprensa nacional. A ideia aqui também foi a de ironizar as falas juridicas, ja
que o linguajar dos tribunais, em geral, mostra-se muitas vezes incompreensivel para a

maioria da populacdo. Esse trecho posteriormente emprestou de Abstracts uma parte

musical escrita, o que serd explicado mais a frente:
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Figura 18 - Tema ‘emprestado’ de Abstracts para fala de juizes em CALADO!

Na sequéncia, o video apresenta o discurso em cadeia nacional proferido pelo ja
presidente Michel Temer, no entanto editado propositadamente para trazer outro
significado a fala do politico. Aqui, chamo a atencao de que a edi¢ao ‘construiu’ frases a
partir da fala do ex-presidente, subvertendo o que este disse. Dessa forma, vemos Temer
proferir algumas frases:

“Fora do compromisso com a realidade... so6 regimes de excecdo...o Brasil pode estar

trilhando esse caminho”. “Tudo que afirmei... - ilagdes, provas forjadas, depoimentos mentirosos,

9

...sem base em fatos e nenhuma conex@o com a verdade...”. “Tenho convicgdo...que os
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parlamentares...todos sdo culpados...”. “Luto e lutarei...para deixar impunes...0s maiores
criminosos confessos do Brasil”.

Aqui também ha a intencao clara de ironia sobre o discurso original de Temer,
proferido em setembro de 2017, apos a eclosdo de um escandalo - um de seus assessores
proximos carregando uma mala de dinheiro, filmado por agentes da Policia Federal®.

Na sequéncia, o video traz imagens também editadas do juiz Ricardo
Lewandowski por ocasido da sentenca proferida sobre o impeachment da presidente
Dilma Rousseff, em agosto de 2016. Um dos trechos ¢ o juiz proferindo no Senado
Federal a sentenca por ocasido do ‘crime de responsabilidade’ que teria sido cometido,
seguido de uma frase que, na realidade, Lewandowski emitiu em uma brincadeira com o
senador Lindbergh Farias, e que foi retirada de seu contexto, apenas para gerar,
novamente, a ironia em relacdo a condenacao - “ha controvérsias quanto a isso”.

Seguindo na edi¢ao do video, hd imagens de um protesto na Avenida Paulista, em
setembro de 2016, em que o slogan “Ol¢, olé, olé ol€, Fora Temer” aparece na fala da
multidao 14 presente. Este audio ¢ colocado na proxima cena, novamente ao reverso, desta
vez como acompanhamento de imagens de marco de 2015, também da Avenida Paulista,
desta vez, em um protesto contra a entdo presidente Dilma Rousseff, e que foi em larga
medida, tido pelos parlamentares do Congresso Nacional como ’termometro’ para o
impeachment que veio a acontecer no ano seguinte. Ja ali aparecem inimeras bandeiras
do Brasil, bem como camisetas da selegdo brasileira de futebol que vieram a ser simbolos
nacionais completamente cooptados pelo bolsonarismo.

Logo apos esta sequéncia, o video traz imagens de 17 de junho de 2013, quando
eclodem as chamadas ‘jornadas de junho’ em Sao Paulo, e que vao se espalhar
rapidamente pelo pais, apos a movimentagcdo contra o aumento de passagens de 6nibus
na capital paulista, capitaneadas pelo Movimento Passe Livre (MPL).

Esse trecho também traz o dudio ao reverso e algumas imagens sdo bastante
interessantes, pois vemos cartazes que trazem constantemente frases como ‘movimento
dos sem - partido’, ou ‘afasta de mim esse cale-se’, ‘Brasil, mostra a sua cara’ (referéncia
a uma can¢ao de Cazuza, dos anos 1980), ‘nenhum partido me representa’, ‘saimos do

facebook’, ‘podem censurar, prender, matar - ndo € assim que vamos nos calar’, ‘ninguém

4 https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2017/07/politica/571432-ex-assessor-de-temer-rocha-

loures-deixa-a-prisao.html
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vai nos calar’, entre outras frases escritas em cartazes nas imagens daquela
movimentagao.

Este primeiro video termina com a volta do tema 1 e uma breve recapitulagdo
sobre a vida de Jaime Calado e de Stenka Calado, o autor do livro, procurando fazer uma
ponte de reflexdo com o momento em que o video era postado. Dai a ideia de refletir
sobre o fato de que Jaime Calado havia sobrevivido a ditadura de Getilio Vargas, mas
ndo sobreviveu ao Integralismo de Plinio Salgado, assim como Stenka Calado como
profissional do jornalismo sobreviveu a ditadura militar a partir de 1964, e vivenciou
diversos episodios historicos da politica brasileira, como as Diretas J4, o periodo Collor,
a ascensao do Partido dos Trabalhadores ao poder executivo, tendo denunciado
escandalos de corrupc¢do do poder Judicidrio do Estado do Espirito Santo, mas ndo havia
vivido tempo suficiente para testemunhar os episddios abordados no video.

Essa primeira narrativa videografica e musical tornou-se a base para todas as
performances vindouras, ¢ foram-se acrescentando imagens no decorrer de 2018, a
medida em que eventos importantes aconteciam.

Dessa forma, a primeira apresentacdo de marco de 2018 contou somente com o
video inicial, parando, portanto, nas imagens das chamadas Jornadas de 2013.

A segunda apresentacao, em abril de 2018, ja incluiu videos sobre o assassinato
de Marielle Franco, que ocorreu em 14 de margo de 2018. Particularmente hd um video
realizado pela jornalista Ana De Cesaro, e que alcangou mais de 100.000 visualizagdes
no Youtube, até o momento>’. A autora autorizou a utilizagdo do video. Esta parte do
video também traz dados de mortes de lideres comunitérios e ativistas ocorridos entre
2014 e 2018. Acrescentaram-se partes musicais que contavam com um canto de
Candombl¢ para a divindade Xang0, presente no dudio de uma das imagens aproveitadas,
e a partir dai, um improviso de contrabaixo a partir do canto em questao.

Esta segunda apresentacao também incluiu imagens do episodio da prisao de Lula,
até entdo tido como possivel candidato a presidéncia pelo Partido dos Trabalhadores. A
prisdo de Lula ocorreu em Sao Bernardo, apos trés dias em que o ex-presidente abrigou-
se na sede do Sindicato dos Metalurgicos. O episodio foi amplamente coberto pelas redes

de TV, que, no entanto, ndo puderam aproximar-se do local, ficando as imagens mais

30 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vkyMJUYjhgU e https://www.anadecesaro.com.br/
.Acesso em 26/01/2022.



99

proximas do evento a cargo de fotografos e cinegrafistas autorizados pelo partido a
estarem no local.

A terceira apresentacdo incluiu imagens da greve dos caminhoneiros ocorrida a
partir de 24 de maio de 2018, evento que foi amplamente aproveitado pela propaganda
bolsonarista, ja em plena atividade de campanha (de forma nao oficial) para a eleicao
presidencial. Nessa sequéncia, o video apresenta noticias sobre como grupos favoraveis
a uma intervenc¢do militar no pais procuraram influenciar os rumos da greve, que causou
problemas de abastecimento em todo o pais. Também ai foram incluidas imagens de 25
de maio de 2018, em que mostram-se noticias sobre a intervencao militar no Rio de
Janeiro, que aquela altura completava 100 dias.

A quarta apresentagdo ocorreu um dia ap6s o segundo turno das elei¢des, portanto,
quando a elei¢do ja havia sido definida. Nesta, a parte videografica inclui acontecimentos
de 24 de junho de 2018, notadamente a morte do estudante de escola publica no Rio de
Janeiro, Marcus Vinicius da Silva, em uma operacao da policia civil em plena intervengao
militar’!. Também acrescentou-se a noticia de 09 de julho de 2018, em que houve uma
batalha judicial que quase resultou na libertagio de Lula?. Acrescentou-se ainda a noticia
de 14 de julho de 2018, abordando o nimero de candidatos militares ou policiais a
diversos cargos politicos naquela elei¢io>’.

Também ai nessa sequéncia hd imagens de 06 de setembro, em que o candidato
Jair Bolsonaro sofre uma facada em Juiz de Fora - MG. Esse episodio foi extremamente
polémico e até hoje desperta discussdes sobre sua veracidade. O fato ¢ que o evento
catapultou o nome do candidato, apesar de colocar o mesmo fora de qualquer debate e
afastado da campanha eleitoral nas ruas. No entanto, as noticias e compartilhamento nas
redes sociais cresceram exponencialmente. Também apds esse evento, ha imagens do
evento chamado “Ele Nao”, conjunto de manifestacdes ocorridas em 29 de setembro

daquele ano na Avenida Paulista.

3! Disponivel em https://sul21.com.br/opiniao/2018/06/parem-de-nos-matar-sobre-dor-e-necropolitica-no-
brasil-por-suelen-aires-goncalves/ . Acesso em 12/01/2022.

52 Disponivel em https://mais.opovo.com.br/jornal/reportagem/2018/07/lula-e-mantido-preso-apos-dia-de-
guerra-judicial.html . Acesso em 12/01/2022.

33 Disponivel em  https://www.poder360.com.br/eleicoes/militares-se-unem-e-devem-lancar-117-

candidatos-nestas-eleicoes/ . Acesso em 12/01/2022.
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A proxima cena aborda o dia do primeiro turno da elei¢ao, em que o mestre de
capoeira Moa, em Salvador, em 08 de outubro ¢ morto ap6s uma discussao politica com
um eleitor de Bolsonaro. Também a entrevista de Fernando Haddad, candidato pelo
Partido dos Trabalhadores que passou ao segundo turno contra Bolsonaro, no préprio 08
de outubro, ¢ abordada. Imagens de manifestacdes ocorridas em 10 de outubro, em Sao
Paulo, fazem parte dessa sequéncia. Em 18 de outubro ha a dentincia de manipulacao de
informagdes via o aplicativo WhatsApp, por parte de empresas apoiadoras de Bolsonaro.
Esse episodio também foi conhecido como “Caixa Dois de Bolsonaro™.

Em 20 de outubro o periddico britdnico The Guardian trouxe uma matéria sobre a
morte do jornalista Eduardo Merlino, assassinado em uma sessao comandada por Carlos
Alberto Brilhante Ustra, entdo chefe do DOI-Codi, principal 6rgdo de repressdo da
ditadura civil-militar. A partir dai segue-se a noticia da terceira morte sob os gritos de
“Bolsonaro”, em Sergipe, notadamente uma mulher transsexual, bem como a morte da
também transexual Priscilla, em Sao Paulo, em 16 de outubro. Essa sequéncia fecha com
a noticia de que Bolsonaro havia ganho o segundo turno da elei¢do presidencial, em 28
de outubro de 2018.

A apresentacdo de 29 de outubro de 2018, no Instituto de Artes da Unesp, marca

a finalizacao da parte videografica de CALADO!, a qual nao mais sofreria modificacdes.

4.8 - CALADO! - Organizacao do set up no Ableton Live.

Toda a parte eletronica de CALADO! foi criada e executada no software de
producdo musical Ableton Live, versdo 9. Trata-se de um programa criado por Gerhard
Behles, Robert Henke e Bernd Roggendorf, em Berlim, Alemanha, e sua primeira versao
comercial foi langada em 2001°*. O programa foi desenhado como uma ferramenta
apropriada para a utilizagdo em performances ao vivo, bem como uma interface de
producdo e gravagdo em estiidio. Este programa teve profundo impacto em como a musica

eletronica ¢ produzida mundialmente a partir dos anos 2000.

>4 Disponivel em https://www.ableton.com/ . Acesso em 12/01/2022.



101

O programa possui duas interfaces, ou views - Arrangement view € Session view.
Aqui tratarei a primeira como interface horizontal e a segunda, como interface vertical.
A interface vertical do Ableton Live demonstrada na figura 17 permite que loops sejam
gravados ao vivo ou programados previamente. Quando o usudrio abre a interface do
Ableton Live, encontra o programa com uma aparéncia que lhe mostra os canais de
entrada e saida de dudio; onde estdao os efeitos de dudio que poderao ser combinados;
pistas de dudio e MIDI; a localizag¢ao dos instrumentos virtuais que poderdo ser utilizados;
os patches (ou presets)55; clips (pequenos trechos sonoros ja prontos) € outros recursos
do programa que o usudrio podera combinar de diversas formas. Cada um dos retangulos
coloridos corresponde a um loop, os quais podem ser gravados ao vivo e acionados

através de um controlador MIDI>®

, ou programados para serem disparados em
determinado tempo. Isso ¢ feito sem a necessidade de codigos de programagdo. No
entanto, assim como outros programas, ¢ necessario que o usuario aprenda sobre os
controles e suas fungdes. A argumentagdo aqui apresentada apenas procura demonstrar
que a interface do Ableton Live ja esta pronta, o que pode ser considerado por alguns

como fator otimizador e por outros como fator limitante da criagdo sonora.

Figura 19 - Interface vertical do programa Ableton Live (Session View).

55 Preset significa predefini¢do, ou seja, trata-se, neste caso, de um efeito ou patch pré-definido dentro do
programa. No entanto, no Ableton Live esses presets ddo ampla liberdade de manipulacao.

56 Existem diversos dispositivos denominados controladores MIDI, que servem, no caso de dispositivos
computacionais, como aparelhos que permitem controlar pardmetros e eventos em diversos programas.
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Figura 20 - Interface horizontal do programa Ableton Live (Arrangement View).

A interface horizontal do Ableton Live permite que o programa seja usado como
gravagio multipista®’, assim como outros programas de produgio musical da categoria.
Nessa interface, abrem-se canais e os eventos podem ser programados dentro de uma
timeline, que pode ser medida por compassos ou por minutos e segundos. A programagao
desses eventos esta representada graficamente na figura 7 pelas linhas de cor rosa, que
sdo desenhadas com o mouse pelo usuario. Diversos parametros podem ser programados
desta forma — volume, intensidade, efeitos sonoros, espacialidade, altura do som (pitch),
entre outros.

As caixas inferiores em ambas as interfaces servem para criar e combinar
plugins>® de efeitos, os quais podem tornar-se dispositivos personalizados. Essas caixas
também servem para manipular os loops diretamente, alterando as frequéncias sonoras
manualmente, através do mouse, do teclado do computador ou através de um controlador
MIDI.

A peca, portanto, utiliza o programa e o organiza de acordo com as demandas da

performance, combinando a utilizagdo das duas interfaces. A interface horizontal também

57 Gravagdo multipista ou multicanal ¢ um método de gravagio sonora que permite o registro em separado
de multiplas fontes de som, que serdo posteriormente mixadas para se chegar ao produto final.

58 Um plugin é um programa acessorio, utilizado em combinagio dentro de um programa de 4udio mais
abrangente. Pode gerar efeitos sonoros diversos.



103

permite a inser¢ao de video, o que facilitou a logistica de apresentagcdes. Nas duas
primeiras apresentagcdes de CALADO! foi utilizado um segundo computador somente para
exibi¢do do video. Com a insercdo do video dentro do programa houve uma maior

possibilidade de precisdo em determinados momentos da peca.

File Edit Create View Options Help
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Figura 19 - Interface horizontal com janela de exibi¢do do video.

Na figura 19 percebe-se que o primeiro canal, nomeado Video Calado, ¢ a faixa
de video mostrada na caixa de didlogo em destaque. Essa janela ¢ arrastada para uma

segunda tela, quando conectado o computador a um projetor, via HDMI.

File Edit Create View Options Help
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Figura 20 - Detalhe de andamento e formula de compasso.

Na figura 20 vemos um detalhe do set up em que hé a defini¢do de andamento
(153.5) e da férmula de compasso (8/4), e a figura em amarelo ¢ o metronomo, que €
audivel somente para o performer. A definicdo de andamento ndo ocorreu de forma

aleatoria. No decorrer das apresentacdes e do processo de criagdo, varios andamentos
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foram experimentados, e esse foi o que restou como definitivo. Dai porque ndo se trata
de um numero exato. A forma de se chegar a esse andamento foi através do botao TAP
(figura 20), que pode ser acionado através do teclado do computador ou de um pedal. No
caso, nas diversas vezes em que os temas iniciais foram praticados esse recurso foi
acionado para testar os diversos andamentos.

Atente-se para a formula de compasso 8/4, que na realidade ¢ uma forma de tentar
ludibriar o computador, ja que a alternancia entre um compasso de 5/4 e outro de 6/8

demandaria marcar em toda a linha horizontal essa alternancia.

File Edit Create View Options Help
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Figura 21 - Detalhe de como programar formulas de compasso alternados na interface horizontal.

Como podemos observar na figura 21, ¢ possivel marcar cada alteracdo de
féormulas de compasso, um por um, clicando com o botdo direito do mouse e na frase
Insert Time Signature Change. No entanto, isso torna a interface horizontal totalmente
vinculada a essas trocas de compasso, o que ndo ¢ muito efetivo ao tratarmos o arquivo
de video, pois este também seria vinculado a essas trocas, o que alteraria a velocidade de
reprodu¢dao do mesmo. Portanto, a solugdo foi um calculo simples do que significa essa
alternancia de compasso na pratica. o somatorio de 5/4 e 6/8 ¢ perfeitamente substituivel
por um grande compasso de 8/4. Assim, a defini¢do dessa formula de compasso no geral
do set up garantiu a exibi¢cdo do video na velocidade original deste, e permitiu uma
utilizagao mais livre de ferramentas como o plugin Looper, como veremos a frente.

Observe-se que ainda na figura 19 a faixa de dudio nomeada Video Calado contém
um arquivo de video com a representacao de ondas sonoras na imagem. Isto porque parte
do audio do primeiro video foi utilizada como parte integrante da pega. A linha vermelha
ali presente significa o volume do audio da faixa de video, e foi desenhada de forma a

delimitar os trechos de audio que sao audiveis pela platéia ou ndo.
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Figura 22 - Detalhe inferior do setup - minutagem do projeto.

Na figura 22 vemos em detalhe a minutagem da peca, que chega a cerca de 40
minutos. Essa secdo ¢ importante para marcar momentos do projeto em que a
sincronizagao seja necessaria. Ha no canto inferior direito uma fracao - 1/16. Isso significa
que cada uma das linhas verticais que podemos observar significa uma dura¢dao de
semicolcheia. Isso ¢ particularmente util quando lidamos com loops que necessitam de
precisao, como podemos observar na figura 23. Ali, em vermelho, hd a marcagao de dudio
do primeiro loop executado na peca, o qual ¢ uma frase ritmica executada
percussivamente no corpo do contrabaixo.

Esse loop percussivo € a base para os temas 1 e 2 da peca, mas também ¢ utilizado
para uma introdugdo feita a partir da primeira apresentacdo. A figura 24 traz esse loop
inicial escrito, apenas como uma linha mestra para se trabalhar. Nao ha a necessidade de
reproduzir exatamente o que esta escrito, apenas respeitar-se a precisdo exigida pela

sequéncia de compassos alternados.

Figura 23 - Loop percussivo inicial da pega.
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Loop percussivo inicial de CALADO!

Ricardo Bigio Calado
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Figura 24 - Loop percussivo inicial

Sobre esse loop inicial, sobrepde-se camadas de frases ao contrabaixo. A
sequéncia de execucao destes ¢ do mais grave para o mais agudo, ou seja, de baixo para

cima.
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Figura 25 - Loops iniciais de Contrabaixo.

As articulagdes ficam a cargo do intérprete, portanto, novamente tais temas sao
uma sugestao, nao algo para ser tocado estrito senso como escrito.

Para executar em tempo real este material utiliza-se uma ferramenta do Ableton

Live chamada Looper. Essa ferramenta ¢ baseada em pedais de loops como os que a Boss
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produz®’. Sua interface permite direcionar seus comandos para um foot controller MIDI,

no caso utilizado o FCB1010 da Behringer®’.

Looper ¢ um efeito de audio baseado em dispositivos classicos de looping em
tempo real. Ele permite que vocé grave e loope o audio, criando overdubs
interminaveis que sdo sincronizados com o seu conjunto. Se o Set ndo estiver
sendo reproduzido, o Looper pode analisar o dudio recebido e definir o tempo
do Live para combina-lo. Vocé também pode definir um comprimento de loop
antes da gravagdo e o tempo do Live sera ajustado para que seu loop se encaixe
no numero especificado de barras. Além disso, o audio pode ser importado
para o Looper para criar um fundo para o material recém-overdubbed ou
exportado do Looper como um novo clipe. (DESANTIS, 2016, p. 331)

Figura 26 - Looper configurado para CALADO!

Na figura 26 hé a ferramenta Looper ja configurada para o setup da peca. As barras
verticais de cor cinza representam cada um dos tempos do compasso 8/4, portanto,
representam uma sequéncia de compassos alternados - um compasso de 5/4 e outro de
6/8. Observe-se o comando ‘Record - x bars’, que significa que pode-se gravar um
numero quase ilimitado de compassos. O limite de gravagdo ¢ determinado por tempo,
que nesse caso sdo 4 compassos de 8/4, ou quatro sequéncias de dois compassos

alternados de 5/4 e 6/8. Ao lado do comando ‘Record - x bars’, vemos em verde a palavra

59 Disponivel em
https://www.boss.info/br/categories/loop_station/?gclid=CjwKCAiA24SPBhBOEiwAjBgkhpjBIn5K2dG
SpSIKZX31qgfMIk9AVS5cQBDARtTZgGyucil7GO_NfILBoCJVcQAvD BwE . Consultado em

14/01/2022.

% Disponivel em https://www.behringer.com/product.html?modelCode=P0089 . Consultado em

14/01/2022.
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‘then’ e um tridngulo, simbolo universalmente conhecido como ‘play’. Ou seja, apds a
gravacao desse trecho, o que foi gravado sera reproduzido em loop.

Esta ferramenta estd inserida em quatro canais, sendo que trés deles t€ém o 4dudio
do contrabaixo direcionado, e o ultimo recebe sinal de dudio do grupo de instrumentos

MIDI utilizados.

Ii Post Mixer | |[ii Post Mixer » (i Post Mixer v||[li Post Mixer v

Figura 27 - Canais com a ferramenta Looper (7 a 10) e instrumentos MIDI (11 Group e canais 12 e 13).

Na figura 27 vemos a secao Audio From, ou seja, o sinal de dudio que ali entra
vem do Group 3, que ¢ a entrada externa do contrabaixo, € no canal 10 o sinal de dudio
vem do Group 11, ou seja, dos instrumentos MIDI Armstrong e Impulse, respectivamente
canais 12 e 13.

Os instrumentos MIDI utilizados sdo apenas dois. O primeiro ¢ um patch do Max
for Live, programa da Cycling ‘749!, que produz o programa MaxMSP, amplamente
usado na musica mista e em diversos tipos de manifestagdes artisticas, desde instalagdes
apecas de sound design. Na interface do Ableton esse instrumento, que ¢ um sintetizador,
aparece como Armstrong First Steps e quando abrimos a face interna do Max for Live,
vemos todo o patch configurado, como cédigo aberto. Ou seja, apesar de ser um

instrumento virtual ja criado, é possivel manipular seu codigo de forma personalizada.

%! Disponivel em https://cycling74.com/ , Acesso em 15/01/2022.
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Figura 28 - Sintetizador MIDI Armstrong.
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Figura 29 - Face interna do patch Armstrong, no Max for Live (versdo 7).

A figura 28 mostra a aparéncia do sintetizador ao ser aberto no Ableton. Ja a figura
29 mostra o ‘interior’ do instrumento, j4 no programa Max for Live, revelando a sua
configura¢do interna, que pode ser manipulada de forma personalizada.

Ja o Impulse ¢ um instrumento do proprio Ableton, e na realidade, trata-se de um
sampler. Como vemos na figura 30, os campos quadrados superiores contém, cada um,
uma amostra de dudio gravado de ruidos e sons diferentes, explicitados em seus nomes.
Assim, foram gravados sons de moedas caindo, vidro se quebrando, uma porta batendo,

uma miscelanea de sons de pessoas falando em um ambiente publico (um parque), batidas



110

de coragdo, som de um avido pousando e pés andando em solo com folhas secas e
gramado. Cada um desses samples foi obtido de formas diferentes, desde gravacdes
caseiras até trechos de 4udio retirados do website freesound.org, atualmente fora do ar.
Tratava-se de um ambiente virtual em que diversos colaboradores disponibilizavam
gratuitamente arquivos de audio diversos, desde gravagdes de sons na natureza até sons
sintetizados e produzidos eletronicamente.

Portanto, o Impulse traz esses sons que sdo manipulados através de um outro

controlador MIDI, um pequeno teclado da MIDITECH®?,

Figura 30 - Instrumento Impulse.

Cada um dos parametros que vemos (Start, Transpose, Stretch, Drive, Frequency,
Response, Decay, Pan, Volume, Time ¢ Velocity) na figura 30 pode ser controlado em
tempo real pelo teclado MIDI. Isso ¢ feito no Ableton, ao pressionar no canto superior
direito o botdo MIDI, o que torna os parametros passiveis de serem controlados na cor
azul escuro, como vemos na figura 31. No caso, hd& um midi mapping, ou seja,
mapeamento de controles MIDI. Quando esses parametros estdo em azul, ao clicarmos
em um deles e em seguida tocarmos uma nota do teclado ou apertarmos um dos pedais
do Foot Controller, automaticamente aquele parametro passa a ser controlado por essa
nota do teclado ou pedal. A intensidade com que acionamos a tecla ou pedal, neste

instrumento, também define a intensidade do som, portanto, a dindmica do mesmo.

62 Disponivel em https://miditech.de/en/portfolio/i2-control-37-black-edition/ . Acesso em 15/01/2022.



111

O teclado MIDI utilizado também possui botdes (knobs) que podem ser
configurados da mesma forma. Ou seja, tanto o Impulse como o Armstrong constituem-

se em instrumentos de fato, a serem tocados em tempo real, ao vivo.

Figura 31 - parametros em azul sdo controlaveis em tempo real.

O canal de entrada de sinal de dudio do contrabaixo estd na figura 32, e aqui ha
algumas possibilidades de se configurar a entrada e a saida de dudio no Ableton. A
possibilidade utilizada foi de colocar a maioria dos efeitos utilizados dentro do proprio
canal do contrabaixo, com excec¢ao de um Reverb, que esta no canal A, em que vemos no

campo Sends. O canal identificado como Entrada Sons na realidade ¢ um canal em que
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foram gravadas instrugdes para guiar o performer na apresentacao ao vivo. Portanto, sdo
audiveis somente para o performer, que deve utilizar um fone para ouvir tanto o
metrénomo como estas instru¢des. Sao trechos de dudio que indicam algumas entradas
ou mudangas das imagens do video, para que o performer fique mais livre cenicamente,
nao necessitando ter visdo do video para tocar a peca. Essa forma sé foi adotada apos
muitas apresentacgoes, as quais foram constantemente avaliadas apds ocorrerem.

Esse recurso s6 foi utilizado na ultima apresentagdo de CALADO!, por ocasido da

Jornada de Pesquisa do Instituto de Artes da UNESP, em 2019.

Figura 32 - Canais de entrada de audio do contrabaixo e de instrugées para o performer.

Observamos o campo Audio from, indicado como External In, ou seja, sinal de
audio externo. Este sinal ¢ enviado para o canal 3 Group, e dai para o P.A. ou seja, para
a platéia. Ja o canal Entrada Sons tem o campo Audio from com a indicacdo No Input,
que indica que nao ha sinal externo de dudio. No entanto, os sons deste canal estdo na
timeline da interface horizontal, e sdo enviados no campo Audio to para saidas externas
da interface de audio externa utilizada, no caso, uma Focusrite 616, com duas entradas

balanceadas e duas entradas P10, além de quatro saidas de dudio. Desta forma, os sons de
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instrugdes, bem como o metréonomo, sdo direcionados para canais externos que podem
ser ouvidos somente nos fones e nao pela platéia. Esse tipo de configuragdo também
permite ao performer ter um retorno de audio independente do que ¢ enviado para a
platéia.

Quanto ao conjunto de efeitos sonoros usados em tempo real, a maioria foi
configurada dentro do canal de 4udio do contrabaixo, mas também foi necessario
configurar alguns efeitos no canal de grupo denominado 6 Group, que agrupa todos os
canais de Looper utilizados para os diversos /oops do instrumento.

A sequéncia de efeitos escolhidos € a seguinte:

1 - Bass Punch and Parallel: ¢ um compressor desenhado para frequéncias graves.

2 - Ping Pong Delay: ¢ um efeito de delay que permite a escolha de diversos
parametros, desde frequéncia a quantidade de repeti¢des, ou distancia do delay (atraso
SONoro).

3 - Grain Delay: O efeito Grain Delay corta o sinal de entrada em particulas
minusculas (chamadas de "graos") que sdo atrasadas individualmente e também podem
ter diferentes tons em comparagao com a fonte de sinal original. A afinagdo aleatdria e o
tempo de atraso podem criar massas complexas de som e ritmo que parecem ter pouca
relacdo com a fonte.

4 - EQ Eight: O efeito EQ Eight ¢ um equalizador com até oito filtros paramétricos
por canal de entrada, til para alterar o timbre de um som.

5 - Bass Roundup: simulador de amplificador de baixo.

6 - Wiggle: ¢ um modulador de ondas sonoras.

7 - Cathedral: um reverb que simula a actstica de uma catedral, como diz o nome.

8 - Squiggles: ¢ um patch do Max for Live; também ¢ um delay, mas traz
parametros de espacializa¢do. Seu resultado sonoro sdao como pequenas ‘caudas’ das
notas originais, e ondas bastante diferentes da nota tocada no contrabaixo.

9 - Out of Sync: é um pitch shifter, patch do Max for Live de sintese granular.

10 - Limiter: O efeito Limiter ¢ um processador de faixa dindmica que garante que
a saida de audio ndo exceda um nivel especificado. Um limitador € essencialmente um

COmMpressor.
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Figura 33 - Caixa de dialogos inferior mostra alguns dos efeitos listados.

File Edit Create View Options Help

(i Post o~

O

Figura 34 - Continuidade dos efeitos utilizados
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Figura 34 - ultimos efeitos utilizados.
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O que ¢ importante notar a respeito da organizagdo do setup do Ableton Live € o
fato de que, apesar de cada um dos efeitos ser produzido por empresas e engenheiros, a
escolha e combinacdo de todos esses efeitos pode ser de certa forma considerada uma
configura¢do Unica, portanto uma parte integrante do processo composicional.

Musicalmente, os temas escritos servem, tal qual em determinadas correntes do
Jazz, como temas principais, que sao entrecortados por improvisos, sejam estes baseados
em uma linguagem idiomatica ou ndo. Apesar de CALADO! ndo apresentar uma
caracteristica de virtuosismo e encadeamento harménico como no bebop, podemos dizer
que essa estrutura de tema - improviso - tema, caracteristica deste estilo de Jazz esté
presente na peca. “(...) a forma de apresentagdo Tema — Improviso — Tema ¢ ternaria e
mais caracteristica do jazz norte-americano” (LINHARES, BOREM, 2011, p. 31).

Assim, o efeito de Grain Delay, por exemplo, ¢ utilizado sobre articulagdes no
contrabaixo como trémolos de arco, col legno (utilizar a parte de madeira do arco
percutindo sobre a corda), tocar com a crina as cordas apds o cavalete, entre outras formas
de explorar os sons do instrumento de forma ndo convencional.

Ja o efeito Cathedral, um reverb de longa duragao, ¢ utilizado durante o improviso
tonal sobre as imagens que abordam o assassinato de Marielle, procurando
deliberadamente uma atmosfera lenta, solene.

O patch Squiggles ¢ utilizado durante a fala dos juizes tanto na parte do
julgamento da chapa Dilma-Temer quanto nas falas de Lewandowski por ocasido da
sentenca do Impeachment de Dilma. O tema usado ja referenciado anteriormente - € que
foi inicialmente criado para a peca Abstracts - aqui ¢ uma proposta de execucgdo livre,
admitindo ser tocado sem necessariamente seguir exatamente as frases escritas. A
utilizagdo do patch Harmonizer sob o tema, que ocorre em Abstracts, em Calado! ¢
substituida pelo Squiggles numa tentativa de emular sons de ‘ratos’, logo apds as notas
tocadas.

Os outros efeitos como Ping Pong Delay e Wiggles sao utilizados em diversas
partes da peca, livremente, sempre variando articulagdes do contrabaixo, procurando que
a peca, apesar de possuir momentos marcados para eventos musicais especificos
acontecerem, como em uma trilha sonora mais tradicional, tenha um campo bastante
grande para a improvisagao € para a criagao musical em tempo real, flertando com a ideia

de imprevisibilidade.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Esta tese procurou efetuar discussoes aprofundadas sobre relagdes entre Musica,
Tecnologia e Politica, através da pesquisa artistica sobre o processo composicional de trés
obras autorais. O enfoque partiu de um questionamento: como o processo de constru¢ao
de pecas para contrabaixo e outras midias pode levar a reflexdes aprofundadas sobre a
Musica (Performance e Composi¢do), a Tecnologia (cada vez mais indissocidavel da
producao musical em geral) e a Politica (no contexto brasileiro a partir de 2018), nestas
primeiras décadas do século XXI?

A resposta a esse questionamento foi dada através da pesquisa artistica,
referenciada por Lopez Cano, tendo como resultados trés composig¢des - Abstracts,
Micropegas Antivirus e Calado! - cada uma destas permitindo o aprofundamento sobre
Linguagens Musicais, Tecnologia e Politica.

Os questionamentos especificos elencados no trabalho (Como a Composicdo e
Performance Musical, permeadas pela Tecnologia dentro do contexto historico atual,
interagem, limitam-se ou se expandem? Como o contexto politico brasileiro influenciou
0 processo artistico nas propostas aqui apresentadas?) foram respondidos tendo em conta
o fato de que a primeira peca, Abstracts, constituiu-se em uma operacionalizacdo de
conceitos musicais € uma abordagem sobre a utilizagdo da eletronica em uma proposta
cuja natureza composicional so € realizada, efetivamente, na performance. Ou seja, até o
momento da apresentacao da peca, ndo se sabe como os materiais serdo arranjados e nem
qual sera o resultado da transformagdo sonora possibilitada pela eletronica. A segunda
proposta, na realidade duas pequenas pecas audiovisuais chamadas Micropegas Antivirus,
ajuda a responder, juntamente com Abstracts, a segunda parte do primeiro
questionamento - a interagdo, a expansao ou limitacdo de uma linguagem musical
permeada pela Tecnologia.

Pode-se dizer que essa segunda proposta composicional encontrou os problemas
causados pela Pandemia de Coronavirus, em que ficamos totalmente dependentes da
tecnologia para exercermos a atividade musical. A realizagao de Micropegas Antivirus I1
enfrentou a distadncia entre os musicos envolvidos, e ambas as micropegas também

trouxeram o desafio de lidar com a questdo da imagem, mas principalmente com a questao
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do tratamento estético visual gerado pela Pandemia, bem como a inevitabilidade da
utilizacao das redes sociais como meio exclusivo de propagacao das mesmas.

Portanto, esta tese defende a ideia de que a relagdo entre Composi¢cdo e
Performance Musical permeadas pela Tecnologia ndo necessariamente levam a uma
expansao somente pela utilizagdo de aparatos e dispositivos eletronicos, nem
necessariamente ha uma limitagdo por esta utilizagdo. Mas certamente € necessario
encarar o fato de que a Tecnologia ndo ira retroceder; pelo contrario, ird cada vez mais
nos tornar dependentes dela, e isso, nas Artes como um todo, deve ser sempre encarado
sob um prisma critico. Portanto, torna-se fundamental que a Pesquisa académica em Artes
abra cada vez mais espagos para essa discussdo, para a experimentacdo, avaliagdao e
reavaliacdo dos processos nela envolvidos.

Ja& a ultima proposta composicional, CALADO!, ajuda a responder ao
questionamento principal e ao segundo objetivo especifico. Sendo uma peca construida
efetivamente a partir das performances que foram realizadas ao longo do ano eleitoral de
2018, constituiu-se como uma espécie de obra hibrida, que permitiu a exploracdo tanto
sobre as questdes politicas nela imbricadas, quanto sobre as escolhas de materiais
musicais, constituicdo da parte eletronica e, sobretudo, a respeito da linguagem
jornalistica, a relagdo imagem - som e sobre o conceito de trilha sonora. O processo de
realizacdo desta peca encontrou o desafio de combinar elementos tdo diversos dentro de
uma linguagem que chegue a uma coeréncia artistica.

No inicio do periodo do doutorado, durante o processo da disciplina Tépicos
Especiais: questdes estilisticas e de performance na musica experimental da segunda
metade do século XX e do século XXI, ministrada pelo Professor Doutor Fernando
Rocha, sentiu-se a necessidade de pensar como a discussdo sobre experimentalismo em
Musica, bem como os questionamentos que envolvem a performance como processo
composicional, levaram a um aprofundamento sobre linguagens musicais que possuem
caracteristicas como improvisacao, niveis de indeterminagdo (na escrita ou no percurso
de criacdo) e utilizagdo de ferramentas tecnologicas.

Esta tese encara as diversas possibilidades de linguagens musicais neste inicio de
século XXI, permeadas pelos pontos descritos, como parcialmente resultantes de duas
grandes vertentes da segunda metade do século XX. Estas vertententes estao ligadas a
vanguarda européia e ao experimentalismo norte-americano. A argumentacao

apresentada ¢ que ambas as correntes trouxeram contribui¢des tanto na ampliacdo de
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possibilidades sonoras com o advento da musica eletronica e do desenvolvimento
tecnologico do estudio de gravacao, quanto nas ideias que vao desde as chance operations
até os aspectos performaticos envolvidos em obras e propostas consideradas
experimentais. De modo geral, conseguimos perceber em ambas as correntes
componentes que influenciam a atividade artistica em muitos campos, desde 0 momento
histérico de surgimento destas vertentes até os dias de hoje. As propostas composicionais
aqui desenvolvidas nao se pretendem alinhadas a uma ou outra corrente elencada, antes,
assumem a experimentacdo com fatores de ambas.

As composigdes aqui apresentadas também centraram-se no papel de Performer-
Compositor, procurando perceber os processos historicos que levaram a uma dissociagao
dos papéis dentro de um ‘fazer musical’ que traca uma distingdo entre aqueles que
compdem, aqueles que performam e, ainda, aqueles que ensinam musica. O que
procuramos demonstrar ¢ que tais papéis parecem ter uma separagao no século XX
(devido, entre outras razdes, ao proprio processo capitalista de especializacdo) mas que,
no final do século XX e inicio de século XXI, estd surgindo uma nova caracteristica, que
vem exigindo de musicos e artistas em geral um dominio técnico e de linguagem fora dos
campos delimitados para essa separacao de papéis mencionada. Isso tem uma influéncia
direta ndo apenas na pratica musical em si, mas em toda a cadeia de producdo envolvida
na musica, desde a criacdo e execucdo de obras até o processo de divulgacdo e
monetizagdo da atividade musical e artistica.

Aqui, portanto, defendemos a ideia de que esta influéncia traz um processo
complexo e contraditorio de ampliagdo de possibilidades artisticas e de exigéncias
‘mercadologicas’ sobre musicos e artistas que, em suas formacdes, estiveram atrelados a
um campo de separacdo de papéis e expertises que parecem estar em rapida
transformacao.

Um desdobramento futuro possivel desta parte da pesquisa ¢ pensar como esta
transformagao pode ser abarcada pela comunidade académica ligada a Musica no Brasil;
ndo como adaptacdo pura e simples as demandas referenciadas, mas discutindo espagos
de ampliagdo da atividade artistica colaborativa, buscando linhas de financiamento
publico dessas atividades abarcando em cursos de graduagao e pds-graduagao linhas de
trabalho sobre essas transformacdes e sobre o papel do Performer-Compositor. Essa seria

uma forma de incorporar esse processo de transformacdo sem se render a ele.
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Para discutir especificamente a diversidade de linguagens musicais proporcionada
pelo processo descrito acima, analisamos e discutimos obras permeadas por ingredientes
tecnologicos, pela improvisagdo e pela indeterminagao. Também foi feita uma discussdo
critica sobre Tecnologia e Musica, aprofundando-se em obras como a Heart Chamber
Orchestra ¢ a instalagio L'Echelle.

Este eixo de discussdo permitiu pensar criticamente sobre uma certa fascinagao
que a utilizagdo de tecnologia em linguagens artisticas parece causar, o que foi abordado
provocativamente como fetiche, além de pensar a obsolescéncia programada, dentro da
dinamica capitalista pos 2% Guerra, como algo que influencia em larga medida a produgao
e atualizacao constantes de softwares nos dias de hoje, o que torna rapidamente obsoletos
itens e dispositivos eletronicos utilizados em obras musicais de pouco tempo atras. A
ideia de Performance Tecnologicamente Informada desenvolvida no capitulo dois
procurou sumarizar o problema elencado.

O capitulo 3 trouxe duas das propostas composicionais - Abstracts, para
contrabaixo e eletronica e Micropegas Antivirus, para varios instrumentos, eletronica e
video. A primeira proposta traz ingredientes de aleatoriedade, que sempre foram
explorados na histéria da musica®®, mas que aqui foram inspirados na discussdo sobre as
chance operations de John Cage, bem como nas ideias de experimentalismo abordadas
no capitulo 2. Abstracts, no entanto, operacionaliza alguns aspectos, como a duragdo
especifica da peca e dispositivos de Randomness na parte eletronica. Podemos dizer que
o sorteio dos materiais musicais sugerido na peca ¢ similar a tantas outras experiéncias
musicais na historia, enquanto o material musical procura explorar diversas
possibilidades sonoras no contrabaixo, desde a utilizagdo de pizzicato e col legno e
articulagdes diversas e tradicionais, bem como a exploragdo percussiva do instrumento.
Abstracts, portanto, foi uma proposta composicional que explorou a discussao efetuada
no capitulo anterior, bem como proporcionou uma oportunidade de aprofundamento
sobre ferramentas utilizadas no programa Ableton Live, que posteriormente ajudaram no

setup da pega explorada no capitulo 4.

%3 Um dos mais famosos casos antigos deste raciocinio musical remonta a Mozart, com Musikalisches
Wiirfelspiel (K.516F). Partitura disponivel em
https://musescore.com/song/musikalisches wurfelspiel k516f-2259181 . Acesso em 01/03/2021.
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Ja as Micropegas Antivirus foram realizadas num contexto de confinamento por
ocasido da Pandemia de Coronavirus de 2020. Foram concebidas como uma forma de
refletir sobre o contexto, mas também trazem o elemento Imagem para o centro da
exploragdo da proposta. No entanto, o exercicio aqui foi o de pensar a parte videografica
a partir da musica. Dessa forma, em Micropecas Antivirus I a utilizagao de instrumentos
a disposi¢ao no momento, bem como a captura e edicdo de imagens do cotidiano de um
casal confinado em um apartamento do Centro de Sao Paulo, vem a procurar transmitir a
vivéncia desse contexto de confinamento. No entanto, na escolha das imagens, também
procurou-se um distanciamento daquilo que chamamos ‘estética da Pandemia’, numa
alusdo a proliferacao de videos naquele momento em que os musicos que neles apareciam
estavam quase sempre no enquadramento de ‘caixa’, tipico da selfie de um celular.

Micropegas Antivirus II, como contraste, surge da improvisagdo ao vibrafone de
Alisson Antonio Amador, somada ao improviso efetuado por este autor com dispositivos
eletronicos do programa Ableton. A parceria se deu a distadncia, ainda no contexto de
confinamento, e novamente foi feito o exercicio de construir a parte videografica a partir
da musica, bem como uma escolha de imagens bem diferente da primeira pega e também
procurando o distanciamento da referida estética pandémica - os musicos ndo aparecem,
apenas cenas em close up dos instrumentos utilizados, feitas pelos proprios performers.

O processo de ambas as pegas constitui uma visdo critica sobre o contexto
pandémico e seu impacto no ‘fazer musical’, entdo totalmente vinculado a utilizagdo da
tecnologia, se ndo nas obras do momento em si, mas inevitavelmente na veiculacao e na
propria viabilizagdo da atividade musical.

A ultima e principal proposta composicional desta tese ¢ a pe¢a CALADO! - Um
Recital- Documentario para Contrabaixo, Eletronica e Video. Foi construida a partir do
livio CALADO!, de autoria do jornalista Stenka do Amaral Calado, sobre o assassinato
do também jornalista e ativista Jaime Calado, em Fortaleza, Brasil, em 1949, num
episodio de violéncia politica. O processo de construg¢ao da peca, no entanto, foi ao longo
do ano eleitoral de 2018, e constituiu-se como testemunha e registro critico do momento
vivido, a partir de discussoes e reflexdes a respeito de alguns tragos politicos identificados
tanto no evento do assassinato de Jaime Calado quanto no discurso e acontecimentos que
envolveram o pelito de 2018. A peca também se constituiu a partir das performances
realizadas naquele ano. Ou seja, a cada apresentacdo, uma nova parte videografica e

novos materiais sonoros eram acrescentados, reagindo ao e registrando o momento
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politico, bem como toda a parte eletronica e de organizacdo do setup do Ableton Live
utilizado ia sendo construida. A peca, assim, se constituiu a partir ndo apenas da reacao
ao momento politico, mas da reflexdo sobre questdes e discursos que o construiram, bem
como operacionaliza¢do de discussdes sobre as diversas linguagens constitutivas deste
processo artistico: linguagem jornalistica, conceito de trilha sonora, linguagem de
documentario, relagdo musica - imagem, improvisagdo, determinagao e indeterminagao
da escrita. A diversidade de pontos discutidos no processo de constru¢do da peca
possibilitou uma reflexao sobre o hibridismo de linguagens, pequenas observagdes sobre
Semiotica e principalmente, uma discussdo sobre a violéncia politica e a polarizagdo que
caracterizaram tanto o pleito eleitoral de 2018 quanto o assassinato de Jaime Calado em
1949. Assim, os elementos discursivos do Integralismo e do bolsonarismo, bem como as
ideias conservadoras brasileiras e o proprio contexto entre as chamadas jornadas de 2013,
o impeachment de Dilma Rousseff em 2016 e a ascensao ao poder executivo pela extrema
direita em 2018 foram discutidos, aproximando o processo artistico do campo
epistemologico da Ciéncia Politica.

Pode-se dizer que houve uma linha de trabalho aqui tratada - qual seja, atuar com
0 processo artistico composicional a partir de um fato politico, tratar esse processo como
pesquisa artistica, associar esse processo com a experimentacao musical com diferentes
linguagens e chegar a um produto artistico critico, com possibilidades de
desdobramentos, tais como o que aconteceu tanto nas apresentacdes de 2019 da pega por
ocasido da Jornada de Pesquisa mencionada anteriormente, quanto no langamento do livro
no Rio de Janeiro, em que houve a exibi¢do do Recital-Documentério. Estes
desdobramentos constituiram-se em espacos de discussdo sobre o momento politico, suas
causas e possibilidades futuras de transformagdo do mesmo.

A proposta de CALADO! procurou também demonstrar como € possivel, através
da Musica associada a outras linguagens, construir uma visao critica sobre o Brasil, suas
contradi¢des e sua vida politica, num aparente movimento eternamente pendular, entre o

pensamento autoritario e o pensamento democratico.
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Anexo 1 - Partitura de Abstracts

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=-GgD lwvkaE . Acesso em

03/03/2022
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Anexo 2 - Partitura de Micropecas Antivirus 1

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=gst-1bcSIcQ . Acesso em 03/03/2022
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Anexo 3 - Setup do Ableton Live em Micropecas Antivirus II
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Mi92whvEajA . Acesso
03/03/2022
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Anexo 4 - Partituras CALADO!

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=gSXzsPxqExo&t=106s (2019) ;
https://www.youtube.com/watch?v=2foD m3Qc50 (Out. 2018) ;
https://www.youtube.com/watch?v=NxBfg2IGseM &t=26s (Abril 2018);
https://www.youtube.com/watch?v=1XshbEOSAtk&t=51s (Dez 2017)

Loop percussivo inicial de CALADO!
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Calado!

Um Recital - Documentério para Contrabaixo, Eletronica e Video

Tema 1 Ricardo Bigio Calado
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CALADO! - Tema ‘emprestado’ de Abstracts.
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Anexo 5 - Capa e contracapa do livio CALADO! e capa do livio ONDE A CORRUPCAO
VESTE TOGA.

Em busca do pai que lhe foi roubado

Em fevereiro de 2006, o jornalista Stenka do Amaral Calado, partiu de Vitéria-ES,
onde era editor do jornal online SéculoDidrio.com, para Fortaleza, para aquela

que seria a reportagem mais importante de sua carreira de mais de 50 anos no
jornalismos a busca dos fatos ocorridos em Julho de 1949, quando seu pai, o

A reportagem do caso Jaime Calado, jornalista e lider

também jornalista e lider popular do PCB Jaime Calado, foi assassinado. Foi
comunista assassinado por integralistas em Fortaleza

opelE) TEiBWY Op BYUS3S

reviver memérias de um menino de 9 anos, que junto com seus 5 irmaos e sua
mée, a também ativista Margarida do Amaral Calado, viveu a maior dor que uma
familia pode experimentar: a perda de um pai de forma violenta e covarde.
Assassinato cometido por agentes de Estado, dentro de um prédio piblico, o
Teatro Jose de Alencar. Tudo em repressao a um comicio montado por Jaime e
seus companheiros para discursar contra a presenca de Plinio Salgado e dos
i istas (i do fascista no Brasil).

Stenka pesquisou toda a cobertura dada ao caso na imprensa e entrevistou
companheiros que tiveram contato com Jaime em sua atuagao politica. Pode
assim, além de consolidar a verdade sobre sua morte, encomendada e apoiada
institucionalmente pelos poderosos da época, também conhecer o lado humano

100U

e carismitico de um homem que era adimirado por seus pares e mesmo por
opositores. Um homem que dedicou sua vida a paz, a solidariedade e a0 sonho de
uma sociedade mais justa e fraterna. E cuja tinica arma foi sempre a palavra,
escrita no jornal O Democrata, ou falada, em seus discursos eloquentes.

O autor seguiu a profissio do pai ¢ atuou em jornais como Correio da Manha,
Estadio, O Globo, Folha da Tarde e Correio Brasilense. E também autor, junto
com Rogério Medeiros, de “Um Novo Espitito Santo - Onde a Corrupgio Veste
Toga’, livro langado em 2009 denunciando a corrupgio desmedida no Judicidrio
Capixaba. Veio a falecer em 2012. Este livo é uma edigdo péstuma, organizado
por seus filhos e familiares, em 2019, quando completam-se 70 anos do ocorrido.
Momento fundamental para dar luz a esta historia, pois o fantasma do
autoritarismo renasce com grande forca. E portanto uma homenagem a memoéria
de Jaime Calado e também ao legado jornalistico de Stenka do Amaral Calado.

Jaime Calado, presente!

Escrito por seu filho

Stenka do Amaral Calado

AROUIMEDLS

SIOUINGY

‘UM NOVO ESPIRITO SANTO

Onde a corrupcao
veste toga

Rogério Medeiros

Stenka do Amaral Calado
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Anexo 6 - Cartazes de divulgacdo das apresentacoes de CALADO!

Governo do Estado de Sao Paulo, Secretaria da Cultura e Estudio Lamina apresentam:

a 18a. Edi¢do

SO A AMIZADE NOS UNE 28,0443

20as24h
ESTUDIO

LAMINA

A FALA DA POESIA Juliana Frank, Marcelo Ariel, Cibely Aila Guadalupe, Adriana
Furin, Bira, Daniel Minchoni, Giovanni Venturini. A POESIA DA FALA Djami
Sezostre & Francesco Napoli. A MUSICA DO ACO Vanderley Mendonca, Henrique
Rochel. A POESIA DA MUSICA Sue-Elie Andrade-Dé, Ricardo Bigio Calado

Avenida Sao Joao, 108 - 40. andar - Sao Paulo SP

:- vt i i J .
b ESTUDIO e GOYERNO DO ESTADO
ProacSP g LAMINA ﬁi X\\ﬂ
; | SELO DEMONIO NEGRO

ki do sia Pk Secretaria da Cultura
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https://www.youtube.com/watch?v=iXshbEQSAtk

Recital-Documentino baseado no

livro homénimo de Stenka do Amaral
Calado,sobre o assassinato de seu pai, o
jomalista Jaime Calado, morto por
Integralistas em 1949

ESTUDIO
LAMINA

eIANUSIAITARETATERRAETTRATISE

22/JUNHO/2018-19:00 hs
Abertura

Especial: RlcaB. i CMO
Cine Clube Charada CINEMAGIA

23/ JUNHO/2018-13:00 hs

BolachSes Voadores

seus DemOnios do Refresco Eléirico
Nynazm Maru-Jardin Secreto
Os Tulipas Negras - Os Artefactos

24JJ'LJN'I—I0/201 8—1 3 OO0 hs

Katia Aglkino & RafaelCn'ilo
Dharma Sammu - Capitéio Bourbon
Continental Combo
Jonnata Doll ¢ Os Garotos Solventes

ATrtistas:
Ana Clara-Flavio Andrade-Mademoiselle Marchand
Davi Rodrigues-Vander Bourbon- Marcello Della Dea
VIiDEO CLUBE CHARADA
RUA JOSE ANTONIO FONTES. 52 g_‘A

POPEMBA
CO PRODUCDES




Concerto para Contrabaixo,
Live Eletronics

L .

Recital Documentdrio
de Ricardo Bigio Calado

sobre a histéria de seu avo, Jaime Calado,
jornalista e lider comunista assassinado
por integralistas em Fortaleza, em 1949

Lancamento do livro
de mesmo nome que inspirou a
peca, escrito por seu pai,
Stenka do Amaral Calado

TR

Quinta — feira,
10/10 - 19Hs

Teatro Lourdes
acaae R i
e 80355 - Maria Sekeff

/ Instituo de Artes - UNESP
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70 ANOS 4o assassinato politico do jornalista
e lider popular Jaime Calado

Lancgamento do livro CALADOI

Livro péstumo do jornalista Stenka do Amaral Calado

Mesa Redonda Exposicdo =
Violéncia de Estado, A meméria viva
m autoritarismo e de Jaime e Stenka
— mmm,g; impunidade no Brasil
Exibicdo do Show
Recital-Documentdrio Vlad Calado
de Ricardo Calado e convidados

Dia 20/ i quarta-feira (feriado) -

LB () A partir das 17h - Casa de Luzia - Lapa
marel Calado §
scenka do A 2 Rua Evaristo da Veiga, 149 (em frente aos Arcos da Lapa)

| A JRIME CALRDD

frisscnta PRESENTE!
Mesa Redonda

Violéncia de Estado, autoritarismo e

impunidade no Brasil

e £ N o L
Luiza Miriam Andreia Prestes Andrea Matos
Ribeiro Martins Massena

o

P y < &
= ~_ i

Lindbergh Farias Maraﬁﬁialado Claudia Vitalino

Relatos de familiares de mortos e desaparecidos e um debate
sobre violéncia de Estado, impunidade e o crescimento
do autoritarismo no Brasil e na América Latina.

Dia 20/ ll, quarta-feira (feriado) - A partir dgs 17h
Casa de Luzia - Lapa - Rua Evaristo da Veiga, 149
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Anexo 7 - Capas de jornal da época do assassinato de Jaime Calado

=wsm UNITARIO: ozl

DRGAO DOS “DIARIOS ASSOCIADOS®
LT ) s

ILEZA — SABADO, 30 DE JULHO DF WM 10 933 %

[ORTO A BALA "NATARDE DE ONTEM, 0
DRNALISTA COMUNISTA JAIME CALADO

ANGRENTOS TUMULTOS NA PRACA JOSE DE ALENCAR
(D00 UM V0T DE CONFIANCA A H, OURLE g e 2 e e

®TRAGICO CONFLIIO NO "HALL". DO TEATRO OFICIAL
Elementos anti-fascistas, tondo @ frente o3 comunistas dispersadas
pela cavalario do policia — Néo pode sor realirado o comicio de.

protesto contea o sr. Plinio Solgado — Detalhes dos
sensacionais acontecimentos

= Elcmentos anti-fascistas, tendo G fre comunistas d.spermd'u k
%4 pela cavalaria da policia — Néo péde ser realizado o comicio de ||
protesto contra o sr. Plinio Salgado — Detalhes dos
sensacionais acontecimentos

ORNALISTA JADME CALADO, fo torralodo quando sinds se encentrava no “hall” do |
lencar, de onde fub conduxido para o Neerolerls, pouca depols. (Fotu  Gravura | 1
UNIT ARIO)
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[ET  HORAS DE GRANDE AGITAGAO 7
il

IROTEIOS, PANICO E CORRERIAS LOGO EM SEGUIDA AO ?
"TRAGICO CONFLITO NO "HALL". DO TEATRO OFICIAL

Elementos anti-fascistas, tendo dfrente os comunistas dispersados
pela cavalaria da policia — Néo péde ser realizado o comicio de
) protesto contra o sr. Plinio Salgado — Detalhes dos- v
: sensucionms acontecimentos .

- S Y S e B M - Tt

da para a direita, 0s segumtes flagrzmtes ’LC aos Jornahstas compauneu‘os de game; - o elson” para o JORNAL DO CKARA’).

5 mil pessocs ucompanharam
o enterro de Jaime Calado

" Em meio a vigarosas demonsiragdes de sentido revalumuna 10 e anti-tascista
(?fm sepultada o corno Ao herot da classe operar'a -“Unamo-nos todos os
' anti-fascistas numa grande Frente Unica para a luta contra a -guerra
lmpewahsza -disse um dos eradores-“Jaime  foi o pnmecm guemlhetro
- cearense assassmadn pela reagdo -fascista” -
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manaa Ao F:uurmn ol ana eomhativid,
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d&mﬂm de Delem Ja Paz fa Lamlmcﬁo Ciml ¢ o Arraial M, Bfad‘«ﬂ»“;\

Em atividade os adVﬂgadost |
da viuva do jornalista Jime Calado

O dr. Moacir Diogenes fala ao JORNAL DO| ’

CEARA’ sobre 0 mquerzto aberfo na pohcza j“
viirva 6 G e AT LTS S B S
constil a ‘.’° ados roposito, dvogado ey I,]"
- G
lo Amaral Filho, Luiz Lou 0sas e o n
L 1
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SEMANARIO INDEPENDENTE E NOTIGIOSO PREGO: Cr§ 1,00
Juazeiro_do Norte, 31 de Julho de 1949 N. 29

a Em Fortaleza

Comunistas e Integralistas num choque de morte em praca
publica enquanto a policia abria fogo cerrado de metralha-

doras e IUZFS, a cavalaria de -espadas- Um morto e 2 ferido s-

__Uma Ba. feira tragica em Fortaleza.
ultimar g:::li]%zqa ;I\Ifgﬂ. t?ﬁadt:%l:pzeem‘trel'ﬁa? feira Necroterio foi atacadoe pelos comunistas que ten-
sntacdo Popu- ta; ¥ 2 i

lar com a presenca de Plinio Salgado,(i:niciavgm i A e TS LT

: , rebatia um ataque : :
no Teatro Jos® de Alencar a reuniio Bhian AL ataque vermelho na Light, Empreza

Conveugdo Popilista. Naquela mesmra hora, os i :
comunistas promoveram naquela praca um. eo- L e Rl s g Tt o

miei (ro: r ndo evitar a palav-a do lider do PRP, * ggmlﬁgnhﬁzgég)ggﬁﬁre 1ol juntirsaeiabiGerieral
1 Lo d‘::prm:gado Fodentoipos lcomunigtad 6'm0rt0 conta éﬁ de idade, casado

tentam invadir o Teatro de armas em punho, cer- dei T JROSJCE i .

rando-se grande tiroteio em que perdeu a vida e deixa 6 filhos na orfandade, ignorando-se o -

o individuo Jaime Calado e ainda dois feridos autor do crime. Todas as guarnigdes policiais to: = -

de metralhadoras. maram parte na carga de metralhadoras, fuzis® "
Imeditamente a policia cercou o ambiente e espadas. A-calma voliou 2 horas depois saben-
dando rajadas de metralhadoras e fuzis enquanto do se que a Convengio Populista realizou-se.
que a cavalaria de espadas em punho, feria e dis- O dep, Aristides Ribeiro culpa os intele-
persava a populacio. ctuais de Fortaleza que chamaram o povo.para
Jamais se presenciou uma chacina de tal a praga publica, o que deu motivos a esta cha-
monta, pois que a Radio Iracema retransmitin | cina politica. B .
todos os acontecimentos. Sabe-se tambem que, 0 |° Informa-se que Plinio Salgado chegaré a
cadaver de Jaime Calado ao ser levado para o a Juazeiro na proxima 5a. feira. 9 !
A’ VEM PLINIO SALGADO
O Partido de Representagdo Popular, Dire- interior.
torio. de Juazeiro, vem se movimentando no sen- O lider cristdo, autor de uma das mais be-
tido de. completar os preparativos para a re- las obras litererias e religiosas da lingua por-
cepedo do seu lider, Plinio Salgado que, em vi- tuguesa, devera estar em Juazeiro no proximo

sita especial ao Estado do Ceard, aonde tomou dia 4, quinta-feira, tendo oportunidade, assim, de
parte na Convencdo do PRR ha poucos dias rea-: I falar para o nosso publico, atravez da sua men-
lizada em Fortaleza, fard uma tourné pelo - talidade de grande homem de letras. ¢

'RESPONDE EDMUNDO MORAES:

“0 que faria V. S. se fosse Prefeito de Juazeiro?”.. - RESPOSTA:
Snor. Diretor: do “Correio do Juazeiro” nita "plataforma” cedendo lugar a outros que
Como homem eminentimente pratico, des- sonham e guerreiam por tdo cubicado posto poli-

pido de fantasias e de preconceitos, venho de tico. ‘ .

dar 4 "enquete'’ aberta por esse jornal.a se- Atencliosas saudacdes )

ruinte resposta:- \ .Egmundo ..’Mbrau;’

Se eu fosse prefeito de Juazeiro aplicaria 4 E asir_n_prgssegue a "enquete” do = "Cor-
fionesta e aficiantemente asrendas do municipio reio do Juazeiro” na sua campt_mha publica &
" raeclhorementos que  beneficiasse o povVo e en- procura do pensament_o livre do nosso povo.
frandecesse o cidade: - : : Feito o 2°sorteio, para a proxima semana

Fston certo que minha resposta muito foi escolhido o nome do Dr. Gregorio Callou
deixa a desejar para satisfazer 4 curiosidade que expressard nas colunas do mosso . sema-
de alguns leitores do '‘Correio’ mas, como néo nario, 4 mais palpitante pergunta do momento:
tenho qualquer preten¢do de ocupar o cargo "0 que faria V. S., em primeiro lugar, se

de prefeito, me esquivo de apresentar uma bo- fosse prefeito de Juazeiro?
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