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[...] sob o dominio intenso da escuriddo da noite, mergulho no reservatério de
minhas proprias memaorias, como um pescador de pérolas.

Mas nem tudo sao pérolas. Ha muito calhau, pedras agucadas, lodo. E
algumas sao pepitas de ouro.

Fernando Simdes Correia, protagonista de Lealdade (1997), de Marcio Souza.
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RESUMO

Este trabalho apresenta uma leitura do romance histérico Lealdade (1997), de
Marcio Souza, que mostra a trajetéria do protagonista Fernando Simdes
Correia em busca de sua identidade. O enredo relembra episédios do século
XIX, na provincia do Grao-Para e Rio Negro, quando a regiao combatia por sua
independéncia. Assim, a luta pela identidade cultural que se estabelece na
provincia da-se paralelamente aquela do protagonista: ao lado do embate entre
a identidade e a alteridade que vemos registrado na narrativa histérica da
regido, vemos o protagonista pender ora a identificacdo com o “outro”, ora ao
afastamento dele, encarando-o como inimigo. A chegada da Corte portuguesa
ao Brasil (1808) e a invasao de Caiena pelo exército portugués (1809) sédo
fatos histéricos que alteram a identificacdo que o protagonista, nascido em
Belém, tem com os portugueses ou com os paraenses. Os procedimentos
intertextuais, como aquele estabelecido com a trilogia do escritor gatcho Erico

Verissimo, por exemplo, sdo destacados nesta leitura.

Palavras-chave: Marcio Souza; Lealdade; Romance Histérico; ldentidade;
Alteridade; Intertextualidade.



MESQUITA, M. C. Literature and history: an analysis of Lealdade (1997), by
Marcio Souza, 2009, p. 103. Dissertation (Master’s in Languages — Literature
and Social Life) — Faculdade de Ciéncias e Letras, campus de Assis, UNESP —

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™.

ABSTRACT

This essay presents an analysis of the historical novel Lealdade (1997), written
by Marcio Souza, which shows the protagonist Fernando Simdes Correia in
search of his identity. The plot remembers episodes of the nineteenth century,
in the province of Grao-Para and Rio Negro, when the region was fighting for its
independence. Thus, the fight for cultural identity that is established in the
province occurs parallely to protagonist’s fight: there is the fight between identity
and otherness, recorded in the historical narrative of the region, and a
pendulum with the protagonist that sometimes has a identification with the
"other" and sometimes he gets away from him, facing him as an enemy. The
arrival of the Portuguese Royal Family to Brazil (1808) and the invasion of the
Portuguese Army in Caiena (1809) are historical facts that change the identity
of the protagonist, born in Belém-PA, has with the Portuguese or the people
who were born in Para. Intertextual procedures, such as that established with
the trilogy of the Brazilian writer Erico Verissimo, for example, are featured in
this reading.

Key-words: Marcio Souza; Lealdade; Historical novel; ldentity; Otherness;
Intertextuality.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Na tetralogia Crénicas do Grdo-Para e Rio Negro, de Marcio Souza, sao
apresentadas historias de pessoas comuns que viveram na regiao do Gréao-
Para do final do século XVIII a meados do XIX, com destaque para os
acontecimentos histéricos que levaram a Guerra dos Cabanos. Marcio Souza
escreveu estes romances sobre sua regidao, a Amazénica, inspirado na trilogia,
O tempo e o vento, produzida por Erico Verissimo, sobre a formagao do Estado
do Rio Grande do Sul, a quem ele dedica a tetralogia.

Marcio Gongalves Bentes de Souza nasceu em Manaus, no dia 4 de
margo de 1946, filho de Jamacy Senna Bentes de Souza e de América
Gongalves de Souza. Em 1962, colaborou para a fundagdo do Grupo de
Estudos Cinematogréaficos de Manaus. Em 1963 mudou para Sao Paulo e, em
1966, ingressou no curso de Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo.

Em 1967, Marcio Souza publicou seu primeiro ensaio, O mostrador de
Sombras. Comegou a fazer cinema em 1968, trabalhando como roteirista,
assistente de direcdo, produtor de filmes publicitarios, dentre outras fungées.
Durante o periodo de graduacao, produziu seus primeiros curtas-metragens:
Sentir a vida, Manaus fantastica, A coisa mais linda que existe ou A trajetoria
de um seringueiro. Em 1972, dirigiu dois longas-metragens: O rio de sangue e
A selva. A primeira encenacado de sua peca Ajuricaba foi feita pelo Teatro
Experimental do SESC do Amazonas, em 19 de maio de 1974. Esta peca
conferiu-lhe o prémio de melhor texto teatral no | Festival Nacional de Teatro de
Campina Grande, Paraiba.

Galvez, Imperador do Acre, primeiro romance de Marcio Souza, foi
publicado em 1976 pelo governo do Estado do Amazonas e conquistou o
prémio revelacao de escritor, conferido pela Associacado Paulista de Criticos de
Arte. O romance tornou o escritor conhecido mundialmente, sendo publicado
em varios paises, ganhando até uma versao em quadrinhos, criada por ele
mesmo e publicada em 2004. Galvez, Imperador do Acre narra a histéria de um
aventureiro espanhol, Luiz Galvez Rodriguez de Arias, que tenta conquistar o

Acre e tornar este um territério independente. Este é um romance permeado
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por diversos tipos de discursos, tais como o cientifico, 0 memorialista, o do
teatro de marionetes, o da épera bufa, o do diario. Porém, todos esses
discursos sao parodiados, como também o romance histérico, o folhetim, o
relato de viagem, o discurso autobiografico. O procedimento parddico tem
carater metaficcional, j& que os narradores tém uma consciéncia clara de cada
género e discurso para poderem parodiar cada um deles. Galvez, narrador em
primeira pessoa, comenta, reflete e analisa sua propria histéria, narrando de
forma distanciada os fatos que aconteceram durante os dois anos de sua vida
na regiao norte do Brasil, na passagem do século XIX ao XX.

Entre setembro e novembro de 1980, Marcio Souza hospedou-se como
artista-residente na Mac Dowell Colony, em New Hampshire, EUA. Neste
periodo, pronunciou conferéncias nas Universidades de Columbia e de Nova
lorque. Em novembro deste mesmo ano, viajou para Rotterdam, na Holanda,
onde depds perante o Tribunal Bertrand Russel sobre a condigcdo do indio
brasileiro.

Marcio Souza tem uma obra bastante vasta. Nela podemos destacar os
ensaios, como A expressdo amazonense, do colonialismo ao neo-colonialismo
(1977), os textos teatrais, como Tem piranha no Pirarucu (1979) e Operacao
Siléncio (1979), os romances-folhetim, como Galvez, Imperador do Acre (1976)
e A resistivel ascensdo do boto Tucuxi (publicado na Folha de Sao Paulo,
1981-1982), o romance Mad Maria (1980) e os romances histéricos, como
Lealdade (1997), Desordem (2001) e Revolta (2005), o primeiro dos quais é
objeto de estudo desta dissertagdo e recebeu o Prémio Jabuti em 1998, na
categoria Romance.

Mad Maria (1980) apresenta a histdria da construgéo da estrada de ferro
Madeira-Mamoré, ocorrida entre 1907 e 1912, que visava ligar a regiao
boliviana, rica em latex, a Amazénia brasileira. A acdo narrativa se da em 1911
e destaca todas as dificuldades enfrentadas para dar prosseguimento a essa
construcao. Os problemas do terreno, as cachoeiras, o clima chuvoso e quente
e a fauna e a flora hostis compdem este complexo ambiente que deveria ser
vencido. Em 2005, a Rede Globo de televisdao apresentou uma minissérie

homonima escrita por Benedito Ruy Barbosa e inspirada nesta obra.



14

Marcio Souza vem dedicando-se as pesquisas sobre a regiao
Amazobnica em todos os seus aspectos, desde aqueles culturais e linglisticos
que tiveram lugar ao longo dos séculos, como o dos diferentes acontecimentos
histéricos que marcaram periodos da regidao e ndo receberam destaque na
historiografia. Os fatos observados foram, depois, ficcionalizados durante a
construgdo de seus textos, inclusive nos romances historicos Lealdade,
Desordem e Revolta, que deverao formar uma tetralogia.

Ao idealizar a tetralogia Crénicas do Gréao-Para e Rio Negro, Marcio
Souza faz uso de suas pesquisas histéricas sobre a incorporagdo deste
territério ao Império do Brasil e opta por apresentar em cada romance o ponto
de vista de diferentes personagens que poderiam ter participado desta fase
histérica (1783 — 1840).

Estes romances de Marcio Souza surgiram de suas inquietacoes
histéricas e do desejo de retratar uma regidao que fora deixada a margem da
histéria, fazendo, portanto, um necesséario resgate de sua memdria. Marcio
Souza, em seu artigo Amazénia e modernidade (2002), critica a forma como a

regidao Amazénica é retratada pela imprensa:

Afastando-se o0s entulhos promocionais, as falacias da
publicidade e a manipulagdo dos noticiarios de acordo com os
interesses econémicos, nota-se que a Amazbnia vem sendo
quase sempre vitima, repetidamente abatida pelas
simplificagbes, pela esterilizagao de suas lutas e neutralizagéo
das vozes regionais. Sem a necessaria serenidade, e visao
critica da questao a partir de um projeto de sociedade nacional,
0s brasileiros deixam-se levar pela perplexidade quando n&o
sucumbem definitivamente a propaganda.

A questdo da regidao amazobnica € sem duvida fundamental
para entendermos bem a diversidade do Brasil (2002, p. 31).

Ainda sobre esta necessidade de conhecimento critico e reflexivo pela
populagcédo e de um olhar diferenciado dos meios de comunicagcédo sobre a sua

regido, Marcio Souza afirma, de maneira provocativa, “Maybe we need more

» 1

deforestation here to get some attention,” * e completa “That's how the book

“Talvez nbés precisdssemos de mais desmatamentos aqui para conseguir alguma
atengao” [tradugao nossa]
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world seems to work.” 2 (2007) Estas declaracdes do autor foram feitas para o
jornalista Larry Rohter, do The New York Times, para o artigo Amazon Books,
but Not What You Think sobre os livros de ficgdo que retratam a Amazénia de
formas diferentes, fugindo dos estereébtipos amazonenses.

Marcio Souza afirma, nesta entrevista para Larry Rother, que estava
terminando a sua tetralogia sobre a integragao violenta da Amazénia ao Brasil,
depois que este conseguira a sua independéncia de Portugal, em 1822. O
autor declara ainda que surpreendeu as pessoas por sua narragao fugir do
estilo cémico e divertido esperado, e justifica que o tema de destruicdo e
massacre nao permitia isso: “ ‘People were anticipating a funny, humorous
book because I'm seen as a comic writer,” he said. ‘But once again I'm not
conforming to expectations, and that's my problem. The massacres and the
destruction that took place back then, they’re not at all funny’ “ *(2007).

Lucia Sa, professora da Universidade de Manchester na Inglaterra que
trabalha a cultura na América Latina nos textos amazonenses, comenta sobre o
escritor Marcio Souza: “He is a rebel who faced a unique difficulty working in a
place that was seen as marginal and was not supposed to produce literature” *
(ROHTER, 2007). Esta relacdo entre centro e periferia comentada pela
professora sera desenvolvida em capitulo especifico, em que séo apresentadas
as consideracdes entre a imposicao cultural e a importancia econémica de uma
regido.

Em entrevista concedida a editora Record no ano de 2006, divulgada no
site da editora ap6s a publicagéo do terceiro volume de Crénicas do Grdo-Para
e Rio Negro, intitulado Revolta, Marcio Souza afirma que

[A cabanagem] Foi um momento magnifico da Amazbnia, de
grande sofrimento para o povo. O desconhecimento é também

2« E assim que o mundo dos livros parece funcionar” [traducdo nossa]

® « ‘As pessoas estavam esperando que meu livro fosse divertido, engragado porque eu parego
ser um escritor coOmico’, diz ele. ‘Porém, mais uma vez, eu nao correspondi as expectativas, e
este € o meu problema. Os massacres e a destruicdo que ocorreram naquela época, nao
foram de forma alguma engragados.’ ” [tradugdo nossa]

* “Ele é um rebelde que enfrentou uma dificuldade Unica, a de trabalhar em um lugar que era
visto como marginal e ndo se presumia produzir literatura.” [tradu¢éo nossa]
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um dos atrativos do tema. Quem nao gosta de encontrar um
territério virgem, uma mina intocada? Além do mais, como o
povo brasileiro sofre de disritmia histérica, os temas histéricos
despertam muito interesse (SOUZA, 2006).

O autor demonstra no trecho que buscava um tema ainda nao
explorado para a sua producdo e que realizar este trabalho em um género
hibrido como o romance histérico despertaria o interesse do leitor brasileiro em
especial, mas também dos estrangeiros, pois suas obras tém grande aceitacao
internacional. Este foi o caso de Galvez, Imperador do Acre, traduzido e
publicado em diversos paises, que também retrata a histéria amazdnica em um
texto muito rico, recheado de ironia e parodia.

A Guerra dos Cabanos, ocorrida entre 1835 e 1840, modificou o
ambiente em que os personagens viviam, fazendo com que se distanciassem
de Belém, em fugas arriscadas, mas o periodo que antecedeu esta guerra
trouxe também mudangcas comportamentais como o amadurecimento
psicologico e intelectual de Fernando Simdes Correia, protagonista de
Lealdade, primeiro volume da tetralogia, que nasceu em novembro de 1783,
em Belém e foi assassinado em outubro de 1834, a informacdo sobre sua
morte é obtida no segundo volume, Desordem. O protagonista do primeiro
romance é um rapaz rico e imaturo que passou a infancia sob os cuidados
exclusivos de sua mae em Belém, pois seu pai durante anos trabalhou com
pesquisas botanicas no exterior. Fernando vai para Lisboa para formar-se
como militar e inicialmente pensa em servir a patria portuguesa, mas seus
amigos o fazem refletir se aquela era mesmo a sua patria, o que faz com que
surja no personagem conflitos de identidade — seria ele paraense, portugués ou
brasileiro?

Lealdade, romance no qual esta andlise esta focada, esta dividido em
trés livros. O primeiro deles intitula-se “Onde se relatam com a voz pouco fiel
da memodria fatos ocorridos nos idos de 1783 a 1810” (SOUZA, 1997, p. 5).
Esta fase compreende a infancia e a juventude do protagonista que mantém,
neste periodo, uma relagéo de nao-identificagdo com a provincia do Grao-Par4,
classificando, por exemplo, alguns costumes locais como barbaros. No

segundo livro, é explicitado o desejo de trazer a tona os fatos histéricos da
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regido. Seu titulo € “No qual é retirado do injusto esquecimento o que ocorreu
entre os anos de 1810 e 1821”. Aqui o destaque é para as batalhas nas quais
Fernando lutou, junto aos soldados portugueses, em Caiena, contra os
franceses que ali habitavam. Nesse contato com os franceses, Fernando teve
acesso a livros de autores idealizadores da Revolugdo Francesa, que
acabaram por influenciar seus pensamentos. Fernando comecga a se identificar
com as causas do Grao-Para e a desejar sua independéncia. Pode-se afirmar
que a sua identificacdo como paraense se amplia. O ultimo livro traz como
titulo “O tragico ano de 1823”, em que a contencao de palavras se justifica pela
decepcao do protagonista ao tomar conhecimento de que a independéncia do
“pais” com que ele se identificara ndo seria mais possivel.

O protagonista Fernando vive uma crise identitaria. Por isso luta por
conquistar sua identidade, busca que vem acompanhada da relacdo de
identificacdo que este personagem estabelece, em cada fase de sua vida, com
o0 ambiente em que esta. O desejo de ser um integrante da sociedade e de lutar
pelo beneficio de todos acaba fortalecendo os pensamentos herbicos de
Fernando. A escolha da profissdo de engenheiro militar contribui para a
construgdo, a partir de indicios textuais, deste imaginario herdico do militar que
arrisca sua vida nas guerras para proteger a populacdo e alcancar a melhor
situacao politica e também social para a nacao.

A partir dai, a relacdo entre centro e periferia contribui para o processo
de construcao da identidade do protagonista. Como um militar formado em
Portugal (pais que o personagem considera como centro), Fernando estudara
para servir ao rei. Devido, provavelmente, ao fato de ser tdo jovem e nao ter
tido acesso a outras alternativas, ele apenas via a possibilidade de ser leal ao
Reino portugués. Apds algumas decepcdes com a Corte portuguesa, tendo ja
tido contato com pessoas cultas do Grao-Para, como o cOnego Batista
Campos, Fernando amplia seu ponto de vista percebendo como aquela
provincia periférica, distante da administracdo do Principe Regente, tinha sido
deixada de lado, apesar de suas riquezas e seu desenvolvimento. E com este
novo olhar que Fernando decide lutar por seu pais. No entanto, nesta batalha,

0 Nosso her6i ndo conseguiu a tao sonhada vitoria.
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Ao inventar uma histéria para entreter a sua amada Simone, Fernando
acaba apresentando de forma extremamente concisa a sua propria histéria de
vida:

Ela era de deixar sua propria imaginacao se incendiar com
histérias bem contadas, porém minha inabilidade a deixava
frustrada. Naquele dia alguma conjuncao celestial me ajudou e
foi como se falasse de mim mesmo sem que ela se desse
conta disso. E minha vida por alguns momentos pareceu
fascinante, porque era a histéria de alguém que queria ser
amado e acabou mergulhado no desgosto. Alguém que perdia
a oportunidade de amar como se perde um barco (SOUZA,
1997, p. 190-191).

O trecho apresentado faz parte do comentario do narrador sobre o seu
processo de criar histérias, que costumeiramente frustrava sua interlocutora. O
fato de o narrador apresentar seu processo narrativo insere o romance dentro
da categoria da metaficcao historiografica, que une, além da histéria, a ficcao e
sua prépria critica.

O romance Lealdade sera analisado a partir da trajetéria do protagonista
Fernando Simdes Correia, estabelecendo algumas relagées também com
alguns elementos dos outros romances ja publicados da tetralogia. Tais
elementos nos auxiliardo na determinagédo dos aspectos de identidade regional
que levaram o povo da regido a lutar por um Grao-Para independente e a
valorizar a cultura regional mesmo apés todas as adversidades sofridas neste
periodo de guerra civil, mas que o levaram a conquistar e a manter certas
caracteristicas de modernidade, tais como a mao-de-obra assalariada de gente
livre, o investimento na industria naval e as primeiras fabricas de
beneficiamento de produtos extrativos, como o tabaco e a castanha-do-para.
Lealdade apresenta e valoriza a cultura regional e evidencia o conflito
identitario e existencial do protagonista.

O objetivo deste trabalho é analisar a construgdo do personagem
Fernando Simdes Correia, em Lealdade (1997), observando o modo como, nos
ideais de liberdade deste herdi, esta espelhada a busca pela identidade
regional da provincia. Porém, a incorporacao desta regiao ao Império do Brasil
representou a frustracdo dos ideais politicos do personagem, o qual pode ser
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considerado um heréi, ja que a sua vida esta diretamente ligada a da
sociedade. O destaque € dado ao interesse coletivo e a histéria de sua regiao,
contada através da histéria de sua familia. Além disso, seus ideais sao
recontados em Desordem sob a 6tica de Anne-Marie, francesa por quem Pedro
se apaixona, e em Revolta, pela perspectiva de seu afilhado, Mauricio, que
recupera a histéria em seu diério.

Lealdade, como ja dissemos, € o primeiro volume e apresenta a vida de
Fernando, um militar que luta pela independéncia do Grao-Para, entdo colbnia
portuguesa, com administragdo diretamente vinculada a Lisboa, sem depender
do Rio de Janeiro. A histéria tem inicio em 1783 e se estende até 1823, quando
esta provincia é anexada ao Império do Brasil, destruindo, assim, os sonhos de

um Grao-Para independente.

Algumas vezes o calor torna-se intoleravel aqui nesta regiao,
porque o verdo arrasta-se indolente e soberano. Leio estas
linhas mais uma vez, pagina a pagina, e sei que nenhuma gota
amarga sera capaz de substituir o que realmente aconteceu.
Mas o que fazer? Minhas idéias, eu o sei, jamais foram claras o
suficiente para registrar algo sensato, algo que seja capaz de
enfrentar a teimosia do esquecimento. E no entanto, nada mais
0co que a sensatez quando sofremos frontalmente o golpe da
contingéncia. Porque nada resta, nem mesmo chorar de raiva
significa um gesto heréico (SOUZA, 1997, p. 189).

O protagonista, neste trecho, reflete sobre o que havia escrito e sobre a
impossibilidade de se expressar naquele contexto de guerra. Ele se coloca
como leitor de suas proéprias paginas, reflete sobre a leitura e se da conta de
que a narrativa nao seria capaz de expressar fielmente a realidade, aquilo que
de fato acontecera. E o sentimento de vida amarga, de sofrimento, de
desilusdo o que aparece neste fragmento. A falta de esperanca de que a
situacao fosse alterada o faz pensar que so restaria chorar de raiva, mas tal
atitude também nao mudaria nada.

Desordem, o segundo volume, apresenta 0os mesmos personagens,
mas dez anos depois e com a narracao de Anne-Marie. H4 também uma
novidade: a narradora opta por manter o que ela considera como sendo o0s
nomes verdadeiros dos personagens principais. Tal informagéao € apresentada

em uma nota introdutéria, supostamente assinada por uma professora de
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literatura amaz6nica da Universidade Federal do Para. Esta mudanca causa o
efeito de metaficcdo ao introduzir uma ficcdo e comenta-la dentro da prépria
narrativa ficcional. Para a continuidade da leitura observa-se que Fernando e
Simone, em Lealdade, sao, respectivamente, Pedro e Anne-Marie em
Desordem.

Apés a década de guerra civil, o Grao-Para encontrava-se em situagao
de miséria e 0s que sonhavam com a independéncia comegam a se dar conta
da derrota. Fernando, depois de herdar uma fortuna, vai reencontrar Simone na
Franca para, desta vez, tentar viver seu amor. A narradora compara a atual

situacdo em Belém, a de 1834, com o que ela observara no passado:

Duas ou trés décadas atras estariam passando pelo porto de
Belém as grandes partidas de anil, de café, de algodao e
acucar. Bojudas naves comerciais de dois mastros estariam a
carregar os manufaturados de borracha, produtos cuja
diversidade e fama corriam mundo. Uma infinidade de produtos
extraidos da selva era acomodada nessas embarcacdes, ou
até mesmo em minusculos e petulantes veleiros de um mastro
que partiam no rumo do mundo. Quéo diferente de hoje,
quando o café se transferiu para as terras roxas de Sao Paulo,
0 algodao para as plagas nordestinas e aqui ndo se produz
mais absolutamente nenhum dos tradicionais artefatos de
borracha. Os produtos da selva ja ndo valem tanto quanto
antes, e ndo mais se fazem fortunas da noite para o dia.
Segundo histérias que passavam de boca em boca, o Império
do Brasil queria o Gréao-Para de joelhos, como um mendigo
sentado num bau de ouro (SOUZA, 2001, p. 34).

No segundo romance ha a alteragao do foco narrativo, ja que a histéria é
narrada por uma francesa que vivia ja ha alguns anos na América do Sul,
inicialmente na Guiana Francesa e depois na cidade de Belém. O nome dos
personagens também muda e a Simone do primeiro romance torna-se a
narradora Anne-Marie no segundo volume. Anne-Marie comenta a situagéo
econdmica e comercial de Belém apds o declinio da exportacao da borracha e
dos produtos agricolas, além da transferéncia do cultivo para outras regioes.
Além disso, ela comenta que o Grao-Para tinha muitas riquezas, mas que o
Império do Brasil ndo tinha interesse em ver a regidao se desenvolver, o Império

0s queria como dependentes.
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Em Revolta, o terceiro volume, € apresentado o posicionamento de um
jovem em relagdo a situacdo que ocasionou a revolucao da Cabanagem,
considerada a maior e mais extensa insurreicdo popular da América do Sul,
que declarou a Republica e aboliu a escraviddao no Grao-Para. Esta revolucao
teve a participagdo de parcelas menos favorecidas da sociedade, como os
indios, os caboclos e os negros. Este posicionamento e todo processo da
guerra relativo ao episodio & descrito explicitamente por Mauricio, afilhado de
Fernando e Simone, em seu diario intimo, que retrata os acontecimentos de
1835. Ja no terceiro volume ha a retomada dos nomes dos personagens,
Fernando e Simone, utilizados no primeiro volume, Lealdade, ou seja, os
nomes Anne-Marie e Pedro aparecem apenas no segundo volume. Neste

fragmento é destacada a impressé@o de Mauricio em 11 de fevereiro de 1835:

Os poderosos do momento ja estao a se desentender. Até que
demoraram. Eu esperava que a brigada comecasse no dia
seguinte a posse do Malcher. Sera que ainda nao entenderam
que estdo com os dias contados, que a Regéncia nao vai
tolerar esta situagdo por muito tempo? Se nada aconteceu até
agora é porque a noticia da morte do Lobo de Souza ainda
nem chegou a Corte. Na hora em que as autoridades
souberem, ndo vao tolerar a insubordinagdo de uma provincia,
vao fazer de tudo para acabar de uma vez com esta bagunga
(SOUZA, 2005, p. 161).

A luta dos revoltosos é vista como caos por este personagem, que
considerava bom o governo regencial. Este € o ponto de vista de um jovem da
elite, que estudara na Europa e ndo comungava com os ideais de libertagcao do
povo do Grao-Para em relacdo a Corte.

O ultimo volume, ainda nao publicado, intitulado Derrota, apresentara a
Guerra dos Cabanos sob a perspectiva de um personagem indigena, antecipa
Marcio Souza em entrevista divulgada pela editora Record em 2006. Marcio
Souza publicou o primeiro volume Lealdade em 1997 anunciando o seu projeto
de construgdo da tetralogia. No entanto, até o momento ainda ndo houve a
conclusao de tal projeto.

Neste trabalho serao apresentados os fatos histéricos relevantes para o
processo de construcdo da identidade do protagonista do romance Lealdade

(1997), bem como algumas caracteristicas que colaboram para que este seja
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considerado um romance hibrido, com caracteristicas de romance histérico, de
metaficcdo historiogréfica, de romance de formagdo e de memdria. Para isto
serdo utilizadas as teorias de Linda Hutcheon (1991), Seymour Menton (1993),
Mikhail Bakhtin (2003), Frederic Jameson (2007) e Antonio Roberto Esteves
(2007).

Quanto ao protagonista-herdi, mostraremos como 0 seu percurso,
oscilando entre o centro e a periferia, modifica as suas relacdes de identidade
ao longo da narrativa, o que demonstra seu amadurecimento e a formacéo de
um novo individuo mais critico e menos conformado com as condi¢des sociais
e politicas de sua terra natal. Esta narrativa madura, que um narrador-
protagonista com distanciamento temporal dos fatos consegue apresentar, traz
uma reflexdo sobre como poderia ter sido aquela sociedade. Neste capitulo
utiizamos para fundamentacdo tedrica Antonio Candido (1987), Joseph
Campbell (1990), Alfredo Bosi (1995), Joaquim de Souza Teixeira (2004), Jodo
Carlos Meirelles Filho (2004).

Para finalizar, apresentaremos a intertextualidade externa, que se da
com a obra de Erico Verissimo, e a interna entre o romance e um ensaio de
Marcio Souza. A intertextualidade interna situa o romance como uma produgéao
ficcional que se realizou vinte anos apos a publicacao do referido ensaio. Neste
capitulo temos o referencial tedrico de Linda Hutcheon (1991), Graga Paulino
(1995), Walcyr Monteiro (1997) e Joao Carlos Meirelles Filho (2004). Nesta

dissertagao faremos uma leitura dessa obra ficcional p6s-moderna.
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1. 0 ROMANCE LEALDADE, ENTRE A HISTORIA E A FICCAO

Como ja se tem consciéncia hoje, s6 é possivel conhecer o passado
através do discurso, da narragdo dos fatos com pontos de vista especificos.
Assim, a historiografia, também ela subjetiva como a ficcao, conta muitas vezes
apenas as versfes dos ganhadores. A histéria contemporanea se abre a
concepgao de que ndo ha verdade, apenas versdes dos fatos, visto que o
passado s6 pode ser conhecido através de textos.

A historiografia, do ponto de vista contemporaneo, registra ndo os fatos,
mas uma interpretacao deles. Por outro lado, o discurso ficcional, apesar de
nao estar preso diretamente a realidade concreta, pode fazer referéncia a fatos
histéricos, realizando uma releitura da pretensa realidade exposta pela
historiografia, dando-lhe novos significados. H4 uma reavaliacao assim, do fato
descrito pela histéria como realmente ocorrido, produzindo uma oposigao entre
a linguagem (fatos) e a realidade (acontecimentos).

Marcio Souza, em seus romances, faz uso de varios procedimentos
intertextuais que garantem a ligacdo entre o passado e o presente, ou seja, 0
passado é reescrito na época atual, observando este passado dentro de um
novo contexto, segundo as teorias de Linda Hutcheon. Neste tipo de narrativa,
na metaficccdo historiogréfica, para Hutcheon, os acontecimentos que
ocorreram no passado e que foram selecionados de acordo com interesses
sociais, ideoldgicos, politicos e documentados a partir do ponto de vista oficial,
do poder estabelecido, sao revistos a partir de varios pontos de vista,

geralmente daqueles que foram excluidos da versao oficial.

A historiografia e a ficcdo constituem seus objetos de atencao;
em outras palavras, elas decidem quais os acontecimentos que
se transformardo em fatos. A problematizagao poés-moderna se
volta para nossas inevitaveis dificuldades em relagdo a
natureza concreta dos acontecimentos (no arquivo so6
conseguimos encontrar seus vestigios textuais para
transformar em fatos) e sua acessibilidade (HUTCHEON, 1991,
p. 161).
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So6 é possivel conhecer o passado através do discurso, da narragao que
se faz dele, seja pelo historiador ou pelo escritor de ficcdo. Partindo destas
consideragdes sobre o conhecimento do passado, pode-se afirmar que Marcio
Souza trouxe para o presente um fato histérico ocorrido no passado, aquele
documentando, dando-lhe nova explicagdo, novo sentido. Disponibiliza, assim,
ao leitor um acontecimento que ele julgou ser relevante a ponto de produzir

uma tetralogia sobre a tentativa de independéncia do Grao-Para.
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1.1. A HISTORIA: O ESTADO DO GRAO-PARA E RIO NEGRO

O Estado do Grao-Para e Rio Negro surgiu em 1772 quando o Marqués
de Pombal decidiu subdividir o Estado do Grao-Para e Maranhao em dois, pela
Carta Régia de 20 de agosto do referido ano. A divisdo consistia no Estado do
Grao-Para e Rio Negro, com sede em Belém, e o Estado do Maranhé&o e Piaui,
sediado em S&o Luis. Mesmo com tal divisdo, ambos continuariam a receber
ordens diretamente de Lisboa. O primeiro governador deste novo Estado foi o
capitdao-general Jodo Pereira Caldas (PONTES FILHO, 2000, p. 94).

Mesmo apo6s a independéncia do Brasil de Portugal, em 1822, que
elevou a condicao de provincia as antigas capitanias, o Amazonas (Capitania
do Sao José do Rio Negro) continuou sem governo proprio, sendo submetido
ao comando do Pard. Em 1823, O Estado do Gréo-Para adere ao Estado
Nacional Brasileiro e desvincula-se de Portugal. Diante desta situagao politica e
das adversidades sociais e econdmicas enfrentadas pela populagédo, culmina
em 1835 com a Revolta dos Cabanos ou Cabanagem, que foi a maior e mais
popular rebelido ocorrida na histéria da Amazobnia, reunindo uma massa de
negros, indios, tapuios e caboclos descontentes (PONTES FILHO, 2000, p.
98).

A Guerra dos Cabanos ou Cabanagem ocorreu na provincia do Gréao-
Para entre os anos de 1835 e 1840, conseguindo unir amplos setores sociais,
como escravos foragidos, camponeses, indios, mesticos, trabalhadores
independentes e até parcelas da elite local. Os mais pobres eram maioria e 0s
mais dedicados a rebelido por serem violentamente explorados pelas
autoridades governamentais, além de viverem em estado de quase absoluta
miséria. Eles eram chamados de cabanos por morarem em cabanas simples
cobertas por palha a beira dos rios. O termo cabano também ¢é utilizado para
designar o chapéu de palha utilizado pela populacdo mais humilde na
Amazoénia (RICCI, 2007, p. 6).

A provincia do Grao-Para, na época da Cabanagem, compreendia o
atual Pard e a comarca do Rio Negro, hoje Estado do Amazonas. Até 1772,

quando esta regido tornou-se independente do Maranh&o, ocorreram poucos
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contatos com o Rio de Janeiro, ja que seu governo era nomeado diretamente
pela metrépole portuguesa. As atividades econémicas baseavam-se no
extrativismo dos produtos da floresta amazénica e em uma pequena producao
de tabaco, cacau, algodao e arroz. O comércio, feito basicamente através do
porto de Belém, estava sob o virtual monopdlio dos portugueses e de alguns
negociantes ingleses (MOTA, 1997, p.393).

Grande parte da populacao da provincia desejava a volta de D. Pedro e
nao reconhecia o governo regencial, 0 que acabou gerando, apds a abdicacao
do imperador, manifestagbes contrarias as interferéncias do Rio de Janeiro na
administragcdo local. Muitos lutavam contra o mercantilismo secular, eram
anticolonialistas e buscavam um patriotismo, uma identidade prépria. Em 1832,
um levante armado impediu a posse de um governador nomeado pela regéncia
e reivindicou a expulsdo dos portugueses, responsabilizados pela miséria
reinante. Em 1833, o novo governador, Bernardo Lobo de Souza, administrou a
provincia de forma rigida, perseguindo e deportando os revoltosos. Com tais
atitudes, o clima de tenséo intensificou-se na regido incentivando novas
manifestacdes.

Os cabanos buscaram, em 26 de agosto 1835, comunicar suas idéias
em um documento chamado Manifesto dos Cabanos que era destinado a toda

a populacédo, como pode ser observado neste fragmento:

Saibam, pois, o governo geral e o Brasil inteiro que os
paraenses nao sao rebeldes; os paraenses querem ser suditos,
mas nao querem ser escravos, principalmente dos
portugueses; 0s paraenses querem ser governados por um
patricio paraense que olhe com amor para as suas
calamidades e ndo por um portugués aventureiro como
Marechal Manoel Jorge; os paraenses querem ser governados
com a lei e ndo com a arbitrariedade, estdo todos com os
bragos abertos para receber o governador nomeado pela
regéncia, mas que seja de sua confianca (apud MOTA, 1997,
p. 392).

Em 1835, a cidade de Belém foi ocupada pelos cabanos que executaram

0 governador da provincia. Surgiram liderangas populares, como 0s irmaos
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Vinagre, Eduardo Angelim, o cénego Batista Campos e Félix Anténio Malcher.
Camadas marginalizadas impulsionaram a radicalizagdo do movimento e as
tropas enviadas pela regéncia ndo conseguiam reprimi-los. Félix Antonio
Malcher, um dos lideres rebeldes, assumiu o governo do Para, sendo
aclamado pelo povo e com o consentimento de D. Pedro Il, que permitiu que o0s
cabanos pudessem ter seu governante “brasileiro” escolhido até a maioridade
do regente. Os conflitos internos comegaram a enfraquecer o governo cabano:
a elite decidiu abandona-los por ndo concordar com as atitudes radicais
tomadas, mas, principalmente, por temer que a popularizagdo do movimento
prejudicasse seus interesses econdmicos. Assim, passou a apoiar as forcas
repressoras.

Malcher foi executado pelos cabanos por ter apoiado a aristocracia rural,
ja que, ap6s ser empossado em sete de janeiro de 1835 e jurar perante a
Camara que prestaria servicos a causa brasileira, pediu paz ao povo e para
que trocassem suas armas pelas ferramentas agricolas. Além disso, demitiu
todos os funcionarios publicos e contratou outros de sua confianga, com
salarios maiores, mandando apreender todo o armamento da Marinha. Tais
medidas, porém, eram inconstitucionais. Para pagar aos soldados que estavam
h&d meses sem saldrio, Malcher pegou as moedas chamadas Cuiaba, que
estavam em desuso em todo o territério e reduziu seu valor a um quarto,
utilizando-as para pagar os militares. Mesmo com uma administragao confusa e
contraditéria, Malcher acreditava que a luta dos cabanos havia chegado ao fim
apds sua posse, mas isto, evidentemente, ndo era consenso entre a
populacao.

O almirante inglés Taylor foi enviado com novas tropas para a cidade de
Belém, a servigo do governo central, onde venceu os cabanos devido ao
enfraquecimento momentaneo do movimento. No entanto, Eduardo Angelim
comandou um exército de rebeldes composto de trés mil homens que retomou
a capital, proclamou a Republica e separou a Provincia do Para do Império.

O governo de Angelim era popular e revolucionario, o que trouxe grande
esperanca a populagdo mais pobre. Angelim tomou medidas drasticas, como a

decretacao de morte a surra e fuzilamentos para punir escravos, homens livres,
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negros e indios que eram acusados de ter “lavado maos em sangue inocente”
(RICCI, 2007, p. 21). Com o apoio da igreja catdlica, ele ajudou muitos
comerciantes e moradores legalistas a fugir de Belém. Em 1836, Angelim
também foge de Belém pela baia de Guajara, na foz do Amazonas, passando
pelas embarcagdes imperiais sem ser percebido, durante uma torrencial
tempestade. Devido ao isolamento da provincia, foi dificil resistir aos
sucessivos ataques das tropas do governo central, chefiadas pelo General
Soares de Andréa: em 1840 chegou ao fim a Guerra dos Cabanos, fazendo
desaparecer os sonhos do povo de ver concretizado um programa democratico
e radical.

A Cabanagem foi um dos movimentos revolucionarios mais importantes
do periodo regencial por ser o Unico em que as camadas inferiores da
populacdo conseguiram tomar o poder de uma provincia, mesmo que durante
um curto espaco de tempo. Neste periodo, os revoltosos espalharam-se por
todo o interior do Grao-Paré e Rio Negro. Cada povoado tinha seus lideres e a
natureza como sua aliada, porque a conheciam bem e souberam usar isto a
seu favor, tanto para a defesa quanto para o ataque. Estima-se que nesta
época a populagédo provincial era de cem mil habitantes e que durante a
Cabanagem o numero de mortos foi superior a trinta mil (MOTA, 1997, p. 394).
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1.2. A FICCAO: O ROMANCE HIBRIDO — Romance historico, Metaficcao
historiografica, Romance de Formacao e Meméria

O romance histérico € um género narrativo hibrido que combina ficcéo e
histéria. E importante, porém, ter em mente que se trata de uma criacdo

literaria, uma ficcdo, como alerta Esteves:

E embora desperte mais interesse no homem contemporaneo
que quaisquer outras formas mais objetivas de linguagem, nao
se deve esquecer que 0 substantivo nessa expressdo é o
romance. Assim, por mais que ele se sustente em fatos ou
personagens historicos, trata-se de romance, ou seja, de ficgdo
(2007, p. 21).

A ficcionalizagdo de fatos historicos tem despertado o interesse no
homem contemporéneo, como afirma Esteves, e ha um grande volume de
publicagdes deste género, o que justifica o alerta por ele langcado. Devido ao
romance historico ter como referente fatos e personalidades histéricas, ha o
risco de se esquecer da ficcdo, que é a base narrativa, e se concentrar nos
dados historicos ficcionalizados. Como ja afirmava Aristételes em sua classica
distincdo entre poesia e histéria, a Literatura apresenta “o que poderia ter sido”,
mostra como uma pessoa poderia ter vivido em uma determinada situagao. Ja
a Histéria retrata “o que foi”, o que aconteceu, opondo-se, desta forma, a
ficcdo. O romance historico, portanto, resgata “o que aconteceu” e apresenta
uma nova versao dos fatos, aquela que “poderia ter acontecido”.

A literatura e a histéria, até o século XIX, eram estudadas juntas. A partir
de entdo houve uma tentativa de separa-las. As definicbes mudam ao longo do
tempo, por isto os termos historia e ficcdo também passaram por modificagdes.
A releitura critica da histéria pela literatura foi possibilitada pela consciéncia
contemporanea de que ambas as esferas trabalham com o discurso e,
portanto, com versdes da realidade, ndo com a realidade em si. A historia é
sempre interpretada e o discurso ficcional, ainda que n&o busque uma
representagao realistica dela, faz referéncia a fatos historicos, efetivando uma

releitura do passado.



31

Ja o romance histérico p6s-moderno traz a luz o paradoxo da
representacao que fica entre a ficcdo e a histéria, entre o particular e o geral e
entre o passado e o presente. Por sua vez, uma das formas de romance mais
utilizadas na pds-modernidade, a metaficcao historiografica, apresenta a dupla
consciéncia do real e do ficticio e ainda faz uma critica ao préprio discurso,
comentando a forma como a ficcdo foi produzida, por exemplo. O uso de
verdades no plural se justifica porque nao existe uma sé verdade, mas
diferentes versdes do mesmo fato. Sendo assim, também n&o existe falsidade,
mas as verdades dos outros.

Muitos dos protagonistas do romance histérico contemporaneo fazem
parte da categoria social dos que nao tem voz, dos subjugados, aqueles que
formam os grupos chamados de “minorias”, como as mulheres e 0s negros, por
exemplo. Linda Hutcheon, ao analisar a metaficcao historiografica, afirma que
eles ndo podem ser considerados “tipos”, ao contrario do que acreditava

Lukacs:

[...] os protagonistas da metaficgdo historiografica podem ser
tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo 0s ex-céntricos, 0s
marginalizados, as figuras periféricas da histéria ficcional. [...] A
metaficcdo historiografica adota uma ideologia pés-moderna de
pluralidade e reconhecimento da diferenca; o “tipo” tem poucas
funcbes, exceto como algo a ser atacado com ironia
(HUTCHEON, 1991, p. 151).

Seymour Menton (1993) apresenta algumas caracteristicas daquilo que
ele chama de novo romance histérico, que coincidiria em muitos pontos com o
que Linda Hutcheon chama de metaficcao historiogréfica. Sao elas a distorgao
consciente da histéria, que faz uso de anacronismos, omissdes ou exageros; a
ficcionalizacdo de personagens histéricos conhecidos; a utilizagdo da
metaficcdo ou comentarios do narrador sobre o processo de criacdo e a
intertextualidade. Do romance histérico Lealdade, de Marcio Souza, serdo
destacados tais aspectos ao longo da dissertacao.

A distorgdo consciente da historia permite que um fato seja contado sob
variados angulos, sem que apresente um compromisso com a historiografia

tradicional ou com a linha do tempo. A ficgcdo permite que haja tanto a omisséo
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quanto o exagero ao narrar. E comum que um autor opte pelo narrador em
primeira pessoa, como na tetralogia de Méarcio Souza, para assim dar voz as
“pessoas” comuns, fugindo, desta forma, da histéria tradicional, passando a
narrar um fato pelo lado “de dentro”, com toda a subjetividade que é permitida a
este narrador.

A metafic¢do historiogréfica incorpora dados historicos e se aproveita
das mentiras do registro histérico. A criagao ficcional é feita a partir dos
elementos historicos e das possibilidades que estes deixam em aberto. A
narragdo, neste tipo de literatura, apresenta um ponto de vista diferente
daquele oficial, podendo ser construida inclusive a partir de multiplos pontos de
vista, como no caso dos romances aqui apresentados, apontando, com isso, a
impossibilidade de se chegar a uma sé verdade.

O narrador, na metaficcao historiografica, € apenas aquele que une, a
seu modo, as diferentes, e por vezes contraditdrias, idéias dos personagens. O
narrador é o veiculo, pois a obra que une todas essas vozes sé se realiza
verdadeiramente na leitura, pois o leitor, a partir de suas leituras anteriores, é
quem devera dar um sentido aquelas vozes todas, que ele reconhece como
parte de discursos anteriores. O texto, assim, € constituido a partir dos outros
discursos.

Uma das vozes que se destacam em Lealdade (1997) é a de Batista
Campos, personagem inspirado em uma figura histérica homdénima e que teve
papel fundamental na organizacdo dos ideais da Cabanagem. Este
personagem é retratado com os ideais muito similares ao do cénego que viveu
no Grao-Pard, no século XIX. O protagonista admira a sua forma de pensar
considerando-o possuidor de uma visdo a frente de seu tempo. Devido ao fato
deste romance apresentar um narrador ja maduro que se identificou com a luta
dos cabanos, o personagem Batista Campos, como lider da revolucao, é
mistificado. Fernando o descreve como sendo “aquele homem de
temperamento forte, capaz de arrebatar multiddes, era alguém que sempre
mereceu minha admiragdo. [...] Batista Campos era o dinamo, o articulador
entre o presente e o futuro” (SOUZA, 1997, p. 112).
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Dentre as figuras histéricas que sao dessacralizadas destacamos o
Principe Regente e o padre Zagalo. O protagonista ao falar sobre o monarca o
descreve como uma figura fragil, assustada e desprotegida: “Era um homem
muito simples, de olhos negros e assustados, com a expressdao de uma pessoa
desprotegida, dessas que nos desarmaria pela desafetacdo, ndo fosse pelo
titulo de nobreza® (SOUZA, 1997, p. 45). J& o personagem Marqués da
Fronteira vai mais além e comenta tanto o comportamento do Principe quanto o
de sua mae: “Nossa rainha estd louca, o principe regente tem uma
personalidade tdo maleavel que mais parece matéria de olaria que metal para
forjar uma politica para o reino” (SOUZA, 1997, p. 44).

Quanto ao personagem padre Zagalo sdo mostradas aventuras
amorosas vividas pelo eclesiastico e também situacdes de embriaguez e uso
de outras drogas ilicitas: “Certas noites ele vestia-se de roupas comuns e
escapavamos pela cidade. [...] Eram noites em que cortdvamos todos os liames
com o que existia de decéncia, numa outra dimensdo do que era sobreviver”
(SOUZA, 1997, p. 100). O sacerdote foi preso acusado de devassidao e
remetido ao Rio de Janeiro. No caso das descricdes que séo feitas destes dois
personagens, o Principe Regente e o padre Zagalo, que representam a
monarquia e a igreja, respectivamente, observamos uma dessacraliza¢do
destas instituicées, configurando mais uma caracteristica da pés-modernidade
no romance.

A metaficcdo historiografica busca no passado os elementos que
constituiram a nossa cultura para justificar o homem como sujeito da historia,
aquele que atua na e para a histéria de forma a construir a sua propria
identidade.

Cada texto, assim, constréi uma releitura critica da histéria. Os
romances histéricos contemporaneos, que também podem ser incluidos dentro
da categoria de metaficgbes historiogréficas, buscam uma dessacralizagéo do
passado, apresentando os homens enquanto sujeitos de suas histérias,
recontando e reconstruindo os fatos do passado a partir de pontos de vista
diferentes, garantindo esta idéia das muitas verdades existentes e

ficcionalizando as diversas versoes dos fatos historicos.
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No romance histérico, a presenca de personalidades histéricas
ficcionalizadas, bem como o uso de pretensos manuscritos € documentos
supostamente encontrados apds muitos anos, procura garantir verossimilhanca
ao texto. Méarcio Souza opta por cercar seu protagonista de personalidades que
viveram no periodo anterior e durante a Cabanagem, como politicos, religiosos
e grandes fazendeiros. Para aumentar a verossimilhanga, Lealdade e
Desordem tém sua origem ficcional em manuscritos pretensamente
encontrados e Revolta em um diario, tais documentos presentes nestes
romances podem ser considerados documentos apocrifos. Lealdade é narrado
pelas recordagbes de Fernando, o que possibilita a insercao de reflexdes em
algumas situagdes devido ao distanciamento temporal do acontecimento.

Com tais caracteristicas, é possivel considerar Lealdade (1997) um
romance de formagdo, partindo da definicdo de Bakhtin (2003, p. 217).
Podemos notar o conflito do protagonista com o mundo exterior e seu
desenvolvimento interior a partir dos acontecimentos externos, pois sua vida
esta diretamente ligada aos fatos histéricos. H4& o amadurecimento de
Fernando ao longo da narrativa, e por ser um romance que apresenta as
memorias de um personagem ja maduro, que revé a propria historia, é possivel
perceber as transformagdes pessoais pelas quais ele passa, ora identificando-
se, ora distanciando-se das pessoas com as quais convive.

Os comentarios sobre o processo de criacdo do livro estdo presentes
nos trés volumes, colaborando para que o leitor possa estabelecer uma
conexdo desta histéria com o mundo ficcional. A intertextualidade aparece em
diferentes niveis nestes romances — dialogia, parodia, heteroglossia - e sera
detalhada em capitulo especifico.

Para Frederic Jameson (2007, p. 188), um dos aspectos que qualificam
um romance histérico é o fato de ele ter em seu centro um evento histérico
paradigmatico como, por exemplo, uma revolugdo ou uma guerra. Na tetralogia
de Marcio Souza, o que se observa é a criacdo dos romances historicos tendo
como elo o periodo da histéria do norte do Brasil que vai da invasédo de Caiena
pelo exército portugués a Guerra dos Cabanos que modificou a estrutura

politica e social do Grao-Para e Rio Negro.
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Jameson (2007, p. 192) afirma que o romance histérico pode descrever
0s costumes e os valores de um povo, representar grandes eventos historicos,
a vida de individuos comuns ou a vida privada de grandes personagens
histéricos, desde que estes aspectos se organizem na intersec¢do entre o
plano histérico ou publico e o plano individual ou existencial. Estes aspectos
estdo presentes nas Crénicas do Grdo-Para e Rio Negro na medida em que
cada livro apresenta um personagem diferente contando uma parte dessa
histéria, havendo, desta forma, um constante cruzamento entre os dois planos,
o histoérico e o individual.

Marcio Souza elege personagens que representam individuos comuns —
0 que coincide com o romance histérico tradicional, segundo Lukacs (1977) -
como o militar Fernando, protagonista do primeiro volume, cheio de duvidas
sobre a sua nacionalidade, sobre a qual “pais” deveria servir, indicado ja pelo
titulo — Lealdade —, pois, em meio a tantos conflitos, ser fiel a que, ou a quem.
Em Desordem, a narragdo é da francesa por quem Fernando se apaixonara e
tem-se a perspectiva feminina e européia dos fatos. Em Derrota, a viséao € de
um jovem, registrada em um diario que pretende retratar o seu cotidiano em
meio a guerra civil. Neste contexto, os dois planos, o publico e o privado, se
entrelagam criando o enredo que apresenta os acontecimentos que levaram a
Cabanagem como pano de fundo, influenciando diretamente o destino dos

personagens.
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CAPITULO I

FERNANDO: UM HEROI EM BUSCA DE SUA IDENTIDADE
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2. FERNANDO: UM HEROI EM BUSCA DE SUA
IDENTIDADE

Como ja foi dito, a tetralogia Crénicas do Grdo-Para e Rio Negro, de
Marcio Souza, € composta pelos romances histéricos Lealdade, Desordem,
Revolta e Derrota, o ultimo dos quais ainda ndo publicado. Os trés romances
editados procuram construir discursivamente uma identidade da regido norte do
Brasil, seguindo o modelo da construgdo da identidade nacional brasileira. O
espaco urbano retratado e a vida de um homem em primeiro plano podem
causar um efeito de identificacdo mais universal que regional. A identidade
nacional, porém, dificiimente é mostrada ou vista pela ética das regides mais
periféricas. Areas ricas como a Amazénica despertam interesses, até
internacionais, mas a cultura regional quase sempre € deixada a margem,
sendo pouco divulgada como parte importante da cultura nacional. As batalhas
pela construcdo da identidade cultural desta regidao foram importantes para
resgatar a identidade local. Os aspectos apresentados por Souza em seus
romances sao significativos por trazerem a tona episodios relevantes dessa
historia.

O processo que envolve as questdes regionais, nacionais e universais é

muito bem ilustrado por Candido neste fragmento:

(...) na ficcdo brasileira o regional, o pitoresco campestre, o
peculiar que destaca e isola, nunca foi elemento central e
decisivo; que desde cedo houve nela uma certa opgao estética
pelas formas urbanas, universalizantes, que ressaltam o
vinculo com os problemas supra-regionais e supranacionais; e
que houve sempre uma espécie de jogo dialético deste geral
com aquele particular, de tal modo que as fortes tendéncias
centrifugas (correspondendo no limite a quase literaturas
autdbnomas atrofiadas) se compdem a cada instante com as
tendéncias centripetas (correspondendo a forga histérica da
unificagao politica). (1987, p. 203).

Marcio Souza opta por ambientar seus romances no espago do Grao-
Para e no periodo que vai da Independéncia do Brasil ao periodo da

Cabanagem, sem com isto restringir a sua obra ao isolamento regional. Ao

contrério, seu texto busca o aspecto geral, ao trazer a tona, por exemplo, as
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duvidas do personagem central sobre a sua propria nacionalidade — portugués,
paraense ou brasileiro.

No romance Lealdade é possivel notar uma tentativa de libertar uma
nacao que ja possui grandes avancos econdmicos e sociais, mas que é
dependente da politica de Portugal. A relagao entre o individuo e a sociedade
se d4d com a narrativa de Fernando sobre uma vida dedicada aos ideais
libertarios. Inicialmente, Fernando é apresentado como um jovem conformado
com a situacdo de colénia do Grao-Para. Porém, com o amadurecimento
intelectual obtido com as leituras e as conversas com amigos intelectuais
durante sua estada em Portugal, comeca a visualizar o que poderia ser feito
pelo bem geral da comunidade e passa a lutar por estes ideais.

A primeira frustracao politica do narrador apresenta-se no momento em
que a corte portuguesa procura embarcar em direcdo ao Vice-Reino do Brasil.
Fernando observa, entdo, a venda de lugares nas embarcacbes e as grandes
figuras do reino dando cotoveladas e empurrdes ao embarcarem e comenta:
“Nem parecia um embarque, aquela algazarra lembrava muito mais uma
chusma de piratas a saquear uma cidade” (SOUZA, 1997, p. 41). O confronto
com aquela realidade o fez refletir:

Era como se meus olhos comecassem a abrir pela primeira
vez. Até entdo, eu era um rapaz tolo e enfatuado, que
procurava tirar as melhores notas; para mim o tempo era algo
que apenas fluia entre um sonho e outro, entre a
responsabilidade e a vadiagem, tal qual a agua do Tejo a fluir e
refluir sob a regéncia das marés, porque o mundo nao passava
de uma sucessdo de acasos que pouco importavam numa
sociedade hierarquizada como aquela em que eu vivia
(SOUZA, 1997, p. 41).

Para Fernando, a estabilidade de que ele desfrutava em Portugal era
muito cébmoda e servir aquele pais era relativamente tranquilo, jA que a
sociedade, hierarquizada como era, ndo lhe exigia muitas reflexdes. Naquela
situacdo, a visdo de sua terra natal como col6nia era aceitdvel porque néo Ihe
afetava diretamente. No entanto, ao enfrentar a realidade do Grao-Para seus
ideais foram se modificando.
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Ha um distanciamento entre o Fernando Simdes jovem e aquele
maduro, que narra os acontecimentos no presente. E claro que, por algumas
vezes, ha a reflexdo deste narrador maduro sobre as a¢des da juventude, os
sonhos e os ideais que permeiam a historia, sendo esta uma caracteristica do
romance de formagdo. Além de suas ilusdes quanto a politica e a sua
nacionalidade, Fernando descobre uma nova forma de fugir da realidade, ao
observar um quadro de uma mocga e apaixonar-se por essa imagem. A paixao

surge de uma representacdo de Simone:

E eu, que ndo conhecia as regras do jogo da paixao, deixei-me
apanhar pela imagem daquela jovem, pintada no que me
explicaram ser a técnica do francés Jacques Louis David,
concentrando-me na sua imobilidade e no seu olhar congelado
e fascinante. Fiquei um longo tempo a contemplar a tela, no
siléncio da tarde, indeciso se valia a pena regressar a realidade
(SOUZA, 1997, p.79).

Durante uma batalha, quando Fernando sentiu o medo da morte, a
imagem utilizada para fugir daquela situagéo foi aquela do quadro. Fernando
também reflete sobre o processo de criagao artistica, explicitando mais uma
vez a questao da metaficcao: ele teria feito uma representagéo da realidade ou
teria imaginado sua tela?: “Em horas como essas, eu agarrava-me a lembranca
daquele rosto de mulher, a cogitar se realmente existia ou teria sido apenas o
produto da imaginacao do artista” (SOUZA, 1997, p. 81). Esta duvida Fernando
expressou também em uma conversa com o cénego Batista Campos sobre o

quadro: “— Deve ser imaginagdo do artista — eu disse. — Nao pode existir
beleza assim” (SOUZA, 1997, p. 79), quando o personagem reflete sobre o
processo de criagao artistica.

Alfredo Bosi comenta a busca do artista pela representacao da realidade
num quadro e faz uso das consideracées de Baudelaire que se encaixam
perfeitamente aos trechos citados anteriormente, em que Fernando contempla

0 quadro de Simone:

O método pelo qual o artista “da mais realidade ao sonho” é o
de perseguir a imagem interior por meio de técnicas de
adequagdo plastica e tonal que irdo potenciando, com
sucessivos toques e retoques, o efeito de verdade que almeja
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obter. A verdadeira mimesis é o processo mental e manual que
leva a mais perfeita representacdo e a mais forte sensagao do
universo imaginado: “um bom quadro, fiel e igual ao sonho que
0 gerou, deve ser produzido como um mundo” (BOSI, 1995, p.
37).

Considerando a descricdo do quadro no romance como uma técnica de
Jacques Louis David, somos remetidos a figura histérica do pintor homénimo,
que viveu entre os anos de 1748 e de 1825, representante do Neoclassicismo
francés e que foi o pintor oficial da Corte Imperial francesa, retratando a vida de
Napoledo Bonaparte. A escolha da técnica de Louis David pelo pintor ficcional
Jean-Pierre pode ser entendida pela busca de representagdo da beleza da

jovem Simone num cendrio bucodlico que Fernando descreve assim:

Ela sentada a beira de um igarapé e vestia-se classicamente
como uma pastora grega, a fina cambraia espalhando-se pelo
musgo no chdo. A paisagem nao era européia, talvez algum
lugar da Guiana, mas estava retratada com minucia e
delicadeza. A luz era de um dia que mal havia nascido, ainda
denso de orvalho noturno e entorpecido pela lentiddo da
madrugada (SOUZA, 1997, p. 79).

Esta representacdo bucédlica de Simone vestida como uma pastora
grega em meio a natureza, retrata uma releitura do estilo de pintura francés na
América e que encanta o protagonista pela idealizagdo da mulher em um
paraiso perdido. Este é um exemplo da interdiscursividade presente no
romance que dialoga com outra forma de arte, a pintura. O quadro Portrait de
Mme Récamier, de Jacques Louis David, poderia ter sido a inspiragao do pintor
Jean-Pierre para retratar Simone, no entanto, € necessario ressaltar que a
paisagem representada por Jacques Louis David é um ambiente interno, nao
sendo possivel a observacao de aspectos da natureza local. Este quadro esta
exposto no Museu do Louvre em Paris.

A preocupacgédo de Fernando com a dualidade civilizagao/barbarie, que
traz a tona também o par identidade/alteridade, € explicitada em uma afirmagéo
do protagonista, apresentada em seus manuscritos, sobre um momento da luta
em que seus soldados haviam derrotado os inimigos, mas outro militar

chamado Barbosa queria demonstrar seu poder com atos de violéncia:
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“Procurei ponderar com Barbosa que uma festa na noite que antecedia um ato
politco como o fuzilamento de inimigos, ainda mais um fuzilamento sem
julgamento, ndo era um ato revolucionario mas um exemplo de selvageria”
(SOUZA, 1997, p. 11-12). Fernando apresenta-se como um militar preocupado
com os abusos caracteristicos de certos atos politicos, buscando sempre lutar
por atos mais justos e revolucionarios, mas menos selvagens.

A distincdo entre os costumes dos prisioneiros e dos militares, com
excecdo de Barbosa, é destacada pelo ponto de vista de Fernando: “A
aguardente e a genebra eram consumidas como licor, e o préprio Barbosa,
acostumado aqueles ritmos e habitos barbaros, entrou no lundum, bebendo e
cantando ao som dos atabaques e de uma viola dedilhada por um prisioneiro”
(SOUZA, 1997, p. 12). Neste comentario observa-se o distanciamento do
personagem dos habitos de beber e cantar tipicos da provincia e uma
aproximacdo aos costumes que adquirira enquanto militar que teve sua
formagdo em Portugal. O fato de Barbosa participar do lundum e beber com
naturalidade aguardente e genebra destaca os habitos considerados barbaros
por Fernando e evidencia também o contraste entre as culturas portuguesa e
grao-paraense.

O olhar de Fernando se volta para uma terra mestica, um Grao-Para
composto por opostos que se completam, constituintes da cultura e da

identidade regional:

Trés cores de peles, ragas distintas. E sob o disfarce do
catolicismo dominante, supersticdbes antigas, feiticarias
poderosas, mandingas e pucangas; € o0s sedutores falares,
sons do fundo da floresta virgem e savanas africanas, todos
juntos a formar uma cacofonia misteriosa; e nas aguas
barrentas do cais, escunas, veleiros de trés mastros e as
milhares de vigilengas com suas velas latinas (SOUZA, 1997,

p. 16).

Esta descricdo da miscigenacado brasileira que salta aos olhos do
protagonista € destacada no fragmento anterior, em que ha a mistura de ragas,
de culturas, de religides, de sons e de paisagens tipicas do Brasil. Apesar de
ser uma visao local, pode-se estender ao territério brasileiro em que ha o

sincretismo religioso com grande influéncia de tradicées antigas, a melodia do
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falar brasileiro que mistura o acento indigena ao africano. Fernando é capaz de
notar os diferentes matizes que compdem o povo brasileiro, estabelecendo
uma relacao de alteridade.

De maneira geral, cada nagao elege seus herbis como modelos por seus
feitos memoraveis que o destacam dos cidadaos comuns. No Brasil, os herdis
tém um espaco de homenagem no Livro dos Herdis da Patria que fica
depositado no Pantedo da Patria e da Liberdade Tancredo Neves, em Brasilia,
Distrito Federal, desde 1986. Os herdis nacionais sao imortalizados neste livro
que segue atualmente a seguinte legislagdo, Lei numero 11.597, de 29 de
novembro de 2007, publicada no Diario Oficial da Unido em 30 de novembro de
2007.

Esta lei define quem pode ser considerado um her6i nacional e em qual
situacdo merece ser homenageado. O Artigo Primeiro dispde sobre o registro,
que é perpétuo, do nome de brasileiros ou de grupos de brasileiros que tenham
“oferecido a vida a Pétria, para sua defesa e construgdo, com excepcional
dedicacéao e heroismo” (BRASIL, 2007). De acordo com o Artigo Segundo, para
que a pessoa possa ser considerada um herdi, deve ter decorrido cinqtienta
anos de sua morte ou presuncdao dessa, para receber a homenagem. O
Parégrafo Unico traz uma excecdo quanto ao prazo apés a morte para ser
homenageado, determinando que em caso de brasileiro morto ou
presumidamente morto em batalha, tal prazo se torna dispensavel. O Artigo
Terceiro dispde sobre o registro no Livro dos Herdis da Patria que devera levar
em consideragao “o transcurso de data representativa de feito memoravel da
vida do laureado” (BRASIL, 2007). A lei foi sancionada, no ano de 2007, pelo
Presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, e pelo entdo Ministro da
Cultura, Gilberto Gil.

De acordo com este documento é possivel notar a importancia do heréi
para a sociedade contempordnea e a necessidade do reconhecimento e
destaque de seus atos. No Pardgrafo Unico observa-se a categoria do heroi
morto em batalha como sendo um diferencial para a sua valorizagdo. Se
considerarmos o Artigo Primeiro, que dispde sobre a atuacdo do heréi para a

defesa e construcdo da patria, mesmo partindo de um documento real, é
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possivel estender ao campo ficcional e desta forma, o coronel Simdes Correia,
personagem ficticio da tetralogia de Méarcio Souza, poderia ser considerado um
heroi.

Fernando Simobes Correia, protagonista de Lealdade, pode ser
considerado um herdi local por ter lutado por uma causa que levaria o povo
paraense a uma melhor situacdo social, politica e econbmica, apdés a
independéncia. Segundo Joseph Campbell: “Chamar alguém de herdi ou
monstro depende de onde se localize o foco da sua consciéncia” (CAMPBELL,
1990, p. 135). Neste aspecto, considera-se a Cabanagem como uma luta da
maior parte da populagéo trabalhadora contra os abusos de poder cometidos
pelos governantes no século XIX, na regido do Grao-Para e Rio Negro.
Campbell afirma ainda que: “O objetivo moral do heroismo € o de salvar um
povo, ou uma pessoa, ou defender uma idéia. O herdi se sacrifica por algo, ai
esta a moralidade da coisa” (CAMPBELL, 1990, p. 135). Fernando se sacrifica
para defender a idéia de um Grao-Para livre e independente, ele divulga as
idéias de seu grupo nos jornais € em reunides e acredita na conscientizacao da
populacdo, até ser assassinado, a mando do governador, para reprimir a
divulgacao dessas idéias.

E possivel afirmar que Fernando tenha sido lancado nestas aventuras
herdicas ndo por opgcao, mas por haver escolhido realizar uma formacao de
engenheiro militar e em momentos de batalhas ser convocado a patrticipar.
Campbell, em suas consideragdes sobre o que move um her6i, afirma: “(...)
existem aventuras as quais vocé € langcado — como alistar-se no exército, por
exemplo. N&o era sua intengédo, mas de repente vocé se vé ali. Vocé enfrentou
morte e ressurreicdo, vestiu um uniforme e se tornou outra criatura”
(CAMPBELL, 1990, p. 137). Fernando é um exemplo dessa situacao, pois,
inicialmente, nao tinha aspiragdes de lutar em Belém, ao contrario, ele gostaria
de servir como militar em Portugal, onde se formara. No entanto, com a fuga da

Familia Real ao Rio de Janeiro, a melhor opcao era também deixar Lisboa.
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Campbell também explica, a partir da moral da lenda da Ordem dos

” € sobre as exigéncias

Cavaleiros de Jarreteira® — “Honni soit qui mal y pense
da carreira do heréi: “A moral, suponho, € que as exigéncias basicas para uma
carreira heréica sdo as virtudes cavalheirescas da lealdade, da temperanca e
da coragem” (CAMPBELL, 1990, p. 163). A primeira caracteristica — lealdade —
€ o titulo do romance e o protagonista busca durante a sua trajetéria ser leal
aos principios nos quais ele acredita. A temperanga € outra caracteristica de
Fernando, que o auxilia a conseguir o apoio dos militares apenas com o dialogo
durante um impasse entre o governador da provincia € a populagdo de
revoltosos. A coragem do protagonista é destacada desde a sua infancia como
bom cavaleiro, mas principalmente durante os periodos de guerra como a
invasao da Guiana Francesa e as lutas pela independéncia do Grao-Para.

A lealdade é um aspecto que compde o carater do protagonista.
Fernando tem Bernardo como um amigo de infancia e busca ser leal a ele,
mesmo quando a noiva de Bernardo tenta seduzi-lo invadindo seu quarto pela
manha. Apesar de Ana Amélia ser uma moga muito bonita e sensual aos olhos
de Fernando, ele n&o quis ser desleal a Bernardo: “De minha parte, ndo me
comprazia o papel de iniciador, porque estava cada vez mais carregado de
deslealdade” (SOUZA, 1997, p. 118). A valorizagdo da amizade acima dos
desejos fisicos € admirada por seu colega, o cbnego Batista Campos, que
afirma: “ — Ainda bem que ndo te deixaste fascinar pela fragilidade da moga —
ele disse. — Ela devia ser bem nova, nao?” (SOUZA, 1997, p.118). Esta
conversa com o cOnego foi realizada sem a identificagdo da moga, o que
destaca o compromisso de ser leal ao amigo Bernardo, que se casa depois
com Ana Amélia.

Em relacdo a temperanga, é possivel observar um comedimento de
Fernando mesmo quando o povo consegue uma independéncia em relagéo a

Portugal, em 1823, e o marechal Manuel Marques, novo comandante das

’ Esta lenda afirma que, em 1348, o rei inglés Eduardo Il estava dangando com a condessa de
Salisbury durante um baile na Corte e a jarreteira (liga) dela caiu. Quando Eduardo foi devolvé-
la todos o olhavam com malicia e ele diz a frase que se tornou o lema da Ordem dos
Cavaleiros de Jarreteira.

® “Que se envergonhe aquele que mal tenha pensado.” [tradugdo nossa]
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armas, o promove a coronel do exército imperial, Fernando busca a aprovacao

de Batista Campos antes de confirmar, apesar da euforia geral:

— Considere-se promovido ao posto de coronel do exército
imperial. Receba as armas do coronel Vilaga e conduza os
prisioneiros ao forte da Barra, onde Vossa Senhoria devera
reassumir o comando.

Olhei para Batista Campos, em busca de aprovagdo. Ele
concordou, balangando a cabega. Apanhei a espada e uma
pistola de dois tiros e fui levando os presos pelos fundos do
palacio. Balbi e Bernardo me ajudavam na tarefa (SOUZA,
1997, p. 186).

Por esta atitude, é possivel notar que Fernando ndo se deixa envolver
pelo impulso da alegria momentadnea e mesmo com a proposta de um posto
que ele almejava, de forma respeitosa, ele aguarda a opinido de Batista
Campos para aceitar, uma forma de demonstrar moderagdo em suas atitudes.

Quanto a coragem do protagonista uma das acdes que se sobressaem é
a forma como Fernando comandou as tropas durante a invasado de Caiena, na

Guiana Francesa:

Levantei-me, desembainhei meu sabre e dei ordens para que
descessem os escaleres. Baixei num deles e, quando tocamos
na agua, remamos vigorosamente em direcao ao trapiche,
aproveitando a quase invisibilidade provocada pela fumaceira
reinante. Em pouco mais de quinze minutos tocamos na terra e
avangamos contra os franceses. Acho que o0s inimigos
receberam reforgos, pois nos brindaram com um fogo cerrado
que nos prendeu na beira d’ 4gua. [...] Saltei para a terra, na
verdade um lodacal escuro e pegajoso, € comandei a invasao,
seguido pelos mercenarios. Uma hora depois, a fortaleza era
nossa, com vinte e cinco prisioneiros, e fizemos icar a bandeira
de Portugal (SOUZA, 1997, p. 82).

Como militar Fernando teve as batalhas para demonstrar sua coragem
em situagdes extremas como a invasao desse territério em resposta a tomada
de Portugal pelos franceses. Por este fragmento nota-se a vitéria do
protagonista em Caiena.

Fernando Simdes Correia € um her6i que estd em busca de sua
identidade, ele tenta se identificar ao longo da narracdo com aqueles que estao

mais préximos, no entanto a questao da alteridade parece ser mais forte, como
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pode ser notado na parte especifica deste trabalho. Para melhor compreender
a questdo da identidade que aparece neste romance serdo apresentadas
algumas consideragdes de Joaquim de Souza Teixeira:

A identidade (dialéctica) da personagem deixa-se construir em
estreita ligagdo com a identidade do enredo. Ja conhecemos
bem o papel da configuracdo narrativa, aquela arte de compor
que faz a mediagao entre a discordancia e a concordancia, que
realiza a ‘sintese do heterogéneo’ (2004, p. 159 - 160).

A partir destas consideracdes sobre a identidade do personagem estar
ligada a identidade do enredo, observa-se que Fernando busca construir sua
identidade partindo do ambiente em que esta e da forma como os fatos véao se
desenrolando. A formagéo da identidade de Fernando acompanha o clima de
indecisdes politicas exposto na narrativa, uma vez que ainda nao havia uma
definicdo de territério nacional nas col6nias portuguesas. Assim, Fernando sé
conhecia Portugal como nagéo e por isso era leal a ela, quando ele descobre
que sua terra natal, Belém, também poderia ser uma nagédo livre e
independente, seus pensamentos também se modificam.

Joaquim de Souza Teixeira afirma ainda que

[...] a personagem, compreendida a luz da sua identidade
narrativa, ndo é uma identidade ‘separada’ e distinta das ‘suas’
experiéncias, mas participa na identidade dindmica propria de
uma histéria narrada. A identidade da personagem nao se pode
apartar da identidade da sua histéria (2004, p. 160 — 161).

Desta maneira, a identidade do personagem esta ligada também a
identidade da sua histéria, 0 que justifica novamente as alteragdes referentes
ao processo de formagédo de identidade pelo qual passa o protagonista ao
longo da narrativa. A histéria sofre grandes alteracées e conseqglientemente o
personagem acompanha tais mudancas de acordo com as experiéncias
vivenciadas.

Se pensarmos seguindo o imaginario coletivo, € considerado heroi
aquele que salva alguém de um perigo eminente, permitindo que este possa

continuar vivendo. No romance estudado, quando um indio € acusado de
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roubar uma galinha e o coronel Vilaga o0 ameaca de morte, cortando sua orelha,

Fernando observa a crueldade e interfere imediatamente:

Vilaca deu um passo para tras e puxou uma faca que sempre
levava na cintura, presa no cinturdo. Empunhou a faca,
bastante amolada, e decepou um pedaco da orelha do rapaz,
que nem se mexeu, ainda que um jorro de sangue tivesse
caido sobre a tunica branca que usava. Percebi que Vilaga ia
continuar o ato de brutalidade contra o desgracado e ndo me
contive. Entrei correndo na sala e segurei 0 braco do sargento-
mor.

- Vilaga! — gritei.

Ele se libertou com um solavanco e apontou a faca para mim.

- Tem cuidado, homem! — adverti, ao mesmo tempo que
segurava firme o punho do meu sabre. Mas nao foi necessario
desembainha-lo, porque Vilaga caiu em si e baixou a faca”
(SOUZA, 1997, p. 62 - 63).

A atitude de Fernando para salvar o indio que nao esbogara nenhuma
reacao frente as agressdes sofridas é de grande coragem porque ele arriscou a
sua vida para evitar que o indigena fosse sacrificado. Fernando demonstra que
lutaria com Vilaga, ao segurar o punho de seu sabre, para evitar que o indio
morresse naquela situacao de demonstracao excessiva de poder. Com essa
atitude, Fernando impediu que o indio fosse mais uma vitima das injusticas
daquela sociedade.

Ha uma clara distincao entre os brasileiros e os habitantes do Grao-Para
sendo apresentada por Fernando, uma nocdo de identidade com os
portugueses e de alteridade com os brasileiros do Vice-Reino do Brasil: “Era
minha convicgdo, na época, que, ao contrario dos brasileiros, os portugueses
americanos do Grao-Para tinham demonstrado sempre o mais completo amor
filial a Portugal” (SOUZA, 1997, p. 40). Esta afirmacao corresponde a narracao
dos tempos de juventude, quando Fernando ainda acreditava que ser colénia
de Portugal poderia ser algo positivo e que a populacdo do Grao-Para
concordava com o seu pensamento, sendo como ele, fiel a Portugal como se
tivesse nascido la.

Quando o Principe Regente portugués decide fugir para a colénia

brasileira, Fernando se sente duplamente frustrado com o monarca:
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Primeiro, por escolher o caminho da fuga, contrariando a velha
tradicdo guerreira de Portugal, desde a expulsdo dos
muculmanos até a Aljubarrota. Em segundo lugar, porque o
principe regente nao escolheu o Grao-Pard, uma coldnia muito
mais progressista e que o receberia com o carinho filial que o
vice-Reino do Brasil seria incapaz de lhe dar, ja que tinhamos
noticias das diversas vezes em que sediosos e negros
revoltados haviam atentado contra a integridade do reino
(SOUZA, 1997, p. 40).

Fernando se decepcionou com a decisdo do Principe de fugir porque ele
acreditava na batalha, principalmente por sua formag&o militar, sendo a
tradicao bélica portuguesa motivo de orgulho para ele. Ao afirmar a tradicao
guerreira de Portugal, Fernando identifica-se com os portugueses e retoma os
feitos histéricos de conquistas lusitanas, o que nos remete a exaltagao destes
acontecimentos feita por Camoées, em Os Lusiadas (1572). O segundo motivo
dessa decepcao diz respeito a sua coldnia de origem, que é exaltada, pois se
equivocara ao pensar que em sua terra natal ndo haveria revoltosos e rebelides
contra o reino. Este pensamento ingénuo e até ufanista sobre o Grao-Para
revela certa identificagdo com o povo local, pois Fernando estende aos demais
compatriotas a sua idéia, como se fizesse parte daquele grupo e dividisse as
mesmas opinides.

Apesar das influéncias portuguesas, Fernando se reconhece como
paraense e durante as eleigdes municipais de Belém, em 1823, a populacio
exprime sua identidade ao eleger candidatos locais. Fernando, afastado de

suas obrigacdes militares, € eleito vereador:

Em fevereiro de 1823, ocorreram as elei¢cdes para a Camara
Municipal. Foi uma campanha dificil, limitada em todos os
sentidos pelos portugueses. Mas o povo de Belém sabia o que
queria: nenhum portugués se elegeu. Era uma manifestacdo
clara da preferéncia do povo pela independéncia do Grao-Para
(SOUZA, 1997, p. 174).

Os conflitos identitarios permeiam toda a vida de Fernando a partir da
sua saida de Lisboa e durante sua vivéncia de lutas no Grao-Para. Ser
paraense lhe custou perder a possibilidade de viver seu amor ao lado da
francesa Simone, que o considerava inferior por ser colono. Nem ao menos ele

soube que o filho que ela esperava ao partir era dele, ja que esta informacao é
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revelada ao leitor no segundo volume da tetralogia. Ser “americano portugués”
ou brasileiro era mais dificil que simplesmente aceitar-se como um portugués.
Fernando optou por defender sua terra natal das exploragdes portuguesas para
que nao somente ele, mas principalmente o povo pudesse sentir orgulho em
ser habitante de um Grao-Para livre e independente.

Um dos aspectos que mais se destaca em Lealdade € o processo de
identificacdo, quase sempre em conflito com a alteridade, pelo qual passa o
protagonista. A presenca do “outro” € sempre apontada pelo narrador, seja
para destacar a situagéo diferente em que este se encontra, seja para buscar
uma identificacdo com algum lugar.

Quando Fernando retorna ao Grao-Para, descreve a paisagem local com

uma visao preconceituosa, vendo Belém com distanciamento:

Mas naquela manha incerta e de vento no rio Tocantins, a
capital, Belém, estava distante, com seus fedores, sua gente
de olhos obliquos e esfarrapada e seus senhores portugueses
como mendigos solenes derrotados pelos trépicos. E vinha-me
a visdo da baia de Guajara, da silhueta urbana imponente,
horizonte de casario e torres entre as mangueiras” (SOUZA,
1997, p. 16).

Fernando descreve a populacdo com uma visdo geral de pobreza, seja a
dos nativos descritos como esfarrapados como a dos portugueses comparados
aos mendigos. O contraste da paisagem entre o urbano e o natural também
aponta a questao do preconceito neste ambiente cujo cheiro ele qualifica como
fedores.

Fernando reflete sobre o motivo de os europeus permanecerem naquela
terra: “E eu pensava: teriam sido esses cantos, essas peles morenas filhas da
umidade, que fizeram tantos europeus deixarem seus sonhos de voltar e se
entregarem a esta terra?” (SOUZA, 1997, p. 18). A reflexdo sobre os costumes
das mulheres que teria feito com que 0s europeus permanecessem naquela
terra apresenta a davida do protagonista quanto ao fato de que um grande
nuamero de europeus relacionava-se com as mogas do local. O protagonista
compreende o sonho de regressar a Europa, mas tenta achar um motivo para

que estes europeus quisessem permanecer na provincia.
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Sobre os indios, o protagonista também apresenta uma diferenciacao,
demonstrando um afastamento deles, quando, em seu refugio na fazenda
Promissao, ele tem apenas dois indios como companheiros: “Eu 0os conhecia,
eram dois indios adolescentes, crias da casa de Machado, pessoas asperas €
desconfiadas, que seriam meus companheiros por muitos dias” (SOUZA, 1997,
p. 18). Mesmo tendo somente a companhia dos indigenas, Fernando os julga
como sendo pessoas asperas e desconfiadas, ou seja, diferentes dele e
daqueles com quem costumava conviver. Além disso, Fernando considera os
hébitos dos indios como esquisitices: “Deixaram - me ao relento, demonstrando
sua total indiferenca pelo meu destino. Mas eles ndo me perturbavam, estava
acostumado as esquisitices dos tapuias, aos seus costumes enigmaticos, aos
seus arroubos de infantilidade” (SOUZA, 1997, p. 49). O fato de os indios néo
se preocuparem com Fernando € visto como uma indiferenca em relagao a ele.
Porém, o protagonista, ao tentar demonstrar que compreende a atitude deles,
continua a considera-los esquisitos e infantis. Ou seja, sdo pessoas
completamente distantes e enigmaticas. Esta &€ uma classica visdo do indio
como crianca, uma espécie de Jardim do Eden.

A reflexao sobre os “outros” como sendo pessoas que nao compartilham
das mesmas idéias que o protagonista aparece bem destacada neste
fragmento, em que Fernando se coloca como parte de um pequeno grupo

diferente:

Seria sempre assim? Era o que esperdvamos mudar, ou pelo
menos sonhavamos. E como tinhamos escapado do circulo de
ferro que € o conformismo das provincias? E por que
justamente nés, entre tantos filhos da mesma geragao? Que
tipo de inquietagdo nos havia contaminado como uma doenga
que nos distinguia, que nos marcava e nos situava a parte?
(SOUZA, 1997, p. 19).

Estar situado a parte é o que caracteriza o protagonista, a consciéncia
de se distinguir dos demais. Estas inquietagbes atormentavam Fernando
principalmente por ser perseguido ao querer o Grao-Para independente. Ele se

considerava diferente, marcado porque nao havia ficado preso as idéias de
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conformismo que envolviam a maior parte da populacdo das provincias,
Fernando tinha sonhos e desejava mudancas para aquela regido.

Ainda em Portugal, Fernando percebe que é visto pelos portugueses
como sendo estrangeiro, devido a sua entonacdo paraense de falar. No
entanto, ele ndo se considera ainda um paraense: “Por isso, e porque sou
naturalmente muito fechado, ou porque falava com a suavidade do falar
paraense, meus colegas de escola e de caserna me tratavam com certa
desconfianca, como se eu fosse um estrangeiro” (SOUZA, 1997, p. 41). Apesar
de ser filho de portugueses, Fernando ndo é aceito como tal em Portugal,
sendo tratado como “outro”, por ter nascido em Belém.

O doutor Alexandre, ao convencer Fernando a retornar ao Grao-Para,
retoma essa questdo de serem considerados estrangeiros em Portugal: “Por
que has de teimar em ficar entre estranhos? Sim, sdo estranhos todos aqui,
para ti e para mim. Ou melhor, somos nds os estranhos entre esses estranhos”
(SOUZA, 1997, p. 47). A discussao sobre a alteridade, ou seja, sobre esse
estranho “outro” aparece no fragmento acima como aquele que tem algo
diferente. Em Portugal, ser paraense ou baiano, como era o0 caso dos
personagens, era ser estrangeiro. Mesmo que estes tivessem nascido nas
colénias portuguesas, ndo eram tratados como iguais. Por isso o médico
acreditava que seria melhor voltar para as colénias, pois assim estariam entre
seus conterraneos.

Quanto a sua situacdo financeira, Fernando tenta separar as suas
finangas das de seu pai e responde ao comentario do amigo Bernardo:

- E tu, pobre fazendeiro. Soube que teu pai foi ano passado o
maior exportador de anil.

- Mas isto é meu pai.

- Sim, é claro. So6 que és filho Unico...

- Eu sou eu.

(SOUZA, 1997, p. 64).

Esta ultima afirmacdo de Fernando demonstra uma tentativa de se
afirmar como ser independente e separado de seu pai, de quem ele sempre
busca a diferenciacdo. O pai é o “outro”, aquele nascido em Portugal que

exporta anil. No entanto, Fernando afirma ndo contar diretamente com este
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dinheiro para viver em Belém. Esta relacdo entre pai e filho assemelha-se a
estabelecida entre os seus paises de origem, com relagdo ao desejo de
independéncia econémica do colonizado.

Esse desejo de afirmar-se como diferente de seu pai parece estar
relacionado ao fato de terem, por vezes, comportamentos parecidos, como
pode ser observado por estas declaragcbes de Fernando: “Bernardo sempre se
considerou generoso, e me chamava de unha-de-fome, de p&o-duro, mas eu
realmente detestava dar qualquer de minhas coisas e me enervava se me via
obrigado a dividir um doce ou uma guloseima que fosse” (SOUZA, 1997, p. 64).
E quanto ao pai: “- O velho Correia é um papa-hdstia — disse Bernardo, rindo. —
O que o cura mandar, ele faz...

- Menos vender mais barato e dar esmolas aos pobres” (SOUZA, 1997,
p. 77).

Tanto o pai como o filho tém esta preocupacdo com o dinheiro e sdo
considerados avaros por agueles que os cercam, no caso citado, o amigo de
infancia Bernardo. Desde pequeno Fernando ja demonstrava ser apegado as
suas coisas, mesmo que fosse um simples doce, enquanto o pai ndo dava
esmolas aos pobres.

Quando Fernando descreve seu pai, apds conversarem sobre a vida
intima dos monarcas portugueses, mostra um homem que prefere manter um

distanciamento das pessoas e até do proprio filho:

Mas aquela conversa me inibia, exigia uma intimidade que eu
nao possuia com meu pai. Entendia que era uma forma de se
comunicar comigo, ele era um homem muito fechado,
introvertido, que se sentia bem melhor entre as plantas ou
pairando acima de seus subordinados. Ndo era também
pessoa carinhosa, evitava o contato fisico, mas isto talvez
fosse de sua abrupta personalidade tdo lusitana (SOUZA,
1997, p. 56).

Ao se descrever quando tinha dezessete anos, Fernando aponta as
semelhangcas com seu pai em oposicdo as qualidades do amigo Bernardo:
“Bernardo havia se transformado num jovem bastante atraente, que agradava

as mulheres, enquanto eu virara uma cépia de meu pai, alto e musculoso, a
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barba cerrada e a cara de poucos amigos. Procuravamos nos vestir com
esmero, mas comigo as roupas se rebelavam, enquanto Bernardo desfilava
com a sobracaria de um elegante italiano” (SOUZA, 1997, p. 64 - 65). O
protagonista, anos mais tarde, consegue se dar conta de que quando jovem ja
se assemelhava ao semblante paterno.

Em outro momento, durante a ocupagdo de Caiena, Fernando
novamente percebe que as suas atitudes com os subordinados eram as

mesmas que ele criticara quando praticadas por seu pai:

Pensando agora com o distanciamento que a tudo consola,
Caiena poderia ter sido o meu fim. Mas eu ndo percebia isso,
limitava-me a passar os dias contrariado com tudo, irritadico,
berrando com os subalternos, com os colonos franceses, e
com os pretos e tapuias, especialmente com estes ultimos.
Parecia meu pai em sua fazenda (SOUZA, 1997, p. 87).

Estas reflexdes sobre as suas atitudes demonstram o amadurecimento
do protagonista com o passar dos anos, analisando o seu comportamento
durante o processo de busca de identidade e formagédo de um novo homem.

A partir das leituras dos pensadores da Revolugdo Francesa,
Fernando passa a se ver como um colono e ha uma inversao quanto ao “outro”,

gue passa a ser aquele que explora as colbnias:

O barbaro absolutismo portugués nao admitia a nossa
existéncia plena, negava-nos como homens, afirmava que
deviamos nos entregar sem reservas, dar nosso futuro, os
nossos filhos ainda por nascer. Trabalha, trabalha colono, nos
diziam, outro aproveitara e nao esperes jamais (SOUZA, 1997,
p. 104).

Neste momento, Fernando estabelece uma relacdo de alteridade com
os portugueses e os vé como exploradores dos colonos. Fernando se inclui
neste grupo de colonos ao afirmar “nosso futuro”. Apesar desta consciéncia
sobre os nativos, as vezes a duvida de Fernando permanecia em perguntas
como esta: “E eu me perguntava: o que esta gente quer € o mesmo que eu

quero?” (SOUZA, 1997, p. 138). Este tipo de duvida estava relacionado ao fato
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de que muitas pessoas viviam conformadas com a situacdo de coldnia e nao
pareciam demonstrar interesse para que a sociedade fosse mudada.
A sociedade multifacetada de identidades plurais é também

apresentada por Fernando de acordo com 0s gostos musicais:

No interior do palacio, uma orquestra tocava alguma coisa
lenta. Na rua, a sombra prateada, um grupo de negros fazia
soar os atabaques, entoando um canto que queria ser alegre,
mas ndo conseguia esconder o quanto era ligubre. Em torno
dos pretos, mas a certa distancia, os tapuias observavam com
expressdes ao mesmo tempo de fascinio e repulsa. As vezes
eu acreditava na existéncia de um abismo maior entre indios e
negros, que entre nés e os tapuias” (SOUZA, 1997, p. 148).

Ha uma clara distingao entre a musica do palacio, da elite paraense, € a
da rua, tocada pelos negros. Além disso, os indios ndo se identificam com os
negros e, segundo o protagonista, apresentam uma mistura de fascinio e
repulsa, o que aproximaria os paraenses brancos, como Fernando, dos
indigenas. Esta relagéo de alteridade com os negros se justifica por eles serem
estrangeiros naquela terra, enquanto que a identidade entre os indigenas e os
paraenses brancos dar-se-ia pelos dois serem nativos, portanto mais proximos.

Ao retornar a Belém, Fernando atenta a um simbolo da cultura de sua
terra, que é o uso de sapatos de borracha por toda a populacéo, diferente do

que se via em Portugal:

Em Belém, todos andavam calgados. Ao contrario de Lisboa,
onde os muito pobres enrolavam trapos nos pés ou 0s
camponeses usavam uns pesados e grosseiros tamancos,
ninguém transitava sem ostentar nos pés vistosos sapatos de
borracha, finamente ornamentados e  perfeitamente
impermeaveis, altamente duraveis numa cidade de intensas
chuvas diarias e ruas enlameadas. Sapatos e botas de couro,
com fivelas e outros ornamentos, eram coisas de fidalgo e
gente ainda por se aclimatar. Mas os sapatos de borracha
formavam um habito cultivado pela maioria das pessoas, quase
como uma marca de distingdo amazoniana (SOUZA, 1997, p.
51-52).

A identificagcdo com o povo da Amazbnia poderia ocorrer naquele
momento pela forma de utilizar sapatos de borracha, de acordo com a
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declaracdo do protagonista no excerto acima, como um aspecto positivo. Isto
se justifica porque diferentemente de Lisboa, onde os sapatos marcavam uma
posi¢do social, em Belém, os sapatos ndao eram considerados um artigo de
luxo, sendo que toda a populacio poderia ter os seus.

No exilio, Fernando percebe como ele estd mais parecido aos colonos e
que por isso os militares que passam por ele nao Ihe dao importancia:

N&o era a mim que procuravam, eu pensei, ou ndo me haviam
reconhecido. Minha pele tinha escurecido, curtida pelo sol, a
barba e os cabelos cobriam-me o rosto, e eu mais parecia um
patriarca do Antigo Testamento. Andava sempre descal¢o e
usava apenas um calgdo rustico, bem largo. Era o préprio
colono relaxado, que ndo se da ao respeito, que vive como um
barbaro e se deixou vencer pelos vicios dos tropicos. Por isso
os militares me olharam com desprezo  (SOUZA, 1997, p.
156).

A visdo do colono apresentada pelo protagonista é preconceituosa ao
mostrar o colono como relaxado, barbaro e vencido pelos vicios. H& uma
imagem generalizada de um tipo, mas Fernando justifica que esta assim por ter
que viver escondido em uma fazenda, devido as perseguigdes politicas. Este
“outro” é mostrado como inferior e Fernando considera que esta imagem fez
com que ele fosse olhado com desprezo pelos militares, por ndo o terem
reconhecido. O proprio Fernando ndo valoriza nem aceita a sua imagem. Ele
se vé com desprezo, como inferior, seu olhar é igual ao dos outros militares.

Em fevereiro de 1823, com a independéncia do Grao-Para e a
necessidade de anexar-se ao Império do Brasil, a luta passa a ser conseguir a
aceitacao pelos brasileiros como iguais. Novamente a questdo da identidade e
da alteridade acompanha o curso da narrativa. Vejamos a seguinte frase de

‘ 7

Batista Campos: “- O problema novamente € a nossa natureza. Somos
parecidos, mas nao iguais. Isso dificultara muito o nosso entendimento mutuo.
Se nédo formos cuidadosos, e firmes, eles poderdo considerar-nos um simples
territério a ser conquistado” (SOUZA, 1997, p. 175). A necessidade de ser igual
ao “outro” para nao ser inferiorizado esta explicitada neste trecho em que os
paraenses se consideram parecidos aos brasileiros, mas nao iguais.

Reconhecer o “outro” faz parte do processo de conquista da identidade.
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Nesta etapa de reconhecer o “outro” buscando identificar-se com ele,

Fernando afirma:

E olhei com novos olhos os dois jovens indios, meus
companheiros. Sim, meus companheiros. Porque eles também
logo serao exilados e estrangeiros nesta terra que ja foi o reino
de sua raga. Os indios em breve estardo aqui tao deslocados
quanto todos nés e ja ndo havera mais do que a beleza do
desespero (SOUZA, 1997, p. 190).

A identificagdo com os indios como companheiros se deve a
antecipacao que o protagonista imagina de que no futuro eles seriam
considerados estrangeiros na terra em que nasceram devido a anexagao de
seu territ6rio ao Império brasileiro.

Neste processo enfrentado pelo protagonista de busca pela identidade,
ao final do romance, é apresentada a historia de um juiz portugués, Joaquim
Correia da Gama, que tinha um cavalo e lhe dera o nome de Brasileiro. Para
humilhar a populagéo o juiz fazia afirmagdes como “Brasileiro s6 serve para ser
montado” e “Vou mandar fazer uma estrada na minha fazenda s6 para o
Brasileiro puxar uma carroga” (SOUZA, 1997, p. 206). Assim que o coronel
Fernando Simdes Correia chegou a cidade comandando as tropas, os
habitantes comegaram a festejar a tomada do poder e, em seguida, amarraram
0 juiz portugués e o obrigaram a beijar o anus do cavalo Brasileiro. Depois
disso a populacdo adotou o cavalo, o que levou o protagonista a refletir: “Nunca
mais seria montado por ninguém e viveria livre, sob os cuidados e a protegéao
da vila. Com o passar do tempo muitos brasileiros teriam inveja da sorte
daquele animal” (SOUZA, 1997, p. 206). O protagonista apresenta uma
reflexdo sobre a situagéo dos brasileiros que mesmo apos algum tempo vivem
de maneira pior que a do cavalo, chegando a inveja-lo. Mesmo assistindo
aquela cena inusitada, uma espécie de carnavalizagcdo, segundo Bakhtin,
Fernando ainda se sente triste.

Apesar de se sentir triste, Fernando sorri ao se lembrar de um fado que
seu amigo Filipe Patroni havia parodiado e resolve canta-lo para o soldado que
0 acompanhava. A letra da musica falava das cantoras de fado de Lisboa de

forma depreciativa, porém, ele canta sem perceber que o companheiro era de
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familia portuguesa. O soldado, sério, diz: “- Minha mae era de Lisboa. Era
fadista” (SOUZA, 1997, p. 207). Por este comentdrio impensado do
protagonista percebemos que, neste momento, com mais de cinqienta anos de
idade, ele j4 faz piadas com as mulheres portuguesas evidenciando um
distanciamento das lisboetas.

O protagonista, na verdade, ndo tem uma identidade propria, assim
como a regido do Grao-Para depois de ter sido anexada ao territorio brasileiro.
Pode-se considerar que a identidade do protagonista é flutuante, ou seja,
pende em cada momento para um lado, o que pode ser considerado como uma
caracteristica da pés-modernidade. A identidade de Fernando oscila entre ser
portugués como seus pais e servir ao pais em que se formara; ser um francés
ora buscando se vestir de maneira mais elegante para conquistar Simone, ora
identificando-se com os ideais da Revolucdo Francesa; ser um paraense
lutando pelos direitos da populagdo e servindo-a como vereador, ou ser um
brasileiro vendo seus sonhos de Grao-Para independente se desfazerem e
restar apenas ser parte de um Brasil, ser nativo como os indigenas com os
quais ele convivera e sabia que teriam poucos direitos em sua propria terra

natal.
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2.1 Oscilaco6es entre o centro e a periferia

O Berasil enfrentou um longo periodo de escravidao, de latifindios e de
parte da populacdo sem direitos. E possivel considerar que a modernizacdo
ocorreu a partir do século XIX, com a independéncia politica (1822), com a
abolicao da escravatura (1888) e com a proclamacao da Republica (1889).

A idéia de centro pode ser compreendida atualmente, nos estudos
culturais, como sendo aquele espaco — que pode ser um continente, uma
regido, um pais, um estado, um municipio, uma vila — que tem grande
influéncia econbmica, e assim controla econémica e culturalmente, impondo
sua forma de ver o mundo ao outro, que é considerado desqualificado, por ter
menos prestigio econémico, sendo chamado de periferia.

Retornando ao contexto em que se insere este trabalho, que
corresponde ao do século XIX, no Brasil colénia pode-se considerar que a
regido do Grao-Para e Rio Negro era periferia tanto para Portugal quanto para
o Vice-Reino do Brasil, tendo como poélo o Rio de Janeiro. Para Portugal, era
periferia porque tinha menor poder de decisdo econémica, justamente por ser
colénia, por estar em uma regido afastada do centro das decisées politicas.
Desta forma nado possuia poder econdmico para uma imposicdo de seus
aspectos culturais. Para o Rio de Janeiro, o Grao-Para era uma regiao de dificil
acesso, pois estima-se que uma viagem de barco demorava em torno de cinco
meses, ao passo que, para Portugal, eram apenas dois.

A informacéo citada acima é reiterada por Jodo Carlos Meirelles Filho: “E
importante notar que o tempo de navegacdo de Belém a Lisboa € quase
metade do tempo entre Lisboa e Rio de Janeiro” (MEIRELLES FILHO, 2004, p.
112). Devido a grande distancia, as dificuldades de navegacao e talvez a falta
de um grande interesse econémico ou politico para estabelecer contato entre
as duas colbnias, este ficou restrito, muitas vezes, a correspondéncias. Sobre a
obtencdo de noticias, ha, no romance, o relato de Fernando afirmando que
“ndo era incomum noticias politicas do Rio de Janeiro e das Minas Gerais
chegarem aqui via Gra-Bretanha ou Estados Unidos em tempo mais curto que
se enviadas diretamente” (SOUZA, 1997, p. 50). Para o protagonista de
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Lealdade, a distancia em relagéo ao Vice-Reino do Brasil também era grande:
“Para mim, o Vice-Reino do Brasil era algo tdo remoto e distante quanto as
coldnias nas indias e no mar indico”. (SOUZA, 1997, p. 37) Ele destaca ainda a
dificuldade de comunicacdo entre as regides: “Durante muitos anos, jamais
existiu qualquer meio de comunicagao rapida e regular entre o Gréo-Para e o
resto do Brasil” (SOUZA, 1997, p. 50). Observa-se também neste trecho que o
autor, Marcio Souza, teve um lapso linglistico, pois apesar de afirmar
constantemente que o Gréao-Para era distante e autbnomo em relagédo ao
Brasil, neste trecho ele considera inconscientemente que a outra regidao era o
“resto do Brasil”, ou seja, a outra parte do mesmo territorio.

De modo que, ampliando-se um pouco a questdo geogréfica, o
protagonista chega ao centro cultural que gozava de maior prestigio no periodo
estudado: Paris, Franca. As idéias iluministas e da Revolucao Francesa que
guiam o protagonista sao trazidas dali, bem como seus habitos e costumes.

Ha uma forte oposigéo, no romance, entre o ambiente urbano de Belém
e de Lisboa, cidades em que a idéia de progresso vigora, e aquele rural, em
que varias atrocidades sao cometidas. A questao profissional também adquire
aspectos modernos, com a busca do protagonista por cargos publicos, como o
de militar ou vereador, por exemplo. Fernando era militar e recebia seu soldo
do reino portugués, mas quando ele é afastado das funcdes militares, devido a
mudanca do general que o chefiava, ele se candidata a outra fungao publica, a
de vereador, sendo eleito em 1823 para representar seu povo.

Refugiado na fazenda Promiss&o, banhada pelo rio Tocantins, Fernando
recorda-se de sua infancia, pois também se hospedara ali aos oito anos de
idade. A lembranga de um vaqueiro que fere e atira um filhote de jacaré em
uma poga de agua com piranhas vem a memoria do protagonista como um
exemplo de crueldade que ele ndo aprovou: “E o0 gesto do vaqueiro em
sacrificar o filhote de jacaré na poca das piranhas foi para mim o primeiro
contato com a abominacao, com a crueldade” (SOUZA, 1997, p. 23). A atitude
do vaqueiro serviria como um aprendizado para aquele menino ingénuo da

cidade e o auxiliou em sua formacao, seu crescimento como um homem mais
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forte conhecendo por uma atitude aparentemente cruel como a vida transcorria
na natureza, longe dos cuidados de sua mée.

A narracdo de atos violentos vai ser expressa na morte injustificada de
uma menina negra chamada Sofia que vivia na fazenda do doutor Belarmino e
que sofrera muitos tipos de violéncia ao tentar seguir seu sonho de ir morar na
cidade de Belém. Sofia guardava todas as moedas que ganhava nos servigos
domésticos para pagar a viagem a Belém, mas foi enviada a uma fazenda no
Amapa, com ordem da mae de Fernando, talvez como uma tentativa de afasta-
la de seu menino, pois se tornaram grandes amigos e chegaram a se beijar
escondidos. Anos mais tarde, Fernando toma conhecimento do que aconteceu
na viagem de Sofia ao conversar com um vaqueiro da fazenda que afirma:
“Ainda na viagem, foi violentada e morta por um taifeiro, que atirou seu cadaver
no rio Amazonas. — Preto e indio acabam sempre assim por aqui — ele disse”
(SOUZA, 1997, p. 28). Apesar de estar contando um fato que tomou
conhecimento anos mais tarde, o narrador ndo emite sua opinido sobre a
violéncia que a menina sofrera, demonstrando, provavelmente, que aquela era
uma pratica comum contra 0s negros e os indios, como afirmou o vaqueiro.

Fernando, quando jovem, sonhava em ir para Portugal e se formar como
todos os outros rapazes do Para. O que possibilitou a realizacao deste desejo
foi a posicao social de seu pai: “A idéia de ir para a metropole era o sonho de
todos os jovens do Para, decisdo que exigia que a familia tivesse posses e
algum prestigio politico na colénia. Meu pai tinha as duas coisas, e mais a
sélida amizade com o sabio baiano” (SOUZA, 1997, p. 31). O protagonista
expOe as diferengas entre as classes e denuncia a violéncia praticada contra os
negros e os indios, mas deixa claro que a sua narracao € de um paraense filho
de portugueses que gozavam de prestigio politico e posses para proporcionar
uma boa formacdo ao filho em Lisboa. O narrador mostra, assim, a sua
situagdo social naquela sociedade, que era de distanciamento em relagdo aos
outros jovens que possuiam uma situacao financeira menos favoravel.

A histéria tradicional também n&o destaca a Cabanagem como relevante
para a histéria brasileira, tendo sido deixada a margem como um fato que

talvez tenha tido apenas repercussdes locais. Isto pode ser considerado mais
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um aspecto que colaborou para que a regido tenha sido considerada como
periferia, suas agdes nao reverberam nas localidades centrais. O intuito de
Marcio Souza € o de tirar do esquecimento esta guerra que modificou téo
profundamente o modo de vida de uma parte do povo brasileiro, que sonhava
com uma nacao diferenciada, e trazé-la para o centro. Chegar ao centro
significa ganhar importancia, ser discutido, valorizado.

Esta diferenca entre as regides centrais e periféricas aparece também
no romance Lealdade quanto aos paises europeus a partir da visdo da
francesa Simone. Durante uma briga com Fernando, sobre o filho deles que ela
abortara, Simone faz afirmacbes que separariam paises civilizados, Franca e

Inglaterra, de paises menos importantes, como Portugal e suas colénias:

- Eu ndo sou portuguesa, entendes? Eu venho de um pais
civilizado. Como poderia ter um filho nativo dessa merda de
terra? Como? Como?

- Nao vejo a menor importdncia nessa questdo de
nacionalidade.

- Claro, mas sei que gostarias de ser inglés, ou francés, tudo,
menos portugués.

- Estas delirando — disse, chocado (SOUZA, 1997, p. 127).

Nesta discussdo Fernando considera a nacionalidade um aspecto sem
importancia diante da possibilidade de ter um filho. J& para Simone, o fato de a
crianga nascer em uma colénia portuguesa, fora do eixo central de civilizagéo,
era inconcebivel. A visdo da personagem francesa, como possuidora de uma
cultura superior definida por sua nacionalidade, ressalta a questdo da
civilizacdo x barbarie, vista a partir do centro, que se considera civilizagao,
colocando no outro, no explorado, a etiqueta de barbaro. Torna-se evidente
qual a origem desses rétulos, da imposicao cultural: vem do centro para a

periferia.
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2.2 Saudade do que nao foi...

Marcio Souza se propde a resgatar do passado a histéria do povo do
Grao-Para e Rio Negro escrevendo quatro romances historicos em estilo épico.
O protagonista do primeiro volume, a partir de um determinado momento,
porta-se como um heréi que luta em beneficio da populacdo paraense. As
vantagens que ele espera obter por intermédio de sua luta estdo diretamente
ligadas a libertagdo daquele pais que existia na imaginacao dos personagens.

A tentativa de manter vivo na lembranca de todos o passado histérico
esta bem clara, pois era essa a principal intencdo do autor ao escrever a
tetralogia, confirmada integralmente pelo autor em varias entrevistas
divulgadas pela imprensa, como a da editora Record (SOUZA, 2006), do jornal
The New York Times (ROHTER, 2007) e da revista Estudos Avancados
(SOUZA, 2002), comentadas na introducéo deste trabalho.

Partindo do romance Lealdade, percebemos o receio do protagonista de
que tudo o que se passara caisse no esquecimento. Durante suas reflexdes,
Fernando pensa sobre o assunto: “Tudo seria esquecido, nada seria lembrado.
Nada. O sangue derramado, as feridas, as dores, as vidas que se perderam”
(SOUZA, 1997, p. 16). Havia o desejo por parte do protagonista de que tudo o
que passaram nao fosse em vao. A preocupacao quanto a permanéncia dos
acontecimentos na memoria aparece em outro momento, quando Fernando

encontrava-se exilado em uma fazenda, a noite, ao lado de uma fogueira:

Certas lembrangas, eu langava simbolicamente ao fogo, outras,
as destruia como uma crianga destréi um brinquedo s6 pra ver
o0 que ha dentro. O que me deixava triste € que nada restaria
aléem do tempo indiferente. Na imensa calmaria das
madrugadas de calor, o rio seria a Unica testemunha, e
esqueceria, porque jamais se detém (SOUZA, 1997, p. 30).

Assim, como o rio ndo seria uma testemunha capaz de divulgar os
acontecimentos, nada melhor que um caderno de anotacées como testemunha
e por isso o protagonista afirma que iniciara seu livro de memorias. Por este

fragmento do comentario do protagonista € possivel notar que algumas
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recordacdes foram analisadas e repensadas para encontrar seu sentido, sendo
assim “destruidas”, para que fossem melhor entendidas.

Quando Fernando retorna ao Gréao-Para € surpreendido pela alegria e
simplicidade com que as pessoas se banhavam no rio, fato que a sua estada
em Lisboa o fizera esquecer. O protagonista observa como a periferia também
pode ter seus aspectos positivos. Um deles é a proximidade da natureza, de
um certo paraiso original, pode-se dizer. Comenta ainda: “o banho coletivo da
gente simples, homens, mulheres, criancas e idosos a nadar e mergulhar com
genuina alegria, a gritar na variedade de dialetos que ali se falava. A inocéncia
primeva da cena era impensavel em Lisboa, e la seria desaprovada por
indecéncia” (SOUZA, 1997, pg. 51). Neste comentario, que exalta os valores
primitivos das culturas indigenas, ha uma possivel releitura da chegada dos
portugueses ao Brasil na época do descobrimento, quando a liberalidade com
que os indios encaravam o proprio corpo causava escandalo; no entanto,
temos um narrador que ja conhecera aqueles costumes em sua infancia e
depois de ter convivido também com os habitos portugueses, julga que tal
atitude seria considerada indecente em Portugal.

Em outro momento, o protagonista apresenta um comentario negativo
sobre a populagéo: “Achava que se vestiam mal, rotos e andrajosos 0s pobres,
desengoncgados os abastados. E me pareciam todos muito baixinhos e escuros,
bem diferentes das multidées lisboetas” (SOUZA, 1997, pg. 51). O protagonista
compara as pessoas paraenses com as lisboetas de forma preconceituosa.
Isso permite dizer que a visdo de Fernando é, até certo ponto, eurocéntrica, ou
seja, do centro para a periferia.

Ao contar sobre a vida de seu avé materno, um médico que almejava
uma vida com mais emocao, o narrador aponta para a funcéo da literatura de

entreter, de preencher os vazios da vida cotidiana e expandir horizontes:

N&o, ele sonhava em viajar, conhecer outros horizontes, talvez
como médico de bordo de alguma escuna portuguesa. Como
n&o encontrava meios de livrar-se das amarras das mezinhas e
purgativos, meu avé materno pOs-se a viajar nas paginas dos
livros, a sorver nas sensagoes dos outros um desejo que ele
sabia que jamais seria satisfeito (SOUZA, 1997, pg. 58).
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Partindo destas consideracbes € possivel pensar nas palavras de
Vargas Llosa em seu texto A verdade das mentiras em que ha um trecho sobre
a fungéo da ficgdo ou mentira dos romances para a vida das pessoas:

As mentiras dos romances nunca sao gratuitas: preenchem as
insuficiéncias da vida. Por isso, quando a vida parece plena e
absoluta e, gragcas a uma fé que tudo justifica e absorve, os
homens se conformam com seu destino, os romances nao
prestam servigo algum (2004, p.22).

Este comentario do personagem sobre a busca do avé em tentar suprir
um desejo com a leitura de ficcdo € uma reflexdao sobre a funcdo do romance
que esta dentro de uma obra igualmente ficcional. Isto pode ser considerado
metaficcdo por pensar na utilizagdo da ficcdo dentro do proprio livro. Neste
processo, o leitor pode identificar-se com o avo leitor de ficgao.

O tema da busca por preencher os vazios da vida é resgatado agora na

voz de Batista Campos, durante um dialogo com Fernando:

- Porque estamos a viver uma época em que as pessoas
estiveram a procurar coisas por séculos e nada encontraram,
mas esqueceram tudo, 0 que procuravam e até mesmo que
estavam procurando. Tu me entendes, ou estou sendo muito
retérico? Bem, o certo é que essa procura fez com que
viessem parar aqui, na floresta, e dessem inicio a algo
diferente, como duas substancias misturadas a gerar uma nova
reagdo quimica, estas a perceber? (SOUZA, 1997, p. 119).

Este trecho retrata os processos de migragdo e/ou colonizagdo que
levaram os homens a viver naquela regido devido a esta busca constante por
algo que preencha as lacunas da vida.

Souza faz uso de antecipagbes para aumentar o clima de tensdo. Apés a
descricdo do ambiente familiar de Fernando, que lhe parece calmo, surge o seu
pensamento: “Como imaginar que tudo aquilo estava prestes a ser devorado
pelos &cidos das contingéncias?” (SOUZA, 1997, p. 59). O mesmo se da, mas
de forma menos explicita, na fala de sua méae: “ — O mais grave — um dia ela
me disse, - € que acabamos sempre vitimas da resignagéo e derrotados pela
fatalidade” (SOUZA, 1997, p. 59).
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Outra antecipacao aparece durante uma conversa de Fernando com o
cbnego Batista Campos, em que conversam sobre politica, sobre as acdes de
Napoledo Bonaparte na Europa. Batista Campos volta-se a realidade local e
sentencia: “Quanto a noés, nao ha outra alternativa: independéncia” (SOUZA,
1997, p. 72). Fernando néo aceita esta afirmagéo e o cbnego complementa: “ —
Estou falando do futuro, tenente. Do futuro” (SOUZA, 1997, p. 72). Como este
romance histérico esta construido como um livro de memorias, permite-se este
jogo de antecipacoes a partir das reflexdbes sobre o passado, com um
distanciamento temporal, como pode ser observado neste pensamento de
Fernando: “Na perspectiva do tempo, vejo que Batista Campos me
impressionou menos por sua verve polémica, que pelo fato de ter uma opiniao
clara, o que o tornava uma raridade nos meios eclesiésticos e intelectuais de
Belém” (SOUZA, 1997, p. 72).

O saudosismo pode ser notado na fala do tenente Fernando ao se

recordar dos momentos de batalha vividos na juventude:

S3o momentos como esse que a minha geracao possui e que
nenhuma outra tera. Por muitos anos poderemos recordar, ou
generosamente partilhar com os menos afortunados que aqui
nao estiveram. Poderemos deixar nossos interlocutores
aténitos, mas nunca o fato de estarmos aqui, a cheirar o acre
odor de poélvora e a tossir em meio a fumaca negra dos
incéndios, se repetird (SOUZA, 1997, p. 75).

O tom épico empregado neste fragmento colabora para a valorizacao
deste militar e de outros de sua geragdo, que lutaram e passaram por
enfrentamentos reais de guerra em defesa dos ideais da Revolugao Francesa
que, por mais que fossem narrados, ndo se comparariam a possibilidade que
estes escolhidos pelo marqués da Fronteira tiveram. Para garantir o tom de
horror experimentado pelo herdi durante a batalha, ele comenta: “Nao € uma
sensacao exatamente herdica o que sentimos nessas circunstancias de
combate, especialmente quando vemos a face apavorante da morte a nos olhar
com insisténcia” (SOUZA, 1997, p. 81). Ao ver a populagdo dominada, surge
outra imagem desta guerra: “Quando ocupamos totalmente a cidade, algumas
pessoas enlouquecidas perambulavam pelas ruas, os corpos marcados por
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crostas de feridas, as bocas abertas sem emitir nenhum som” (SOUZA, 1997,
p. 83).

Depois da vitéria em Caiena, em 1808, o militar comenta: “Mas Caiena
resistiu com grande galhardia, € preciso reconhecer” (SOUZA, 1997, p. 82). E
completa: “A ironia de tudo isso € que mais tarde, de volta a Paris, 0 comissario
imperial Vitor Hugues foi condenado a prisao perpétua acusado de desidia e
covardia” (SOUZA, 1997, p. 82). Como o julgamento do francés poderia
menosprezar a conquista do militar em Caiena, a justificativa é usada para que
a vitoria seja enaltecida.

Apds ver Simone pela primeira vez na casa do pintor francés Jean-Pierre
e perceber que eram amantes, Fernando descobre que o pai dela, o médico
Alejo Carpenthier’, estava preso por motivos politicos em seu quartel. Em
seguida, Fernando comeca a refletir sobre as possibilidades da concretizacao
deste relacionamento, sendo que o narrador ja havia vivenciado os fatos, mas
confronta a dura realidade vivida na juventude com os sonhos de um futuro

amor. Fernando narra no presente os acontecimentos do passado:

Minha inclinagdo conciliadora levou-me a considerar esta
situagdo como um preludio ao encontro que eu acreditava que
teria com Simone no futuro, quando finalmente ela me
entenderia, aceitaria com naturalidade meus sentimentos. Um
encontro que resultaria numa amizade que nasceria apesar de
todas as impossibilidades, que se consolidaria em amor,
quando entdo ela seria minha, numa rendicdo completa. Saber
como tal coisa iria suceder era um tipo de desengano que eu
evitava experimentar (SOUZA, 1997, p. 94).

Fernando volta a pensar sobre o seu amor com Simone € 0s momentos
que viveram juntos e conclui que a realidade, a convivéncia foi melhor que a

lembranca:

O nosso amor estava fadado a ser assim: essencial, mas um
constante desencontro. Talvez porque fosse uma relagdo mais
intelectual, acabavamos sempre a deriva nas correntezas que

7 “A escolha do nome Alejo Carpenthier para o pai da Simone, francesa por quem Fernando é
apaixonado, também € relevante neste contexto literdrio. Além de justificar a origem francesa de Simone,
Carpentier foi um escritor que lutava por ideais politicos, tendo sido preso por isto. Ha varios pontos de
contato entre o personagem literdrio e o histérico, como os ideais politicos, a vinda da Franca para a
América Latina e a prisdo por razdes politicas” (MESQUITA, 2008).
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a vida engendrava entre as nossas diferengas e
temperamentos. Mas a lembranga ndo tem a capacidade de
gerar o mesmo calor da realidade (SOUZA, 1997, p. 141).

As reflexdes sobre a “realidade” deste mundo construido permeiam todo
0 romance em uma busca constante do protagonista por melhorar a situacao
vivenciada no Grao-Para em relacdo a dependéncia politica de Portugal. Mas o
que ele vive, na verdade, é a solidao, mesmo apds a independéncia de sua
regido, pois a conquista amorosa nao se realiza. Fernando afirma sobre
Simone: “Ela ndo me pertencia mais, nunca me havia pertencido. Mas teria
gostado de saber em qual momento ela destruiu 0 meu amor-proprio e me fez
aceitar esta ndo-posse, esse amor sem entrega total” (SOUZA, 1997, p. 180).
O narrador expbe seus sentimentos para buscar uma aproximacdo com o
mundo real onde as pessoas vivem, sonham, conseguem realizar projetos, mas
no qual as frustragcdes também existem, sejam elas politicas — porque ele nao
conseguiu a independéncia de sua terra em relagdo ao Brasil — sejam elas
emocionais, por Fernando néo ter conseguido viver plenamente seu sonho de
amor.

Estes desencontros amorosos narrados pelo protagonista em seu
relacionamento com Simone correspondem ao ideal roméantico de amor,
vigente no século XIX, periodo que corresponde a narragdo ficcional. Ao
relembrar as sensagdes experimentadas neste relacionamento Fernando
declara: “Quanta ansiedade passei ao lado de Simone. Depois de tantos anos,
quando me recordo, ainda sou assaltado pelas mesmas sensagdes de dor e
angustia” (SOUZA, 1997, p. 141). O sofrimento de amor caracteriza também a
conturbada relacao do casal.

As recordacdes do passado trazem inquietagbes a mente do narrador, e
suas reflexdes o fazem concluir que a vida é guiada pelo acaso, ndo sendo

possivel tomar as proprias decisdes:

Estou a ferirrme num passado que ninguém mais pode dividir
comigo, porque nenhum passado é compartilhavel, e s6 a
morte nos pode roubar. [...] Nao ha queixume agora em minha
alma, atinge-me apenas o fato de que minhas escolhas mais
foram movidas pelo acaso, ao sabor do fortuito, e néo
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exatamente pelo meu arbitrio, como eu ingenuamente julgava
serem.

[...JPor estranho que pareca, foi aqui neste hospital que pela
primeira vez experimentei realmente um desgosto, a primeira
avaria séria no meu amor-proprio, que, somada as minhas
ilusbes abaladas na guerra, ndo me fizeram um homem mais
experimentado, mas apenas um simples estupido qualquer.
Nao ha assim qualquer desejo de comiseracdo nessas
lembrancas, o que seria no fundo uma demonstragdo de
orgulho (SOUZA, 1997, p. 124 - 125).

Estas palavras de Fernando se referem ao episédio em que Simone
provoca um aborto, apdés uma gestacao de quatro meses, de um filho dele. Ele
nem soubera da gravidez e quando ela esteve internada, devido as
complicagGes deste aborto clandestino, ele permaneceu o tempo todo ao lado
dela. Descobriu tudo, inclusive que seria um menino, através do médico, no dia
em que ela recebeu alta do hospital. Ao conversar com Simone descobriu que
ela ndo se casaria com ele, nem gostaria que ele fosse o pai de um filho dela,
ainda menos que este nascesse no Grao-Pard. Os comentérios sobre como
esta experiéncia ndo o fez amadurecer ja demonstra uma consciéncia
amadurecida em relacdo a juventude e aos problemas vividos.

Alexandre Euldlio, em seu Livro involuntario, dedica um capitulo a
estudos sobre a obra Refrato do Brasil, de Paulo Prado, em que sao
apresentadas as idéias de melancolia que envolvem o povo brasileiro e cuja
origem, segundo Prado, estaria no colonialismo, conforme explica Euldlio: “(...)
falando Tristeza apontava para a frustragdo social e existencial do homem
esmagado pela situagcao de colonizado” (1993, p. 82). A afirmacao de Eulalio
confirma muito bem as inquietagdes de Fernando, que eram expressas durante
as conversas com seus amigos. O colonizado era explorado e por mais que
tentasse demonstrar alguma felicidade em seus gestos e falares, em seu intimo
havia a consciéncia de que a felicidade necessita de espago, de liberdade, de
independéncia.

A questao da melancolia, que teria como causa a cobica e a luxuria
vividos no periodo colonial, bem como a influéncia recebida pelo romantismo
do século XIX, apresentada em Retratos do Brasil de Paulo Prado, surge
também no romance Lealdade na descrigdo do povo daquela regido:
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Havia uma tristeza ndo muito evidente naquela cidade, as
gentes pareciam alegres, falavam alto, cantavam aos berros,
bebiam e dangcavam na menor oportunidade. Mas nhem mesmo
0s corpos suados conseguiam esconder a melancolia. Uma
alegria agbnica estava na superficie, e somente a sofisticagéo
retérica do nheengatu era capaz de oferecer alguma distingao
em tado cambiante atmosfera psicolégica (SOUZA, 1997, p. 16).

Para o protagonista, o problema da melancolia decorre do fato de o
Grao-Para ser uma col6nia: “Era como se ao Grao-Para nao lhe fosse
permitido ter felicidade — porque a uma col6nia cabia ndo mais que exaurir-se e
a felicidade é acumulacao; essas coisas todas eu discutia horas e horas com
0S amigos, no bar do Cabrito, no Largo da Trindade” (SOUZA, 1997, p. 17).
Esta situacdo de conformismo em relacdo ao colonialismo e a melancolia
vivenciada pela populagdo faz com que Fernando se conscientize e v4 em
busca da independéncia politica da regiao.

Durante uma festa na casa do doutor Alexandrino, Fernando conhece
dois europeus naturalistas que estavam visitando a regidao do Grao-Para. Em

uma conversa apresentam sua opiniao sobre a populacado: “— Os senhores

estdo pondo em risco uma experiéncia muito rica, que € a presenca da
civilizagdo aqui. Nada podera ser construido tendo como base essa gente
primitiva que vive na ferocidade, na indecisao e na preguica” (SOUZA, 1997, p.
153 - 154). Esta opinidao é condizente com o pensamento de Paulo Prado de
que os problemas dos brasileiros sdo a Luxuria, a Cobica, a Tristeza e o
Romantismo, que Alexandre Eulalio se propdée a decifrar no seguinte

fragmento:

Mais expressivo € sem duvida encarecer o fato de que, ao
dizer Luxuria, Prado apontava para o embrutecimento facultado
pelo todo-poderoso poder patriarcal; significando Cobica,
referia-se a obsessdo compressora de dominio econémico;
falando Tristeza apontava para a frustragao social e existencial
do homem esmagado pela situacéo de colonizado; sublinhando
Romantismo aludia a alienagdo do conhecimento assumido
como ouropel e viseira que anulava antes de mais nada a

realidade circunstante (1993, p. 82).
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Apesar de estas caracteristicas representarem o ponto de vista de dois
europeus que haviam acabado de chegar a Belém e das possiveis justificativas
que podem ser observadas no trecho selecionado de Eulalio, no romance, o
personagem conego Batista Campos prontamente responde aos naturalistas,
afirmando com ironia sobre o povo local: “ — E porque s&o ferozes, indecisos e
preguicosos que ainda nao foram totalmente assassinados — disse Batista
Campos, retirando-se” (SOUZA, 1997, p. 154). O cbnego repete os adjetivos
utilizados pelo naturalista para descrever a populacdo, mas o faz de forma
irbnica, evidenciando que ndo os considerava primitivos, ao contrario, aqueles
que se julgavam como civilizados, na verdade, eram assassinos.

A certeza de que o Grao-Para nao seria um pais livre foi apresentada a
Fernando por Batista Campos, que afirmou: “- Esta decidido por antecipagao,
caro amigo — disse o cdnego, pensativo. — Seremos um pedaco do Império do
Brasil” (SOUZA, 1997, p. 175). E assevera: “— Estamos fadados a ser Brasil, é
isto. E vamos ter de usar a nossa inteligéncia para que o Brasil nos receba
como iguais” (SOUZA, 1997, p. 175). E ainda sobre os brasileiros: “- o
problema novamente é a nossa natureza. Somos parecidos, mas nao iguais”
(SOUZA, 1997, p. 175). Fernando comenta sobre o dia 10 de agosto de 1823,
data em que o Grédo-Para foi anexado ao Império do Brasil :

Volto a entregar-me ao arbitrio da memoria que, ao tomar-me
gentilmente pela mao, devera conduzir-me ao largo das ilusées
e assim regressarei ao passado, ao tempo em que os sonhos
de minha geracdo foram postos a prova, ao instante em que
um pais entrou em agonia e morreu.

Sim, os paises morrem.

[...]

E n&o poderia ser diferente, porque assim € quando uma nagéo
gora na gema, nem derrotada, nem dominada, simplesmente
falhada (SOUZA, 1997, p. 182).

Estes trechos foram selecionados por sintetizarem o titulo deste
capitulo Saudade do que nio foi ao apresentar um sentimento de nostalgia
quanto a uma situagao de independéncia que nao se concretizou, aquele tao
sonhado pais havia morrido, “gorado na gema”, nao se desenvolveu livre e

independente, um pais que morreu sem nem ter chegado a ser. O vazio e a
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frustracdo fizeram com que Fernando declarasse: “Nao seremos mais que
lampejos fantasmagéricos de uma derrota repugnante. Uma selva de
insanidades politicas com algumas clareiras de sonhos e utopias” (SOUZA,
1997, p. 182). Por tras desta fala do personagem Fernando, aparece a voz do
autor Marcio Souza que ja possuia um distanciamento temporal maior dos fatos
histéricos e pode refletir sobre a influéncia deles no futuro da regido. Esta
declaracdo que o autor faz pela boca do protagonista Fernando revela esta
visdo amarga de algo tdo sonhado que ndo pode ser realizado, além de
destacar as atitudes politicas impensadas como sendo a maioria € que 0s
sonhos e idealizacGes seriam poucos, como clareiras na mata preservada.
Neste capitulo destaca-se a distopia, ou seja, a nao-realizacdo da utopia que
pode ser considerada uma caracteristica da p6s-modernidade.



CAPITULO Il

DIALOGOS INTERTEXTUAIS
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3. DIALOGOS INTERTEXTUAIS

A intertextualidade esta presente nos textos contemporaneos por
apresentarem relagdes de dialogo com outros textos. Na metaficcao
historiografica, segundo Linda Hutcheon, o leitor se vé obrigado a reconhecer a
textualidade do passado e o valor e a limitagdo de sua forma discursiva. Além
disso, “exige do leitor ndo apenas o reconhecimento de vestigios textualizados
do passado literario e histérico, mas também, a percepcao daquilo que foi feito
— por intermédio da ironia — a esses vestigios” (HUTCHEON, 1991, p. 167).

Como ja se sabe, os novos textos vao trazer as leituras realizadas por
seu autor, pois, como afirma Graga Paulino: “cada ‘descoberta’ s6 acontece
com a apropriagao de conhecimentos anteriores” (1995, p. 12). Desta forma, €
inevitavel que o leitor estabelega os diadlogos entre os textos.

A importancia do leitor para o reconhecimento da intertextualidade é

destacada neste fragmento de Graga Paulino:

O texto, como objeto cultural, tem uma existéncia fisica que
pode ser apontada e delimitada por nés: um filme, um
romance, um anuncio, uma mausica. Entretanto, esses objetos
ndo estdo ainda prontos, pois destinam-se ao olhar, a
consciéncia e a recriacao dos leitores. Cada texto constitui uma
proposta de significacdo que ndo esta inteiramente construida.
A significagdo se da no jogo de olhares entre o texto e seu
destinatario (1995, p. 15).

A construgdo da significagdo do texto durante a leitura demonstra a
abertura que o romance pés-moderno nos traz. Os vestigios, como afirma
Hutcheon, estao no texto, ja as relagdes de significagcdo sao plurais, de acordo
com as autoras citadas acima. Este processo de construgdo € constante,
podendo o sentido de um texto ser considerado relativo: “o texto sera sempre
trecho da semiose cultural” (PAULINO, 1995, p. 15).

Os textos sempre estabelecem uma relacdo de didlogo entre si. Quando
o autor afirma que ird produzir uma tetralogia, ja se supde que os textos que a
compdem estabele¢cam dialogos, ao menos, entre si. Ao observar este conjunto
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de romances de Marcio Souza é possivel destacar os pontos de contato entre
eles, mas também com outros, como serd exemplificado neste capitulo.

Um procedimento intertextual bastante utilizado em romances histéricos
€ a transformacao de figuras histéricas em personagens ficcionais. A questao
da convivéncia entre figuras histéricas e personagens ficticios na metaficcao

historiografica é apresentada assim por Hutcheon:

A metafic¢do ensina seu leitor a considerar todos os referentes
como sendo ficticios, imaginados. A perspectiva critica
formalista a ela correspondente afirma, conforme o faz Genette
(1980, 227-230), que em toda ficgdo os personagens historicos
podem conviver com personagens ficcionais dentro do contexto
do romance porque ai eles s6 se sujeitam as regras da ficgao
(HUTCHEON, 1991, p. 197).

Neste sentido, pode-se afirmar que as referéncias literarias estao
ligadas a realidade ficcional, mas que o texto pode nos dar indicios de
referenciais historicos.

No caso de Lealdade, a busca por representar a “realidade” do cotidiano
esta ligada ao resgate de um momento registrado pela historiografia — os
antecedentes histéricos da Cabanagem — que € revisitado e novamente
investigado. Por que ndo deu certo? Esta é a pergunta que Marcio Souza
busca responder com sua tetralogia. Por isso, misturando realidade e
imaginacao, Marcio Souza faz seu narrador afirmar que o livro tenha surgido a
partir dos manuscritos de seu diario da época de juventude. Por outro lado, o
romance inicia-se com a apresentacdo de trechos de documentos
apresentados como oficiais para dar efeito de veracidade aos acontecimentos
que serao narrados. O primeiro documento € um Oficio do Senado da Camara
Municipal de Cameté para o Presidente e o Governador interino das armas. O
segundo sao instrugdes do Presidente e Governador interino para o Sargento-
mor Baena e, por ultimo, as préprias anotagdes do diario do coronel Fernando
Simdes Correia relatando, de forma concisa, o motivo da derrota de seu
exeército, apesar de ter grande chance de vitéria. Deste modo, a apresentagéo

destes documentos apdcrifos, logo no inicio do livro, garante a ambientacao
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histérica que sera narrada, procurando estabelecer relagdo com o mundo
empirico.

E possivel observar em Lealdade muitas referéncias histéricas, ou seja,
podemos relacionar alguns personagens ficticios com personalidades histéricas
a partir das pistas que o texto nos fornece. As figuras histéricas citadas como,
por exemplo, Napoledo Bonaparte, Padre Antonio Vieira, Batista Campos,
Lorde Cochrane, Greenfell, Filipe Patroni, Jacques Louis David, padre Zagalo,
o rei Dom Jo&o VI e o Principe Regente sao ficcionalizados, mas remetem
imediatamente o leitor ao mundo real, estabelecendo ambigtidade, por serem
personagens histéricos que participaram de acontecimentos conhecidos e que
“renascem” no romance, de uma maneira as vezes diferente daquela que a
historiografia registra.

A formagao cultural do protagonista sofre a influéncia das leituras de
autores portugueses feitas por sua mae. A referéncia a poesia portuguesa
aparece, por exemplo, na opinido que a mae de Fernando Simdes Correia

expressa, de que temos noticia pela voz do narrador:

Minha mae cedo se tornou também uma viajante livresca e,
dai para a frente, todos os horizontes seriam provisorios para
ela. Mas foi através dessas leituras que ela passou a ter uma
perspectiva diferente de seu pequeno universo ribatejano. Ela
sabia que existia uma fatal relagdo entre os portugueses e o
mar, talvez porque no espirito portugués dominasse o poder
patriarcal e uma sujeicdo completa a poesia, como nao se
conhecia em nenhum outro povo. Os portugueses, ela nao se
cansava de repetir, em lugar de se defenderem contra o
fingimento da poesia, rendiam-se ao inexprimivel e ao efeito
simulador (SOUZA, 1997, p. 58).

E interessante notar o fato de a mae do protagonista ser uma leitora em
fins do século XVIll e comego do XIX, justamente na época em que a
Revolugédo Industrial possibilita certa democratizagdo do acesso a leitura,
principalmente por parte das mulheres. Fernando destaca que a leitura ampliou
a visao de mundo de sua mée.

A questdo do fingimento e da simulagao na arte nos remete ao escritor
portugués Fernando Pessoa e seus poemas Autopsicografia e Isto. As idéias
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pessoanas reforcam a concepcéo de arte como representacdo, como imagem,

como simbolo. Observemos o tema neste trecho do poema Autopsicografia:

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
(PESSOA, 1979, p.167).

E neste trecho de /sto:

Dizem que finjo ou minto
Tudo o que escrevo. N&o.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginagao.

N&ao uso o coracéo.
(PESSOA, 1979, p. 181).

Nestes trechos selecionados, € notavel o discurso metaliglistico de
Pessoa. Este € um exemplo classico do uso, no préprio corpo da ficcdo, da
explicacao do processo de criacao ficcional. A relagdo com essa obra, porém,
s6 podera ser realizada pelo leitor, ja que o poeta Fernando Pessoa ainda nao
havia nascido na época em que se passara este dialogo entre mée e filho
sobre a poesia e sobre Portugal.

Doutor Bento, padrinho de Fernando, era um poeta que ndo acreditava
realmente no Grao-Para liberto, mas que escreveu uma peca de teatro
exaltando a libertacdo da colénia. Para justificar tal contradicao, ele sorri e diz:
“- Poesia! — disse. — Ndo se deve acreditar nos poetas. Eu mesmo no acredito
no que fala este desconhecido que se apossa de mim” (SOUZA, 1997, p. 135).
Repete-se aqui a ligacdo com o poeta portugués Fernando Pessoa e seus
heter6nimos como sendo outro escritor, com ideais ndo necessariamente iguais
aos dele, mas que também produz suas obras.

A questdo de sentimentos simulados aparece novamente em uma
conversa entre Fernando e Batista Campos: “ha momentos em que podemos
morrer de uma tristeza que nem sabiamos existir e que pensavamos estar
simulando” (SOUZA, 1997, p. 119). Batista Campos ainda conclui que “Tudo o
que nos resta é imitar a tristeza...” (SOUZA, 1997, p. 119).
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Ha também a presenga de outros poetas portugueses, como por
exemplo, Camdes, que é citado quando Fernando Correia conta a seus amigos

as atrocidades que o exército francés cometeu em Portugal: “- A maior
profanacao — continuei - foi nos Jerénimos. Decapitaram todas as imagens e
transformaram a igreja em bivaque. Estavam usando o tumulo de Camdes
como retrete” (Souza, 1997, p. 70). Esta é uma referéncia histérica que da um
efeito de veracidade aos fatos narrados por Fernando, pois ele se refere a um
fato que ocorreu, a invasdo francesa de 1808, contemporanea aos fatos do
romance.

Em Caiena, Fernando encontra o pintor francés Jean-Pierre que morava
com Simone e mostra a Fernando livros de Voltaire, Diderot, Rousseau e dos
que o narrador classificou como “alguns panfletarios da Revolugao de 1793”
(SOUZA, 1997, p. 103). Fernando sintetiza o conjunto de livros com a seguinte
frase: “O sol da justica, da liberdade, da igualdade e da fraternidade.” (SOUZA,
1997, p. 103), numa alusado explicita aos ideais da Revolugédo Francesa. Sobre
esta influéncia que os ideais da Revolucdo Francesa tiveram sobre os jovens
militares que foram conquistar a Guiana Francesa, Jodo Carlos Meirelles Filho

afirma:

Assim que chega ao Brasil em 1808, fugindo de Napoleédo, D.
Jodo VI manda invadir a Guiana Francesa, em represdlia ao
avanco francés sobre o territério portugués. Os militares de
Belém o fazem com facilidade e Portugal ocupa Caiena por oito
anos. O maior resultado desta conquista € o contato dos jovens
militares com as novas idéias dos documentos panfletarios da
Revolugédo Francesa (MEIRELLES FILHO, 2004, p. 113).

Esta invasdo a Guiana Francesa realizada pelos militares em resposta a
invasdo de Portugal proporcionou um maior contato com aspectos da cultura
francesa a partir da leitura de textos daqueles autores que até aquele momento
eram proibidos na colénia portuguesa. Estas leituras mudaram a forma com
que muitos militares viam a sociedade, favorecendo a reflexdo sobre a situacéo
daquele povo.

O poeta espanhol Géngora é citado em uma conversa entre Batista
Campos e Fernando sobre os pensamentos ibéricos, considerados por
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Campos como obscuros, tortuosos, sob influéncia do poeta. Neste trecho,
Fernando se recorda do dialogo: “Batista Campos nado gostava de coisas
tortuosas; dizia que Goéngora havia em muito ajudado a perverter o raciocinio
ibérico, tornado-o cinico e de uma crassa praticidade quase desumana”
(SOUZA, 1997, p. 113).

Bernardo, amigo de infancia de Fernando, casara-se com Ana Amélia e
apés quatro tentativas de terem um menino desistiram, formando a familia com
as suas quatro filhas. Ao relembrar este fato da vida de seu amigo, Fernando
faz referéncia direta a lenda amazoénica das ikamiabas que, segundo Walcyr
Monteiro (1997), eram mulheres sem maridos que habitavam as margens do rio
Yamunda ou Nhamunda e faziam guerra com seus arcos e flechas, e o
protagonista ironiza: “Queriam um menino, mas acabaram por desistir da
insisténcia ou teriam um exército de ikamiabas, as amazonas guerreiras”
(SOUZA, 1997, p. 123).

Os aspectos aqui apresentados sobre a intertextualidade externa
reforcam o entrelagamento de idéias que sao utilizadas para compor esta
narrativa, as influéncias intertextuais e interdiscursivas que agiram sobre o
autor. A seguir, destacaremos o0s contatos que a obra de Marcio Souza
estabelece com a trilogia de Erico Verissimo.
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3.1 Intertextualidade Externa — Erico Verissimo

Marcio Souza consagra e dedica sua tetralogia ao escritor gaticho Erico
Verissimo (1905 - 1975), mas apresenta uma proposta distinta da famosa
trilogia de Erico Verissimo, O Tempo e o Vento. Um aspecto é o de narrar
apenas um recorte na histoéria de sua regido, que compreende o periodo de
1783 a 1840, enquanto Verissimo amplia a narrativa por duzentos anos — de
1745 a 1945. Um outro é que, ao invés da exaltacdo, mostra a frustracao pela
nao-realizagcao do sonho de construir uma nagao independente.

Na tetralogia de Marcio Souza, o que se observa é a criacao dos
romances histéricos tendo como elo a Guerra dos Cabanos (1835 — 1840) que
modificou a estrutura politica e social do Grao-Para e Rio Negro. Na trilogia de
Erico Verissimo, é a Revolta dos Farrapos que aparece como pano de fundo no
periodo de 1835 a 1845.

Assim como Erico Verissimo inova ao introduzir o capitulo Do didrio de
Silvia em O arquipélago com a narragdo de uma personagem feminina, Marcio
Souza faz uso também deste recurso em Desordem, volume Il, em que a
historia é contada por uma mulher francesa que chegara muito jovem a Guiana,
acompanhando seus pais, mas tivera que ir ao Grao-Para apos a invasao da
Guiana pelos portugueses. Marcio Souza traz a narragao na voz feminina e do
ponto de vista da francesa por quem Fernando se apaixonara. A Guerra da
Cabanagem é narrada por esta mulher que pertencia a Sociedade das Novas
Amazonas, uma organizacao politica formada apenas por mulheres de todas
as classes sociais com o0 objetivo de garantir a participacdo feminina nas
decisdes politicas da sociedade paraense. Esta narrativa em primeira pessoa
feminina nos remete ao Do diario de Silvia, em O arquipélago de Verissimo.
Porém, Souza opta neste volume por usar uma epigrafe retirada de outro
volume da trilogia de Verissimo, O continente, que representa as sensagdes do
tempo e do vento frente aos horrores das batalhas gauchas:

Mas por que sera que o tempo custa tanto a passar quando ha
guerra?

Decerto ndo pode andar ligeiro, tropegando num morto a cada
passo.



80

E por que as vezes o vento geme tanto que parece ferido?
Decerto porque viu muito horror em seu caminho.
(VERISSIMO, 1997).

O protagonista de Souza no volume Il, Pedro Barata, leva o mesmo
nome do personagem Pedro Terra que compde a linhagem da familia Terra da
obra de Verissimo. Este fato € interessante porque, neste volume, a narradora
de Desordem opta por chama-lo de Pedro, justificando ser este seu verdadeiro
nome, ja que ele se chamava Fernando no primeiro volume. Uma leitura
possivel seria a de homenagem ao personagem de Verissimo, ja que, no diario
do terceiro volume, o personagem volta a ser chamado de Fernando.

A rivalidade entre as familias Cambara e Amaral, em O tempo e o vento,
pode ser comparada a disputa entre os militares Fernando Correia e Vilaca. A
rivalidade entre os militares comecga ainda em Portugal, quando Fernando, ao
conversar com uma prostituta, sem saber que esta era a preferida de Vilaga, é
empurrado na lama. Sujo e irritado, Fernando agride Vilaga deixando a marca
de sua mao no rosto de seu oponente, dando inicio a uma série de confrontos
pela demonstracao de poder e prestigio politico entre eles, descritos em varios
momentos do romance. O dialogo poderia ser comparado ao marcante
episddio do duelo pelo amor da jovem Bibiana entre o Rodrigo Cambara e
Bento Amaral, em que Rodrigo quase consegue deixar completa a letra de seu
nome entalhada no rosto de seu rival.

Tanto o protagonista Fernando do romance |, quanto o protagonista
Mauricio do romance |ll de Marcio Souza dialogam com o capitdao Rodrigo, em
O Retrato de Erico Verissimo. Na primeira comparacdo, o didlogo acontece
pelas mudangas entre o ser e parecer: Rodrigo € tomado pelo machismo e
Fernando pelo preconceito racial. Ambos tentam transmitir uma imagem que €
diferente daquela que poderia ser construida por seus atos, eles tentam
construir uma imagem do que gostariam de ser realmente. Fernando,
aproxima-se, em alguns momentos, de Rodrigo quando ndo consegue conter
seu desejo sexual e acaba tornando-se infiel. Mauricio também sofre do
mesmo problema e explicita melhor esta falta de dominio sobre a sua
sexualidade em seu diario. Mauricio é um expectador do dificil momento

enfrentado pela sociedade paraense durante a Guerra dos Cabanos,



81

aproveitando para ter relacbes sexuais enquanto ha tempo, enquanto ha vida.
Como em O Retrato, os personagens em Derrota também nao sdo os
protagonistas da historia, ndo participam das batalhas.

Dona Rosa, mae do protagonista Fernando de Lealdade, de Méarcio
Souza, é uma portuguesa descrita como forte e decidida por criar seu filho
sozinha no Grao-Par4, terra nova e desconhecida, enquanto seu marido fazia
viagens com a finalidade de concluir pesquisas botanicas por quase sete anos.
Este periodo de mée solitéria e batalhadora pode ser comparado a trajetéria de
Ana Terra, de O Continente, de Erico Verissimo, que, enquanto estava gravida,
sofreu com a morte do pai de seu filho, assassinado pelo patriarca de sua
familia. Depois, devido a invasao dos castelhanos, ela perde também o pai, os
irmaos e a propriedade em que viviam. Sozinha com seu filho, Ana Terra tem
que construir seu préprio destino em uma nova terra. Sao duas maes fortes,
com histérias aparentemente diferentes que, no entanto, convergem para o fato
de terem que enfrentar desafios e desilusdes para educar seus filhos numa
nova terra.

Os questionamentos de Rodrigo em O Retrato, de Erico Verissimo, que
mesclam a duvida da personalidade, unindo passado, presente e futuro em seu
retrato de juventude, surgem também no protagonista de Lealdade, de Marcio
Souza, mas de forma diferente, quando este se apaixona pela mulher pintada
num retrato que ele vé na casa de um amigo. Questdes sobre como conhecer
alguém apenas através de um retrato, ou se a representagao seria fiel a
realidade ou uma versdo dela criada na imaginacdo do artista, aparecem
nessas obras.

O personagem Rodrigo, de O Retrato, e Fernando, de Lealdade,
apaixonam-se por mulheres estrangeiras, que engravidam, mas cujos filhos
ndo chegam a nascer: no caso do filho de Rodrigo, porque a alema se mata
para ndo ter que se casar com outro colono que ele arranjara para assumir as
responsabilidades que ele ndo poderia, por ja estar casado; e no caso do filho
de Fernando, porque a francesa realiza um aborto por ndo querer ter um filho

com ele, um simples colono.
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A presenga de um jornal politico, mesmo levando-se em conta o
distanciamento temporal, se da tanto em Lealdade, com a criagdo do jornal O
Paraense, em 1821, como em O Retrato, com A Farpa de 1909, por exemplo,
dentre outros jornais que aparecem ao longo das obras de Verissimo. Ambos
séo fundados pelos protagonistas e destacam a importancia do jornalismo para
a divulgacao/formacéao de fatos e opinides politicas.

Apesar de os dois autores optarem por retratar a histéria de suas regides
e havendo uma clara oposicao geografica entre norte e sul, € possivel, como
foi apresentado de forma bem resumida, estabelecer os pontos de contato
entre as obras que mesmo com objetivos semelhantes apresentam diferentes
resultados artisticos, mas o didlogo entre as obras é explicito em varios
momentos, é claro que a opcédo de homenagear Erico Verissimo em sua obra
se deve a admiracdo ao trabalho do escritor e ao mesmo desejo de narrar a
histéria da formacao da sua regiéo.

O interessante a observar neste momento, mais que as marcas textuais
apresentadas, é que o nicleo da homenagem de Marcio Souza a Erico
Verissimo esta no fato de o escritor amazonense querer exaltar a histéria de
uma regiao igualmente periférica e fortemente rebelde com relacao ao resto do
Brasil ao qual acabaram sendo incorporadas a forga. Essas regides opostas
tinham a mesma vontade separatista, uma cultura de nao-integracao ao Brasil,
que no norte culminou com a Cabanagem e no sul com a Guerra dos Farrapos.
As idéias separatistas vindas do Rio Grande do Sul ganharam, ao longo da
histéria, um reconhecimento que, provavelmente, Marcio Souza também
buscava para o norte do Brasil. Eram regides afastadas do centro de decisdes
politicas - Rio de Janeiro - e cada uma possuia caracteristicas particulares
tanto de cultura como de economia, fomentando o sonho de liberdade e
independéncia politica. Regides geograficamente distantes, no entanto,

ideologicamente proximas.
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3.2 A Intertextualidade interna

A intertextualidade interna — que s&o as influéncias intertextuais internas
ao corpo textual, constituido por todas as obras produzidas pelo préprio autor -
na obra de Marcio Souza é destacada neste capitulo, e diz respeito ao dialogo
entre 0 seu ensaio A expressdo Amazonense e 0 seu romance Lealdade.
Dentre os personagens historicos que sdo ficcionalizados no romance
selecionamos para andlise os brasileiros Tenreiro Aranha e Alexandre
Rodrigues Ferreira, por serem personagens que mantém suas caracteristicas
histéricas no romance Lealdade e apresentam seus pensamentos, sonhos e
desilusdes ao protagonista, interferindo em sua forma de ver a situagdo em que
se encontra.

Marcio Souza apresenta, no ensaio mencionado, a histéria de Bento de
Figueiredo Tenreiro Aranha, considerado o primeiro artista do Amazonas.
Tenreiro Aranha ficou conhecido por seus poemas e pegas teatrais na regiao
Amazobnica no inicio do século XIX. Sua vida foi marcada por ser um colono
letrado, como afirma Marcio Souza neste fragmento: “Para este nascido na
colénia, havera sempre um obstaculo: era amazonense. O poeta Tenreiro
Aranha era um fruto da terra, portanto, ndo sendo portugués, mas vivendo
como tal, a dualidade iria marcar a sua existéncia” (SOUZA, 1977, p. 76).
Souza afirma sobre a obra de Tenreiro Aranha:

Tenreiro Aranha, cujo talento de dramaturgo é maior e mais
significativo, um dos mais importantes que o Brasil ja teve
abandona em sua obra, ao mesmo tempo, a velada epopéia
dos versos da colonizagéo e a objetividade conquistadora dos
classicos portugueses, para tentar uma poesia de festejos,
paroquial, nos limites que o bom tom da época permitia. Diga-
se de passagem, ele nunca pretendeu sair desse limite. No
entanto, as vezes, se desnudava em queixas sentidas,
resvalava para as suas proprias frustragdes, mostrava a sua
vida coroada de injusticas e tendia para um lirismo
extremamente sofrido (SOUZA, 1977, p. 76).

A vida do protagonista do romance Lealdade de Méarcio Souza é

semelhante a do artista Tenreiro Aranha, na medida em que sao filhos de
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portugueses que nasceram na colbnia e tiveram bons estudos. No romance,
Bento de Figueiredo Tenreiro Aranha é ficcionalizado por Méarcio Souza como
sendo Doutor Bento, padrinho de Fernando, um poeta que ndo acreditava
realmente na libertacdo de sua terra natal, mas que escrevera uma peca de
teatro exaltando a libertagdo da colénia. No romance ndo ha o titulo da pega,
mas no ensaio Marcio Souza comenta sobre ela: “No drama A felicidade no
Brasil, em um ato, levado a cena no Teatro Publico do Pard em 1808, o
dramaturgo ousa insinuar a necessidade da independéncia e arrebata-se com
a grandiosidade do destino de sua patria que nascia” (SOUZA, 1977, p. 78).
Para justificar tal aparente contradi¢cdo, no romance, ha o didlogo do poeta com

Fernando:

- lluséo, pura ilusdo, meu filho. Isto aqui nunca sera nada além
de colbnia.

- Mas padrinho, o senhor mesmo escreveu uma pec¢a de teatro
em que exalta a nossa libertago.

Ele sorriu.

- Poesial — disse. — Nao se deve acreditar nos poetas. Eu
mesmo nao acredito no que fala este desconhecido que se
apossa de mim.

- O cOnego é apenas um idealista. E ele tem pelo senhor uma
grande consideracdo. Disse-me que a traducéo do poeta grego
que o senhor fez é coisa de génio.

- Bondade crista, meu filho.

- E entédo?

- E entéo, é que ser idealista nada quer dizer. O idealismo é
muito bonito nos jovens, mas n&o convive bem com a
maturidade (SOUZA, 1997, p. 135).

A dualidade esta presente nesta fala como simulagdo, Tenreiro Aranha
se justifica ao afirmar que a poesia é uma arte, na qual é possivel simular,
sendo que, desta forma, ndo se deve acreditar nos poetas. Este ponto de vista
deve-se ao fato de que o poeta viveu numa época de muita repressao, em que
na colénia era proibido pelos portugueses a imprensa, o jornalismo e o ensino
superior. Mas também que o poeta ja maduro vé a independéncia da coldnia

como uma ilusdo. Partindo deste contexto, Marcio Souza afirma:

Este estilo obliqguo que, como todas as simulagbes, ndo é mais
que uma implosao poderosa, parece em Tenreiro Aranha como
um olhar de palpebras baixas em direcao ao colonizador; para
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longe de sua simulagéo, de suas doloridas queixas, este estilo
€ uma afirmagao de autenticidade, uma personalidade que ja
se encontra fora do senso colonial e se ilumina por uma
objetividade proépria (SOUZA, 1977, p. 77).

Tenreiro Aranha foi um artista singular para sua época, produziu textos,
como afirmou Souza, “fora do senso colonial’. Por isso teve destaque no
ensaio de Marcio Sousa, bem como em seu romance. A admiracdo do
protagonista Fernando Simdes Correia por seu padrinho Bento Tenreiro Aranha
aproxima o leitor do universo do poeta e demonstra a intencdo do narrador em
evidenciar a obra deste artista amazonense que fugia das idéias reinantes no
periodo colonial, mas que acabou adaptando-se ao colonialismo, apds
perceber que o sonho da independéncia ndo seria mais concretizado, sendo
assim descrito pelo afilhado: “Era o funcionério zeloso, vivendo sem renunciar a
sua carreira, sem esperangas, sem futuro, iludido e resignado na sua
frustracao” (SOUZA, 1977, p. 83).

Ja o personagem Alexandre Rodrigues Ferreira parece ser uma
homenagem de Marcio Souza ao naturalista homénimo que realizou em 1783 a
primeira tentativa de estudo e revelagdo cientifica do vale amazdnico. No
romance, este personagem auxilia o protagonista em sua temporada de
estudos em Portugal e é retratado como um homem apaixonado pelas ciéncias,
ou seja, uma descri¢cao aproximada dele.

A comparagao com os brasileiros aparece quando Fernando descreve o
comportamento do doutor Alexandre e emite, em seguida, um julgamento
quanto as atitudes que ele esperaria de um baiano: “O doutor Alexandre nao
era homem de exageros, ao contrario, fazia da discricdo uma virtude, embora
esse atributo ndo fosse exatamente o que se esperava de um brasileiro
nascido na Bahia” (SOUZA, 1997, p. 37). A admiracdo pelo trabalho de
Alexandre Rodrigues Ferreira ja estava presente em A expressdo amazonense:
“Alexandre Rodrigues Ferreira, que por um sistematico inventario
exaustivamente coletado, faz emergir a grande regido ao sistema das
observacoes cientificas” (SOUZA, 1977, p. 64). E também por esta descricao

de seu trabalho:
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Alexandre Rodrigues Ferreira, levantando um trabalho
enciclopédico comissionado pela Corte portuguesa, trouxe ao
europeu um vasto e sucinto material que se estende da
etnografia a zoologia. O garimpo extrativista embasava a
andlise do naturalista, que iria satisfazer o interesse de
Portugal em conhecer e decifrar o discurso do mundo
amazbnico, ja entdo em pleno assalto econbémico e
experimental posto em pratica pelo Marqués de Pombal. Mas o
garimpo extrativista ndo era suficiente para formar uma
sociedade permanente. Gerava, € certo, uma integracao
apenas militar. O colono alinhava-se com a metrépole pela
atuacdo militar, enquistado em suas pequenas fortalezas e
propriedades (SOUZA, 1977, p. 47).

O naturalista era baiano e fora realizar suas pesquisas na Amazénia a
mando da Corte portuguesa tendo que se esforgar para conseguir concluir seu
trabalho, levando varias amostras da flora para Portugal. Alexandre realiza
suas pesquisas nas capitanias do Grao-Para, do Rio Negro, do Mato Grosso e
em Cuiaba, sobre os reinos vegetal, animal e mineral que seriam levados ao
Real Museu de Lisboa. Um problema de roubo autoral é apontado por
Fernando quando afirma que o zodlogo francés Geoffrey St. Hilaire roubara o
herbario completo e alguns manuscritos do doutor Alexandre. Chegando a
Franga, o zollogo publicou o trabalho como sendo seu. Fernando,
emocionado, afirma: “Uma das maiores magoas do doutor Alexandre foi ver
uma parte de seu trabalho editado na Franca assinado pelo tal de St. Hilaire”
(SOUZA, 1997, p. 116). Este fato histérico é relatado por Marcio Souza

também em seu ensaio:

Este precioso e monumental trabalho sofreria muitos
imprevistos adversos € nunca chegaria a atingir o seu objetivo.
Reconhecido com honrarias e altos postos, a obra de Ferreira
teria parte de seu acervo requisitado pelas tropas
napolebnicas, durante a invasao de Portugal. Muito do trabalho
do naturalista Saint-Hilaire deve-se a usurpagdo de memdrias
originais de Ferreira (SOUZA, 1977, p. 69).

O didlogo entre as obras se da de forma clara e o ponto de vista do autor
do ensaio aparece na fala do personagem Fernando Simdes Correia, para
quem a obra do naturalista também era importante para o conhecimento do

territério amazénico, desde os aspectos fisicos até os culturais, sociais,
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politicos e econdmicos. O narrador-protagonista opta por apresentar o doutor
Alexandre Rodrigues Ferreira como seu benfeitor, personagem que o auxiliou a
perceber que o melhor a fazer, no momento em que a Familia Real Portuguesa
deixou o pais, era voltar para sua terra natal.

No romance ha uma reflexdo do protagonista sobre a sua vida em
comparagao a de Alexandre e a duvida se iria novamente se adaptar em Belém
depois de tanto tempo em Portugal: “O doutor Alexandre sabia o que estava
acontecendo comigo, talvez visse em mim uma espécie de repeticdo menos
dramatica de sua prépria vida” (SOUZA, 1997, p. 47).

Apo6s o Brasil conquistar a independéncia de Portugal, os representantes
da sociedade paraense comeg¢am a discutir quais as melhores opgdes para o
Grao-Para. Durante estas conversas, a comparagao com a economia brasileira

torna-se inevitavel e o cénego Batista Campos afirma:

A questdo é que nossa economia tem uma maior participagao
de gente livre. Os escravos aqui sdo minoria, ndo pesam na
produgéo de bens. Ja na economia do Brasil, a escravatura é
bésica, sem escravo ndo funciona. Por isso, a nossa cultura,
nosso modo de ser aqui no Grao-Para, é mais avangada que a
do Brasil. Aqui a maioria do povo nem entrou na cadeia
produtiva, trabalha sé para o préprio sustento. E ndés sabemos
que nem precisa se esforcar muito. No Brasil, meu caro, ndo ha
massa de gente sem ser escravo, e todo mundo trabalha para
algum fazendeiro, ou empresario, o que seja... E tem mais, la
no Brasil o sistema é de grandes propriedades agricolas,
grandes senhores de terra, gente poderosa que manda mais
que o rei em suas terras. No Brasil a industria é pequena,
dizem até que ndo é vocagéao do pais. Agora, nossa agricultura
€ de pequenos proprietarios, gente que vai lavrar a terra junto
com os empregados. E temos uma indlstria razoavel aqui no
Rio Negro. Das colbnias portuguesas na América, somente nés
exportamos produtos industrializados, especialmente artefatos
de borracha... Ah! Temos bons estaleiros. Toda a frota que
navega em nossos rios, ou foi construida aqui, ou no Rio Negro
(SOUZA, 1997, p. 177).

Ha uma grande valorizagdo dos aspectos da regido em comparacao a
economia brasileira, mas 0s paraenses, apesar de desejarem uma republica
independente do Império, aceitam a opcado de se unirem ao Brasil para
fortalecer a independéncia do que sujeitar a sua economia a permanecer como

colénia portuguesa. No trecho citado acima observamos a exposi¢ao de idéias
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que Marcio Souza voltara a repetir em seu artigo Amazénia e modernidade

(2002):

a colénia chamada Brasil dependia amplamente da agricultura
e da agroindustria, tendo, portanto, uma forte proporcao de
mao-de-obra escrava. Em meados do século XVIII, tanto o
Gréo-Para quanto o Brasil conseguem criar uma forte classe de
comerciantes, bastante ligados a importagdo e exportacao,
senhores de grandes fortunas e bastante autbnomos em
relacao a Metrépole. Mas, enquanto os comerciantes do Rio de
Janeiro deliberadamente optaram pela agricultura de trabalho
intensivo, como o café, baseando-se no regime da escravidao,
os empresarios do Grao-Para intensificaram  seus
investimentos na industria naval e nas primeiras fabricas de
beneficiamento de produtos extrativos, especialmente o tabaco
e a castanha-do-para (SOUZA, 2002, p. 32).

Os mesmos aspectos econémicos sao reiterados e isto reforga o ponto

de vista expresso no romance de que o Grao-Para e o Rio Negro ja possuiam

uma economia moderna em relagdo ao Rio de Janeiro, com um menor uso da

mao-de-obra escrava, com fabricas de beneficiamento e com a exportacao de

produtos industrializados. Além disso, demonstram que eram duas regiées com

costumes, habitos, culturas e administracdo da economia bem diferentes.

A presenca da Revolugéo Francesa, que é definitiva para a mudancga da

trajetéria do protagonista Fernando no romance Lealdade, aparece destacada

no ensaio de Marcio Souza sobre a regido amazobnica:

No século XVIII, com o conhecimento mais detalhado dos
povos americanos, Rousseau, Diderot e os enciclopedistas
armaram-se de provas para investir contra a estrutura feudal. A
descoberta e o0 contato com 0s povos que nao possuiam
propriedade privada e consideravam o ouro como simples
calhau, que produziam uma poesia altamente elaborada, deu
fundamento para os enciclopedistas iniciarem um novo
conceito de sociedade, de moral e de sistema politico. Os
indios brasileiros que tinham conversado com Montaigne, ainda
na época de Carlos IV, e que haviam mostrado horror pelas
desigualdades da sociedade francesa, surpreendendo o grande
ensaista, ndo sabiam que estavam minando uma sociedade e
iniciando um processo de subversdo que culminaria com a
queda da Bastilha e a Declaragdo dos Direitos do Homem
(SOUZA, 1977, p. 37).
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Partindo das consideragdes de Marcio Souza em seu ensaio, € possivel
notar uma aproximagao do protagonista com as idéias dos indigenas, com
quem se identifica naquele momento.

As intertextualidades internas que ocorrem entre 0 ensaio A expressao
Amazonense e 0 romance Lealdade, perpetuam os pensamentos do autor
sobre a necessidade de conhecer e divulgar a histéria e a cultura da Amazonia
brasileira, bem como os personagens histéricos como Bento Tenreiro Aranha e
Alexandre Rodrigues Ferreira, que contribuiram para tal divulgagdo dos
aspectos da regido no final do século XVIII e inicio do XIX, quando ainda
éramos colbnia portuguesa.

Nesta analise partimos do didlogo que o romance estabelece com o
ensaio, com o referencial histoérico. No entanto, como se trata de ficgdo, a
atencdo se volta a ficcionalizacdo dos personagens histéricos, em que sao
mantidas as caracteristicas historiogréaficas, favorecendo a ambientagdo do
protagonista e sua trajetéria de luta na tentativa do Gréo-Paré e Rio Negro se

tornarem territério independente, o que nao acontece.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa leitura de Lealdade (1997), de Marcio Souza, procurou destacar
0s processos identitarios do protagonista Fernando Simdes Correia, bem como
as questdes geograficas, sociais e politicas do “outro” que interferem em sua
trajetéria. Este romance, por utilizar uma “unidade dindmica da imagem da
personagem” (BAKHTIN, 2003, p. 219), pode ser considerado um romance de
formacédo do homem, seguindo ainda as consideracées de Bakhtin (2003):

O proprio herdi e seu carater se tornam uma grandeza variavel
na férmula desse romance [de formacado]. A mudanca do
proprio heréi ganha significado de enredo e em face disso
reassimila-se na raiz e reconstréi todo o enredo no romance. O
tempo se interioriza no homem, passa a sua prépria imagem,
modificando substancialmente o significado de todos os
momentos do seu destino e da sua vida. Esse tipo de romance
pode ser designado no sentido mais amplo como romance de
formagcdo do homem (p. 219 — 220).

Partindo destas consideragdes de Bakhtin, observamos que o
protagonista do romance estudado passa por mudangas, nas quais estabelece
constantemente relacbes de identificacdo e afastamento diante do outro,
narrando as transformagdes e os desenvolvimentos que este narrador, ja
maduro, consegue observar ao longo de sua vida e de sua formacao.

Os conflitos de identidade vivenciados pelo protagonista estao
relacionados ao seu momento histérico. A regido do Grao-Para, em meados do
século XIX, vivia um momento de transicdo, passando de capitania, colénia
portuguesa com unidade administrativa autbnoma, a provincia, anexada ao
Império do Brasil. As manifestagbes que levaram a Guerra dos Cabanos,
deflagrada para tornar o Grao-Para livre e independente, também influenciaram
diretamente o caminho que Fernando Simfes Correia iria seguir. Os
acontecimentos histéricos que vivencia modificam-no, auxiliando-o em sua
formagdo como um novo homem, nesta nova sociedade que se formava. Para
Bakhtin, o

homem se forma concomitantemente com o mundo, reflete em
si mesmo a formagao histérica do mundo. O homem ja ndo se
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situa no interior de uma época mas na fronteira de duas
épocas, no ponto de transicdo de uma época a outra. Essa
transicao se efetua nele e através dele. Ele é obrigado a tornar-
se um novo tipo de homem, ainda inédito (2003, p. 222).

Fernando Simdes Correia se transforma ao longo da narrativa: de militar
que serve a Coroa portuguesa, passa a vereador em Belém representando a
populacdo paraense, chegando a lutar pela independéncia do Grao-Para, no
periodo anterior a Cabanagem. Estas transformacdes estdo, € claro, ligadas
aos fatos historicos.

O protagonista demonstra, em alguns momentos de sua narrativa, ter
uma visao preconceituosa tanto dos costumes e habitos paraenses como dos
indigenas e dos africanos. Apesar de ter nascido em Belém, inicialmente ele
considera-se um portugués, por ser branco e formado como engenheiro militar
em Portugal, também se considera superior as outras culturas. Este sentimento
de superioridade era mais nutrido quando ele estava em Belém, ja que em
Portugal era considerado um estrangeiro, um colono. Como em qualquer
processo de construcdo da identidade, ele busca construir a sua sempre em
relagdo ao “outro”, mas este processo nao € facil, principalmente porque ele
estava vivendo em um periodo de definicbes territoriais, com fortes relagdes
entre o colonizador e o colonizado.

Fernando Simdes Correia apresenta uma identidade oscilante, por ser
um personagem em formagdo vivenciando diversas situacdes extremas de
guerra civil. Ele se considera superior aos paraenses, em muitos momentos,
pela forma de se vestir, até pela bebida ou pela musica de que gostava. Ao se
relacionar com a francesa Simone, entra em choque com a realidade: a Franca
era um centro de referéncia cultural muito mais influente que Portugal.
Fernando tem a oportunidade, entdo, de se comparar ao amante de Simone,
Jean-Pierre, um pintor francés que conhecia tanto as artes quanto os autores
da Revolugao Francesa. Fernando busca ampliar seus conhecimentos, e com
as leituras que faz conclui que os portugueses ndao eram tao benéficos a
economia paraense como ele imaginara a principio.

Este romance apresenta caracteristicas de hibridismo, a comecar por ser

um romance histérico, ou seja, combinar ficcao e histéria em sua estrutura. Ha
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também a mistura de estilos, com tracos do estilo romantico, como o amor
entre Fernando e Simone, inicialmente um amor idealizado, pois ele apenas
sonha com o retrato da moga que ele vé na casa do cénego Batista Campos. O
relacionamento entre eles € marcado pelos desencontros e sofrimentos, pela
nao-realizacao deste amor, seguindo os ideais do amor romantico do século
XIX. A questédo da distopia, caracteristica pés-moderna, mostra a frustragéo da
idealizagcdo de um pais livre, o Grao-Para, que ficou apenas no sonho do
protagonista. A frustracdo surge por nao ter surgido um pais, pela nao-
concretizagdo de um territorio independente, por seu desejo nem ter chegado a
ser realizado.

A decepgéao pela nao-realizagdo do sonho acompanha as reflexdes do
narrador-protagonista, seja no ambito sentimental, seja no politico-social.
Fernando sonhava em viver um amor idealizado com Simone, mas ela
demonstrou ter preconceito em relacdo ao local de nascimento dele ao abortar
seu bebé, afirmando que ndo teria um filho com um colono e que ndo gostaria
que este nascesse em uma colbnia. Fernando sente falta desta crianca que
nem chegou a nascer. No entanto, o protagonista também nao aceitava
plenamente o fato de Simone ter vivido com seu amante francés e ao leva-la
para a cidade de Belém, aloja-a e a sua mae em uma casa afastada da de sua
familia, além de nao apresenta-la aos amigos. No aspecto politico, inicialmente,
a decepcao € com a saida da Familia Real de Portugal em direcao ao Rio de
Janeiro, tanto pela fuga, quanto pelo destino. Fernando, como militar,
acreditava na tradigdo guerreira de Portugal e ndo imaginava outra situacao
que nao fosse a luta, o enfrentamento. Quanto ao destino, como paraense,
Fernando gostaria que a Corte portuguesa se instalasse no Grao-Pard, onde
seriam bem recebidos. As frustracbes acompanham o protagonista que tem
que adaptar-se as novas situagdes que surgem neste periodo de muitos
conflitos.

O procedimento intertextual enriquece a narrativa e nesta dissertacdo
buscamos destacar os didlogos estabelecidos entre a trilogia de Erico
Verissimo e a tetralogia de Marcio Souza. Por outro lado, examinamos também

a intertextualidade interna, dialogos entre o romance, um artigo e um ensaio do
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préprio Marcio Souza. Da mesma forma que Erico Verissimo narra a formacéo
do Rio Grande do Sul, Marcio Souza também busca realizar um panorama da
formagdo da regido norte brasileira, mas sua tetralogia apresenta, até o
momento, um recorte temporal menor, de 1783 a 1840, enquanto a trilogia de
Erico Verissimo tem uma abrangéncia maior, de 1745 a 1945. Um dos
aspectos a ser destacado € o ponto de vista feminino na narragéo das guerras,
sendo em Erico Verissimo o capitulo Do Didrio de Silvia e em Marcio Souza,
Desordem, volume |l. Outro aspecto é que as duas regides periféricas do Brasil
apresentaram uma politica separatista que gerou os conflitos representados
nos romances. Nestes conjuntos de obras destaca-se também a relacdo entre
identidade e alteridade que acompanham os personagens que estdo imersos
neste ambiente de guerra pela conquista e manutencdo de um territério
independente.

No ensaio A expressdo Amazonense (1977), Marcio Souza apresenta
algumas figuras histéricas importantes para o desenvolvimento intelectual e
artistico da regiao norte do Brasil e que sdo posteriormente ficcionalizados no
romance Lealdade (1997), como personagens que mantém seus sonhos e
atitudes. Foram selecionadas as figuras histéricas de Bento de Figueiredo
Tenreiro Aranha e de Alexandre Rodrigues Ferreira. Tenreiro Aranha é
considerado o primeiro artista/escritor do Amazonas, tendo produzido poemas
e pecas teatrais no inicio do século XIX. No romance ele é o Doutor Bento,
padrinho de Fernando, um poeta que dizia ndo acreditar totalmente na
libertagdo da colénia, mas que escrevia exaltando a independéncia. O
personagem Doutor Bento acaba frustrado com a situacdo de dependéncia
politica do Grao-Para. J& Alexandre Rodrigues Ferreira foi um naturalista que
realizou em 1783 a primeira viagem cientifica ao vale Amazdnico. No romance
ele é o Doutor Alexandre, que auxilia o protagonista em sua estada em
Portugal.

Nossa leitura do romance histérico Lealdade (1997), de Mércio Souza,
observou a trajetéria do protagonista, Fernando Simées Correia, e a sua
formagdo como um novo homem, com diferentes formas de pensar e agir e,

principalmente, de colocar-se diante do “outro”, estabelecendo relagbes de
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identidade e de alteridade em varios momentos. As recordagcdes de um
narrador j& maduro que demonstra como a sua vida esteve diretamente ligada
aos acontecimentos histéricos e, assim como foi tentando se formar um
territorio novo, livre e independente, também houve a tentativa de se constituir

um novo homem, livre de preconceitos e com pensamentos independentes.



BIBLIOGRAFIA

96



97

BIBLIOGRAFIA

Referéncias

ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. Porto Alegre, Editora Globo,
1966.

BAKHTIN, M. M. Estética da criagdo verbal. Trad. Maria Ermantina Galvao. 3
ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

BERND, Z. Literatura e identidade nacional. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
1992.

BOSI, A. Reflexées sobre a arte. Sao Paulo: Atica, 1995.

BRASIL. Lei n° 11.597, de 29 de novembro de 2007. Dispde sobre a inscricao
de nomes no Livro dos Herbis da Patria. Diario Oficial [da] Republica
Federativa do Brasil, Poder Executivo, Brasilia, DF, 30 nov. 2007.

CAMOES, L. V. Os Lusiadas. Introducdo de Antonio Soares Amora. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1980.

CAMPBELL, J. O poder do mito. Sao Paulo: Palas Athenas, 1990.

CANDIDO, A. A educagdo pela noite e outros ensaios. 2 ed. Sdo Paulo: Atica,
1989.

DIMAS, A. (Org.) Marcio Sousa. Sao Paulo: Abril Cultural, 1982.

ESTEVES, A. R. O romance histérico brasileiro contemporéneo. Assis, FCL-
UNESP, 2007. (Livre-docéncia).



98

EULALIO, A. Livro involuntario: histéria, matéria e memoria. Org. por Carlos
Augusto Calil, Maria Eugenia Boaventura. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
1993.

HUTCHEON, L. Poética do pés-modernismo. Trad. R. Cruz, Rio de Janeiro:
Imago, 1991.

JAMESON, F. O romance histérico ainda é possivel? Novos Estudos. 77: 185 —
203, 2007.

MEIRELES FILHO, J. O livro de ouro da Amazénia. Rio de Janeiro: EDIOURO,
2004.

MENTON, S. La nueva novela de la América Latina: 1979-1992. México: FCE,
1993.

MESQUITA, M. C. & CARLOS, A. C. A intertextualidade em Lealdade de
Marcio Souza. In: Anais do XI Congresso Internacional da Abralic. Sao Paulo:
USP, 2008. Disponivel em:
<http://www.abralic.org.br/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/019/MARIA_M
ESQUITA.pdf>. Acessado em: 26 set. 2009.

MONTEIRO. W. Lendas e mitos do Para. Nosso Par4, 4: 24-25, 1997.

MOTA, M. B. Histdria: das cavernas ao terceiro milénio: volume Unico/ Myriam
Becho Mota, Patricia Ramos Braick. Sado Paulo: Moderna, 1997.

PAULINO, G. A cultura como jogo intertextual. In: Intertextualidades: Teoria e
Pratica. Belo Horizonte: Editora L&, 1995.

PESSOA, F. O rosto e as mascaras. Antologia organizada por David Mour&o-
Ferreira. 2. ed. Lisboa: Atica, 1979.

PONTES FILHO, R. P. Estudos de historia do Amazonas. Manaus: Valer, 2000.

PRADO, P. Retrato do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.



99

RICCI, M. Cabanagem, cidadania e identidade revolucionaria: o problema do
patriotismo na Amazénia entre 1835 e 1840. In: Tempo. 11 (22): 5-30, 2007.

ROHTER, L. Amazon Books, but Not What You Think. The New York Times.
Nova lorque, 24 set. 2007. Secdao Books. Disponivel em:
<http://www.nytimes.com/2007/09/24/books/24amaz.htm|?_r=1&ref=americas&
oref=slogin >. Acessado em: 26 set. 2007.

SOUZA, M. Lealdade. Sao Paulo: Marco Zero, 1997.

SOUZA. Desordem.Sao Paulo: Record, 2001.

SOUZA. Revolta.Sao Paulo: Record, 2005

SOUZA. A expressdo amazonense: do colonialismo ao neocolonialismo. S&o
Paulo: Alfa-Omega, 1977.

SOUZA. Marcio Souza - Entrevista: [S.l.], 2006. Disponivel em:
<http://www.record.com.br/entrevista.asp?entrevista=68>. Acessado em:18
ago. 2006.

SOUZA. Amazobnia e modernidade. In: Estudos Avancados 16 (45): 31-36,
2002.

TEIXEIRA, J. S. Ipseidade e alteridade: uma leitura da obra de Paul Ricoeur.
Vol. Il. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2004.

VARGAS LLOSA, M. A verdade das mentiras. Trad. Cordelia Magalhaes. Sao
Paulo: Arx, 2004.

VERISSIMO, E. O Tempo e o Vento. O Continente |. Sdo Paulo: Globo, 1997.

VERISSIMO. O Tempo e o Vento. O Retrato |. Sdo Paulo: Globo, 1997.



100

VERISSIMO. O Tempo e o Vento. O Arquipélago | e Il. Sdo Paulo: Globo,
1997.

VERISSIMO. O Tempo e o Vento. O Arquipélago lll. Sdo Paulo: Globo, 1997.

Bibliografia consultada

AINSA, F. La nueva novela histérica latinoamericana. Plural, 240 (82-85), 1991.

BENJAMIN, W. O narrador. In: Obras escolhidas: Magia e técnica, arte e
politica. Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Trad. Sérgio P. Rouanet,
4.ed., Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

BERND, Z. (org.). Dicionario de Figuras e Mitos Literarios das Ameéricas:
DFMLA. Porto Alegre: Tomo Editorial/ Editora da Universidade, 2007.

BERND, Z. & UTEZA, F. O caminho do meio: uma leitura da obra de Jodo
Ubaldo Ribeiro. Porto Alegre: Ed. Universidade, 2001.

BOSI, A. Histdria concisa da literatura brasileira. 2.ed. Sao Paulo: Cultrix, 1979.

CALABRESE, O. A idade neobarroca. Trad. Carmen de Carvalho e Artur
Mor&o. Lisboa: Edigdes 70, 1988.

CALVINO, |. Seis propostas para o proximo milénio: licbes americanas. Trad.
Ivo Barroso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

CANDIDO, A. Formacgédo da literatura brasileira: momentos decisivos. 4.ed.,
S&o Paulo: Martins, 1971.

CARLOS, A. M. & ESTEVES, A. R. (orgs.) Ficcdo e historia: leituras de
romances contemporaneos. Assis: FCL — Assis — UNESP — Publicagdes, 2007.



101

CHIAVENATTO, J. J. Cabanagem. O povo no poder. Sdo Paulo: Brasiliense,
1983.

ECO, U. Interpretacédo e superinterpretagdo. Trad. Mdnica Stahel. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997.

ECO, U. Seis passeios pelo bosque da ficcdo. Trad. Hildegard Feist. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1994.

ESTEVES, A. R. Literatura e histéria: um didlogo produtivo. In: REIS, L. (org.)
Fronteiras do literario. Niteréi: EDUFF, 1997. p. 65-73.

ESTEVES. O novo romance historico brasileiro. In: ANTUNES, L. Z. (org.)
Estudos de Literatura e Lingdistica. Assis: UNESP, 1998.

ESTEVES. A ocupagcédo da Amazénia. Sado Paulo: Brasiliense, 1993.

GENETTE, G. Narrative Discourse: An essay on Method, Trad. Jane E. Lewin.
Ithaca, MY., Cornell University Press, 1980.

GIACON, E. M. O. Viva o povo brasileiro: histéria e identidade. Assis,
Faculdade de Ciéncias e Letras - UNESP, 2002 (Dissertacdo de Mestrado).

GOBBI, M. V. Z. Relagdes entre ficgdo e histéria: uma breve revisdo teorica.
Itinerarios: Revista de Literatura. 19: 37-57, Araraquara, 2004.

GONDIN, N. A invengéo da Amazédnia. Sao Paulo: Marco Zero, 1994.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da
Silva e Guacira Lopes Louro. 5. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.

HARVEY, D. A condicdo poés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanca cultural. Trad. Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. 3. ed.
S0 Paulo: Edigdes Loyola, 1993.



102

HEARTNEY, E. Pés-modernismo. Trad. Ana Luiza Dantas Borges. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2002.

HEISE, E. (ORG). Facetas da pos-modernidade. Sao Paulo: Departamento de
Letras Modernas/FFLCH-USP, 1996.

HUTCHEON, L. Uma teoria da parddia. Trad. Teresa Louro Pérez. Lisboa:
Edicdes 70, 1989.

JACOB, P. Dicionario da lingua popular da Amazénia. Rio de Janeiro: Céatedra;
Brasilia: INL, 1985.

LENHARDT, J. & PESAVENTO, S. J. (Orgs.). Discurso histérico e narrativa
literaria. Campinas: Ed. Unicamp, 1998.

LIPOVETSKY, G. A era do vazio. Trad. Miguel Serras Pereira e Ana Luisa
Faria. Lisboa: Relégio D'Agua, 1989.

LUKACS, G. La novela histérica. Trad. J. Reuter. 3.ed., México: Era, 1977.
MICELI, P. O mito do herdi nacional. Sado Paulo: Contexto, 1997.

MILTON, H. C. O romance histérico e a invengao dos signos da histéria. In:
CUNHA, E. L. & SOUZA, E. M. (orgs.) Literatura Comparada: ensaios.
Salvador: EDUFBA, 1996.

MONTEIRO, M. Y. Fases da literatura amazonense. Manaus: Imprensa Oficial,
1977.

NUNES, B. Narrativa historica e narrativa ficcional. In: RIEDEL, D. C. (org.).
Narrativa: ficcdo e histdria. Rio de Janeiro: Imago, 1988, p. 9-35.

OLIVEIRA, R. C. et al. Pds-modernidade. 32. ed. Campinas: Editora da
Unicamp, 1988.



103

PESAVENTO, S. J., et al. Erico Verissimo: o romance da histdria. Sao Paulo:
Nova Alexandria, 2001.

REIS, A. C. F. Historia do Amazonas. 2.ed., Belo Horizonte: Itatiaia, 1989.

RIBEIRO, D. O povo brasileiro: a formagéo e o sentido do Brasil. 2.ed., S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2000.

RIEDEL, D. C. (Org.) Narrativa: ficcdo e histéria. Rio de Janeiro: Imago, 1988.

SANTOS, R. Histdria econémica da Amazénia (1800-1920). Sao Paulo: T. A.
Queiroz, 1980.

SINDER, V. A reinvencdo do passado e a articulagdo de sentidos: O Novo
Romance Histérico Brasileiro. Estudos histéricos. Rio de Janeiro. 26: 253-264,
2000.

SOUZA, M. Breve histéria da Amazénia. Sdo Paulo: Marco Zero, 1994.

TUFIC, J. Roteiro da literatura amazonense. Manaus: Casa Editora Madrugada,
19883.

VICENTINI, Y. Cidade e histdria na Amazdnia. Curitiba: Ed UFPR, 2004.

WEINHARDT, M. Ficgdo historica e regionalismo. Curitiba: EQUFPR, 2004.

ZILBERMAN, R. O romance histérico — Teoria & prética. In: BORDINI, M. G.
(org.) Lukacs e a literatura. Porto Alegre: EDIPUCRS, 20083.



	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	COMISSÃO EXAMINADORA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	EPÍGRAFE
	RESUMO
	ABSTRACT
	SUMÁRIO
	CONSIDERAÇÕES INICIAIS
	1. O ROMANCE LEALDADE, ENTRE A HISTÓRIA E A FICÇÃO
	1.1 A história: o Estado do Grão-Pará e Rio Negro
	1.2 A ficção: o romance  híbrido

	2. FERNANDO: UM HERÓI EM BUSCA DE SUA IDENTIDADE
	2.1 Oscilações entre o centro e a periferia
	2.2 Saudade do que não foi...

	3. DIÁLOGOS INTERTEXTUAIS
	3.1 Intertextualidade Externa – Érico Veríssimo
	3.2 A Intertextualidade interna

	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	BIBLIOGRAFIA

