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RESUMO

Esta tese trata da metodologia brasileira e internacional disponivel para a elaboracdo de
catadlogos teméticos de obras e fontes musicais de compositores atuantes no Brasil. A partir
da experiéncia de catalogacdo das obras e arranjos do musico aleméo — declarado cidadédo
brasileiro e atuante em Blumenau (SC) durante mais de cinco décadas — Heinz Geyer
(1897-1982), estabeleceu-se uma discussdo sobre os parametros metodoldgicos envolvidos
na producdo deste instrumento de pesquisa. Constatou-se que, até entdo, ndo existia um
levantamento cientifico de sua producdo composicional e 0s escassos modelos existentes
no Brasil pouco sustentavam a fundamentacdo de trabalhos dessa natureza. O objetivo
geral foi contribuir para o desenvolvimento de metodologias para elaboracdo de catalogos
tematicos, adequadas aos acervos musicais brasileiros. No &mbito do trabalho foi possivel
disponibilizar o catadlogo de Geyer, localizar e conhecer o estado das fontes de suas obras e
arranjos — na maior parte, ainda preservadas em manuscritos — e inserir o compositor no
campo cientifico, possibilitando sua eventual reintegracdo a vida musical de Blumenau. Os
procedimentos metodoldgicos desta pesquisa envolveram estudos terminoldgicos e
conceituais em Arquivologia, reinterpretados para o ambito da Mdsica, uma ampla revisdo
bibliografica em 37 catdlogos nacionais e internacionais e a pesquisa documental
propriamente dita. Foram estabelecidos critérios para a delimitacdo do campo de pesquisa,
da categoria das fontes e para a definicdo dos procedimentos de coleta e registro de dados.
A experiéncia com Geyer revelou que, no processo de elaboracdo de um catalogo temaético,
é necessario considerar alguns importantes parametros. Inicialmente, se faz necessario
realizar estudos preliminares sobre a trajetoria pessoal, artistica e profissional do
compositor, de seus antecedentes catalograficos ou eventuais levantamentos de sua obra
por meio de inventarios, listas ou edigdes. Ao conhecer o compositor e seu contexto,
inicia-se o processo de obtencdo dos dados, envolvendo a pesquisa nos acervos e a lida
com as fontes em suas diferentes categorias, estados de conservacgdo e acessibilidade. A
partir da pesquisa nas fontes, sejam elas musicais ou textuais, sdo definidas as questfes
acerca do registro dos dados, ou seja, a criacdo de uma ficha catalografica, a classificacdo
multinivel e a codificacdo das obras, conforme cada caso. Os dados registrados sdo
organizados de acordo com o conceito de catalogo tematico, fornecendo diferentes formas
de consulta por meio de indicadores, indices ou pela descri¢do detalhada da obra e de todas
as suas fontes. O ultimo parametro reflete a questdo de um catalogo teméatico manter sua
condigdo de “obra aberta”, sujeita a revisdes, ampliagdes e reedi¢es, caso novas fontes
sejam encontradas. Bases epistemoldgicas na area de Arquivologia e Musica estdo por ser
construidas, visando a preservacdo do patriménio arquivistico musical brasileiro. Acdes
educativas serdo necessarias para a difusdo desse conhecimento a qual a presente pesquisa
buscou contribuir.

Palavras-chave: Arquivologia musical. Catalogo tematico. Metodologia catalogréfica.
Musica em Blumenau. Heinz Geyer.

Area de conhecimento da titulagio: Musica — Codigo da tabela da CAPES: 8.03.03.00-5.
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ABSTRACT

This thesis focuses on the Brazilian and international methodology available for the
elaboration of thematic catalogs of works and musical sources from composers who have
acted in Brazil. From the experience of cataloging the works and arrangements from the
German musician - declared Brazilian citizen and active in Blumenau (Santa Catarina
state) for more than five decades - Heinz Geyer (1897-1982), a discussion about the
methodological parameters involved in the production of this research instrument was
proposed. It was found that, until then, there was no scientific survey of his compositional
production and the scarce models in Brazil hardly supported the foundation of works of
this nature. The general objective was to contribute to the development of methodologies
for the elaboration of thematic catalogs, appropriate to the Brazilian’s musical archives.
Within the scope of the work, it was possible to make Geyer's catalog available as well as
to locate and get to know the state of the sources of his works and arrangements - mostly
still preserved in manuscripts - and insert the composer in the scientific field, enabling his
potential reintegration into the musical life of Blumenau. The methodological procedures
of this research study involved terminological and conceptual studies of Archival Science,
which were reinterpreted to the field of Music; a broad literature review in 37 national and
international catalogs; and the documentary research itself. Some criteria were established
for the delimitation of the research field, the source categories and the definition of data
collection and registration procedures. The experience with Geyer has revealed that, on the
process of developing a thematic catalog, some parameters need to be considered. Initially,
it is necessary to carry out preliminary studies about the composer’s personal, artistic and
professional trajectory, his previous cataloging or eventual surveys of his work through
inventories, lists or editions. When the researcher knows the composer and his context, the
process of data collection begins, with research in the archives and the manipulation of
sources in their different categories, conservation status, and accessibility. From this
research in musical and/or textual sources, issues related to data registration are defined,
such as the creation of a catalog form, the multilevel classification, and the works
codification, according to each case. The recorded data are then organized according to the
thematic catalog concept, providing different forms of consultation through indicators,
indexes or the detailed description of the work and all its sources. The final parameter
reflects the issue of maintaining a thematic catalog as an “open work” condition, able to
subject revisions, extensions, and re-editions if new sources are found. In the fields of
Archival Science and Music, epistemological bases are to be built, aiming at the
preservation of the Brazilian musical archival heritage. As well, educational actions will be
necessary to disseminate the knowledge that the present research sought to contribute to.

Keywords: Musical archival science. Thematic catalog. Cataloging methodology. Music in
Blumenau. Heinz Geyer.
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INTRODUCAO

O tema desta pesquisa é a metodologia brasileira e internacional disponivel para a
elaboracdo de catalogos tematicos de obras e fontes musicais de compositores atuantes no
Brasil. Uma discusséo se estabeleceu a partir da experiéncia de catalogagéo das obras e
arranjos do maestro, compositor e professor de musica Heinz Geyer (1897-1982). Geyer
teve sua formacdo de flautista na Alemanha e se estabeleceu na cidade catarinense de
Blumenau, em 1921, onde desenvolveu uma intensa atividade de regéncia e composicao,
durante 50 anos, atuando com o coro e a orquestra da Sociedade Dramatico-Musical Carlos
Gomes (SDMCG) e outros conjuntos vocais e instrumentais da cidade. Constatou-se que,
até entdo, ndo existia um levantamento cientifico de suas obras e fontes musicais que
possibilitasse o conhecimento da totalidade de sua produgéo composicional.

A escassa producdo de modelos de catdlogos tematicos de autores no Brasil
motivou a pesquisa em exemplos consagrados e reconhecidos, principalmente realizados
por pesquisadores na Alemanha. A partir do estudo de catalogos como de Mozart, Bach,
Haydn, Schubert, Albéniz, Marcos Portugal e dos brasileiros José Mauricio Nunes Garcia,
Heitor Villa-Lobos, André da Silva Gomes e José Emerico Lobo de Mesquita, obteve-se
uma base metodolodgica para a elaboracdo do catdlogo tematico, sistematico e descritivo
das obras e arranjos de Heinz Geyer. A partir dessa experiéncia disponibiliza-se, neste
trabalho, além do catalogo propriamente dito, uma discussdo de pardmetros metodologicos
sobre a elaboracdo de catalogos tematicos, visando auxiliar outros empreendimentos de

levantamento do patrimdnio arquivistico musical brasileiro.

Contexto da pesquisa

Em 1850, imigrantes alemaes, liderados pelo quimico e farmacéutico Hermann
Bruno Otto Blumenau (1819-1899), fundaram oficialmente a Colonia Blumenau, no Vale
do Rio Itajai-Acu, em Santa Catarina. Ainda nos primeiros anos da col6nia estabeleceu-se
na regido uma intensa atividade social, com a organizacdo de associa¢Oes (Vereine)
culturais, recreativas e beneficentes. Na area artistica, fundaram-se as sociedades de teatro
amador (Theatervereine), as sociedades de canto (Gesangvereine) e as sociedades de
musica (Musikvereine). No contexto do século XIX, as sociedades de canto eram coros

masculinos amadores que cantavam repertorio secular (ROSSBACH, 2008, p. 1) e as

1 Hermann Bruno Otto Blumenau nasceu em Hasselfelde (Alemanha), em 26 de dezembro de 1819 e faleceu
em Braunschweig (Alemanha), em 30 de outubro de 1899.
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sociedades de musica eram bandas, formadas por instrumentos diversos (ROSSBACH,
2014, p. 2). Paralelamente, existiam desde os primeiros anos da colonizagdo, 0s coros
ligados as instituicdes religiosas. Ja nos Gltimos anos do século XIX, mas, principalmente
no decorrer do século XX, formaram-se indmeros grupos vocais mistos, construindo na
regido uma intensa tradi¢éo de canto coral e de musica instrumental.

Esse contexto foi encontrado pelo musico alemdo Heinz Heinrich Geyer, que
chegou a Blumenau em 1921 e desenvolveu uma trajetoria profissional como maestro,
compositor e professor até 1974. Geyer trabalhou, inicialmente, com as sociedades de
canto e de mdusica, realizando concertos em diversas localidades e na Sociedade Teatral e
Musical Frohsinn, uma instituicdo consolidada na cidade, idealizada ainda no século
anterior, que contava com sede propria desde 1896. O maestro vivenciou a reestruturacdo
da Sociedade Frohsinn e a inauguracdo do novo teatro, em 1939, que passou a denominar-
se Sociedade Dramético-Musical Carlos Gomes, fundando um coro orfednico de vozes
mistas e uma orquestra em modelo sinfénico: conjuntos formados basicamente por
amadores.

Para esses conjuntos, produziu a maior parte de sua obra — composicGes, arranjos e
adaptacdes — incluindo os denominados ciclos sinfonicos e vocais, obras corais a capella
ou com acompanhamento instrumental e obras cénicas. Além de sua atuacdo como maestro
de conjuntos vocais e instrumentais, lecionava no Conservatério Curt Hering, fundado em
1949, e integrado a SDMCG.? Também foi professor de musica e canto orfednico no
Colégio Normal Pedro II® a partir de 1947 e tinha alunos particulares, aprendizes que se
tornaram regentes de conjuntos da regido de Blumenau. Ap6s sua saida da direcao do coro
e orquestra do Teatro Carlos Gomes, em maio de 1971, ainda auxiliou na organizacgao dos
conjuntos musicais do Centro Cultural 25 de Julho de Blumenau (CC25J), uma sociedade

que visava a manutencdo das tradi¢Ges alemds, na qual Geyer conduziu alguns concertos

2 O Conservatério Curt Hering foi extinto, em 1971, com a criagdo da Escola Superior de Mdsica de
Blumenau, a partir de mudangas estruturais e pedagogicas que visavam novas possibilidades e abordagens
para o ensino musical (BACH; ROSSBACH, 2016, p. 2). O projeto de nivel superior nunca se consolidou,
sendo que na década de 1990 a denominagdo da instituicdo se modificou para Escola de Musica de Blumenau
e depois para Escola de Musica do Teatro Carlos Gomes.

3 A Neue Deutsche Schule (Escola Nova Alema), um educandario que buscava satisfazer os anseios dos
moradores da Colbnia Blumenau, foi fundada em 1889. Em 1938, para se amoldar aos novos tempos do
periodo do Estado Novo, modificou sua nomenclatura para “Escola Particular Dom Pedro 11”. Em 1942,
passou para a tutela do Estado de Santa Catarina, com a denominacao de “Grupo Escolar Pedro I1”. A partir
das alteracdes ocorridas no ambito nacional da Educacdo no Brasil, em 1946, o grupo escolar adotou a
denominacdo de “Escola Normal Pedro 117, sendo que foi nesta configuracéo da instituicdo que Heinz Geyer
atuou como professor de musica e canto orfednico (CIPRIANI, 2006). A partir de 1976, no mesmo ano em
que Geyer foi aposentado compulsoriamente, a escola passou a denominar-se Conjunto Educacional Pedro 11
e, atualmente, “Escola de Educagéo Bésica Pedro II”.
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até o final de 1974, quando se exilou na cidade praiana de Navegantes (SC), vindo a
falecer em 1982.

Teve intensa producdo musical para coro, solistas e orquestra, integrando, em parte
de sua musica, aspectos politicos locais, porque passou pelo processo de nacionalizagdo
obrigatéria da cultura na regido, iniciada em meados da década de 1930. Devido a esse
contexto, seus concertos passaram a incluir obras de autoria de compositores brasileiros,
em portugués, além de arranjos de melodias folcloricas e populares brasileiras de sua
autoria. As fontes de notacdo musical das obras e arranjos de Geyer, em sua grande
maioria, foram preservadas e se encontram em acervos institucionais da cidade.

A principal instituicdo privada que custodia fontes das obras de Geyer é a SDMCG,
na qual Geyer atuou, como maestro e compositor, com 0 cOro € a orquestra e como
professor do Conservatorio Curt Hering, que atualmente denomina-se Escola de Mdsica do
Teatro Carlos Gomes. As dependéncias do teatro, a saber, a biblioteca da escola de musica
e, principalmente, o centro de memdria criado na instituicdo, abrigam acervos musicais que
incluem as fontes de Geyer.

A relacdo que possuo com essa instituicdo remonta a 1994, ano que passei a
integrar o corpo docente da escola de mdsica. A partir de entdo, surgiu grande interesse em
conhecer a historia da musica da cidade e as atividades musicais realizadas no Teatro
Carlos Gomes*. A partir dos meus estudos de mestrado sobre as sociedades de canto na
regido de Blumenau, no inicio da colonizacdo alemad, realizados entre 2007 e 2008, obtive
contato com documentos referentes a musica na cidade e com acervos musicais de outras
instituicbes, me deparando com a producdo composicional de Geyer. Motivado por isso e
por iniciativa da Escola de Mdusica da Sociedade Carlos Gomes, em 2011, iniciei um
projeto de levantamento do acervo do antigo coro e orquestra, preservado na instituicdo.
No decorrer deste trabalho, constatei a existéncia de fontes musicais, também, no Arquivo
Historico José Ferreira da Silva (AHJFS), instituicdo publica municipal, que custodia a
maior quantidade de fontes das obras de Geyer. A mesma constatacdo ocorreu
posteriormente, ao pesquisar o acervo do Centro Cultural 25 de Julho (CC25J), a segunda
instituicdo privada na qual o maestro atuou. Mediante o interesse pela musica do passado,
da cidade de Blumenau e regido, e por eu estar inserido nesse contexto, com producéo

artistica e atuacdo pedagogica e, principalmente, pelo contato com esses acervos que

4 Anterior a construgdo da sede atual do Teatro Carlos Gomes, que ocorreu em 1939, existia o Teatro
Frohsinn, erguido em 1896 em outra localidade da cidade e demolido em 1937 (PEREIRA, 2014, p. 83).
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necessitavam de olhar cientifico, delinearam-se os problemas e questionamentos para a

presente investigagéo.

Problemas, questdes e hipdteses

Apesar de alguns trabalhos sobre 0 maestro Heinz Geyer e suas obras ja terem sido
realizados, ainda ndo se dispunha de um catalogo tematico de suas obras e arranjos com o
devido mapeamento das fontes. Cleofe Person de Mattos publicou, em 1970, o Catélogo
Teméatico das Obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia. Quinze anos depois, Régis
Duprat inseriu no livro Masica na Sé de S&o Paulo Colonial (1995), o catélogo tematico de
André da Silva Gomes. No ano seguinte, o catalogo do compositor José Joaquim Emerico
Lobo de Mesquita foi integrado a tese de doutorado de Maria Inés Junqueira Guimaraes
(1996). Lancado um olhar sobre esses trabalhos, verificou-se que Mattos (1970) ainda era
uma das poucas referéncias de peso sobre catalogos teméticos no Brasil, devido a
metodologia adotada, abrangéncia e detalhamento das informacoes.

Apesar dos trés exemplos citados, a escassa producdo de catadlogos tematicos
brasileiros ¢ um problema notdério, em ambito geral, percebido na extensa lista de
compositores que ainda ndo dispdem de um catédlogo tematico, a exemplo de Camargo
Guarnieri, Alberto Nepomuceno, Guerra-Peixe, Tom Jobim, para citar alguns dos mais
prestigiados, ou mesmo na grande quantidade de outros autores considerados mais locais,
como é o caso de Heinz Geyer. Tal problema ainda persiste, porque ainda ndo se constituiu
um corpus tedrico solido, especificamente do ponto de vista metodologico, que possa
embasar os empreendimentos catalograficos no Brasil.

Constatada a falta de modelos de catalogos tematicos no Brasil, estabeleceu-se a
seguinte questdo: como organizar um catalogo tematico de qualidade para Geyer e outros
compositores, considerando as especificidades das fontes, acervos e autores brasileiros,
que atenda as necessidades dos pesquisadores sobre a musica produzida no Brasil? A partir
dessa questdo e do estado da arte no Brasil, estabeleceram-se as seguintes hipoteses: a) a
adocdo de normas de catalogacdo atuais, tanto brasileiras como internacionais, observadas
em modelos de catalogos tematicos existentes, geraria um conhecimento efetivo sobre a
obra de Heinz Geyer; b) a proposi¢do de uma metodologia para elaboracdo de catalogos
tematicos, a partir da experiéncia com o catdlogo de Geyer, contribuiria para o

levantamento da produgéo musical de outros autores no Brasil.
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Objetivos

O objetivo geral estabelecido para esta tese € contribuir para o desenvolvimento de
uma metodologia de elaboracdo de catadlogos tematicos de obras no Brasil. Este objetivo
geral, no entanto, de forma alguma, pretende esgotar o assunto no presente trabalho. Ele é
apresentado num ambito e recorte social, temporal e pessoal bem especificos: um
compositor do interior do Estado de Santa Catarina. Tal contribuicdo é, sobretudo,
propositiva e delineada a partir da experiéncia de elaboracdo do catalogo tematico de
Geyer, termo utilizado por Mulas (2001, p. 24), no catalogo de Isaac Albéniz: “La
experiencia de elaboracién de este Catalogo” (grifo do autor). O estabelecimento do
objetivo é fruto de profunda reflexdo sobre aspectos técnicos e metodoldgicos observados
em trinta e sete catdlogos tematicos, sendo dezoito deles estudados com maior
aprofundamento que envolveram dez compositores, além de outros trabalhos relacionados
a érea.

Possiveis no ambito deste trabalho, constituiram-se alguns objetivos especificos.
Inicialmente, o principal objetivo especifico foi elaborar o catalogo tematico, sistematico e
descritivo das obras e arranjos musicais de Heinz Geyer. A partir da elaboracdo do
catalogo, buscou-se localizar e conhecer as condigdes em que se encontram as fontes de
notacdo musical disponiveis sobre o compositor. Consequentemente dois outros objetivos
especificos se configuraram: a) inserir 0 autor e sua obra no campo cientifico e, ao
conhecer a producdo musical de Geyer com maior profundidade; b) contribuir para futuras

propostas de reintegracao de sua obra a vida musical da cidade de Blumenau.

Metodologia

Quanto a metodologia foram adotados dois procedimentos: a pesquisa bibliogréfica
e a documental. A pesquisa bibliografica compreendeu: a) estudos de questdes conceituais
e terminoldgicas gerais da area de Arquivologia; b) questdes especificas da area de
Mdsica; e ¢) uma revisdo da metodologia empregada em exemplos de catalogos tematicos
de autores nacionais e internacionais. Os conceitos, as terminologias e suas acepgoes, na
medida do possivel, foram trazidos e adaptados para o &mbito da Musica e adequados as
peculiaridades da presente pesquisa. O segundo procedimento, a pesquisa documental, teve
foco nas fontes das obras de Heinz Geyer existentes nos acervos da cidade de Blumenau.

No campo da Arquivologia, foram apresentados alguns conceitos gerais e

terminologias, fundamentados em autores como Pérotin (1961), Alves (1993), Bellotto e
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Camargo (1996), Arruda e Chagas (2002), Rodrigues (2006), Bellotto (2006), Cunha e
Cavalcanti (2008) e Marques (2017), além dos termos do Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica (2005).

No campo especifico da MUsica, as questdes relacionadas a Arquivologia e ao tema
“catdlogos tematicos”, estdo fundamentadas em Brook (1973), Brook e Viano (1997),
Brook (2001), Matos (2007), Gomez Gonzalez (2008), Biason (2008), Cotta (2011),
Castagna e Meyer (2017) e Castagna (2018). Para o suporte das questdes técnicas, foram
acessadas as normas internacionais ISAD (2000) e nacionais NOBRADE (2006) de
descricdo arquivistica e as normas de catalogacdo de fontes musicais histéricas RISM
(2006). Sobretudo, as normas RISM concederam o aporte mais significativo para a
elaboracdo da ficha catalografica de levantamento dos dados das obras de Geyer.

Os exemplos de catdlogos tematicos foram escolhidos mediante o0s seguintes
critérios: pela acessibilidade, pela relevancia, pela verificacdo de citacdes na bibliografia
da érea e por aqueles que apresentavam maior nimero de explanagdes sobre seu processo
de elaboracéo. Foram adquiridos os catalogos de Bach, a 22 edi¢do (SCHMIEDER, 1990),
a edicdo inglesa do catalogo de Schubert por Deutsch (1951), de Albéniz (MULAS, 2001),
Marcos Portugal (MARQUES, 2012) e dos compositores brasileiros André da Silva Gomes
(DUPRAT, 1995) e José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (GUIMARAES, 1996), além
das trés edicoes de “Villa-Lobos, sua obra” (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, 1972, 1989).
Em formato digital, foram acessadas a primeira edi¢do do catalogo de Mozart (KOCHEL,
1862) e a sexta edicdo totalmente revisada de 1964, os trés volumes do catadlogo de Haydn
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978), a primeira edi¢cdo de Bach (SCHMIEDER, 1950), a
edicdo alemd de Schubert (DEUTSCH, 1978), o catdlogo do compositor brasileiro José
Mauricio Nunes Garcia (MATTOS, 1970), além da versdo digital de “Villa-Lobos, sua
obra”, baseada na edicdo de 1989 (MUSEU VILLA-LOBOS, 2009). Além desses
materiais foram pesquisados outros trabalhos de organizacdo da producdo musical de
compositores brasileiros, incluindo suas listas de obras, levantamento de catdlogos alemées
elaborados recentemente, um projeto de catalogo digital dinamarqués e um catalogo de
acervo referencial, o catdlogo dos fundos musicais da catedral de Salamanca (MONTERO
GARCIA etal., 2011).

Na pesquisa documental destacaram-se 0s seguintes procedimentos: a) a
delimitacdo geografica e temporal; b) o mapeamento e definicdo dos acervos; c) a

definicdo das fontes; e d) a coleta e forma de registro dos dados. O conhecimento sobre a
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trajetoria musical de Heinz Geyer, obtido em trabalhos existentes sobre o autor
(KORMANN, 1985; MAESTRO, 2010; PEREIRA, 2014; ROSSBACH, 2008), foi
decisivo para delimitar o espaco e o tempo e definir os dados para a pesquisa. Descartada a
possibilidade de pesquisa sobre o autor antes de sua vinda para Blumenau, devido a falta
de informagdes sobre seus primeiros 23 anos de vida na Alemanha, a delimitagéo
geogréfica e temporal foi estabelecida pela atuagdo de Geyer, na cidade de Blumenau (SC),
de agosto de 1921° até dezembro de 1974¢.

No referido periodo, a difusdo das obras de Geyer ainda se dava por meio de fontes
fisicas, salvo algumas tecnologias de reproducdo existentes e que foram se desenvolvendo
ao longo desse periodo. Nesse sentido, a circulagdo das fontes se deu, primordialmente, em
um espago geografico restrito ao municipio de Blumenau, o que permitiu que o
mapeamento dos acervos a serem pesquisados obedecesse ao critério da presenca fisica do
maestro Heinz Geyer e sua atuacdo com musica. A partir desse critério, estabeleceram-se
as seguintes instituicdes, contendo seus repositdrios ou setores com fontes das obras e
arranjos de Geyer: a) a Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes (Blumenau),
instituicdo na qual Geyer trabalhou por mais de 30 anos; b) o Centro Cultural 25 de Julho
de Blumenau, onde regeu a Méannergesangverein Liederkranz (fundado, em 1909, e ativo
até hoje)’” e auxiliou na formacdo do Coral Misto 25 de Julho® (atualmente denominado
Coro Misto Stimmen des Herzens — Vozes do Coracdo), da mesma instituicdo; c) o
Arquivo Historico José Ferreira da Silva, instituicdo pablica que possui a maioria do
material musical do maestro; e d) a Escola de Educacao Béasica Pedro Il (na época, Escola
Normal Pedro Il), instituicdo de ensino na qual foi atuante como professor de musica e
canto orfednico. Somente nessa Ultima instituicdo ndo foram encontradas fontes das obras
de Geyer, o que leva a crer que seu material tenha sido retirado no momento de sua saida

ou aposentadoria.

° Consta no livro de Edith Kormann (1985, p. 8-9), que em 20 de agosto de 1921, a marcha para orquestra
Ernesto Czerniewicz, de Heinz Geyer, foi apresentada, sob sua batuta, pela sociedade de musica Klub
Musical, no Teatro Frohsinn. O programa foi publicado no jornal Der Urwaldsbote nessa mesma data e no
préprio livro, sendo que a autora considera esta, a comprovacéo do envolvimento de Geyer com a musica em
Blumenau.

® A (ltima atividade musical realizada por Heinz Geyer, conforme consta em Rossmark e Volkmann (2013,
p. 28), foi a regéncia do Coro Masculino Liederkranz, no concerto de Natal do Centro Cultural 25 de Julho,
em 21 de dezembro de 1974.

" A Mannergesangverein Liederkranz — ou Sociedade Masculina de Cantores Liederkranz — sera, no ambito
da tese, designada com a nomenclatura Coro Masculino Liederkranz.

8 Este grupo estreou em 16 de dezembro de 1972 (ROSSMARK; VOLKMANN, 2013, p. 25).
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Ainda sobre o mapeamento de acervos, considerou-se a atuacdo eventual de Geyer
em outras cidades de Santa Catarina e do Brasil. A partir do levantamento dos dados
biograficos de Geyer, especialmente as citagdes em alguns periodicos isolados, presumiu-
se a existéncia de fontes das suas obras nas cidades que compdem o Vale do Itajai,
especialmente alguns nicleos que, nesse periodo, ainda estavam intimamente ligados a
localidade central, ou seja, a cidade de Blumenau. Nas cidades que poderiam salvaguardar
fontes de Geyer — neste caso as cidades de Indaial, Timbo, Gaspar e Pomerode, algumas
outras cidades vizinhas, além da capital Florianopolis — foram consideradas as bibliotecas
publicas e 0 acervo da Hemeroteca Digital Catarinense (HDC). Eventos realizados por
Geyer em cidades como Curitiba, Sdo Paulo e Rio de Janeiro também motivaram a
pesquisa nas principais bibliotecas pablicas e de universidades dessas cidades, bem como
na Hemeroteca Digital Brasileira (HDB). Além da pesquisa nos periodicos diarios das
hemerotecas digitais, as buscas nas instituicdes publicas foram realizadas por meio dos
acervos digitais disponiveis ou por contato, via correio eletrdnico, com os funcionarios das
instituicOes. Ressalta-se que a investigacdo nesses acervos ndo possibilitou resultados
significativos em relacdo a fontes de obras de Geyer, apenas referéncias sobre elas e sua
insercdo em eventos esporadicos nesses lugares.

As fontes pesquisadas para o catalogo de Geyer foram os documentos de notacao
musical, manuscritos ou impressos, a saber, as partituras e partes. A utilizacdo de outras
fontes extramusicais permitiu a confirmacdo de informacgfes que, eventualmente, nédo
constavam nos documentos musicais. Elas, contudo, evidenciaram a existéncia das obras,
que puderam entdo ser catalogadas mesmo com a auséncia das partituras ou partes. Com
essa funcdo, foram incluidos os programas de concertos existentes nas trés instituicdes
pesquisadas: alguns audiovisuais publicados, uma entrevista, peridédicos diarios e fontes
bibliogréficas. Devido ao grande volume de material, ndo foram inseridos os periédicos em
papel, como os jornais locais, por exemplo, salvo quando estavam referenciados em
alguma fonte bibliogréfica, fazendo alguma referéncia a determinada obra de Geyer.

A coleta dos dados foi realizada por meio de registro fotografico de todas as fontes
de notacdo musical de Heinz Geyer encontradas, a partir da definicdo dos acervos que
foram consultados. Durante o trabalho de campo, coletavam-se as dimensdes dos
documentos e realizava-se a contagem de folhas que compunham a fonte, identificando se
elas se apresentavam como folhas soltas ou unidas em um caderno. O mesmo

procedimento de registro fotogréfico foi realizado com os programas de concerto. Quanto
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aos LPs, ao CD e ao filme sobre o maestro, apesar de publicados, eles foram adquiridos e
digitalizados para facilitar o acesso. Foi realizada uma entrevista, gravada em formato
digital, com a integrante da orquestra da SDMCG, a pianista e organista Iris Colin Ramers,
assistente de regéncia de Geyer, por cerca de trés décadas.

As informagbes constantes nas fontes foram sistematizadas em uma ficha
catalografica, em formato de tabela, contendo campos que foram definidos e
minuciosamente descritos. A principal normatizacdo adotada foi o corpo de normas
internacionais para catalogacao de fontes musicais historicas — o Répertoire Internationale
de Sources Musicales — RISM, adaptadas para a realidade das fontes em questdo. O
primeiro parametro da ficha é a descricdo da obra, suas informacGes de identificacdo e a
descricdo interna, incluindo o incipit musical. Na sequéncia estdo todos os parametros de
descricdo de cada fonte existente, incluindo a localizacdo nos acervos pesquisados. Além
disso, essa ficha ainda apresenta campos para referéncias, bem como notas e comentérios
gerais sobre a obra.

Uma segunda ficha foi elaborada, a partir da primeira, em formato descritivo,
apenas com as informacdes encontradas, definindo assim a forma de apresentacdo do
catdlogo tematico, sistematico e descritivo das obras e arranjos musicais de Heinz Geyer.
Além da ficha com os dados das obras e arranjos, das fontes e suas caracteristicas, as
referéncias sobre as obras e 0s comentarios adicionais, o catdlogo também apresenta
indices. Os indices determinam outras formas abreviadas de consulta das informacdes do

catalogo.

Justificativa e Relevancia

A caréncia de catalogos tematicos e do mapeamento das fontes musicais dos
compositores brasileiros dificulta a pesquisa sobre a musica no Brasil. Um ponto a ser
discutido é o préprio conceito de catalogo tematico, visto que a concepcao se modificou ao
longo da historia. Vérios trabalhos no Brasil, inclusive recentes, denominam-se
“catalogos”, mas sdo listas de titulos, com reduzidas informagdes sobre as obras e nem
sempre remetendo as fontes, seja fornecendo a sua localiza¢do ou o estado de conservagéo.
A definicdo de terminologias e a exposi¢do das concepcdes tedricas sobre o assunto estéo
no primeiro capitulo, mas cabe aqui expor alguns pontos sobre o entendimento de

catalogos tematicos, tema central desta tese.
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O musicologo americano Barry Shelley Brook, no dicionario Grove, contribuiu
para o entendimento da questdo conceitual sobre este instrumento de pesquisa. Catalogo
tematico, segundo Brook (2001, p. 348), € um indice de composicGes que apresenta,
indispensavelmente, o incipit musical, sendo esse o elemento do catalogo que melhor
fornece a identificacdo da obra, mesmo as de autoria andnima ou duvidosa. O autor ainda
discorre sobre uma infinidade de elementos necessarios para a constituicdo de um catalogo,
que deve ser organizado com precisao e rigor académico, indo além de uma lista de titulos,
organizada por temas, géneros ou formas musicais. E um empreendimento complexo, de
grande detalhamento e precisdo, que compreende além da elaboracdo do incipit musical, a
descricdo minuciosa da obra e das fontes disponiveis, sejam elas autografas, cépias,
versdes ou edicdes, informando sua localizacdo. Além desses elementos, o catalogo pode
conter outras informacdes e referéncias importantes sobre as composic¢des, que auxiliam no
estudo da obra integral ou parcial de um autor.

Os estudos sobre catalogos tematicos realizados nesta pesquisa evidenciaram que
elaborar este tipo de material € uma atividade muito difundida na Alemanha, sobre a qual
musicélogos se debrucam durante consideravel tempo de pesquisa e estudo. Isso revela
uma tradicdo estabelecida e uma metodologia consolidada, adequada as fontes existentes
nos acervos musicais naquele pais. Além dos exemplos de catalogos de compositores ja
citados anteriormente, na década de 2010, musicologos ainda tém se preocupado em
catalogar a obra e localizar as fontes — ou ainda, complementar informac@es — da producéo
musical de compositores antigos e mais recentes. Dentre 0s mais antigos estad Samuel
Scheidt (1587-1654), cuja publicacdo apresenta uma atualizacdo do catadlogo do
compositor, o Samuel Scheidt Werke Verzeichnis (SSWV), com corre¢des e adendos
(KOCH, 2012) e as composicdes atribuidas a Georg Friedrich Handel (1685-1759) do
século XVIII, que eram desconhecidas pelos pesquisadores até entdo, tratando-se de um
apéndice do Handel Werke Verzeichnis (HWV) (MARX; VOSS, 2017). O mesmo ocorreu
com dois compositores atuantes na Alemanha no século XX, contemporaneos a Geyer,
com a publicacdo do catalogo das obras de Harald Genzmer (1909-2007) (FAUL, 2011) e
o catalogo de obras e fontes de Bernd Alois Zimmermann (1918-1970) (HENRICH, 2013).

Um dos problemas especificos do Brasil é o desconhecimento de grande parte de
nossa producdo musical. Apesar de serem realizadas pesquisas por parte dos musicologos,
intérpretes, regentes, historiadores e demais interessados na historia da musica, os estudos

e analises sobre toda a obra — ou determinada(s) obra(s) dos autores brasileiros — a maioria
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das vezes, apresentam visdes ou andlises parciais. Eventualmente, pode haver até o
desconhecimento da prdpria existéncia dos compositores atuantes no pais, principalmente
aqueles distantes dos maiores centros de atividade musical. Contribui para esse
desconhecimento ou parcialidade, a falta de iniciativas para o levantamento do patrimonio
arquivistico-musical brasileiro, que depende do trabalho de mapeamento de acervos, do
recolhimento, salvaguarda, tratamento de fontes e a disponibilizagdo do acesso das
informacdes a pesquisa. Nesse sentido, Castagna (2016, p. 193) defende a ampliacdo das
acOes em acervos musicais brasileiros e a criagdo de infraestrutura para a pesquisa nessa
area, dada a diversidade de praticas musicais representadas nos acervos brasileiros.

Esse panorama comprova a necessidade de sistematizacdo de metodologias e o
desenvolvimento epistemoldgico de uma éarea ainda a ser consolidada no pais, a
Arquivologia Musical Brasileira. De um ponto de vista geral, a preocupacdo com as
praticas e atividades arquivisticas no Brasil ja é antiga, evidenciada com a criagdo do
Arquivo Pablico do Império (atual Arquivo Nacional) em 1838. A pesquisa de Angélica
Marques (2017, p. 79) mostra que, entre 1960 e 2015, o Brasil contava com 17 cursos de
graduacdo em Arquivologia e que a producdo cientifica na area havia aumentado
significativamente entre 2002 e 2015. Apesar disso, a autora considera que a Arquivologia
Brasileira busca por identidade epistemoldgica, tedrica e politico-institucional, visto que
ainda se encontra, na maioria das vezes, vinculada a area de Ciéncias da Informacdo e
vislumbra possibilidades de dialogos com outras areas e disciplinas para fortalecer-se
como disciplina cientifica.

As teorias da Arquivologia Brasileira tém auxiliado na pesquisa em fontes
musicais, apesar da necessidade de se considerar, segundo Castagna e Meyer (2017), as
caracteristicas intrinsecas das fontes musicais e desenvolver teorias arquivistico-musicais
especificas, “ndo havendo como aumentar o recolhimento de acervos musicais em fase
permanente, de forma segura e eficiente, sem uma perspectiva interdisciplinar entre a
musicologia, a arquivologia e a biblioteconomia.” (CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 333).
A discussdo metodoldgica, com base nos modelos de catalogos existentes, e considerando
a interdisciplinaridade, ante o estabelecimento de uma Arquivologia Musical, possibilita a
ampliacdo da cultura de elaboracdo de catalogos de obras no Brasil, contribuindo para um
levantamento mais abrangente e preciso do nosso patriménio arquivistico musical. Assim,
evita-se a visdo fragmentada da memoria musical brasileira e poderdo ser produzidos

trabalhos, com visdo mais ampla, dos objetos estudados.
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Este trabalho disponibiliza o catadlogo das obras de um compositor atuante no
século XX, mas que se insere em uma estética do final século XIX. Geyer acumulou
alguma experiéncia, em pouco mais de uma década de estudo e pratica musical, na
Alemanha no inicio do século XX. Além disso, o repertorio canbnico, presente nos
concertos do final do século XIX, representa a dicotomia da época, sobretudo na
Alemanha. Essa dicotomia é percebida no prestigio aos compositores antigos como
Haendel, Mozart, Beethoven, Mendelssohn ao lado dos novos estilos, formas e
compositores que passaram a dominar a musica de concerto desse periodo como Brahms e
Wagner (BURKHOLDER; GROUT; PALISCA., 2006, p. 715). Os mesmos compositores
estavam presentes nos programas dos concertos da orquestra sinfénica do Teatro Carlos
Gomes. Como Geyer se estabeleceu no interior do Brasil, na cidade de Blumenau (SC), em
1921, manteve-se relativamente alheio as escolas composicionais e tendéncias estéticas
contraditérias, do inicio do século XX, na Europa. Com isso, incutiu em suas composi¢des
as referéncias de que dispunha, adquiridas basicamente como instrumentista de orquestra
na Alemanha.

Diferentemente de muitos autores do século XX, cuja obra ja foi difundida mais
frequentemente por meio de edic¢Oes e publicacdes, a obra de Geyer ainda se apresenta na
forma de manuscritos. Sua atuacdo se deu no contexto de uma regido interiorana do Sul do
Brasil, que se constituia como uma “ilha” de cultura, ainda isolada para a época, formada
primordialmente por descendentes de imigrantes alemdes, cuja importancia para a cultura
local é inegavel. A obra de Geyer satisfazia aos objetivos locais e sua difusdo por meio de
edicdes ndo era o foco central de sua producdo. Poucos sdo os exemplos de edicOes e
publicacGes de suas obras que, quando eram realizadas, se faziam sobre trechos das obras
maiores.

Em uma resenha sobre o catalogo tematico das obras religiosas de Marcos Portugal
(MARQUES, 2012), Castagna (2014) afirma que sdo necessarios os trabalhos de
catalogacdo de obras de autores que tenham maior significado local, sem desprezar os
compositores cuja heranca cultural para a humanidade é inestimével. Eles contribuem para
a diversidade musical em paises como, por exemplo, Brasil e Portugal, onde predomina o
repertorio convencional centro-europeu e ainda “[...] € uma maneira de integrar o local no
universal, de abrir a possibilidade de nos sentirmos parte do todo e de contemplarmos o
todo em nossa parte.” (CASTAGNA, 2014, p. 126).
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A grande quantidade de catdlogos produzidos desde o século XIX, na Alemanha,
mais intensamente a partir da segunda metade do século XX e até os dias atuais, evidencia
que esta € uma atividade importante para o conhecimento da obra dos compositores e
possibilita a visdo geral da producdo musical e a localizacdo das fontes. Estudar parte dos
catadlogos alemaes e brasileiros e entender seus procedimentos metodoldgicos possibilitou
aplicar um conhecimento acumulado por essas experiéncias, no catalogo de Geyer,
contemplando “o todo em nossa parte”. O catalogo de Geyer também possibilita a viséo
geral sobre sua producdo musical e localizacdo das fontes, visto que até entdo ndo se
dispunha de um levantamento dessa natureza.

Além do significado local, o autor também se insere num contexto geral, em uma
sociedade multicultural, como é a brasileira. Geyer foi um compositor aleméo que chegou
ao Brasil aos 23 anos de idade, iniciando uma longa carreira em composicdo e regéncia.
Além de estar introduzido em um contexto local, também se insere na diversidade musical
observada na histéria da musica no Brasil, cuja leitura pode ser feita a partir da exploragdo
dos arquivos distribuidos em todo o pais.

Entretanto, buscou-se contribuir para que outros trabalhos de catalogacdo de obras
sejam realizados, com base nas especificidades e problemas existentes no Brasil. Conforme
a hipdtese lancada, o estudo dos exemplos de catdlogos contribuiria para essa atividade,
seja no caso de Geyer, como para com outros autores brasileiros. A experiéncia de
elaboracdo do catalogo de Geyer, autor representante de uma cultura local de descendentes
de imigrantes aleméaes do interior do pais, no século XX, traz uma contribuicdo também da
parte no todo, a possibilidade de “integrar o local no universal”. Nesse sentido, a
contribuicdo busca ser metodoldgica, aplicavel em outras culturas, para a solucdo de
problemas semelhantes com relagdo ao patriménio histérico-musical brasileiro,
especialmente quanto a questdo da auséncia de catalogos eficientes para 0 mapeamento da
producdo de um autor. Enriquecendo o corpo tedrico sobre o assunto, motiva-se a
comunidade cientifica a realizagdo de outros trabalhos dessa natureza com parametros mais
fundamentados e mais adequados ao caso brasileiro. Com a disponibilizagdo de catalogos
mais abrangentes das obras de autores que produziram ou produzem no Brasil, recortes
poderdo ser realizados com mais consciéncia, sem incorrer em andlises deturpadas da

produc¢édo musical de um autor.
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Estrutura da tese

Esta tese estd estruturada em dois volumes, sendo que o primeiro apresenta trés
capitulos: a) o marco teorico; b) os dados biograficos sobre Geyer e a descricdo dos
acervos e as fontes; e c) a discussdo metodologica com base na experiéncia de catalogacédo
de Geyer. No segundo volume estd o catadlogo propriamente dito, incluindo os dados
quantitativos sobre a producdo musical de Geyer e os diversos indices.

No capitulo | da tese — Marco tedrico — apresentam-se 0S conceitos gerais e as
principais definicdes terminologicas especificas da area de Arquivologia e Arquivologia
Musical. A segunda parte do capitulo traz uma revisdo bibliografica em catalogos
teméaticos de obras. Dentre as distingdes principais apresentadas quanto as questdes
conceituais estdo “fonte” e “obra”. O catalogo elaborado relaciona as obras de Geyer e
apresenta as fontes disponiveis dessas obras. Em alguns casos, ndo foram encontradas
fontes de notacdo musical, mas a comprovacédo da existéncia da obra foi possivel por meio
de fontes alternativas como programas de concerto, audiovisuais publicados, periodicos e
fontes bibliograficas, o que permitiu a inclusdo da composicdo no catalogo. Portanto, o
catalogo pode incluir obras, cujas fontes de notacdo musical sdo desconhecidas. Outra é a
distincdo entre “inventario”, “catalogo de acervo” — mais comuns nos empreendimentos
desse tipo — e “catalogo de obras e fontes”, com foco em um autor especifico, que é o caso
da presente tese. Na sequéncia de apresentagdo das definiches estdo relacionados e
fundamentados os blocos com os campos de descri¢do da ficha catalografica do catalogo
tematico de Geyer.

Quanto a revisdo bibliogréfica sobre o assunto, apresenta-se um olhar analitico e
critico sobre os catalogos tematicos ja relacionados anteriormente. Foram analisados
alguns pontos comuns e solucbes utilizadas pelos autores que serviram de base para a
elaboracdo dos critérios adotados no catalogo de obras e arranjos de Heinz Geyer. Os
catdlogos de Mozart (KOCHEL, 1862), Bach (SCHMIEDER, 1950 e 1990), Haydn
(HOBOKEN, 1957 e 1978) e Schubert (DEUTSCH, 1978) foram os primeiros analisados e
apresentaram caracteristicas interessantes a serem estudadas, bem como sdo referenciados
pela literatura especializada sobre o assunto. O catalogo de Mozart por Kdchel (1862) é
pioneiro, sendo o primeiro catalogo cronoldgico elaborado ainda no século XIX. O de

Bach, ja no século XX, é o mais popular, principalmente pela sua identificagdo com as
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iniciais “BWV™¢, da mesma forma como o de Haydn com sua identificagao “Hob”. O
catdlogo de Schubert por Deutsch (1978) é o que mais ofertou informacdes referentes a
metodologia empregada na organizacdo do material e sobre a histéria dos catalogos,
incluindo e dando a devida importancia aos trés trabalhos referenciados anteriormente
sobre Mozart, Bach e Haydn. Outros catdlogos referenciais para a presente tese foram os
de Isaac Albéniz (MULAS, 2001) e da obra religiosa de Marcos Portugal (MARQUES,
2012). Eles foram cuidadosamente analisados em determinados quesitos como, por
exemplo, a estrutura, a organizacdo e a elaboracdo dos incipits. Aborda-se ainda uma
iniciativa dinamarquesa de catalogo digital, evidenciando tendéncias de inclusdo desses
instrumentos de pesquisa na internet.

Quanto aos trabalhos brasileiros, foram estudados o catdlogo de José Mauricio
Nunes Garcia (MATTOS, 1970), André da Silva Gomes (DUPRAT, 1995), José Emerico
Lobo de Mesquita (GUIMARAES, 1996) e Villa-Lobos (MUSEU VILLA-LOBOS, 1958,
1972, 1989, 2009). Tambem foram abordadas as listas de obras denominadas
equivocadamente de “catalogos”, elaboradas sob iniciativas do Ministério das Relacdes
Exteriores (década de 1970), da Academia Brasileira de Musica (ABM) juntamente com o
Programa de P6s-Graduacdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA) (década de 2010),
dentre outros trabalhos mais recentes. As publica¢cdes da ABM e da UFBA ndo apresentam
0s mesmos parametros adotados nos catalogos dos autores brasileiros, acima citados, nem
nas referéncias internacionais analisadas. Finalmente, apresenta-se uma iniciativa com a
producdo de Heinz Geyer, realizada em 2011, com o projeto de inventariacdo denominado
Acervo Heinz Geyer (AHG), da SDMCG. Esse projeto, que ndo fora finalizado,
configurou-se como marco inicial para a presente pesquisa.

Apesar da pratica comum de revisdo e reedicdo — assunto abordado ao final do
capitulo, é de fundamental importancia que um catadlogo de obras seja elaborado com
critérios bem definidos, buscando conhecer a totalidade da producdo musical do
compositor e da localizacdo de suas fontes. Ap6s a abordagem do assunto sobre a revisao e
reedicdo dos catalogos teméticos, disponibilizou-se um conjunto de quadros comparativos
entre os catalogos estudados, considerando os diversos parametros que se evidenciaram

importantes para o desenvolvimento da discussdo metodologica proposta.

® Iniciais de Bach-Werke-Verzeichnis, que significa “Catalogo das obras de Bach”.
10 Abreviagdo de Hoboken, o catalogador das obras de Haydn.
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O capitulo Il — Heinz Geyer: dados biograficos e fontes para seu catalogo tematico
— esta dividido em trés partes: a) dados biograficos de Heinz Geyer; b) acervos; e c) fontes.
O capitulo apresenta Heinz Geyer inserido no contexto cultural da cidade de Blumenau,
abordando caracteristicas de sua obra e 0s acervos nos quais sao encontradas as fontes.
Inicialmente, um esboco biografico auxiliou na delimitacdo da pesquisa, bem como na
escolha de estratégias para o levantamento das fontes musicais e na identificacdo e
definicdo dos acervos consultados. Foram descritos, detalhadamente, os acervos
pesquisados, incluindo seus critérios de escolha e as categorias de fontes consideradas para
o0 levantamento dos dados.

No capitulo Il — Experiéncia, discussdo e proposi¢cbes metodoldgicas — esta a
discussdo a partir da experiéncia vivenciada no processo de elaboracdo do catadlogo de
Geyer e nos estudos realizados nas obras de referéncia da area. Discorre-se sobre a
estrutura e o contetdo do catalogo de Geyer. As obras e os arranjos sao classificados e
codificados com as iniciais “HG”, de Heinz Geyer, seguidas dos nimeros correspondentes
a categoria, subcategoria e 0 nimero da obra ou arranjo, contando ao total, com trés niveis
numéricos para a identificacdo, conforme o exemplo: HG.1.01.01. Os campos da ficha
catalogréfica foram definidos com base nas normas RISM, adaptadas para a realidade das
fontes em questao.

Sdo analisados diversos aspectos técnicos e questbes relacionadas aos desafios,
problemas e solugbes encontradas para o catdlogo Geyer. A partir dos procedimentos
realizados em Geyer, foram estabelecidas algumas proposi¢des que possam contribuir para
a metodologia de elaboracdo de catalogos tematicos com outros autores no Brasil. Os
aspectos abordados envolvem os estudos preliminares a serem realizados, a forma de
obtencdo dos dados, seu registro e a organizacdo no catalogo. Buscou-se, também, lancar
um olhar sobre as especificidades da producdo composicional de Geyer, considerando suas
contribuicbes, as formas de preservacdo e difusdo de sua obra no campo cientifico e
educacional, além das possibilidades de reintegracdo dessa producdo no ambiente cultural
da cidade de Blumenau.

O segundo volume da tese apresenta o catalogo tematico, sistematico e descritivo
das obras e arranjos de Heinz Geyer. Sendo a parte mais substancial do trabalho, este
volume, em separado, permite um olhar geral sobre a obra de Geyer e as fontes
disponiveis. O catalogo apresenta formatacdo diferente do restante do trabalho, dando a ele

uma caracteristica individualizada e servindo de consulta para o leitor que, paralelamente,
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acessa as questdes discutidas nos trés primeiros capitulos da tese. As categorias gerais das
obras e arranjos no catalogo estdo divididas em: a) musica vocal; b) musica instrumental; e
c) teatro musical, contendo suas subdivisdes, devidamente relacionadas, em local
especifico. Obras rearranjadas e reorquestradas, referenciadas — mas ndo encontradas pela

auséncia de fontes musicais — sdo todas mencionadas no catalogo.



1. MARCO TEORICO
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1.1 CONCEITOS GERAIS E DEFINICOES TERMINOLOGICAS

Apresentam-se a seguir os conceitos gerais e as defini¢cbes dos principais termos
adotados neste trabalho quanto a teoria para a catalogagdo de obras e fontes musicais. Os
conceitos abrangem a distingdo entre obra, arranjo e fonte musical, bem como a propria
acepcdo do termo desse instrumento de pesquisa denominado “catadlogo”. A partir dos
conceitos discorre-se sobre os elementos de descri¢cdo de um documento musical, com base
nas normas nacionais e internacionais e na literatura sobre a area de arquivologia musical
disponiveis, conforme os procedimentos adotados na proposta do catadlogo tematico,

sistematico e descritivo das obras e arranjos de Heinz Geyer.

1.1.1 Obra e fonte musical

No trabalho arquivistico com documentos de notagdo musical, devido as suas
especificidades, é extremamente importante estabelecer a distin¢do entre os conceitos de
“fonte musical”* e “obra musical”2. O primeiro conceito remete ao registro de uma
composigdo, sendo que o segundo — a obra — somente se traduz como tal no momento de
sua execucao e percepgao pelo ouvinte.

O fendmeno musical engloba o ato da cria¢do do autor, a percep¢do do ouvinte e 0
registro ou representacdo da informacdo em algum suporte. Com essa base, o conceito de

obra musical (ou composicdo musical) se define a partir de sua dimensdo real, a sonora:

A obra musical pode definir-se como o produto de actividades [sic.] psiquicas e
fisicas de um mdsico — o compositor — que terminam logo apds a sua notagdo ou
execugdo imediata. A partir deste momento de criagdo adquire um caracter
virtual. A obra musical realiza-se, actualiza-se [sic.], nas suas diversas execugdes
e audicbes transformando-se entdo em muisica. Mas até ocorrer essa
transformagdo, a obra musical ndo é musica, ndo é uma coisa real com
propriedades determinadas independentemente da sua percep¢do, mas algo
virtual e intencional (MONTEIRO, 1999, p. 46).

Nessa dimensdo, musica € um fendmeno sonoro percebido pelo ouvinte a partir da
execucao de uma obra musical. A compreensédo do fendmeno musical foi delineada em trés
dimensdes dentro do campo da Semiologia, por Jean Molino e Jean-Jacques Nattiez — na
década de 1980, citados por Monteiro (1999, p. 46): a “dimensdo poiética” (o ato da

criacdo), a “dimensdo estésica” (a percepg¢do) e o “nivel neutro” (o resultado material do

11 Musical source (ing.); Musikalische Quelle (ale.).
12 Musical work (ing.); Musikalisches Werk (ale.).
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processo, a partitura, a gravacao). Monteiro (1999) salienta que esse sistema pode ser mais
complexo quando se incluem outras intervencdes, a compreensdo do intérprete, a propria
interpretacdo e a recepcdo ou compreensdo do ouvinte, um ato que € subjetivo. Sendo
assim, a estruturacdo simbolica da obra vai além do ato inicial da criagdo, mas inclui as
diferentes vivéncias e compreensdes proporcionadas a todos os sujeitos envolvidos.

Com base no modelo semioldgico de Molino e Nattiez (apud MONTEIRO, 1999),
sobre as trés dimensdes de existéncia do fendmeno musical, o nivel neutro é a dimenséo
material resultante do processo entre a criacdo e a percepcdo da obra pelo ouvinte. O
registro da obra se faz pela representacdo escrita, por meio de cddigos especificos para
permitir sua reproducado e transmissao. O suporte utilizado para essa representacao define a
fonte musical.

O suporte é o “material no qual sdo registradas as informagdes” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 159). Os diversos suportes para o registro das informacdes sdo
pedra, madeira, cristal, pergaminho, papel, arquivos de computador, gravacdes sonoras em
rolos de cera, discos de carnauba, etc. No caso da musica escrita, 0 principal suporte
utilizado é o papel (impresso e/ou manuscrito) e o pergaminho. Além desses, sdo suportes
para registro de informagfes musicais o cilindro, rolo, disco, fita, LP, CD, HD, SSD,
disquete, pen drive, etc. Conforme os avancgos tecnoldgicos, apareceram novos suportes em
que 0s compositores escrevem sua musica em editores de partitura, cujos arquivos sdo
armazenados em suportes informaticos (MONTERO GARCIA, 2008, p. 104). Castagna
(2018, p. 38) sistematizou, para 0 ambito da musica, as particularidades das trés categorias
do patrim6nio musical: a obra, a representacdo dela e a fonte. Quanto a natureza, por
exemplo, a obra musical € som, sua representacdo propicia a informacdo sobre ela,
registrada em uma fonte material.

Carlos Alberto Figueiredo, no livro Musica sacra e religiosa brasileira dos séculos
XVIII e XIX: teorias e praticas editoriais, analisa algumas edi¢des musicais realizadas por
editores brasileiros a partir de 1934, com base na Critica Textual. Na primeira parte do
livro, 0 autor expde e discute teorias e metodologias que servem de base para a realizacéo

de edigdes e, dentre elas o conceito de fonte:

A fonte € o suporte fisico, manuscrito, impresso ou digital que contém uma ou
mais obras, ou partes de obras. Na tradicdo musical ocidental escrita do século
XVIIl para cd, as fontes, manuscritas, impressas ou digitais, podem ser
apresentadas como partitura ou partes cavadas (FIGUEIREDO, 2017, p. 27).
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Montero Garcia (2008, p. 93, traducdo nossa) considera fonte, no &mbito da
pesquisa musicoldgica, “[...] todo documento, material bibliogréfico ou pessoa, que possa
proporcionar informacdo ao pesquisador”. Essa autora apresenta duas classes de fontes
documentais musicais: as diretas e indiretas. As fontes diretas sdo aquelas geradas pela
pessoa ou instituicdo estudada e as indiretas sdo aquelas obtidas a partir das primeiras,
resultantes de distintos processos de estudo, classificacdo ou cataloga¢do. Quanto a
importancia das fontes em relacdo ao tema da pesquisa, as fontes documentais classificam-
se em primarias e secundarias. As primarias sdo a principal ferramenta para a pesquisa
musicoldgica, as que proporcionam a maior parte da informagcdo necessaria para a
pesquisa. As secundarias possuem um valor informativo menor, mas também sdao
necessarias.

As teorias arquivisticas surgiram para atender as demandas apresentadas pelos
documentos administrativos. Os documentos administrativos sdo submetidos a comissdes
de avaliacdo, auxiliadas por tabelas de temporalidade, que determinam seus prazos de
vigéncia, critérios e justificativas para sua eliminacao, quando desnecessarios ao 6rgao de
origem ou a pesquisa histérica (BELLOTTO, 2006, p. 24). Contrapondo essa pratica, esta a
abordagem de Hilary Jenkinson®* que se adequa, também, as fontes documentais musicais.
Nessa abordagem o autor “considera o0 arquivo permanente uma continuidade do arquivo
corrente, condenando a eliminagdo de documentos por parte do arquivista [...] deve ficar a
cargo exclusivamente do proprio produtor dos documentos” (RODRIGUES, 2006, p. 104).
Apesar de poderem perder sua funcdo social e/ou institucional, as fontes musicais ndo
perdem o seu valor primario, pois sempre serd possivel o interesse pela sua reintegracao
para a fase corrente do ciclo vital®> (CASTAGNA, 2016; GOMEZ GONZALEZ, 2008).

A partir da concep¢do da obra, a informacdo é representada em fontes musicais
(partituras e partes), que podem ser reproduzidas por meio de clpias ou exemplares. A

validacgdo ocorre a partir da utilizacdo da fonte no exercicio da pratica musical, o que insere

13 «[...] todo documento, material bibliografico o persona, que pueda proporcionar informacién al
investigador”.

140 arquivista e tedrico inglés Hilary Jenkinson (1882-1961), publicou em 1922 (JENKINSON, 1922) A
manual of archive administration (publicado em segunda edi¢do, 1937) (JENKINSON, 1937), no qual insere
suas acepc¢Oes acerca da evolucdo dos documentos de arquivo.

15 No ciclo vital dos documentos e na teoria das trés idades, conforme Pérotin (1961), os documentos, apds
sua criacdo (ou recepcdo), sdo validados e entram em uso na idade corrente. Ap6s o fim do uso corrente,
entram na idade intermediaria, permanecendo até o fim do prazo legal de vigéncia do documento, passando
entdo pela avaliagdo das comissGes responsaveis que eliminam os papéis desnecessarios ao 6rgao de origem
Ou que nao apresentem interesse para a pesquisa historica. Finalmente, os documentos restantes sdo
recolhidos para a preservacgdo definitiva, entrando em idade permanente.
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a fonte na fase corrente do ciclo vital do documento. Nessa fase, cuja duragdo ndo €
determinada, a fonte pode sofrer acréscimos, supressdes ou modificacdes, dependendo das
necessidades para a sua execucdo. Apos o fim do uso corrente, muitas vezes por desgaste
fisico, o documento entra na fase intermediaria sendo, por hora ou definitivamente,
esquecido. Caso haja novo interesse pela execucdo da obra, a fonte pode sofrer reparos e
retornar a fase corrente. Segundo Castagna e Meyer (2017, p. 330), geralmente, 0s
documentos musicais ingressam na idade intermediaria de forma passiva, quando o
repertorio representado nelas perde sua funcdo social ou institucional. Nessa fase, essas

fontes musicais tém pelo menos cinco alternativas de destino:

1) o ostracismo e a submissdo a fortes condi¢des de degradagdo fisica, com
possibilidade de danos fisicos irreversiveis e perda total ou parcial de fontes ou
mesmo de todo o acervo; 2) a perda ou desfalque ndo intencional, por falta de
controle, desinformacdo, acidentes, vandalismo ou roubo; 3) o descarte
intencional de fontes especificas ou de todo o acervo; 4) a alienagéo, por doagao,
herangca ou venda, de forma coesa ou fragmentada; 5) o recolhimento como
arquivo permanente e de interesse historico, em instituicdo idéntica ou diferente
daquela que o originou (CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 330).

Para a sistematizacdo das informacdes da produgdo composicional de Geyer, foram
utilizadas as fontes documentais diretas, em sua maioria primarias e algumas de
importancia secundaria. A partir delas, foi gerada uma fonte indireta, que é o catalogo
tematico de obras do compositor. O registro das informacdes das obras e arranjos de Heinz
Geyer foram produzidos em suporte material, documentos graficos e sonoros, por motivos
funcionais, culturais e artisticos.

Inicialmente foram consideradas as representacdes de musica em notacdo musical
tradicional, legiveis diretamente em partituras, partes e partituras de dire¢cdo, manuscritas e
impressas. Os registros de notacdo musical se apresentam em suporte de papel, na forma
de: a) manuscritos; b) mecanizados por meio de técnicas de reprografia por mimedgrafo,
fotocdpia heliografica e eletrostatica (xerografica). Outras fontes documentais sobre a
musica de Geyer que proporcionaram informag6es adicionais para o catalogo foram os
registros audiovisuais, legiveis por meio de um aparato intermediario: trés fonogramas com
registros de interpretacOes realizadas pelo préprio compositor, um fonograma com
interpretagdes de outros mausicos, um filme/documentario e uma entrevista contendo
testemunho de pessoas envolvidas com o compositor e dudios em fitas de rolo que foram
publicadas na internet. Ainda quanto aos documentos textuais, foram utilizados os

programas de concertos contendo relacdo de repertorio musical interpretado, libretos das
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obras cénicas, periodicos diarios e fontes bibliogréaficas sobre a producdo musical e a
biografia de Geyer.

1.1.2 Arranjo musical

Segundo Figueiredo (2017, p. 105), “o compositor é ndo s6 responsavel pela
origem de seu texto, mas é também importante agente modificador, gerando alteracGes de
varios tipos, que podem ocorrer por diferentes razdes.” Arruda e Chagas (2002, p. 33)
afirmam que o autor ¢ o “[...] responsavel pela criacdo do contetido intelectual ou artistico”
de uma obra ou de um documento e, além de o produzir (ndo necessariamente), a0 mesmo
tempo, é o consumidor desta informagdo. Nesse sentido se insere uma categoria importante
no campo da criagdo musical, o “arranjo’®, pratica muito representativa no conteddo
criativo de Heinz Geyer. O tratamento do termo e alguns de seus desdobramentos
terminoldgicos e conceituais sdo pertinentes para a compreensdo de uma parcela
significativa da producdo musical deste compositor.

Praticas de reelaboracdo musical, como serdo aqui mencionadas, com base na
pesquisa de Pereira (2011), sempre ocorreram na histdria, desde as transcricdes da musica
vocal para musica instrumental do Renascimento. A prética de reelaborar o repertorio
original por meio de arranjos e transcrices se manteve até o final do século XVIII
(PEREIRA, 2011, p. 3). No século XIX e no decorrer do seculo XX esse tipo de
procedimento, ao menos no ambiente da “mausica erudita”, passou a ser mais questionado e
sofreu certo declinio, porque a ideia de “obra prima”, “inviolavel”, “perfeita” ainda se
mantinha. Além disso, a diversidade das formacgfes instrumentais e possibilidades de
timbre e textura, caracteristicos da composicdo moderna, se tornaram obstaculos, pois as
obras originais, em principio, “ndo poderiam ser transpostas para outro meio musical”.
Apesar disso, as praticas de reelaboracdo musical se mantiveram presentes ao longo do
século XX (PEREIRA, 2011, p. 6).

No decorrer da histéria da musica, a ideia de “arranjo” se modificou, desde o
entendimento de uma atividade menos criativa, uma reelaboracdo de uma obra anterior, até
uma concepcao mais criativa, artistica e autoral. Conceituar o termo arranjo é um desafio

que implica considerar as distintas tarefas implicadas nesse tipo de reelaborag¢do musical:

16 Arrangement (ing.); Bearbeitung (ale.).
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Em contextos diversos surgem as nogdes orquestragdo, instrumentagdo,
harmoniza¢do, acompanhamento, distribuico de vozes, rearmonizagao,
variagdo, versdo, adaptagdo, transcricdo, redugdo, traducdo, cdpia, transporte,
reelaboracdo ou recomposicdo, nova roupagem, entre outras, associadas a
atividade de arranjar. Examinando os significados atribuidos a esses termos em
variadas situacfes notamos que um mesmo termo pode ser empregado em
referéncia a realizagdes distintas, ou ainda, que mais de um deles igualmente
abriguem certa ideia ou acédo especifica (NASCIMENTO, 2008, p. 11)

O sentido de arranjo musical, segundo Boyd (2001, p. 65), é uma adaptacdo de uma
obra musical original para uma outra determinada realidade. Esta acepcéo adota a ideia de
arranjo como uma modificacdo de um material composicional preexistente, envolvendo
algum grau de recomposigéo, na forma de variagdes, de transferéncia de uma realidade
para outra ou uma simplificacdo. Esta € uma definicdo reducionista do termo e pesquisas
mais aprofundadas nessa area tém sido desenvolvidas, considerando as mais diversas
variantes dessas praticas.

A pesquisa de Pereira (2011) vai além, buscando um aprofundamento conceitual
em alguns desses termos, associados ao termo “arranjo”, abordados teoricamente como
sinbnimos, mas na pratica possuindo procedimentos diferentes. A autora observou o0s
procedimentos técnicos envolvidos nas “praticas de reelaboracdo musical” em obras
emblemadticas, representativas ou que trazem explicitamente no titulo alguma referéncia
sobre cada categoria. As categorias analisadas foram: arranjo, transcri¢do, orquestracao,
reducdo, adaptacdo e parafrase, levando em consideracdo o maior ou menor grau de
interferéncia no original para elencar as consideragdes sobre o entendimento de cada
procedimento.

Nos critérios adotados por Pereira (2011) para a analise dos procedimentos nas
reelaboracdes foram considerados os aspectos estruturais e ferramentais. Os aspectos
estruturais sdo a estrutura melddica, harmoénica, ritmica e formal, que provocam “uma
transformacédo mais imediata, apresentando diferengas mais claras, em relacdo ao original”
(PEREIRA, 2011, p. 45). Quanto maior a manipulacdo e modificacdo desses aspectos,
mais a reelaboracdo se distancia do original. Os aspectos ferramentais sdo 0 meio
instrumental (ou meio expressivo, incluindo instrumentacdo e composicao vocal), altura,
timbre, textura, sonoridade, articulacdo, acentuacéo e dindmicas. Conforme Pereira (2011,
p. 46), ao serem manipulados os aspectos ferramentais, “a obra ainda podera guardar
fidelidade em relagdo ao original, se 0s aspectos estruturais estiverem preservados”.

A partir desse estudo, convém elencar alguns parametros sobre essas praticas e,

assim, definir com mais clareza quais os procedimentos realizados por Heinz Geyer.
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Segundo Pereira (2001, p. 214), para ser definido como um “arranjo” € necessario que
ocorra a manipulacdo de aspectos estruturais de “forma elaborada” do material
preestabelecido. No arranjo néo se busca a fidelidade a obra original, entretanto, a autora é
cautelosa quando afirma que: “[...] na pratica de arranjo, embora promova maior
manipulacdo de aspectos estruturais, mantém ainda determinados contornos que a remetem
ao material original”.

N&o é necessario que ocorra mudanca de meio expressivo, entretanto, 0s aspectos
de forma e harmonia sdo, em geral, os mais afetados. Com relacéo a forma, o arranjador
possui a liberdade de criar trechos novos, passagens com cardter de improviso,
contrapontos, introducbes, pontes, conclusbes ou mesmo introduzir modulagdes
(PEREIRA, 2011, p. 228). Essas insercGes podem ocasionar um distanciamento expressivo
do original ao ponto de se discutir se 0 produto da reelaboracdo ainda é considerado um
arranjo ou uma nova composicao.

Medeiros (2009), buscou entender as definicfes de alguns tipos de reelaboracéo
musical nos universos erudito e popular a partir da analise formal, harménica e melddica
do Carinhoso, de Cyro Pereira, verificando sua relacdo com o original de Pixinguinha. O
objetivo dessa pesquisa foi buscar entender se o Carinhoso de Cyro Pereira € uma
composicdo ou um arranjo e se o faz autor ou coautor da obra de Pixinguinha. Medeiros
(2009) distingue os arranjos de Pereira dentre funcionais e livres. Os funcionais seriam
aqueles produzidos para acompanhar solistas, com a estrutura formal e harménica
semelhante ao material original. Nos arranjos livres exercita-se a capacidade inventiva do
autor, fato constatado nas fantasias de Cyro Pereira sobre temas natalinos, sertanejos,
cancbes de compositores brasileiros ou estrangeiros ou sobre determinadas obras
(MEDEIROS, 2009, p. 29).

O resultado da andlise de Carinhoso, de Cyro Pereira, mostrou que a peca sofreu
um tratamento composicional na esfera de outro tipo de reelaboracdo musical, a
“variacdo”. A variagéo, segundo Zamacois (1960, p. 136) consiste na modificacdo de um
tema diversas vezes de forma breve, apds sua exposi¢do no inicio da obra. A modificacéo
do tema nas variagcBes pode ocorrer: (1) no proprio tema, mas ainda mantendo suas
caracteristicas que permitam seu reconhecimento; (2) na harmonia ou no contraponto e (3)
no tema, permanecendo dele um fragmento ou detalhe, mas sendo constituido novo
material tematico. Nessa visdo de andlise entendeu-se que ha elementos suficientes para

afirmar que a reelaboragdo musical Carinhoso “apresenta uma estatura compativel com a
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de uma obra de arte e deve ser classificada como uma composicgéo, no formato ‘Variagdes
sobre um Tema’”, sugerindo a renomeacdo do titulo para Varia¢Ges sobre Carinhoso
(MEDEIROS, 2009, p. 102).

Geyer manipula os aspectos estruturais livremente, em especial a forma, harmonia e
meio expressivo. Quanto ao grau de interferéncia no original entende-se que o material
preestabelecido e manipulado por Geyer, em sua grande maioria, sdo as melodias
populares e folcloricas, brasileiras ou estrangeiras, que basicamente ndo sofrem
modificagdo. Com fundamento nos parametros discutidos por Pereira (2011), essas
reelaboracdes realizadas por Geyer sdo denominadas genericamente de “arranjos” e séo a
maior parcela na producdo criativa de Geyer. As reunides de diversas pegas em um
conjunto Unico, procedimento muito comum nos denominados pelo proprio autor de
“ciclos”, sd@o compreendidas como “obras coletivas”. Neste caso a atitude composicional
do autor estd acentuadamente presente no que tange ao processo criativo. Geyer deixa
marcas estilisticas e interfere significativamente nos aspectos da harmonizagéo,
orquestracdo e manejo do meio expressivo disponivel, considerando as limitacGes do
contexto da época.

Algumas raras exce¢fes podem ser observadas no catélogo de obras e arranjos de
Geyer, o que justifica considerar outras praticas de reelaboracdo musical. Bota (2008)
compreende a “transcricdo” musical como um processo que envolve a criatividade do
autor. A transcricdo engloba uma atitude composicional de traducdo de uma obra
preexistente para novos meios expressivos, na qual o autor remete constantemente ao
original, mas deixa suas marcas estilisticas. O autor considera a transcricdo um processo de
recriagdo musical, no qual o autor se compromete com a manutencdo das estruturas
formais e harménicas originais, 0 que ndo ocorre no arranjo, que é constituido de forma
mais livre, sem necessidade de manter a estrutura formal basica do original. As fronteiras
ténues entre os processos de recriagdo musical dificultam a caracterizacéo e conceituacéo
de tais atitudes composicionais (BOTA, 2008, p. 1).

O Unico exemplo mais aproximado de transcri¢do observado no catélogo tematico
de Heinz Geyer é a peca Rio de Janeiro, cuja versdo para piano solo (HG.2.01.03),
possivelmente de 1922, foi transcrita para conjunto instrumental (HG.2.02.03). Este é um
caso de transcrigdo, na qual Geyer reelaborou sua propria obra original para um novo meio

expressivo. Entretanto, ndo se percebe na segunda versdo uma atitude composicional
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expressiva, fazendo da referida transcricdo um procedimento sem grande interferéncia
criativa do autor.

Na Cantata (HG.1.03.01) Geyer realizou um procedimento que poderia,
inicialmente, ser classificado como uma transcricdo do quarto movimento — presto — da
Sonata n° 1, para violino em sol menor (BWV 1001), de Johann Sebastian Bach.
Entretanto, 0 maestro alterou o meio expressivo da obra para instrumentos de orquestra e
introduziu um coro a quatro vozes e um texto, cuja autoria deste ultimo ndo pbde ser
identificada pela falta de informacdes por extenso das iniciais constantes na fonte: “Fr.
Traub.” Para Pereira (2011, p. 47), o arranjo e a transcri¢cdo séo considerados dois polos de
subcategorias de reelaboracdo musical, procedimentos comuns em toda a histéria da
musica. Apesar da atitude composicional e o nivel de criatividade inserido por Geyer em
suas reelaboracdes, 0 exemplo citado e outros existentes no catalogo ndo poderiam ser
classificados como transcri¢cdes, dado o grau acentuado de interferéncia no ambito da
forma, harmonia e meio expressivo constatado. Seria ainda possivel entender a Cantata, de
Geyer, como a criacdo de uma nova obra, abordada por Pereira (2011, p. 223) como
“parafrase”. Segundo a autora, a parafrase se insere em outro grupo de praticas musicais,
denominado reescritura musical, ao lado da parddia, fantasia, capricho, dentro outras, ndo
sendo consideradas reelaboracbes musicais, mas uma pratica de reescrita que produz uma
outra obra. A paréfrase é a pratica que mais se distancia do original, seguida do arranjo e
da adaptacéo.

Da mesma forma como ocorre na transcri¢cdo, em uma “orquestracdo” também séo
preservados 0s aspectos estruturais, seus procedimentos estdo mais sistematizados e busca-
se a maior fidelidade ao original. Na orquestragéo especifica-se 0 meio instrumental, o que
torna o timbre a principal ferramenta de manipulacéo. O aspecto do timbre é seguido pela
textura e sonoridade, que favorecem o aparecimento de novas construgfes sonoras e, ainda,
a tessitura devido a possibilidade de ampliagdo da manipulagéo instrumental (PEREIRA,
2011, p. 123).

Em alguns arranjos de Geyer, conforme as fontes, aparece a palavra “ambientagédo”,
que poderia ser confundida com o procedimento de orquestracdo. O termo € utilizado pelo
proprio compositor na obra Meu Brasil (versdo 2) — HG.1.03.10 — e no arranjo da cancao
La na Serra — HG.1.04.06, de autoria de Angelino de Oliveira, composta por volta de
1918, arranjada por Geyer em 1954. O primeiro caso é 0 que mais se aproxima de uma

orquestracdo, conforme o tratamento dado ao corpo instrumental, entretanto, foi
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classificado como obra de Geyer em seu catdlogo por apresentar variados elementos
criativos e de atitude composicional. No segundo caso, o termo “ambientagdo” foi tratado
como sinbnimo de arranjo.

A pesquisa de Pereira (2011, p. 229) evidenciou a distincdo mais acentuada entre
“transcricdo” e “arranjo”. Mas, a “adaptacdo” poderia preencher essa lacuna entre as duas
praticas, seja nas transcricBes, nas quais ndo se preservam totalmente os aspectos
estruturais, seja nos arranjos com pouca alteracdo na forma, ritmo, melodia ou harmonia.
“Adaptacdes” podem implicar em mudanca de linguagem, sendo as transformacdes
maiores. No entanto, quando né&o ocorre mudanca de linguagem, se assemelham muito aos
arranjos, apesar das alteragdes sofridas pela obra serem menores nos aspectos estruturais
e/lou ferramentais, sem a pretensdo da fidelidade ao original. A adaptacdo pode ser
realizada para 0 mesmo meio instrumental, ou seja, sem a premissa de que esse meio seja
modificado. Esse tipo de reelaboracdo musical € uma adequacao de uma obra ao contexto,
ao instrumental ou ao publico alvo (PEREIRA, 2011, p. 228).

O meio musical vivenciado por Geyer, no que concerne ao material humano do
qual dispunha, era amador. Os seus conjuntos eram formados por pessoas da propria
comunidade, profissionais de outras areas como comerciantes, empresarios e amantes da
cultura. Somente com o estabelecimento do Conservatdrio Curt Hering, em 1949, iniciou
um processo de ensino de musica institucionalizado na prépria sede da SDMCG. Apesar
do funcionamento do conservatério, o conjunto instrumental de Geyer continuou a ser
heterogéneo e o coro, formado quase que em sua totalidade por cantores sem instrucao
especifica em musica ou canto. O processo criativo de Geyer em suas obras e arranjos,
considerava 0 meio, adequando as composi¢fes ao contexto e meio expressivo disponivel.

Em todas as técnicas de reelaboracdo musical analisadas por Pereira (2011), o
aspecto ferramental, a textura, € o que mais sofre alteracdes, considerado pela autora o
mais importante: “a manipulag8o da textura praticamente serve como um tipo de ‘técnica’
para a préatica de reelaboracdo musical como se fosse uma possibilidade de manipulacéo da
arquitetura sonora” (PEREIRA, 2011, p. 229). Analisando esses procedimentos de
reelaboragdo até aqui, conclui-se que Geyer realizava interferéncias nas composicoes de
maneira mais ou menos acentuada, mas que ndo sugerem 0 enquadramento em outras
técnicas que ndo sejam basicamente do ambito do arranjo, tendo em vista que apenas 0S
aspectos estruturais e 0 meio expressivo sdao mais afetados. As Unicas exce¢des seriam a

“fantasia” e a “reducéo”.
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A “fantasia” envolve um variado processo criativo utilizado ao longo da histéria da
masica, desde o século XVI, sem regras formais ou padrdes, sujeito a livre habilidade do
autor no tratamento do material musical: “[...] um dos processos possiveis dentro de uma
Fantasia é dispor de diversos temas livremente, tratando tanto a harmonia como a melodia
de forma pessoal” (MEDEIROS, 2009, p. 47). Segundo Zamacois (1960, p. 230), o préprio
compositor, ao incluir a palavra “fantasia” no enunciado do titulo das obras, ja estabelecia
previamente uma margem ampla para o entendimento da composicédo, de estrutura livre e
com certo carater de improvisacdo, em oposicdo a fuga que possuia uma estrutura
preestabelecida.

Conforme j& mencionado anteriormente, a fantasia pode ser entendida como uma
pratica de reescritura da obra. Geyer compds a Fantasia Les Adieux, HG.2.01.01, para
piano solo, incluindo o termo “fantasia” também, no titulo. Nessa obra, apesar de ndo ser
composta a partir de outra obra — 0 que ndo a caracteriza como reelaboragdo — a estrutura
formal é livre, apresentando um tema acompanhado, desenvolvido em texturas de distintas
densidades.

A Grande Fantasia Triunfal sobre o Hino Nacional Brasileiro, para piano,
composta no Rio de Janeiro em 1869 por Louis Moreau Gottschalk (1829-1869), teve sua
execucdo proibida durante a Ditadura Militar (1964-1985), com base na Lei 5.700, de
1971. A lei proibia a execucdo de arranjos do Hino Nacional Brasileiro. Entretanto, a pecga
ndo poderia ser classificada como “arranjo”, mas como “variacdo”, conforme o
entendimento do musicologo Alfredo Melo, na qual o tema é apresentado de forma simples
e entdo, ampliado e modificado em seus elementos secundarios (MEDEIROS, 2009, p. 37).
Geyer produziu um arranjo sobre o Hino Nacional Brasileiro (HG.1.02.27), para coro a
oito vozes e instrumentos. Da mesma forma, o procedimento de Geyer foi criticado
publicamente no jornal O Imparcial, de 10 de setembro de 1941, por ocasido de um
concerto realizado no Rio de Janeiro. Curiosamente esta critica foi publicada 30 anos antes
da promulgacéo da referida legislacéo.

A “reducdo”, como pratica de reelaboracdo musical, tem como objetivo a
manutencdo dos aspectos estruturais como a forma, ritmo, melodia, harmonia e altura,
mantendo a maior fidelidade ao original possivel. No percurso inverso das orquestragdes, a
reducdo explora aspectos ferramentais e adquire maior unidade sonora pela adequacéo do
material composicional a um meio instrumental mais condensado ou a um U{nico

instrumento, como é o caso das redugdes de orquestra para piano. No caso das redugdes
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para piano pode haver algumas perdas na harmonia, na exposi¢do de linhas melodicas
simultaneas e nos efeitos sonoros originais (PEREIRA, 2011, p. 173). No caso de Geyer,
que ndo produzia partituras com todas as vozes, mas somente partes instrumentais ou
vocais, as denominadas pelo préprio compositor de “partituras de direcdo”, poderiam ser
enquadradas como redugdes. Entretanto, as redugfes da orquestracdo de suas obras para
sistemas de trés pautas ndo eram produzidas com a fungédo de execucdo, mas para auxiliar o

regente na conducdo do conjunto.

1.1.3 Inventario vs. catadlogo

O inventario e o catalogo'® sdo dois instrumentos de pesquisa em arquivos que
diferem entre si pela abrangéncia na descricdo das informacgfes. O inventario € o “[...]
instrumento de pesquisa que descreve, sumaria ou analiticamente, as unidades de
arquivamento de um fundo ou parte dele, cuja apresentacdo obedece a uma ordenagédo
I6gica que poderad refletir ou ndo a disposicdo fisica dos documentos” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 109). Bellotto (2006, p. 197) acrescenta que esse instrumento é do
tipo parcial e objetiva fornecer uma descricdo ndo seletiva dos documentos, e deve ser
sumaria — entretanto, ndo analitica, pois esta seria propria de um catalogo.

Montero Garcia (2008, p. 100) apresenta duas classes de inventarios, no caso dos
arquivos que guardam documentacdo musical. A primeira classe sdo 0s inventarios que
disponibilizam relacbes de partituras e instrumentos musicais existentes em uma
instituico. Um exemplo sdo as descriches desses materiais que eram recebidas pelos
mestres de capela, quando assumiam suas funcdes. A outra classe sdo 0s inventarios
produzidos para facilitar o estudo e a localizacdo da documentacdo musical, com a
descricdo das séries documentais.

Essa segunda classe de inventario é disponibilizada pelo AHJFS, denominado pela
instituicdo, Inventario Analitico dos Documentos. Conforme as defini¢des estudadas, o
titulo do inventario — que inclui o termo “analitico”, ndo poderia ser definido dessa forma,
pois exigiria uma acdo de descricdo que é propria de um catdlogo, 0 que ndo ocorre nesse
caso. O quadro 1 fornece um exemplo do inventario, com a descricdo sumaria, por meio

dos campos “pasta” (codigo de identificacdo), data (ano, dia e més), assunto, informacéo

7 Inventory (ing.); Inventar (ale.).
18 Catalog, catalogue (ing.); Katalog (ale.).
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da procedéncia e destino do documento (“de” e “para”), o contetdo do documento, a
quantidade e as observacodes relevantes.

Quadro 1 - Estrutura do Inventario Analitico dos Documentos do AHJFS

Pasta Ano | Dia/Més Assunto De | Para Contetido N° Doc Obs.
9.11.2.4.6 | s.d. s.d. Composicdes de - - Diversas partituras 01 117 partituras
Heinz Geyer referenciando 09 copias
composicoes de
Heinz Geyer

Fonte: Arquivo Histérico José Ferreira da Silva.

O exemplo do quadro 1 descreve, conforme o cddigo (9.11.2.4.6), documentos
pertencentes a colecdo de dossié “cultura” e a série “Sociedade Dramatico-Musical Carlos
Gomes — pegas teatrais — composicOes de Heinz Geyer”. Conforme a informacdo do
contetido, apesar de conter “diversas partituras referenciando composi¢des de Heinz
Geyer” em numero de “117 partituras e 9 copias”, o item é considerado apenas como um
unico documento, conforme a numeracdo. As informacGes fornecidas pelo inventario
evidenciam desconhecimento dos procedimentos de descricdo de documentos musicais,
mesmo que de forma sumaria. Apesar disso, o instrumento possibilitou a localizacdo da
pasta, contendo o conjunto — volumoso — de fontes de notacdo musical de Heinz Geyer.

No ambito da Arquivistica, Castilho (1991, p. 117 apud ARRUDA; CHAGAS,
2002, p. 51), assim como Cortez (1987, p. 194 apud ARRUDA; CHAGAS, 2002, p. 51),
desenvolvem a ideia de que um catalogo € um instrumento de pesquisa e um veiculo de
difusdo do contetdo de um acervo e da localizacdo da fonte da informacéo. Considerando
0 nivel de aprofundamento da descricdo, o catalogo é um “instrumento de descricéo
documental que descreve, até ao nivel do documento, a totalidade ou parte de um arquivo
ou de uma cole¢do” (ALVES, 1993, p. 19, grifo do autor).

Montero Garcia (2008, p. 101) distingue as fontes documentais musicais em duas
classes: as fontes diretas — aquelas geradas pela propria pessoa ou instituicdo a ser estudada
— e as fontes indiretas, resultantes de distintos processos de estudo, classificacdo ou
catalogacdo, dentre as quais estdo 0s guias, inventarios, indices e os catalogos. Para a
autora, em um catalogo os documentos sdo descritos um a um, com dados que permitem
sua identificacdo. Cotta (2011, p. 31) ainda acrescenta que o catalogo é um instrumento de
busca que permite ao pesquisador conhecer a existéncia do documento antes da visita ao

acervo. Em um catalogo os documentos sao descritos sob critérios tematicos, onomasticos,
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cronoldgicos e outros. Na acep¢do mais especifica na area de musica o catalogo descreve
integradamente fontes e obras de um determinado acervo ou obras e suas fontes da

producdo musical de um determinado autor, este Gltimo, o objeto dessa pesquisa.

1.1.3.1 Catalogo de acervo

Trabalhos de descricdo e catalogagéo de fontes musicais sdo atividades que tiveram
suas bases estabelecidas, segundo Cotta (2006), no século XIX, principalmente
reconhecidas no catalogo das obras de Mozart, publicado por Kochel em 1862 e nos
esforcos de Robert Eitner (1898-1904), que publicou entre 1900 e 1904 o Biographisch-
bibliographisches Quellenlexikon. Esta segunda publicacdo, em 10 volumes, definiu a
localizacdo de manuscritos e impressos de obras de antigos compositores e teéricos em
mais de duzentas bibliotecas da Europa e tornou-se uma ferramenta de pesquisa de
referéncia para a época (ROBERT EITNER). Eitner, nessa publicacdo, busca “descrever e
sistematizar informacGes sobre um determinado corpus de documentos musicais [...] sobre
as fontes relacionadas a todos os compositores e obras da musica ocidental” (COTTA,
2006, p. 16). Este ultimo autor acrescenta que as profundas transformacdes nessas bases
culminaram no projeto de catalogacdo de fontes musicais em 1952, o Répertoire
Internationale de Sources Musicales — RISM.

Segundo Montero Garcia (2008, p. 101), “Um catélogo descreve os documentos um
a um, apresentando uma série de dados que permitem sua correta identificacdo.” A
afirmacdo da autora sugere que esse procedimento seja realizado em todo o corpus de
documentos existentes em um acervo musical. Dessa forma, um catalogo de acervo
compreende a descricdo de todas as fontes existentes nesse espago, que pode ser
constituido de mais de um arquivo, fundo, colecdo ou de obras de mais de um compositor.

O Catalogo de los fondos musicales del Archivo Catedral de Salamanca, na
Espanha, ¢ um exemplo de catdlogo de acervo. E extremamente minucioso e extenso,
contendo a descricdo de 3.864 obras dos séculos XIII ao XX, envolvendo mais de 200
autores (MONTERO GARCIA et al., 2011). Além das informagdes sobre as obras e fontes,
o catalogo disponibiliza outras, referentes a funcdo da mdusica na liturgia da catedral como
elemento de coeséo e valorizagdo das cerimdnias e sobre os musicos que atuaram na
instituicdo, incluindo resenhas biograficas dos compositores e mestres de capela. Séo
disponibilizadas, também, informagGes historicas, inventarios antigos existentes, as

caracteristicas documentais e as diversas fases do processo de catalogacdo entre 2002 e
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2012, as formas de organizacdo, além dos procedimentos realizados quanto ao processo de
tratamento das fontes.

A ficha catalografica do levantamento do acervo de Salamanca apresenta campos
referentes a: a ) area de identificacdo (codigo de referéncia, historico dos codigos, titulo,
data, nivel de descri¢do); b) &rea de contexto (instituicdo que produziu o documento); c)
area de contetdo e estrutura (informagdes para avaliar o valor potencial da unidade de
descricdo); d) area de condicdes de acesso e uso (condigcdes de acesso, idioma, numero de
copistas, estado de conservacao, instrumentos de acesso com informacgdes sobre a
unidade); e) area de documentacdo associada (publicacbes existentes); f) &rea de notas
(informagdes significativas, anotagfes do autor, dados com relagdo a outros documentos,
explicacOes diversas); g) area de controle da descricdo (nome do catalogador e normativa
técnica utilizada); h) area de musica (sobrenome e primeiro nome e ano de nascimento e
morte do autor, nimero de composi¢Ges de um mesmo titulo, secbes/movimentos, vozes e
instrumentos, tonalidade, compasso, indica¢ao de tempo, a voz utilizada para o incipit, que
geralmente é a mais aguda e o préprio incipit, com o primeiro verso ou frase com sentido
musical). Para o incipit optou-se pela imagem do original ou fac-simile, incluindo palavras
completas, a clave e os compassos® (MONTERO GARCIA et al., 2011, p. 90-92).

Esse catadlogo é uma boa referéncia para trabalhos de catalogacdo de acervos, mas
também é um modelo e uma alternativa interessante para elaboracdo de um catélogo de
fontes musicais de autores. Ele segue as mesmas diretrizes dos catalogos de autores quanto
a organizacdo dos dados e as informacdes sobre as obras e as fontes sdo ricas em detalhes.
Além disso, no catélogo é valorizada a disponibilizacdo de informacdes adicionais sobre o
contexto dos documentos, os sujeitos envolvidos e trabalhos anteriores sobre o0 acervo.

As fontes das obras de Heinz Geyer estdo inseridas em um arquivo pertencente ao
antigo coro e orquestra da SDMCG. Este acervo foi incorporado ao Centro de Memdria do
Teatro Carlos Gomes (CMTCG) e, em 2011, foi realizado um projeto de inventaria¢do do,
entdo batizado, Acervo Heinz Geyer (AHG). O denominado acervo inclui ndo somente
obras de Geyer, mas também de diversos outros compositores do repertdrio alemédo ou
austriaco, em sua maioria, datadas da segunda metade do século XIX e primeira metade do

século XX. Sdo obras e arranjos orquestrais, corais e de camara, em géneros como:

% Inicialmente, havia sido determinado que o incipit seria transcrito, utilizando o software de edicdo de
partitura Finale. Mas, percebeu-se que algumas obras apresentavam tipos arcaicos de notacdo, o que
ocasionou atrasos. Com base nisso, redefiniu-se o procedimento para a coleta do dado, desse campo,
determinando que a extracdo da imagem pudesse refletir a informagéo da fonte com maior fidelidade.
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aberturas, cances, dangas, divertimentos, fantasias, pot-pourris, hinos, marchas, serenatas,
sinfonias e cangdes folcloricas (ROSSBACH; PEREIRA, 2012). O referido inventério foi
considerado nesta pesquisa e auxiliou no levantamento das informacges para o catalogo de

Geyer.

1.1.3.2 Catalogo de obras

O catélogo de obras traz uma descricdo extremamente detalhada da obra de um
determinado compositor, levando em consideracdo todas as fontes existentes sobre cada
uma delas. Observando a diferenca entre fonte e obra ja apresentada, nesse conceito de
catdlogo as entradas das informacdes sdo por obra e ndo por fonte, sdo as obras que
recebem numeracdo ou classificacdo, independente se elas aparecem em mais de uma fonte
ou até mesmo se ndo ha nenhuma fonte de notagdo musical, mas é possivel comprovar sua
existéncia por meio de outra referéncia.

Os catalogos, segundo Montero Garcia (2008, p. 101), “[...] descrevem a
documentacao de todo o arquivo, ou de uma parte do mesmo, de forma individual.” Essa
afirmacdo se refere ao catalogo de acervo, mas serve também para o catalogo de obras,
quanto a possibilidade da descricdo de uma parte do acervo. As acdes necessarias para
elaboracdo de um catdlogo de obras ndo necessariamente representam a totalidade do
tratamento de um acervo musical, mas exigem que se percorra diversos acervos, caso as
fontes do autor estejam dispersas e seja necessario negociar o acesso a diversas
instituicBes. A proposta de um catalogo de obras € simplesmente extrair a informacao
necessaria, diferente do catdlogo de acervo, no qual ha uma interferéncia por parte do
pesquisador, organizando, classificando e criando c6digos, dentre outras agdes.

No prefacio do catalogo de Franz Schubert, Deutsch (1951, p. ix) informa que os
primeiros catalogos tematicos sobre musica, ainda em manuscritos, foram publicados entre
1762 e 1787, com foco em obras instrumentais de varios compositores. Até o século X1X o
termo “catalogo tematico” ainda ndo era muito utilizado, tampouco eram produzidas listas
de obras gque contivessem o incipit musical, embora Mozart ja houvesse organizado um
catalogo (ou um diario de trabalho em ordem cronolégica, segundo o compositor) de suas
obras a partir de 1784 e trés catalogos da producdo de Haydn tivessem sido compilados
entre 1765 e 1805. Na visdo de Deutsch (1951, p. ix) “[...] os primeiros catalogos tematicos

foram parcialmente destinados a comerciantes de musica, cujos livros de referéncia ainda
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eram insuficientes [...] e as informac0es prestadas pelas bibliotecas e colecionadores néo
eram muito confiaveis” (traducéo nossa).

O termo “catdlogo tematico” apresentou dificuldades semanticas durante dois
séculos, segundo Barry Brook, em seu artigo A Tale of Thematic Catalogues (BROOK,
1973, p. 409). A questdo central € que a palavra “tematico” é definida, etimologicamente,
como “ideia central” e em musica como “[...] a caracteristica melddica principal de uma
composicdo”. O autor explica, contudo, que essa palavra é utilizada em sua forma adjetiva,
significando “comeco” ou, no caso de catalogos tematicos de musica, incipit, publicacdes
muito comuns com essa acepg¢do em toda a Europa no final do século XVIII. O autor ainda
acrescenta que nas restritas oportunidades nas quais uma publicacdo apresenta realmente
0s temas ou motivos musicais, a palavra “tematico” ¢é evitada, aparecendo em seu lugar a
palavra “tema”. A problematica da terminologia pode ter se originado porque no final de
século XVIII os temas principais iniciavam a maioria das composic¢des, relacionando esses
trechos com o que no século XX passou-se a considerar o incipit.

A Editora J.J. & B. Hummel, em Amsterdam, utilizou pela primeira vez as palavras
em francés “catalogue thématique” ¢ “commencement de touttes les oeuvres” no titulo da
publicacdo, em 17682, relacionando o termo “tematico” ao trecho inicial das obras e ndo
ao tema principal. Nessa mesma direcdo seguiram-se as publica¢des do catalogo das obras
de camara de Ignaz Pleyel em Paris (1789)%, do editor Jean-Jérdbme Imbault em Paris
(1792)% e do catalogo tematico que incluia obras de Haydn, Mozart, Clementi e Pleyel,
pela Editora Artaria em Viena (1798)%. Na Alemanha, Christian Ulrich Ringmacher (1743-
1781) utilizou os termos em italiano pela primeira vez no catalogo de suas obras, publicado
em Berlin, em 1773. Na Inglaterra, John Bland publicou utilizou essa terminologia pela
primeira vez em 1792, em um catalogo tematico de cancdes francesas®. Em todos esses
exemplos ndo foram catalogados verdadeiros temas, mas incipits e, segundo o autor as
questBes lexicogréaficas teriam sido resolvidas se nas centenas de catalogos publicados o
adjetivo temético tivesse sido substituido por indice de incipits (BROOK, 1973, p. 409).

20 Catalogue thématique ou commencement de touttes les oeuvres de musique qui sont du propre fond de J.J.
& B. Hummel, publié & la commodité des amateurs, par oi ils pourront voir, si les piéces gu ‘on leur présente
pour original, n’ont pas déja été imprimées (BROOK; VIANO, 1997, p. 202).

21 Catalogue thématique ou commencement de chaque quatuor, quintet, trios [sic.] et duo compose par I.
Pleyel, qui se vendent & Vienne chez Artaria Compagne (BROOK; VIANO, 1997, p. 330).

22 Catalogue/THEMATIQUE/des/Ouvrages de Musique/Mis au Jour/Par Imbault/Md de Musique au Mont
d’Or Rue S. Honoré pres | 'Hote/ dAligre No. 627/A PARIS//ca.1792 (BROOK; VIANO, 1997, p. 205).

23 Catalogue thématique de Haydn, Mozart, Clementi et Pleyel (BROOK; VIANO, 1997, p. 11).

24 Thematic catalogue of French songs (BROOK; VIANO, 1997, p. 44).
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Deutsch (1951, p. ix) apresenta como regra para catalogos tematicos que eles
incluam os “temas” das obras (e das se¢des ou movimentos, quando possivel), ou seja, 0s
incipits musicais. Apesar do autor utilizar o termo “tema”, ele refor¢a que o termo incipit
deve ser entendido como os “compassos de abertura” (the opening bars). Assim ocorreu
com os catalogos de Ludwig van Beethoven, de Martin Gustav Nottebohm (1851),
Wolfgang Amadeus Mozart, de Ludwig Kochel (1862), Carl Maria von Weber, de
Friedrich Wilhelm Jahns (1871) e o primeiro catdlogo de Franz Schubert, elaborado
também por Nottebohm (1874). Dos catalogos citados, o de Kdéchel foi o primeiro a
apresentar as obras, no caso de Mozart, em ordem cronolégica.

Além da indispensabilidade da inclusdo do incipit musical, Brook (1973, p. 413)
considera o catalogo de Mozart, publicado por Kochel, em 1862, um modelo dentro de
uma abordagem cientifica, apresentando além das informacdes basicas das obras com 0s
“opening bars” de todos os movimentos, informacdes adicionais como a localizacdo dos
autografos, listas de edicBes e referéncias sobre as obras na literatura. A publicacdo
coincidiu com a desenvolvimento da musicologia em meados do século XIX, ao lado de
grande quantidade de publicacGes das edi¢des da obra completa de diversos compositores,
especialmente na Alemanha. Entretanto, elas atendiam muito mais a questdes comerciais
das editoras, do que um levantamento de obras e fontes com abordagem académica, como
ocorreu com o catalogo elaborado por Kdchel.

Foi somente na década de 1950, com o ressurgimento da atividade musicoldgica do
poOs-guerra, que os reflexos da metodologia utilizada por Kochel foram sentidos, quando
surgiram os catalogos temaéticos de Bach (Schmieder), Beethoven (Kinsky), Schubert
(Deutsch), Couperin (Cauchie), Haydn (Hoboken) e Boccherini (Gerard). Brook (1973, p.
414), no referido artigo de 1973, afirma que apesar de entrarem na “era de ouro” dos
catalogos tematicos, ainda eram limitados os estudos sobre as questdes histdricas e
metodoldgicas, uma realidade que o autor desejava que pudesse ser resolvida até o final do
século XX, inclusive com o auxilio de ferramentas como o computador.

No Brasil, a referéncia mais importante de catdlogo de obras com a inclusdo dos
incipits como 0s compassos iniciais das obras é o Catalogo Tematico das Obras do Padre
José Mauricio Nunes Garcia, elaborado por Cleofe Person de Mattos em 1970 (MATTOS,
1970). Régis Duprat (1995, p. 103) afirma que em sua tese de doutorado, de 1965, inseriu
um “catalogo ndo tematico” de André da Silva Gomes, com 76 obras do acervo de

manuscritos do Arquivo da Curia Metropolitana de Sdo Paulo. Essa afirmagdo permite
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observar que o termo “tematico” é entendido como um catdlogo que ndo apresenta 0s
incipits musicais das obras. Duprat (1995), posteriormente, publicou o catadlogo tematico
de Gomes, em 1995, assim como ocorreu com o das obras de José Joaquim Emerico Lobo
de Mesquisa, em 1996, com a pesquisadora Maria Inés Junqueira Guimardes. Os demais
levantamentos de obras realizados no Brasil podem ser considerados também como

catalogos ndo tematicos, pois ndao apresentam o incipit musical.

1.1.3.3 Outras designacdes para catalogos de obras na literatura

A terminologia utilizada para catalogos de obras varia enormemente na literatura e
os titulos desses trabalhos apresentam termos diversos associados a “catalogo” como:
tematico, sistematico, descritivo, cronoldgico, analitico ou critico. Em uma lista de
catalogos publicados entre 1939 e 2017, disponibilizada pela Deutsche Nationalbibliothek
(Biblioteca Nacional Alema), surge uma grande diversidade de designacGes para catalogos
de obras em onze linguas diferentes. A grande maioria esta na lingua alema ou inglesa,
incluindo outras como espanhol, cataldo, italiano, francés, portugués, russo, tcheco,
dinamarqués e sueco, conforme a nacionalidade do autor catalogado (DEUTSCHE
NATIONALBIBLIOTHEK, 2018).

Nessa lista da Biblioteca Nacional Alemd a tradugdo de “catalogo temético” para o
alemdo mais recorrente € Thematisches Verzeichnis e, com bem menos ocorréncias,
Thematischer Katalog ou Themen-Verzeichnis. Em inglés a traducdo mais comum €
thematic catalogue ou, eventualmente, thematic catalog. Nas outras linguas os termos sdo:
catalogue thématique ou catalogue raisonné (francés), tematicky katalog (tcheco),
catalogo tematico (italiano), tematisk forteckning (sueco). Para “catalogo de obras” ainda
existe Werke-Verzeichnis (aleméo), catalogue of the Works (inglés) e cataleg de les obres
(cataldo).

Especialmente nos catadlogos alemdes, € comum o procedimento de associar 0s
termos “catalogo tematico” a “sistematico”, “descritivo”, “cronoldgico”, “analitico” ou

“critico”, conforme o Quadro 2, com suas tradugdes:

Quadro 2 - Nomenclatura de catalogos em aleméo

Titulo do Catalogo Traducdo
Bibliographisch-thematisches Verzeichnis Catélogo bibliogréfico e tematico
Thematisch-bibliographisches Verzeichnis Catélogo tematico e hibliografico

Chronologisch-thematisches Verzeichnis Catélogo cronolégico e tematico
Thematisch-chronologisches Verzeichnis Catélogo tematico e cronoldgico
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Titulo do Catalogo Traducdo
Systematisch-thematisches Verzeichnis Catalogo sistematico e temético
Thematisch-systematisches Verzeichnis Catalogo tematico e sistematico

Fonte: Deutsche Nationalbibliothek (2018)

O catélogo do maestro Heinz Geyer sera tematico, sistematico e descritivo de suas
obras e seus arranjos. Arruda e Chagas (2002, p. 52), citando Cortez (1987, p. 195)
afirmam que em um catalogo sistematico todas as entradas dos assuntos estdo ordenadas
em um indice, segundo algum critério de classificacdo definido. Castilho (1991, p 117
apud ARRUDA; CHAGAS, 2002, p. 51), afirma que um catadlogo é um instrumento de
pesquisa no qual é realizada a descricdo exaustiva de uma peca documental. No catalogo
de Geyer, além dos incipits musicais e literarios, um sistema de classificacdo foi
previamente fixado, organizando suas composic¢des e arranjos musicais. Sob um sistema de
codificacdo alfanumérico, obedece a ordenacéo de parametros que consideram o0 género ou
a forma musical, 0 meio expressivo, seguidos das informacgdes sobre as obras e as fontes,
apresentadas na forma de uma ficha catalogréfica.

Portanto, quanto ao carater sistematico e descritivo do catadlogo de Heinz Geyer,
pode-se afirmar que ele é uma lista de suas composi¢cfes e arranjos que obedece a um
sistema ordenado de apresentagcdo das informacgfes, que inclui a data da composicéo, o
género musical, 0 meio expressivo e varias outras informacgdes. Nele é descrita, de forma
minuciosa, a obra ou o arranjo, envolvendo sua identificacdo e suas caracteristicas
musicais internas. O mesmo trabalho de descri¢do minuciosa ocorre com as caracteristicas

fisicas e as informacdes de localizacdo de todas as fontes disponiveis.

1.1.4 Descricdo documental

A necessidade de descricdo das informacBes contidas em um acervo ou um item
documental, explicitando seu contexto, seu contetdo e permitindo o mais facil acesso para
0s usuarios, gerou algumas iniciativas na formulacdo de normas ainda na década de 1960.
Conforme Haider (2018), em 1969, foi publicada a primeira edicdo do Anglo-American
Cataloguing Rules (AACR)%, atendendo as bibliotecas dos Estados Unidos, Gra-Bretanha,
Canada e Australia, além de outros paises. A segunda edi¢do, 0 AACR?2, foi publicado em
1978, seguido de trés revisdes dessa segunda edic¢éo, identificadas como AACR2R (1988,

1998, 2002), com reimpressoes atualizadas em 2003, 2004 e 2005. As revisdes resultaram

5 Caédigo de Catalogacdo Anglo-Americano (CCAA).
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na obra Archives, Personal Papers and Manuscripts®, compilada por Steven L. Hensen,
publicada, em 1983, como uma padronizagdo de normas para 0s Estados Unidos e, com
respaldo da Sociedade dos Arquivistas Americanos, revisada em 1989,

Semelhante ao trabalho de Hensen, Michel Cook editou e publicou, em 1986, na
Gré-Bretanha, o Manual of Archival Descriptions?”. Em 1990, os arquivistas canadenses
também publicaram importante obra normativa de carater nacional, as Regles pour la
description des doucuments d'archives?®. Segundo Gomes e Araujo (2015, p. 49), as
normas desenvolvidas pelos arquivistas norte-americanos, canadenses e britanicos
influenciaram para que o International Council on Archives (ICA)% elaborasse uma norma
de caréter internacional, a General International Standard Archival Description (ISAD
(G))®, cuja primeira versdo foi publicada em 1994, revisada em 2000%. Conforme a
segunda edicao da versdo em portugués®,

[...] esta norma estabelece diretrizes gerais para a preparacdo de descri¢des
arquivisticas. [...] O objetivo da descri¢do arquivistica é identificar e explicitar o
contexto e o contetido de documentos de arquivo a fim de promover 0 acesso aos
mesmos. Isto é alcangado pela criacdo de representagdes precisas e adequadas e
pela organizacdo dessas representacdes de acordo com modelos
predeterminados. [..] Esta norma contém regras gerais para descricao
arquivistica que podem ser aplicadas independentemente da forma ou do suporte
dos documentos. As regras contidas nesta norma ndo ddo orientacdo para a
descri¢do de documentos especiais, tais como selos, registros sonoros ou mapas.
Manuais expondo regras de descri¢do para tais documentos ja existem. Esta
norma deveria ser usada em combina¢do com esses manuais para possibilitar

uma adequada descricdo de documentos especiais (CONSELHO
INTERNACIONAL DE ARQUIVOS, 2000, p. 11).

O referido conselho publicou, em 1996, a primeira edicdo de outra norma
internacional para registros de autoridade arquivistica, a International Standard Archival
Authority Record for Corporate Bodies, Persons and Families (ISAAR (CPF))%®. Apods
revisdes, a segunda edicao foi publicada em 2003 e, no mesmo ano, uma edic¢do brasileira
foi preparada por Vitor Manoel Marques da Fonseca, do Arquivo Nacional. Sdo regras
para a preparacdo de registros que identificam e descrevem as entidades relacionadas a

producdo e manutencdo de documentos, sejam elas coletivas, pessoas ou familias: “O

% Arquivos, documentos pessoais e manuscritos.

27 Manual de Descrigdo Arquivistica.

28 Normas para a descri¢do de documentos de arquivo.

29 Conselho Internacional de Arquivos (CIA).

30 Norma Geral Internacional de Descrigdo Arquivistica.

31 A versdo brasileira foi organizada pelo Arquivo Nacional, em 2000, e € a utilizada nesse trabalho.

32 A primeira edicdo em lingua portuguesa da ISAD (G) foi publicada em 1998.

3 Norma Internacional para os Registos de Autoridade Arquivistica relativos a Instituicdes, Pessoas
singulares e Familias.
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objetivo primordial desta norma é fornecer regras gerais para a normalizacao de descri¢des
arquivisticas de produtores de documentos e do contexto da producdo de
documentos.”(CONSELHO INTERNACIONAL DE ARQUIVOS, 2003, p. 8)

Em conformidade com as normas ISAD (G) e ISAAR (CPF), o Conselho Nacional
de Arquivos (CONARQ) criou, em 2006, a Norma Brasileira de Descrigdo Arquivistica
(NOBRADE). N&o € apenas uma traducdo, mas uma adaptacdo das normas internacionais
a realidade brasileira, buscando atender as necessidades das instituicGes do pais e facilitar o
intercdmbio de informacgdes em ambito nacional e internacional. Seus pressupostos basicos
sd80 0 respeito aos fundos e a descricdo multinivel, do geral para o especifico,
representando o contexto e a estrutura hierarquica do fundo e suas partes. Os niveis de
descricdo arquivistica sdo: o acervo da entidade custodiadora (admitindo o acervo da
subunidade custodiadora), o fundo ou colecéo, a secdo (eventualmente a subsecdo), a série
(eventualmente a subsérie), o dossié ou processo e o item documental. Possui oito areas de
descricdo tais como: a) area de identificacdo; b) area de contextualizacdo; c) area de
conteudo e estrutura; d) area de condicbes de acesso e uso; e) area de fontes relacionadas;
f) area de notas; g) area de controle da descri¢do; h) area de pontos de acesso e descri¢éo
de assuntos. Junto com essas areas, possui 28 elementos de descri¢do, dos quais sete sdo
obrigatorios: o cddigo de referéncia; titulo; data(s); nivel de descri¢do; dimensdo e suporte;
nome(s) do(s) produtor(es) e condigdes de acesso (CONSELHO NACIONAL DE
ARQUIVOS, 2006).

Somente no CMTCG, especificamente no AHG, foram adotadas partes das normas
de descricdo arquivistica referidas. As fichas elaboradas no projeto de inventariacdo das
fontes musicais do maestro incluem a area de identificacdo (o cddigo de referéncia, o
titulo, a data, dimensdo e suporte) e a area de contextualizacdo (nome do produtor). Apesar
da recomendacdo da obrigatoriedade dos elementos de descricdo na NOBRADE, ndo sdo
apresentados o nivel de descri¢do e nem as condicdes de acesso.

Quanto ao cddigo de referéncia, o nivel de descricdo identificado é o fundo (Acervo
Heinz Geyer do Teatro Carlos Gomes) e o item documental, subdividido em conjunto e a
peca (partitura ou parte) que compde o conjunto. Em nivel de fundo, apresenta-se a
identificacdo do pais (Br — Brasil, para favorecer a troca internacional), da cidade (Bl —
Blumenau), da identidade do acervo (HG — Heinz Geyer) e da entidade custodiadora (TCG
— Teatro Carlos Gomes). Em nivel de item documental apresenta-se o cédigo numérico em

trés digitos, referente a pasta ou conjunto de todas as partes de uma obra e um segundo
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cédigo numérico em dois digitos para a unidade documental (partitura ou parte) (Exemplo:
BrBIHG TCGO001-01). No catalogo temético de Geyer foram mantidos os cddigos de
referéncia antigos do projeto de catalogacdo do CMTCG-AHG, para o auxilio na

localizacdo do documento no acervo da SDMCG.

1.1.5 Os elementos de descri¢do no catadlogo tematico de Geyer

O acesso aos documentos de arquivo, atraves da descricdo arquivistica, €
proporcionado via instrumentos de pesquisa, neste caso o catalogo. O catalogo de obras e
fontes musicais relaciona de forma ordenada os elementos de descrigdo da obra e de suas
fontes e permite o acesso a informacdo e ao documento catalogado. Os conjuntos de
normas e as referéncias para catalogacao de acervos e obras musicais disponiveis auxiliam
na elaboracao de fichas catalograficas. Os elementos de descricdo nas fichas sdo adaptados
conforme as caracteristicas apresentadas pelo acervo ou da produgdo musical de um
compositor.

As fichas catalograficas buscam descrever com riqueza de detalhes as informacdes
sobre a producdo musical de um compositor e a localizacéo das fontes. Sobre a elaboracédo
de fichas catalogréficas, uma importante referéncia é Alexander Hyatt King (1911-1995),
catalogador no Museu Britanico na década de 1930, que se tornou grande estudioso de
Mozart. O artigo de King The Past, Present, and Future of the Thematic Catalogue, de
1954, citado por Brook (2001, p. 348), sugere que um catalogo tenha os seguintes
elementos: a) titulo, opus ou outros nimeros de identificacdo, edi¢bes, autor e outras fontes
do texto, data e local de composicédo; b) incipit de cada movimento, com os nimeros dos
compassos, indicando as variagfes entre fontes; c) descricdo completa e localizagcdo dos
autografos; d) descricdo minuciosa das cépias mais significativas; e) descricdo
bibliografica das primeiras edi¢des, incluindo data, impressor, nimero de edicao e todas as
edicdes subsequentes ou arranjos publicados em vida pelo autor ou modificagdes
realizadas; f) referéncias contemporaneas; e g) referéncias a obra em estudos académicos.

A maioria das sugestdes de King se mantiveram validas durante as décadas
seguintes. No corpo de normas RISM este conjunto de elementos foi ampliado,
acompanhado da descri¢do dos campos a serem inseridos em fichas de catalogacdo. Como
a maioria da producdo de Geyer se apresenta em manuscritos, a principal normatizacéo
adotada foram as sugestdes do artigo de King, de 1954 (BROOK, 2001) e as normas RISM
(REPERTOIRE INTERNATIONAL DES SOURCES MUSICALES, 1996). A
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NOBRADE (CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVQOS, 2006), adaptacdo brasileira das
normas ISAD (G) e ISAAR (CPF), complementou a fundamentacdo dos campos da ficha
catalogréfica, adaptada a realidade das fontes das obras de Geyer.

A NOBRADE prevé areas de descricdo que tém como objetivo identificar a
unidade de descricdo e informar a sua proveniéncia e custodia, as informagfes do seu
contetdo (contexto histdrico e geogréfico, tipologia documental, assunto e estrutura da
informacdo), o seu estado de conservacgdo. Além desses elementos, sdo disponibilizadas as
condicdes de acesso, a sua relacdo com outras fontes, o responsavel pela descri¢do e 0s
procedimentos para a recuperacdo do contetdo de elementos de descricdo (CONSELHO
NACIONAL DE ARQUIVQOS, 2006).

As normas RISM sugerem um esquema que compreende blocos de elementos
basicos de descricdo: os titulos e mencdes de responsabilidade (bloco I) e a descrigéo fisica
do documento (bloco I1). No mesmo esquema, inserem-se quatro outros blocos, as notas
referentes @ meng&o de responsabilidade (bloco I11), aos meios de interpretagéo (bloco 1V),
a outros tipos de informacdo (bloco V) e notas bibliograficas e outras informacées (bloco
VI). Como as normas RISM tratam de documentos musicais, previu-se no esquema da
ficha catalografica o campo dos incipits literarios e musicais, com os dados de
identificagdlo e comentéarios adicionais (REPERTOIRE INTERNATIONAL DES
SOURCES MUSICALES, 1996).

A partir da analise das oito areas de descricdo arquivistica e dos sete elementos
obrigatérios de descricdo previstos na NOBRADE e os seis blocos de descricdo das
normas RISM, estabeleceram-se quatro blocos de descricdo na ficha catalografica das
obras e arranjos de Geyers*:

1°) bloco de identificacdo da obra;

2°) bloco de descricdo interna da obra;

3°) bloco de descricdo das fontes;

4°) bloco de referéncias e observagdes sobre a obra.

Cada bloco possui seus campos selecionados, adaptados e reorganizados a partir
das normas RISM para o esquema dos quatro blocos propostos. Grande parte das normas
foi selecionada para a ficha catalogréafica, entretanto, diversas sofreram alguma adaptacéo,

3 No item 3.5.2 da tese apresentam-se, sistematizados, todos os campos da ficha catalografica do catalogo
tematico de Heinz Geyer.



60

devido as caracteristicas especificas observadas na producdo musical de Geyer, nas fontes
e nos acervos. Em alguns casos foram inseridos campos ndo previstos nas normas RISM,

especialmente no quarto bloco de descricao.

1.1.5.1 Bloco de identificagédo da obra

O bloco de identificacdo da obra compreende quatorze elementos de descri¢do. Os
campos 1 a 4 identificam a obra de forma geral, com o titulo e subtitulo, o género ou forma
musical e 0 meio expressivo para 0 qual a obra foi destinada. O campo 1 — titulo
normalizado da obra — segue a norma RISM 100, com o registro do titulo da obra
catalogada com adaptacéo as regras da ortografia vigente, sendo feitas, quando necessarias,
modificacdes que ndo alteram o sentido da palavra. No catalogo tematico de Geyer ha
ocorréncias em que a mesma obra apresenta pequenas diferencas no titulo. Quando se trata
da mesma obra, mediante criteriosa anélise, registrou-se o titulo mais recorrente ou aquele
da fonte mais atual, considerando as revisGes que o compositor realizava em suas proprias
composicdes. As diferentes versdes foram registradas no campo especifico: titulo da obra
na fonte. No campo 2 — titulo secundario ou subtitulo normalizado da obra — a norma
RISM 150 sugere que se registrem as informacBes complementares do titulo, titulos
secundarios, titulos alternativos, ou qualquer outra informacdo complementar sobre a obra.
Nesse campo também consta o titulo da obra coletiva, quando ocorreu a catalogacdo de
uma composicdo considerada avulsa, mas ao mesmo, integrante de um conjunto.

A norma RISM 140 apresenta uma lista bastante extensa de formas musicais,
incluindo traducdes adaptadas a cada idioma, adotadas pelo RISM-Internacional. As fontes
musicais de Geyer evidenciaram uma lista diferenciada ndo somente de formas, mas
géneros musicais usuais deste compositor. O autor raramente inclui a informacdo na fonte,
entretanto, as obras e arranjos de Geyer podem ser definidas, genericamente, como cancdes
para coro e suas variantes. Quando, de fato, a informacdo foi incluida na fonte, foi indicada
com a escrita normalizada no campo 3 — género/forma musical normalizado/a da ficha.

Em alguns casos a forma ou o género musical foram identificados a partir da
andlise das fontes ou pela identificacdo incluida em programas de concertos. Dentre 0s
géneros e formas musicais usuais que aparecem nas fontes das obras de Geyer estdo:
cancdo, cancao popular, cancéo tradicional, cancao folcldrica, cangédo natalina, cangéo de

ninar, cancao sacra, ciclo de cangdes, ciclo de pegas folcloricas, ciclo de cangdes natalinas,
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epopeia musical, suite, poema sinfénico® sobre motivos populares, fantasia, gavotte,
guarania, hino, marcha, moda de viola, musica no estilo popular e toada.

A classificacdo da musica vocal no catdlogo tematico de Franz Schubert esta
dividida em nove subgrupos, dentre eles, as “cancdes para coro”, envolvendo formacdes
masculinas, femininas e mistas (DEUTSCH, 1951). De modo semelhante, no segundo
volume do catélogo de Joseph Haydn, elaborado por Hoboken (1971), estdo as “cangoes
para duas, trés e quatro vozes”. Na auséncia total da informagdo quanto ao género ou
forma musical em fontes priméarias ou secundéarias sobre as obras de Geyer, o campo
especifico recebeu o enunciado padrdo “cancdo para coro”. A Unica exce¢do é para as
obras escritas para uma voz e acompanhamento instrumental, sendo atribuido a este caso o
termo “cancéo para canto”.

O campo 4 — meio expressivo — na sequéncia do género/forma musical indica para
qual formacdo vocal instrumental — no sentido geral — a obra foi indicada pelo compositor
ou estd evidenciada nas fontes, especialmente pela identificacdo dos conjuntos de partes.
No caso de Geyer foram elencadas 17 categorias para o segundo nivel de classificacdo de
suas obras que, posteriormente, foram incluidas na identificacdo catalografica como o meio
expressivo. S&o elas: coro misto a capella; coro misto e instrumentos; coro misto, solo e
instrumentos; coro masculino a capella; coro masculino, solo e instrumentos; coro
masculino e instrumentos; canto e instrumentos; canto e érgdo; canto, violino e érgéo;
canto e piano; cancdo avulsa; piano solo; conjunto instrumental; Opera; opereta; obra
cénico-musical; comédia musicada.

Os demais campos do bloco de identificacdo da obra (5 ao 14) foram preenchidos
conforme as informacGes constantes nas fontes de notacdo musical ou em fontes
secundarias. Informacdes presumidas foram indicadas entre colchetes e a auséncia total dos
dados implicou na extracdo do campo da ficha catalografica.

Apesar do campo 5 — compositor — ser uma informacdo propria de catalogos de
acervos, prevista na norma RISM 50, com o nome normalizado seguido dos anos de
nascimento e morte, este campo se fez necessario pelo fato da produgdo de Geyer ser
constituida de um namero grande de arranjos. Habitualmente as composi¢des e 0s arranjos

poderiam ser separados em duas categorias distintas, prescindindo da informacdo do autor

35 O termo poema sinfénico néo se refere ao conceito normalmente adotado, atribuido a obras exclusivamente
instrumentais. Nas fontes primérias e secundarias dos arquivos de Geyer consta 0 mesmo termo para obras
vocais com acompanhamento de instrumentos, que congregam cangdes diversas, encadeadas em um Unico
movimento.
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da composi¢do. Entretanto, no catalogo tematico de Geyer as categorias foram interpostas,
sendo necesséria a confirmacgao de autoria da composicdo. A interposicdo se justifica pela
producdo musical de Geyer ser, em sua grande maioria, composta de arranjos sobre
melodias brasileiras. Alinhados ao campo do compositor, estdo os campos 6 e 7,
respectivamente, a cidade, dia, més e ano da composi¢do (norma RISM 942) e, no caso das
obras vocais, 0 nome do autor normalizado do texto, seguido dos anos de nascimento e
morte (norma RISM 420). Conforme prevé a norma RISM 942, informacao sobre o local e
data da composicao pode ser extraida do préprio documento, como obtida de outras fontes.

O campo 8 é dedicado ao nome do autor normalizado do arranjo, com seus anos de
nascimento e morte (norma RISM 440). Da mesma forma que ocorreu com 0s campos com
informac@es sobre a composicdo, a norma RISM 942 foi utilizada no campo 9 para indicar
o local, dia, més e ano da confeccdo do arranjo por Geyer. Em alguns casos Geyer
escreveu arranjos sobre obras de compositores que possuem indicagdo catalogréfica. Para
tais casos as normas RISM 200 e 210 sugerem a indicacdo da sigla e do numero do
catalogo, respectivamente. Isso ocorreu em Cantata (HG.1.03.01), o quarto movimento da
sonata em sol menor para violino solo de Johann Sebastian Bach (1720), “melodizada e
arranjada” por Geyer para coro misto, solo e instrumentos em 1968. O campo 10 — n° de
catalogacéo original anterior ao arranjo — foi preenchido com a indicagdo BWV 1001, do
catalogo tematico de Bach (SCHMIEDER, 1990).

O campo 11 — dedicatoria — é previsto na norma RISM 480, que recomenda a
inser¢cdo do nome da pessoa para a qual se dedicou a obra, entre colchetes, seguida da
transcricdo do texto. No caso de Geyer ocorreram quatro casos, dos quais apenas dois séo
dedicatérias para pessoas nomeadas, uma sem indicacdo nominal e a outra para todos 0s
cantores participantes de um festival de coros. Com isso, apenas a segunda parte da norma
RISM 480 foi utilizada, sendo a transcricdo diplomatica da dedicatéria da obra, entre
aspas.

No campo 12 — formagédo — sdo listados os nomes normalizados, por extenso, das
vozes e dos instrumentos da obra. A norma RISM 720 recomenda relacionar e especificar
todas as vozes (das partes vocais e instrumentais) da composicao, seguindo as abreviaturas
sugeridas pela prépria norma (RISM 998). Apesar da utilizacdo de abreviaturas para vozes
e instrumentos (e outros elementos) ser comum em catdlogos tematicos, especialmente
aqueles que descrevem um numero grande de fontes, no caso de Geyer o mesmo

procedimento ndo foi adotado. Como a maioria das obras de Geyer possui apenas uma
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fonte disponivel e ainda buscando ter maior clareza na disponibilizacdo da informacéo,
exceto nos codigos das fontes nos acervos e das claves, utilizou-se a escrita por extenso
nos campos da ficha catalografica. O campo 12 foi preenchido com a indicacdo “coro”,
seguida da especificacdo de cada voz e, separadas por ponto, a indicacdo “instrumentos”,
seqguida da especificacdo de cada instrumento e afinacdo. Para os casos duvidosos ou
presumidos a informagéo foi escrita entre colchetes.

Os dois ultimos campos (12 e 13) do bloco de identificacdo da obra também séo
gerais, o local e a data da estreia, norma prevista em RISM 944 e os intérpretes da ocasido
(RISM 460). Os dados dos intérpretes integram a relacdo dos solistas (com as
classificagfes vocais), grupo e regente. Apenas quatro ocorréncias foram identificadas em
Geyer e as informacdes foram extraidas de fontes secundarias como programas de concerto

e libretos das obras de teatro musical.

1.1.5.2 Bloco de descricéo interna da obra

Neste bloco apresentam-se as caracteristicas internas da obra, cujas informacdes
exigem reconhecimento de elementos musicais na fonte de notacdo musical. Juntamente
com a identificacdo do titulo de cada movimento, cena ou se¢do — caso ndo seja um
movimento Unico — figura um importante e imprescindivel elemento de um catalogo
tematico, o incipit musical. O incipit musical permite a pesquisa da obra pela ficha
catalogréfica, evitando o manuseio constante do documento original. Também possibilita
comparar fontes sem indicacdo de autoria com a musica catalogada do compositor em
questdo e saber se constituem, ou ndo, cépias de suas obras. Obras com mais trechos,
cenas, movimentos ou cangdes diferentes que constituem ciclos, todos possuem seu incipit
musical. A elaboracdo de um incipit individual facilita a identificacdo de fragmentos
isolados de uma obra maior.

No dicionério de latim para portugués de Ernesto Faria, incipio ou incipere,
considerados termos sindnimos, sdo verbos que significam comecar, iniciar (FARIA,
1967, p. 482). No sentido contrario, 0 termo portugués comecar, no dicionario de
portugués para o latim, de Anténio Gomes Ferreira, significa incipére (FERREIRA, 1990,
p. 203). O dicionario multilingue online denominado Glosbe, vai além, fornecendo além do
significado de incipére como sendo comecgar ou iniciar, a conjugacdo desse verbo na

terceira pessoa do singular — incipit, com o significado comeca (GLOSBE: dicionério
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multilingue online). Sendo assim, seja 0s termos incipio ou incipére no infinitivo ou na
conjugacédo em terceira pessoa (incipit), todos sdo verbos.

Entretanto, na Literatura e na Mdsica, o termo incipit foi substantivado,
significando comeco, inicio. O Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa classifica
as palavras “déficit”, “superavit”, ‘“habitat”, incluindo “incipit” como substantivos.
Segundo o dicionario, sdo substantivos de dois nUmeros, ou seja, ndo variam no plural: o
“déficit”, os “deficit”; o “superavit”, 0s “superavit”, o “habitat”, os “habitat”, o “incipit”,
os “incipit” (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2009).

O Dicionério de Biblioteconomia e Arquivologia ja traz uma definicdo
considerando incipit um substantivo, adotado para designar uma palavra ou frase que inicia
um manuscrito medieval. Muitas vezes o incipit substituia a funcdo que hoje atribuimos
aos titulos nos documentos, visto que 0os mesmos s6 comecgaram a ser usados entre 1476 e
1478 (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 193). Muito recorrente € a utilizacdo da palavra
incipit escrita no inicio dos manuscritos medievais para indicar que aquela pagina é o
inicio da obra. Na sequéncia, vem o texto, propriamente dito, sendo que as primeiras
palavras séo escritas, geralmente, de forma diferente, com letras maiores, em cores ou por
iluminuras.

Os manuscritos dos Evangelhos de Lindisfarne (ilha na costa nordeste da
Inglaterra), produzidos entre os seculos VII e VIII, incluem os textos dos evangelistas S&o
Mateus, Marcos, Lucas e Jodo. O fdlio numero 27 (Figura 1) contém o texto Liber
generationis Jesu Christi filii David, filii Abraham (Genealogia de Jesus Cristo, filho de
Davi, filho de Abrado), sendo que no retangulo sobre as letras “ER” da palavra LIBER, esta
Incipit Evangelii Genealogia Mathei (Comega a Genealogia do Evangelho de Mateus).
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Figura 1 - Evangelhos de Lindisfarne, folio 27, Liber generationis

pt

Fihsxps- (P acheus hom,

Fonte: Lindisfarme Gospels (2019)

No Grove dictionary of music and musicians, incipit é definido como as palavras
ou musica no inicio de um texto ou composi¢do. Eram utilizados para catalogar textos
medievais, quando esses ndo possuiam um titulo. A palavra passou a ser utilizada como um
substantivo. O incipit textual (ou literario, ou latino, para o caso obras sacras) é o
fragmento inicial do texto abaixo da notacdo musical das obras vocais can¢fes ou 0 texto
inicial do indice. O incipit melddico (ou musical) é o fragmento inicial de musica utilizado
em indices melddicos ou catalogos tematicos (SADIE; TYRRELL, 2001, p. 146).

O emprego da palavra no &mbito da muasica € comum, seja no singular (incipit) ou
plural (incipits) e foi observado nos catalogos tematicos estudados de Schubert, Mozart
(somente na edicdo de 1964), Haydn, Marcos Portugal, Nunes Garcia e Lobo de Mesquita.
No catalogo de Albéniz, Mulas (2001) utiliza o termo com acento agudo: incipit e incipits.
Na edicdo de 1950 do catdlogo de Bach (SCHMIEDER, 1950), apesar de aparecer a
palavra incipit eventualmente, o termo para esse elemento do catalogo é Themenzitate

(citacdo do tema), 0 mesmo e Unico utilizado na segunda edi¢cdo (SCHMIEDER, 1990). No
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catadlogo dos fundos musicais da catedral de Salamanca aparece incipit no singular, mas o
plural é incipit musicales e sdo apresentados em fac simile. Duprat (1995), apesar de incluir
incipits musicais no catalogo de Andreé da Silva Gomes, como parte de seu livro Musica na
Sé de Sdo Paulo Colonial, ndo cita essa nomenclatura. J& em Villa-Lobos, sua obra
(MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, 1972, 1989, 2009), o considerado catalogo de suas obras
n&do apresenta nem o termo incipit e nem a presenca de fato desse item?.

Brook (1973) afirma que os indices tematicos apresentam vantagens sobre as listas
ndo tematicas, visto que além de organizar o corpo musical em uma ordem sistematica,
possibilita a identificacdo com um minimo de espacos e simbolos. Essa funcdo é
desempenhada pelos incipits, uma identificacdo direta, clara e singular da obra musical,
que as informacdes de titulo, autor, instrumentacao, tonalidade, data e outros ndo fornecem
com a mesma efetividade. O autor expde, por meio de exemplos, as vantagens da
introducédo dos incipits em catalogos tematicos. Por meio dessa ferramenta a identificacéo
é possivel mesmo que duas fontes sejam da mesma obra, mas que sofreu transposicao de
tonalidade, ou que duas fontes sejam encontradas em acervos diferentes, sem a
identificacdo de autoria. Também é possivel identificar mais claramente a composicdo
musical no caso de um conjunto de obras do mesmo género (trios, por exemplo), na mesma
tonalidade, com algumas apresentando a mesma sequéncia de movimentos. Se a mesma
obra é encontrada em acervos diferentes, com tonalidades diferentes e adi¢do de outras
partes instrumentais, € possivel catalogar a obra com todas as fontes existentes.

Sobre o enriquecimento do trabalho de catalogacéo realizado por Marques (2012),

com a construcdo do incipit musical, Castagna (2014) afirma que:

Por meio deste método, os frequentadores de arquivos poderdo comparar
manuscritos sem indicacdo de autoria com a musica catalogada de Marcos
Portugal e saber se constituem ou néo, copias de suas obras. Tal procedimento
também ajuda os pesquisadores a tomarem varias decisdes no que se refere a
selecdo de obras para edigdo, execucdo, comparagdo ou estudo, proporcionando
ao catdlogo a maxima abrangéncia que seria possivel na atualidade
(CASTAGNA, 2014, p. 125).

Os catalogos estudados apresentam os incipits elaborados em diversos formatos e
extensdes e foram abordados na revisdo de literatura do presente capitulo a seguir. A

norma RISM possui um grupo de campos que trata desse elemento (RISM 800 a 827),

3% O termo incipit (sem italico) foi incorporado ao léxico da area de musicologia arquivistica/catalografica,
assim como a flexao para o plural — incipits (sem italico), ndo sendo grafados como palavras estrangeiras.
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tratando da obrigatoriedade de se elaborar ao menos um incipit para cada composi¢éo, mas
aconselhando que sejam elaborados outros, principalmente para o caso de obras com vérias
partes ou movimentos. A norma prevé campos para a ordenacdo numeérica do incipit
(RISM 800), a indicacdo da voz ou instrumento (RISM 801), o nome do personagem nas
obras draméticas (RISM 802), a transcri¢cdo dos termos que precedem a notagdo musical
(RISM 806), a indicacdo do tempo (RISM 807), o texto profano (RISM 810), o texto sacro
(RISM 811), a clave original de modo codificado (RISM 820), a tonalidade (RISM 822) e
0 compasso (RISM 823). O incipit propriamente dito esta normatizado em RISM 826 e o
comentario em RISM 827, para o caso de erros evidentes corrigidos, ndo corrigidos ou
transcritos para notacdo moderna.

Dos campos que tratam do incipit nas referidas normas, foram elencados e
adaptados para o catadlogo de Geyer apenas os campos RISM 826 e 827. Para a selecédo dos
incipits, conforme a norma, considera-se obrigatoria a transcricdo diplomatica do naipe
(vocal ou instrumental) mais agudo ou aquele que entra em primeiro lugar. No caso de
instrumentos melddicos, opcionalmente, toma-se 0 mais agudo na seguinte ordem de
preferéncia: violino 1, flauta, oboé, etc, eventualmente o continuo, quando é o caso. Outra
recomendacdo € que sejam elaborados incipits de todos os movimentos e, no caso de
Operas, oratorios e cantatas, a abertura instrumental, seguida da introducéo e dos incipits do
primeiro recitativo e da primeira aria.

No catalogo tematico de Geyer o procedimento adotado para 0s incipits — campo 15
— atendeu, em parte, as normas recomendadas em RISM 826. Os incipits musicais foram
elaborados em um sistema de duas pautas, salvo em fontes que ndo possuiam trechos para
0 acompanhamento da linha melddica. Foram elaborados com utilizagdo do programa de
edicdo de partituras Finale. A quantidade de compassos editados foi variavel, seguindo a
I6gica da frase ou do discurso musical e da quantidade de trechos a serem apresentados.
Obras para vozes e instrumentos apresentam 0s primeiros compassos da introducao
instrumental (a parte mais aguda ou a primeira entrada do naipe instrumental e a linha do
baixo), seguidos da primeira entrada do coro ou solo, indicando 0 compasso de inicio desse
trecho, separados pela quebra do pentagrama (Figura 2). Elaborou-se um incipit musical
para cada movimento ou se¢do das obras coletivas e para cada inicio de cena das obras de

teatro musical, além da abertura instrumental.



68

Figura 2 - Modelo de incipit musical no catalogo de Geyer

Indicacdo do compasso

Introducéo instrumental '
(2 2 4 c.— linha mais agudae baixo) 00 Entrada do coro ou solo

)
Sistema de duas pautas Texto da obra (incipit literario)

=
LI
Quebra do pentagrama

Fonte: elaborado pelo autor.

Comentarios ou informacdes adicionais sobre o incipit musical foram registrados
no campo 16 — comentario sobre o incipit musical — como prevé a norma RISM 827, para
0 caso de existirem erros que se encontram na fonte e ndo podem ser corrigidos, erros que
podem ser corrigidos (com respectiva explanacédo) ou transcricdo em notacdo moderna que
tenham sido realizadas.

A indicacdo de andamento ou carater, a tonalidade, as claves e a formula de
compasso sdo elementos extraidos da primeira se¢do da obra catalogada. A norma RISM
807 trata apenas do tempo indicado no incipit musical, ndo considerando outras indicagdes
que, ndo necessariamente, se referem ao andamento, mas ao cardter do movimento. Para o
campo 17 foram consideradas as indicacbes de andamento e/ou de carater indicadas no
inicio da obra ou arranjo de Geyer, transcritas diplomaticamente, entre aspas. Para o0 campo
18 — tonalidade — atendeu-se ao que prevé a norma RISM 260, quanto a tonalidade geral
da composicdo, indicada no catalogo por extenso, referente a primeira se¢do da obra. As
claves da primeira secdo da partitura ou partitura de direcdo e das partes, foram anotadas
de forma codificada no campo 19 (G-2: clave de sol na segunda linha; F-4: clave de sol na
quarta linha; C-3: clave de d6 na terceira linha). Conforme a norma RISM 823, indicou-se
numericamente a formula de compasso da primeira se¢do da obra (campo 20).

Os trés ultimos campos do bloco de descricdo interna da obra da ficha catalografica

(21, 22 e 23) foram dedicados ao texto das composicdes vocais. Nesses campos
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transcreveu-se, de forma normalizada e atualizada, o texto correspondente ao incipit
musical (RISM 810), indicou-se o idioma e, da mesma forma como ocorreu para o incipit
musical, utilizou-se a norma RISM 827 para tecer comentarios ou informac@es adicionais

referentes ao incipit literario.

1.1.5.3 Bloco de descricéo das fontes

Este bloco possui os campos com elementos de descricdo das fontes da obra ou
arranjo de Geyer, numeradas conforme as datas das copias e/ou edicdes, desde a mais
antiga até a mais recente. Na impossibilidade de utilizacdo do critério da data, utilizou-se a
ordem de aparecimento da fonte na coleta de dados da pesquisa. Como a maioria das obras
apresentou-se em apenas uma fonte, mesmo reproduzida mecanicamente em VAarios
exemplares e encontradas em mais de um acervo, registrou-se a fonte como unica.

A fundamentacdo dos campos descrita abaixo seguiu a mesma ldgica da ordem
adotada na relacdo dos elementos de descricdo da ficha catalogréfica, considerando:

a) campos referentes a localizacdo das fontes nos acervos;

b) caracteristicas fisicas da fonte, quanto a técnica de registro e sua tipologia;

c) transcricdo diplomatica de dados sobre a obra registrados na fonte;

d) quantificacdo e identificacdo de partituras, conjuntos de partes, eventuais

fragmentos e outras obras registradas na fonte;
e) quantificacdo de pautas por sistema e sistemas por pagina;
f) dados referentes a edicdes comerciais;

g) outras informagdes sobre a fonte.

O campo 24 da ficha catalogréafica — codigos da fonte — tem como objetivo localizar
as fontes nos acervos. As normas RISM tratam da procedéncia da fonte, informando o
local (RISM 914) e o nome da instituicdo (RISM 915) que custodia o documento. No
preenchimento do campo manteve-se apenas 0 nome da instituicdo proprietaria do
documento de forma codificada, conforme a seguir: CMTCG (Centro de Memoria do
Teatro Carlos Gomes), CC25J (Centro Cultural 25 de Julho) e AHJFS (Arquivo Historico
José Ferreira da Silva), todas da cidade de Blumenau. Apds o cddigo do acervo, incluiu-se
0 codigo do documento no acervo, quando existente. Para 0s casos em que o documento,
originalmente, apresentou outro codigo anterior a um dos trés acervos citados, elencou-se o

campo 25 — cadigo antigo da fonte — previsto na norma RISM 932. Eventualmente, alguns



70

documentos continham a informagéo sobre sua procedéncia anterior, principalmente no
caso de doacBes. O campo 26 — proprietarios anteriores — foi incluido na ficha
catalografica como prevé a norma RISM 912, recomendando a inclusdo do nome
normalizado do ultimo ou proprietario anterior do documento para o caso de legados,
doacGes ou aquisicOes de outras instituicdes.

O campo 27 — técnica de registro da fonte — descreve a forma como ocorreu 0
registro da informac&o no suporte da fonte, neste caso, papel. As fontes primarias das obras
de Geyer se apresentam em manuscritos, impressos ou reproducbes mecanicas. Os
manuscritos, em sua grande maioria, sdo autografos, sendo poucos os casos de fontes
transmitidas por meio de cdpias ou por edi¢cbes comerciais. Muito frequente sdo as fontes
reproduzidas mecanicamente por meio de técnicas especificas.

No Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica o conceito para o termo
manuscrito se define como um texto que é escrito a médo e, quando utilizado de forma
genérica, engloba aqueles que também sdo datiloscritos ou digitados (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 113). Figueiredo (2017, p. 60) também trata o termo de forma
abrangente, sendo a fonte manuscrita qualquer documento produzido por um autor, a saber
“[...] anotagdes vérias ou correspondéncias, nas quais planos sobre a obra podem ser
mencionados, sketchs, rascunhos, manuscritos acabados, paginas datilografadas, provas
para impressdo ou o contetudo de um disquete de computador.” O documento manuscrito
pode ser autografo ou transmitido através de copias.

No ambito geral da terminologia arquivistica, o entendimento de autégrafo®” é o
texto escrito pelo préprio autor, mesmo que ndo possua a assinatura (ALVES, 1993, p. 12;
ARRUDA; CHAGAS, 2002, p. 33). No ambito da musica, conforme Marston (2001, p.
243), um manuscrito musical autégrafo é aquele escrito pelo proprio compositor. Pode
haver mais de uma fonte manuscrita autégrafa de uma determinada obra musical. Quando
uma obra é revisada pelo préprio compositor, ele produzira uma nova fonte autdgrafa. A
identificacdo da caligrafia do compositor é possivel ao se confrontar um documento
musical com outro (BIASON, 2008, p. 18). Estudo dessa natureza foi realizado por
Marques (2012, p. 147) no catalogo das obras religiosas de Marcos Portugal. Para a analise
das fontes e identificacdo dos autdgrafos, Marques realizou um estudo da evolucdo dos
elementos caligraficos do compositor, tanto literarios como musicais. No caso da producgéo

das fontes manuscritas das obras de Geyer, sua caligrafia musical caracteristica e a

37 Autograph (ing.); Autograph (ale.).
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confirmacdo, segundo Ramers (2018), de que o préprio maestro produzia as partituras e
partes de suas obras, auxiliou na identificacdo dos autégrafos.

Marston (2001, p. 243), no verbete do Dicionario Grove, afirma que a copia® se
distingue do autografo por ser um manuscrito produzido pelas méos de outra pessoa que
ndo seja o proprio compositor. Carlos Alberto Figueiredo amplia a definicdo do termo,
afirmando que produzir uma copia € uma atitude mecénica, resultante de uma necessidade
pratica, imediata e momentanea, que consiste em transcrever os simbolos musicais de uma
fonte para a outra. Nessa acao o copista podera corrigir erros, realizar alterac6es e produzir
partituras com base em partes, 0 que na atualidade pode ser realizado com o0 uso de
softwares de editoracdo musical (FIGUEIREDO, 2017, p. 31). O sentido de cOpia a partir
de um manuscrito musical, em um contexto em que ainda ndo existiam técnicas mecanicas
de reproducdo, se baseava na transcri¢cdo das informacgdes por um copista. No caso de
Geyer, foi possivel identificar apenas uma copista de uma parte de violino da obra Hymno
a Carlos Gomes (HG.1.03.07). Nos demais casos, nos quais ndo foi possivel a
identificacdo do copista, identificou-se a fonte apenas com o termo “manuscrito” no campo
27 da ficha catalogréfica.

Em contrapartida, Geyer vivenciou um periodo em que ja existiam técnicas de
reproducdo mecanica de documentos. Ao reproduzir documentos busca-se obter como
resultado uma cépia exata do contetdo e da forma, ndo necessariamente considerando suas
dimensbes (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 147). Para Alves (1993, p. 86), o produto de
uma reproducdo € um novo exemplar de um documento, a partir de uma matriz, que pode
ainda ser denominado duplicacdo. Quanto a reproducdo mecanica se estabelecem as
técnicas da reprografia, que sdo o “[...] conjunto dos processos e técnicas de duplicacdo e
reproducdo de documentos que ndo recorrem a impressao, tais como fotocopia, processo
eletrostatico, termografia e microfilmagem” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 148).

Né&o foi objetivo, neste trabalho, a explanagdo de todos os processos de reproducéo
mecanica de documentos, apenas aqueles utilizados para a reproducdo de partituras e
partes das obras de Geyer, enquanto documentos em sua fase corrente. Algumas dessas
técnicas ja eram acessiveis na segunda metade do século XX, para que se realizassem
reproducdes em maior escala das partituras para coro e, eventualmente, para a reproducao

de algumas partes instrumentais do naipe das cordas. As técnicas de reproducédo

38 Copy (ing.); Kopie, Abschrift (ale.)
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mecanizadas conhecidas e utilizadas nas fontes de Geyer foram a heliografia, mimeografia,
xerografia e fotocopia.

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica trata as reprodugdes como
copias. A copia heliografica (ou copia ozalid), segundo o dicionario, € a “copia obtida por
processo fotomecanico, por contato direto de um original translicido com material latente
colorivel, que se torna visivel pela a¢do de gases de amoniaco. Também chamada copia
ozalid” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 58). A heliografia € um sistema anterior a
mimeografia, comum entre as décadas de 1940 e 1960 para o qual era necessario a
producdo de uma matriz em papel vegetal. Em alguns casos, foram localizadas matrizes em
papel vegetal das obras de Geyer e os exemplares produzidos a partir delas. Neste caso
especifico a matriz manuscrita (identificada como autégrafa ou ndo) ¢ uma fonte em si,
sendo as suas reproducdes, outra fonte, pelo fato de a técnica de reproducdo ser diferente.

Uma das técnicas mais frequentes para a reproducédo de partes de coro das obras de
Geyer era a reproducdo por mimeodgrafo, muito comum no ambiente escolar, na década de
1970 e 1980. Nessa técnica, era produzido sobre o “sténcil” uma matriz que constituia o
original. Outro processo era a reproducdo eletrostatica®, a “[...] copia obtida por processo
eletrostatico. Também chamada cdpia xerografica ou xerox” (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 58). Mais ao final do periodo de atuacdo de Geyer, ja era possivel a realizacdo de
fotocopias (photocopy; Fotokopie): “[...] cOpia direta de um documento, produzida por
maquina automatica, utilizando-se papel sensivel aos fendmenos luminosos, quimicos ou
eletrostaticos, independentemente da presenca de negativo.” (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 94). O processo que tem como resultado a fotocdpia das fontes das obras de Geyer
foi denominado reproducéo fotostatica.

Apesar das referéncias bibliograficas da Arquivistica constantemente apontarem
para a nomenclatura “copia”, no catdlogo de Heinz Geyer as fontes de suas obras,
resultantes dos processos de reproducdo mecanica acima mencionados, foram
denominados “exemplares”. As técnicas de reproducdo originaram os exemplares a partir
das matrizes em papel vegetal no caso da reproducéo heliografica, em sténcil no caso da
reproducdo mimeogréafica ou do proprio manuscrito para as reproducdes xerogréficas e
fotograficas. Estas matrizes constituem-se uma categoria de fonte, enquanto os exemplares,

outra categoria. Conforme foi constatado na pesquisa das fontes de Geyer, prevaleceu a

39 Electrostatic copy (ing.); elektrostatische Kopie (ale.).
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localizagéo de reproducdes mecanicas das fontes, sendo raros 0s casos em que as matrizes
faziam parte do conjunto de fontes de uma obra.

As fontes musicais impressas por meio mecanico geralmente partem de uma edicéo.
Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, impressos sdo documentos
que foram produzidos por meio de imprensa (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 105). Para
Figueiredo, (2017, p. 40), “[...] editar é estabelecer um texto, resultante da pesquisa e da
reflexdo em torno das fontes que o transmitem e que seria 0 exemplar utilizado para a
impressdo, se for o caso”. O autor deixa explicito a questdo da ndo obrigatoriedade da
publicacdo de forma impressa ou por meio digital de qualquer edicdo musical, sendo o
texto o elemento essencial, admitindo itens acessorios que dependem do tipo de edigdo e
seu objetivo. A partir do entendimento de coOpia abordado anteriormente, a edicéo,
independentemente de seu tipo, “[...] € resultante do processo de pesquisa e reflexdo por
parte do editor, que ndo decide fazé-la por necessidades praticas imediatas, mas com
pretensdes a que seja completa e definitiva”.

Das poucas fontes impressas de Geyer disponiveis, a maioria foi realizada com o
objetivo da publicacdo e divulgacéo de suas obras ou partes delas, a exemplo de trechos da
Opera Anita Garibaldi, dos ciclos de can¢Bes para coro e instrumentos e das pecas para
piano solo. Ainda para o campo 27 da ficha catalogréfica — técnica de registro da fonte — a
categoria das fontes primarias de Geyer classificadas como impressos possuem a acepgao,
no ambito deste trabalho, de edi¢des comerciais, supervisionadas pelo compositor. A
categoria de impressos produzidos a partir de edi¢cdes musicologicas ou praticas, portanto,
trabalhos editoriais externos a ideia de transmissdo da obra por meio de fontes primarias de
época, foi tratada no campo 53 — edicbes eletrbnicas — no bloco de referéncias e
observacdes sobre a obra.

Considerando a representacdo da obra musical em documentos manuscritos ou
impressos no suporte de papel, a forma fisica se apresenta em duas tipologias basicas, de

acordo com o nimero de vozes ou instrumentos:

“a partitura (que apresenta, superpostas, todas as partes vocais e instrumentais
de uma determinada composicdo musical) e a parte ou parte cavada (que contém
apenas a musica de uma determinada voz ou instrumento, as vezes de um naipe,
como o das flautas, oboés, trompas e até do coro) (CASTAGNA; MEYER, 2017,
p. 321, grifos dos autores).
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“Partituras” e “partes” estdo no nivel interno de organizacdo de fontes musicais,
tipologias basicas que se diferenciam devido a sua utilizacdo e fungdo em corpos vocais
e/ou instrumentais. A reunido da totalidade de partes vocais e/ou instrumentais, produzidas
pelo mesmo copista no mesmo periodo determina um “conjunto de partes”, o nivel
intermediario da organizacdo. Quando diversos conjuntos sdo identificados, adota-se a
estratégia de numeracdo de cada conjunto. Uma reunido de conjuntos de partes da mesma
obra determina o nivel externo de organizacdo denominado “grupo” (CASTAGNA;
MEYER, 2017, p. 326).

No caso de Geyer, partes autografas determinaram, a maioria das vezes, 0 Unico
conjunto de partitura e partes existente, sem a constituicdo e necessidade de identificacdo
dos grupos de conjuntos. Em alguns casos ndo foi possivel a identificacdo do autdgrafo
nem do copista, fazendo com que os conjuntos fossem separados e descritos como fontes
distintas. No entanto, partituras e partes pertencentes a um mesmo conjunto foram reunidas
na mesma descri¢éo, quando se encontravam dispersas no acervo ou em acervos diferentes.
Nesse caso as partes que formam um mesmo conjunto foram devidamente localizadas com
seus codigos do acervo no campo especifico.

Nos arquivos de manuscritos musicais, assim como nos acervos que integram as
fontes de obras de Geyer, € comum encontrar somente partes cavadas, sem a presenca da
partitura, popularmente denominada de “grade”, destinada ao uso do regente para a
conducédo do grupo. Supde-se que ndao eram confeccionadas por economia de tempo e/ou
papel de musica. Na auséncia de uma partitura com todas as partes instrumentais e vocais
para utilizacdo do regente, Geyer elaborava uma partitura que denominava direcéo,
especialmente para suas obras de maior envergadura. Nas composicdes de Geyer, no
contexto desse trabalho, a “partitura de direcdo” consiste

[...] em uma partitura orquestral resumida, possuindo trés ou quatro pautas que
indicavam os principais movimentos da melodia. Geyer escrevia uma linha
melédica grave com o movimento do baixo, sendo, por vezes, preenchida pelos
acordes da harmonia. Sobre a linha, as demais vozes eram anotadas com
indicacfes de instrumentacdo, articulacdo e dindmica, servindo de lembrete para

a conducdo de passagens do coro ou contracantos da orquestra (ROSSBACH,;
PEREIRA, 2012, p. 93).

O exemplo a seguir € o trecho inicial da partitura de dire¢éo (Direcgéo, conforme
consta na fonte), do Ciclo n® 8 — Alma Brasileira (HG.1.03.03), de Heinz Geyer (Figura 3),

Ccujas partes instrumentais e corais estdo condensadas em cinco pautas por sistema.
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Figura 3 - Recorte da partitura de dire¢do do Ciclo n° 8 - Alma Brasileira

Fonte: Centro de Memoria do Teatro Carlos Gomes

No primeiro compasso da segunda pauta da referida obra na figura 3, estd um
acorde de sol maior a quatro vozes, com a indicacdo Holz, o que significa o ataque do
acorde com o naipe das madeiras. No mesmo compasso aparece 0 acorde em semibreves
com a indicacdo para que as cordas mais agudas executem um trémulo, além de uma
indicacdo da nota do timpano (Timp.) e um trecho melédico, a ser executado pelas violas,
violoncelos e contrabaixos (Viola, Cello, Bass). No segundo compasso o trecho melédico é
imitado pelo trompete (Piston) e mais uma vez imitado brevemente por todos o0s
instrumentos da familia das madeiras, em oitavas, indicado com os termos alle col oitava.
No terceiro compasso esta indicada a entrada do coro, mas somente 0 naipe do soprano
com o texto, ao invés das quatro vozes como esté indicado na parte completa do coro.

Geyer foi um compositor basicamente vocal e possui uma grande guantidade de
obras para coro misto e coro masculino, sem acompanhamento instrumental.
Diferentemente do que acontece nos conjuntos de partes de manuscritos musicais dos
séculos XVIII e XIX no Brasil, dificilmente ocorria a producdo de partes cavadas das
vozes nas obras de Geyer. O referido compositor produzia uma fonte com todas as vozes
em um sistema de duas ou mais pautas e, quando destinada a execugdo a capella, essa
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fonte produzida determinava uma partitura. No caso de uma obra para coro e instrumentos,
sejam as fontes das partes instrumentais conhecidas ou ndo, mas que se possa concluir que
existem, apesar de ndo localizadas, a tipologia da fonte foi identificada como “parte de
coro”.

Com base nas defini¢des abordadas, o campo 28 — tipologia da fonte — na ficha
catalogréfica foi identificado dentre partitura, partitura de direcdo e/ou partes, reunidas em
um ou mais conjuntos. Complementando as caracteristicas fisicas observadas nas fontes,
foi incluido o campo 29 — estado de conservacdo. O campo prevé a anélise da situacdo do
documento dentre as graduacdes “bom”, “regular” e “ruim”.

Alguns elementos foram transcritos diplomaticamente nos campos de descri¢do da
fonte da obra (30 ao 33), ou seja, exatamente como se encontram na fonte, em lingua
estrangeira, com abreviaturas ou erros de grafia. O campo 30 — titulo da obra na fonte —
estd previsto na norma RISM 320, entretanto, no catdlogo de Geyer nao foi utilizada a
separacdo de linhas com barras, mas a informacéo inserida entre aspas. A norma RISM 60
trata da transcri¢cdo diploméatica do nome do compositor da obra — campo 31, nome do
compositor na fonte — e foi adequada ainda para 0 nome do arranjador e copista (campo 32
— nome do arranjador na fonte — e campo 33 — copista, respectivamente). O campo 34 —
local e data da cdpia — esta vinculado ao anterior, fornecendo a informacéo da cidade, dia,
més e ano em que foi produzida a cOpia, quando a fonte contém essa informacédo.
Conforme consta na norma RISM 540, € necessario realizar uma anélise criteriosa para a
confirmacdo da data da coOpia, que pode ser confundida com a data da composicao da obra.

A possibilidade da fonte a ser catalogada estar incompleta, se apresentar em
rascunhos ou fragmentos é prevista pela norma RISM 110. O campo 35 — grau de
completude da obra na fonte — permite informar se a fonte esta completa, ou seja, com
todas as partes disponiveis e possibilitando sua execucdo integral. No caso contrario,
informou-se a incompletude da obra com os termos “incompleta” ou “fragmento”. Neste
mesmo campo foram identificados os fragmentos existentes, quando era o caso.

Os campos 36 ao 43 da ficha catalografica tratam da quantificacdo e identificacdo
de elementos das fontes. O campo 36 — quantidade de partes da partitura — informa o
numero total de partes estabelecidas na partitura e o campo 37 — identificacdo das partes
da partitura — fornece a relacdo das partes. A partitura de direcdo, no caso especifico de
Geyer, auxiliou na complementacdo dessa informagdo, quando ndo fora produzida uma

partitura com todos os pentagramas (fisicamente inseparaveis) e quando nem todas as
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partes estavam disponiveis. Conforme ja mencionado na analise da figura 3, o compositor
anotava algumas informacdes sobre a estrutura instrumental da obra na partitura de
direcdo, o que permitiu extrair e complementar a identificacdo de partes da partitura,
anotados entre colchetes.

As fontes de notacdo musical manuscritas ou impressas se apresentam na forma de
folhas soltas ou cadernos. O conceito de “folha” aqui considerado é um “[...] pedaco de
papel com formato definido, composto de duas faces (verso e anverso), cuja numeracao, se
efetuada, o € em ordem crescente, determinada pelo anverso” (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 92). No catdlogo de Geyer optou-se pela denominacdo “frente” no lugar de
“anverso”, sendo que a contagem de cada face da folha recebe a denominag&o de “pégina”.

As fontes manuscritas de Geyer, em muitos casos, se encontravam em documentos
avulsos ou folhas soltas, constituindo obras completas ou fragmentadas. Considera-se
“folha solta” uma Unica peca documental que apresenta frente e verso, ou seja, duas
paginas. Quatro paginas juntas em uma Unica peca ja sao consideradas um “caderno”. A
mesma denominacdo (caderno) é utilizada para folhas avulsas dobradas, reunidas e
encadernadas. Entende-se ‘“encadernacdo”, a “[...] fixacdo de folhas, entre capas, por
costura ou cola, com vistas a manté-las numa ordem determinada e a assegurar a sua
protecdo.” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 82).

A contagem de folhas foi considerada conforme as especificidades dos documentos
e as definicBes apresentadas. Um documento com quatro péaginas (quatro faces),
geralmente dobrado uma vez ao meio, é composto de duas folhas de um caderno. Se duas
ou mais folhas soltas constituiam uma mesma obra, foram agrupadas e catalogadas juntas,
indicando-se 0 nimero total de folhas no campo correspondente da ficha catalogréfica.
Caso a fonte da obra se apresentasse na forma de um caderno, o total de folhas foi
identificado com o nimero, seguido da informacao “folhas de caderno”, inclusive quando a
fonte continha mais de uma obra. Neste Gltimo caso, a quantidade de folhas da obra
catalogada recebeu o registro da seguinte forma: o nimero de folhas da obra catalogada,
seguido do namero total de folhas entre parénteses. Os parametros expostos sao aplicados
nos campos 38 — quantidade de folhas da partitura ou partitura de diregdo — e 41 —
quantidade de folhas das partes do conjunto — nos quais indicou-se, numericamente, a
quantidade de folhas desses elementos e, no caso das partes do conjunto, a quantidade de

folhas de cada parte e sua somatdria.
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No campo 39 — quantidade de partes do conjunto — foi registrado o nimero total de
partes disponiveis da fonte da obra, incluindo a partitura ou partitura de direcdo. A norma
RISM 700 trata deste campo e nela assinala-se que o termo “parte” se utiliza no sentido de
material fisico. No caso de um instrumento que esta escrito em varias pautas o documento
é considerado uma Unica parte, assim como mais vozes ou instrumentos em uma Unica
fonte. Nas fontes de Geyer, ocorreram casos em que a parte de clarinete 1 e 2 foram
escritas em uma unica fonte fisica. O mesmo ocorreu em guase todas as partes vocais, com
a producdo de apenas uma fonte com todas as vozes juntas, em sistemas de duas, quatro ou
mais pautas. Nesses dois casos cada fonte fisica foi considerada uma Unica parte, a parte de
clarinete 1 e 2 e a parte de coro.

Na norma RISM 720 especifica-se a relacdo das partes das vozes e instrumentos,
seguindo as abreviaturas de RISM 998. No campo 40 — identificacdo das partes do
conjunto — foram relacionadas as partes existentes no conjunto disponiveis, incluindo a
partitura de direcdo. Como nas fontes de Geyer é comum a existéncia de varios exemplares
idénticos reproduzidos com técnicas mecanicas, acrescentou-se a cada parte do conjunto,
identificada por extenso, 0 numero de exemplares, entre parénteses.

Obras individuais de Geyer integradas em uma unica fonte foram catalogadas
separadamente em fichas catalogréficas diferentes, entretanto, 0 campo 42 — outras obras
na fonte — identifica as composicdes existentes no documento, conforme a norma RISM
500. Neste campo registrou-se o titulo diplomatico, entre aspas, das demais obras
existentes na fonte, sejam elas de Geyer ou de outros compositores.

Seguindo a norma RISM 750 as dimensdes da fonte sdo medidas em centimetros e
foram registradas no campo 43 — dimensdes — no formato altura (dimenséo vertical) x
largura (dimensdo horizontal, seguidas das iniciais “cm” (centimetros). Em conjuntos de
partes e partituras com folhas de diferentes tamanhos, prevaleceu a medida da folha maior
ou as medidas de altura e largura maiores, tendo em vista o acondicionamento dos
documentos.

Os ultimos dois campos para a quantificagdo de elementos das fontes manuscritas
sdo os campos 44 e 45. No campo 44 — pautas por sistema — foi registrada a indicagéo
numérica da quantidade de pautas por sistema. Quando ha um conjunto de partes com
numero de pautas diferentes, indicou-se o0 nimero e a identificacdo da partitura, partitura

de diregdo ou parte, entre parénteses. No campo 45 — sistemas por pagina — indicou-se a
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quantidade de sistemas em cada pagina, separadas por barra, seguida da identificacdo da
parte, partitura ou partitura de direcdo entre parénteses.

Os campos 46 a 51 sdo integralmente dedicados as fontes impressas e previstas nas
normas RISM 948 a 960. Da mesma forma como ocorreu com as fontes manuscritas, em
titulo da obra na edicdo comercial (campo 46) registrou-se a transcri¢cdo diplomatica do
titulo, conforme prescrito na norma RISM 320. Na sequéncia estdo 0s campos para
identificacdo da data e local de domicilio da empresa responsavel pela publicacdo da
edicdo comercial (RISM 948 e 957, respectivamente), 0 nome da instituicdo, neste caso, da
editora (RISM 956), o nome da prancha de edi¢do (RISM 960) e a quantidade total de
paginas e identificacdo das partes editadas.

O campo 52 — observagdes — foi dedicado as informac@es sobre a fonte que néo
puderam ser contempladas nas descricbes anteriores (RISM 962). Conforme ja
mencionado, todos os campos do bloco de descri¢do das fontes foram repetidos para o caso
das obras que possuiam mais de uma fonte, seja manuscrita, impressa ou reproduzida

mecanicamente.

1.1.5.4 Bloco de referéncias e observagdes sobre a obra

No corpo de normas do RISM, que trata basicamente da catalogacdo de fontes
musicais histéricas manuscritas, algumas referéncias mais atuais sobre a obra catalogada
ndo sdo contempladas. Somente a norma RISM 974 trata da informacao bibliografica sobre
a obra. O contexto vivenciado por Geyer com sua atuacdo como maestro e compositor no
século XX e sua paulatina projecdo na historia da musica da cidade de Blumenau inclui
outras possibilidades de referéncia a sua producdo musical. Nesse sentido, foi possivel
incluir, em campos distintos, informac6es sobre edi¢Ges académicas, registros de audio de
obras e videos sobre o compositor, referéncias ou relacdo das obras de Geyer em jornais do
pais e em programas de concertos editados, além das ja previstas na norma, as referéncias
bibliograficas.

No campo 53 — edicGes eletronicas — foram registradas informacGes sobre edi¢des
da obra musical catalogada, elaboradas em programas de editoracdo de partituras e
produzidas em impressoras domesticas, posteriormente fotocopiadas. Algumas das edicGes
contemplam adaptacGes para a realidade de uma orquestra e coro que protagonizaram um
concerto em 26 de junho de 2012, em homenagem a Heinz Geyer, pela lembranga dos seus

30 anos de auséncia.
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Na Ultima década de atuacdo de Geyer como maestro e compositor em Blumenau o
coro e a orquestra da SDMCG realizaram a gravacao de trés discos Long Play com obras e
arranjos do maestro. No final da década de 2000 outros dois registros audiovisuais foram
realizados que incluiram interpretacGes de suas obras. Esses documentos sonoro musicais
foram integrados em um campo especifico (54) — gravac6es — no formato de referéncias,
seguindo as normas da Associacao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT).

Desde os primeiros anos de Geyer atuante como maestro e compositor em
Blumenau, noticias sobre concertos e relagdes de obras executadas eram publicadas em
periodicos locais e nacionais. As referéncias as obras e arranjos de Geyer integradas ao
catalogo tematico foram identificadas e relacionadas no campo 55 — noticias — da ficha
catalografica. Do mesmo modo ocorreu com os diversos programas de concertos, fontes
secundarias que em muito contribuiram para o catdlogo. O campo 56 — programas de
concertos — € especifico para relacionar os programas que incluem interpretacdes das obras
catalogadas. Complementado os campos de referéncias sobre a obra, no campo 57 —
referéncias bibliogréaficas sobre a obra — conforme as normas da ABNT, foram listados
artigos, dissertacdes, teses, livros, analises ou mencdes sobre a obra musical catalogada.

Todas as demais informacgdes sobre a obra, ndo contempladas nas descri¢des
anteriores, foram incluidas no campo 58 — observacdes — o Ultimo da ficha catalografica
proposta. E um campo no qual foi utilizada a linguagem discursiva e que permitiu oferecer
informacBes adicionais sobre as obras e arranjos catalogados, complementacdes dos
campos de elementos descritivos ou caracteristicas particulares, quanto a producao geral de

Geyer, seu processo criativo, de realizacao e de transmissao da obra.
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1.2 REVISAO BIBLIOGRAFICA E OBRAS DE REFERENCIA

A seguir sdo apresentadas as principais referéncias internacionais de catalogos de
obras e, também, as nacionais, incluindo os catdlogos considerados pioneiros, 0s mais
relevantes ou recentes e os trabalhos referenciais para a discussdo metodoldgica
pretendida. Esta revisdo bibliografica também se configurou como auxilio na elaboracao
do catalogo tematico, sistematico e descritivo das obras e fontes musicais de Heinz Geyer.

Dos catdlogos internacionais mais antigos revisados foi atribuida uma importancia
maior ao catalogo de Ludwig von Kdochel, do compositor Wolfgang Amadeus Mozart,
publicado em 1862. Ao mesmo tempo que este foi um catalogo pioneiro e elaborado ainda
no século XIX, o rigor metodoldgico em sua elaboracdo gerou riqueza de informacdes. Na
sequéncia sdo apontadas algumas caracteristicas sobre os trabalhos de catalogadores como
Wolfgang Schmieder (catalogador das obras de Johann Sebastian Bach em 1950 e 1990),
Anthony van Hoboken (catalogador das obras de Joseph Haydn, entre 1957 e 1978) e Otto
Erich Deutsch (catalogador das obras de Franz Schubert em 1978). Uma revisdo de
catalogos internacionais mais recentes que foram referenciais para este trabalho teve como
foco o catdlogo do compositor Isaac Albéniz (de Jacinto Torres Mulas, de 2001) e o
catalogo sobre a obra religiosa de Marcos Antonio Portugal (Anténio Jorge Marques, de
2012). Ainda no ambito internacional, analisou-se uma inciativa do Centro Dinamarqués
de Edicdo Musical para a publicacdo de catalogos tematicos digitais.

O pioneirismo no Brasil sobre catdlogos de obras se deve a musicéloga Cleofe
Person de Mattos (1913-2002), que organizou o catalogo de José Mauricio Nunes Garcia
em 1970. E um trabalho isolado, na década de 1970, e adota uma metodologia adequada
para a época. Na década de 1990 surgiram dois outros catalogos de obras de autores
brasileiros: André da Silva Gomes, por Régis Duprat e José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita, por Maria Inés Junqueira Guimarées. Paralelamente, existem as trés edi¢des de
Villa-Lobos — sua obra que apresenta uma lista das obras, com certa riqueza de
informacdes, apesar da auséncia do incipit musical. A maioria dos denominados
“catalogos” de autores no Brasil apenas apresentam listas incompletas de obras sem
referéncias as fontes, desprovidas do incipit musical, elemento imprescindivel em
catalogos de obras musicais. E o caso dos “catalogos” de obras de compositores brasileiros
publicados pelo Ministério das Relagdes Exteriores entre 1975 e 1980, dentre outras

iniciativas nas décadas posteriores, sempre com as mesmas caracteristicas, até mesmo nos
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trabalhos mais recentes sobre o assunto realizados pela Academia Brasileira de Musica
(2013 a 2016) e pelo Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Federal
da Bahia (2009 a 2011).

1.2.1 “Catalogo tematico e cronoldgico de todas as obras” de Mozart (KOCHEL)

O pioneirismo na elaboracdo de catadlogos completos de obras pertence ao musico
diletante e historiador austriaco Ludwig Alois Friedrich Ritter von Kdéchel (1800-1877),
que compilou o Chronologisch-thematisches Verzeichniss sammtlicher Tonwerke
Wolfgang Amade Mozarts, o catdlogo tematico e cronoldgico das obras de Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), pela editora Breitkopf & Hartel, em Leipzig (KOCHEL,
1862)*. Ja nesta primeira edi¢do, Kdchel (1862), considerado o fundador da metodologia,
apresenta uma riqueza de detalhes, incluindo o incipit musical e diversas informagoes
sobre as obras e as fontes encontradas. Trabalhou desde os primeiros anos, da década de
1850, no catalogo de Mozart*, levando em torno de uma década para publicar o trabalho,
pois o arquivo do compositor se encontrava disperso em varios acervos. Devido as turnés
realizadas desde a Inglaterra até a Hungria, autografos foram encontrados em centenas de
bibliotecas destes paises.

No titulo do catalogo, Kdchel (1862) indica que o trabalho também apresenta
indicacOes sobre composicdes perdidas, inacabadas, transcritas, de autoria duvidosa ou
atribuidas a Mozart*2. ApGs a apresentacdo de algumas abreviacGes utilizadas no catalogo,
estd uma visao geral das 626 obras do compositor listadas por categorias diversas (no total
de 23 itens, dentre géneros e meios expressivos) e a quantidade de obras de cada género
(Figura 4).

40 A questdo das reedicGes e reimpressdes do catalogo de obras de Mozart é abordada no capitulo 111, no item
Reedicao e revisdo de catalogos tematicos.

41 0 amigo de Kdochel, Franz Lorenz, publicou em 1851 um artigo sobre o mau estado em que se encontrava a
obra e as fontes musicais de Mozart, 0 que o0 motivou a compilar o catadlogo do compositor. (EISSEN, 2011)
42 Subtitulo do catdlogo: "Nebst Angabe der verloren gegangenen, unvollendeten, (ibertragenen,
zweifelhaften und unterschobenen Compositionen desselben™ (KOCHEL L. , 1862).
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Figura 4 - Viséo geral de todas as composi¢Oes por género e quantidade

Ty Moahtn; Requiem. « « « o o o « & i s oo s 9 b v e 20

II. Litaneien, Vesperni. . . + &« « « o 5 v 2 & o o 4 o0 s 8
III. Offertorien, Kyrie, Te Deum, Veni, Regina Coeli, Hymunen 40
IV. Orgelsonaten . . « . . + v v v o 0 o6 v a0 v v o 17
V. Cantaten mit Orchesterbegleitung. . . . . . - . . . . 10

VI. Opern, theatralische Serenaden u. dergl. . . . . . . . . 23
VII. Arien, Trio, Quartette, Chore mit Orchesterbegleitong . . . 66
VIII. Lieder mit Clavierbegleitung, . . . . . . . . « . . . . 11
IX. Canone fiir 2—12 Singstimmen. . . . . . . . . . . . - 28
X. Clavier-Sonaten und -Phantasien . . . . . . . . . - « . 22
BL . Waretiooen' L 0SS o h a e 16
XII. ,  Einzelsticke, Minuette, Rondo, Allegro u. dergl. . 23
XIII. , a4 Handen und 2 Claviere ohne Begleitung . . . 11
XI1V. »  Violin-Sonaten, -Variationen . . . . . . . . « « 45
XV. , Trio, -Quartette, -Quintett . . . . . . « . . .« & 11
RVE. Strach Do tnd THo o it S e a5 e e e e 6
XVII. , Quartette und mit | Blasinstrumente . . . . . . . 42
RREEE. = JQtintillet Lt e e T e e T e e e G 9
XIX. Symphonien. . . . + s « = s 0 s v s asw e s w e 19
XX. Diyertimente, Serenaden, Cassationen . . . . . « « . . . 33
XXT. Orchesterstiicke: Mirsche, einzelne Symphoniesitze . . . 27
XXII. Tanze firOrchester . . . . . « « o ¢+ v v = 2 = « s 39
e e e TR R L S S M Ol A S 55
R R T T e A PR 626

Fonte: Kochel (1862).

Na mesma sequéncia da lista de géneros, Kdchel apresenta um indice de incipits
musicais, com os dois primeiros compassos da obra (incluindo a anacruse, quando é o
caso) em apenas um pentagrama, incluindo o texto quando se trata de uma obra vocal. O
incipit desse indice corresponde apenas ao primeiro movimento de cada obra. Apos o titulo
do género musical em questdo, hd uma numeracdo obedecendo a ordem cronol6gica de
composicdo, seguida do nimero da obra no catalogo elaborado por Kochel (1862). Titulos
de cantatas, 6peras e outras obras vocais também sdo anotados abaixo da numeracdo
catalogréafica. Na Figura 5, por exemplo, identifica-se o trecho inicial do indice dos incipits
do género Missas, Requiem, com a primeira missa, composta em 1768 (Missa Brevis K.
49), a segunda, composta em janeiro de 1769 (Missa Brevis K. 65) e a terceira, de outubro
de 1769 (Missa K. 66) (KOCHEL, 1862, p. 3).
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Figura 5 - Lista de incipits das obras por género e ordem de composi¢éo

I. Messen, Requiem.

5. 66.

B il

Fonte: Kdchel (1862).

No topo de cada pagina aparece(m) o(s) ano(s) de composicdo da(s) obra(s)
(esquerda superior) e os numeros catalograficos das obras (direita superior) descritas em
cada pagina. Conforme a Figura 6, aparecem as obras 4 a 6, compostas nos anos de 1762 e
1763.

Figura 6 - Topo das paginas do catalogo de Mozart

1762 —63] WO - Q-  [4-8.

Fonte: Kdchel (1862, p. 28).

A partir da pagina 25 do trabalho de Kochel (1862) inicia o catadlogo propriamente
dito com o titulo Chronologisches Verzeichniss der vollstandigen Compositionen n. 1 bis
626 vom Jahre 1761 bis 1791. O catalogo vislumbra apresentar, conforme a interpretacao
do titulo, o catadlogo cronologico de “todas™ as obras, desde a primeira até a de numero
626, compostas entre 1761 e 1791. Diversas informag0es sdo apresentadas sobre as obras

em formato descritivo. Tratando-se de um catalogo cronologico, a primeira informagéo é o
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ano de composicdo, seguido dos campos de descrigdo das obras compostas naquele ano
(Figura 7).

Figura 7 - Minueto e Trio para Piano K. 1

1761.

1

Minuett und Trio far Clavier. (Das Original ohne Ueberschrift.)
Comp. 1761 zu Salzburg. Nach M. A. Fr. v. Berthold-Sonnenburg geb. Mozart. 8. Autogr.

ﬁ:m:ﬁw—r 5

— ] o e e s

I | 1
= T T

ph: Im Besits des Museum Carolino- Augusteum ru Salzburg. (1860 K.)
Auf dem Autograph steht: »Unterschriebene beseugt, dass dieses Btdck von ihrem Bruder
componirt und selbst geschrieben wurde in seinem 5%° Jahre. M. A. Fr. von Berthold-
Sonnenburg geb. Mozart m/p.« Ein Blatt mit einer beschriebenen Beite, Querformat,
achtseilig. :
Ausgaben: Keine.

Fonte: Kochel (1862, p. 27).

A primeira informacao especifica de cada obra € o nimero de catalogacéo atribuido
a ela por Kdochel, seguido do titulo, o meio expressivo (vocal/instrumental), a data e o local
de composicdo. Como caracteristica marcante do catadlogo teméatico de Mozart, apresenta-
se 0 incipit musical elaborado geralmente com a dimensao de uma frase musical, em torno
de quatro compassos. Junto com o incipit consta a informacdo do nimero de compassos
total da obra ou do movimento e se a fonte é ou ndo um autégrafo do autor.

Apbs o incipit musical, sdo identificadas as informacdes sobre o autografo
(Autograph), gquando existentes, caso contrario o campo é preenchido com o termo
unbekannt (desconhecido). Podem constar nesse campo a localizacdo do autdgrafo,
detalhes diversos escritos na fonte, o numero de folhas, o formato da pagina, a quantidade
de linhas, dentre outras informacdes, quando s&o conhecidas. No campo seguinte séo
informadas as edicdes e transcrigdes (Ausgaben e Abschriften) realizadas da obra, com

indicagéo de quais partes foram editadas ou transcritas. Como ultimo campo recorrente no
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catdlogo é fornecida uma nota explicativa (Anmerkung), na qual diversos detalhes s&o
informados.
Na sequéncia, demonstra-se a ficha catalografica da Sinfonia K. 74, de Wolfgang

Amadeus Mozart (Figura 8):

Figura 8 - Incipit musical da Sinfonia K. 74

1769] — 82 — [74-76.
4.
Symphonie

far 2 Violinen, Viola, Bass, 2 Oboen, 2 Hormner.

Comp. *1769. — 1777 O. Jahn I. 703. n. 9. — Die Schrift scheint anf den Schluss der
1760ger Jahre zu deuten, — 1770 A. André hds. Vers. n. 39.

1. Allegre. (Autograph ohne Tempobezeichnung.)
| —— = : h = e
F—=

8. Andante. (Autograph ohne Tempobezeichnung.)
: i. - g""“-»; ! — P o !

o

e P

3. Aflegro. (Autograph ohne Tempobezeichnung.)

I ] s ! ”_J ———— o pe—— mp—
o5 T e e S s
P 130 Tucte. Autogr.

- -

Autograph: Im Besite m#(}. A. André in Frnnkt‘urt& (April 1860 K.) Am
Schluss des Mscpts. steht: »Finis Laus Deo«. 16 Blatter mit 32 beschriebenen Seiten,
Querformat, 10 zeilig. André Verz. 110.

Ausgaben: Keine.

Anmerkung. In einer R:ndbemerknng des hands. Verzeichnisses meint André, dass
diese Symphonie als Einleitung zu einer musicalischen Auffthrung gehdren mochte.

Fonte: Kdchel (1862, p. 82).
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No quadro 3 esta a descricdo catalogréfica da Sinfonia K. 74, composta em 1769,
por Mozart. Em destaque — com realce do texto — estdo as informag6es originais em lingua

alemd, transcritas da figura 8, seguidas das traduc@es e/ou interpretacdes* (Quadro 3):

Quadro 3 - Descricao catalogréafica da Sinfonia K. 74, de W. A. Mozart

74.
Symphonie
fur 2 Violinen, Viola, Bass, 2 Oboen, 2 Horner
Comp. *1769. — 177? O. Jahn 1 703. n. 9. Die Schrift scheint auf den Schluss der
1760ger Jahre zu deuten. — 1770 A. André hds. Verz. n. 39

Ndmero no catalogo de Kdchel, ou seja, K. 74
Titulo da obra: Sinfonia
Formac&o instrumental: para 2 violinos, viola, baixo, 2 oboés e 2 trompas
Composta em 1769 — Na década de 1770, foi catalogada por Otto Jahn 144: 703 n° 9. A
escrita parece apontar para o final da década de 1760. — Em 1770, Anton André* integrou
a obra no catalogo tematico de manuscritos de W.A. Mozart, ordenado cronologicamente
entre 1764 e 1784.

1. Allegro (Autograph ohne Tempobezeichnung)
2. Andante (Autograph ohne Tempobezeichnung)
3. Allegro (Autograph ohne Tempobezeichnung)

No incipit dos trés movimentos apresentam-se as indicac6es de andamento (Allegro — 118
compassos; Andante — 82 compassos e Allegro — 130 compassos)
As fontes dos trés movimentos sdo manuscritos autégrafos.
Entre parénteses aparece a indicacdo de que no autégrafo ndo consta a indicacdo de
andamento.

Autograph: Im Besitz von C. A. André in Frankfurt. (April 1860 K.) Am Schluss des
Manuscripts steht: "Finis Laus Deo". 16 Blatter mit 32 beschriebenen Seiten, Querformat,
10 zeilig. André Verzeichniss 110.

Ausgaben: keine
Anmerkung: In einer Randbemerkung des hands Verzeichniss meint Andreé, dass diese
Symphonie als Einleitung zu einer musicalischen Auffiihrung gehdren mochte.

Autografo: Propriedade de C. A. André em Frankfurt. (abril de 1860 K.) No final do
manuscrito esta escrito: "Finis Laus Deo". Sdo 16 folhas com 32 paginas escritas, papel em
formato paisagem, com 10 linhas. Catalogo André: 110.

Edigdes: nenhuma
Nota: Em um aparte André afirma que a sinfonia pode ser uma introducéo a uma
performance musical.

Fonte: Elaborado pelo autor.

4 Tradugdes do autor.

4 As iniciais O. Jahn se referem a obra de Otto Jahn: W. A. Mozart (Leipzig 1856-59) Viertel Theil, 603, n.
8.

4 As iniciais A. André hds. Verz ser referem ao catalogo temético dos manuscritos de W. A. Mozart, de
Johann Anton André, ordenados cronologicamente de 1764 a 1784, de 1833 (Thematisches Verzeichnis W. A.
Mozartscher Manuskripte, chronologisch geordnet von 1764 bis 1784).
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Kochel teve que lidar com problemas de autenticidade e, principalmente, de
cronologia das obras de Mozart, para 0s quais encontrou uma boa solugdo ao final do
catalogo (EISEN, 2001, p. 713). O Apéndice do catalogo das obras de Mozart traz: a) as
composicdes perdidas de Mozart (verloren gegangene Compositionen) (KOCHEL, 1862,
p. 497), descrevendo as informacdes disponiveis e a eventual situacdo da perda da obra,
quando conhecida; b) as composi¢Oes inacabadas (unvollstandige Compositionen)
(KOCHEL, 1862, p. 499); c) as obras transcritas, arranjadas ou adaptadas (uebertragene
Compositionen) para outras formacdes instrumentais, muitas delas realizadas por Johann
Anton André (1775-1842), de Offenbach am Main (Alemanha) (KOCHEL, 1862, p. 509);
d) as de autoria duvidosa (zweifelhaften Compositionen), elencando as condic¢Bes que
geram as ddvidas (KOCHEL, 1862, p. 516); e €), as obras cuja autoria foi atribuida a
Mozart em originais ou edi¢cdes (unterschobene Compositionen), quando o autdégrafo é
inexistente, mas outros indicios e documentos puderam fornecer informacbes sobre a
autoria, ou ainda se esta atribui¢do de autoria é errbnea por parte de outras listas de obras
anteriores a Kochel (KOCHEL, 1862, p. 521). As obras listadas no apéndice do catalogo
de Mozart ndo recebem numero catalografico, apenas sdo numeradas sequencialmente,
somando 294 itens.

O catalogo de Mozart por Kdchel (1862) apresenta um indice onomaéstico e de
assuntos*® que remete através dos nimeros em negrito a obra que integra o catalogo
cronolégico. Da mesma forma, com o0s ndmeros em negrito remetendo ao numero
catalografico da obra, apresenta-se uma lista com o registro de todos os textos iniciais ou
titulos das obras vocais¥, inclusive apresentando os textos de movimentos ou arias
inseridas em obras maiores como Gperas, cantatas e missas. Apds o texto inicial, segue a
informacdo sobre a obra como um todo, seu género/forma musical ou o titulo principal ao
qual 0 movimento ou parte se insere.

Kdchel é uma referéncia importante em se tratando de autores de catalogos de obras
musicais, ndo apenas pelo seu pioneirismo no contexto do século XIX, mas por apresentar
um trabalho metodologicamente coerente, com informacdes precisas sobre os autografos e
localizacdo das fontes, mesmo com a dispersdo dos documentos distribuidos em diversos
acervos e paises. Assim como ocorre com muitos outros estudiosos da obra de diversos

compositores, o trabalho de Kochel exigiu quase uma década de pesquisas. Apesar do

4 O indice possui o titulo: Register der Namen und Sachen — Die Zahlen mit fetter Schrift weisen auf das
chronologische Verzeichniss (KOCHEL, 1862, p. 532).
47 Esta lista possui o titulo: Gesangestexte (KOCHEL, 1862, p. 538).
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resultado impar alcancado, na ultima década, sem contar os periodos anteriores, foram
descobertas a0 menos dez obras inéditas do compositor ndo inclusas no catdlogo. Mesmo
apos a primeira publicacdo, em 1862, nas edi¢cdes seguintes de 1937 e 1964 foram
realizadas diversas correces quanto a atribuicdo de autoria e datas das obras do

compositor, assunto que sera discutido mais adiante.

1.2.2 “Catélogo tematico e sistemético das obras musicais” de Bach (SCHMIEDER)

Um dos mais conhecidos catalogos de obras, publicado ja no século XX, é o do
compositor Johann Sebastian Bach (1685-1750), elaborado pelo musicélogo aleméo
Wolfgang Schmieder (1901-1990), em 1950 (Breikopf & Hartel, Leipzig), com edicdo
revista e ampliada pelo autor em 1990 (Breikopf & Hartel, Wiesbaden). As seis edi¢bes
realizadas em 1958 (2%), 1961 (3%), 1966 e 1969 (42 em duas tiragens), 1973 (5%), 1976 (6)
e 1980 (7%) foram publicadas sem alteracdes. O titulo do catdlogo de Schmieder (1950,
1990) é Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke von Johann
Sebastian Bach, um catalogo tematico e sistematico das obras musicais de Bach, cujo
ndmero de identificacdo catalografica leva as iniciais “B.W.V.”, que significam Bach-
Werke-Verzeichniss, ou seja, catadlogo de obras de Bach.

Anteriormente a publicacdo do catadlogo de Schmieder, em 1950, ja haviam sido
realizados alguns trabalhos que visavam a organizacdo das obras de Bach, dentre edi¢Ges
de partituras e partes de listas de obras. A partir de 1829 ocorreu a redescoberta e novo
interesse pela obra desse compositor, movimento liderado por Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Assim, a Bach-Gesellschaft zu Leipzig (Sociedade Bach da cidade de Leipzig)*
publicou uma edicdo completa das obras do compositor, entre 0s anos de 1851 e 1899.
Uma nova edi¢do completa das obras (J.S. Bach: Neue Ausgabe samtlicher Werke — NBA)
foi realizada pelo Johann-Sebastian-Bach-Institut, de Gottingen e o Bach-Archiv, de
Leipzig, a partir de 1954. Quanto a catalogos ou listas das obras, além do catalogo de
Schmieder (1950), suas reedicdes e a edicdo ampliada de 1990, Alfred Dirr (1918-2011),
Yoshitake Kobayashi (1942-2013) e Kirsten Beisswenger (1960-2013) publicaram, em
1998, na cidade de Wiesbaden, uma edicdo revisada e resumida do catalogo, o denominado
Bach Werke Verzeichnis — Kleine Ausgabe (WOLFF, 2001, p. 346).

Pouco antes da edicdo de Schmieder de 1990, os musicologos alemdes Hans-
Joaquim Schulze (1934-) e Christoph Wolff (1940-) publicaram entre 1986 e 1989

48 Entidade fundada em 1850.
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(respectivamente em Leipzig e Frankfurt) o Bach-Compendium: analytisch-
bibliographisches Repertorium der Werke Johann Sebastian Bachs (Compéndio de Bach:
repertorio analitico e bibliografico das obras de Johann Sebastian Bach), tratando-se de
uma lista classificada por géneros do catalogo Bach Werke Verzeichnis ou do Neue Bach
Ausgabe, apresentando informacGes bibliogréficas e criticas abrangentes sobre as fontes
(WOLFF, 2001, p. 346). Na pagina eletronica do Bach-Archiv, de Leipzig, a Dra. Christine
Blanken anuncia uma nova edi¢do do catadlogo, com base nas pesquisas dos ultimos 15
anos, que sugerem mudancas substanciais, tratando as fontes originais com mais detalhes e
prevendo ainda a disponibilizagdo de todas as fontes manuscritas existentes em futuras
plataformas na internet (BLANKEN, 2018).

Ambas as edi¢bes do catadlogo de Schmieder (1950 e 1990) apresentam a mesma
estrutura basica, dividindo a producéo de Bach entre obras vocais e obras instrumentais. O
catdlogo inicia com as obras vocais, na seguinte ordem:

a) cantatas;

b) motetos;

) missas e magnificat;

d) paixdes e oratorios;

e) corais a quatro vozes;

f) o conjunto de hinos, cangdes, arias e quodlibet.

As obras instrumentais sdo apresentadas com a seguinte divisdo:

a) obras para 6rgdo e suas variantes para este instrumento;

b) obras para teclado e suas variantes;

c) obras para alaude;

d) musica de camara para um, dois ou trés instrumentos;

) concertos para um ou mais instrumentos solistas e para um a quatro cravos;
f) aberturas;

g) canones;

h) a Oferenda Musical;

i) a Arte da Fuga.

Schmieder (1990, p. xxxvii) fornece um substancioso indice de abreviaturas

(Verzeichnis der Abkirzungen) utilizadas no catdlogo e uma secdo de comentarios
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(Bemerkungen), com definicdes importantes sobre o seu trabalho. A primeira defini¢cdo
refere-se a numeracao catalografica. Além disso, a se¢do de comentérios também fornece
informacBes sobre a organizacdo dos incipits musicais, sobre a disponibilizacdo de um
indice das obras instrumentais e um indice dos incipits literarios das obras vocais, além da
forma de descricdo dos manuscritos, as questdes relacionadas as primeiras edi¢Ges, dentre
outras informagoes.

As informac6es do catalogo de Schmieder (1990) se apresentam da seguinte forma:
inicialmente é fornecido o numero catalografico da obra, conforme o exemplo a seguir
(Figura 9), neste caso, a obra nimero 149 ou “BWV 149” (Bach Werke Verzeichnis, n°
149). As primeiras obras introduzidas no catalogo sdo as Kantaten (cantatas), cuja
numeracdo vai de “BWV 17 até “BWV 224”. Ap6s 0 nimero esta o titulo da cantata
(“Man singet mit Freuden vom Sieg ”) e o subtitulo que indica que esta cantata € destinada
para a Festa do Arcanjo Miguel (“Kantate am Michaelisfest ”). As informagdes seguintes
se referem a autoria do texto (Text), as respectivas datas e os excertos biblicos que
fundamentaram os diversos movimentos da cantata. O dado seguinte se refere a formacéo
instrumental e vocal (Besetzung), seguida de informag6es sobre a inclusdo da obra nas

grandes edicdes da obra de Bach.

Figura 9 - Descrigéo da Cantata BWV 149

149 Man singet mit Freuden vom Sieg
Kantate am Michaelisfest (Festo Michaelis)

Text. Dic Dichtung stammt von Christian Friedrich Henrici (Picander). Sie wurde 1728 veréffeny
licht (s.u.: Textdruck). Henrici leitet den Text im Eingangschor ein mit dem Bibelzitat ps. 118 15-
und 16 und beschlieBt ihn mit der 3. Strophe des Liedes Herzlich lieb hab ich dich, o He,, ;,0

Martin Schalling (1569). .

Besetzung. Soli: S, A, T, B. Chor: S, A, T, B. Instr.: Tromba I, II, III; Timpani; Ob. I, I1, I
Viol. I, II; Vla.; Cont. (+ Violone). '

BGA XXX, 263 (Paul Graf Waldersee, 1884) —- NBA 1/30; S. 97 (Marianne Helms, 1973) ~ EZ um
1728, moglicherweise 1729 (A. Diirr) - Dem Eingangschor liegt eine Komposition aus dem Jahre
1713 (?) zugrunde: der Chor Ihr lieblichste Blicke, ihr freudige Stunden am SchluB der J agdkantate
(s- BWV 208).

Fag .

Fonte: Schmieder (1990, p. 240).

E necessario ressaltar que essa numeracdo ndo permite afirmar que foram
catalogadas 224 cantatas de Johann Sebastian Bach, porque dentre essas obras existem

exemplos cuja autoria foi atribuida a outro compositor, a partir dos estudos realizados entre
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1950 e 1990. Nestes casos, manteve-se, na edicdo de 1990, a numeragdo continua da
edicdo de 1950 e indicou-se a localizacdo das informacOes catalograficas em um dos trés
apéndices. No caso de versbes da mesma obra (e outros casos como insercdes de
movimentos em outras obras, por exemplo) a numeracdo é a mesma para as duas, sendo
atribuida a partir da segunda versao as letras “a”, “b”, “c”, etc. Isso ocorre, por exemplo,
com a cantata de nUmero 207 que possui uma versdo com o texto “Vereinigte Zwietracht
der wechselnden Saiten”, de 1726 (BWV 207) e a segunda versdo com o texto “Auf,
schmetternde Tone der muntern Trompeten”, possivelmente composta em 1735 (BWV
207a).

Conforme observado anteriormente, a numeracdo catalografica de Schmieder
obedece a uma ordem sistematica e continua. Os acréscimos ao catalogo receberam
numeracdo apo6s BWV 1080, de BWV 1081 a BWV 1120, apos a catalogacdo da obra
“Arte da Fuga”. Entretanto, estas inclusdes necessitavam ser registradas nas devidas séries
do catélogo. Assim, todas as inclusdes ou modificacdes da presente edicdo (1990) estdo
referenciadas nos locais apropriados por meio de um sistema de numeracao dupla com uma
seta. A colecdo Neumeister € uma coOpia manuscrita produzida por Johann Gottfried
Neumeister (1757-1840) e trata-se de um conjunto de 82 preludios corais, descoberto, na
década de 1980, pela Yale University (EUA). Essas obras estdo mencionadas ao final do
catdlogo, conforme segue: “1090-1120 — 31 Choralbearbeitungen (in Handschrift der Yale
University) s. 1090-1120/598—” (SCHMIEDER, 1990, p. 804). As informactes
catalogréficas estdo na secdo das obras para 6rgdo de Bach (SCHMIEDER, 1990, p. 550).
Assim, 0s nimeros anteriores a barra referem-se aos nimeros reais do catalogo e ap6s a
barra sdo 0s nimeros que indicam onde a obra ou obras podem ser encontradas no catalogo
atual, nesse caso, imediatamente ap6s BWV 598.

Quando havia a necessidade de realocacdo de uma obra nas se¢Bes do catalogo, o
mesmo sistema descrito anteriormente foi utilizado. O moteto O Jesu Christ, mein’s
Lebens Licht foi, inicialmente, catalogado entre as cantatas, em BWV 118 (SCHMIEDER,
1950, p. 158), mas foi realocada para a se¢cdo motetos, com novo nimero BWV 118/231—
(SCHMIEDER, 1990, p. 374).

Para o caso de obras perdidas ou com suas fontes em fragmentos, obras de autoria

duvidosa ou cuja autoria foi atribuida a outro compositor, elas foram realocadas para um
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dos trés apéndices (Anhang) do catalogo®. A cantata BWV 142 (Uns ist ein Kind geboren)
do primeiro catdlogo (SCHMIEDER, 1950, p. 190), a partir das pesquisas recentes
realizadas sobre sua autoria, é citada no catalogo apenas com o numero antigo e o titulo,
acrescido da indicacdo de localizacdo no apéndice: “s. 142/Anh. II 23 —” (SCHMIEDER,
1950, p. 228). As informacfes catalograficas desta obra se encontram no Apéndice 1l
(Anhang I1), que trata das obras de autoria duvidosa, com numeracdo 23 (SCHMIEDER,
1950, p. 815). A cantata Ich Weiss, dass mein Erloser lebt (BWV 160) passou a ter a
numeracdo “160/Anh. IIT 157” (SCHMIEDER, 1950, p. 255), com a indica¢do da nova
autoria (Georg Philipp Telemann) e foi realocada para o Apéndice Il (Anhang I11), nimero
157, para as obras cujas autorias haviam sido erroneamente atribuidas a Bach e que foram,
a partir de entdo, reconhecidas.

Os incipits de todos os movimentos sdo apresentados, acompanhados do titulo do
movimento, a formagao vocal e instrumental e o nimero total de compassos. Schmieder,
nas duas edi¢Bes do catalogo, confrontou-se com dois problemas ao elaborar os incipits
musicais. O primeiro foi a quantidade de compassos que deveriam ser exibidos e o
segundo, quais deveriam ser os trechos do material tematico a serem considerados. O
ndmero de compassos ndo foi fixado esquematicamente, mas obedeceu ao critério da
forma de apresentacdo estrutural dos temas musicais que permitisse o claro
reconhecimento. No caso das fugas, o tema considerado para o incipit foi até o limite da
apresentacdo do tema subsequente. A indicacdo de outro tema dentro de um movimento foi
determinada conforme sua significancia.

No primeiro movimento (1. Coro) da cantata BWV 149, o incipit permite a
visualizacdo de quatro compassos da introducgdo instrumental, seguidos do trecho vocal
inicial (Figura 10). Neste caso, as entradas do coro sdo em fugato e optou-se pela

apresentacdo do tema nas quatro vozes do coro.

49 Os trés apéndices do catalogo de J. S. Bach sdo: Anhang | — Fragmente und verschollene Werke (Apéndice
I — Fragmentos e Obras Perdidas) (SCHMIEDER, 1990, p. 805); Anhang Il — Zweifelhafte, J. S. Bach nicht

zuzuschreibende Werke (Apéndice Il — Obras de autoria duvidosa ndo atribuidas a J. S. Bach)
(SCHMIEDER, 1950, p. 815); Anhang Il — J. S. Bach falschlich zugeschriebene Werke, Autorschaft
festgestellt (Apéndice Il — Obras atribuidas incorretamente a J. S. Bach, com autoria descoberta)

(SCHMIEDER, 1950, p. 866).
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Figura 10 - Incipit musical (n° 1) da Cantata BWV 149

L. Coro Sopr., Alto, Ten., Basso; Tromba I, 11, I1L, Timp.; Ob. I, T1, 1T, Fag; Viol. 1, IT, Vla., Cont.

Man sin - get mit Frey .Man

Man sin - get mit Freu-den, mit

déen, man sin - get  mit Freu-den vom

Sieg

Fonte: Schmieder (1990, p. 240).

Nas é&rias também foi utilizado o mesmo procedimento com a apresentacdo de
compassos da introducdo instrumental (geralmente quatro compassos ou uma frase musical
completa), seguida da parte vocal (Figura 11). Todos os incipits sdo registrados em dois
sistemas. As partes solistas vocais (recitativos, arias, duetos, trios, etc.) sempre estdo

acompanhadas do baixo continuo.

Figura 11 - Incipit musical (n° 3 e 4) da Cantata BWV 149

3. Recitativo Alto, Cont.

S ————— — —
) S—— W — W § E——
& — i — " —

Fonte: Schmieder (1990, p. 240).

ApoOs o0s incipits aparecem as informacGes sobre as fontes manuscritas

(Handschriften), as fontes impressas dos textos, das partituras e/ou partes (Textdruck ou
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Druck), as edigOes especiais (Ausgaben besonderer Art) e a literatura (Literatur)
relacionada a obra (Figura 12). No item referente aos manuscritos, ao lado dos autografos,
as copias também sdo consideradas e incluidas na catalogacdo, identificadas com o uso de
nimeros em circulos. No prefacio, Schmieder (1990, p. xxxv) orienta que o nimero (1)
identifica os manuscritos autografos de Bach e, na sequéncia, de (2) a (4), as copias. O
nimero (2) refere-se aos manuscritos ou transcri¢des da primeira metade do século XVIII,
em parte, com a participacdo de Bach. O nimero (3) refere-se aos manuscritos ou
transcrigdes da segunda metade do século XVIII e o nimero (), aqueles produzidos na
primeira metade do século XIX. Quando é o caso, para 0s manuscritos ndo acessados por

Schmieder e manuscritos perdidos, atribuem-se, respectivamente, os nimeros (5) e (6).

Figura 12 - Informac0es catalograficas da Cantata BWV 149

Handschriften. (D Partiturfragment: Durchstrichener Entwurf zu den ersten Takten des Eingangschores bis
zum Einsatz der BaB-Gesangstimme in der autographen Part. der Kantate BWV 201, BB (SPK) Mus. ms. Bach
P 175 (Bl. 12); s. BWV Anh. 198/Anh. I 19 — - ) Part., 10 BIl. (19 beschr. S.; Bl. 20" leer) 4°, geschrieben
und datiert laut Eintrag auf Bl. 10" von Christian Friedrich Penzel im Jahre 1756. Faks. von Bl. 1"in: NBA 1/30;
S. XI, BB (SPK) Mus. ms. Bach P 1043. Prov.: Nach Penzel im 19. Jh. Smlg. Franz Hauser, seit 1904 in BB - 21
St., im wesentlichen von Penzels Hand, BB (SPK) Mus. ms. Bach St 632. Prov.: s.0. Part. P 1043 - @ Part., 22
Bll. 4°, BB (SPK) Mus. ms. Bach P 848. Prov.: Aus dem NachlaB von Wilhelm Rust — Part., 17 BIl. in
Konvolut, Warschau Universitatsbibliothek Rps Mus 79, Nr. 4 (vormals: Breslau Smig. Johann Theodor
Mosewius, zuletzt Musikwiss. Institut d. Universitit Mf 5013d) — Part., Halle, Musikwiss. Institut d. Universi-
tdt Ms 166 - Part. 20 BIl. geschrieben von Passer nebst Umschlag in Konvolut 4°, BB (SPK) Mus. ms. Bach P
459 (Nr. 4). Prov.: Smlg. Joseph Fischhof.

Textdruck. In: Christian Friedrich Henrici, Cantaten /| Auf die Sonn-/ und | Fest-Tage | durch | das gantze Jahr. |
verfertiget | durch | Picandern. | Leipzig 1728. Wiederabdruck in desselben: Ernst-Schertzhaffte und Satyrische
Gedichte, Teil 3, 1732, S. 175{. Faks. des zuletzt genannten Druckes in: Krit. Ber. zu NBA 1/30: S. 118 und in:
Neumann T (s. u. Literatur). : '

Druck. Der SchluBchoral in der Choralsammlung von Ludwig Erk (Teil 2 1865, Nr. 229) s. BWV 253-438:
Drucke. . :

Literatur. Spitta I1 276f.; . Il 445 - Schweitzer 614 (Ausg. 1951: 577): e. II 236, 2 2f.: fr. 2 =
Pirro fr. 143 - Pirro E 50, 89, 237 - Parry 332 — Voigt e Wustmanr)l 236, 295/Ne613r;1?1ii1fw4$€-f f. Erwglzf% %32 »
Terry A 456; C I1 417 - Neumann K 165~ Smend 1T 42 - Diirr Chr 97— v. Dadelsen 1 131, 139 - Der K 572 ff
(775f.) ~ Dok 1L, S. 268, 269, 270 (Nr. 789 D) ~ Marshall I, II (Nr. 106) — Neumann T 166f. (Faks.) -
Kobayashi 100, 106ff., 125, 174ff., bes. 178, 180, 367f. - Marianne Helms, Krit Ber. zu NBA 1/30 Ka 1
1974,'S. 106ff. - BJ 1906: 56; 1913: 391.; 1957: 5.0. Diirr Chr; 1968: 36, 49, 53 63, P e

Fonte: Schmieder (1990, p. 241).

Uma questdo problematica para o catalogo de Bach por Schimeder (1950, 1990) é o
fato de que sua obra ndo chegou a n6s em sua totalidade. Algumas obras sdo inexistentes,
outras ndo foram transmitidas em sua forma auténtica e outras foram reconstruidas. Quanto
a reconstrucdo das obras, Schmieder (1990, p. xxxv), afirma que o catdlogo de Bach deve,
inicialmente, servir as obras originalmente escritas por Bach. Entretanto, existem muitos
arranjos entre as reconstrucdes, para as quais o proprio compositor teria deixado o caminho

livre e deveriam, segundo o catalogador, ser consideradas para inclusdo no catalogo. Foi
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atribuia numeragdo propria para evidenciar esses casos, como O autor sugere na
reconstrucdo realizada sobre um concerto para violino (catalogado como BWV 1052R),
com datacdo possivel entre 1730 e 1734. Com orquestracdo idéntica, a obra possui uma
Versdo como concerto para cravo, Cujo primeiro manuscrito sobrevivente é datado de 1734,
copiado por Carl Philipp Emanuel Bach e catalogado como “BWV 1052a".
Posteriormente, em 1738, o préprio Johann Sebastian Bach incluiu este concerto no
conjunto dos sete concertos para cravo, catalogados como BWV 1052-1058
(SCHMIEDER, 1990, p. 765).

Ap0s o catélogo propriamente dito, apresentam-se 0s ja mencionados trés apéndices
que representam uma substanciosa e elucidativa se¢éo no trabalho (SCHMIEDER, 1990, p.
805-916). As secdes seguintes fornecem informacdes importantes para o consulente. O
Quadro Cronoldgico (Zeittafel) possibilita conhecer as obras compostas nos periodos e
respectivas localidades em que Bach atuou (SCHMIEDER, 1990, p. 917): a) Ohrdruf,
Lineburg e o primeiro periodo em Weimar (1695-1703); b) Arnstadt e Muhlhausen (1703-
1708); c) o segundo periodo em Weimar (1708-1717); Koéthen (1717-1723); e Leipzig
(1723-1750). Ha uma lista que fornece uma visao geral das obras, sejam manuscritas ou
impressas, que se mantiveram como colec¢Ges ou obras conjuntas até 1750 (SCHMIEDER,
1990, p. 926), a exemplo dos dois volumes do “Notenbuch fiir Anna Magdalena”
(coletanea em dois cadernos, de 1722 e 1725, com pequenas pegas diversas para teclado
e/ou voz), o Schemellis Gesangbuch (coletanea impressa em 1736, com arias e cangdes) ou
0s 6 Brandenburgische Konzerte (em forma de uma coletdnea, em manuscritos). O
catdlogo possui uma secdo que fornece uma visdo geral das cantatas sacras com a
indicacdo de seu uso conforme as datas do ano litdrgico (SCHMIEDER, 1990, p. 927),
além de outra lista das cantatas sacras que ndo possuem esta indicacdo (SCHMIEDER,
1990, p. 930), sequida das cantatas destinadas a outras ocasiBes, incluindo as profanas
(SCHMIEDER, 1990, p. 931).

Os indices representam uma possibilidade a mais para a consulta as obras
instrumentais de Bach. Organizadas conforme as diferentes formagdes instrumentais, estdo
listados os incipits musicais em dois sistemas e em dois a quatro compassos
(SCHMIEDER, 1990, p. 933), ao lado do nimero de catalogacdo BWV. Em relagdo as
obras vocais, ha um indice em ordem alfabética dos incipits literarios, ou seja, o inicio dos
textos, juntamente com o nimero catalografico e a informacdo em formato abreviado

(devidamente explicado) sobre o tipo de obra vocal, dentre cantatas sacras, profanas, as
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quatro paixfes e os oratérios (SCHMIEDER, 1990, p. 963). Apds os incipits literarios
alfabéticos ha um indice onomastico (nomes ou assuntos) que remetem as paginas do
catadlogo (SCHMIEDER, 1990, p. 1007).

1.2.3 “Catalogo tematico e bibliografico” de Haydn (HOBOKEN)

Outro conhecido catalogador de obras é o holandés Anthony van Hoboken (1887-
1983), que se dedicou durante 30 anos a organizar o catdlogo tematico e bibliogréafico das
obras de Joseph Haydn (Joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis).
O trabalho foi organizado em trés volumes entre os anos de 1957 e 1978 em Mainz
(Alemanha), sendo o primeiro dedicado as obras instrumentais, o segundo as obras vocais
e o terceiro para outros registros, adendos e correcdes (KING; GEMERT, 2001, p. 564).

As iniciativas de organizacdo anteriores tiveram foco nas edi¢cdes das obras. A
partir de 1907 até 1933, em Leipzig, foram realizadas edi¢cGes de obras de Haydn por
Eusebius Mandyczewski, dentre outros editores, que somam um total de 10 volumes;
outras edicGes criticas foram publicadas por Jens Peter Larsen, entre 1950 e 1951, em
Boston, Leipzig e Viena, em 4 volumes; entre 1958 e 1990, outros 78 volumes com
edicdes das obras foram realizadas pelo Joseph Haydn-Institut, de Koéln (Alemanha); e
ainda as edicdes criticas de todas as sinfonias, em 12 volumes, foram editadas em Viena,
entre 1965 e 1968, por Howard Chandler Robbins Landon (FEDER, 2001, p. 204).

Na introducdo do catalogo de Haydn, Hoboken (1957) expde sua motivacao para
elaborar o catdlogo de obras de Joseph Haydn com base em seus estudos sobre a obra de
outros compositores. Ele salienta que até entdo, década de 1950, Haydn vinha sendo
mantido em segundo plano no mundo da mausica, 0 que ndo acontecia com Mozart e
Beethoven (HOBOKEN, 1957, p. ix). Com poucos recursos disponiveis, a escassa
literatura sobre a vida e obra de Haydn — a maioria das vezes orientada por questdes
estéticas e ndo historico-bibliograficas — pouco contribuiu efetivamente para o catalogo
(HOBOKEN, 1957, p. x). Apesar das dificuldades enfrentadas, alegou que uma
necessidade interna o conduziu a concluir o trabalho, fazendo o possivel e da melhor
maneira (HOBOKEN, 1957, p. xi).

O catalogo elaborado por Hoboken (1957, 1971, 1978) segue 0 mesmo conceito
dos catélogos de Kéchel (1862) e Schmieder (1950, 1990) no que se refere & estrutura. E
dividido em trés volumes: a) obras instrumentais, subdivididas em 20 grupos; b) obras

vocais, subdivididas em 11 grupos; e c) arranjos de Haydn sobre cancdes folcldricas
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escocesas e galesas. O volume 1 (Band | — Instrumentalwerke), com a primeira secéo
(Erste Abteilung) do Catélogo de Hoboken possui 872 paginas e foi publicado, em 1957,
na cidade de Mainz (Alemanha), pela editora B. Schott’s S6hne, com as obras
instrumentais de Haydn (HOBOKEN, 1957). A conteddo do catalogo das obras
instrumentais de Haydn — primeira secdo (Erste Abteilung) se subdivide conforme os
seguintes grupos, representados por nimeros romanos:

(1) sinfonias;

(1a) aberturas;

(11) divertimentos para quatro ou mais vozes;

(1) quartetos para dois violinos, viola e violoncelo;

(V) divertimentos a trés vozes;

(V) trios de cordas;

(V1) duos para diversos instrumentos;

(V1) concertos para diversos instrumentos;

(V) marchas;

(1X) dancas;

(X) obras para diversos instrumentos com baryton®;

(XI) trios para baryton, viola (ou violino) e violoncelo;

(XI1) duos para baryton, com ou sem baixo;

(XI1) concerto para baryton;

(XIV) divertimentos a mais vozes com teclado;

(XV) trios para teclado, violino (ou flauta) e violoncelo;

(XVa) duos com teclado;

(XVI) sonatas para teclado;

(XVI11) pecas para teclado;

(XVIla) pecas para teclado a quatro maos;

(XV111) concertos para teclado;

(XIX) Pecas para um instrumento (Flétenuhr);

(XX/1) musica instrumental sobre as sete Ultimas palavras do Redentor na cruz.

00 baryton é um instrumento grave da familia das cordas tocado com arco, que possui um jogo de cordas
extra para ser dedilhado, comum até o final do século XVIII.
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As obras vocais foram catalogadas no volume 2 (Band Il — Vokalwerke), na
segunda se¢do (Zweite Abteilung), publicado pela mesma editora, em 1971, com 459
paginas (grupos XX/2 a XXX). Nesse volume ha uma terceira secdo (Dritte Abteilung)
contendo arranjos e obras compostas ao estilo de outros autores (Bearbeitungen und
Pasticcios) (grupos XXXI e XXXII) e, ao final, um posfacio do editor (Nachwort des
Herausgebers) (HOBOKEN, 1971). Da mesma forma como ocorre nas obras
instrumentais, o conteddo do catalogo das obras vocais de Haydn se subdivide conforme os
seguintes grupos:

(XX/2) versdo vocal sobre a obra Sete ultimas palavras do Redentor na cruz;

(XXI) oratorios;

(XXI1) missas;

(XXI1I) outras obras sacras;

(XXIV) coros, cantatas e arias, com acompanhamento de orquestra;

(XXV) cangdes para duas, trés e quatro vozes;

(XXVI) cancdes e cantatas para acompanhamento de teclado;

(XXVII) canones;

(XXVIII) 6peras;

(XXIX) 6peras com marionetes;

(XXX) musica incidental;

(XXXI) cancdes escocesas, galesas, uma irlandesa e outros arranjos;

(XXXII) obras ao estilo de outros compositores.

O volume 3 (Band Il — Register. Addenda und Corrigenda) contém mais duas
secOes, a quarta (Vierte Abteilung) para registros diversos e a quinta (Funfte Abteilung)
para adendos e corre¢fes (HOBOKEN, 1978).

Para a numeragdo catalografica indicam-se 0s grupos com ndmeros romanos e as
obras com arabicos. Uma obra de Haydn recebeu a identificacdo catalografica Hob.l:1,
indicando que ela se encontra no catalogo de Anthony van Hoboken (Hob.), no grupo I,
das sinfonias de Haydn (1), sendo essa, a 12 sinfonia (1), da série, nesse caso e conforme o
catalogo, tratando-se da Sinfonia n°® 1, em ré maior, para cordas, 2 oboés, 2 trompas,
composta por Joseph Haydn, em 1759, com os movimentos (I) Presto, (1) Andante e (I11)
Finale, Presto (Figura 13).
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Figura 13 - Titulo e incipit da Sinfonia n° 1, Joseph Haydn

GRUPPE I Nr.1
Komponiert 1759 — fiir Streicher, 2 Oboen und 2 Hérner

1 Presto

Fonte: Hoboken (1957, p. 6).

Para os incipits foram adotados os mesmos procedimentos dos catadlogos mais
antigos da época de Hoboken, notados em uma Unica linha, apresentando cada movimento,
incluindo os trios dos minuetos e as mudancas de andamento no mesmo movimento
(Figura 14). Cada movimento é apresentado, geralmente, pelos quatro primeiros
compassos, seguido do nimero de compassos total do trecho em questdo. As indicagdes de
tempo e andamento sdo anexadas quando visualizadas nos autografos, entretanto, as
ligaduras de fraseado e as dinamicas foram omitidas. Mesmo com apenas uma linha, vozes
em contraponto e harmonias foram incluidas no incipit na medida do possivel. Os
autografos que Hoboken p6de analisar pessoalmente foram descritos em detalhes e para as
demais obras, a descricdo foi realizada a partir de fotocdpias fornecidas por bibliotecas ou

particulares.
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Figura 14 - Incipit da Sinfonia n°® 103, Joseph Haydn

1 Adagio Allegro con spirito

Fonte: Hoboken (1957, p. 217).

Os incipits das obras vocais com instrumentos, que constam no segundo volume do
catalogo de Hoboken (1971), indicam dois compassos da introducdo instrumental (notagédo
menor), seguidos dos primeiros dois ou trés compassos da parte vocal (notacdo grande),
geralmente com a voz que prevalece, aquela que inicia 0 movimento ou a voz mais aguda,
sendo anotado o compasso de inicio de cada trecho (Figura 15). No caso especifico do
Grande Te Deum (Hob. XXIllIc:2)®, a obra apresenta em um movimento Unico sem
interrupcdo, mas algumas mudancas de andamento e carater: inicia com um Allegro com a
orquestra e entrada do coro no compasso 9; no compasso 83 o0 andamento se torna um
Adagio até o compasso 93, quando passa para Allegro moderato; na anacruse do compasso
141 inicia uma fuga (Fugue) — no incipit escrita em trés compassos, seguindo-se mais 193

compassos até o final da obra.

1 O Grosses Te Deum (Grande Te Deum), Hob.XXlllc:2, conforme consta no catalogo, é mais conhecido
como Te Deum “Maria Theresa Kaiserin” (Te Deum “Imperatriz Maria Theresa”).
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Figura 15 - Incipit do Grande Te Deum, de Joseph Haydn
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Fonte: Hoboken (1971, p. 158).

Ap0s os incipits o catalogo apresenta os campos descritivos: a) fontes (Nachweise)
da obra; b) informacdes referentes as fontes autdgrafas (Autograph); c) as copias
(Abschriften) realizadas e de quais trechos ou partes; d) as edi¢cbes (Ausgaben), com
identificacdo das partes editadas; e) as notas explicativas (Anmerkungen); e f) a literatura
(Literatur) sobre a obra. Apesar dos campos estarem elaborados de forma descritiva, as
informagdes sdo apresentadas por meio de nomenclaturas abreviadas. A lista de
abreviaturas é explicada ao final do cat&logo, no volume 3, na pagina 237.

Apdbs o catalogo, na quarta secdo do volume 3, estdo listadas as colecbes de
partituras de Joseph Haydn publicadas anteriormente ao catalogo de Hoboken, contendo as
sinfonias, 0s quartetos, as sonatas, as missas e diversos. Cada item possui um codigo e
apresenta diversas informacGes sobre a edigdo, a exemplo da Coll.Sy.3a Birchall, que
significa a 3? colecdo de sinfonias de Haydn editadas por Rt. Birchall, contendo as partes
instrumentais de 12 sinfonias do compositor, a saber as sinfonias Hob 1:93 a 104
(HOBOKEN, 1978, p. 15).

Na sequéncia, na secdo Sammelwerke (HOBOKEN, 1978, p. 71), também na quarta
secdo do volume 3, estdo relacionadas as edi¢Oes das obras de Haydn inseridas em
colecbes maiores que envolvem obras de outros compositores. Estdo registradas nesta
secdo as obras existentes nos volumes 1 e 2 e nos adendos do catalogo, divididas em
edicOes alemds, inglesas, francesas, italianas e americanas. Os outros trechos da quarta
secdo do volume 3 do catélogo registram o nimero de Opus (Opuszahlen) das obras de

Haydn (HOBOKEN, 1978, p. 91), conforme a ordem de publicacéo pelas diversas editoras,
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demonstrando a correspondéncia com a identificacdo catalografica das obras no catalogo
de Hoboken. A numeracao de Opus vai até o nimero 107.

Na sequéncia aparece a relacdo dos editores (Verleger-Register) das obras de
Haydn (HOBOKEN, 1978, p. 137), a lista dos subtitulos e titulos especificos das obras
instrumentais (Verzeichnis der Beinamen und der besonderen Instrumentalmusik-
uberschriften) (HOBOKEN, 1978, p. 159), os nomes para os quais foram dedicadas as
obras (HOBOKEN, 1978, p. 163), a localizacdo dos autografos (HOBOKEN, 1978, p.
169), a lista das transcri¢es ou arranjos com inscricao de autografo e supostos autografos
(HOBOKEN, 1978, p. 177). Com referéncia as obras vocais (auténticas e ndo auténticas) e
0s arranjos vocais de obras instrumentais, sao relacionados em ordem alfabética os titulos e
os textos iniciais (HOBOKEN, 1978, p. 181). A quinta secdo do volume 3 é dedicada aos
adendos e corre¢bes com identificacdo dos grupos dos volumes 1 e 2 e a pagina do
catdlogo (HOBOKEN, 1978, p. 255), além do registo de pessoas, instituicbes e lugares
com as obras relacionadas (HOBOKEN, 1978, p. 385).

1.2.4 “Catdlogo tematico de todas as obras em ordem cronoldgica” de Schubert
(DEUTSCH)

O catalogo de Franz Schubert (1797-1828), compositor austriaco, foi elaborado
pelo bidgrafo, bibliografo e musicdlogo Otto Erich Deutsch (1883-1967) em 1951.
Segundo King (2001, p. 260), Deutsch estudou histéria da arte e ciéncias literarias em
Viena e trabalhou entre 1908 e 1912 como critico de arte e como assistente no
Kunsthistorisches Institut, da Universidade de Viena. Trabalhou como bibliotecario
musical para Anthony van Hoboken (catalogador de Haydn), de 1926 a 1935, o que
possivelmente contribuiu para seu trabalho de catalogacdo da obra de Schubert. Por sua
origem judia, durante a Segunda Guerra Mundial, se refugiou na Inglaterra a partir de
1939, mais precisamente em Cambridge, tornando-se cidaddo britanico e permanecendo
até 1951. Nesse periodo realizou suas pesquisas sobre Schubert, além de trabalhos
biograficos sobre Haendel e Mozart e prop0s a edicdo de um catalogo de obras impressas
antes de 1800 nas bibliotecas britanicas, dentre outros trabalhos posteriores.

Este catalogo foi publicado, em 1951, em Londres sob o titulo de Schubert:
thematic catalogue of all his works in chronological order (DEUTSCH, 1951). Uma nova
edicdo foi realizada em Kassel (Alemanha), em lingua alem&, em 1978 — Franz Schubert:

Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Folge — incluindo revisdes de
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Werner Aderhold (1938-2017), com alguns nimeros alterados (DEUTSCH, 1978). Como
poucas obras de Schubert foram editadas em vida com ndmero de Opus, essa numeragao
ndo € mais comum, sendo que ambas as edi¢des do catalogo (inglesa, de 1951 e alema, de
1978) utilizam a letra “D” ou “D.” para a numeracdo catalografica, remetendo ao seu
catalogador Otto Erich Deutsch.

No prefacio de 1951, além de apresentar alguns dados sobre 0s primeiros catalogos
(ou listas de obras instrumentais de varios compositores) que foram publicados na historia
— ainda no final do século XVIII — bem como estabelecendo o incipit musical como
elemento necessario para a organizacdo desses documentos, o catalogador faz uma reviséo
dos trabalhos realizados anteriormente sobre Franz Schubert. Esses trabalhos incluem
listas, edicOes e catalogos das obras. A primeira lista das obras de Schubert foi publicada
na edicdo de uma de suas obras, a cancdo Die Rose (Op. 73)%, em 16 de maio de 1827, na
cidade de Viena, por Anton Diabelli®* & Co. A publicacdo das listas de obras com nimero
de opus era comum nas edi¢cdes impressas. Além disso, em 1829 foi publicada uma
pequena lista cronoldgica das grandes obras de Schubert, por Eduard von Bauernfeld.
Trabalhos semelhantes foram realizados em 1839, 1843 e 1845 até chegar no primeiro
catdlogo temaético intitulado Thematisches Verzeichniss im Druck erchienener
Compositionen von Franz Schubert (Catdlogo Tematico das Obras Impressas de Franz
Shubert), publicado em 1851 (DEUTSCH, 1951, p. X-Xi).

Posteriormente, seguiram-se outros trabalhos como listas, edicdes e catalogos
cronoldgicos de obras de Schubert, conforme o acesso as fontes foi sendo possivel.
Exemplos sdo a lista de obras de Schubert publicada num periddico de Koln (Alemanha)
por Anton Schindler em 1857, com base em um manuscrito perdido encontrado por
Ferdinand Schubert. Outras publicacGes se sucederam, a maioria como adendos a outras
publicacGes como biografias, edicdo de obras ou periodicos: E. W. Fritzsch (lista de obras,
Leipzig, 1870); Bartholf Senff (lista das cancOes, Leipzig, ¢.1870); Friedrich Schreiber
(reimpressdo do Thematisches Verzeichniss der im Druck erschienenen Werke von Franz
Schubert, em Viena, em 1874, que havia sido organizado por Gustav Nottebohm); dentre
outros trabalhos que visavam adicionar obras e corrigir erros das listas anteriores.

O catélogo de Deutsch, em sua primeira edi¢do, publicada em Londres, em 1951,

listou as obras em ordem cronologica de composicdo, visto que o compositor datou a

52 A cancdo Die Rose, de Schubert, aparece no catalogo de Deutsch (1951) como D.745.
53 Apesar de atualmente Anton Diabelli (1781-1858) ser mais conhecido como compositor, em sua época foi
mais prestigiado como editor musical.
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maioria de seus manuscritos, até mesmo a data inicial e final da composi¢do, bem como
todos 0s seus movimentos e atos de Operas. Dentre as diversas informacdes apresentadas
no catalogo de Schubert, algumas podem ser mais ou menos interessantes aos leitores,
colecionadores ou bibliotecarios, segundo Deutsch (1951, p. xvii). O autor argumenta que
muitas informacgdes raramente sdo mencionadas sobre as obras, sejam informacgdes
essenciais para a historia ou para o texto musical.

Quanto a localizacao das fontes, no levantamento dos dados realizado por Deutsch,

a maioria dos autografos de Schubert e colecdes se encontravam (ou se encontram)
preservados na Stadtbibliothek ou na Gesellschaft der Musikfreunde, em Viena; na
Wissenschaftliche Bibliothek, em Berlim; no Royal College of Music, em Londres; no
Conservatoire national supérieur de musique et de danse, de Paris e na Library of
Congress, de Washington. Outras fontes citadas no catdlogo sdo cdpias manuscritas ou
fotocOpias coletadas por amigos de Schubert de Viena, identificadas como manuscritos,
mas que aparecem entre parénteses (DEUTSCH, 1951, p. xviii). Apés o prefacio, Deutsch
(1951) apresenta a literatura geral sobre as obras de Schubert (DEUTSCH, 1951, p. xxi) e
as abreviaturas utilizadas (DEUTSCH, 1951, p. xxiii).

A classificacdo das obras de Schubert existentes no catalogo de Deutsch (1951), em

um total de 1.515 catalogadas, se organiza da seguinte forma:

1. Musica orquestral: 12 sinfonias; 10 aberturas e outras obras para orquestra; 03
obras para violino e orquestra;

2. Musica de camara: 03 nonetos e octetos; 03 quintetos de cordas; 22 quartetos de
cordas; 02 trios de cordas; 01 obra para violino solo (perdida);

3. Musica com piano: 06 quintetos, quartetos e trios; 08 obras para piano e um
outro instrumento; 55 obras para piano em dueto (dentre elas, 17 marchas); 22
sonatas para piano; 48 obras entre fantasias, improvisos, moments musicaux, e
outras; 452 dancas para piano;

4. Musica vocal: 09 missas; 30 outras obras para a igreja (dentre elas, 6 sem
acompanhamento); 20 obras para cena; can¢des para coro: 53 para quatro ou
mais vozes masculinas (dentre elas, 31 sem acompanhamento); 30 para vozes
mistas (07 sem acompanhamento); 06 para trés ou mais vozes femininas; 61
outros trios e duetos (12, sem acompanhamento); 634 cancgdes (e cerca de 100

variagdes); 05 exercicios e licbes; 02 arranjos de obras de outros compositores;
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09 copias de obras de outros compositores; sendo um total de 1.515
catalogadas.

As obras datadas receberam a numeragao catalografica de “D.1” até “D.965”, sendo
que apenas 27 fontes ndo ofereceram a informacdo da data de composicdo, a saber, as
obras catalogadas de “D.966” até “D.992”, ou seja, registradas ao final do catalogo.
Quando a obra possui uma data suposta, esta é registrada com um ponto de interrogacdo ou
com a palavra abreviada “circa” (c.) Além disso, ao final do catadlogo ainda se apresentam
seis obras na se¢do Adendos, de “D.993” até “D.998”.

Cada obra catalogada pode apresentar as seguintes informag@es: a) 0 nimero de
catalogacdo; b) data e local de composicdo; c) titulo da obra, podendo conter subtitulos,
tonalidade, formacdo vocal ou instrumental, autor do texto das obras vocais, tradutor,
numero de opus e nimero de edicdo correspondente na Collected Edition (quando a obra
estiver contida na edicdo, apresenta a série em algarismo romano e o0 nimero em algarismo
arébico); d) os incipits musicais sdo apresentados em um pentagrama de trés ou quatro
compassos; e) informacdes sobre o manuscrito (MS), como os autdgrafos; f) data, local e
particularidades da estreia da obra (Ist Pf. — First edition.); g) primeira edi¢do realizada (Ist
Ed. — First performance), com a data, editor, nimero de publicacdo, local e outras
particularidades para sua identificacdo; h) notas explicativas relacionadas a composicao, a
historia, etc.); i) a literatura existente, como livros e artigos escritos sobre a obra em
particular.

As informacGes da obra catalogada apresentam-se de forma descritiva, com
algumas abreviaturas, além do incipit musical de cada parte ou movimento, elaborado em
um sistema de uma pauta, logo abaixo das informacdes de identificacdo da obra. Na figura
16 esta um exemplo de uma obra catalogada por Deutsch, na versdo inglesa do catalogo de
Schubert, de 1951, o conhecido quinteto com piano “A Truta”. No topo da pagina
aparecem, além do numero da pagina (a esquerda), o nimero catalogréafico da obra (ao
centro) e 0 ano de composicdo (a direita). No caso de existirem mais obras em uma pégina,
sdo registrados o nimero catalografico e o ano da primeira obra catalogada a partir do
titulo daquela pagina e na pagina seguinte, os mesmos dados da ultima obra catalogada
com o titulo desta pagina. O nimero catalografico do quinteto ¢ 667 (ou D.667), com o
titulo “Pianoforte Quintet in A, called Forellen (Trout Quintet) (op. Posth. 114, VII 1). (?)
Autumn 1819”. No titulo aparece também o subtitulo, a catalogacdo pdstuma com o

namero de opus e a data apresentando apenas a estacdo do ano (outono) e 1819. O dia e
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més ndo constam na fonte e no catdlogo sdo identificados pela interrogacdo entre
parénteses. Os incipits sdo apresentados de todos 0s movimentos, de um total de cinco
(allegro vivace; andante; scherzo (presto) e trio; theme (andantino); finale (alegro giusto),

entre dois e seis compassos.

Figura 16 - Quinteto em L& Maior (A Truta), Franz Schubert

D
667 18
296 p ky 1819 670 297
: ms. Lost.
15T PF. Probably at the end of 1814, in Sy} ) )
house at Steyr. 9, in Sylvester Paumgartner's
us. Stadtbibliothek, Vienna. " 15T ED. Spring of 1829, Josef Crerny, Vienna (no. 2625).
1ST PE. I0th August.xFSIQ.' at the house of Josef von Koller, Steyr, Written for i’aumsar}nef. an amateur cellist. The theme of the fourth
1IST ED. 1849, A. Diabelli & CO:, Vienna (no. 8878)- under the mavemzﬂts::dtl'b Y‘:K Dl.c Forelle * (550). Acurding o the testimony
title * Der Frihlingsmorgen,” with new words, as Op. 158, of Al::; i mix;;’ gu;ﬂfi Zh" parts for Paumgartoer in Vienna, Schu-
Schirtad VgL wEre st Steyr when Uhea SRR Wel Pesfotiiad Lo Pl quintet as a model for this work.
Fraulein Josefine von Koller, Bernhard Benedict, Stadler (pt, ; . '
szh:;:t{;;gu ’ (Pt) ang 668. Overture in G minor for Piano Duet (XXI6). October 1819,
667. Pianoforte Quintet in A, called Forellen (Trout Qllintn)
(Op. posth. 114, VII 1).  (?) Autumn 1819.
Allegro vivace J
s
r
=g us. Stadtbibliothek, Vienna.
7 1ST ED. 1897, Gesamtausgabe,
SR Probably a pf. score of a lost orchestral work.
4 Voo o~ 3
.J’ i a £ :"-\], :.’ = E"é ———o 669. ‘ Beim Winde * (Mayrhofer), Song (XX 365). October 1819.
= ¢, Lieblich 3 e~ N
THEME T e ]
7 r
. Es tad. mende Wol - ken.
Ms. Preussische Staatsbibliothek, Berlin (together with §70).
1T ED. 23rd June 1829, as a Supplement to the Wiener
FINALE Zeitschrift fir Kunst, etc., Vienna (in type).
O g4 Allve.gro gim"\’;ﬂ The song was republished as no. 3 of Nachlass, book 22, by A. Diabelli &
- = Co., Vienna (no. 4270), on 4th June 1833.
670. * Die Sternennachte (Mayrhofer), Song (Op. posth. 165, no.
2; XX 366). October 1819.
L

Fonte: Deutsch (1951, p. 296-297).

Ap0s os incipits constam outras informagGes como: manuscrito que esta perdido, a
primeira performance (provavelmente em 1819, em Steyr, Austria) e a primeira edicéo (de
1829). Ao final, uma pequena nota disponibiliza mais algumas informagdes sobre a obra,
afirmando que teria sido escrita para um violoncelista amador. O quarto movimento se

refere ao Lied “Die Forelle”, também de Schubert e¢ catalogada como D.550 e que o
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compositor se inspirou no quinteto com piano de [Johann Nepomuk] Hummel [1778-1837]
para a sua composicao.

Deutsch (1978) apresenta novas obras, informacdes adicionais e revisdes
importantes na edicdo alema do catalogo de Schubert. Como a primeira edicdo do catalogo
foi organizada em ordem cronoldgica com numeracdo continua, as inclusdes foram
realizadas utilizando os mesmos numeros catalogréficos na segunda edicdo. Buscando
manter o critério cronoldgico das obras, passou-se a utilizar um segundo digito na
identificacdo catalografica com as letras A, B, C etc. E o caso da cangdo para coro
masculino Wehmut D.825 (Figura 17), composta em 1826, catalogada na versédo inglesa de
1951 e as duas obras seguintes, do mesmo ano, mesmo género e para a mesma formacéo
vocal, catalogadas na versdo em inglés do catalogo de Deutsch, de 1978: Ewige Liebe
D.825A (Figura 18) e Flucht D. 825B (Figura 19).

Figura 17 - Lied Wehmut (Die Abendglocken tonet), Franz Schubert

825

Wehmut (Die Abendglocke tonet), op. 64,1
Quartett (2 Ten, 2 Bassi). Text: Heinrich Hiittenbrenner. Vor Sommer 1826. AGA XVI, Nr. 24;

NGA III, 4, Nr. 52. Die A - bend-glocke t6 - net, vom Him-mel sinki_ die__  Ruh,
Langsam pp e
fot - e = ) | I N | e Y
L 1 * ? I
; =T T 1 = o7 T’%
8 PL— = l— > = r r T r r r r r r ( )
Die A- bend - glo-cke tont, vom Him - mel sinkt die Ruh,

Fonte: Deutsch (1978, p. 520).

Figura 18 - Lied Ewige Liebe, Franz Schubert

825A _
Ewige Liebe, op. 64,2

Quartett (2 Ten, 2 Bassi). Text: Ernst Schulze. Vor Sommer 1826. AGA XVI, Nr. 25; NGA 111, 4,

Nr. 53,
Andantino

P .
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-

Fonte: Deutsch (1978, p. 521).
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Figura 19 - Lied Flucht, Franz Schubert

825B

Flucht, op. 64,3

Quartett (2 Ten, 2 Bassi). Text: Karl Lappe. Spitestens Anfang 1825. AGA XVI, Nr. 26; NGA
11,4, Nr. 54.
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Fonte: Deutsch (1978, p. 521).

Novas informacdes foram acrescentadas na edicdo de 1978 e as informagdes
descritivas sdo enriquecidas e organizadas a partir dos campos referentes ao autdgrafo
(Autograph), as cépias ou transcricdes (Abschrift), a primeira edicdo (Erstausgabe), a
estreia (Erste Aufflhrung), as notas explicativas (Anmerkung) e a literatura sobre a obra
(Literatur). Especificamente nos incipits, que continuaram no sistema de uma pauta
apenas, introduzem-se notas da harmonia, além da informacao do nimero de compassos de
cada incipit apresentado.

Ap0s a apresentacdo dos dados catalogréaficos, o trabalho foi enriquecido com cinco
apéndices e trés indices, que facilitam ao consulente a pesquisa sobre as obras de Schubert.
Nos apéndices sdo listadas as obras através de seu numero catalografico constante no
catalogo de Deutsch como: a) as obras de autoria falsa ou duvidosa; b) as copias ou obras
de outros compositores; ¢) as tabelas de correspondéncia do catdlogo com os nimeros de
Opus, cangdes pdéstumas, obras sem nimeros no catdlogo compilado por Martin Gustav
Nottebohm (1817-1882), de 1874 e a lista das edi¢des com coletaneas entre 1884 e 1897,
d) outras coletdneas; e) as obras que ndo foram publicadas, as obras perdidas e as ndo
impressas. Em seguida estdo, em ordem alfabética, o indice geral, o indice de autores e o
indice das obras de Schubert. Nesse ultimo distinguem-se as obras instrumentais e vocais,
apresentando destas Ultimas o indice com os titulos e o indice com as primeiras linhas das
cances. Finalizando o catalogo sdo apresentadas algumas correcoes e erratas (DEUTSCH,
1951).

Na versdo de 1978 do catdlogo, as listas de obras de autoria falsa ou duvidosa
aumentou de apenas uma, na versdo de 1951, para 32 obras. O mesmo ocorre com a lista

de 26 arranjos e transcrigdes de Schubert sobre obras de outros compositores ou obras
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estrangeiras, que no catdlogo antigo somavam apenas 9 obras. Alem dos apéndices,
diversas inclusbes de obras, encontradas posteriormente ao catdlogo de 1951, foram
realizadas na revisdo de Werner Aderhold em 1978. Isso significa que no periodo de pouco
mais de duas décadas um numero significativo de acréscimos foi feito, o que evidencia o
interesse na constante atualizacdo dos dados dos catdlogos elaborados anteriormente. Os
indices apresentados ao final do catalogo trazem algumas informacdes adicionais que nao
aparecem na primeira edicdo de Deutsch. Dentre as informagbes ha listas de nomes,
proprietarios dos manuscritos, editoras, autores dos textos, sempre correspondendo ao
namero catalografico da obra, bem como a lista geral dos titulos das obras vocais e das
instrumentais (DEUTSCH, 1978).

1.2.5 “Catélogo sistematico descritivo das obras musicais” de Albéniz (MULAS)

Dentre os catalogos internacionais, uma das principais referéncias para essa tese foi
o catdlogo elaborado por Mulas (2001), do compositor Isaac Albéniz (1860-1909). No
livro de Mulas, além do catdlogo, com grande riqueza de informacBes, ha diversas
explanacgdes sobre o processo e a experiéncia de elaboracgdo, sua estrutura e contetdo, 0s
critérios de classificacdo sistematica, detalhes sobre a ficha catalogréfica, os critérios de
descricdo, as fontes e os acervos, além dos problemas enfrentados. Esta dividido em trés
partes principais, iniciando com uma consistente “parte introdutéria”, apresentando
informacdes sobre a trajetoria do compositor (prescindindo da narracdo biogréfica) e sobre
o trabalho catalografico (suas técnicas, metodologia e critérios). A segunda parte €
dedicada a questdo da cronologia das obras de Albéniz (“repertdrio cronologico™), na qual
se apresentam as obras em forma abreviada para oferecer uma visdo diacrbnica das
composic¢des. A questdo da datacdo das obras em alguns casos exigiu um estudo e analise
de fontes externas, muitas vezes pouco confiaveis, mas que resultaram em pertinentes
correcBes. Na terceira parte — a “parte sistematica” — que € a parte mais substancial, esta a
descricdo individual e pormenorizada das obras. O livro finaliza apresentando a concluséo,
a bibliografia e os diversos indices segundo diversos critérios: editores, géneros,
dedicatorias e o geral das obras (MULAS, 2001).

A parte introdutéria do livro de Mulas (2001) disponibiliza dados referentes ao
compositor Isaac Albéniz, sua insercdo e relevancia no contexto musical composicional do
século XIX na Espanha. O autor é bastante critico sobre os poucos trabalhos sérios
realizados sobre o compositor, devido ao desconhecimento e falta de competéncia para
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lidar com os dados, segundo ele, encobertos com mera retorica ou exercicios de pura
fantasia e ficcdo. Dessa forma, pouco se conhecia sobre a obra do compositor, sua vasta
inspiracdo e a solidez de seu trabalho. Algumas edicdes (geralmente ndo criticas, com
objetivo mercantil), trabalhos académicos, gravacges, pesquisas ou analises sobre obras em
particular mostraram a necessidade de se realizar um estudo sério, reflexivo e de
investigacao e difusdo da obra de Albéniz, a saber, um catalogo completo de sua producao.
A publicacdo do catadlogo de suas obras teve como principal objetivo “[...] estimular e
favorecer de maneira decisiva a reintegracao e aprofundamento na obra de Isaac Albéniz”
(MULAS, 2001, p. 17, traducéo nossa)

Torres Mulas cita a biografia de Albéniz escrita por Gabriel Laplane®, de 1956, que
apresenta o “ensaio de catdlogo cronolégico” que discorre sobre a lista das obras do
compositor e que se tornara 0 modelo utilizado em diversos outros trabalhos sobre o
compositor. Apesar de ser uma lista bastante incompleta até aquele momento, essa obra
havia se constituido como um suporte valioso para estabelecer alguma ordem da producao
musical de Albéniz. Apds quase meio século de sua publicacdo, historiadores ainda se
utilizavam da referida lista como referéncia de indiscutivel autoridade, mesmo contendo
indmeros equivocos, sendo um instrumento deficiente para um trabalho cientifico
(MULAS, 2001, p. 18).

Algumas tentativas de catalogacdo da obra de Albéniz foram realizadas com
distintos enfoques, especialmente da sua producdo pianistica, a maioria de carater parcial.
Mulas (2001, p. 19) enfatiza que em alguns desses trabalhos utiliza-se procedimentos
adequados com critérios ordenados e sistematicos, apresentando inclusive o incipit
musical, mas aponta para as abundantes deficiéncias na descricdo e identificacdo das
fontes, manuscritos e edi¢bes. Torres Mulas, ao analisar alguns trabalhos sobre a obra de
Albéniz, aponta para algumas questdes importantes sobre a elaboracdo de um catalogo de
obras, ao constatar a existéncia ou inexisténcia de elementos imprescindiveis neste tipo de
trabalho. Também constata que parte da obra do compositor permanecia ignorada, a
exemplo de sua producdo para cena. Sobre os elementos necessarios e 0 que realmente
configura um catalogo sistematico e descritivo — de alcance muito mais amplo e profundo,
0 autor constata que em alguns poucos trabalhos houve a inclusdo do incipit musical,

considerado critério basico, além da necessidade de se elaborar um cuidadoso

% Tradugdo nossa, do original: “[...] estimular y favorecer de manera decisiva la recuperacién y la
profundizacién em la musica de Isaac Albéniz” (MULAS, 2001, p. 17).
5 LAPLANE, Gabriel. Albéniz, sa vie, son oeuvre.Geneva: Editions du Milieu du Monde, 1956.
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procedimento de descricdo de todas as fontes de representacdo musical existentes das obras
catalogadas. Nesse sentido, o autor acrescenta que o que verdadeiramente importa ndo sao
as novidades apresentadas em seu catalogo, mas a consisténcia e a articulacdo do todo e o
esforco para integrar as informacbes em um corpus coerente, documentado e
fundamentado (MULAS, 2001, p. 21).

O proposito de Torres Mulas ndo era responder quantas obras comp6s Albéniz, mas
trazer ao conhecimento quais sdo suas obras documentadas, seja por meio de publicagdes
OuU que permanecem manuscritas, estejam completas ou apenas esbocadas. Segundo o
autor, é natural que seu trabalho néo satisfaca a todas as expectativas e, por sua constatacdo
de que os documentos do compositor estdo fragmentados e dispersos, o considera uma obra
aberta, estabelecendo-se como um ponto de partida e que serve de estimulo para que seja
superado, com novas hipoteses sobre o autor e sua obra (MULAS, 2001, p. 25).

Ainda na parte introdutéria o autor trata dos aspectos técnicos e metodoldgicos
relativos a elaboragdo do catalogo, definindo sua estrutura e as devidas explanagdes sobre
seu conteudo. A explanacdo sobre a experiéncia de catalogacdo das obras de Albéniz e
sobre seu procedimento torna-se um excelente auxilio para a compreensdo das
particularidades de um processo de construcdo de um catalogo de obras. No entanto,
recomenda que os leitores que se interessam apenas pelos dados catalogréficos, que
deixem de lado a leitura desse relato. O empreendimento, sugerido aos responsaveis pela
Fundacién Isaac Albéniz, mas realizado por iniciativa pessoal, é fruto de mais de uma
década de pesquisas. Apos a fase de identificacdo, localizacdo e estudo dos documentos,
Torres Mulas obteve, em 1999, auxilio da Comunidad de Madrid na editoracdo dos incipits
e os trabalhos preparatdrios para a publicacdo. Apesar das dificuldades enfrentadas e da
facilidade de cometer equivocos, todo o trabalho e o tempo investido permite a Torres
Mulas valorizar com alguma seguranca a contribui¢do dada ao campo cientifico e, também,
compreender o que ainda falta, mas com a certeza de que a melhor recompensa seré saber
que o trabalho serviu para alguém.

Catalogo ¢, segundo Mulas (2001, p. 27), uma obra de consulta e exige um “[...]
acesso seletivo, atento, minucioso e sossegado”. Mesmo assim, o leitor pode se confrontar
com diversas lacunas ainda ndo preenchidas, devido a precariedade de informacdes sobre
Albéniz. Nesse sentido, o autor apresenta dois requisitos basicos para o levantamento da
obra do compositor: a) o conhecimento da trajetoria de vida e compreensdo de sua

personalidade; b) o levantamento da historia da edi¢do musical na época e sua difusdo. Os
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dois requisitos apresentados sugerem que a trajetéria musical e pessoal do compositor
possibilita o rastreamento de seus documentos manuscritos, ja a historia da edicao permite
saber como ocorreu a difusdo da obra de Albéniz.

O catalogo atende apenas as obras musicais de Albéniz, deixando a producao
literaria — cartas, artigos, periodicos — como fonte complementar de informacéo. Mulas
(2001, p. 35) entende o termo “documento” como um suporte material que registra dados
que sdo de interesse para seu objetivo catalografico. Assim, ocasionalmente, fontes que
ndo sdo de representacdo musical auxiliaram na coleta de dados para o catadlogo. Além das
obras de sua autoria, apenas seus arranjos sobre obras de outros autores (documentados de
maneira confidvel) também foram catalogadas, excluindo adaptacdes, transcricdes ou
arranjos realizados por outros autores sobre obras de Albéniz. Apesar desses itens nédo
terem sido catalogados, eles podem ser mencionados em notas ou textos complementares.

As obras sdo apresentadas segundo os diferentes géneros musicais, mantendo-as em
ordem cronoldgica de composicao e agrupando as pecas que pertencem a titulos de obras
coletivas. As fontes primarias manuscritas sdo detalhadamente descritas, incluindo os
dados precisos sobre sua localizacdo. Quanto as edi¢cdes impressas sdo especificados os
dados bibliograficos das primeiras edi¢cbes e de outras produzidas durante a vida do
compositor. Todas as obras sdo ilustradas com seu incipit, que Torres Mulas considera
como um elemento de identificacdo.

A catalogacdo sistematica das obras de Albéniz, segundo Mulas (2001, p. 33), era
um proposito ambicioso e amplo, dada a falta de precedentes catalograficos, a mobilidade
do compositor e a consequente dispersao das fontes. Foi necessario estabelecer critérios de
classificacdo sistematica e elaborar uma metodologia que permitisse assegurar com um
minimo de garantias o proposito final do trabalho. Soma-se a isso a constatacdo de que a
Musicologia espanhola ndo possuia tradicdo catalografica e que foi e € necessario utilizar
os modelos procedentes de outros ambitos e tradigdes como os catalogos de Bach, Haydn,
Beethoven, Brahms e Wagner.

Sobre as fontes documentais, Mulas (2001, p. 48) afirma que a vida nbmade de
Albéniz, especialmente no periodo como intérprete pianista, sua personalidade e seu
carater boémio ndo favoreceram a pesquisa dos materiais do compositor e gerou falta de
controle sobre sua localizagdo. Mas, o autor entende esse fato como algo normal, pois
considera que a realidade de um artista ndo precisa acomodar-se aos desejos de

pesquisadores da posteridade. Quando Albéniz retorna de suas andangas pela Espanha e
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América, ele se estabelece em Madri, em 1883, e passa a usufruir de prestigio como
compositor. Em 1890, quando se fixa em Londres j& conta com mais de uma centena de
obras, cujas fontes manteve agrupadas. Outros materiais que auxiliaram na elaboracdo do
catalogo foram notas de viagem, papeis familiares, recortes de jornal, dedicatorias, noticias
e opiniGes do compositor, detalhes biograficos e testemunhos. Pode haver documentos
ainda desconhecidos, cujo valor historico pode ter sido ignorado pelos pesquisadores
anteriores. O catalogador ainda salienta que algumas vezes, por argumentos burocraticos,
determinados documentos ndo estavam abertos para consulta, sendo-lhe negado a consulta,
a reproducéo fotografica ou a descri¢do bibliogréafica.

Num primeiro momento era necessario identificar, localizar e examinar a maior
quantidade possivel de documentos sobre a vida e a obra de Albéniz — inicialmente os
documentos primarios, identificados conforme a concepc¢édo de Mulas (2001, p. 35), como
“los generados por el proprio compositor, asi como los generados contemporéaneamente
por otras personas cuyo contenido aluda de modo directo y especifico a Albéniz o a sus
obras.” Dentre esses documentos estdo: a) os literarios, que sdo o0s escritos pelo compositor
ou sobre ele, em linguagem convencional; b) os musicais, a saber, aqueles escritos nas
formas e com as grafias convencionais para a representacdo de musica. A descricdo de
cada obra se ateve ao critério da “autoridade documental”, conforme a ordem de
preferéncia a seguir: a) manuscrito autografo do compositor; b) testes de impressdao com
eventuais correcOes; ¢) a primeira edicdo; d) as edicdes posteriores;(e) mencdes feitas pelo
préprio compositor; f) mencdes feitas por outras pessoas (MULAS, 2001, p. 36).

Foram estabelecidas sete categorias basicas das obras no catadlogo de Albéniz
(MULAS, 2001), cada qual com subcategorias, quando necessarias, contemplando meios
expressivos e géneros como sendo equivalentes:

a) Musica para cena: épera, drama lirico, comédia lirica, zarzuela, opereta,
ballet e mUsica incidental,

b) Mdsica para orquestra: orquestra, orquestra e solista instrumental, orquestra
e voz/vozes;

c) Musica de camara ou conjunto instrumental;

d) Musica vocal: vozes solistas, com piano, com orquestra ou conjunto
instrumental;

e) Musica para piano;
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f) Vérias: exercicios escolares, adaptacdes e arranjos, anotacdes,
improvisacoes;

g) Projetos, Obras Duvidosas, AtribuicGes Erroneas.

As informacg0Oes das fontes foram analisadas e sua organizagdo formal seguiu as
recomendagOes da International Standard Bibliographic Description (ISBD), da Anglo-
American Cataloguing Rules (AACR2), das Reglas de Catalogacion de la Direccién
General del Libro y Bibliotecas, do Ministério da Educacdo e Cultura da Espanha e as
propostas do RISM.

Mediante os critérios de classificacdo sistematica estabelecidos foi formatada uma
ficha catalogréafica para registrar adequadamente os dados obtidos. A ficha apresenta 60
campos descritivos que foram devidamente definidos e delimitados, apesar de nem todos
serem aplicaveis a todas as obras. Ela obedece a um esquema que distingue os dados que
possuem relacdo com o conteudo da obra, os dados em relacdo ao suporte, notas e
observacGes complementares, a bibliografia especifica e os dados de controle
catalografico. Com relacdo ao contetdo sdo apresentados no inicio os dados que
identificam a obra (titulos, autoria, incipits), os técnico-musicais (género, tonalidade,
compasso, idioma, etc.), os cronolégico-biograficos (datas, locais, estreia, dedicatorias,
intérpretes, etc.) e os dados de estrutura e organizacdo (formato do conteldo, partes
constituintes, materiais que acompanham). Quanto aos dados relacionados ao suporte,
registram-se os aspectos fisicos e formais da fonte, os aspectos funcionais e os de difusao
(para o caso de impressos publicados).

Na categoria Obras Vocais, aparece a obra n° 35, Salmo VI, Del Oficio de Difuntos,
para coro misto a capella (Figura 20). Apds o incipit estdo registrados a tonalidade (fa
menor), 0 compasso (4/4), a indicacdo de tempo (adagio) e a duragdo da obra (6°10”). O
idioma é latim, com a data e o local da composicdo: Madri, dezembro de 1885. Dessa obra
foi encontrada apenas uma fonte manuscrita do autor. No catalogo aparece a sigla M:
R.C.S.M, que indica a cidade onde se encontra o manuscrito: Madri (M), além da
instituicdo custodiadora, o Real Conservatorio Superior de Mdusica (R.C.S.M) e a

localizagéo catalografica do documento (S/01855)%.

% No capitulo sobre as fontes musicais do livro de Mulas (2001, p. 55), estd uma lista da localizacdo das
fontes documentais primérias utilizadas no catadlogo de Albéniz. S&o bibliotecas, museus, cole¢Ges
particulares, arquivos, conservatorios, sociedades de Barcelona, Girona, Granada, La Habana, Madri e
Washington.
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Figura 20 - Salmo VI, Del Oficio de Difuntos, Albéniz

228 Obras vocales

35 SALMO VI, DEL OFICIO DE DIFUNTOS
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Tonalidad: Fa m. Compds: 4/4. Tempo: Adagio. Duracién: 6’10”.

Plantilla: Coro mixto a cuatro voces.

Idioma: Latin.

Fecha de composicion: 1885, diciembre.

Lugar de composicion: Madrid.

Fuente manuscrita: Manuscrito del autor. Contenido en una coleccién facti-
cia que se dedicé a la reina D*. Maria Cristina con ocasién de la muerte del
rey D. Alfonso XII. El volumen esti fechado en Madrid 23 de enero de 1886.
Se compone la coleccién de un total de 52 obras breves, que en su casi
totalidad se reparten por mitad entre las de piano y las de canto y piano;
tinicamente hay cuatro a voces solas, entre ellas este Sa/mo de Albéniz, que
ocupa el nimero 44 de la coleccién. El autégrafo se extiende en dos folios
en papel de 35 x 26,5 cm., escritos a dos caras con tinta negra, a razén de
3 sistemas por pagina, llevando 4 pautas cada sistema con una variable
extension de compases por linea. Aunque no hay indicacién explicita al res-
pecto, de sus respectivas tesituras se desprende ser para voces mixtas.

La musica ocupa desde el fol. 1v. al fol. 2v. sumando un total de 79 com-
pases, a cuyo término aparece la firma autégrafa del autor.

El recto del folio primero de la obra, a modo de portada, lleva la siguiente
dedicatoria: “A la memoria / de mi muy amado y augusto protector / S. M.
el rey D. Alfonso XII (q. S. g. H.) / Salmo sexto. Oficio de difuntos / Ma-
drid 24 de diciembre de 1885 / Isaac Albéniz” [firmado y rubricado].

Localizacién: M:R.C.S.M., Biblioteca, sign.: S/01855.

1* edicién impresa: Salmo sexto / del Oficio de Difuntos / Para 4 voces mixtas /
Edicién y revision de Facinto Torres. Madrid: Instituto de Bibliograffa Musi-
cal, 1994.7-p., 30 em.

Fonte: (MULAS, 2001, p. 228).

Sobre o manuscrito sdo apresentadas algumas informacgdes como a inclusdo do
salmo em uma cole¢do, dedicada a rainha Maria Cristina, datada de 1886, de um total de

52 obras breves. O salmo (de nimero 44 da colecdo) é a Unica obra somente para vozes,
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sendo que as demais sdo escritas para piano solo ou canto e piano. Na sequéncia séo
apresentados alguns dados sobre a estrutura fisica do documento, dedugdes sobre a
destinacdo da obra (para vozes mistas, apesar da falta de indicacdo), o numero de
compassos e 0 autégrafo constante ao final do ultimo compasso. O manuscrito ainda
apresenta o texto da dedicatéria. Sobre a primeira edigdo impressa hé a informacéao sobre a
edicdo e revisdo de Jacinto Torres Mulas, publicada no Instituto de Bibliografia Musical,
de Madri, em 1994, com sete paginas. Nas notas explicativas esta a informacdo de que a
obra ndo se encontrava em nenhuma lista de obras ou biografias de Albéniz e que foi
estreada pelo Coro Nacional de Espafia, em 1994. Na bibliografia a obra esta referenciada
em um artigo do autor deste catdlogo, Un desconocido ‘Salmo di difuntos’ de Isaac
Albéniz, de 1990 (Figura 21).

Figura 21 - Salmo VI, Del Oficio de Difuntos, notas e bibliografia

Notas: Esta composicién no figuraba en ninguna de las listas de obras ni en
las biografias de Albéniz. Tras su recuperacion, fue estrenada por el Coro
Nacional de Espaiia, dirigido por Adolfo Gutiérrez Viejo, en el Auditorio
Nacional, en Madrid, el dia 21 de abril de 1994.

Bibliografia: Torres: Un desconocido Salmo..., passim.

Fonte: Mulas (2001, p. 229).

Dentre os diversos campos da ficha catalografica, merece atencdo o campo do
incipit musical, que Mulas (2001, p. 41) estabelece como sendo a reproducéo dos primeiros
compassos da obra e, quando for o caso, de todas as partes que a integram. Quando 0s
primeiros compassos ndo demonstram o conteddo musical (ou apresentam uma introdugéo
convencional ou inexpressiva), foram elaborados os incipits duplos (ou mesmo triplos),
apresentando as primeiras notas da obra, seguidas de um ou dois trechos tematicos mais
carateristicos ou significativos, indicando o nimero do compasso de onde foram extraidos.
Este caso pode ser observado em The Magic Opal (n° 5), 6pera comica em dois atos de
Albéniz, no Intermezzo (parte 13) e no Chorus of Brigands (parte 14) (Figura 22 e Figura
23). Apesar dessa questdo ir além da nocdo convencional de incipit musical, Mulas (2001)
afirma que isso obriga o catalogador a realizar um trabalho analitico e € uma forma de dar

sentido verdadeiro a incluséo deste elemento no catalogo.
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Figura 22 - Parte 13 do Intermezzo, épera The Magic Opal, Albéniz

13. Intermezzo (p. 127-135).
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Fonte: Mulas (2001, p. 97).

Figura 23 - Parte 14 do Chorus of Brigands, dpera The Magic Opal, Albéniz

14. Chorus of Brigands (p. 136-141).
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Fonte: Mulas (2001, p. 98).

Cada parte (ou movimento) de uma obra recebe um incipit e uma analise e
descricdo de suas caracteristicas. A identificacdo catalografica apresenta o nimero da obra
seguido de letras em maidsculo, que identificam cada parte ou movimento. A obra de
camara n° 31 — Poemes D ’amour, para declamador, flauta, oboé, trompa, quarteto de
cordas, harmonio e piano, possui 12 partes: Poémes D amour, 1-12, cujo identificacdo vai
de 31A até 31L (Figura 24). Trés fontes manuscritas do autor, existentes em acervos de
Barcelona, sdo descritas no catalogo. Vale ressaltar que em outros exemplos do catalogo ha
obras cujas fontes manuscritas sdo Unicas ou ndo localizadas. Em alguns casos sdo
apresentados titulos alternativos ou associados a obra catalogada, que podem ser revisoes
da musica, do texto ou partes incluidas em outras obras. No caso dos Poémes D amour, Seu

titulo alternativo seria Légendes Bibliques, conforme uma das biografias de Albéniz.
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Figura 24 - Poemes D ’amour, Albéniz
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Fonte: Mulas (2001, p. 210).

Mulas (2001, p. 65) cita exemplos de um dilema enfrentado sobre o tratamento
mais adequado de uma composicdo, para 0 caso de obras originalmente concebidas como
parte de uma obra maior, mas que funcionaram como obras independentes, ou o contrario,
pecas que incialmente eram independentes e que mais tarde foram integradas em uma
colecdo. La Veja, que inicialmente foi concebida para integrar a suite The Alhambra (22A,
na versdo para orquestra e 102A, na versao para piano solo, ambas compostas entre 1896 e
1897), funcionava de maneira independente por diversas causas. O outro caso sdo obras
para piano solo como En el mar (n° 72A, de 1886) e Leyenda-Barcarola (n° 72B, de 1886),
que foram interpretadas em diversos concertos de maneira individual, sem que se fosse
dada mencdo sobre a inclusdo das pecas como partes da obra Recuerdos de Viaje (n° 72,
composta entre 1886 e 1887). Estas pecas também foram publicadas posteriormente como
obras avulsas com titulos diferentes, como por exemplo, En el mar que se converteu em
On the Water. O procedimento de catalogagdo seguido foi integrar em uma obra coletiva

todas as suas partes, mesmo que tenham funcionado, anteriormente ou depois, como obras
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independentes. Nesses casos, 0 campo Titulos alternativos ou associados é utilizado para
descrever as circunstancias da trajetdria ou difusdo da obra como peca independente, mas
remetendo sempre a mesma como parte da obra coletiva.

Mulas (2001, p. 67) aponta para a dificuldade de estabelecer uma cronologia das
obras de Albéniz, devido a frequéncia em que o autor reutilizava suas proprias obras, 0 que
ndo possibilita ir além de aproximacdes das datas, mais ou menos fundamentadas. Obras
independentes e conjuntos de pecas sdo compostas em datas diferentes, obras maiores
possuem datas de inicio e término de composicéo espacadas, algumas sao interrompidas e
retomadas posteriormente, outras sdo compostas muito antes de sua publicacéo e a data de
edicdo ndo corresponde a data de composicdo. O primeiro critério a ser seguido pelo autor,
no caso do registro das datas, foi o registro da data do término da composicdo como a
oficial. Na falta de dados sobre a data da composicdo, utilizou aquela de publicacdo mais
antiga. Em outros casos da falta da informacdo nas fontes musicais, é extraida de
programas de concertos ou outros documentos disponiveis. O catalogo apresenta uma lista
de obras ordenada por data de composicdo, com a primeira obra datada sendo a Marcha
Militar (n° 45), para piano, de 1869 e a tltima Azulejos (n° 107), para piano, de 1909.

Dentre algumas conclusdes apresentadas por Mulas (2001, p. 475) estd o fato de
que o trabalho trouxe novos dados que puderam ser publicados, entdo pela primeira vez,
apresentando exaustiva quantidade e exatiddo nas informacdes, cujas evidéncias motivam a
repensar 0 gque se conhecia sobre a producdo musical de Albéniz. Alguns apontamentos
podem ser realizados em relacdo ao que se entendia sobre o estilo albeniciano: a primeira
fase mais juvenil com as obras de saldo, depois seu interesse pelas cenas pitorescas de
ressonancia folclérica até chegar a transcendéncia de sua genialidade nas grandes obras nos
ultimos anos de sua vida. Outro ponto € o elemento nacional presente ja nas primeiras
obras de sua carreira e ndo somente em obras mais tardias. Outra necessidade de reviséo
sobre 0 gque se pensava sobre a obra do compositor — e que os resultados da elaboracéo do
catadlogo trouxeram — sdo sua produtividade e espontaneidade. Ele compbs menos do que
se acreditava (ou se atribuia) e sua inspiracdo ndo era tdo repentina e completa, tampouco
compunha com facilidade criativa. Suas grandes obras revelam um esfor¢o grande para
lidar com o material musical e com as ideias até Ihes dar a forma adequada. As atribuicdes
erroneas sdo apresentadas por diversos motivos: as obras aparecem em diversas ocasioes
com nomes diferentes ou variantes; distintas partes ou pecas consideradas independentes

constituem, na verdade, uma grande obra Unica; os saltos observados na numeracdo de
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opus nao poderiam ser utilizados como U(nico argumento para 0 presumido
desaparecimento ou destruicdo das obras, sendo possivel que elas possam nem ter existido.

Ainda na Recapitulacion do livro, Mulas (2001, p. 478) adverte sobre os critérios
que ainda predominam em circulacdo sobre a capacidade e competéncia de Albéniz no
campo da orquestracdo. O compositor teve estreito contato com a atividade orquestral
desde sua juventude e, apesar de ndo ter realizado estudo académico regular, sua
experiéncia como regente de orquestra, 0 sucesso de suas obras perante o publico e seu
estreito vinculo profissional e de amizade com grandes maestros como D’Indy, Gilson,
Fauré, Dukas e outros, Ihe assegurou uma producdo orquestral com abundancia de “...]
detalles de uma sutileza y una modernidad en verdad sorpreendentes” (MULAS, 2001, p.
478)%. Como ultimo aspecto a considerar — que 0s estudos sobre a obra haviam deixado de
lado — € a intencional escolha diversificada da lingua para os titulos e subtitulos das obras,
ndo somente devido a sua vida itinerante, a consequente publicacdo revisada das mesmas
obras em Madri, Londres ou Paris, mas uma visdo cosmopolita “[...] de aprovechar y
acentuar cierta sensacién asociada a aquel exotismo tan del gusto de la época” (MULAS,
2001, p. 479)%. Ao final da exposicdo, Mulas (2001) salienta que a importancia de Albéniz
ndo esta na quantidade de sua producdo, mas pela profunda verdade em sua musica, sua
exigéncia técnica e sua simplicidade formal que se constitui para os espanhdis 0 maior e
melhor legado deixado para a Espanha da época.

A Ultima parte do catalogo de Albéniz apresenta uma lista seletiva de obras que ndo
pretende ser uma bibliografia completa do compositor, apenas as referéncias que se
tornaram Uteis para o trabalho de catalogacdo e que serviram para conhecer, completar ou
coletar dados especificos sobre as obras. Torres Mulas considerou de grande valor a
elaboracdo dos indices referente as obras existentes no catalogo, itens que auxiliam na
consulta. Séo eles o indice das abreviaturas (MULAS, 2001, p. 493), os editores com a
relagdo das obras editadas — infelizmente, sem o nimero catalogréfico correspondente (p.
495), as dedicatorias (p. 505), as obras relacionadas por sec¢do, conforme o género — para
cena, para orquestra, de camara, para vozes, para piano e diversas formacdes (MULAS,
2001, p. 507) e, finalmente, o indice geral alfabético de todas as obras do catalogo, com os

numeros que remetem as correspondentes entradas do catalogo.

5" Tradugéo nossa: “detalhes de uma sutileza e uma modernidade, na verdade, surpreendentes”.
%8 Tradugdo nossa: “de aproveitar e acentuar certa sensagéo associada aquele exotismo do gosto da época.”
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1.2.6 “A obra religiosa de Marcos Antonio Portugal” (MARQUES)

Um exemplo de catalogo de obras especificamente sobre um determinado género
musical, nesse caso, a musica religiosa, € 0 do musicologo portugués Antonio Jorge
Marques, que publicou em 2012 “A obra religiosa de Marcos Anténio Portugal (1762-
1830): catélogo tematico, critica de fontes e de texto, proposta de cronologia”. Trata-se de
um trabalho extenso e abrangente sobre suas mais de 150 obras sacras, contendo um
minucioso estudo das mais de 750 fontes manuscritas e 34 fontes impressas. O trabalho
inclui uma analise da Missa em Mi bemol Maior e do Te Deum em Ré Maior, alem de um
Cd-Rom com apéndices sobre os copistas, as marcas d’agua e tipos de papel, além de uma
proposta de cronologia das obras. O compositor ocupou o cargo oficial de Mestre de Suas
Altezas Reais (filhos de D. Jodo), na composicdo e direcdo da musica a ser cantada nas
festividades mais importantes. Apesar de nao ser um catalogo de todas as obras, o trabalho
apresenta as composicOes, juntamente com a localizacdo das fontes, entre outras
informagdes que possibilitam o estudo do repertorio do compositor e ddo subsidios para
iniciativas de edicdo, transcri¢do, execucao e gravacao.

Marques necessitou de metodologia abrangente e contou com o apoio de uma rede
de colaboracdo que envolveu 15 paises para localizar acervos, fontes e informacgdes. A
maioria dos acervos consultados, obviamente, é portuguesa e brasileira, mas envolveu
pesquisas na Bélgica, China, Suica, Austria, Replblica Tcheca, Espanha, Franca, Reino
Unido, Hungria, Itdlia, Uruguai, Eslovaquia e Estados Unidos. Durante uma década
realizou um estudo diversificado dos fatores ao redor das composi¢bes que envolveram
contribuicbes bibliogréficas, ampla investigacdo biografica que esclareceu aspectos ndo
apenas da producdo sacra de Marcos Portugal, mas também da operistica. Além disso,
incluiu um estudo dos autografos e da evolucdo da caligrafia do compositor, dos copistas,
marcas d’agua, as edi¢oes de musica sacra, os meios vocais e instrumentais utilizados pelo
compositor, analise das versbes de outros autores sobre a obra. Modestamente, o autor

considera que:

Este trabalho constitui a primeira abordagem com o objectivo [sic.] da
catalogacdo da obra religiosa de Marcos Portugal, realizada de forma sistematica
e tendencialmente globalizante. Apesar disso, existirdo sempre manuscritos
musicais por descobrir e, consequentemente, um catédlogo tematico com
caracteristicas presentes estara sempre incompleto (MARQUES, 2012, p. 277).
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Marques (2012) se inspirou em um catadlogo do compositor italiano Giovanni
Paisiello (1740-1816), de Michael F. Robinson e Ulrike Hofmann®. Tanto o catalogo de
Paisiello como o de Marcos Portugal apresentam semelhancgas entre si, estruturados
segundo a logica dos diferentes géneros. Utilizam o mesmo sistema de classificacdo de
fontes, ordenacdo e numeros separados por um ponto, que indicam a secdo e a entrada da
obra, respectivamente. Os dois catalogos tém como regra geral a inclusdo do incipit apenas
para as obras do proprio compositor. Quanto as diferencas entre os dois trabalhos, Marques
apresenta alguns pontos sobre seu catalogo em relacdo ao catdlogo de Robinson e
Hofmann. Destacam-se aqui trés, sendo o primeiro, maior quantidade de informagdes
extraidas das fontes de Marcos Portugal com relagdo a identificacdo e detalhamentos. O
segundo ponto ¢ a elaboragdo de incipits em dois pentagramas apresentando a introdugéo
instrumental e o trecho inicial da parte vocal, quando for o caso, incluindo o nimero de
compassos e a tonalidade para cada subsecdo. Finalmente, enquanto o catalogo de Paisiello
utiliza o critério cronoldgico para as obras datadas, seguidas das restantes, em Marcos
Portugal, as obras sdo apresentadas em ordem alfabética em cada uma das secdes. O
trabalho é complementado com uma proposta de cronologia das obras no apéndice do
trabalho (MARQUES, 2012, p. 310-311).

Outra influéncia no catalogo de Marques (2012) foi a segunda edi¢do do Thematic
Catalogues in Music: an annotated bibliography, de Barry Brook e Richard Viano, de
1997. Esta obra, especialmente as importantes sinteses e perspectivas sobre o tema no
prefacio, é considerada por Marques (2012, p. 312) “[...] o mais completo trabalho sobre o
assunto”. O prefacio apresenta orientacdes e um esquema das se¢des que devem constituir
um catalogo tematico e as diretrizes para este tipo de trabalho.

O catalogo das obras religiosas de Marcos Portugal (MARQUES, 2012) € dividido
em seis categorias:

a) Missas (ou partes do ordinério);

b) Vésperas/Salmos/Magnificat;

c) Matinas/Responsorios;

d) Cerimonia de Acédo de Gragas/Hinos;
e) Varia Religiosa;

f) RE. Duvidosos/espurios/Contrafacta.

% ROBINSON, Michael F.; HOFMANN, Ulrike. Giovanni Paisiello: a Thematic Catalogue of his Works.
Stuyvesant (NY), Pendragon Press, vol. 1 (The Dramatic Works) — 1991, vol. 2 (The Non-Dramatic Works) —
1994.
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A estrutura seccionada adotada por Marques permite a inclusdo de obras no
catalogo, visto que o compositor possui uma obra vasta e dispersa, a comecar, em dois
continentes, com muitos autografos perdidos que ainda poderéo ser incluidos em pesquisas
posteriores. Além disso, este procedimento, segundo o proprio Marques (2012, p. 313) e
com base nas orientacOes de Brook e Viano (1997), permite a complementacao do catalogo
com secOes sobre a obra profana, podendo manter a numeracgéo existente, preparado para a
organizacdo de um futuro catalogo da obra completa de Marcos Portugal.

As entradas do catadlogo contém informacgdes que descrevem: a) a obra enquanto
entidade autdbnoma; b) as fontes e, eventualmente; e c) a anélise filoldgica e histérica, além
da transcri¢do das referéncias em outras fontes. Cada entrada do catalogo é explanada por
Marques, enriquecida com exemplos ilustrativos. Para a descricdo da obra, 09
entradas/campos fornecem as seguintes informagfes: a) numero da obra, titulo
convencional e tonalidade; b) descricdo do texto, classificacdo litdrgica, nome da
festividade; ¢) nimero e autor da versdo, autografa (AUT) ou ndo; d) instituicdo/local e
data de composicdo; e) ocasido, encomenda e dedicatdria; f) vozes, personagens e
instrumentacdo completa; g) outros elementos descritivos da versdo; h) correspondéncia

com a Relagdo Autografa (RA) (Figura 25).

Figura 25 - Missa em Mib Maior, Marcos Portugal

01.11 MISSA Mi b M.

ce / el
Ordinario da Missa: Kvrie. Gloria. Credo. Sanctus ¢ Agnus [

. b
B VERSAO 1. AUT — [Real Basilica de Mafral: Outubro de 1807: T L. T 11, B, TTBB

cone.. 6 org: KGCSA: RA 080,

Fonte: Marques (2012, p. 370).

O campo do incipit musical (entrada 9) apresenta a transcricdio em dois
pentagramas com as claves originais de todas as se¢des principais (Figura 26) ou um
pentagrama das demais secOes da obra (Figura 27), sendo que cada incipit de uma
determinada sec¢do recebe um terceiro nimero. Quando ha uma introducédo instrumental, €
transcrita, seguida da entrada das vozes com a identificacdo do nimero do compasso do
inicio dessa parte. Em ambos os trechos hd uma logica tematica (fraseoldgica) da

transcricdo musical e a separacdo dos trechos € indicado com o sinal ““//”. Todos os incipits
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indicam o ndmero de compassos, tonalidade, andamento, compasso e instrumentacéo

daquela subsecao.

Figura 26 - Incipit n°® 19, Versdo 2.AUT, Missa em Mib M., Marcos Portugal

19. SATB conc.: fllell. cl 1 (2). el 11 (2). faglell timp.corlell. trlell vllell via vie. ¢b

Andante imperioso e staccato Ivl l i

— i -:&é'
iy P S R =2l Tes.

5 - - e » ” = / 1 94 /
D R e e — B — { Do M: 12 c. / Allegro brillante ¢ mosso. 99 ¢
| & — — el V' F1 »p > '
| SSEv RS Gloseioa. glo=Tica i ex-cel =~ sis Et in terra pacx. Sostenuto: € 14 ¢ /

o o . . . - 2 P
1 2 22 22 L as e et Allegro brillante come prima. 2 2c/
ia I3 93 T T P
M A S e 2 £ } P Piu mosso. 49 ¢)
vic b 43 T 1 12 1 o

Fonte: Marques (2012, p. 373).

Figura 27 - Incipit n® 21, Verséo 2.AUT, Missa em Mib M., Marcos Portugal

2SS LB filellel 1) el 2) faglell,corlell, trlell vilell via vie eb
wndante mosso ossia quasi un' allegretto W“]
m
?_’) ‘ J.#-{SI = B:) S H"—vfﬁ ! (SiPM.97 ¢ / Allegro molto, ¢ brillante, 78 ¢.)
3 \ - Jdl © L
* f ’1" "l -J Gra-ti-as. gra - b-as,gra-1-as

Fonte: Marques (2012, p. 373).

Na descri¢cdo dos autdgrafos (entrada 10) e dos apografos (entrada 11) é fornecido,
inicialmente, o nome do arquivo/fundo/espélio/colecdo por ordem alfabética, no qual se
encontra o documento e um asterisco informa qual dos autégrafos serviu como fonte para o
incipit. As informagbes que seguem apresentam a localizacdo, a inscricdo na pagina de
rosto, a data no espécime, vozes e instrumentacdo, a descricdo do espécime (estado de
conservacao, numero de félios, tipo de encadernacéo e anotacGes relevantes), dimensdes e
tipo de papel (marcas d’agua, nimero e dimensoes total e individual dos pentagramas),
proprietarios e cantores. Abaixo, esta a descri¢do do autdgrafo da Missa em Mib Maior
(01.11), versdo 2, localizado na Biblioteca do Palacio Nacional da Ajuda, em Lisboa (P-

La*), cuja fonte serviu para a construcdo do incipit musical (Figura 28).
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Figura 28 - Descrigdo do autdgrafo, Missa em Mib M., Vers&o 2, Marcos Portugal

Autogralos - excertos

P-La*

2o !
((])I”I:];;s /) %, )“]“‘);(«}(\jr-:/ 1 l"'n.r ﬂl.'(’/FIIl de S. A. /\’,Hr" Qi’rmrlpe KRegente N. S. /
e PYPm"_;’.nvml‘o. anno de 1814 // Missa / Com toda a orquesira, a

: % Xecutar de dois modos. e vem a ser = /= ou com toda a
Z;((]' :ZWI_ d.“r omo f/'ra dito. e n'este cazo de nenhuma maneira / se deve usar do

o9 = ousomt. com todos os instrumentos de vento, Bachos / e timbales, e
d este mf)(lo entao he indispensavel o orgao. // Musica de Marcos Portugal -
1814 —S. A. T. B, SATB conc.. fll e Il. ¢l | (2). cl 1 (2). fag I e 1l. limptvcor le
ILtrlell vilell vla, vic. cb. org — 121 ff. enc. a cartdo com lombada ¢
cantos em pele e indicagéo a lapis no canto inf. direito da contracapa posterior:
11-5-900: no frontispicio etiqueta aut. colada: Missa. / Eb*. / Gloria
instrumental. Cut/ Anno de 1814: paginagio a lapis. e alguma numeragio a tinta
dos cadernos (irregulares): alguns vestigios de humidade e de traga; poucas
rasuras e correcgoes: ff. 70v. 79, 103v e 121v em branco — 461 x 315 ou menor.
escudo<trompa>/GM:ALMASSO (var.2) (2x 10/ 189.5-190 [415-416] / 9-
9.5): 461 x 315 ou menor, escudo<trompa>/GM:ALMASSO (var.2) (2 x 12
192-192.5 [423] / 8-8.5): PRADO.:15 K [? inc.] [guardas] — [Anténio] Ciceoni:
Antonio Pedro: Jodo dos Reis: [José] Capranica: Joao Mazziotti

Fonte: Marques (2012, p. 375).

Na sequéncia, estd um exemplo de descri¢do de um apdgrafo do Dixit Dominus em

Sol Maior (02.15), localizado no Arquivo da Fabrica da Sé Patriarcal (Funda da Se

Patriarcal de Lisboa) (P-Lf FSPL) (Figura 29).

Figura 29 - Descricdo do apdgrafo, Dixit Dominus, Marcos Portugal

_4po’grafos
p-Lf FSPL
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223 ou menor. escudo<trompa>/GM:ALMASSO (v
10.5) — Ajuda2; Sé8: S¢10

Fonte: Marques (2012, p. 452).

A descricdo sumaéria das versGes e das variantes (para o caso de musica idéntica e

texto diferente) sdo ordenadas cronologicamente (entrada 12), repetindo-se o campo do

incipit musical (13) e dos campos de descricdo dos autografos e apdografos (14), para o caso
de uma nova versdo. Ao final da ficha estdo as notas (15), que sdo 0s comentarios com

base na analise filoldgica e histérica dos documentos e as referéncias bibliograficas (16)

sobre as fontes impressas e manuscritas, além da bibliografia atualizada sobre a obra. Ao
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final do catdlogo estdo os indices de titulos e incipits textuais com a identificacdo
catalogréfica e as paginas do livro, nas quais pode haver referéncias da obra em questdo,

bem como o indice onomastico, dois elementos que auxiliam na consulta ao trabalho.

1.2.7 Catélogos Digitais pelo sistema MerMEId

O Centro Dinamarqués de Edicdo Musical (DANISH CENTRE FOR MUSIC
EDITING, 2017)% desenvolveu um sistema para edi¢cdo e manipulagdo de metadados de
masica denominado MerMEId, que significa Metadata Editor and Repository for MEI
Data (Music Encoding Initiative)®.. Foi desenvolvido concomitantemente a elaboracao do
catalogo das obras do compositor dinamarqués Carl Nielsen (1865-1931), realizada entre
2014 e 2018 por um grupo de pesquisadores ligados a Biblioteca Real da Dinamarca. O
MerMEId é uma ferramenta que permite a consulta aos dados do catalogo de obras e das
fontes de um compositor. Além do catdlogo de Nielsen (FOLTMANN et al., 2018), o
centro dinamarqués também publicou pelo mesmo sistema os catadlogos do compositor
dinamarqués Johan Peter Emilius Hartmann (1805-1900) (SYRENSEN, 2017) e do
germano-dinamarqués Johann Adolph Scheibe (1708-1776) (HAUGE, 2017).

Os catalogos incluem os incipits, cujos objetivos sdo identificar as obras musicais e
proporcionar uma visdo geral sobre as fontes. Além dos incipits, os catadlogos ainda
disponibilizam: a) os dados gerais da obra (titulos em vérias linguas, nimeros de opus e
outros catalogos, compositor, arranjador, autor do texto e dedicatdria); b) os dados sobre as
fontes (tipo de fonte, dados referentes a publicacdes, dados bibliograficos, proveniéncia,
descricdo fisica, espaco para informacdes adicionais); ¢) os dados sobre a estrutura musical
(instrumentacdo, tonalidade principal, titulos dos movimentos e suas tonalidades, incipits
literarios e musicais); d) os dados sobre performances (data, local, intérpretes e
comentarios); e) os dados bibliogréficos (referéncias a textos primarios e secundarios); e f)
os links externos (fac-similes, edicGes, textos e registros bibliotecarios). Os trés catalogos
utilizam o editor MerMEId, mas também foram publicados em versdo impressa (DANISH
CENTRE FOR MUSIC EDITING, 2017).

60 O Centro Dinamarqués de Edicdo Musical (Danish Centre for Music Editing) foi estabelecido, em 2009,
como uma unidade de pesquisa da Biblioteca Real da Dinamarca, cujo objetivo é disponibilizar obras da
historia da musica dinamarquesa. Disponibiliza edi¢fes académicas praticas, apresentando as intervencoes
editoriais e as discrepancias entre as fontes, incluindo um preféacio sobre a histdria da obra e sua recepgao.
Website do DCM: http://www.kb.dk/en/nb/dcm/.

61 Website do sistema MerMEId: http://www.kb.dk/en/nb/dcm/projekter/mermeid.html.
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A tela inicial do catdlogo (Figura 30) apresenta as obras em ordem numeérica,
conforme a catalogacéo realizada, o incipit, o titulo e subtitulo da obra no idioma original e
em inglés, a data ou periodo de composicdo e a cor correspondente ao género musical
especifico, dentre musica de cena, musica vocal e mdsica instrumental. A tela permite
realizar buscas de obras por palavras chaves, titulo, nomes relacionados, nimero de
catalogacdo, ano ou periodo de composi¢do e por género musical. Ao clicar no incipit,
apresentam-se todos os dados da obra, todos 0s movimentos com seus incipits individuais,
as informacdes sobre as fontes, as principais performances realizadas, os documentos e as
bibliografias relacionadas. No rodapé esti a data da ultima modificacdo ou inclusdo de
informacdes.

Figura 30 - Tela inicial do catalogo das obras de Carl Nielsen (Sistema MerMEId)

CNW

Catalogue of Carl Nielsen's Works

Preface Introduction | Catalogue Appendcx  About CNW

Found 446 works 20 results per page ¥ | Sort by. Work number ¥
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STAGE MUSIC
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() INSTRUMENTAL MUSIC
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@ Concerto

@ Other crchestral music Musik til Andreas Munchs skuespil “En Aften paa Giske™
© Chamber music Music for Andreas Munch's Play 'An Evening at Giske

© Music for one instrument

Fonte: Foltmann et al. (2018).
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Na pagina inicial do catdlogo de cada um dos compositores esta um prefacio sobre
o catalogo, uma introducdo contendo diversas informacdes sobre a metodologia e conceitos
utilizados no trabalho, a forma de utilizacdo do catélogo e a estrutura e organizacdo de
cada registro realizado. No apéndice estdo relacionadas as obras inacabadas, 0s arranjos
sobre obras de outros compositores, composi¢des diversas ndo consideradas como obras,
obras de autoria duvidosa e arranjos de outros autores sobre obras do compositor
catalogado. A dltima aba da pagina oferece uma ficha bibliografica com os dados do
catalogo de obras, com os autores do trabalho, a instituicdo que publicou o trabalho, data,
dentre outras informacdes.
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Outros projetos também utilizam o sistema MerMEId como o Projeto do
Patrimdnio Musical Noruegués, com os catdlogos dos compositores Johan Svendsen
(1840-1911) e Geirr Tveitt (1908-1981) e o catalogo das obras do compositor inglés
Frederick Delius (1862-1934) (DANISH CENTRE FOR MUSIC EDITING, 2017).
Segundo a pesquisadora Christine Blanken (2018), o instituto de pesquisa do Bach-Archiv,
de Leipzig, dentro do projeto Bach-Repertorium prevé a publicacdo dos catélogos digitais
de Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), Johann Ernst Bach (1722-1777), dentre outros

da Familia Bach, também utilizando o mesmo sistema.

1.2.8 “Catalogo tematico das obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia” (MATTQS)

Em 1967, foi realizada no Rio de Janeiro a exposicdo comemorativa pelo 2°
centenério do nascimento de José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), promovido pela
Secdo de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional. A edicdo impressa do catalogo
da exposicdo apresenta a relacdo e pequenos comentarios dos diversos itens expostos nas
vitrinas, dentre eles fontes de obras de José Mauricio. Além dos itens do proprio acervo da
biblioteca, outras fontes foram cedidas por entidades como o Arquivo Nacional, o Cabido
Metropolitano, a Escola Nacional de Mdsica e o Instituto Historico e Geografico
Brasileiro. No prefacio ha um esboco biografico de José Mauricio, escrito por Cleofe
Person de Mattos. As palavras de Mattos colocam José Mauricio como uma figura sofrida,
desprezada e desvalorizada pela aristocracia da época, além de esquecida pela entdo capital
da nacdo brasileira, o Rio de Janeiro, ou mesmo toda a nacdo brasileira (BIBLIOTECA
NACIONAL, 1967).

Uma das obras expostas no referido catdlogo da exposicdo € a Tota Pulchra es
Maria, de José Mauricio Nunes Garcia. Ela é considerada por Cleofe Person de Mattos a
“ingénua composi¢do dos seus 16 anos” (BIBLIOTECA NACIONAL, 1967, p. 7). No
catalogo, Tota Pulchra es Maria estd na segunda vitrina da exposicdo, apresenta
informac@es sobre a formacéo vocal e instrumental, a procedéncia do documento — Escola
Nacional de Musica (E.N.M.) — e informagOes sobre a copia da fonte e sua técnica de
registro (manuscrito). Segundo as informacgdes, a fonte apresenta as partes (vocais e
instrumentais), além de informacGes sobre a data da composigédo e seu status como a obra

mais antiga do compositor (Figura 31).
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Figura 31 - Vitrina 2 (n° 6): Tota Pulchra es Maria, Nunes Garcia

VITRINA II

6 — Tota Pulchra es Maria — Antifona (para 4 vozes, 2 violinos,

viola e baixo) .
E.N.M.

Cépia manuscrita. Partes.
Composta em 1783 ¢, dentre as obras de José Mauricio, a mais remota de
qgue se tem /conhecimento.

Fonte: Biblioteca Nacional (1967, p. 12)

Apdbs a apresentacdo de todos os itens da exposicdo, Cleofe Person de Mattos
introduz uma relacdo das obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia, uma prévia do
catdlogo temaético que se encontrava em elaboracdo e que seria publicado em 1970. Essa
relacdo disponibiliza apenas algumas informacdes sobre as obras, classificadas pelos
seguintes géneros: antifonas, benditos e canticos, hinos, ladainhas, motetos, novenas,
setendrios, trezenas, salmos, sequéncias, tantum ergo, te deum, trechos de classificacdo
imprecisa, obras instrumentais e profanas, arranjos e orquestracdes, obras teoricas,
matinas, oficios funebres, obras para a semana santa, vesperas, credos, graduais, laudamus,
qui sedes — quoniam e missas. Na figura seguinte estda a Missa a Grande orquestra
Composta pelo P.® Joze Mauricio Nunes Garcia No ano de 1826 — a Missa de Santa
Cecilia (Figura 32). No catalogo, Cleofe Person de Mattos referindo-se a obra, afirma que
ela seria a “manifestacdo Ultima de for¢a criadora” de José Mauricio (BIBLIOTECA
NACIONAL, 1967, p. 7). A autora utilizou como base para sua elaboracdo, o catalogo de
Joaquim José Maciel (1887), o catalogo de Miguel Pedro Vasco (1902) e o catalogo

tematico de Olyntho de Oliveira.

Figura 32 - Missa de Santa Cecilia, Nunes Garcia

Missa a Grande orquestra Composta pelo P.¢ Joze Mauricio Nunes
Garcia No ano de 1826.

Missa de Santa Cecilia — Mi b M, C, Larghetto.

Fonte: Biblioteca Nacional (1967, p. 80).
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O Catalogo Temaético das Obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia, elaborado
por Cleofe Person de Mattos, foi finalmente publicado, em 1970, pelo Conselho Federal de
Cultura, a primeira publicacdo do género no Brasil, conforme consta no prefacio dessa
edicdo. A publicagdo inclui uma nota editorial, a informagdo biogréafica, o catalogo
temético, propriamente dito, e comentarios. Na nota editorial o politico e historiador
amazonense Arthur Cezar Ferreira Reis (1906-1993) escreve algo que continua bastante
atual, quando se refere ao desconhecimento de elementos para publicacdes sobre a arte no
Brasil: “[...] ndo se escreveu ainda a crénica pormenorizada, compreensivel, exata, do que
foi o processo de criacdo artistica no Brasil col6nia. [...]. Os arquivos s6 mais recentemente
comecaram a ser examinados para as surpresas que provocam.” (MATTQOS, 1970, p. 7).

Em Minas Gerais iniciavam-se 0s primeiros levantamentos e analises sobre a
musica do Periodo Colonial. O catdlogo de Mattos (1970) parece ser um trabalho Unico
sobre o assunto no Brasil, se levarmos em consideracdo a metodologia adequada que
utiliza e a riqueza de informacBes que apresenta, com base na pesquisa dos arquivos
musicais realizada pela autora na Biblioteca da Escola de Mdusica (Universidade Federal do
Rio de Janeiro), no arquivo do Cabido Arquidiocesano (herdeiro da Capela Real), em
colecdes particulares nas cidades historicas de Minas Gerais, além de arquivos e
bibliotecas de Portugal.

Mattos (1970) apresenta as “coordenadas biograficas”, tecendo um esbogo da vida
de José Mauricio, sua ascendéncia familiar, dados da data de nascimento (22/09/1767) e
morte (18/04/1830), retratos pintados evidenciando sua fisionomia, salde precéria e sua
doenca que o impedira de produzir musicalmente ja a partir de 1826, ao compor sua Ultima
obra, a Missa de Santa Cecilia. Na sequéncia sdo apresentadas referéncias sobre sua
descendéncia, dentre os cinco filhos, o Unico reconhecido, 0 médico cirurgido e também
compositor José Mauricio Nunes Garcia Junior (1808-1884), autor de Mauricinas /
Coleccdo de Cancoens e valsas / dedicadas a meméria / do / P.e M.e Jozé Mauricio Nunes
Garcia, dlbum de modinhas dedicadas ao seu pai, de 1850. Sua ordenagdo aos 25 anos de
idade, devido a suas qualidades intelectuais, facilitou suas aspiracdes de ascendéncia social
e profissional como mestre de capela e compositor. Na Ultima década do século XVIII,
passou a dirigir um curso de musica paralelamente aos trabalhos como mestre de capela,

compositor e regente no Rio de Janeiro até o ano de 1822. O legado deixado pelo trabalho
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educacional de José Mauricio foi o Imperial Conservatério de Musica, inaugurado em
1848, atual Escola de Musica de UFRJ, pelo seu ilustre aluno Francisco Manoel da Silva.

A trajetoria de José Mauricio como mestre de capela, nomeado em 02 de julho de
1798 na Sé do Rio de Janeiro — com as funcbes de organista, regente, compositor e
professor, é amplamente descrita por Mattos (1970), bem como sua atuagdo na Catedral e
Real Capela, a servico do Dom Jodo VI. Também nessa exposicdo sobre a vida profissional
de José Mauricio, Mattos reafirma o periodo de dificuldades e desprestigio que passou 0
compositor, principalmente a partir da chegada de Marcos Portugal em 1811. O quadro
cronologico das atividades do compositor encerra a parte biogréfica no catalogo, elencando
acontecimentos de sua vida pessoal e profissional, além da composicao de algumas de suas
principais obras.

Na introducdo ao catalogo temaético de José Mauricio (MATTQOS, 1970, p. 43) séo
apresentados alguns apontamentos referentes a sua estrutura, as caracteristicas fisicas das
fontes, os campos e entradas das informacGes e a localizacdo das obras nos diversos
acervos/arquivos, dentre outros. Cada obra catalogada compreende um conjunto de
informacdes, cujos campos foram descritos, considerando todas as variantes apresentadas
pelas fontes do compositor, sejam elas autografas ou copias. Os campos sao: titulo;
numeracao; data; arquivo; registro; incipits; vozes; instrumentos e os comentérios sobre a
obra (dados materiais e questdes relativos exclusivamente a obra).

Mattos (1970) dividiu a sua publicacdo sobre a obra de José Mauricio em duas
secdes: a) o catalogo tematico; e b) o apéndice. Cada obra, cuja fonte € existente, recebeu
numeracdo arabica no catalogo. No apéndice (MATTQOS, 1970, p. 337) ha uma relagdo dos
titulos de obras ndo encontradas — com numeragdo romana, mas que chegaram ao
conhecimento através de referéncias historicas, em periodicos ou inclusas em antigos
catalogos. Para as obras que suscitam divida em relacdo a autoria de José Mauricio, ha
uma se¢do denominada “obras de autoria discutivel” (MATTOS, 1970, p. 347).

O catalogo tematico, propriamente dito, foi dividido em unidades — denominacéo
dada pela autora — e cada uma delas agrupa as rubricas-chaves classificatorias:

a) obras avulsas: antifonas, benditos, canticos, hinos, ladainhas, motetos,
novenas, salmos, Tantum Ergo, Te Deum e trechos de classificacdo
imprecisa;

b) missas: com data, sem data e fragmentos;

c) oficios: matinas e vésperas;
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d) obras para cerimdnias funebres;
e) obras para Semana Santa;

f) obras profanas;

g) obras instrumentais;

h) obras tedricas;

1) orquestracoes.

Sempre que as fontes permitiram, obedeceu-se ao critério cronoldgico para a
entrada em cada rubrica, entretanto, esse objetivo foi apenas parcialmente alcancado pela
inexisténcia de dados concretos sobre a datacdo das obras. Quando se desconhecia a
cronologia da obra a enumeracao era por ordem alfabética dos textos dos manuscritos ndo
datados. As obras de autoria duvidosa foram reunidas na se¢do ‘“obras de autoria
discutivel” (O. A. D.).

Para justificar a autoria de José Mauricio em fontes sem nome do autor —
principalmente em partes cavadas, mesmo que autografas — considerou-se 0s seguintes
quesitos: as aproximacdes estilisticas, a autoria da cépia (ou o confronto de cdpias
diversas) e a mencdo em catalogos antigos (MATTOS, 1970, p. 47). Quanto aos conjuntos
das fontes ndo era comum que 0s regentes se servissem de partituras para a regéncia, mas
somente de “partes para reger”, contendo os elementos essenciais da obra (MATTOS,
1970, p. 51). Isso justifica a prevaléncia de partes instrumentais, nem sempre integradas
em uma partitura completa. O valor documental dos manuscritos é desigual em José
Mauricio, segundo Mattos (1970, p. 52), existindo os autografos, as copias da época e as
copias mais recentes. Essa variacdo gerou dividas quanto a forma de descricdo do
material. As cdpias podem ser fiéis ou incompletas/falhas, com evidentes enganos de
notacdo e texto ou copias ndo auténticas, cuja validade se concentra no fato de serem o
unico vestigio de obras, cujos originais foram perdidos.

Além da numeracdo denominada por Mattos (1970, p. 53) de global, para as obras
cujas fontes existem “in specie” e apresentam a totalidade da obra, foram atribuidas aos
trechos avulsos uma numeracao propria na rubrica em que estdo classificados, quando ndo
fazem parte de uma obra maior. Em alguns casos, as obras sdo mencionadas duas vezes: na
menor, que a representa individualmente e na maior que a contém. A autora cita alguns
exemplos com suas variantes (manuscritos com titulo geral, contendo vérias pecas, por

exemplo, ou fragmentos de obras maiores encontradas sem vinculo), alertando que devem
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ser examinados caso a caso. Nao cabe aqui explanar todas essas situagdes mencionadas no
catdlogo, mas as informagfes sobre estes casos sdo bem elucidativas. Para citar alguns
exemplos, primeiramente, existe o caso de Tota Pulchra es Maria, obra de 1783, apresenta

o namero de cataloga¢ao “1”, dentro da rubrica Antifonas (Figura 33).

Figura 33 - Antifona Tota Pulchra es Maria, Nunes Garcia

ANTIFONAS

1

TOTA PULCHRA ES MARIA 1783

Antifona Tota pulcra es Maria Consertad.® a 4 vos Com dois Violinos
Viola e Basso Feita pelo Sr. Jozé Mauricio Nunis da gama (sic) No
anno de 1783.

Fonte: Mattos (1970, p. 61).

Os fragmentos de uma obra maior que ndo apresentam vinculo com essa obra maior
na fonte, também receberam numeracdo propria. E o caso do Qui sedes, de 1808
(tradicionalmente parte do Gloria do género Missa), que recebeu o nimero 162 no
catdlogo. Apesar desse “fragmento” ndo apresentar na fonte o vinculo com o género Missa,
o fato desse trecho ser entendido como obra avulsa ndo é explicado no catélogo, limitando-
se apenas a ser incluido em uma rubrica especifica, neste caso, Qui sedes e Quoniam
(Figura 34).

Figura 34 - Qui sedes e quoniam, Nunes Garcia

QUI SEDES E QUONIAM
162

QUI SEDES 1808

Sollo Qui Sedes Acompanhamenio Por Joze Maurigio Nunes Gargia
Anno de 1808.

Fonte: Mattos (1970, p. 229).

Quando o fragmento conservou a indicacgao do vinculo, ele foi integrado na unidade

maior. Uma cépia da Antifona Flos Carmeli, catalogada como obra sem numero,
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imediatamente apds a obra n° 8, na rubrica Antifonas (Figura 35), traz no catalogo a
referéncia de que esta copia € o trecho final da Novena de Nossa Senhora do Carmo (n° 72,
do catadlogo) (MATTQOS, 1970, p. 114), pois a parte de baixo instrumental apresenta o

enunciado do texto dos trechos que a compdem.

Figura 35 - Flos Carmeli, Nunes Garcia

s. n.?

FLOS CARMELI

Antifona a 4 P& N. Sr8 do Carmo Com Violini, Oboe, Trombe e
Lasso Flos Carmeli, vitis florigera elc.

Fonte: Mattos (1970, p. 66).

Algumas obras englobam mais de uma peca como é o caso de Oficio a 4 e Missa
dos Defuntos a 4 Vozes e Acompanhamen'®, de 1799, cujos nimeros de catalogacdo séo
desdobrados em n° 182 (Missa de Requiem) e n° 183 (Oficio de Defuntos), apesar dos dois
serem pertencentes a mesma unidade litdrgica. Para o caso de versdes diferentes da mesma
obra, aquelas com partes para coro e 0rgdo e outra para coro e orquestra, receberam
numeracdo Unica, acrescentando-se a palavra “bis”. As Matinas de Natal, que integra 8
responsorios, atribui-se 0os nimeros 170 (versdo para coro e 6rgdo, composta em 1799) e
170bis (versdo para coro e instrumentos, composta em 1801).

José Mauricio, em geral, ndo datava as partes — mesmo quando se tratava de
autografos, tomando este procedimento somente nas partituras. As datas presumidas por
outros meios estdo registradas entre colchetes, indicando a fonte da informacéo. E se a data
é apenas uma probabilidade, essa € seguida de um ponto de interrogacdo. Existe ainda o
caso das obras que podem ser integradas a uma determinada época de composi¢dao, como
acontece nas obras em que se menciona que a composicao foi destinada para a Capela
Real, quase sempre entre 1808 e 1811.

Quanto aos incipits musicais, Mattos (1970, p. 55) o considera “o mais seguro
elemento de identificacdo da obra catalogada, complementando o conjunto de informagdes
sobre a peca e sobre o material existente”. Nas obras vocais com instrumentos,

apresentam-se em dois pentagramas 0s primeiros compassos da parte instrumental — em
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notas pequenas, seguido da abreviatura, “etc” antes da parte vocal coral ou solo® —
considerada a preponderante no repertorio sacro, com o texto correspondente. Abaixo do
incipit sdo indicados 0s compassos em que sdo apresentados os solos e as partes corais e 0

numero de compassos de introducgéo instrumental (Figura 36).

Figura 36 - Incipit de Tota Pulchra es Maria, Nunes Garcia

Andante amoroso
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Fonte: Mattos (1970, p. 61).

No caso de mais versdes da obra, toma-se aquela considerada mais autorizada,
sendo as diferencas apontadas no enunciado das referidas versdes. Caso as diferencas
sejam observadas em Varios trechos, as diversas versées recebem um incipit. Em obras
cujas fontes estdo incompletas, o incipit foi organizado com os elementos encontrados.
Mencionam-se as indicagfes de andamento e, caso haja duas encadeadas no mesmo
movimento, sdo indicadas com o0 numero dos compassos em que Se encontram.
Eventualmente sdo transcritos mais de um incipit, quando os trechos se apresentam com
muita peculiaridade.

Apo6s o catalogo tematico segue a secdo “Comentérios a margem de um catalogo”,
na qual, Mattos (1970) apresenta informagdes adicionais e generalidades sobre as obras,
que ndo foram incluidas a cada entrada, além de uma perspectiva de conjunto dos diversos
géneros musicais elencados. Mattos (1970, p. 355) busca ter uma visdo critica sobre as
fontes estudadas, trazendo um ponto de vista contrario e que invalida a ideia de divisdo da
obra de José Mauricio em duas fases, conforme aparentava, na visdo dos estudiosos da
época: uma fase de exceléncia e outra de decadéncia. Diversos aspectos sdo analisados

pela autora, elencando caracteristicas do estilo mauriciano, possibilitados pelo manuseio

62 Nas obras vocais ndo se conservaram as divisdes silabicas das figuras inferiores a colcheia — essas foram
unidas em barra.
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das fontes e extragdo de informacBes que deram origem ao catdlogo temético de José
Mauricio.

Ao final do catdlogo ainda ha uma relacdo dos arquivos musicais, bibliotecas e
colecdes particulares nas quais foram localizadas todas as obras mencionadas (MATTOS,
1970, p. 382). Uma lista de abreviaturas e siglas (MATTOS, 1970, p. 387) relaciona
instrumentos, acervos, bibliotecas, nomes de musicos, dentre outras informacg6es, seguida
da bibliografia (MATTOS, 1970, p. 391), na qual estdo as fontes manuscritas, 0s
almanaques e enciclopédias, a bibliografia impressa (livros e periddicos) e a discografia
existente. O indice do catalogo teméatico (MATTQOS, 1970, p. 401) relaciona todas as obras,
divididas por unidades (géneros) com suas rubricas-chaves classificatdrias e na sequéncia,
0 indice onomastico e de entidades (MATTQS, 1970, p. 407), cada qual com as paginas

correspondentes no catalogo.

1.2.9 “Catélogo tematico dos manuscritos musicais de André da Silva Gomes” (DUPRAT)

No livro Musica na Sé de Sdo Paulo Colonial, Régis Duprat (1930-) inclui o
Catélogo tematico dos manuscritos musicais de André da Silva Gomes, compositor
nascido em Lisboa (Portugal) em 1752 e que atuou na cidade de S&o Paulo, mais
especificamente na catedral da Sé, a partir de 1774 até 1823 (data da sua Ultima
composicao conhecida), tendo falecido em S&o Paulo no ano de 1844. A primeira parte do
livro, com quatro capitulos, versa sobre a atividade musical dos mestres de capela que
atuaram na igreja matriz de Sdo Paulo, fundada em 1611, cuja mais antiga referéncia sobre
masica € de 1649. Conforme Duprat (1995, p. 39), a partir da criagdo do bispado de Séo
Paulo e da construcdo da catedral iniciada em 1745, a Sé passou a ter intensa atividade
musical, com a criacdo dos cargos de mestre de capela, organista e mocos do coro.

Apdbs uma dezena de mestres de capela que atuaram entre 1649 e 1774, a atividade
musical na Sé de Sdo Paulo se estabilizou, periodo considerado por Duprat (1995, p. 57)
como uma fase “[...] caracterizada pelo brilhantismo e pela suntuosidade das festas anuais
promovidas pelo bispado [...] e pela contribuigdo organizadora e criativa de André da Silva
Gomes [...]". As pesquisas de Duprat, a partir de 1958, sobre o passado musical da cidade
de S&o Paulo, culminaram na descoberta dos manuscritos musicais do compositor em
1960, durante sua atuacdo como mestre de capela.

O catéalogo tematico das obras de Silva Gomes foi organizado durante um quarto de

século de pesquisas. As fontes revelaram um total de 130 obras, provenientes do Arquivo
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da Curia Metropolitana de S&o Paulo; do Museu Carlos Gomes, em Campinas; do acervo
do maestro Verissimo Gloria; da Biblioteca do Conservatdrio Dramatico e Musical de S&o
Paulo; e do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto. Duprat ressalta que a grande maioria
dos manuscritos musicais ndo se apresentam em forma de partitura, mas em partes vocais e
instrumentais cavadas. Esse fato, corriqueiro nas fontes musicais manuscritas do periodo
colonial brasileiro, “[...] € uma das caracteristicas mais importantes para a elaboracdo de
um catadlogo tematico, o qual enfrenta, muito frequentemente, problemas diversos de
atribuicdo de autoria, de reproducao, recopia e alteracdo parcial ou total das caracteristicas
gerais de uma obra” (DUPRAT, 1995, p. 104).

Apb6s um breve resumo histdrico da capela de musica da Sé de Sdo Paulo e a
introducdo, o catadlogo fornece as tabelas analiticas das obras de André da Silva Gomes
abordando algumas vertentes, em termos de levantamento de pesquisa, com Visdo
comparativa com outros compositores do mesmo periodo histérico-estilistico como: José
Mauricio Nunes Garcia, Jose Emerico Lobo de Mesquita, Franz Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart e Ludwig van Beethoven. Essas tabelas tentam demonstrar a influéncia
do classicismo musical europeu na obra de Silva Gomes, por meio da analise de aspectos
externos da técnica composicional como: expressdes de tempo, compasso e articulacdo
(DUPRAT, 1995, p. 105). Além das tabelas, o catalogador também buscou avaliar a
manipulacdo da linguagem musical do compositor em relagdo as indicagdes dindmicas,
agogicas e remissivas, levantando seu vocabuldrio para o uso dos intérpretes e
restauradores (DUPRAT, 1995, p. 112).

Apbs a apresentacdo das abreviaturas gerais utilizadas, das abreviaturas dos
instrumentos e vozes, tonalidades, arquivos citados e nomes préprios (DUPRAT, 1995, p.
114), o catalogo tematico é apresentado com as seguintes secdes, baseadas em géneros
musicais:

(A) antifonas;

(B) hinos;

(C) ladainhas;

(D) matinas;

(E) missas;

(F) motetos;

(G) ofertorios;

(H) salmos;
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(1) Semana Santa;
(J) sequéncias;
(L) Te Deum;
(M) diversos.

A codificacdo das obras obedece a ordem dessas sec¢Oes e utiliza a numeragédo
continua em trés digitos. Cada obra catalogada fornece o titulo e o subtitulo, com a
indicacdo da data da composic¢éo, 0 acervo de origem do manuscrito, a indicacéo se a obra
é um autografo ou cOpia, seguido de comentérios gerais. ApoOs estas informacgdes é
indicada a formacéo vocal/instrumental da obra e o incipit musical em dois pentagramas,
em torno de quatro compassos, indicando o numero total de compassos ao final do
pentagrama. Em se tratando de um catdlogo de obras sacras, geralmente com texto, as
introducdes instrumentais, notadas em um ou dois compassos, sdo indicadas com notacéo
menor. O catélogo fornece ao final uma listagem suméaria das obras de André da Silva

Gomes, divididas pelas mesmas secdes apresentadas (de A até M).

1.2.10 “Villa-Lobos, sua obra” (MUSEU VILLA-LOBOS)

Sobre a obra do compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959), um dos maiores
expoentes do Modernismo Musical Brasileiro, dispomos de trés edi¢des de um trabalho
intitulado Villa-Lobos, sua obra, realizado pela equipe do Museu Villa-Lobos, cujas
primeira, segunda e terceira edi¢des foram publicadas respectivamente em 1965, 1972 e
1989. Em 2009, foi realizada outra publicacdo deste material, baseada na edicdo de 1989,
disponivel em formato digital no site do museus®.

A primeira edicdo de Villa-Lobos, sua obra foi publicada, em 1965, e ja na
introducdo o leitor € alertado das possiveis imperfeicdes que seriam encontradas, visto que
sua obra “é¢ gigantesca e espalhada pelo mudo a fora, dificultando a realizagdo de um
trabalho mais completo” (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965). Esse volume apresenta
extratos de “O Romance de Villa-Lobos”, de C. [Carlos Marinho de] Paula Barros (de
1951) (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p. 5), o autégrafo de Villa-Lobos (MUSEU
VILLA-LOBOS, 1965, p. 19) e segue com tabelas que organizam as obras conforme a
formagéo instrumental, além da primeira que apresenta as Bachianas Brasileiras. Apos

essas obras especificas (as Bachianas), seguem as obras para canto e orquestra, canto e

83 Site do Museu Villa-Lobos: http://museuvillalobos.org.br/museuvil/index.htm.
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piano, canto e violdo, os choros, para instrumentos solistas e orquestra, masica de banda,
de camara, coral, coral (arranjos), sacra, sinfénico-coral, dpera, piano solo, sinfonias, viola
e piano, violoncelo e flauta, violoncelo e piano, violdo e violino e piano. A tabela apresenta
sete colunas que disponibilizam ao consulente as seguintes informacGes: a) ano [de
composi¢do]; b) titulo; c¢) instrumento [formacdo instrumental/vocal]; d) duracdo
(minutos); e) editor; f) 12 audicdo; e g) observacGes. Na figura 37 esta um exemplo da
tabela contendo as quatro primeiras sinfonias — dentre as doze apresentadas na lista —
enumeradas em ordem cronoldgica de composicdo (alem do local de composicéo, quando

conhecido), contendo seu titulo alternativo.

Figura 37 - Sinfonias (de 1 a 4), Heitor Villa-Lobos

SINFONIAS
] |
ANO TITULO INSTRUMENTO {',’““:";f;"’ EDITOR 1+ AUDIGAO OBSERVACOES
|
|
1916 StvroNiA N2 1 (O Improvisto) Orgquestra 18 | Max-Eschig - Paris. | 1.2 ¢ 4° movimentos.
Orquestra
Allegro Modersto Orquesteagiio: Ftim,, Ftas,, 2 Ob,, C, Regente, Marinuzzi.
Adagio Ing, 2 Cl, Cl B, 2 Fag,, C. Iag, Integral 30-8-1920,
Allegro Vivace (Seherzo) 4 Trp,, 4 Pist., 3 T'rh., Tubs, Timp,, Orquestra da Sociedsde de
Allegro con brio Cel,, 2 Harpas, Tam-Tam, Bombo Coneertos Sinfénices do Rio
Cordas. de Janeiro,
Regeate, o sutor.
1917 SoxroNTa N.o 2 (Ascengdo) Orquestra 38 |C. Ricordi & Cia. - 6-5-194.
New York. Orquestra Sinfénica da Ridio
Allegro non troppo Orquestragio: Ftim,, 2 Ftas, 2 Ob,, - Nacional do Rio de Japeiro
Allegretto Scherzando C. Ing, 2 Cl, Cl B, 2 Fag, C. Regente, o auter,
Andante Moderato Fag., 4 Trp., 3 Pist., 4 Trh,, Tuba,
Allegro Final Timp., Tam-Tam, Cel., 2 Harpus,
Hombo, Pratas, Caixa, Tambor e
Cordas.
1919 Sixvonta N2 3 (A Guerra) | Orguesira Panfarra (Cbro misto adli- 25 | Idem 7-0-1922,
bitum) Rio de Janeiro,
Allegro qussi justo (A vida e o Isbor) i Regente, o autor.
Como Scherzn (Intrigas ¢ Cochichos)| Orquestragdo: Ftim., 2 Ftas, 2 Qb., ®
Lento o Mareial {Sofrimento) C. Ing., 2 Cl, Ql. B., 2 Fag., C.
Allegro Impetuoso (A Batalha) Fag., 4 Trp,, 4 Pist,, 4 Trb., Tuba,
Timp., Tam-Tam, [arpa, Celo,
Xil., Pratos, Matraca, Bombo, Fan-
farra e Cordas.
8 V.0 {itéri Orguesira ¢ Fanfarra. 25 | G. Ricordi & Ga. -| 6-6-1955. Vide “Villa-Lobos, em disco-
" S B4 (4 Vi , ; New York. Orquestra Nacional e Fuafar-|  grafia”.
Allegro Impetuoso Orquestragio: Ftim., 2 Ftaa, 2 Ob,| re de la Radiodiffusion
Andante C. Ing., 2 Cl, Cl. B, Bax, 2 Fag, Fraagaise.
Lento C. Fag, 4 Trp, 4 Pist, 4 Trb, Regente, o sutor.
Allegro Tubs, Timp.,, Harpa, Cel., Pratas,
Guizos, Tridngulo, Fanfarra & Cor-
das.

Fonte: Museu Villa-Lobos (1965, p. 127).

Ainda nessa primeira edicdo, apés o as tabelas com as informagdes sobre as obras,
relacionam-se as nomenclaturas de instrumentos de sopro e cordas incluidas na coluna
Instrumento das tabelas (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p. 137), a lista de editores
(MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p. 139) e as notas explicativas sobre 78 obras, das
listadas (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p. 142).
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Na segunda edicéo de Villa-Lobos, sua obra, de 1972, na introducdo admitem-se as
imperfei¢Oes encontradas na primeira edigdo, buscando realizar as corre¢des e ampliando o
trabalno com maiores detalhes. Apos o autografo de Villa-Lobos (MUSEU VILLA-
LOBOS, 1972, p. 2), estdo extratos de “O Romance de Villa-Lobos” (05), uma lista de
titulos e condecorages recebidas pelo compositor (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p. 21)
e uma relacdo das orquestras que Villa-Lobos dirigiu (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p.
24). Seguem, entdo, as tabelas com as informacdes sobre as obras, sem apresentar
modificagdes em sua estrutura. Os mesmos itens da edicdo anterior sdo apresentados ao
final: a nomenclatura instrumental (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p. 181), a lista dos
editores ampliada timidamente (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p.184) e as notas
explicativas de obras (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, p.186). Elemento adicional nesta
edicdo ¢ a listagem da vasta discografia existente sobre Villa-Lobos até entdo, dividida por
formagéo instrumental (MUSEU VILLA-LOBQOS, 1965, p. 247-331).

A terceira edicdo, de 1989, contém diversas informacdes adicionais, além de ser
uma publicacao bilingue (portugués e inglés). Considerado por Turibio Santos (Diretor do
Museu Villa-Lobos) como o “catdlogo da obra de Villa-Lobos”, o volume apresenta, em
suas primeiras paginas, uma “biografia” que apenas relaciona, em ordem cronoldgica, 0s
principais eventos sobre a vida do compositor.

Na introducdo (MUSEU VILLA-LOBOS, 1989, p. 21), a pesquisadora e
responsavel pela revisdo catalografica Roseane Yampolschi discorre sobre os critérios e
solucdes adotadas, dividindo o trabalho em trés fontes de consulta: (1) o catalogo,
propriamente dito, dividido em trés grupos: (A) obras instrumentais, (B) obras vocais e (C)
coleces; (2) a lista cronoldgica das obras e (3) o indice alfabético, remetendo o leitor a
secdo principal. O agrupamento das obras se deu conforme procedimento utilizado nas
outras duas versOes, entretanto, com diversas modificacbes, nesse volume passando a
utilizar a nomenclatura: Unidades Classificatorias (MUSEU VILLA-LOBOS, 1989, p.
35). Os trés grupos (A, B e C) subdividem-se nas unidades classificatdrias
correspondentes, conforme a seguir:

(A) OBRAS INSTRUMENTAIS

I. Bachianas Brasileiras
I1. Choros
I11. Obras Sinfonicas

1. Aberturas
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2. Poemas
3. Sinfonias
4. Suites
IV. Concertos e outras obras para instrumento solista e orquestra
V. Mdsica para Cinema e Teatro
V1. Outras obras orquestrais
VII. Obras e Arranjos para Banda
VIII. Musica de Camara
1. Duos
2. Trios
3. Quartetos
4. Quintetos
5. Outras formacoes
6. Outras obras com acompanhamento de piano
IX. Obras para Piano Solo
X. Obras para Violdo Solo
XI. Transcrigdes de obras de outros autores
1. Orquestra
2. Conjunto de Violoncelos
3. Violoncelo e Piano
(B) OBRAS VOCAIS
I. Missas, Oratorios e Cantatas
1. Operas e Operetas
I11. Cancgles
1. Canto e Piano
2. Cantos e outros instrumentos
3. Canto e Orquestra
IV. Coro
1. Coro a capella
2. Coro e Instrumentos
3. Coro e Banda
4. Coro e Orquestra

V. Transcri¢Oes de obras de outros autores
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1. Canto e Orquestra
2. Coro a capella
3. Coro e Instrumentos
4. Coro e Banda

(C) COLECOES

Ainda na introducdo da terceira edicdo (MUSEU VILLA-LOBOS, 1989), séo
apresentadas importantes informacdes sobre os critérios adotados, incluindo conceitos
utilizados. O sentido de transcricdo, por exemplo, € dado para a partitura escrita
posteriormente a original, quando foi identificada, do contrario empregou-se o termo
versdo. O termo arranjo, utilizado pelo proprio compositor, foi atribuido as obras
transcritas para banda. Todas as variantes receberam entradas independentes nas unidades
classificatérias, mas remetem aos originais. Obras vocais que apresentam compassos
iniciais com pausas sugerem que as partes corais foram extraidas de versdes com
instrumentos, mas por sua autonomia, foram consideradas obras independentes. O conceito
de autdgrafo foi adotado para 0s manuscritos originais do autor. Quando ndo havia
indicacdo da data de composicéo, acrescentou-se a expressao “s.d.” (sem data). Sobre as
medidas dos documentos adotou-se, devido a frequente variagcdo nas dimensfes (altura x
largura), a medida do documento maior do conjunto.

Em Villa-Lobos, sua obra, estdo incluidas as diversas abreviaturas utilizadas
(MUSEU VILLA-LOBOS, 1989, p. 25), uma lista independente das abreviaturas dos
instrumentos (MUSEU VILLA-LOBQOS, 1989, p. 27) e um glossario de instrumentos
(MUSEU VILLA-LOBQOS, 1989, p. 29). A estrutura dos itens utilizada na catalogagédo das

obras esta demonstrada com o objetivo de facilitar a consulta (Figura 38).
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Figura 38 - Estrutura da ficha catalogréfica do catalogo de Villa-Lobos

TITULO / TITLE

{data e local da composicao) {autor do texto) /
{date and place of composition) (author of the text)

Movimentos ou pecas que compoem as Séries ou Suites /
Movements or pieces contained in each Series or Suite

Solista(s), coro / Soloist(s), chorus

lnstruﬁcnlagéo ! Instrumentation

AUTOGRAFO (MVL) ou (BN) / ORIGINAL MANUSCRIPT (MVL) or (BN)
DURACAO / DURATION

EDITORA / PUBLISHER

EXECUCOES / PERFORMANCES
OBS.

Fonte: Museu Villa-Lobos (1989, p. 36).

Na figura seguinte esta o exemplo da Sinfonia n° 1, de Villa-Lobos, apresentando as
informagdes conforme a organizagéo estrutural da ficha catalogréfica. Essa sinfonia foi
composta, em 1916, no Rio de Janeiro, apresenta quatro movimentos: (Allegro assai
Moderato; Adagio; Scherzo [Allegro vivace]; Allegro con brio), é destinada a formacéo
sinfénica completa, seu autégrafo encontra-se no Museu Villa-Lobos em 147 paginas de
dimensbes 35,5cm x 27cm, mas a fonte estd incompleta, com péaginas faltantes. Sua
duracdo aproximada é de 22 minutos, conforme as gravacdes existentes no Museu Villa-
Lobos, cuja discografia se encontra ao final do catalogo. A obra foi editada pela Editions
Max-Eschig, de Paris (Fran¢a) e executada integralmente em 30 de agosto de 1920, no Rio
de Janeiro, pela Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfonicos do Rio de Janeiro. No
item “observagdes” esta a informagéo do subtitulo da obra (“O imprevisto”), da revisdo na

instrumentacao realizada, dentre outras informacdes (Figura 39).
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Figura 39 - Sinfonia n° 1, Villa-Lobos

3 - SINFONIAS

SINFONIA N2 1

{1916, R

Allezro assal Moderato
Adagio :
sherzo (Allegro vivace]
Allegro con brio

Ipic. M1, lob, cing, 2cl(Bbi, ZcliAl, cf baixo, 2fg, cfg, 4cor, 4trpiBhi, 2mpiag, 3ok, whba, imp, am-am,
bomba, pratos, ridgngulo, caixa clara, glock, cel, 2hp e cordas

AUTOGRAFD (MWL

o 35,5 x 27 - 147 pags

o part. inc. (ialtando pdgs. 1 a 400 - 34x5 x 26,5 - 118 pags. (manuscrito original - pags,
150 a 158)

DURACAD: 22/
EDITORA: ME

EXECLICOES:

11 2000919, Rio de Janeiro - TM, 22 e 31 movimentos, Grande Companhia ltaliana; Gino
Marinuzzi, reg.

14 30M0&20, Rio de Janeino - TM. Integral. Ovquestra da Sociedade de Concertos Sinfdnicos
do Rio de Janeiro; A., reg.

(5.

subtitulo da obra: O imprevisto™

« conforme 24 edicdo deste catdlogo, a obra possui um roteiro (programa)l de autoria do
A, assinado com o pseuddnimo Epaminondas Villalba Filho

com a indicagdo de op. 112

o Museu Villa-Lobos dispée de uma cépia fotostatica revista pelo A.. De sua instrumentagdo,
constam o tam-tam, o glockenspiel e a caixa clara, instrumentos que ndo se encontram
no autdgraio

- -

Fonte: (MUSEU VILLA-LOBOS, 1989, p. 61).

O indice alfabético das obras (MUSEU VILLA-LOBOS, 1989, p. 287) remete 0
consulente a pagina do catalogo, seguido da lista cronolégica (MUSEU VILLA-LOBOS,
1989, p. 303) de todas as obras datadas, entre 1899 e 1959, as abreviaturas das editoras
(MUSEU VILLA-LOBOS, 1989,p. 315) e os seus enderecos (MUSEU VILLA-LOBOS,
1989,p. 317). Apesar de ndo incluir o incipit musical, estas informagGes adicionais ao final
do catalogo, bem como as préprias informacgdes acrescentadas nos campos da ficha de
catalogacdo tornam o trabalho rico em detalhes.

Em 20009, foi publicada uma edicdo de Villa-Lobos, sua obra, baseada na edi¢do de
1989. Apresenta pequenas alteracfes em alguns dados como a duracgéo das obras e de seus
movimentos, individualmente, informacg6es adicionais sobre as edi¢cfes e execugdes, alem

de observacoes diversas.
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1.2.11 “Catalogo temético” da obra de Lobo de Mesquita (GUIMARAES)

O catalogo tematico da obra do compositor mineiro José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita (1746-1805) foi incluido na tese de doutorado de Maria Inés Junqueira
Guimardes, em 1996: L'oeuvre de Lobo de Mesquita compositeur breésilien (?1746-1805):
contexte historique-analyse-discographie-catalogue thématique-restitution. A tese esta
organizada em dois volumes, sendo que o primeiro se constitui de seis capitulos e o
segundo, do catalogo tematico. Na primeira parte do volume 1 da tese, a autora traz o
contexto historico do de Minas Gerais no século XVIII, a urbanizacédo acelerada, o papel
das irmandades religiosas (capitulo 1), o cotidiano da musica profano e religiosa e dos
musicos da época (capitulo 2). A segunda parte desse volume € dedicada ao compositor
Lobo de Mesquita, tratando de sua vida pessoal e profissional em Serro, Diamantina, Ouro
Preto e Rio de Janeiro e sua formacdo musical (capitulo 3). O quarto capitulo lanca um
olhar sobre o catalogo tematico de Lobo de Mesquita, abordando sua obra — constituida de
masica catdlica para uso liturgico ou paralitirgico, os arquivos brasileiros pesquisados e a
questdo da autenticidade de certos manuscritos. O capitulo seguinte (5) apresenta uma
analise das fontes utilizadas para a restauracdo e particularidades apresentadas na obra
Dominica in Palmis: Office, Passion et Messe pour le Dimanche des Rameaux, de 1782, o
oficio e partes da missa para a celebragdo do Domingo de Ramos. O ultimo capitulo do
primeiro volume traz uma analise musical e estilistica no contexto colonial mineiro, tendo
como foco a antifona Regina Caeli Laetare e o Agnus Dei, da obra Dominica in Palmis
(GUIMARAES, 1996).

No segundo volume da tese esta o catadlogo temético de Lobo de Mesquita. Apds a
apresentacdo das instrucdes de uso e da tabela de abreviagBes na introducdo, o catalogo
temaético, constituido de 67 obras, € dividido entre as 48 obras de autenticidade confirmada
do compositor e as demais 19 obras, cuja autoria é apenas atribuida, devido a falta de
comprovacao documental. Essas Ultimas obras sdo classificadas na parte final do catalogo.
As obras sdo identificadas com as iniciais do nome da autora (MIG — Maria Inés
Guimardes), seguida de um numero de dois algarismos e, para diferentes versdes da mesma
obra, quando for o caso, acrescenta-se uma letra do alfabeto latino. Para o caso das obras
de autoria duvidosa, acrescentou-se a letra “D” entre as iniciais e 0 numero. A grande
maioria das fontes foram acessadas em acervos brasileiros de manuscritos musicais, sendo
sua localizagdo devidamente informada. No entanto, quando da impossibilidade de acesso

ao manuscrito, a justificativa foi assinalada na ficha de cada obra.
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A ficha possui doze segmentos descritivos, que podem ser observados na
catalogacdo da obra [Asperges — me] Domine Hyssopo, de Lobo de Mesquita, que
apresenta duas versdes, conforme a “cota”: MIG 03 a e MIG 03 b. No caso da primeira
versdo, Guimardes (1996, p. 303) a cataloga com o primeiro segmento descritivo — cota e
titulo: “MIG 03 a — [Asperges — me] Domine Hyssopo; Domine ne longe”. O segundo
campo indica o uso liturgico do texto (Office, Passion et Messe pour le Dimanche des
Rameaux)®, seguido da transcricdo da péagina de rosto (OPmi : 1782/Dominica in
Palmis/com Violins, Trombe {sic}, e Violoncello/Autor Joze Joag™ Emerico Lobo de
Mesquita/ {post.:} Pertence ao Paula {lllisible}pr compra q fez a Erdr? do/falecido Jo&o
Je.). O quarto segmento da ficha catalogréafica se relaciona com as partes ainda existentes
do autdgrafo ou das copias. Nessa obra existem as partes de soprano, contralto, tenor e
baixo, violinos 1 e 2, alto — entre parénteses, significando que foi incluida por meio de
mudanca de orquestragdo —, trompas 1 e 2 e baixo (cifrado), no Museu da Inconfidéncia,
em Ouro Preto (OPmi: SATB, vl. I et II, (alto), cors I et Il, basse {chiffrée}). A data da obra
é informada — neste caso, 1782, seguida da identificacdo de todas as fontes existentes, sua
localizacdo, com a indicacéo do pais, cidade e o local de conservacao, a informacéo sobre a
existéncia ou ndo do autdgrafo e o codigo do documento existente no acervo. Um dos
autografos, por exemplo, esta identificado como: “Br OPmi : Aut. ”, localizado no Museu
da Inconfidéncia de Ouro Preto (Brasil), com localizacdo da obra no acervo e as paginas do
catalogo: “Mf. Et CT 122: P 01-17, 25-35, 20-24, 06-07".

O incipit musical indica em, no minimo duas pautas, 0s quatro primeiros
compassos, com a informacdo do andamento, tonalidade, férmula de compasso, o nimero
de compassos do movimento e o incipit latino ou textual. As mesmas informacgdes, em
formato descritivo, seguem referentes a todas as se¢fes constituintes da obra (por exemplo:
Miserere mei : Andante, Sol, 3/4, 17m), finalizando com a citacdo das restituicdes
realizadas, as gravacdes existentes, o registro dos copistas em ordem alfabética e
comentarios ou informagdes complementares (GUIMARAES, 1996, p. 303).

A segunda parte do catalogo apresenta as obras de autoria duvidosa, contendo as
mesmas informacBes da ficha catalografica com seus segmentos descritivos acima
mencionados. O catalogo € concluido com um indice dos copistas das obras de Lobo de

Mesquita, 0s anexos e a lista cronoldgica das obras do compositor.

84 Oficio, Paix&do e Missa para 0 Domingo de Ramos.
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1.2.12 Listas de obras de compositores brasileiros

Paulo Castagna apresenta em Instrumentos do trabalho em musica brasileira,
disponivel on-line, uma lista de obras de referéncia sobre musica brasileira, incluindo
bibliografias, dicionarios e catadlogos. Na lista estd uma relacdo de, considerados no
presente levantamento bibliografico, os “catdlogos” de autores publicados até 2002 no
Brasil. S&o quarenta e dois trabalhos publicados pelo Ministério das Relagdes Exteriores na
década de 1970 e outros oito posteriores dentre “catalogos cronoldgicos”, gerais e
tematicos de autores brasileiros (CASTAGNA, 2003).

O “catélogo” de Ernst Mahle (BRASIL, 1976), por exemplo, trata-se de uma lista
de obras com data de composicdo, organizada tematicamente por instrumento, formagéo
instrumental/vocal, de Natal e Pascoa, obras para iniciantes e arranjos diversos. Ao final do
catalogo existe uma lista das obras em ordem cronoldgica de composi¢do (BRASIL, 1976).
As caracteristicas apresentadas pelo “catalogo” de Mahle, sendo apenas uma lista de obras,
sem se preocupar com a totalidade da obra do compositor, nem com as fontes existentes e
disponiveis, evidencia a precariedade da atividade catalografica de obras no pais.

Outra inciativa mais recente foi da Academia Brasileira de Musica, que publicou
em formato eletrénico o “catdlogo” de obras de Almeida Prado (PEIXOTO, 2016a), Edino
Krieger (PEIXOTO, 2014), Ernani Aguiar (PEIXOTO, 2013a), Francisco Mignone
(SILVA, 2016), Osvaldo Lacerda (PEIXOTO, 2013b), Raul do Valle (PEIXOTO, 2016b),
Ricardo Tacuchian (PEIXOTO, 2016¢), Ronaldo Miranda (PEIXOTO, 2018) e Vasco
Mariz (MARIZ, 2013), este ultimo ndo se tratando de obras musicais, mas obras literarias.
Da mesma forma que as publicacdes da década de 1970, sdo listas de obras com data de
composicao, de estreia e informac6es sobre a edigdo sem apresentar informacgdes sobre as
fontes originais e sua localizacé&o.

Na dissertacdo de mestrado de Judie Abrahim (2010), a autora busca elaborar um
catdlogo comentado voltado aos manuscritos de Camargo Guarnieri. Esses manuscritos sdo
um conjunto de anotagdes musicais escritas pelo autor entre 1920 e 1928 (Obra de Difusdo

Interdita)®. O principal objetivo era demonstrar que um catalogo de obras musicais pode

% Segundo André Egg (2010, p. 23), as biografias de Camargo Guarnieri apontam para o seu precoce talento
musical como pianista e compositor. Apés o periodo de sua carreira como pianista de saldo, entre 1923 e
1928, que paralelamente transcorria com suas primeiras composicées, 0 seu encontro com Mario de Andrade
foi decisivo para lancar-se de forma mais segura na carreira de compositor profissional. Na organizacéo de
seu préprio “catdlogo” de obras, Guarnieri nomeou suas composicfes anteriores a 1928 como “Obra de
Difuséo Interdita”, que ele proibiu de ser publicada, executada em concerto ou gravada, ficando apenas como
material de estudo: “a possibilidade de encarar como obras dignas de perpetuagdo as que produziu a partir
desse marco, indicam que € o momento em que Camargo Guarnieri se sentia minimamente seguro como
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ser importante ferramenta de pesquisa para o estudo da relacdo do compositor com sua
composigdo. O trabalho apresenta algumas conceituagdes e, dentre elas, o conceito de
catalogo. No texto Abrahim transcreve o conceito de catalogo existente em Bellotto e
Camargo (1996, p. 48) como sendo um instrumento de descri¢cdo exaustiva ou parcial de
um fundo, tendo como unidade uma pe¢a documental. Abrahim (2010) salienta que devido
ao seu catalogo ser baseado somente em uma parcela dos manuscritos de Guarnieri, seria
denominado catalogo seletivo ou tematico. Observa-se nessa afirmagcdo um equivoco de
conceituacdo, visto que uma selecdo de documentos catalogados ndo implica em um
catadlogo tematico. Conforme ja exposto anteriormente, a literatura internacional considera
que a palavra “tematico” esta relacionada ao fato de o trabalho incluir os incipits musicais.

Abrahim (2010) descreve os campos da ficha catalografica utilizada para a
catalogacdo dos documentos. E uma pequena relacdo incompleta de campos e que néo
inclui o incipit musical, dentre outras informacdes que poderiam ser pertinentes a um
catdlogo de obras. Abaixo da ficha catalografica de cada obra, em formato de tabela,
aparecem as “notas de pesquisa”, que Sdo pequenos comentarios e observacdes que ndo
haviam sido contemplados pelos campos. O trabalho ndo visa realizar comentarios
exaustivos sobre as obras, apenas apresenta algumas consideracdes gerais a guisa de
“analise dos manuscritos”, como a titulagdo das obras, as datas de composicdo, a
localizacdo dos manuscritos, estagios de escrita, as assinaturas — estabelecendo algumas
relacBes entre as informacg6es fornecidas pelo catalogo, e aspectos da composicdo e da
biografia do compositor.

O Programa de Po6s-Graduacdo em Mdsica da Universidade Federal da Bahia
(PPGMUS-UFBA) editou catalogos em formato de livro eletrénico. Os compositores até
entdo contemplados foram Agnaldo Ribeiro (NOGUEIRA; ROCHA, 2013), Ernst Widmer
(NOGUEIRA, 2009), Fernando Cerqueira (NOGUEIRA, 2011) e Lindembergue Cardoso
(NOGUEIRA; CARDOSO, 2009). Todos esses livros também disponibilizam apenas listas
de obras, apresentadas por género, sem o incipit musical. Na figura 40 esta a ficha
catalografica da obra n° 1 do Catalogo de Agnaldo Ribeiro (Nogueira e Rocha, 2013)
(CAR 01), obra denominada Fragmentus 1, em um movimento, de agosto de 1981, para

solo de flauta transversal, em suporte manuscrito em duas paginas, com as referidas

compositor. Seu proprio juizo critico o levava a considerar o que tinha produzido antes de 1928 como obras
sem valor, como experiéncias imaturas, como exercicios de aprendizagem.” (EGG, 2010, p. 53).



150

dimensoes, duracdo em torno de 4 minutos e 30 segundos, estreada na UFBA em 08 de
janeiro de 1985 por Alberto José de Abreu.

Figura 40 - Ficha catalografica de Fragmentus 1, Agnaldo Ribeiro

I — Instrumento ou voz solo / Solo instrument or voice

CAR Ol Fragmentus 1
Movimentos: Um
Instrumentacio: Flauta transversal
Funcédo / Género: Solo instrumental
Tipode trabalho: Composigdo original
Tipo de documento: Ms. holdgrafo [2 p.. 23cm. x 32cm., tinta preta].
Data: 8/1981
Duragao: Ca. 4307
Obs.: Estreia — Auditorio da Reitoria da UFBA 8/1/1985. Alberto José (Tuzé) de Abreu. fl.

Fonte: Nogueira e Rocha (2013, p. 12).

O mais recente “catalogo” de obras de autor brasileiro estd contido na tese de
doutorado de Marcelo Alves Brum (2017), que versa sobre as obras de Luciano Gallet
(1893-1931) e o lugar que sua obra ocupou em sua historia de vida e em seus ideais de arte
e educacdo. No trabalho ha discussdes sobre a criacdo musical de Gallet e sua contribuicdo
para a cristalizagdo do movimento nacionalista modernista brasileiro. O autor baseou seu
catdlogo sobre um dos principais acervos de obras do compositor, 0 Arquivo Luciano
Gallet (UFRJ) e a Biblioteca do Instituto de Estudos Brasileiros (USP), destacando os
transtornos e dificuldades causados em diversas pesquisas devido a inacessibilidade aos
documentos do compositor. Brum (2017, p. 14) destaca lacunas nas iniciativas
catalogréficas anteriores sobre as obras de Gallet, incluindo uma revisdo e nova
apresentacdo do catalogo.

O referido catalogo de Gallet ndo se encontra anexado ao trabalho de Brum (2017),
apenas diluido entre as discussdes dos capitulos da tese, prevendo, o autor, uma futura
publicacdo. Sua proposta de organizacdo se fundamenta nos catdlogos da Academia
Brasileira de Musica, citados anteriormente e apresenta alguns problemas, apesar da
tentativa do autor em ir além de uma simples listagem de obras. Em Brum (2017) ndo ha
uma sistematizagdo dos campos como ocorre em um catalogo, ndo apresenta o incipit,
apenas estabelece um dialogo entre as informacdes extraidas das obras com a histéria de
vida e os projetos do compositor. Os exemplos musicais sdo analises de trechos das obras,

néo adquirindo a fungdo de incipit.
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Exceto o catélogo de José Mauricio Nunes Garcia, elaborado por Cleofe Person de
Mattos, em 1970, nenhum dos demais trabalhos catalogréficos realizados no Brasil se
alinha, no mesmo nivel, aos exemplos estrangeiros estudados. Observa-se também que nédo
existe, no pais, a clareza sobre o conceito de catadlogo tematico, ja que os exemplos
brasileiros analisados ndo contém o0s elementos essenciais para esses trabalhos. Assim,
conclui-se que os trabalhos sobre os compositores José Mauricio Nunes Garcia (MATTOS,
1970), André da Silva Gomes (DUPRAT, 1995) José Emerico Lobo de Mesquita
(GUIMARAES, 1996) sdo trés das poucas referéncias de catalogos de obras conforme os

parametros elencados sobre o conceito desse instrumento de pesquisa existentes no Brasil.

1.2.13 A inventariacdo do Acervo Heinz Geyer

Entre 2011 e 2012 a SDMCG, de Blumenau, executou um projeto de catalogacao
do entdo denominado Acervo Heinz Geyer (ROSSBACH; PEREIRA, 2012). O projeto foi
interrompido antes de sua conclusdo, mas foi possivel inventariar as obras e arranjos de
Geyer existentes no atual CMTCG. Entretanto, suas obras podem ser encontradas em
outros acervos da cidade, campos de coleta dos dados para a elaboracdo do catélogo de
obras de Heinz Geyer.

Na Biblioteca da Escola de Musica da SDMCG, em Blumenau (SC), existia um
espaco destinado a obras raras, sendo que essas ndo faziam parte do acervo de circulacéo.
Esse espaco guardava o arquivo do antigo coro e orquestra da SDMCG, conjuntos
conduzidos por Geyer durante algumas décadas. Desde a saida de Geyer da direcdo dos
conjuntos, na década de 1970, seu material musical praticamente ndo fora mais utilizado.
Apbs ser cumprida a funcdo primeira do material, foi arquivado e conservado em um setor
especifico da biblioteca da Escola de Musica da referida entidade, sem receber catalogacdo
sistematica.

Com objetivo de preservar o acervo musical que pertenceu ao maestro e
compositor, em marco de 2011, uma equipe de profissionais e estagiarios® designados pela
Escola de Musica da SDMCG iniciou 0 processo de catalogacdo do material, trazendo o
arquivo para a terceira fase do ciclo vital dos documentos: a fase permanente. O trabalho

foi subsidiado pelo projeto de aprimoramento do corpo docente das escolas de balé, musica

% A equipe designada pela Escola de Miusica contou com a orientagdo técnica de Charlene Neotti,
coordenacdo musicoldgica de Roberto Fabiano Rossbach e catalogacdo realizada pelos alunos do Curso de
Mdsica (Licenciatura) da Universidade Regional de Blumenau (FURB) Elenice Piaotquewicz, Garbareth
Edianne Mattos e Tiago Pereira. O projeto foi realizado entre marco de 2011 e julho de 2012, quando foi
interrompido pela falta de recursos.
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e teatro através do convénio com o Ministério da Cultura do Governo Federal, que visava
resgatar, preservar e disponibilizar a obra do compositor, dando a ela visibilidade e
possibilitando a sua execucao.

Os documentos encontravam-se arquivados em pastas e mantiveram-se preservados
em bom estado de conservacao. Apds a defini¢do das estratégias e a orientacdo técnica da
equipe envolvida foi elaborado um modelo de catalogacdo que atendia as especificidades
do acervo, resultando em uma ficha catalografica. Além das composicdes e dos arranjos de
sua autoria, Heinz Geyer utilizou uma grande quantidade de obras de outros compositores,
basicamente alemds ou austriacas, datadas da segunda metade do seculo XIX e primeira
metade do século XX. Na estrutura da ficha catalografica foram determinados os campos
para a identificacdo, a descricdo do material e a descricdo do contetudo dos documentos.

A ficha catalografica apresenta campos para a descricdo das condicdes fisicas e
quantitativas dos documentos do acervo, sejam eles documentos de representacdo musical
(partituras e partes), textuais, iconograficos ou sonoros. Os documentos reproduzidos por
meios graficos sdo considerados impressos, como as obras musicais ja editadas e
publicadas. Ja, 0s manuscritos sdo 0s textos e as obras escritas a mdo e que nao passaram
pelo processo de publicacdo. O acervo também apresenta consideravel nimero de
documentos reproduzidos no mimedgrafo. Por se tratar de cOpias ndo publicadas, em que
os originais foram concebidos @ méo, foram assinaladas como manuscritas. Os autografos
somente foram identificados dessa forma quando incluiam a assinatura de Heinz Geyer
(ROSSBACH; PEREIRA, 2012).

Em seguida estdo os campos para a descri¢do do contetido da obra musical como o
titulo, compositor, copista, editor e arranjador, com as respectivas datas, além da formacéo
instrumental, o género, tonalidade, formula de compasso e a quantidade de movimentos.
Em alguns documentos, ha indicacdes de komponiert von, que diz respeito ao compositor,
de bearbeitet, que corresponde ao arranjador, e de Verlag, correspondente ao editor. A
ficha contém o incipit musical e o incipit literario, com 0s primeiros compassos e a
primeira frase do texto, no caso das obras voais. Nas introdugdes instrumentais seguidas de
partes vocais, registraram-se a voz mais grave e a voz mais aguda dos dois primeiros
compassos somados aos quatro primeiros compassos de todas as vozes da parte vocal
(ROSSBACH; PEREIRA, 2012).

O trabalho realizado na sociedade Carlos Gomes com o arquivo da orquestra e coro

dessa entidade €, na verdade, um exemplo de inventariacdo de acervo que contém diversas
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obras e autores. O trabalho realizado no referido acervo auxiliou na fundamentacdo das
diretrizes e definicdo das estratégias para a elaboracdo do catdlogo das obras de Heinz
Geyer. A partir disso, entende-se que a revisao dos catalogos dos compositores Mozart,
Bach, Haydn, Schubert, a relacdo dos catalogos recentes, tanto alemées como brasileiros
relacionados, os catalogos referenciais de Albéniz, Marcos Portugal, José Mauricio Nunes
Garcia e do acervo da catedral de Salamanca fornecem elementos suficientes para a

discussao de metodologias adequadas para a elaboragédo de catalogos tematicos no Brasil.

1.3 0 CATALOGO TEMATICO COMO OBRA ABERTA

Nos catalogos estudados percebeu-se que o conhecimento sobre a trajetdria
profissional do compositor é fator crucial para a delimitacdo geografica do campo de
pesquisa, a saber, os acervos que contenham fontes de notacdo musical. Outra questdo
observada foram os antecedentes catalograficos, quando existentes, que possibilitam um
ponto de partida para o trabalho de catalogacdo de obras. Em geral, todo esse processo
requer consideravel tempo de pesquisa e sistematizacdo de informagdes e, todavia, ndo se
descarta a possibilidade de permanecerem as lacunas, ocorrerem 0s erros de avaliagdo de
fontes e outros documentos musicais serem descobertos posteriormente a “finaliza¢do” do
catalogo, implicando nas revis@es e reedicdes.

Com base nas caracteristicas particulares de cada caso, alguns autores de
importantes trabalhos de catalogacdo de obras apontaram para condi¢do inconclusiva dos
projetos exaustivos de levantamento da producdo musical integral dos compositores.
Marques (2012, p. 277) considera o catalogo de obras um trabalho sempre incompleto,
apesar do indispensavel cuidado com a sistematizacdo da metodologia e a tendéncia
globalizante do projeto de levantamento dos dados. O caréter inconclusivo dos projetos de
catalogacdo, devido as razdes expostas, confere ao catalogo a natureza de obra aberta, que
nem sempre satisfaz todas as expectativas. Para Mulas (2001, p. 21), considerando as
especificidades de cada compositor e as dificuldades a serem enfrentadas na sistematizagéo
do trabalho, de forma cientifica, o que verdadeiramente importa é a consisténcia e
articulacdo de todo esse conjunto de tarefas e o esforco para integrar as informacbes em

um corpus coerente, documentado e fundamentado.
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1.3.1 A administragdo do tempo para o “fechamento” do catdlogo

Um empreendimento catalografico pode exigir consideravel tempo de pesquisa em
acervos e fontes, bem como a organizacao e sistematizacdo dos dados, questdo observada
nos catalogos dos compositores estudados. Kochel levou uma década para organizar o
catdlogo de Mozart no século XIX, relacionando 626 obras, sem contar os trabalhos
anteriores de levantamento da produgdo musical do compositor e publicacdo de obras que
haviam sido realizados pelo proprio compositor, por Leopold Mozart e outros
pesquisadores (SADIE; TYRRELL, 2001, p. 276-349). Hoboken dedicou 30 anos para a
organizacdo dos trés volumes do catdlogo das obras de Haydn (FEDER, 2001). Erich
Deutsch trabalhou em Viena como bibliotecario musical para Hoboken, o que contribuiu
para sua pesquisa sobre Schubert, realizada entre 1939 e 1951 (DEUTSCH, 1951). O
desprendimento de grande tempo para a pesquisa também foi observado no catadlogo do
compositor atuante no Brasil, André da Silva Gomes, que exigiu de Régis Duprat,
praticamente, um quarto de século de trabalho (DUPRAT, 1995).

Apds a primeira edicdo de um catalogo, longos periodos podem ser destinados a
revisdo dos levantamentos, conforme ocorreu com os catdlogos de Franz Schubert
(DEUTSCH,1951, 1978) e Johann Sebastian Bach (SCHMIEDER, 1950, 1990). Vinte e
sete anos depois da edicdo inglesa, Deutsch revisou e reeditou o catdlogo na de Franz
Schubert na Alemanha (DEUTSCH, 1978). O mesmo ocorreu com as diversas
modificacdes do catdlogo de Bach, publicado por Schmieder em 1950 (SCHMIEDER,
1950). Apds quarenta anos de investigacdes, 0 mesmo autor publicou o novo catalogo de
Bach, totalmente revisado, ampliado e reeditado em 1990 (SCHMIEDER, 1990).

Mesmo nos trabalhos de catalogacdo mais recentes, apesar do auxilio da tecnologia
e de redes de colaboracéo, foi necessario longo periodo de estudo e pesquisa. Para elaborar
os catalogos de Isaac Albéniz (MULAS, 2001) e da obra religiosa de Marcos Portugal
(MARQUES, 2012), os autores dispensaram mais de uma década de investigacdo. O
auxilio das instituicdes arquivisticas e de outros pesquisadores a Mulas e Marques permitiu
0 acesso mais facilitado as fontes, gerou maior aprofundamento dos trabalhos e no
detalhamento das informagdes disponibilizadas.

Os primeiros levantamentos das obras e fontes de Geyer foram iniciados em marco
de 2011, com o projeto de catalogacdo do acervo do Coro e Orquestra do Teatro Carlos

Gomes. A partir de ent&o e nos anos seguintes foi realizado o trabalho de inventariacdo da
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producdo musical do compositor no acervo da SDMCG e o levantamento de fontes
musicais no AHJFS e no CC25J.

Trabalhos académicos foram produzidos desde 2012 com base nos estudos das
fontes de Geyer. O primeiro trabalho publicado tratou do processo de catalogacdo do
acervo da Orquestra do Teatro Carlos Gomes, conduzida por Geyer até 1971
(ROSSBACH; PEREIRA, 2012). Em 2013, foram analisadas, com base em fontes textuais
secundarias, as tematicas dos concertos realizados por Geyer, durante e ap6s a Segunda
Guerra Mundial, caracterizados por ndo ferirem os ideais nacionalizadores do periodo
(ROSSBACH, 2013). Na dissertacdo de mestrado de Tiago Pereira (2014, p. 131), o autor
buscou “compreender a musica do maestro Geyer enquanto mensagem de contetdo
social”, mediante estudo em fontes primarias como manuscritos musicais, programas e
registros sonoros. No mesmo ano Rossbach (2014) estudou a trajetoria das sociedades de
masica (bandas, formados por instrumentos diversos) atuantes no inicio do século XX,
conduzidas por Geyer em seus primeiros anos em Blumenau e que foram as sementes para
formacdo da Orquestra do Teatro Carlos Gomes nas décadas posteriores.

Os trabalhos seguintes lancaram um olhar mais especifico sobre as fontes de Geyer,
promovendo reflexdes sobre o conceito de arquivo e arquivo pessoal (ROSSBACH, 2017),
0 processo de catalogacdo de suas obras (ROSSBACH, 2018) e sobre os procedimentos
metodoldgicos para a elaboragdo de seu catadlogo teméatico (ROSSBACH, 2019). Fruto dos
levantamentos sobre a histdria da masica em Blumenau no contexto da imigracao alem3,
realizados entre 2008 e 2016, incluindo o maestro Geyer como figura central na conducao
de conjuntos que movimentaram o cenario musical de Blumenau durante décadas, foi
publicado no artigo Music in Blumenau in the Context of German Immigration (1857-
1937). O trabalho foi apresentado na conferéncia internacional The Music of German
Emigrants Outside Europe in the 18" and 19" Centuries, realizada em conjunto pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), de Floriandpolis e pela Universidade
Regional de Blumenau (FURB), de Blumenau, entre 4 e 6 de maio de 2016.
Posteriormente os artigos do congresso foram publicados no livro Between Identity
Preservation and Acculturation: German Music History Overseas, organizado por
Christian Storch (ROSSBACH, 2020).

Até a definicdo do projeto de catalogacdo das obras de Geyer com as caracteristicas
definitivas, em 2016, muitos documentos ja haviam sido organizados e suas principais

informacdes extraidas e registradas. A finalizacdo do projeto do catalogo tematico,
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sistematico e descritivo de Heinz Geyer consolidou-se ao final de 2019, chegando perto de
uma década de trabalho. Mesmo assim, o tempo desprendido para a pesquisa das fontes do
compositor pode ser considerado relativamente curto, em comparacdo aos catalogos dos
autores estudados, visto que Geyer € um compositor cuja obra ndo é extensa e suas fontes

ndo se encontram totalmente dispersas.

1.3.2 Reedicéo e revisdo de catalogos tematicos

Catalogos tematicos podem ser revisados, alterados, ampliados, visando sua
reedicdo e disponibilizacdo para uma rede cada vez mais ampla de pesquisadores e
masicos ou, simplesmente, ser reimpressos ou reeditados sem modificacdes. A histéria da
organizacdo de catalogos de obras, desde as primeiras iniciativas até a atualidade, se
evidencia pelas diversas publicacBes desses materiais sobre uma infinidade de
compositores. O interesse pelas pesquisas sobre a obra de um determinado compositor se
ampliou pelo aperfeicoamento das metodologias e pela localizacdo de obras inéditas com
sua posterior introducdo nas reedi¢des dos catalogos. Obras de grandes compositores ainda
tém sido descobertas nos ultimos anos, promovendo a revisdo e reedicdo de catalogos, ou
até mesmo sua disponibilizacdo na rede mundial de computadores, em plataformas e
sistemas que possibilitam 0 acesso as mais diversas informacGes sobre a producao musical
dos autores.

O catalogo das obras de Wolfgang Amadeus Mozart (KOCHEL, 1862) é um
exemplo de revisdo e reedicdo constante, a comecar com a tentativa de catalogacdo
realizada pelo pai do compositor, Leopold Mozart (Verzeichnisz / alles desjenigen was
dieser 12jahrige Knab seit / seinem 7ten jahre componiert und in originali / kann
aufgezeiget warden, de 1768)% e a lista das obras organizada pelo proprio compositor em
1784 (Verzeichniss aller meiner Werke vom Monath Febraio 1784 bis Monath... 1..)%. A
lista foi posteriormente editada e publicada por Johann Anton André, na cidade de
Offenbach (Alemanha), em lingua francesa em 1805 (Catalogue thématique de toutes les
compositions de W.A. Mozart, depuis le 9 février 1784, jusqu'au 15 Novembre 1791. Mis

an jour d’apres le manuscrit-original, par A. André)® e em lingua alema em 1828 (W.A.

67 Catélogo (lista) de tudo que este menino de 12 anos compds desde os sete anos de idade, cujos originais
puderam ser listados (traducdo deste autor).

88 Catalogo (lista) de todas as minhas obras do més de fevereiro de 1784 até ... (traducdo deste autor).

89 Catalogo tematico de todas as composicdes de W. A. Mozart, desde 9 de fevereiro de 1784 até 15 de
novembro de 1791. Atualizado um ano ap6s o manuscrito original, por A. André (traducdo deste autor)
(ANDRE, 1805).
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Mozart’s thematischer Catalog so wie er solchen vom 9. Februar 1784 bis zum 15.
November 1791 eigenhandig geschrieben hat, nebst einem erlauternden Vorbericht von A.
André)™ (BROOK; VIANO, 1997, p. 284)

Mas foi Ludwig von Kdochel, conforme apresentado anteriormente, o primeiro a
tentar organizar um catalogo completo das obras de Mozart, em 1862, o Chronologisch-
thematisches Verzeichniss sammtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts. A segunda
edicdo, revisada, foi publicada, em 1905, também em Leipzig (Alemanha), por Paul Graf
von Waldersee. Na terceira edicdo, em 1937, Alfred Einstein revisou o catalogo de Kochel,
alterando a numeracgdo das obras. Dez anos depois, em 1947, essa edicdo foi reimpressa
com suplementos. Einstein foi o responsavel por mais duas edi¢des inalteradas do catalogo
— a 42 e a 5% — respectivamente nos anos de 1958 e 1961. Em Leipzig foram realizadas
outras edicGes desta Ultima versdo de Einstein em 1969, 1975, 1980, 1984 e 1989.

A sexta edicdo do catalogo de Kochel é uma das mais significativas em termos de
mudangas nas atribuicdes de autoria e correcdes em datas. Foi publicada, em 1964, em
Wiesbaden (Alemanha), por Franz Giegling, Alexander Weinmann e Gerd Sievers. Na
sexta edicdo iniciou-se a préatica de utilizar os dois nimeros de catalogacdo das obras de
Mozart: KV 110 ou (K110) e KV® 75b (ou K®75b), sendo a primeira, referente a
catalogacéo original de Kdchel e a segunda, a nova numeracao atribuida com as alteragdes
realizadas nesta edicdo. Segundo Eisen (EISEN, 2001, p. 713), as edi¢des apresentaram
grande aumento da quantidade de informac@es, mudancas radicais nas datas das obras e
alteracdo da numeracdo de muitas obras anteriores a 1784. Os trés autores realizaram, sem
alteracOes, a sétima e a oitava edi¢Bes, respectivamente em 1965 e 1983 (esta Ultima,
reimpressa em 1999). No quadro 4 estdo edicdes, reedicbes e reimpressées do catalogo de
Mozart, todas realizadas pela Editora Breitkopf & Hartel, de Leipzig (1% a 5% edicdo) e de
Wiesbaden (62 a 82 edi¢do).

Quadro 4 - Edic0es, reedices e reimpressdes do catdlogo de Mozart a partir de 1862

Edicdo | Ano Autor Observacoes

12 1862 Ludwig von Kdchel Original com 551p.
1864: nova série com suplementos e correcdes.
1889: 32p de suplementos.

28 1905 Paul von Waldersee Edicdo revisada e complementada, com 789p.

3 1937 Alfred Einstein Edicdo revisada, incluindo alteracdo da numeracdo, com

70 Catalogo tematico de W. A. Mozart, de 9 de fevereiro de 1784 a 15 de novembro de 1791, manuscrito pelo
préprio autor, incluindo um relatério preliminar explicativo de A. André (ANDRE, 1828) (traducdo deste
autor).
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Edicdo | Ano Autor Observacoes
984p.
3% edicdo reimpressa com suplementos, com 1052p. em 1947
42 1958 Alfred Einstein Edicdo inalterada, com 1019p.
52 1961 Alfred Einstein Edicdo inalterada.
Reimpressfes em 1969, 1975, 1980, 1984, 1989.
62 1964 Franz Giegling Edicdo contendo diversas alteracBes de autoria e datacéo,
Alexander Weinmann incluindo a nova numeracéo das obras, com 1024p.
Gerd Sievers
7 1965 Franz Giegling Edicdo inalterada.
Alexander Weinmann
Gerd Sievers
82 1983 Franz Giegling Edicdo inalterada.
Alexander Weinmann Reimpressao em 1999.
Gerd Sievers

Fonte: Brook e Viano (1997, p. 289)

Entre 1955 e 1991, em Kassel (Alemanha), pela Barenreiter-Verlag, foi realizada a
segunda edicdo completa das obras de Mozart’™, na denominada Neue Mozart-Ausgabe
(NMA)™, sob a responsabilidade de Ernst Fritz Schmid, Dietrich Berke, Wolfgang Plath,
Wolfgang Rehm e Linda Faye Ferguson, em Kassel (BROOK; VIANO, 1997, p. 286).
Percebeu-se que a Ultima revisdo que ocorreu, em 1964, a sexta edi¢cdo do catalogo de
Mozart (KOCHEL, 1862), estava desatualizada. A partir disso, foi incluido no prefacio e
nos relatos criticos da Neue Mozart-Ausgabe um catalogo com revisdes na cronologia,
historia e fontes das obras.

Em 1993, o musicélogo americano Neal A. Zaslaw (1939-), da Cornell University
(Ithaca, na regido de Nova York), foi convidado a ser o principal editor do novo catalogo
de Mozart, pela primeira vez em aleméo e inglés (MORGAN, 2001). Neal Zaslaw, em um
artigo publicado no Mozart Society of America Newsletter, em 1997, afirma que na edicéo
do novo catalogo das obras de Mozart, optou-se no retorno ao sistema original de
numeracdo de Kochel de 1862. Confrontado com as edigdes com a numeragédo alterada,
percebeu que o novo catalogo seria viavel se aplicassem a numeracéo original da maneira
mais austera possivel, com regras mais rigidas para a verificacdo da autenticidade das
obras, transferindo para os apéndices aquelas de autenticidade questionavel, os esbocos,
rascunhos, fragmentos e obras perdidas, que as edi¢Ges anteriores haviam incluido na

cronologia das obras concluidas. A solugdo seria colocar um asterisco nos nimeros que

L A primeira edicdo completa das obras de Mozart, hoje denominada Alte Mozart Ausgabe (antiga edicdo das
obras de Mozart — traducdo nossa) foi realizada pela editora Breitkopf & Hartel entre 1877 e 1883 (com
suplementos até 1910).

2 0 titulo formal e completo da NMA é Wolfgang Amadeus Mozart. Neue Ausgabe samtlicher Werke
(Wolfgang Amadeus Mozart. Nova edi¢do de todas as obras) (traducéo nossa).
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ndo tivessem mais significado cronoldgico (ZASLAW, 1997, p. 5). Zaslaw foi auxiliado
por outros dois musicélogos, Ulrich Konrad (Universidade de Wuerzberg) e CIiff Eisen
(King’s College de Londres), além de um grupo de conselheiros alemaes, austriacos,
americanos e britanicos (GRACE-KOBAS, 1998). O proprio Cliff Eisen (2001, p. 713)
anunciava em seu verbete sobre Ludwig von Kdchel, do Dicionario Grove que, desde
2000, ele preparava com Neal Zaslaw e Ulrich Konrad, a nova edi¢do do catilogo de
Kdchel (Der Neue Kdchel).

Algumas tentativas de publicacdo do Neue Kdchel, juntamente com o avango das
pesquisas e descobertas de novas obras do compositor tém sido realizadas. Em um férum
alemé&o de discussédo™ um dos participantes (Peter — apenas o0 prenome) traz um texto sobre
0 novo catalogo, afirmando que os novos estudos tornavam necessaria a elaboracdo de uma
92 edicdo do catalogo das obras de Mozart. A publicacdo estava prevista para 0 ano 2000,
mas inexplicavelmente nédo ocorreu, sendo transferida para o ano 2006 (comemorativo aos
250 anos de nascimento), mas que mais uma vez foi adiada (EROICA-KLASSIKFORUM,
2011).

Paralelamente ao trabalho de elaboracdo do Neue Kochel, em 2006, a
Internationale Stiftung Mozarteum™ (Fundagdo Internacional Mozarteum), de Salzburg
(Austria) em cooperagdo com a fundacdo Packard Humanities Institute™ (Instituto de
Humanidades Packard) disponibilizou o acesso on-line as edices da Neue Mozart
Ausgabe”™ (Nova Edicdo de Mozart) para uso privado, cientifico ou educacional.
Juntamente com as partituras, a pagina disponibiliza também os aparatos criticos. A edi¢do
é um subprojeto da Digitale Mozart-Edition (DME)?”, uma expansao na era digital, ao lado
de outros subprojetos como o dos textos das obras dramaticas (DME Librettos), dos
documentos e cartas da Familia Mozart (DME Letters & Documents) e dos catalogos e
bancos de dados sobre fontes e outros documentos (DME: Sources & Documentation),
dentre outros (DIGITALE MOZART-EDITION, 2006).

Segundo consta na plataforma da internet de Salzburg — DrehPunktKultur — para

noticias, relatos, criticas e comentarios sobre o vasto campo da cultura, uma edicdo

3 Enderego do forum EROICA-KLASSIKFORUM: https://www.eroica-klassikforum.de.

74 Fundagéo de Salzburg (Austria), criada em 1880, destinada a conservar o trabalho e divulgar a vida e obra
de Wolfgang Amadeus Mozart. Endereco eletrénico: https://mozarteum.at/.

> Fundacdo sem fins lucrativos, de Los Altos (Califérnia — USA), dedicada, desde 1987, a arqueologia,
musica, preservacao de filmes e arquivos histéricos Enderego eletronico: https://packhum.org/.

6 Endereco eletronico da versédo digital da NMA: https://dme.mozarteum.at/nmaonline/.

7 Endereco eletronico DME é: http://dme.mozarteum.at/DME/main/index.php?I=1.
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comemorativa pelos 150 anos da primeira edicdo do Chronologisch-thematisches
Verzeichniss sammtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, de Kdchel seria publicada
em 2012. A edicdo de Neal A. Zaslaw combinaria tradicdo e modernidade, com uma
edicdo impressa em aleméo e uma versdo on-line em inglés integrada a pagina da Digitale
Mozart-Edition (DREHPUNKTKULTUR, 2011). O fato é que até o presente momento,
essa edicdo do Novo Kdchel, de Zaslaw, ainda ndo foi publicada.

No prefacio da segunda edicdo do Bach Werke Verzeichnis, Schmieder (1990, p.
xxxv) declara que, a partir da primeira edicdo do catdlogo de Bach, as pesquisas sobre o
compositor haviam avangado enormemente e uma revisdo era tarefa urgente. Uma grande
quantidade de novos dados necessitava ser introduzida no catalogo. Entretanto, as novas
entradas e emendas seriam introduzidas no catalogo original sem a confirmacdo de que os
dados trariam verdades absolutas e indiscutiveis sobre as obras. O catdlogo aumentou
significativamente, mas a edicdo preservou as mesmas caracteristicas da primeira edicéo,
permitindo igualmente o acesso as informacBes das obras, agora com acréscimo de
detalhes. Dentre as inovacOes, na edicdo de 1990, do catdlogo de Bach (SCHMIEDER,
1990) foi a inclusdo, ao lado dos autografos, da lista das cdpias existentes das fontes.
Conforme j& demonstrado, o sistema de numeracdo catalogréafica também teve que ficar
mais abrangente, estendido as inclusdes e as realocagdes de obras no sistema do catalogo
existente, especialmente com a organizacao dos trés apéndices (Anhang).

Para citar mais um exemplo, além das revis@es, reedicGes e ampliacbes do catalogo
das obras de Mozart (KOCHEL, 1862) e as duas edigcdes do catdlogo de Bach
(SCHMIEDER, 1950, 1990), existe o catalogo de Ludwig van Beethoven (NOTTEBOHM,
1868), que ja havia sido editado anteriormente, que também sofreu revisGes. Em Das Werk
Beethovens: thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner samtlichen vollendeten
Kompositionen™, de Georg Ludwig Kinsky (1882-1951) e Hans Halm, em Muinchen, em
1955, suas obras sdo identificadas pelo seu numero de opus, conforme cada género,
atribuidos pelos editores durante a vida do compositor (KINSKY; HALM, 1955). As obras
gue ndo foram publicadas ou publicadas sem numero de opus, atribuiu-se as iniciais WoO
— Werke ohne Opuszahl™ (obra sem numero de opus) (JOHNSON; BURNHAM, 2001).
Além de outros trabalhos sobre as obras de Beethoven, como o catalogo de Willy Hess

8 A obra de Beethoven: catalogo temético e bibliogréfico de todas as suas composicdes concluidas (tradugéo
do autor).
9 Este procedimento também é utilizado para obras de outros compositores.
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(1957)%, por exemplo, o catélogo de Kinsky e Halm (1955) foi revisado recentemente por
Kurt Dorfmiller em 2014 (DEUTSCHE NATIONALBIBLIOTHEK, 2018).

A incompletude dos catdlogos de obras foi apontada por Beduschi (2005), ao
analisar um catadlogo manuscrito de Sigismund Neukomm (1778-1858), elaborado no
século XIX, em comparagdo com fontes existentes no acervo da Biblioteca Nacional da
Franca. Beduschi buscou constituir uma base de dados que possibilitasse comparacfes
entre o catdlogo manuscrito e o acervo da referida biblioteca e estabelecer assim,
fundamentos para a elaboracdo de um novo catalogo de obras de Neukomm, efetivada em
sua tese de doutorado (BEDUSCHI, 2008)8:.

Um dos principais fatores que determinaram a necessidade de reedi¢cdo dos
catalogos tematicos de Mozart (KOCHEL, 1862) e Bach (SCHMIEDER, 1950), dentre
outros, foram as pesquisas posteriores a uma edi¢do, com o aparecimento de novas fontes
de notacdo musical. Para ilustrar essa questdo, em matérias publicadas na internet sobre
novos manuscritos encontrados a partir de 2004, dentre cOpias ou autografos, apresentam-
se quatorze fontes descobertas ou redescobertas em doze paises diferentes, de autoria de

dez compositores (Quadro 5).

Quadro 5 - Descoberta de manuscritos musicais publicadas em periodicos digitais

Ano Local da Documento/Data/Autor Observagdes
Descoberta
2004 Arquivo Cantata BWV 216 (1728), de J. Manuscrito  desaparecido ha 80 anos,
Pessoal S. Bach. descoberto entre papeis de uma pianista
(Téquio) japonesa (CMA, 04 abr. 2004).
2005 Biblioteca Aria para soprano (1713), de J. Obra desconhecida, por pouco ndo foi
Anna Amalia | S. Bach. destruida no incéndio ocorrido na biblioteca
(Weimar) (NPR, 09 jun. 2005).
2006 Biblioteca Copias realizadas por J. S. Bach | Cdpias desconhecidas de obras para 6rgao,
Anna Amalia | (1700). de D. Buxtehude e J. A. Reincken (TOD, 31
(Weimar) ago. 2006).
2009 Biblioteca Laudate pueri, para 4 coros, de Autégrafo, descoberto e analisado por
Nacional N. Jacomelli. Anténio Jorge Marques (FERNANDES,
(Portugal) 2010).
2010 Arquivo Concerto Il Gran Mogol, de A. Cobpia de obra mencionada em catélogo de
Nacional Vivaldi. vendas de livreiro holandés do século XVIII
(Escocia) (ULS, 07 out. 2010).
2012 Biblioteca Opera Orlando Furioso, de A. Nova versdo, revisada, com mais 20 érias,
Nacional Vivaldi. esquecida no arquivo pessoal de Vivaldi

8 O catdlogo de Hess (1957) denomina-se: Verzeichnis der nicht in der Gesamtausgabe veroffentlichten
Werke Ludwig van Beethovens, publicado em Wiesbaden. Traducdo: Catélogo (lista) de obras ndo publicadas
na edicdo completa Ludwig van Beethoven (tradugéo do autor).

81 Apesar da provavel contribuicdo da tese de doutorado intitulada Sigismund Neukomm (1778-1858): Sa vie,
son oeuvre, ses canons énigmatiques (BEDUSCHI, 2008) para a metodologia catalografica de obras
musicais, nao foi possivel acessa-la em nenhuma base digital de dados.
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Ano Local da Documento/Data/Autor Observagoes

Descoberta
(Turin) (OGL, 16 jul. 2012).

2013 Biblioteca Opera Il Pirata (1827), V. Fragmento manuscrito  descoberto  nos
Nacional Bellini. fundos da biblioteca espanhola (BNT, 18
(Espanha) set. 2013).

2014 Arquivo Sonata n° 11, K.331/300i (1783), | Fonte original desaparecida do Gltimo
Nacional de W. A. Mozart. movimento (FSP, 26 set. 2014).

(Hungria)

2014 Biblioteca Mdsica polifénica, organum (séc. | Manuscrito da mais antiga peca de musica
Britanica X) polifénica descoberta (UCA, 17 dez. 2014).
(Inglaterra)

2015 | Casa na Vilade | Abertura King Stephen (1811), Manuscrito descoberto pendurado em uma
Greenwich de L. van Beethoven. parede (CFM, 04 jan. 2016)

(EUA)
2015 | Conservatdrio | Cangdo Pogrebal’naya Pesnya, Cancdo funebre escrita em meméria de seu
Séo para orquestra (1908), de I. professor Nikolai Rimsky-Korsakov (TGU,
Petersburgo Stravinsky. 06 set. 2015).
(Russia)
2017 Arquivo da Folk Songs From Somerset Manuscritos encontrados nos arquivos da
Orquestra (1906), de G. Holst. Bay of Plenty Symphonia (Tauranga)
(Nova (DALEY, 2017).
Zelandia)
2018 Museu do Foxtrot Die Schonste Zeit des Arranjada e tocada como musica de danca
Estado Lebens82, de Franz Grothe. pelos prisioneiros da orquestra masculina
(Auschwitz- (MICHIGAN NEWS. 27/11/2018, 2018).
Birkenau)
2019 Arquivo Melodia para [quarteto de Descoberta dentro de um livro de
pessoal cordas] (1924), de E. Elgar. autografos, assinado até por Charles Chaplin
(Reino Unido) (BIRMINGHAM Live. 08/03/2019).

Fonte: elaborado pelo autor.

Alguns desses compositores possuem catalogos tematicos, sendo que as novas
fontes encontradas poderiam ser incluidas, no caso daquelas consideradas inicialmente
perdidas ou inexistentes. Os achados também permitem a inclusdo de uma nova obra no
catalogo ou o complemento de informacBes, no caso de fontes incompletas ou
fragmentadas. Em nenhum dos exemplos citados até entdo ocorreu uma nova reedicao de
um desses catélogos para a inclusdo das novas fontes. Na revisdo do catélogo de Ludwig
van Beethoven (DORFMULLER et al., 2014), por exemplo, ndo foi possivel incluir a
descoberta da Abertura King Stephen, nos Estados Unidos, ocorrida somente no ano
seguinte, em 2015.

Apesar da importancia cultural que as fontes musicais descobertas representam para
a humanidade, percebe-se em muitos casos, que o valor comercial das fontes manuscritas
desperta um grande interesse, especialmente nos que detém ou desejam obter a posse de

documentos dessa natureza. Em 2000, ocorreu em Roma um leildo de cole¢des de musica

8 Ironicamente, a tradugdo do titulo da peca é “A mais bela época da vida”.
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do século XVIII, um conjunto de 80 manuscritos de musica de camara que pertencia a
familia aristocréatica Calori-Provana-Balliani di Vignola Monferrato. Dentre os manuscritos
inéditos estava a sinfonia para cordas L’Improvvisata, de Antonio Vivaldi, cujo preco
minimo partia de 180 milhdes de liras® (FSP, 13 jun. 2000).

Para citar exemplos mais recentes, em 2015, um manuscrito de Beethoven, da
Abertura King Stephen, de 1811, descoberta em uma casa na Vila de Greenwich, Estado de
Connecticut (EUA), foi vendido em leildo pelos leiloeiros Butterscotch por 81 mil libras
esterlinas®, para um comerciante aleméo de manuscritos autografos (CFM, 04 jan. 2016).
Em 13 de julho de 2016, um manuscrito de Bach, do Preltdio, Fuga e Allegro em Mi
bemol Maior (BWV 998), foi arrematado em um leildo em Londres por 3,3 milhGes de
ddlares. Desde que foi tornado pablico, em 1969, esse manuscrito havia sido exibido em
diversas cidades como Hamburg, Munchen, Duisseldorf, Stuttgart, New York e Japéo
(FULCKER, 2016). Em 26 de marc¢o de 2019 um manuscrito do compositor inglés Edward
Elgar, uma melodia possivelmente escrita para quarteto de cordas, foi posta a venda, com
valor estimado de um mil libras esterlinas (BIRMINGHAM Live. 08/03/2019).

Castagna (1998) ja expunha a questdo da excessiva valorizacdo da “descoberta” de

fontes de obras musicais, especialmente brasileiras:

0 termo ‘descoberta’ ainda é utilizado para valorizar mais a ‘descoberta da obra’
que a ‘obra descoberta’, j& que a primeira produz maior impacto,
proporcionando, aparentemente, maior publicidade ao responsavel pela faganha.
Sua utilizagdo esta de tal maneira arraigada em nosso meio que, ao se falar em
obra antiga latino-americana, especialmente brasileira, é freqliente ouvir-se a

pergunta: ‘quem a descobriu?’ (CASTAGNA, 1998, p. 97)

Um exemplo brasileiro bastante conhecido € o conjunto de 29 folhas de musica
manuscritas, encontradas no Arquivo Histérico Municipal de Mogi das Cruzes, em 1984,
que serviam de preenchimento da capa e contracapa de couro de um livro de foral, iniciado
em 1748. Castagna (1998, p. 98) questiona essa tendéncia a “romantiza¢do” da pesquisa
musicologica no Brasil, colocando a atividade do musicélogo voltada para uma
“descoberta idealizada”, ao inves de preocupar-se com a verdadeira ciéncia da masica, ou

seja, a organizacdo, a sistematizacdo e a interpretacdo das informacoes.

8 Até 2002, a moeda da Italia era a lira italiana, sendo que 180 milhdes de liras correspondiam a 88.630
dolares.

8 Na época, 81 mil libras esterlinas, correspondiam a 120.000 délares.
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Em contraponto & valorizagdo comercial dos documentos musicais constatada
recentemente pudemos vivenciar no Brasil uma efetiva agdo de valorizagdo cultural em
busca da salvaguarda de nosso patriménio cultural, bem como a valorizacdo de nossa
producdo musical em nivel mundial. Em 2014, os manuscritos de Ernesto Nazareth foram
declarados patrimonio cultural da humanidade pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), ao lado de outros documentos raros, de
grande importancia como a 9?2 Sinfonia de Beethoven. Segundo o pianista Alexandre Dias,
na pagina eletronica do Instituto Moreira Salles sobre o compositor, o reconhecimento
como patrimonio faz com que os manuscritos de Nazareth recebam atencdo especial,
facilitando a preservacéo, digitalizacédo e divulgacdo do material. Acrescenta ainda que “a
mudanca de status chama a atencdo para a necessidade de se preservar acervos similares de
outros compositores, cuja sobrevivéncia da obra depende da preservacdo de manuscritos”
(DIAS, 2014).

1.4 QUADROS COMPARATIVOS ENTRE OS CATALOGOS

Os quadros exibidos a seguir tém o objetivo de demonstrar, de forma suscinta e
comparativa, a estrutura dos catalogos estudados e os procedimentos adotados no catalogo
de Geyer. Foram elencados para o quadro comparativo onze parametros, que se mostraram
importantes para a elaboracao do presente trabalho. Séo eles:

a) antecedentes catalograficos, estudos mais abrangentes e publicacfes anteriores

(Quadro 6);

b) amplitude geogréafica da pesquisa (Quadro 7);

c) técnica de registro das fontes (Quadro 8);

d) apresentacdo dos dados no catalogo, por ordem de aparecimento (Quadro 9);

e) numeracdo e codificacdo (Quadro 10);

f) ordem das obras no catalogo (Quadro 11);

g) incipit musical (Quadro 12);

h) indices (Quadro 13);

i) quantificacdo (Quadro 14);

j) tempo de pesquisa para a 12 edicdo do catalogo (Quadro 15);

k) reedicOes do catalogo (Quadro 16).
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As informagdes podem auxiliar no trabalho de catalogacdo de outros compositores
brasileiros, tendo como base ndo somente a experiéncia com Geyer, mas com 0s demais
autores estudados no primeiro capitulo. Os dados apresentados se referem sempre a

primeira edicdo do catalogo de cada compositor, apresentados em ordem cronoldgica de

elaboracéo.

Quadro 6 - Antecedentes catalograficos

Catélogo (autor, ano)

Observacoes

Mozart
(KOCHEL, 1862)

Levantamento preliminar de dados biograficos. Antecedentes
catalograficos: Leopold Mozart (1768); Wolfgang Amadeus
Mozart (1784).

(MATTOS, 1970)

Bach Foco nas edi¢des das obras.
(SCHMIEDER, 1950)
Schubert Foco nas edices das obras.
(DEUTSCH, 1951)
Haydn Foco nas edicBes das obras. Levantamento preliminar de dados
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978) biogréficos.
Garcia Edicdo comemorativa dos 200 anos de nascimento do

compositor, com prévia do catalogo (1967). Se¢do “coordenadas
biogréaficas” no catalogo (1970).

(MULAS, 2001)

Gomes Incluséo do catdlogo em um estudo abrangente sobre a misica na
(DUPRAT, 1995) Sé de Sdo Paulo Colonial (1995).
Mesquita Levantamento preliminar de dados biograficos. Inclusdo do
(GUIMARAES, 1996) catdlogo em um estudo abrangente sobre o compositor (1996).
Albéniz Levantamento preliminar de dados biogréaficos e constatacdo da

escassez de informagdes. Inclusdo do catdlogo em um estudo
mais abrangente (2001).

Portugal Estudos aprofundados da composicdo e biografia. Inclusdo do
(MARQUES, 2012) catdlogo em um estudo mais abrangente (2012).
Geyer (2020) Levantamento preliminar de dados biogréaficos da vida e atuacdo

profissional na Alemanha e Brasil e constatacdo da escassez de
informacdes.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 7 - Amplitude geogréafica da pesquisa

Catalogo (autor, ano)

Observacoes

(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)

Mozart Paises nos quais Mozart realizou turnés como a Bélgica,
(KOCHEL, 1862) Franca, Inglaterra, Holanda, Italia, Alemanha e Austria.

Bach Basicamente, nas bibliotecas das cidades alemds, nas quais
(SCHMIEDER, 1950) Bach atuou: Ohrdruf, Lineburg, Weimar, Arnstadt,
Mihlhausen, Kéthen e Leipzig.

Schubert Basicamente, em Viena e Zelesz (atual territério da
(DEUTSCH, 1951) Eslovaquia).
Haydn Bélgica, Tchecoslovaquia, Alemanha, Dinamarca, Franca,

Reino Unido, ltalia, Paises Baixos, Austria, Portugal, Suécia,
Suica, Espanha, Hungria, EUA.

(DUPRAT, 1995)

Garcia Acervos do Rio de Janeiro, colecdes particulares de Minas
(MATTQOS, 1970) Gerais e arquivos e bibliotecas de Portugal.
Gomes Arquivos e bibliotecas das cidades de S8o Paulo, Campinas,

Ouro Preto e acervo do maestro Verissimo Gloria.
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Catalogo (autor, ano)

Observacoes

Mesguita
(GUIMARAES, 1996)

Acervos de Ouro Preto, Mariana, Diamantina, Sdo Jodo del
Rey, Prados, Sdo Paulo, Escola de ComunicacBes e Artes da
USP e acervos de Portugal.

Albéniz
(MULAS, 2001)

Arquivos, bibliotecas, museus, conservatorios, acervos
particulares Barcelona, Girona, Granada, La Habana, Madri e
Washington.

Portugal
(MARQUES, 2012)

Arquivos e bibliotecas: Bruxelas, Brasil, China, Republica
Tcheca, Espanha, Franga, Gra-Bretanha, Hungria, Itdia,
Portugal, Eslovaquia, Uruguai, EUA.

Geyer (2020)

Acervo da Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes,
Acervo do Centro Cultural 25 de Julho (Blumenau) e Arquivo
Historico José Ferreira da Silva.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 8 — Técnica de registro das fontes

Catalogo (autor, ano)

Observacoes

Mozart Manuscritos e impressos.
(KOCHEL, 1862)
Bach Manuscritos e impressos.
(SCHMIEDER, 1950)
Schubert Manuscritos e impressos.
(DEUTSCH, 1951)
Haydn Manuscritos e impressos.

(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)

Garcia Manuscritos (grande maioria) e impressos.
(MATTQS, 1970)
Gomes Manuscritos.
(DUPRAT, 1995)
Mesquita Manuscritos.
(GUIMARAES, 1996)
Albéniz Manuscritos e impressos.
(MULAS, 2001)
Portugal Manuscritos e impressos.
(MARQUES, 2012)
Geyer (2020) Manuscritos, impressos, reproducfes mecanicas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 9 - Apresentacdo dos dados no catalogo, por ordem de aparecimento

Catalogo (autor, ano)

Observacoes

Mozart
(KOCHEL, 1862)

Namero, titulos, formacgdo, data/local de composicéo,
incipit, descricdo dos autdgrafos, das edi¢bes e outras
informacdes.

Bach
(SCHMIEDER, 1950)

NUmero, titulos, data/local de composicdo, autoria do
texto, formagdo, informacGes das versdes/edicBes, incipit,
fontes manuscritas, impressas e literatura.

Schubert (DEUTSCH, 1951)

NUmero, data/local de composicéo, titulos, tonalidade,
formacao, texto, n° de opus, manuscritos, performances, 12
edicdo, observacdes e literatura.

Haydn

(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)

Grupo e namero, titulos, data, formac&o, incipit musical,
fontes, autdgrafos, transcrigdes, edicOes, observacdes,
literatura.




Catalogo (autor, ano) Observacoes
Garcia Namero, titulos, ano, formacdo, incipit musical,
(MATTOQOS, 1970) informacdes da(s) fonte(s) e observacdes.
Gomes Numero, titulos, data da composicéo, o acervo, indicacdo

(DUPRAT, 1995)

de autografo ou cépia, comentarios gerais, formagdo,
incipit musical.

Mesguita
(GUIMARAES, 1996)

NUmero, titulos, forma, uso litGrgico, pagina de rosto,
orquestracdo, data, fontes, incipit musical e latino,
transcricoes, gravacdes, copistas, comentarios.

Albéniz NUmero, titulos, informagdes das obras, informacdes das
(MULAS, 2001) fontes, observagoes.
Portugal NUmero, titulos, formacéo e incipits de todas as versoes,
(MARQUES, 2012) seguidos das informac®es das fontes.
Geyer (2020) Numero, titulos, género e meio expressivo, descri¢do geral

e interna da obra, incipit musical, descricdo das fontes,
referéncias sobre a obra e observacdes.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 10 - Numeracéo e Codificacdo

Catalogo (autor, ano)

Observacoes

Mozart
(KOCHEL, 1862)

Numeragdo continua. Identificacdo catalogréfica atual: K
ou KV + n°, para a catalogacdo original e K& ou KV®+ ne,
com a nova numeracao da 6° edicao.

Bach
(SCHMIEDER, 1950)

Numeracdo continua. Indicacdo, na revisdo do catélogo,
em 1990, da localizagdo da obra no apéndice.
Identificacdo catalogréafica atual: BWV + n°.

Schubert (DEUTSCH, 1951)

Numeracdo continua. Inclusdo de um segundo digito na
numeracdo, com letras (edicdo de 1978). ldentificacdo
catalografica atual: D + n°.

Haydn Numeracgdo seccionada. Identificacdo catalogréfica atual:
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978) | Hob. + série (n° romano) + subsérie (letra mindscula) + n°.
Garcia Numeragdo continua. A utilizagdo da identificacdo
(MATTOS, 1970) catalografica ndo é comum.
Gomes Numeragdo continua.
(DUPRAT, 1995)
Mesquita Numeragdo continua. lIdentificacdo catalografica atual:
(GUIMARAES, 1996) MIG + n°
Albéniz Numeracdo continua. Identificacdo catalografica: n® da
(MULAS, 2001) obra + letra maiuscula para cada movimento.
Portugal Numeracdo seccionada. Identificacdo catalografica: n° da
(MARQUES, 2012) secdo + n° da obra + titulo + tonalidade.
Geyer (2020) Numeracdo seccionada. Identificacdo catalogréfica: HG +

n° categoria + n° subcategoria + n° da obra.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 11 - Ordem das obras no catalogo

Catélogo (autor, ano)

Observacoes

~ Mozart Cronoldgica, incluindo os termos “tematico-cronolégico”
(KOCHEL, 1862) (em alemdo) no proprio titulo do catélogo.
Bach Tematica (“tematico-sisteméatico”, em alemdo), nao

(SCHMIEDER, 1950)

cronoldgica.

Schubert (DEUTSCH, 1951)

Cronoldgica, incluindo os termos “em ordem cronolégica”
(em inglés) no préprio titulo do catdlogo.
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Catalogo (autor, ano) Observacoes
Haydn Tematica (“temadtico-bibliografico”, em alemdo), nao
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978) | cronoldgica.
Garcia Cronoldgica, por secéo.
(MATTOS, 1970)
Gomes Temética, ndo cronoldgica.
(DUPRAT, 1995)
Mesquita Temética, ndo cronoldgica.
(GUIMARAES, 1996)
Albéniz Cronoldgica, por secao.
(MULAS, 2001)
Portugal Tematica, incluindo uma proposta de cronologia.
(MARQUES, 2012)
Geyer (2020) Tematica, ndo cronoldgica.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 12 - Incipit musical

Catélogo (autor, ano)

Observacoes

~ Mozart Sistema de duas pautas. Introducdo instrumental e parte
(KOCHEL, 1862) vocal estdo separadas por barra dupla.
Bach Sistema de duas pautas. Introducdo instrumental (com

(SCHMIEDER, 1950)

indicacdo do nimero de compassos) e parte vocal estdo
separadas por espaco em branco.

Schubert (DEUTSCH, 1951)

Sistema de uma pauta. Introdugdo instrumental esta
apresentada com abreviatura e nimero de compassos de
espera antes do inicio da parte vocal.

Haydn
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)

Sistema de uma pauta. Introducdo instrumental e parte
vocal estdo separadas por barra dupla, com indicacdo do
compasso de inicio da parte vocal.

Garcia
(MATTQOS, 1970)

Sistema de duas pautas. Introducdo instrumental e parte
vocal estdo separadas com a expressdo abreviada, “etc.”
antes da parte vocal.

Gomes
(DUPRAT, 1995)

Sistema de duas pautas. Introducdo instrumental esta
indicada com notagdo menor, separada da parte vocal com
a expressao abreviada, “etc.”

Mesquita Sistema de duas pautas. Introducdo instrumental e parte
(GUIMARAES, 1996) vocal estdo separadas por barra dupla pontilhada.
Albéniz Sistema de uma a trés pautas. Introdugéo instrumental e

(MULAS, 2001)

parte vocal estdo separadas por espaco em branco, com
indicacdo do compasso da parte vocal.

Portugal
(MARQUES, 2012)

Sistema de uma ou duas pautas. Introducéo instrumental e
parte vocal estdo separadas por barra dupla, com indicacdo
do compasso da parte vocal.

Geyer (2020)

Sistema de duas pautas. Introducéo instrumental e parte
vocal estdo separadas por espaco em branco, com
indicacdo do compasso da parte vocal.

Fonte: elaborado pelo autor.
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Quadro 13 - indices

Catalogo (autor, ano)

Observacoes

Mozart
(KOCHEL, 1862)

Abreviaturas, obras/género; incipits musicais, fontes
perdidas, obras inacabadas, transcritas, autoria duvidosa,
atribuida, onomastico, incipits literarios.

Bach
(SCHMIEDER, 1950)

Abreviaturas, apéndices I-I1l, quadro cronoldgico das
composicdes/local, coletaneas, teméticas das cantatas,
incipits musicais e literarios, onomastico.

Schubert (DEUTSCH, 1951)

Literatura sobre Schubert, abreviaturas, apéndices
diversos, indice geral, de autores, titulos das obras
instrumentais e vocais (titulos e 12 linha).

Haydn
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)

das obras
obras com

Coletaneas editadas, editores, titulos
instrumentais, nomes das dedicatorias,
autdgrafo, incipit literario.

Garcia
(MATTOS, 1970)

Apéndice (obras sem fonte), autoria discutivel, acervos,
abreviaturas, bibliografia, discografia, indice do catalogo
por género, onomastico e entidades.

Gomes Listagem sumaria das obras, divididas pelas mesmas
(DUPRAT, 1995) secdes apresentadas (de A até M).
Mesquita InstrugBes de uso, abreviagdes, copistas, incipits “latinos”,
(GUIMARAES, 1996) uso litargico, lista cronoldgica.
Albéniz Abreviaturas, editores, dedicatdrias, obras por secoes,
(MULAS, 2001) geral alfabético.
Portugal Titulos e incipits textuais, onomastico.
(MARQUES, 2012)
Geyer (2020) Incipits musicais, literarios, cronologia das obras, indice

geral em ordem alfabética, indice geral por n° de catélogo,
obras, arranjos, obras coletivas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 14 - Quantificacdo

Catélogo (autor, ano) Observacoes
Mozart 626 obras.
(KOCHEL, 1862)
Bach 1080 obras apresentadas no catalogo e 189 obras perdidas,

(SCHMIEDER, 1950)

em fragmentos ou de autoria duvidosa, apresentadas no
apéndice.

Schubert (DEUTSCH, 1951)

1515 obras. S&o somente 998 entradas no catalogo,
entretanto, as pec¢as individuais que compdem obras
coletivas também sdo contabilizadas.

Haydn ¢.750 obras e ¢. 330 arranjos.
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)
Garcia 237 obras e um apéndice que cita as obras, cujas fontes
(MATTQOS, 1970) ndo foram localizadas.
Gomes 130 obras.
(DUPRAT, 1995)
Mesquita 67 obras, sendo 48 de autoria comprovada e 19 de autoria
(GUIMARAES, 1996) atribuida.
Albéniz 116 obras.
(MULAS, 2001)
Portugal c. 150 obras sacras.
(MARQUES, 2012)
Geyer (2020) 117 titulos, sendo 48 obras de autoria de Geyer e 69

arranjos sobre pecas de outros compositores.

Fonte: elaborado pelo autor.
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Quadro 15 - Tempo de pesquisa para a 12 edi¢do do catalogo

Catalogo (autor, ano) Observacoes
Mozart c. 10 anos.
(KOCHEL, 1862)
Bach c. 25 anos.
(SCHMIEDER, 1950)
Schubert (DEUTSCH, 1951) c. 12 anos.
Haydn ¢. 30 anos.
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)
Garcia Desconhecido.
(MATTOS, 1970)
Gomes c. 37 anos.
(DUPRAT, 1995)
Mesquita Desconhecido.
(GUIMARAES, 1996)
Albéniz c. 10 anos.
(MULAS, 2001)
Portugal c. 10 anos.
(MARQUES, 2012)
Geyer (2020) 09 anos.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 16 - ReedicGes do catalogo

Catélogo (autor, ano) Observacoes
Mozart Edicbes: 1862, 1905 (revisada), 1937 (alteracdo da
(KOCHEL, 1862) numeracao), 1958 e 1961 (inalteradas), 1964 (alteracdo da
numeracdo), 1965 e 1983 (inalteradas).
Bach Edicdo de 1990.
(SCHMIEDER, 1950)
Schubert (DEUTSCH, 1951) Edicdo alema de 1978.
Haydn Nao foi reeditado.
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978)
Garcia Né&o foi reeditado.
(MATTQOS, 1970)
Gomes Né&o foi reeditado.
(DUPRAT, 1995)
Mesquita Nao foi reeditado.
(GUIMARAES, 1996)
Albéniz N&o foi reeditado.
(MULAS, 2001)
Portugal Nao foi reeditado.
(MARQUES, 2012)
Geyer (2020) 12 edicéo a ser publicada.

Fonte: elaborado pelo auto
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2. DADOS BIOGRAFICOS DE HEINZ GEYER, ACERVOS E FONTES



172

2.1 DADOS BIOGRAFICOS DE HEINZ GEYER

As informacGes sobre a vida pessoal e a trajetdria profissional de Heinz Geyer
(Figura 41) constam em alguns documentos oficiais, referéncias bibliogréficas existentes
sobre o compositor, incluindo trabalhos académicos, um video e uma entrevista com a
principal assistente do maestro. O principal trabalho realizado com foco em sua biografia é
o0 livro O maestro Geyer e o periodo aureo do Teatro Carlos Gomes, de Edith Kormann,
escrito, em 1985, com base em entrevistas realizadas com o prdéprio musico. Entretanto,
buscou-se confirmar e acrescentar informac6es por meio de outras fontes como notas em

jornais dos referidos periodos de sua atuagdo e programas de concertos impressos.

Figura 41 - Foto autografada de Geyer na contracapa do LP Blumenau também
canta

Maestro Heinz Geyer — (Foto Universal — Blumenau, SC)

Fonte: Blumenau também canta (c.1963), acervo da Biblioteca da Escola de Musica do Teatro Carlos Gomes.

Os dados estdo organizados em periodos, iniciando com 0s seus primeiros anos na
Alemanha, os estudos musicais e sua atividade musical naquele pais (1897-1921). O
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segundo periodo abordado € a fase inicial do trabalho de Geyer com os conjuntos artisticos
em Blumenau (1921-1936). O terceiro periodo inicia no contexto da Nacionalizacéo e
Segunda Guerra Mundial, sendo a fase de maior producdo artistica e composicional de
Geyer, especialmente no Teatro Carlos Gomes (1937-1971). ApOs sua saida dessa
instituicdo, apresentam-se alguns dados sobre os ultimos anos do maestro até seu
falecimento (1971-1982).

2.1.1 O periodo na Alemanha (1897-1921)

Heinz Heinrich Geyer nasceu em 27 de junho de 1897, na cidade de Milheim an
der Ruhr®, Alemanha, filho de Carl Heinrich Gottlieb Geyer e de Gertraud Geyer. A
cidade natal de Geyer se localiza no Estado Nordrhein-Wesfalen (ou Renania do Norte-
Vestfalia), na regido administrativa de Dusseldorf.

N&o existem maiores informacGes sobre sua vida pessoal na cidade alemd, apenas
poucas sobre seus estudos musicais na cidade de Duisburg. A instituicdo na qual Geyer
realizou seus estudos de flauta foi fundada, em 1903, como Conservatorio de Mdusica e
Teatro (Konservatorium flr Musik und Theater), na cidade de Duisburg, no Oeste da
Alemanha. Esta mesma instituicdo passou a administracdo municipal em 1912, periodo em
que Geyer obteve seu certificado em flauta, passando a denominar-se Conservatorio
Estadual de Musica Duisburg (Stadtisches Konservatorium fur Musik Duisburg)®.

No certificado de conclusdo® do curso de flauta no Conservatério Estadual de
Mousica de Duisburg®® (Figura 42), Geyer recebeu elogios de seus mestres que previam para
ele um futuro brilhante e promissor (MOLLER, 1914 p. 1). Além da certificagdo
comprovada pelo documento, Kormann (1985, p. 5) acrescenta que Geyer ainda teria
estudado violino, piano e, posteriormente, composicdo, atuando como solista em flauta na

Orquestra do Conservatorio de Duisburg, inclusive sob a batuta de Richard Strauss.

8 Em algumas referéncias bibliogréaficas e documentos oficiais 0 nome da cidade aparece como Muelheim an
der Ruhr, sendo a letra “u” com trema substituida pelas letras “eu”, procedimento comum na lingua alema.
Em outros casos, 0 nome da cidade é erroneamente escrito como “Muechleim”. A titulo de padronizagdo e
atualizacdo nesse trabalho, o nome sera utilizado conforme aparece no sitio oficial da cidade alemd
(https://www.muelheim-ruhr.de/cms/index.php): Milheim an der Ruhr.

8 Posteriormente a instituicdo recebeu outras denominagdes e foi integrada por diversos institutos. Desde
1972 a instituicdo denomina-se Musik- und Kunstschule (Escola de Mdsica e Arte), com filiais em seis
localidades da cidade de Duisburg, oferecendo cursos livres e extracurriculares de musica, pintura, design,
danca e teatro para todas as faixas etarias (Musik- und Kunstschule - MKS).

87 Reife-Zeugnis (conforme o manuscrito original do certificado).

8 Stadisches Konservatorium fiir Musik (cf. original)
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Figura 42 - Certificado o Curso de Flauta de Heinz Geyer

Fonte: AHJFS, Cole¢do de Dossié: Familia Geyer — 3.G.15, doc. 01.

Kormann (1985, p. 8) também relata que Geyer, no periodo em que participou da
Primeira Guerra Mundial, servindo na Pol6nia, formou entre os poloneses um conjunto
musical. Apesar dessas informacdes, ndo ha prova documental de que Geyer teria estudado
violino, piano, composicao ou regéncia e, a partir disso, tivesse uma carreira como regente
ou alguma producgdo composicional até o ano de 1921, ano de sua chegada no Brasil.

Segundo a pianista e assistente de Geyer, Iris Colin Ramers (1927-)%, em entrevista
relatou que ele ndo falava muito de seu periodo na Alemanha, vindo para o Brasil por
motivo de saude. Possivelmente, Geyer, segundo a entrevistada, tinha traumas devido a sua
participacdo ativa na Primeira Guerra Mundial. Sobre sua formagdo musical na Alemanha

ndo soube responder, relata apenas que a flauta era o principal instrumento que dominava,

8 Entrevista realizada em Itapema (SC), em 19 de margo de 2018, com a senhora iris Colin Ramers, nascida
em 26 de janeiro de 1927, na cidade de Joinville (SC), filha de Roberto Leopoldo Colin (Joinville — SC,
10/07/1899 — Blumenau — SC, 30/07/1974) e de Margarida Wueschov Colin (Mococa, SP, 02/09/1900 — [?] —
SP, 10/04/1960). Os pais de Iris chegaram a tocar no cinema mudo na cidade de Joinville. Aos dois anos de
idade passou a residir com os pais e mais dois irmdos na cidade de Blumenau (SC), em frente a casa do
maestro Heinz Geyer. A familia de iris participava ativamente da vida musical da cidade desde meados da
década de 1930. Iniciou seus estudos de piano, em 1936, aos nove anos, com sua mae. Continuou seus
estudos de piano — entre 1949 (ano de fundagdo do conservatério) e 1953 (ano de seu casamento, quando
parou seus estudos) — no Conservatério Curt Hering, de Blumenau, com um professor ucraniano.
Paralelamente, a sua atuagdo como organista na Orquestra do Teatro Carlos Gomes, tocava 0rgdo em
casamentos, lecionou musica no Colégio Pedro Il e participava ativamente como atleta, competindo dentro e
fora da cidade, atividade que tentava conciliar com 0s ensaios e concertos da orquestra.
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mas acredita que possa ter estudado regéncia e composicdo em seu pais de origem, mas
que ndo tenha composto nenhuma obra (RAMERS, 2018).

2.1.2 A fase inicial de Geyer em Blumenau (1921-1936)

Durante o periodo em que Heinz Geyer serviu ao servico militar na Pol6nia,
durante a Primeira Guerra Mundial, contraiu reumatismo. Segundo Kormann (1985, p. 8),
devido a doenca foi aconselhado a se mudar para um pais tropical. Assim, viajou para a
Ameérica do Sul com destino a Argentina na embarcacdo denominada com 0 mesmo nome
— Argentina e, apds desembarcar no Porto de Sdo Francisco, no litoral norte do Estado de
Santa Catarina, em 27 de janeiro de 1921, passou pela cidade de Blumenau, onde também
tinha conhecidos®. Antes de chegar ao destino, encontrou na cidade de Blumenau um
ambiente propicio para sua pratica musical.

O jovem mausico logo se integrou ao ambiente artistico musical da cidade e passou a
atuar como maestro nas sociedades de canto (Gesangvereine) e nas sociedades de musica
(Musikvereine)®t. Kormann (1985) afirma que ele atuou como maestro junto ao Klub
Musical, fundado em 1898, a Musikverein Hermann Christian Ruediger e a Musikverein
Lyra, fundada em 1919, sendo os trés conjuntos sociedades de musica que visavam a
pratica da musica instrumental, formadas por instrumentos de sopro de madeira e metal.
Com esses grupos realizou apresentacOes em diversas localidades e instituigdes, em festas
comunitarias, festas de rei e do tiro nas associacGes de caca e tiro (Schutzenvereine) e

realizava concertos no Teatro Frohsinn, erguido em 1896 (Figura 43).

% As informagGes sobre a viagem e chegada no Brasil foram extraidas do prontuario de solicitacdo de
registro de estrangeiro de Heinz Geyer, preenchido e assinado pelo préprio musico, ao Servigo de Registro de
Estrangeiros do Estado de Santa Catarina, em Floriandpolis, datado de 16 de abril de 1940.

91 E pertinente observar que o imigrante alemio fazia uma diferenciagio entre canto (Gesang) e musica
(Musik), que até hoje persiste entre os descendentes alemdes, como definicdo de musica vocal e instrumental
(ROSSBACH, 2014 p. 1).
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Figura 43 - Sede do Teatro Frohsinn

A

Fonte: AHJFS, Cole¢do de Dossié: Cultura; 9.11.1.1

Sua inser¢cdo como maestro e compositor nas sociedades de musica em atividade
em Blumenau, na década de 1920 é, curiosamente, constatada pelas suas primeiras
composigdes, que sdo exclusivamente instrumentais. Essas composi¢Ges foram inseridas
em concertos, cujos programas eram publicados em periddicos locais. Em 20 de agosto de
1921, apenas sete meses apds sua chegada, foi introduzida no programa de um grande
concerto no Teatro Frohsinn (Figura 44), a marcha instrumental Ernesto Czerniewicz
(HG.2.02.01), composicao de Heinz Geyer, executada pelo Klub Musical*? (UWB, 20 ago.
1921). Segundo Pereira (2014, p. 63), em determinadas apresentacdes as sociedades de
mausica utilizavam instrumentos de cordas, como € o caso da obra citada, composta para a
seguinte formacdo: violino 1, violino 1b, violino 2, violoncelo, flauta, flauta piccolo,
clarinete e trombone. O autor acrescenta que “é provavel que instrumentos de corda néo
acompanhavam 0s instrumentos de sopros nas procissées da cidade, pela menor poténcia

sonora e pela dificuldade inerente de locomogéao”.

92 Segundo Kormann (1985 p. 9), em 1921, o Klub Musical, denominado pela autora como “orquestra” era
composto pelos seguintes musicos: violinos: Frieda Baumgarten, o préprio Ernesto Czerniewicz, Jorge
Ternes e Frieda Hindlmeyer; violas: Richard Gross e Rudolph Kleine; violoncelos: Kurt Boettner, Karl Otto
Schlemm; piano: Gertrud Boettner; flauta: Hermann Christian Ruediger, que seria o fundador da primeira
sociedade de musica de Blumenau, a Musikverein Hermann Christian Ruediger; contrabaixos: Felix Hering,
Hermann Hering; clarineta: Franz Hering; trombone: Julius Baumgarten; trompete: Ernst Bernhardt que,
segundo a autora, foi o fundador da Musikverein Lyra.
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Figura 44 - Programa do Concerto de 20/08/1921, publicado em Der Urwaldsbote
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Fonte: Kormann (1985 p. 9)

Outras obras instrumentais compostas por Geyer foram incluidas em programas de
concertos no inicio da década de 1920. Em 25 de novembro de 1922, foi apresentada a
marcha para piano Rio de Janeiro (HG.2.01.03) que, segundo Kormann (1985, p. 11), “[...]

€ uma das mais belas paginas da musica popular do maestro Geyer”. Der Urwaldsbote
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publicou os programas de dois concertos realizados em 1923 (UWB, 12 mai. 1923) e 1924
(UWB, 16 ago. 1924), nos quais foi apresentada uma obra denominada
Geistererscheinungen (Aparecimento dos Espiritos) (HG.2.01.02). Dessa obra preservou-
se apenas a parte de piano, um manuscrito autografo de Geyer, encontrado no CC25J, de
Blumenau.

Dois anos apds a chegada na cidade catarinense, em 10 de fevereiro de 1923, casou-
se com Hedwig Hiendlmayer®, natural de Indaial, cidade vizinha a Blumenau. Conforme
consta na certiddo de casamento com Hedwig, Geyer ja era reconhecido como profissional
da musica naquele momento (INDAIAL (SC), 1923). Em 14 de setembro de 1928, Hedwig
e Heinz Geyer tiveram seu Unico filho, que também recebeu o nome de Heinz Geyer
(BLUMENAU (SC), 1928). No ano seguinte, em 23 de marc¢o de 1929, Geyer adquiriu um
terreno na Rua Bom Retiro, em Blumenau, de propriedade de Curt e Hedwig Hering
(BLUMENAU (SC), 1929), fixando definitivamente sua residéncia na cidade, local
proximo as principais instituicbes nas quais atuou como maestro e professor nas décadas
seguintes.

Heinz Geyer também se tornou o maestro de outra sociedade de musica, a
Musikverein Lyra. Em 28 de fevereiro de 1920, o jornal Die Schnauze* publicou o seu
primeiro nimero, em comemoracdo ao 1° aniversario de fundacdo dessa sociedade (DIE
SCHNAUZE, 28 fev. 1920). Portanto, a Sociedade Lyra havia sido fundada, em 1919, por
Ernst Berhardt, integrante do Klub Musical. Nao € possivel precisar quando Geyer assumiu
a regéncia da Lyra. Segundo Kormann (1985, p. 16), em 07 de setembro de 1923 a Lyra
participou de uma manifestacdo patridtica como mostra a imagem, na qual Heinz Geyer

aparece ao lado de alguns integrantes® com sua batuta (Figura 45).

9 Conforme a certiddo de registro de casamento, Hedwig HiendImayer era nascida em 31 de janeiro de 1901,
residia em Indaial com seus pais Otto e Hedwig HiedImayer. Consta na certiddo a informacao de que o pai de
Heinz Geyer ja era falecido na data do casamento (10 de fevereiro de 1923) e que sua mae, Gertraud também
residia na cidade de Blumenau com o filho. Entretanto, ndo foram encontradas informacdes sobre a vinda da
mée de Geyer ao Brasil (INDAIAL (SC), 1923).

% O jornal anual Die Schnauze, circulou entre 1920 e 1936 em Blumenau e fazia criticas a administracio
municipal e autoridades em forma de satiras e brincadeiras. Sua edi¢do fazia parte dos costumes aleméaes nos
festejos do carnaval (BLUMENAU EM CADERNOS, 1970).

% Na foto aparecem os seguintes integrantes da Musikverein Lyra: Bruno Hindlmeyer, Heinz Sachtleben,
Lorenz Bonnemassou, Phillip Brandes, Emil Seibt, Julius Baumgarten, Waldemar Gropp, Edward Gropp,
Erwin Schneider, Fedor Axthelm e Karl Franz Geyer. Segundo Kormann (1985 p. 16), o Gltimo integrante
seria irmdo do maestro, apesar de ndo existir qualquer outra referéncia da presenca de familiares de Geyer na
cidade de Blumenau.
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Figura 45 - Integrantes da Musikverein Lyra, manifestacdo patriotica em
07/09/1923

Fonte: Kormann (1985, p. 17).

Outra referéncia documental que liga 0 maestro ao conjunto é o texto impresso
(possivelmente publicado em algum periédico) de uma cancdo denominada Auftrittslied
zum Hollenfest (Figura 46), escrita por Fedor Axthelm® e musicada por Heinz Geyer, para
uma festa com a participacdo Musikverein Lyra em 20 de fevereiro de 1926 (PRG, 20 fev.
1926).

% Fedor Axthelm era integrante da Musikverein Lyra e trabalhava no jornal Der Urwaldshote
(GONGALVES, 1988 p. 110).
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Figura 46 - Texto da cangéo Auftrittslied zum Hollenfest, Heinz Geyer

Fonte: PRG (1926)

Em um artigo da revista Blumenau em Cadernos de novembro de 1975 encontra-se
uma referéncia a Musikverein Lyra ainda sob a regéncia do maestro Heinz Geyer entre
1930 e 1931 (BLUMENAU EM CADERNOS, 1975, p. 330). Entretanto, ndo é possivel
precisar se Geyer continuou na regéncia do grupo. Quanto ao Klub Musical, ainda existe
uma referéncia no jornal Republica® sobre um concerto realizado pelo grupo, sob a batuta
de Geyer, no Teatro Alvaro de Carvalho, em Floriandpolis, no dia 16 de novembro de
1929, em comemoracdo ao centenario de imigracdo alemd em Santa Catarina (RPU, 13
nov. 1929).

O Klub Musical passou a ser conhecido como o Conjunto Musical do Teatro
Frohsinn (e outras vezes como Orguestra da Sociedade Frohsinn), conforme a nota do
jornal A Noticia%®, de 14 de novembro de 1936. Nessa nota esta publicado o programa do
concerto em comemoracao a Proclamacdo da Republica, realizado no Teatro Frohsinn, na
mesma data, sob conducdo e com a inser¢do de obras de Geyer, como o Hino a Carlos
Gomes (HG.1.03.07) (ANT, 14 nov. 1936).

A principal sociedade de canto conduzida por Geyer foi o Coro Masculino
Liederkranz, fundado em 26 de maio de 1909, conjunto até hoje em atividade (Figura 47).
Apesar da possibilidade de Geyer ja atuar com essa sociedade de canto anteriormente,® a
comprovagdo mais antiga de que o maestro conduzia o conjunto esta registrada em um

programa de concerto realizado em 08 de outubro de 1932'®, Na ocasido, o Liederkranz,

O jornal Republica circulou em Floriandpolis (SC) entre 1858 e 1937.

% O jornal A Noticia circulou em Joinville (SC) entre 1923 e 1944, voltando as bancas em maio de 1946 até a
atualidade.

% Segundo Kormann (1985), apesar de ndo haver prova documental, Geyer teria regido o Coro Masculino
Liederkranz em concertos nos anos de 1923, 1924, 1925, 1927 e 1929 e, a partir de entdo, passou a reger
todos os concertos do grupo, realizados no Teatro Frohsinn.

100 Consta no programa do concerto a informagéo de que o Coro Masculino Liederkranz foi fundado em 1909
(Gegriindet: 1909) (PRG, 08 out. 1932).
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sob sua regéncia, apresentou um concerto na Sociedade Teatral e Musical Frohsinn,
juntamente com a orquestra da sociedade e dois solistas convidados, os cantores Hermann
Gonneman e Franz Brack (PRG, 08 out. 1932).

Figura 47 — Coro Masculino Liederkranz - Festejos 25 anos de fundacédo (1934)
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Fonte: Acervo pessoal de Renate Rossmark.

Em 10 de dezembro de 1935 foi lancada a pedra fundamental para a construgdo do
novo teatro. A Sociedade Teatral e Musical Frohsinn, j& constituida pela fusdo, em 1932,
da Theatervereins Frohsinn com o Klub Musical, se encontrava em processo de expanséo e
incorporou 0 Coro Masculino Liederkranz em 16 de agosto de 1936. Nesse mesmo ano,
Heinz Geyer realizou dois concertos no Teatro Frohsinn, nos quais inclui uma obra de sua
autoria e poesia de Francisco de Oliveira e Silva (1897-1989), o Hino a Carlos Gomes
(HG.1.03.07). A obra foi incluida no programa do concerto de 11 de julho de 1936, no
Festival Comemorativo do Nascimento de Carlos Gomes (PRG, 11 jul. 1936). No final
daquele mesmo ano, em 14 de novembro, a obra foi executada no concerto em
comemoracdo a Proclamacdo da Republica (ANT, 14 nov. 1936). Possivelmente, esse foi 0
incentivo para que a diretoria da sociedade adotasse o nome do compositor brasileiro
Antbnio Carlos Gomes (1836-1896) para 0 novo teatro a ser inaugurado trés anos depois.
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2.1.3 A fase mais produtiva de Geyer em Blumenau (1937-1971)

Conforme o depoimento do violinista José Henrique Flesch (1958-2015) no filme
Maestro Heinz Geyer, desde meados da década de 1930, Geyer contou com o auxilio de
Erika Martins Flesch (1925-2008), sua mde, para realizar trabalhos de letrista, poetisa e
tradutora nas obras e arranjos de Geyer, visto que sua nacionalidade alemé Ihe dificultava
com o idioma portugués (FLESCH, 2010). As obras vocais com textos em portugués ou
baseados no folclore nacional passaram a ser comuns nas obras Geyer, principalmente a
partir da Campanha de Nacionalizacao, instituida pelo Governo Federal de Getulio Vargas
a partir de 1937. Alguns depoimentos no filme Maestro Heinz Geyer ilustram a adaptacéo
de Geyer ao contexto brasileiro: “ele [Geyer] adorava o Brasil, era a sua segunda patria”
(RAMERS, 2010); “a alma dele era brasileira” (MAYER, 2010); “todos os concertos
iniciavam com o Hino Nacional, Hino a Bandeira ou o0 Hino do Estado de Santa Catarina,
0s programas eram essencialmente brasileiros” (FLESCH, 2010).

Os concertos com tematicas brasileiras e o repertério essencialmente cantado em
portugués, ou composto por autores nacionais, podem ser constatados no programa do dia
06 de setembro de 1937, em homenagem ao Dia da Patria, realizado no Teatro Frohsinn.
Geyer apresentou a Suite Brasil (HG.1.03.21), para coro, solistas e orquestra, cuja terceira
parte é uma exaltacdo a Bandeira Nacional. O programa desse concerto esta publicado no
livro de Kormann (1985, p. 62) e incluiu obras patriéticas executadas pela orquestra como
0 Hino da Independéncia (Dom Pedro | e Evaristo da Veiga), o Hino Nacional (Joaquim
Osorio Duque-Estrada e Francisco Manuel da Silva), a abertura da 6pera Il Guarany e a
Fantasia da Opera Lo Schiavo, ambas de Ant6nio Carlos Gomes.

O maestro Frank Graf (1943-2016) afirma: “[...] ele [Geyer] queria fazer musica
brasileira, sobre herdis brasileiros” (GRAF, 2010). Na gestdo do prefeito de Blumenau
José Ferreira da Silva (entre 1938 e 1941) e sob sua subvencdo, Geyer viajou para a cidade
de Laguna com o objetivo de conhecer o contexto da cidade e a historia de Anita Garibaldi.
Com o libreto escrito pelo proprio prefeito e, com base nas pesquisas realizadas na cidade
natal da heroina catarinense, Geyer aproveitou ao maximo os temas folcloricos e a musica
tradicional de Laguna. Em 1939, a Opera estava finalizada, mas somente foi apresentada
em trechos durante 0s anos seguintes. Ap0Os as apresentacdes do assim denominado
Romance Anita Garibaldi, na década de 1940, a composicdo (HG.3.01.01) foi estreada,
finalmente, como 6pera em 1950 (KORMANN, 1985, p. 76).
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Com a Campanha de Nacionalizagdo ja instaurada a partir de 1937, também se fazia
necessaria a adaptacdo dos nomes das sociedades culturais. A documentacdo sobre o
processo de mudanca da nomenclatura do antigo Teatro Frohsinn para Teatro Carlos
Gomes, existente no AHJFS e analisada por Pereira (2014, p. 80), ndo expde as razdes de
escolha da nova denominacgédo. Geyer vivenciou essa reestruturacdo da Sociedade Teatral e
Musical Frohsinn e a inauguracdo dos primeiros blocos do novo teatro, em 1° de julho de
1939, que passou a denominar-se Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes.

No programa do concerto de inauguracdo da nova sede do teatro, a orquestra
interpretou, como de costume, o Hino da Independéncia (HG.1.02.11) e o Hino Nacional
(HG.1.02.27), esse ultimo, com um arranjo de Geyer para coro misto a oito vozes e
orquestra. Integrou o programa, além de parte da Suite Brasil (HG.1.03.21), de Geyer e um
exemplo de repertorio canbnico, o Finale da Sinfonia n°® 9, de Ludwig van Beethoven.
Além desse repertério, foram interpretadas trés obras relacionadas ao grande homenageado
Antbnio Carlos Gomes, o0 hino ao compositor (HG.1.03.07), musicado por Geyer e trechos
das Operas Fosca e Il Guarany (PRG, 01 jul. 1939). O concerto de inauguracéo da sede foi
reapresentado em 15 de julho de 1939, com o mesmo repertorio (PRG, 15 jul. 1939). No
mesmo ano da construcdo do novo teatro, mais precisamente no dia 1° de setembro de
1939, os alemdes invadiram a Pol6nia e, com isso, iniciou a Segunda Guerra Mundial.
Quando os submarinos alemées atacaram navios brasileiros e a partir de 16 de fevereiro de
1942, o Brasil também passou a fazer parte do conflito (MAESTRO, 2010).

Mesmo inserido nesse contexto, outros concertos se sucederam no mesmo ano de
1939, inclusive fora da cidade de Blumenau. A convite do Interventor Federal Nereu
Ramos, foi apresentada a Suite Brasil (HG.1.03.21), o arranjo de Geyer para a cangao
Minha Méae (HG.1.04.08), o Hino da Independéncia (HG.1.02.11), o Hino Nacional
(HG.1.02.27) e obras de Schubert, Rossini, Carlos Gomes, dentre outros, no Teatro Alvaro
de Carvalho, em Floriandpolis (PRG, 06 set. 1939). Em uma nota assinada por Heinz
Geyer e Curt Hering, publicada no jornal A Noticia, a SDMCG enviou um agradecimento
ao interventor pela acolhida aos cantores e instrumentistas em Floriandpolis (ANT, 20 set.
1939).

A Revista da Semana, periodico do Rio de Janeiro, de 06 de janeiro de 1940,
publicou um artigo sobre uma solenidade com a participacdo do Interventor Federal Nereu
Ramos, no saldo de concertos do Teatro Carlos Gomes. O concerto deveria ter acontecido

em 15 de novembro de 1939, em comemoracdo ao cinquentenario da Proclamacgdo da
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Republica (15/11/1889), mas Nereu Ramos se encontrava na capital federal, o que adiou a
programacdo. A data do concerto ndo consta na nota, mas € possivel que tenha sido
realizada entre final de novembro e inicio de janeiro do ano seguinte. No artigo estdo
elogios a cidade de Blumenau, especialmente em relacdo a atividade musical e a Heinz
Geyer como maestro da orquestra e coro da Sociedade Carlos Gomes, que poderia ser
aclamado pelo publico carioca. O prefeito José Ferreira da Silva, em seu discurso transcrito
no artigo, fez referéncia a terceira cena, do primeiro ato da Opera Anita Garibaldi
(HG.3.01.01), obra apresentada em trechos, interpretados pela soprano Madame Capitao
Modonesi, pelo tenor Franz Brack e pela dedicacdo abnegada e inteligente do maestro
Geyer, ha anos, a frente da sociedade Carlos Gomes. Nereu Ramos também teceu elogios a
Heinz Geyer, pela sua “[...] grandeza [sic.] espiritual que tinha sabido comprehender [sic.]
e interpretar a alma brasileira, descrevendo um dos mais bellos [sic.] episodios [sic.] da
vida catharinense [sic.]” (RES, 06 jan. 1940).

O Teatro Carlos Gomes tornou-se no periodo da Campanha de Nacionalizagéo,
“[...] simbolo e ambiente, no plano institucional, de manifestacGes civico-patrioticas”
(PEREIRA, 2014, p. 124). Em 10 de marco de 1940, o presidente Getulio Vargas foi
recepcionado no Teatro Carlos Gomes com a execucao, pelo coro e orquestra da sociedade,
do Hino Nacional Brasileiro a oito vozes (HG.1.02.27), sob regéncia de Heinz Geyer. O
grupo assumiu a performance no plano institucional, restrito as camadas mais abastadas da
sociedade. A Banda do 32° Batalhdo de Cacadores®®* assumia a fungcdo musical nos eventos
oficiais nos espacos publicos de Blumenau, funcdo antes exercida pelas Musikvereine. As
sociedades de musica e de canto foram assim substituidas, pois “[...] simbolizavam a
manutencdo de uma tradicdo que o Estado buscava ressignificar” (PEREIRA, 2014, p.
127).

O coro e a orquestra da SDMCG realizaram alguns eventos externos a cidade de
Blumenau. Em 12 de outubro de 1940 ocorreu um concerto no Grandioso Festival
Artistico, em Jaragua do Sul, conforme previa o anincio no jornal O Dia, de Curitiba
(ODI, 08 out. 1940a). O programa do concerto foi publicado posteriormente no periddico
(ODI, 15 out. 1940b). Sobre o mesmo evento, publicou-se uma nota sobre o concerto no
jornal A Noticia: “Coroados de exito [sic.] o concerto da Orchestra [sic.] ‘Carlos Gomes’ e
0 Baile do ‘Gremio das Rosas’” (ANT, 19 out. 1940).

101 0 32° Batalhdo de Cagadores, um dos principais agentes da Campanha de Nacionalizagdo no Vale do
Itajai, cuja funcéo era nacionalizar os estrangeiros e seus descendentes.
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No ano seguinte, em 1941, o grupo viajou para o Rio de Janeiro, entéo capital do
pais, para se apresentar no programa da R&dio Tupi em 08 de setembro e no Tijuca Ténis
Club no dia seguinte, em comemoracao ao Dia da Independéncia. Notas em periddicos
enfatizaram a participacdo do grupo blumenauense, como foi o caso de O Jornal (OJO, 07
set. 1941a) e o Diario da Noite (DNO, 08 set. 1941a), ambos do Rio de Janeiro. Em nota
do jornal O Imparcial, de 10 de setembro, Sylvio Salema enfatizou a formacdo da
orquestra por amadores, tecendo elogios ao grupo pelo esforco em prol da musica.
Entretanto, apresentou uma severa critica sobre a forma incorreta de execucdo do Hino
Nacional (OIM, 10 set. 1941). A critica estava ligada ao arranjo realizado por Geyer
(HG.1.02.27), escrito para coro misto a 0ito vozes.

A senhora Iris Colin Ramers (1927-) foi a pianista e organista da Orquestra do
Teatro Carlos Gomes durante 27 anos. Por volta de 1944, a convite do maestro Heinz
Geyer, para substituir o senhor Ingo Hering, integrou o grupo como pianista ao lado de sua
mée, Margarida Wueschov Colin (1900-1960), que tocava harménio. Em 1947, segundo
Baumgarten (2006, p. 80), a SDMCG adquiriu um 6rgéo elétrico que foi importado dos
Estados Unidos com o subsidio de doacdes, inaugurado em 06 de dezembro de 1947 pelo
organista Angelo Camin. D. iris foi designada para assumir a execucdo desse 6rgéo,
tocando até 1971. Sobre o cotidiano dos ensaios, a organista comenta que o proprio
maestro ensaiava 0 coro e a orquestra, sendo os concertos realizados a cada dois ou trés
meses, geralmente em datas especiais. O maestro também era o responsavel pela producao
das partes instrumentais e vocais de suas composicdes e, também, as partes de outras
obras, nas quais realizava facilitagdes para instrumentistas menos capacitados. O arquivo
era cuidado por um dos integrantes da orquestra, senhor Francisco Runze (RAMERS,
2018).

Apbs o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, Geyer continuou com suas
atividades de forma ainda mais intensa. Geyer passou a realizar concertos de obras de
compositores brasileiros do século XI1X, adaptando o repertério para a realidade de seus
instrumentistas da orquestra, formada praticamente, por musicos amadores, para 0s quais

necessitava escrever e facilitar partes e possibilitar a incluséo de todos:

Apesar de Geyer ter recebido na Alemanha uma educacdo musical formal, de
conservatorio, voltada a performance musical como flautista, em Blumenau foi
com a composig¢do e principalmente com a regéncia que o musico se estabeleceu,
fruto possivelmente de uma demanda artistica profissional, a partir de uma
realidade musical marcada pelo amadorismo. (PEREIRA, 2014, p. 63).
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Segundo Ramers (2018), nos primeiros ensaios dessas obras do repertorio
candnico, Geyer observava o0s instrumentos faltantes e escrevia na parte de 6rgdo os
trechos importantes dos instrumentos de que ndo dispunha no conjunto. A parte de 6rgéo
era produzida por Geyer e executada por Iris, complementado os instrumentos inexistentes,
0 que fazia o conjunto, formado em torno de trinta integrantes, soar com volume muito
maior do que se esperava. No depoimento de Manfredo Bubeck, um dos principais
discipulos de Geyer na regéncia de coros, cantou com Geyer e mais tarde foi seu substituto
nos coros masculino e misto do CC25J. Executou algumas de suas obras e quanto aos
arranjos, salienta que Geyer os escrevia de uma forma que ficavam bonitos e simples,
sendo essa uma das suas principais virtudes, a capacidade de trabalhar com amadores
(BUBECK, 2010).

O trabalho com amadores e a dificuldade em compor a orquestra da instituicéo,
devido a falta de alguns instrumentos, ndo impediu que o trabalho fosse realizado,
atividade extremamente intensa que perdurou até o inicio da década de 1970. Apesar da
falta de documentos oficiais, Pereira (2014, p. 63) afirma que Geyer fundou a primeira
orquestra formada de cordas e sopros, em modelo sinfonico de Blumenau. A data da
nomeacdo de Geyer como compositor e regente da Orquestra Sinfénica e Coro da
SDMCG, segundo Kormann (1985, p. 53), teria sido em 07 de margo de 1947.

No mesmo ano de 1947, em 11 de mar¢o, Geyer assumiu as funcdes de professor
catedratico de masica e canto orfebnico no recém-criado curso ginasial Escola Normal
Pedro 1l (CIPRIANI, 2006, p. 108). Ndo ha referéncias sobre sua saida do educandario,
entretanto, na Portaria N° 1498/76/SEA, do Estado de Santa Catarina — publicada no livro
de Kormann (1985, p. 55) consta a aposentadoria compulséria de Heinz Geyer no cargo de
Professor do Ciclo Médio, lotado no Colégio Normal Pedro Il, de Blumenau em 14 de
dezembro de 1976.

Apesar das poucas referéncias existentes, Geyer formou um coro infanto juvenil e
um conjunto instrumental no educandario. No ano de 1948 ocorreram algumas solenidades
com a participacdo desses grupos, sob a conducdo do professor e maestro (CIPRIANI,
2006, p. 126). No ano seguinte ocorreu um concerto na sessao solene em homenagem ao
centenario do nascimento de Ruy Barbosa (1849-1949), com apresentagdo do Orfedo da
Escola Normal Pedro Il, com 65 integrantes, juntamente com a orquestra sinfénica da
SDMCG (PRG, 05 nov. 1949).



187

Paralelamente ao trabalho docente de Geyer no Escola Pedro |1, outra instituicdo de
ensino musical se formava, na qual Geyer também estava envolvido. Em 1949, por
iniciativa de Ingo Hering e Max Tavares D’Amaral, foi criado o Conservatorio Curt
Hering, que funcionava nas dependéncias do Teatro Carlos Gomes e funcionou até 1971,
quando foi iniciado o projeto da Escola Superior de Mdsica de Blumenau, atualmente,
Escola de Mdasica do Teatro Carlos Gomes. O objetivo da criagdo do conservatorio,
segundo Christina Baumgarten (2006, p. 149), era “[...] dotar de musicos mais preparados
a Orquestra do Teatro, que crescia e alcancava cada vez maior renome”. Heinz Geyer,
além de lecionar na instituicdo, foi nomeado diretor artistico durante os 22 anos de
existéncia do conservatorio.

Ao0s poucos essas instituicbes se envolveram na programacdo dos festejos do
centenario de fundacdo de Blumenau em 1950. Geyer estava na comissao organizadora e
foi solicitado que organizasse, além dos concertos com o0 coro e a orquestra da SDMCG,
um grupo de alunos da Escola Pedro Il para apresentar o Hino do Centenario, durante a

festa comemorativa:

Foi necessario um esforco muito grande por parte de todos para que a
apresentacdo acontecesse da melhor forma possivel: muitos ensaios, exercicios,
repeticdes e mais repeticdes, intensivas e regulares, até que todos soubessem de
cor a letra e o ritmo musical que, em sintonia total e absoluta com a orquestra da
escola e sob o olhar atento do maestro Heinz Geyer, atingisse o desejado grau de
seguranga, rapidez e perfei¢do na sua execugdo (CIPRIANI, 2006, p. 130).

Alguns dias depois o grupo se apresentou novamente no Teatro Carlos Gomes,
acompanhado da orquestra da sociedade, no concerto em homenagem ao governador do
Estado, Irineu Bornhausen, interpretando o Hino de Santa Catarina. A funcdo de Geyer na
Escola Pedro Il refletia a caracteristica marcante da época, o nacionalismo, representado
pelas ceriménias civicas na escola, entoando 0s hinos patriéticos ensaiados exaustivamente
nas aulas de canto orfednico (CIPRIANI, 2006, p. 136).

Outra importante participacdo de Geyer nos festejos do centenario de Blumenau foi
a estreia da opera Anita Garibaldi (HG.3.01.01), considerada sua obra prima, cujos trechos
ja haviam sido apresentados em programas de concertos de anos anteriores. Conforme
consta no programa do concerto, que incluiu o libreto escrito por José Ferreira da Silva,
foram organizadas trés récitas da Opera em trés atos, respectivamente nos dias 02, 04 e 06
de setembro de 1950 (PRG, 02 set. 1950a). O sucesso da estreia ecoou além das fronteiras

da cidade de Blumenau. A Tribuna da Imprensa, do Rio de Janeiro, em 12/06/1950
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noticiou os festejos do centenario de Blumenau, destacando a apresentacdo da Opera,
composta e representada por pessoas da cidade (TRI, 12 jun. 1950).

A predilecdo de Geyer por obras cénicas se evidenciou com o Ciclo Sinfénico
Vocal “O Imigrante” (HG.3.02.01), no qual narrava a saga dos imigrantes aleméaes, que
deixaram sua terra natal e vierem para se estabelecer no Brasil. As primeiras e principais
referéncias da apresentacdo do ciclo datam de julho de 1955, iniciando com o concerto
comemorativo pelos 75 anos da Companhia Hering (PRG, 01 jul. 1955) e na reprise do
concerto trés semanas depois (PRG, 26 jul. 1955). Trechos do ciclo “O Imigrante” foram
executados durante uma excursao realizada pela orquestra sinfonica e o coro da SDMCG,
denominada “Caravana Jorge Lacerda” pelas cidades de Lages, Novo Hamburgo, Sé&o
Leopoldo, Porto Alegre e Caxias do Sul, entre os dias 21 e 28 de julho de 1956 (PRG, 21
jul. 1956). No Jornal do Dia, de Porto Alegre, na matéria intitulada “Musicos catarinenses
vieram a N. Hamburgo”, consta um comentério referente & Caravana Governador Jorge
Lacerda, composta por “cantores e musicos” da SDMCG, de Blumenau, que realizou
concertos em Novo Hamburgo, Lages e outras cidades. A nota apresenta comentarios e
tece elogios sobre o programa composto por pecas brasileiras e alemds, no concerto
realizado no Cine Teatro Carlos Gomes (JDI, 02 ago. 1956).

A Opera Anita Garibaldi foi reapresentada em Blumenau entre 07 e 09 de dezembro
de 1956 (PRG, 07 dez. 1956). A reapresentacdo da obra na cidade interiorana despertou a
curiosidade e o interesse por parte dos organizadores da temporada operistica da cidade de
Sdo Paulo. O cartaz de divulgacdo da encenacdo da 6pera no Teatro Municipal de Séo
Paulo, no dia 25 de novembro de 1957, na Temporada Lirica da Primavera, destaca que a
Opera seria cantada em portugués (Figura 48). Foi interpretada pelos solistas Maria Sa
Earp, Manrico Patassini, Paulo Fortes, Gloria Queir6z, José Perrota, Marino Terranova,
pelo coro lirico e corpo de baile do teatro, sob a regéncia do compositor (PRG, 25 nov.
1957).
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Figura 48 - Cartaz Temporada Lirica de Séo Paulo - Anita Garibaldi

Fonte: AHJFS - 3.G.15 — doc. 06

Ocorreu uma segunda récita da 6pera na mesma temporada, no dia 1° de dezembro
de 1957. O livro de Sergio Casoy, Opera em S&o Paulo: 1952-2005, traz a ficha técnica
das duas récitas e destaca que a composi¢do da obra havia sido finalizada em 1939 e
somente foi estreada em 1950, durante o centenario da cidade de Blumenau (CASOY,
2007, p. 80).

A repercussdo de Anita Garibaldi, em S&o Paulo, suscitou algumas manifestacdes
da critica especializada em periodicos em circulacdo na época. O Jornal do Brasil, do Rio
de Janeiro, apresentou uma nota sobre a Opera, na Temporada Lirica Internacional de S&o
Paulo. E uma transcricdo da critica publicada no jornal O Estado de SZo Paulo, com
detalhes sobre o enredo e sobre o 3° ato, que foi modificado a partir da estreia, em 1950,
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em Blumenau. Informa mais detalhadamente o que foi modificado e comentérios sobre a
nova versdo apresentada, considerando-a de “sugestiva grandeza sonora e plastica, que
atinge o seu ponto mais alto na prece ‘Salve Regina’”. Em contrapartida, a critica
considera como o ponto fraco da dpera: a “debilidade do libretto [sic.] e a maneira inabil
por que foi engendrado”. Elogia a musica inspirada de Geyer, aléem da instrumentago
vigorosa e rica, fazendo comparagdes com outras dperas europeias (JBR, 20 dez. 1957).

Em outra matéria intitulada “A Opera Brasileira” ha comentarios sobre a recepcéo
com apreensao e frieza das Operas cantadas em portugués e apresenta alguns comentarios
pelo fato de ndo serem em italiano. O autor comenta sobre a estreia da dpera de Geyer, em
1950, em portugués, e tece elogios sobre a obra e 0 compositor, afirmando que a utilizagao
da lingua vernacula em nada prejudicou o desempenho dos cantores. Apresenta a relagédo
do elenco e os principais momentos da obra, que retrata a histdria da heroina catarinense
(NVO, 14 fev. 1958).

Segundo Kormann (1985, p. 100), as encenagdes de Anita Garibaldi em Sdo Paulo
ndo renderam a Geyer mais nada, além de fama e gloria, tendo dificuldades financeiras até
para sua viagem de retorno a Santa Catarina. O compositor resolveu vender os direitos
autorais da obra para seu grande admirador, amigo e ex-integrante de sua orquestra, Fred
Hering. Os direitos autorais foram adquiridos por Hering, em 31 de dezembro de 1957, que
tinha planos para a 6pera com récitas em Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.
Segundo a autora, teria solicitado a tradugéo para o italiano e alemao, visando a montagem
do espetaculo na Alemanha e Italia, porém nenhum desses planos se concretizou. De fato,
até o presente momento, nunca foram encontradas tais traducdes ou eventuais copias ou
transcri¢des da obra.

O Ciclo Sinfénico-Vocal “O Imigrante” (HG.3.02.01) foi encenado novamente em
22 de julho de 1961, apo6s alteracdes realizadas pelo compositor (PRG, 22 jul. 1961). A
obra foi encenada com o titulo de O Imigrante — Uma epopeia dos Imigrantes, em nova
versdo, como obra draméatico musical em trés quadros, de Geyer e texto ampliado de Franz
Runze (PRG, [1961]). No livro de Kormann esta incluido o programa desse concerto como
uma série de récitas em musica e verso, para solo, coro e orquestra, com inclusao de obras
de grandes compositores e poetas, compilado pelo maestro Heinz Geyer e Willy Loehr”
(KORMANN, 1985, p. 58). Partes foram encenadas posteriormente na Noite de Arte, em
homenagem ao governador Celso Ramos, em 02 de setembro de 1961 (PRG, 02 set. 1961).
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Uma das obras de Geyer mais executadas nos programas de 1964 foi o Ciclo n® 8 —
Alma Brasileira (HG.1.03.03). Essa obra integrou os programas de 19 de maio daquele ano
(PRG, 19 mai. 1964), de 23 de maio (KORMANN, 1985, p. 66), do concerto no Teatro
Guaira, de Curitiba, em 05 de junho (CPA, 05 jun. 1964), do concerto em Gaspar (SC) em
24 de outubro (KORMANN, 1985, p. 66) e do concerto em homenagem aos participantes
da primeira convencéo hoteleira do Sul em 21 de novembro (PRG, 21 nov. 1964). O ciclo
€ mais um exemplo de juncdo de melodias brasileiras apresentadas na forma de poema
sinfénico de exaltacdo ao Brasil, muito comum no repertorio de Heinz Geyer.

Em 1965, Geyer estreou mais uma obra cénico-musical, a comédia musicada, em
trés atos: Viva o Ministro! (HG.3.04.01). Conforme o libreto, o texto e o enredo Geyer
escreveu em parceria com Francisco Runze (ou Franz Runze), tratando-se das memorias
brejeiras do diario de um imigrante em velha col6nia alema, ambientada no fim do século
XIX (PRG, 1965). Originalmente, o texto foi escrito em alemdo, com o titulo “A
Inauguragdo da Ponte” e para a estreia em 14 de julho de 1965 o texto foi traduzido e
adaptado por José Ferreira da Silva e Erika Martins Flesch. No mesmo ano, com récitas
nos dias 05 e 06 de novembro, a comédia foi novamente encenada em Blumenau
(KORMANN, 1985, p. 75).

Conforme consta em Kormann (1985, p. 68), Geyer comp®s outras obras musico-
teatrais que se mantiveram inéditas e cujas fontes se perderam, com raras excecdes. Sao
elas, a opera: Tilo (HG.3.01.02), com tema amoroso, baseado na Primeira Guerra Mundial,
com texto escrito por Fedor Axthelm; a opereta O Mundo Distante (HG.3.03.01); e a
opereta Valéria (HG.3.03.02), com texto e masica de autoria de Geyer.

O ultimo concerto de Geyer no Teatro Carlos Gomes ocorreu em 08 de maio de
1971. O maestro foi homenageado pelo seu cinquentenario de regéncia em Blumenau
(1921-1971), mas também foi seu concerto de despedida. Apesar de ndo existir qualquer
prova documental, Kormann (1985, p. 49), afirma que Geyer teria sido demitido de suas
funcdes apds o concerto, a contragosto, ainda nas coxias do teatro. No programa do
concerto foram executados trechos da 6pera Anita Garibaldi, do ciclo O Imigrante, outras
obras e arranjos de Geyer, além da costumeira execucdo do Hino Nacional Brasileiro e o
Hino do Estado de Santa Catarina (PRG, 08 mai. 1971). Alguns depoimentos relatam que o
maestro ficou extremamente decepcionado, porque ainda tinha muita vontade de continuar

com suas fungdes musicais no grande teatro. Entristecido, exilou-se em sua casa de praia
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na cidade de Navegantes (SC) e teria rasgado e ateado fogo em suas obras, dentre elas,
algumas inéditas (MAESTRO, 2010).

2.1.4 Os ultimos anos de Geyer (1971-1982)

Apo6s o ultimo concerto no Teatro Carlos Gomes, Geyer teria viajado para a
Alemanha e logo apo6s seu retorno, foi convidado a reger o coro e o conjunto instrumental
do CC25J, formado, segundo Kormann (1985, p. 50), por cantores e instrumentistas da
SDMCG. O mesmo ocorreu com Iris Ramers, que também passou a atuar como pianista no
CC25), instituicdo onde também formou um coro infantil, que dirigiu por 10 anos. Como
Geyer havia sido convidado para reger o coro masculino da instituicdo, o Coro Masculino
Liederkranz, ris passou a atuar como auxiliar do maestro. Entretanto, Geyer néo pretendia
ficar e preparou entdo, um sucessor, 0 senhor Manfredo Bubeck, que assumiu a regéncia
do coro masculino (RAMERS, 2018).

Além do Coro Masculino Liederkranz, em atividade desde 1909, cujos cantores
também eram remanescentes do coro da SDMCG e que na década de 1970 se envolveram
com o CC25J, foi fundado um coro misto. Geyer auxiliou na formacédo do coro misto do
CC25J (Coro Misto Stimmen des Herzens), mas ndo assumiu a diregdo do grupo. Segundo
Rossmark e Volkmann (2013, p. 25), a estreia do coro misto foi em 16 de dezembro de
1972, sob a regéncia de Manfredo Bubeck, para quem Geyer deu instru¢des sobre a técnica
de regéncia. O aprendiz conduziu os dois grupos durante mais de 25 anos.

A Ultima referéncia de atividade musical realizada por Heinz Geyer, conforme
consta em Rossmark e Volkmann (2013, p. 28), foi a regéncia do Coro Masculino
Liederkranz, no concerto de Natal do CC25J, em 21 de dezembro de 1974. Posteriormente,
antes do falecimento de Geyer, suas composi¢fes e arranjos ainda foram utilizados em
alguns concertos na cidade. Em 25 de julho de 1978, foi novamente encenada a obra
dramético-musical O Imigrante (HG.3.02.01), no CC25J, em comemoragdo ao
sesquicentenario de imigracdo aleméd em Santa Catarina (PRG, 25 jul. 1978).

Heinz Geyer faleceu em 13 de junho de 1982, na cidade de Blumenau. Além das
homenagens no funeral de Geyer, outras pdéstumas se sucederam, a exemplo da
inauguracdo de seu busto em 28 de novembro de 1982, modelado por Miguel de Barba,
disposto na entrada do grande auditério do Teatro Carlos Gomes, espaco que também
recebeu seu nome (KORMANN, 1985, p. 57). Obras de Heinz Geyer foram interpretadas

pela soprano Rita Schwabe e a pianista Martina Graf, em recital promovido pela Pro-
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Mdsica de Blumenau, com apoio da Divisdo de Promog¢des Culturais da Universidade
Regional de Blumenau (PRG, 03 dez. 1986). Em 26 de junho de 2012 foi realizado o
concerto “Viver ¢ Lutar — 30 anos sem o maestro Heinz Geyer (1897-1982)”. Participaram
desse concerto o Orquestra da Universidade Regional de Blumenau, a Orquestra Preludio
da Escola de Musica do Teatro Carlos Gomes, o Coro Masculino Liederkranz e misto do
CC25J. Na ocasido foram interpretadas nove pegas, dentre obras e arranjos de Geyer e
prestadas homenagens, com a presenca de familiares e integrantes do antigo coro e
orquestra (PRG, 26 jun. 2012).

Questdes sobre a importancia de Geyer no movimento musical de Blumenau, o
aspecto humano e da personalidade de Geyer foram ressaltados nos depoimentos
concedidos a Andreas Peter, no filme Maestro Heinz Geyer. Uma das integrantes do Coro
do Teatro Carlos Gomes a partir do final da década de 1930, senhora Isa Meyer, afirma que
o0 grande teatro s existia por causa da musica liderada por Geyer. A integrante do coro
infantil do Escola Normal Pedro 11, Ursula Meyer, reforgou o aspecto humano de Geyer ao
desenvolver seu trabalho: “[...] era um grande lider, o coro se tornava uma grande familia”
(MAYER, 2010). Da mesma forma a senhora Isa Meyer ressaltou que Geyer tinha muita
“[...] paciéncia para ensinar e era, a0 mesmo tempo, muito rigoroso.” (MEYER, 2010).

Geyer conheceu Iris Ramers na infancia, por serem vizinhos, desde o final da
década de 1920. A pianista que o acompanhou em grande parte de sua trajetoria, ressalta
que, durante os anos de convivéncia, pode conhecer Geyer ndo somente como maestro,
mas como ser humano, considerando-o uma pessoa muito humana. Ao ser questionada

sobre o que Geyer representou em sua vida, responde emocionada e saudosa:

Eu passei horas maravilhosas com ele, ele me proporcionou muita alegria, até
hoje eu tenho muita saudade dele, sou muito grata a todas as atividades. O que eu
hoje ganho de dinheiro praticamente é por causa da musica. Quer dizer, ele e
meus pais também que sempre me incentivaram. [...] levo uma recordagdo muito
grata dele, muito boa daquele tempo. Tenho muita saudade [...] (RAMERS,
2018).

A trajetoria de Geyer na cidade de Blumenau deixou um legado historico-musical,
representado por suas obras, além de um legado humano, cujos ecos ainda ndo cairam no
esquecimento de algumas pessoas que podem relatar fatos vivenciados, sejam eles antigos
integrantes do coro e da orquestra ou mesmo pessoas que Vvivenciaram na plateia 0s

concertos conduzidos por Geyer.
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Quanto ao patriménio arquivistico-musical, é possivel que muitos documentos
musicais produzidos por Geyer — acumulados por ele, seus seguidores ou por instituicoes
nas quais atuou — tenham se dispersado ou sido perdidos. Segundo Iris Ramers, ap6s o
falecimento do maestro, em 1982, a nora Eunice Geyer solicitou que Iris buscasse algum
destino para as partituras que se encontravam no escritério do maestro em sua casa.
Conforme a pianista, o local estava totalmente desorganizado e as partituras e partes todas
misturadas. Para evitar a destruicdo do acervo, durante a grande enchente da cidade, em
1983, recolheu todo o material e separou todos 0s papeis por obra, visto que a maioria das
pecas ela conhecia porque havia executado nos concertos da orquestra. Posteriormente, em
1990, doou grande parte do material 8 SDMCG e uma pequena parte para 0 CC25J
(RAMERS, 2018).

2.2 ACERVOS

Na pesquisa de dados para a elaboracdo do catalogo de obras de um autor existe a
possiblidade de encontrar fontes em inimeros acervos, diferentemente de um catélogo de
acervo, em que a delimitacdo do campo é restrita a um Unico espaco (ou, eventualmente,
desmembrado em poucos repositdrios). Sendo assim, a definicdo dos acervos pesquisados
para o levantamento das fontes das obras de Heinz Geyer exigiu a adocdo de alguns
critérios para a delimitacdo do campo de pesquisa. O primeiro critério estabelecido
considerou a atuacdo de Heinz Geyer como musico na Alemanha, seu pais de origem. O
segundo critério, 0 mais expressivo, utilizou a logica da presenca fisica de Heinz Geyer, no
exercicio de suas funcdes como maestro, compositor e professor, na regido de Blumenau.
Sua atuacdo eventual em algumas cidades de Santa Catarina e Brasil, com a realizacdo de
concertos e montagem de sua principal 6pera — Anita Garibaldi — foi o terceiro critério
considerado e traduziu-se na consulta a Hemeroteca Digital Brasileira e nos catalogos

digitais das principais bibliotecas do Brasil.

2.2.1 Heinz Geyer na Alemanha
A busca por fontes de notagdo musical das obras de Geyer implicava em considerar
ndo somente sua producdo composicional no Brasil a partir de 1921, mas desde sua

formacéo e pratica musical ainda na Alemanha. Segundo Edith Kormann, em seu livro
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sobre 0 maestro Heinz Geyer, “As primeiras musicas de Geyer foram compostas na
Alemanha, ele ndo as trouxe porque pretendia retornar” (KORMANN, 1985, p. 57). Essa
afirmacdo poderia sugerir que fontes de obras por ele compostas estariam em acervos
alemdes. Entretanto, constatou-se a inexisténcia de qualquer prova documental a esse
respeito.

No Conservatdrio Estadual de Musica de Duisburg, instituicdo na qual realizou seus
estudos musicais e, também, atuou como musico de orquestra, descartou-se a possibilidade
de encontrar fontes musicais relacionadas ao maestro. Descartou-se essa possibilidade
porque, segundo a Cronica da Cidade de Duisburg, em 1945, ao final da Segunda Guerra
Mundial, cerca de 80% das construgdes e suas instituicbes foram completamente
destruidas, incluindo os documentos. Na crbnica ainda consta que o teatro da cidade
também havia sido totalmente destruido, sendo reaberto, em 1950, ap0s ser apenas
parcialmente reconstruido (STADT DUISBURG).

Conforme exposto anteriormente, havia a possibilidade de Geyer ter atuado como
maestro e/ou compositor em outra cidade na Europa, especialmente porque teria formado
um conjunto musical com os companheiros de batalha na Primeira Guerra Mundial. Apesar
da remota possibilidade de existirem fontes de suas obras (caso tenham de fato existido),
foi realizada uma busca pelo acervo digital da Biblioteca Nacional Alem& (Deutsche
Nationalbibliothek)*> n&o sendo encontrado nenhum registro sobre o autor.

2.2.2 Heinz Geyer na regido de Blumenau

A principal atuacdo de Heinz Geyer como maestro e compositor ocorreu no
municipio de Blumenau (SC). Apesar da delimitacdo geografica se concentrar nesse
municipio, é pertinente considerar Blumenau, dentro do Vale do Itajai (antiga Col6nia
Blumenau) no contexto da década de 1920, bem como a representatividade e a influéncia
do maestro Geyer no contexto musical dessa regiéo.

Quando Geyer chegou em Blumenau, em 1921, a situacdo politico-administrativa
do Vale do Itajai ainda estava em processo de estruturacdo, desde o primeiro
desmembramento ocorrido na Coldnia Blumenau, a partir da cidade de Itajai, na foz do Rio

Itajai Agu, no final do século XIX, O municipio de Blumenau ainda compreendia as

102 Endereco eletronico da Biblioteca Nacional Alema: https://www.dnb.de/DE/Home/home_node.html

103 Segundo Siebert (1997 p. 87), até a década de 1930 haviam sido desmembrados de ltajai (esse,
desmembrado de S&@o Francisco), os municipios de Blumenau (1880), com a maior extensdo territorial,
Brusque (1881) e Camboril (1884).
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cidades de Rio do Sul, Ibirama, Timbo, Indaial, Rodeio, Gaspar, Tai0 e ltuporanga. A
partir do ano de 1930, “[...] com o objetivo de enfraquecer o poder politico de Blumenau,
forte ndcleo germanico, no periodo da Nacionalizagdo” (SIEBERT, 1997, p. 87), esses
municipios foram emancipados'®*. Esses, por sua vez, foram desmembrados em outras
cidades, compondo a rede urbana do Vale do Itajai que, até a ultima leva de
desmembramentos ocorrida em 1992, somava 51 municipios.

Esse panorama configura uma regido geografica ainda, relativamente, extensa.
Porém, “Blumenau consolidou sua condi¢do de principal localidade central do Vale do
Itajai, no periodo entre 1950 e 1980, com o0 crescimento expressivo de suas funcdes
centrais, [...] Indaial, Timbd, Gaspar e Pomerode s&o nulcleos intimamente ligados a
Blumenau” (SIEBERT, 1997, p. 95). A rede de atuacdo profissional de Geyer concentrou-
se basicamente no nucleo urbano central do municipio de Blumenau. Apesar disso, foi
realizada uma pesquisa por citacdes de obras de Geyer na HDC e por fontes de notacao
musical nas bibliotecas publicas do Vale do Itajai, incluindo as bibliotecas das principais
universidades da regido.

A HDC™ tem por objetivo “[...] divulgar o acervo documental de publica¢bes
periodicas, em especial jornais editados e publicados em Santa Catarina a partir do século
XIX” (HEMEROTECA DIGITAL CATARINENSE)™¢. Os jornais sdo classificados por
titulo e por cidades, incluindo jornais de outros Estados como Parana e Rio de Janeiro. A
busca na HDC foi realizada por cidade nos jornais de Blumenau a partir de 1921. O
procedimento foi a pesquisa pelos titulos das matérias, na busca por publicacbes
relacionadas a musica e ao autor Heinz Geyer. Entretanto, sdo poucas as publicacbes e ndo
foram encontradas quaisquer informacdes sobre obras do compositor, exceto algumas
referéncias ao seu trabalho com a Musikverein Lyra.

Nas bibliotecas publicas catarinenses, em especial as de Indaial, Timbo, Gaspar e

Pomerode, dentre outras, ndo foram encontrados registros de fontes de notagdo musical de

104 Datas das emancipacdes dos municipios a partir de Blumenau: Rio do Sul (1930), Ibirama (1934), Timbé
(1934), Indaial (1934), Rodeio (1936) e Gaspar (1934), Tai6 (1948) e ltuporanga (1948) (SIEBERT, 1997, p.
87).

105 Endereco eletronico da Hemeroteca Digital Catarinense: http://hemeroteca.ciasc.sc.gov.br/.

106 Na pagina inicial da Hemeroteca Digital Catarinense constam as instruges para a pesquisa em jornais:
“Os jornais da Hemeroteca Digital Catarinense estdo organizados por ordem alfabética dos titulos
(desconsiderando os artigos do titulo) e pelas cidades as quais pertencem os jornais; As edi¢cdes de cada titulo
de jornal podem ser encontradas por: ano de publicagcdo, nimero, dia e més de publicagédo; Em cada titulo de
jornal, pode ser encontrada a informacdo de como o mesmo estd organizado e armazenado na Biblioteca
Publica de Santa Catarina (midia: rolo de microfilme ou papel e numeragao); Os links para a busca de jornais
de A a Z e os links das cidades catarinenses encontram-se na pagina inicial; Para uma melhor pesquisa,
sugere-se a 0 acesso ao Catalogo de Jornais Catarinenses 1831 — 2013 disponivel na pagina inicial.”
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Heinz Geyer, exceto as publica¢des de Kormann (1985), Pereira (2014) e o libreto da 6pera
Anita Garibaldi (GEYER; SILVA, [19--])*". Da mesma forma, nas bibliotecas
universitarias das principais universidades catarinenses encontram-se apenas as mesmas
publicacGes que fazem alguma referéncia a Heinz Geyer'®. Na Biblioteca Universitaria
Prof. Martinho Cardoso da Veiga, da Universidade Regional de Blumenau (FURB), além
das publicac®es ja citadas, esta o libreto da 6pera O Imigrante (HG.3.02.01) (3 exemplares
no setor de Obras Raras) e alguns artigos da revista Blumenau em Cadernos, existentes em
outras institui¢bes, que fazem menc¢do ao compositor e que auxiliaram na pesquisa para a
producdo do esboco biografico de Geyer.

A partir de seu estabelecimento em Blumenau, em 1921, Geyer atuou com
sociedades de canto (coros) e sociedades de musica (bandas ou conjuntos instrumentais).
Na década de 1920 até meados do século, ou até mesmo posteriormente, havia uma
escassez de material musical disponivel aos regentes dos diversos conjuntos da cidade de
Blumenau, especialmente o repertorio brasileiro. Geyer se tornou uma referéncia como
maestro, compositor e arranjador desse repertdrio, além de ter sob sua conducao diversos
conjuntos, incluindo seguidores e aprendizes que trabalhavam com outros grupos. E
provavel que existam fontes de suas obras em cole¢des particulares ou inseridas no acervo
de instituicOes que tinham o maestro como referéncia.

As possiveis cole¢des privadas dos antigos instrumentistas, cantores ou aprendizes
de Geyer, bem como 0s acervos dos conjuntos que executaram seu repertério, foram
excluidos da relacdo dos acervos pesquisados para o catalogo de Geyer. A dificuldade em
reunir fontes em poder de particulares se justifica pelo grande nimero de pessoas
envolvidas, das quais muitas ndo sdo possiveis de serem localizadas, outras ja sdo falecidas
e seus materiais encontram-se sob custddia de seus descendentes, nem sempre devidamente
preservados. A experiéncia empirica, com base nas doacdes recebidas pelo CMTCG, além

de conversas informais com inimeros instrumentistas, cantores e alunos de Geyer, mostrou

107 Relagdo das bibliotecas pulblicas acessadas via pesquisa digital ou contato por endereco eletrénico:
Biblioteca Publica de Santa Catarina, Biblioteca Piblica Municipal e Escolar de Itajai, Biblioteca Publica de
Florianépolis, Biblioteca Publica Municipal de Ibirama, Na Biblioteca PUblica Municipal Prefeito Rolf Colin
de Joinville, Biblioteca Publica Municipal Professor Gustavo Ohde de Joinville, Biblioteca Publica
Municipal de Jaragua do Sul, Arquivo Histérico de Jaragua do Sul “Eugénio Victor Schmockel”, Biblioteca
Pablica Municipal Marechal Humberto de Alencar Castello Branco de Pomerode, Museu da Mdsica de
Timbo, Biblioteca Publica Municipal Cruz e Souza de Indaial, Biblioteca Publica Municipal Dom Daniel
Hostin de Gaspar.

1%8 Relagdo das universidades catarinenses, cujas bibliotecas universitarias foram pesquisadas: Universidade
Regional de Blumenau (FURB), Universidade da Regido de Joinville (UNIVILLE), Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade do Vale do Itajai
(UNIVALI) e Universidade do Planalto Catarinense (UNIPLAC).
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que a maioria das fontes em poder dessas pessoas sdo exemplares idénticos as fontes de
notacdo musical existentes nos arquivos publicos e privados da cidade.

Em Blumenau existem instituicbes que congregam atividades musicais, a exemplo
das instituicdes religiosas, associa¢fes culturais ou mesmo conjuntos independentes. Em
muitas delas existem ou existiram formagGes corais, instrumentais ou mistas, bem como ha
pessoas que acumularam fontes de notacdo musical e que tém ou tinham alguma ligacdo
com a atividade musical. A dificuldade da pesquisa em fontes de notacdo musical da obra
de Geyer também se apresenta nos acervos dessas instituicGes. Esses conjuntos nem
sempre possuiam sede propria, algumas foram extintas e/ou seus acervos foram

incorporados a outras instituigdes.

2.2.3 Atuacdo eventual de Heinz Geyer fora de Santa Catarina

O catalogador das obras de Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig von Kdochel, no
século XIX, tinha conhecimento das viagens do compositor pela Europa, utilizando a
I6gica da presenca fisica para estabelecer a delimitacdo geografica dos acervos a serem
pesquisados. Geyer também realizou algumas excursfes com 0 coro e a orquestra da
SDMCG para Curitiba (1940 e 1964), Rio de Janeiro (1941), S&o Paulo (1941), além da
apresentacdo da 6pera Anita Garibaldi na Temporada Lirica da Primavera, no Teatro
Municipal de So Paulo, em 1957, sob a regéncia do proprio compositor.

Notas em jornais citam as obras de Geyer que compunham o0s programas dos
concertos, o que inclui essas cidades na busca por fontes de notacdo musical. O acesso as
notas foi realizado por meio da pesquisa na HDB, um portal de periddicos ligado a
Biblioteca Nacional, que possibilita a pesquisa em periddicos brasileiros por titulo, periodo
ou local de publicacdo. A partir desse filtro, abre-se a possibilidade da pesquisa por
palavras-chave por meio da tecnologia de Reconhecimento Otico de Caracteres (Optical
Character Recognition — OCR). O sistema permite a impressdo das paginas e a consulta de
titulos desses jornais, em circulacdo a partir de 1808 (HEMEROTECA DIGITAL
BRASILEIRA). Os resultados sobre a busca por citagdo das obras de Geyer em periédicos
brasileiros e acervos institucionais sao apresentados no item posterior, “fontes”.

Buscou-se também realizar a pesquisa nas principais bibliotecas brasileiras por
meio dos catalogos digitais. Nos arquivos do Teatro Municipal de S&o Paulo e do Teatro

Municipal do Rio de Janeiro ndo foram encontrados registros sobre fontes de Geyer, nem

109 Endereco eletronico da Hemeroteca Digital Brasileira: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx.



199

qualquer mencdo ou citagdo de seu nome. A importancia dada aos arquivos dessas
instituicdes foi o fato de Geyer ter realizado concertos com o coro e a orquestra da
SDMCG nas referidas cidades em setembro de 1941, bem como a montagem da Opera
Anita Garibaldi no teatro paulistano em 1957. Conforme informacdo obtida com os
funcionarios do teatro que trabalham com o arquivo musical corrente, as partes utilizadas
da 6pera podem ter sido apenas emprestadas ou alugadas por Heinz Geyer por ocasido da
montagem da Opera. O material de Opera, que normalmente é alugado, ndo permanece na
instituicdo devido aos direitos autorais.

Na Biblioteca Nacional — especificamente no Acervo Digital e no acervo Musica e
Arquivo Sonoro (discos, partituras e libretos digitalizados, catadlogo de discos e partituras,
livros e periddicos sobre masica) e por meio do servi¢co de pesquisa a distancia ndo foram
encontrados registros sobre Heinz Geyer, com exce¢do do livro sobre 0 maestro, de autoria
de Kormann (1985). No Arquivo Nacional brasileiro foram encontrados documentos em
microfilme como a certiddo de casamento de Heinz e Hedwig Geyer (Blumenau,
10/02/1923), a certiddo de nascimento do filho (1928), o seu registro de estrangeiro (1940),
sua nomeacdo como professor (1947), uma certiddo de cidaddo brasileiro (1948), o
atestado de antecedentes (1948) e o atestado de residéncia (1948). Os documentos nao séo
fontes musicais, mas auxiliaram na elaboragdo do esboco biografico de Heinz Geyer.

A pesquisa por meio digital estendeu-se ainda para as principais bibliotecas
publicas brasileiras, bibliotecas universitarias, além de acervos digitais em geral e de
escolas de musica, num total de 49 acervos institucionais pablicos. A Unica referéncia a
Geyer encontrada sdo publicacbes bibliograficas como o artigo de Rossbach e Pereira
(2012), a dissertacdo de Pereira (2014) e o livro de Kormann (1985). A seguir, esta a
relacdo das bibliotecas publicas, universitarias e acervos diversos acessados via pesquisa
digital ou contato por endereco eletrénico, nas quais nao foram encontradas referéncias a
obras de Geyer:

Academia Brasileira de MUsica;

Academia Brasil-Europa;

Academia Nacional de Musica;

Acervo Digital da UNESP;

Associacdo Brasileira de Musica;

Athena (Banco de Dados Bibliograficos da UNESP);

Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ);
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Biblioteca Cassiano Ricardo;

Biblioteca da UFRJ;

Biblioteca Digital da UNICAMP;

Biblioteca Municipal Méario de Andrade (S&o Paulo);
Bibliotecas da UFRGS;

Catalogo de publicacdes de Musica Sacra e Religiosa Brasileira (XVI1I e XIX);
Centro Cultural Sdo Paulo — Discoteca Oneyda Alvarenga;
Centro de Documentacdo da Musica Contemporanea;
ChoralWiki/CPDL, Choral Public Domain Library;
Classical Scores.Com;

Classical.net;

Clavedesul;

Conservatdrio de Tatui;

Departamento de Musica da ECA/USP;

Dicionario Cravo Albin de Musica Brasileira;

Escola de Comunicacdo e Artes (ECA) da USP;

Escola de MUsica de Piracicaba;

Escola de Musica do Estado de S&o Paulo;

Escola de Musica do Estado de S&o Paulo — Tom Jobim. Biblioteca Mério Casali;
Faculdade Paulista de Artes. Biblioteca “José Carlos de Figueiredo Ferraz”;
Faculdade Santa Marceling;

Forum de Ciéncia e Cultura da UFRJ;

Free-Scores.Com;

Fundacdo Nacional das Artes (FUNARTE);

IMSLP, International Music Score Library Project;
Instituto Cultural Cravo Albin;

Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP;

Instituto Moreira Salles;

Mozarteum Brasileiro;

Museu da Imagem e do Som RJ;

Museu da Musica de Mariana;

Musica Brasilis;

Petrucci Music Library;
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Portal Sesc de Partitura;

ScorSer;

Sistema de Bibliotecas da UFPR;

The Sheet Music Archive;

Universidade Estadual Paulista. Instituto de Artes (UNESP).

2.2.4 Os acervos pesquisados

Diante das questbes expostas acima, excluiu-se a possibilidade de pesquisa em
fontes da produgdo musical de Geyer na Alemanha. O acervo pessoal do maestro, no seu
periodo em Blumenau, também foi totalmente encaminhado e incorporado as instituicdes
publicas ou privadas da cidade pela propria familia e amigos. Além disso, considerou-se
também a inexisténcia de fontes de notacdo musical nas bibliotecas publicas e
universitarias das cidades da regido de Blumenau e nos periodicos por meio do auxilio da
pesquisa na HDC. O mesmo ocorreu nas principais bibliotecas e instituicGes brasileiras,
fora de Santa Catarina, ja relacionadas anteriormente.

Com essas consideracdes, a delimitacdo geografica para a pesquisa de fontes de
obras de Geyer nos acervos se definiu nas instituicGes de producdo artistico-musical, de
ensino ou de pesquisa, publicas e privadas do municipio de Blumenau. Séo elas, a
Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes (SDMCG) - acervo privado, o Centro
Cultural 25 de Julho (CC25J) — acervo privado, o Arquivo Histdrico José Ferreira da Silva
(AHJFS) — acervo publico e o Colégio Pedro 11 (CPII).

No CPII ndo foi encontrada nenhuma fonte do compositor e assim, as outras trés
instituigbes se estabeleceram como os acervos mais ricos em material musical para o
catalogo de obras de Geyer. Nas duas primeiras sociedades citadas, Geyer atuou com
regéncia e composicdo, constituindo acervos de fontes de notacdo musical que se
mantiveram guardados nas duas sedes, visto que 0s grupos musicais continuaram suas
atividades mesmo ap6s a saida do maestro. O AHJFS, instituicdo publica da cidade,
possivelmente é o repositério final de muitas fontes que estavam dispersas, doadas por
pessoas da cidade, recolhidas e organizadas, constituindo o acervo musical. E a instituicio
que detém a maior quantidade de material musical de Heinz Geyer. Nas trés instituicdes
existem fontes de notagdo musical (partituras e partes), em suporte manuscrito ou impresso

€ programas de concertos.



202

2.2.4.1 Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes (Blumenau)

Com o objetivo de compreender a constituicdo de um acervo musical na SDMCG,
se faz necessario uma explanacao sobre a constituicdo desta sociedade a partir das fusdes
ocorridas entre trés conjuntos culturais da cidade: a Theatervereins Frohsinn — um grupo de
teatro amador, o Klub Musical — uma sociedade de mdsica®® e o Coro Masculino
Liederkranz — uma sociedade de canto*:.

A primeira manifestacdo artistica que se institucionalizou como sociedade cultural
na cidade de Blumenau foi a Theatervereins in Blumenau (Sociedade Teatral em
Blumenau), fundada em 1885 conforme consta em seus estatutos (EST.TVB, 1885) (Figura
49). Sem data precisa, ela passou a ser denominada Theatervereins Frohsinn, de acordo
com os estatutos da Theater und Musikvereins Frohsinn. (EST.TVF, 1932)12,

110 As sociedades de mUsica estavam ligadas a execucgdo instrumental, ou seja, as Musikkapellen, que eram
bandas formadas basicamente por instrumentos de sopro de madeira e metal e cordas, diferentemente das
sociedades ligadas ao canto coral, denominadas sociedades de canto. Nas listas de componentes e seus
respectivos instrumentos das sociedades de musica de Blumenau — publicados em trabalhos de historiadores
da cidade, em jornais da época ou registrados em fotografias — o termo banda, ou nesse caso, sociedades de
musica (Musikvereine), deve ser relacionado a qualquer conjunto de instrumentos musicais e percussao. Estes
conjuntos foram decisivos para a criacdo de uma cultura musical instrumental erudita e popular na cidade
(ROSSBACH, 2014).

111 gSociedades de canto sdo definidos como coros masculinos amadores, que cantavam repertério secular,
especialmente no contexto da imigracdo alema, anterior a Segunda Guerra Mundial. Apds um periodo de
recesso, findada a Grande Guerra, as caracteristicas desses grupos foram se modificando (ROSSBACH,
2008).

112 De acordo com Kormann (1995, p. 91) Theatervereins in Blumenau (Sociedade Teatral em Blumenau) ja
existia desde 24 de junho de 1860, quando ocorreu a apresentacdo de um grupo de teatro amador em uma
Festa de Atiradores.
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Figura 49 - Estatutos da Sociedade Teatral em Blumenau

Fonte: AHJFS — Colecéo de Dossié: Cultura—9.11.1.2.2.

Adentrando ao século XX, atuava na cidade uma sociedade de musica, formada por
instrumentistas diversos, denominada Klub Musical, fundado em 19143, Em 15 de margo
de 1932 ocorreu a fusdo entre a Theatervereins Frohsinn e o Klub Musical, fundando,
assim, a Theater und Musikvereins Frohsinn (Sociedade Teatral e Musical Frohsinn e nos
estatutos como Sociedade Dramético-Musical Frohsinn) (Figura 50). Nesse periodo, Heinz
Geyer ja atuava como regente do Klub Musical, conforme as manifestacfes quanto ao
“belo trabalho do maestro” a frente do grupo, publicados em notas do jornal Der
Urwaldsbote de abril e julho de 1924 e novembro de 1926. Nos estatutos mencionados

também consta que Heinz Geyer era membro da diretoria da sociedade, desempenhando a

113 Apresenta-se uma outra referéncia em Kormann (1995, p. 267), ndo conclusiva, de que o Klub Musical
teria sido fundado em 1898, pelo imigrante Hermann Christian Ruediger, outro regente atuante nas
sociedades de musica de Blumenau, fundador de outro conjunto denominado Musikkapelle Ruediger &
Lingner. Nao ha prova documental da fundagdo de nenhum dos dois conjuntos, mas é provavel que Ruediger
tenha formado sua Musikkapelle ainda no século XIX, visto que sua data de chegada ao Brasil teria sido em
1862, aos dezenove anos, conforme consta no jornal Der Urwaldsbote, de 05 de novembro de 1926. Como
prova documental de fundacdo do Klub Musical considera-se os estatutos da Theater und Musikvereins
Frohsinn, de 13 de junho de 1932.
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funcdo de Kapellmeister (mestre de capela), ao lado de Heini Webel, como 2.

Kappelmeister (2° mestre de capela)*.

Figura 50 - Estatutos da Sociedade Dramatico-Musical Frohsinn, em Blumenau

Fonte: AHJFS — Colecéo de Dossié: Cultura—9.11.1.2.1 —doc. 01.

Em 16 de agosto de 1936, a Theater und Musikvereins Frohsinn se fundiu mais
uma vez com outro conjunto em atuagéo na cidade, o Coro Masculino Liederkranz (Figura
51). O Liederkranz foi fundado em 26 de maio 1909, tendo atuado nas festividades e
programac6es culturais de Blumenau. Na época em que ocorreu a fusdo, o grupo ja se
encontrava sob a regéncia de Heinz Geyer, segundo Rossmark e Volkmann (2013). Com a
Campanha de Nacionalizagdo iniciada em 1937 com o Governo de Getulio Vargas que
proibia muitas manifestagdes culturais dos imigrantes alemées no Brasil, a Frohsinn sofreu
uma reestruturagdo. Em 12 de fevereiro de 1939 passou a adotar o nome de Sociedade

Dramaético-Musical Carlos Gomes e o0 mantém até os dias atuais (ROSSBACH, 2008).

114 Na versdo em portugués dos estatutos da Sociedade Frohsinn, a traducdo da funcdo de Heinz Geyer é
“Dirigente da Orchestra” e de Heini Webel, o “Substituto do Dirigente”.
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Figura 51 — Coro Masculino Liederkranz

A SDMCG ¢é custodiadora de um acervo documental consideravel, ligado aos
setores culturais e de eventos sociais promovidos e realizados desde sua fundacdo. O
acervo possui quatro repositorios atuais: a) a Biblioteca de Mdusica; b) o arquivo da
Orquestra Preludio; e c) o Centro de Meméria do Teatro Carlos Gomes. Nos trés
repositorios encontra-se o material musical, audiovisual e outros documentos textuais,
além de uma série de documentos administrativos, financeiros e iconograficos. O centro de
memoria integra os documentos historicos, administrativos, financeiros e pedagdgicos das

escolas de musica, balé, teatro, dentre outros documentos.

2.2.4.1.1 Biblioteca de Musica

A Biblioteca de Musica da SDMCG ¢ administrada pela Escola de Musica do
Teatro Carlos Gomes, fundada, em 1949, como Conservatorio Curt Hering, que por sua
vez ¢ mantida pela SDMCG. O antigo conservatorio foi reformulado, em 1971, com a
criacdo do Curso de Iniciacdo Musical, fruto das mudangas estruturais e pedagogicas,
sintonizadas com as tendéncias da época em termos de possibilidades e abordagens para o

ensino musical. As reformulacGes foram propostas por Oscar Armando Zander e visavam a
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criacdo da Escola Superior de Musica de Blumenau, nos moldes das instituicdes alemas.
Com esse intuito, Zander trouxe uma equipe de profissionais para lecionar na escola de
musica e formou-se ao longo do tempo um acervo bibliografico. Ainda na década de 1970
passou a denominar-se Escola Superior de Musica de Blumenau, com o objetivo de
instituir o ensino superior em masica. Como 0 objetivo ndo se concretizou, a partir de
meados da década de 1990 a escola passou a denominar-se Escola de Mdusica de
Blumenau. Atualmente, devido a visibilidade que a instituicdo tem na comunidade como
uma escola do teatro da cidade, adota-se 0 nome de Escola de Musica do Teatro Carlos
Gomes, com caracteristicas de uma escola livre.

Integram a biblioteca dez mil titulos, dentre partituras, livros, discos, DVDs, CDs,
instrumentos e fotocOpias. A escola de musica mantém uma funcionaria que atende
diariamente aos alunos, professores e publico em geral. A maior parte do acervo de
representacdo musical sdo edicGes de partituras, muitas delas alemés, para diversos
instrumentos e conjuntos, incluindo um pequeno acervo de obras raras composto de livros
de cangdes antigos. Acondiciona também parte do arquivo da orquestra e do coro sinfonico
da sociedade, formado por Heinz Geyer em 1947. Apesar de parte desse arquivo estar na
referida biblioteca, todo o material composicional e de arranjos de Heinz Geyer ndo mais
se encontra em meio aos documentos, devido ao referido projeto de organizacdo do AHG,
de 2011. O acervo assim batizado contém o material musical de Geyer, que foi selecionado
e incorporado em outro repositdrio da instituicdo, a saber, 0 CMTCG.

Dentre os LPs existentes na biblioteca, estdo os dois titulos gravados pelo coro e
orquestra do Teatro Carlos Gomes, sob regéncia de Geyer: Nossos pais cantavam assim...
(s/d) e Blumenau também canta (1963). Outro registro de obras de Geyer é o CD Tributo a
Heinz Geyer (2009), contendo trés obras do maestro, interpretadas pelo cantor
blumenauense Ricardo Haas. Além do acervo da biblioteca, documentos administrativos,
financeiros e dos eventos da escola de musica estdo acondicionados em setores do
CMTCG, abordado mais adiante.

2.2.4.1.2 Orquestra Preludio

A Orquestra Preludio foi fundada, em 2001, por professores da Escola de Musica
do Teatro Carlos Gomes, formada por alunos, mantendo suas atividades até 2013. O
arquivo da orquestra se encontra na antiga sala de ensaios do grupo, em um armario,

razoavelmente bem acondicionado, em pastas identificadas por numero e titulo. Nesse
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acervo encontram-se apenas duas obras e um arranjo de Heinz Geyer, adaptadas a
orquestra dos alunos e editadas para o Concerto “Viver é Lutar — 30 anos sem 0 maestro
Heinz Geyer (1897-1982)” realizado em 28 de junho de 2012, no grande auditério do
Teatro Carlos Gomes'®. Sdo elas a marcha para orquestra Ernesto Czerniewicz
(HG.2.02.01), a can¢do para coro misto e orquestra Viver é Lutar (1966) (HG.1.02.24) e o
arranjo Largo de Handel (HG.1.03.09), da aria “Ombra mai fu” da 6pera Xerxes.

2.2.4.1.3 Centro de Memoria do Teatro Carlos Gomes (CMTCG)

Dos quatro repositorios existentes na SDMCG, a maior quantidade de fontes de
representacdo musical das obras e arranjos de Heinz Geyer encontra-se no Centro de
Memoria do Teatro Carlos Gomes (CMTCG). Nele estdo arquivados todos os documentos
do setor administrativo e de eventos culturais, sociais e corporativos da sociedade e das
escolas de musica, balé e teatro, um pequeno acervo iconografico, acervos pessoais, além
de um pequeno conjunto de recortes de jornal, com matérias sobre a sociedade em
periddicos locais.

A escola de balé Pro-Danca foi criada em 1987, hoje credenciada pela Royal
Academy of Dance, de Londres, submetendo anualmente seus alunos a exames e
diplomac&o pelo método inglés. O Pro-danca ndo é uma escola mantida pela SDMCG, é
apenas abrigada pela instituicdao, possuindo administracdo propria. A Companhia Carona —
Escola de Teatro iniciou suas atividades, em 2004, a partir de outros dois grupos
existentes, tendo incorporado suas atividades e acervo: a Equipe Vira Lata de Teatro
(fundada em 1969) e o Nucleo de Teatro e Escola — NUTE (criado em 1984). Assim como a
escola de balé, também ndo é mantida pela SDMCG. Apesar das duas escolas realizarem
sua gestdo propria, alguns de seus documentos integram o CMTCG.

No subgrupo lconografico do CMTCG estdo guardados o acervo fotografico da
instituicdo e o acervo pessoal dos maestros Heinz Geyer, Oscar Armando Zander e Telmo
Elias Locatelli. Esses dois Gltimos foram maestros atuantes ap6s o periodo de Geyer,

vinculados a escola de musica e aos conjuntos que se formaram ao longo da histéria. No

115 Roberto Rossbach atuou como maestro na Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes, a frente da
Orquestra Preladio, durante toda sua existéncia, conduzindo o grupo e produzindo arranjos, orquestracdes e
adaptac@es de repertorio condizente com o nivel técnico e musical do conjunto, o que gerou a constituicao de
um acervo musical consideravel para orquestras estudantis. Cabe ressaltar ainda que outros professores da
Escola de Mdusica do Teatro Carlos Gomes exerceram e exercem fungdes de regéncia com orquestras
estudantis e conjuntos musicais, apesar de ndo terem constituido um acervo musical personalizado ou de
carater autoral.
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acervo pessoal de Geyer ha poucos documentos e ndo podem configurar como acervo
pessoal do maestro, mas dentre eles existem alguns poucos documentos musicais, tratando-
se apenas de exemplares de pecas — existentes também em outros espagos — e programas de
concerto. Da mesma forma, o Acervo Herbert Holetz guarda parte do acervo pessoal do
cinéfilo Herbert Holetz, responsavel pela criagdo do Cine Clube de Blumenau e do
Cinearte. Escreveu sobre cinema durante 20 anos para jornais da regiéo.

Finalmente, o CMTCG integra o acervo de obras e arranjos do maestro Heinz
Geyer, programas de concerto e parte do acervo musical do coro e orquestra da SDMCG,
sob sua regéncia de 1947 até 1971, no AHG (Figura 52).
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Figura 52 - Acervo Heinz Geyer — CMTCG

Fonte: Foto do autor.

A orquestra e o coro da SDMCG nédo somente executavam composic¢oes de Geyer,
mas também de uma grande quantidade de repertorio de compositores, em sua maioria do
século XIX, muitas vezes apresentando pequenas adaptacOes realizadas pelo maestro
adequadas a configuracdo dos conjuntos. Os componentes dos dois grupos eram
basicamente musicos amadores, membros da sociedade local, muitos instruidos pelo
proprio compositor. Compunham-se de profissionais de outras areas, donos e funcionarios
das diversas industrias existentes na cidade, comerciantes, membros da sociedade e seus
familiares.

Devido a maior atuacdo de Geyer ter sido na Sociedade Carlos Gomes, 0 volume de
material é consideravelmente grande na instituicdo. Em respeito a um dos principios
basicos da Arquivologia, o principio da cumulatividade, é interessante que o arquivo de
Geyer seja conservado o mais préoximo do local que o gerou. Assim, o material musical
existente no CMTCG poderia ser denominado Fundo Heinz Geyer. Sdo documentos

acumulados pela instituicdo e pelo maestro durante seu trabalho desde a fundacdo dos



210

conjuntos em 1947 até seu desligamento em 1971. Apesar da possibilidade de defini¢do do
material de Geyer como fundo, a instituicdo ainda néo definiu a terminologia dos materiais
dos maestros que atuaram na instituicdo, mas 0 CMTCG possui uma organizacdo que
sugere essa como a terminologia mais adequada.

O material ja sofreu diversas mudancas de acondicionamento, 0 que pode ter
comprometido o principio da organicidade. Devido ao acervo ter sido guardado em
diversos repositorios dentro da propria instituicdo, sofreu a acdo de agentes bioldgicos e
das mudangas bruscas de umidade, o que ndo chegou a comprometer sua integridade.
Entretanto, sera preciso desconsiderar a forma como os documentos estdo guardados,
sendo quase impossivel saber a ordem estabelecida pelo maestro Geyer.

Constatou-se que 0 arquivo era composto por obras e arranjos de Geyer, bem como
um vasto repertdrio orquestral de diversos outros compositores. Na ocasido da execu¢do do
projeto, em 2011, o material se encontrava arquivado na biblioteca da escola de musica,
sem receber catalogacdo, em um espaco destinado a obras raras, ndo sendo parte do acervo
de circulacdo e empréstimo aos alunos. O projeto ndo foi finalizado, mas todas as obras e
arranjos do maestro foram separadas e inventariadas e, em junho de 2012, foi realizado o
Concerto Viver é Lutar — 30 anos sem o maestro Heinz Geyer (1897 — 1982) quando o
projeto de catalogacdo veio a publico e uma selecdo de obras e arranjos foi interpretada
pela Orquestra Preludio, composta por alunos professores da Escola de Musica do Teatro
Carlos Gomes, a Orquestra da FURB (Universidade Regional de Blumenau) e 0s coros
misto e masculino do CC25J.

Atualmente, os documentos encontram-se no CMTCG, empilhados em estantes de
metal, acondicionados em invélucros de papel e encontram-se em razoavel a bom estado
de conservacdo e acondicionamento. O local, apesar de ndo ideal, apresenta condicdes
minimas para que o acervo ndo sofra ataques graves de agentes bioldgicos ou das
intempéries, tendo uma funcionaria com formagdo em Histéria que presta servigos a cada
quinze dias a instituicdo. A catalogacdo, mesmo que de forma parcial, facilitou a coleta de
dados para o catalogo das obras de Heinz Geyer, visto que cada documento pdde ter sua
localizacéo registrada e pelo fato de estarem em razoavel estado de acondicionamento no
CMTCG.

O AHG apresenta algumas necessidades, caso seja elaborado algum projeto de
tratamento, que implicam no planejamento de agdes como: a) higienizacdo completa; b)

acondicionamento mais adequado; c) inventariacdo; d) catalogagéo; e f) disponibilizagéo
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do acervo para a pesquisa e seletiva reintegracdo do repertorio por meio de concertos. As
acoes de um futuro plano de tratamento e gestdo ndo exige o processo de restauracdo, visto
que os documentos ndo apresentam essa necessidade. Os servigos quinzenais realizados
por uma historiadora — ndo exclusiva do acervo, mas de todo o centro de memoria da
instituicdo — evidencia a necessidade de uma visdo arquivistico-musical e musicolégica no

tratamento do acervo.

2.2.4.2 Centro Cultural 25 de Julho (Blumenau)

O CC25J, em plena atividade até os dias de hoje, mantém diversos grupos culturais.
Dentre essas atividades a musica se faz presente como uma das mais antigas, a exemplo
dos coros masculino e misto, denominados respectivamente Liederkranz e Stimmen des
Herzens, cuja trajetdria contam vérias décadas. Com o0s dois grupos e os diversos maestros
que conduziram 0s conjuntos, constituiu-se um acervo musical, em parte ainda em fase
corrente, mas uma grande parte em fase intermediéria ou aguardando recolhimento para a
fase permanente ou histdrica.

Em meados do século XX, Blumenau era uma cidade com um século de existéncia,
em constante crescimento, “[...] um oasis de trabalho e paz no conturbado cenario politico
do Brasil”, segundo Rossmark e VVolkmann (2013). Nesse contexto os imigrantes sofreram
consequéncias desastrosas e uma delas foi a proibicdo das atividades culturais em lingua
alemd, devido a Campanha de Nacionalizacdo, iniciada em 1937. Vislumbrando a
reedificacdo da vida cultural de origem alema no Brasil, centros culturais “25 de Julho”
se formaram no Sul do Brasil. A exemplo disso, em 1954, um grupo de empreendedores
descendentes de alemaes preocupados com a preservacdo da cultura de seus antepassados,
fundou, em 1° de maio, o0 CC25J de Blumenau. Até a construcdo da sede do clube as
reunides e 0s eventos eram realizados em diversos locais da cidade, salas alugadas em
outras sociedades, clubes, hotéis e no Teatro Carlos Gomes. A sede social propria foi
inaugurada em 5 de novembro de 1960. Nessa sede, antes da estruturacdo das atividades
culturais na area da musica, florescia o esporte recreativo com grupos de ginastica, ténis de
mesa e carteado. Em 1967, foi concluida a nova e atual sede social, passando a manter
neste espacgo diversas atividades culturais e desportivas até os dias atuais (ROSSMARK;
VOLKMANN, 2013).

116 A data de 25 de julho, nesses centros de preservagdo da cultura alemé, foi adotada devido ao inicio da
imigracdo alema no Rio Grande do Sul em 25 de julho de 1824.
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O livro Centro Cultural 25 de Julho de Blumenau — sua histdria — 1954 a 2009, de
Rossmark e Volkmann (2013) apresenta um historico e informagdes sobre os eventos com
a participacdo dos conjuntos musicais do clube. Segundo os autores, as atividades
culturais, além das desportivas, também foram sendo desenvolvidas no CC25J],
especialmente o canto coral. O Coro Masculino Liederkranz, sob a dire¢do de Heinz Geyer
desde a década de 1930, ainda estava em atividade na cidade de Blumenau e havia se
desligado da SDMCG'Y. Entdo, a partir de 03 de junho de 1962, o centro cultural
reconheceu 0 grupo como integrante do clube. Nessa época 0 conjunto ja estava sob a
regéncia de Eugen Seelbach, permanecendo por 12 anos, sucedido novamente por Heinz
Geyer por volta de 1971. Manfredo Bubeck, sob orientacdo de Geyer regeu o grupo de
1972 até 1975 e nos intervalos de trocas de maestros em anos seguintes. Também atuaram
com o coro masculino Werner Arnold (durante um semestre em 1975), Franz Brack (de
1976 a 1979 e de 1986 a 1988), Telmo Elias Locatelli (de 1979 a 1982), Antdnio Mueller
(de 1982 a 1986) Avelino Koerbes (1988 até 1990), Erwin Knaesel (1991 até 2000) e José
Carlos Oechsler (2001 até os dias atuais).

Em outubro do ano de 1972 formalizou-se a constituicdo do Coral Misto 25 de
Julho, sob dire¢cdo do maestro Heinz Geyer, que estreou em 16 de dezembro de 1972.
Como Geyer ndo almejava se fixar como regente do coro, indicou e preparou um dos
cantores, o Sr. Manfredo Bubeck, para assumir a condugdo do grupo, auxiliado pela
pianista Iris Colin Ramers. O sucessor de Bubeck na regéncia do coro misto foi Werner
Arnold que, assim como ocorreu com o coro masculino, regeu durante um semestre no ano
de 1975, sendo novamente sucedido por Manfredo Bubeck no ano seguinte, que liderou o
grupo até 1988. A partir do segundo semestre de 1988, a regéncia passou para José Acacio
Santana (de 1988 a 1994), sucedido por Sérgio Westrupp (de 1994 até 2000)
(ROSSMARK; VOLKMANN, 2013). José Carlos Oechsler regeu o coro misto de 2001 a
2013, sendo sucedido por Juliana Leticia Furlani (de 2013 a 2016) e Michele Guckert. O
Coro Masculino Liederkranz e o Coro Misto Stimmen des Herzens estdo em atividade até
presente data.

O livro de Rossmark e Volkmann (2013) ainda menciona a existéncia do Coral
Infanto-Juvenil 25 de Julho, regido pela pianista que prestava assisténcia aos coros adultos
iris Colin Ramers, entre 1974 e 1990. Ha registros de apresentacdes do grupo, em 1992,

1170 Coro Masculino Liederkranz, foi fundado em 26 de maio 1909, integrou-se 1936 a Sociedade Frohsinn,
(denominada Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes a partir de 1939), permanecendo por 25 anos,
como parte integrante do coro dessa instituicdo, sob direcdo de Heinz Geyer (ROSSBACH, 2008).
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sob a regéncia de Gerhild Ziel (hoje Gerhild Jahn). Além do coro infantojuvenil, também
consta no livro a estreia do Grupo Instrumental 25 de Julho em agosto de 1981,
desativado, em 1987, por questbes financeiras, constituido por violinos, saxofone tenor,

contrabaixo e piano.

2.2.4.2.1 Acervo Musical do Centro Cultural 25 de Julho

Com a histdria de mais de cinco décadas do canto coral no CC25J, constituiu-se um
acervo musical consideravel de cancdes folcloricas alemas e brasileiras, dentre outras —
gue se apresentam em manuscritos ou edi¢cdes, muitas arranjadas para coro pelos préprios
maestros mencionados ou obras compostas por eles. Como o0 maestro Heinz Geyer também
atuou com os conjuntos, apesar de ndo ter se fixado como regente, suas obras e arranjos
também integraram o acervo do clube. O acervo musical que se constituiu nessa institui¢éo
encontra-se em trés repositorios, em grande parte, ainda sem estar devidamente
organizado, inventariado ou catalogado. Os trés espacos que contém fontes musicais séo a
biblioteca da instituicdo (Repositério 1), a sala anexa ao palco no piso superior
(Repositdrio 2) e a sala onde é guardado o arquivo corrente e intermediario do Coro
Masculino Liederkranz e do Coro Misto Stimmen des Herzens (Repositério 3).

Na biblioteca encontra-se um armario (Figura 53) e uma estante (Figura 54)
contendo partituras diversas, dentre elas, composi¢cdes e arranjos de Heinz Geyer. O
material ndo estd organizado e apresenta-se em regular estado de acondicionamento e
conservacao. Varios documentos administrativos, notas fiscais, livros caixa, livros diversos
e fotografias estdo misturados a documentos de ordem musical. Esses documentos de
ordem musical sdo pastas de antigos coralistas, livros de canc¢des editados na Alemanha,
histéricos do Coro Masculino Liederkranz, livretos dos encontros de coros da Liga
Recreativa e Cultural Vale do Itajai das décadas de 1920 e 1930, partituras impressas na
Alemanha em véarios exemplares e partituras manuscritas com arranjos de diversos autores.
Muitos desses arranjos foram produzidos pelos maestros que atuaram na associacdo e em
34 fontes musicais ha obras e arranjos de Heinz Geyer. Grande parte das fontes séo
exemplares de obras existentes em outros acervos da cidade e nos dois outros repositérios

da instituicéo.
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Figura 53 - Repositorio 1 (A) — Biblioteca do CC25J (armério)

Fonte: foto do autor.
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Figura 54 - Repositdrio 1 (B) — Biblioteca do CC25J (prateleira)

I':-awte: foto do autor.

O Repositério 2 é uma sala anexa ao palco, no andar superior (Figura 55), que
guarda diversos materiais, incluindo uma prateleira com documentos dos coros masculino
e misto, basicamente fontes de documentagdo musical em véarios exemplares, com arranjos
dos maestros Erwin Knaesel, Eugen Seelbach, Telmo Elias Locatelli, Eberhard Koch,
Rigobert Doring, Tibor Reisner, José Acacio Santana e outros. Dentre os materiais ha
diversos manuscritos e uma grande quantidade de obras editadas em programas de edi¢édo
de partituras, fotocopiadas e acondicionadas em plasticos. Foram encontradas 21 fontes
musicais de obras e arranjos de Heinz Geyer. O material encontra-se em péssimo estado de
acondicionamento, mas chama a aten¢do um conjunto de sete arranjos de Heinz Geyer de
cancdes brasileiras com partes instrumentais, nem sempre completas, cujas partes para
vozes sdo encontradas em outros acervos pesquisados. A formacao instrumental do Grupo
Instrumental 25 de Julho que atuou na sociedade na década de 1980 justifica a existéncia
de partes instrumentais de obras de Heinz Geyer e de outros compositores.

Lamentavelmente, ndo ha informacdes sobre as datas dos arranjos instrumentais das obras.
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Figura 55 - Repositorio 2 — sala anexa ao palco (andar superior) do CC25J

Fonte: foto do autor.

O Repositorio 3 apresenta duas realidades distintas, sendo uma parte dele o arquivo
dos coros do CC25J e outra disposta sobre o arméario de ferro com 12 gavetas para pastas
suspensas (Figura 56), contando com 35 fontes de obras e arranjos de Geyer. O material
existente dentro desse armario é o arquivo corrente dos grupos em atividade no clube,
acessado semanalmente durante os ensaios, sendo uma parte identificada como arquivo do
Coro Masculino Liederkranz, alem de fontes para coro misto, essas, sem identificacdo. O
arquivo do coro masculino esta organizado por obra, em ordem alfabética, separadas por
idioma alemao e portugués. Uma grande quantidade de fontes musicais se encontra sobre o
armario, em péssimas condi¢6es de acondicionamento, totalmente misturado, constituindo-
se de repertorio recente, visto que a maioria se apresenta em fotocOpias de edigdes

realizadas em programas digitais de edicao de partituras.
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Figura 56 - Repositorio 3 — sala anexa ao palco do CC25J

Fonte: foto do autor.

Algumas fontes foram encontradas em dois ou até mesmo nos trés repositorios da
instituicdo, complementares da mesma obra com partes vocais e instrumentais
acondicionados em locais diferentes. Considerando as fontes, mesmo que dispersas nos
trés repositorios, a totalidade de obras ou arranjos de Heinz Geyer encontrados no acervo
do CC25J foi em nimero de 60. Dessa quantidade, 16 sdao fontes encontradas apenas nesse
acervo, sendo a maioria integrante dos demais acervos pesquisados. Devido ao estado de
conservacdo de parte do acervo musical, ap6s a coleta de dados, foi encaminhada a
diretoria uma carta com recomendacdes e acOes necessarias visando a salvaguarda do
patriménio arquivistico musical da instituicio e colocando perspectivas futuras para
assessoramento musicolégico. Auxiliaram nas pesquisas ao acervo do CC25J, a senhora
Josimeri Espig Bork, secretaria da instituicdo e ao presidente do Coro Masculino
Liederkranz, o senhor Clay Schulze, pessoas que ndo mediram esfor¢os para auxiliar na
pesquisa.

2.2.4.3 Arquivo Historico José Ferreira da Silva (Blumenau)
O Arquivo Historico José Ferreira da Silva (AHJFS) esta vinculado a Fundacéo

Cultural de Blumenau, instituicdo de carater pablico municipal. Detém o acervo
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documental sobre a historia da cidade de Blumenau e da regido do Vale do lItajai,

documentos referentes a administragdo publica, documentos privados e institucionais, além

do denominado Fundo Memoria da Cidade, constituido por Colecdes de Dossiés. No

instrumento de pesquisa Guia das ColecGes de Dossiés consta a descricdo sumaria de

carater geral dos verbetes das colecdes e as séries a eles atrelados. Outro instrumento de

pesquisa é o Inventério Analitico de Documentos, que contém as cole¢Bes dos dossiés. O

inventario, em formato de tabela, apresenta os verbetes acompanhados da localizacéo

(Pasta) e cronologia datada no documento (Ano — dia/més), do assunto identificacdo do

emissor e do destinatario, resumo do contetdo, o nimero do documento e observacdes que

possibilitam saber o estado de conservacgdo, os idiomas, o nimero de folhas ou exemplares

e se 0 documento textual € um original, uma copia ou se inclui a sua traducao (Quadro 17)

Quadro 17 - Campos do Inventario Analitico de Documentos do AHJFS

Pasta Ano

Dia/ Més | Assunto | De Para Contetdo N° Doc. Obs.

Fonte: elaborado pelo autor.

No AHJFS os documentos de notacdo musical de Heinz Geyer e 0s programas de

concertos, nos quais constam a execucao de suas obras, além de informacdes adicionais, se

encontram em dois dossiés do acervo: o Dossié Familias (3) e o Dossié Cultura (9),

conforme as seguintes subséries (Quadro 18):

Quadro 18 - Fontes de notacdo musical e programas de concerto do AHJFS

Cbdigo no AHJFS

Descricdo do codigo

3.G.15 Dossié Familias — Geyer
9.11.2.34 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Viva o Ministro |
9.11.2.45 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Viva o Ministro Il
9.11.2.4.6 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Framético-Musical Carlos Gomes — Pegas
Teatrais — Composicdes de Heinz Geyer
3.G.15 Dossié Familias — Geyer
9.11.1.25 Dossié Cultura — Teatro — Theater Verein Frohsinn — Administracdo -
Programas/Convites
9.11.2.4.3.1 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Opera Anita Garibaldi — Programas/Convites
9.11.2.4.6 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Composicdes de Heinz Geyer
9.11.25.1 Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Programas/Convites
— Concertos Sinfonicos
9.11.25.3 Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Programas/Convites
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Codigo no AHJFS Descricdo do codigo
— Festejos/ComemoracGes/Homenagens
9.11.2.5.6 Cultura — Teatro — Sociedade Dramético-Musical Carlos Gomes — Programas/Convites
— Concertos Diversos
9.11.2.7.1.2 Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Orquestras —
Orquestra Sinfénica — Programas/Convites

Fonte: elaborado pelo autor.

Ainda no Dossié Familias (Familia Geyer) e no Dossié Cultura existem algumas
referéncias sobre obras de Geyer, especialmente as Operas Anita Garibaldi e Viva o
Ministro, dentre outras informacdes biograficas sobre o maestro, que auxiliaram no

trabalho de catalogag&o e no esbogo biografico (Quadro 19).

Quadro 19 - Outras referéncias sobre Heinz Geyer no AHJFS

Caodigo no AHJFS Descricédo do cddigo
3.G.15 Dossié Familias — Geyer
9.11.2.4.3.1 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramético-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Opera Anita Garibaldi — Programas/Convites
9.11.2.4.3.3 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramético-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Opera Anita Garibaldi — Diversos
9.11.2.4.4 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Viva o Ministro |
9.11.2.4.6 Dossié Cultura — Teatro — Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes — Pecas
Teatrais — Composicdes de Heinz Geyer

Fonte: elaborado pelo autor.

E importante destacar que o Guia das Coleg@es de Dossiés e o Inventario Analitico
de Documentos — Dossié Cultura e Dossié Familias ndo estéo disponiveis on-line.

2.3 FONTES

Para elaborar o catdlogo tematico das obras e arranjos de Heinz Geyer foram
consideradas seis categorias de fontes: a) as fontes de notacdo musical; b) os programas de
concertos; ¢) os audiovisuais publicados; d) periddicos diarios; e) fontes bibliogréficas; e f)
uma entrevista. As fontes primarias — as de notacdo musical e os programas de concerto,

constituem fontes fisicas no suporte em papel e estdo disponiveis nos acervos pesquisados.

2.3.1 Fontes de notacdo musical
As fontes de notagdo musical das obras de Heinz Geyer, de importancia primaria
para o catalogo, constituem-se das partituras, partes e das partituras de direcdo, conforme

terminologia ja definida no capitulo I. Elas se apresentam conforme as seguintes técnicas
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de registro: documentos manuscritos e documentos impressos, sendo 0s primeiros 0s mais
recorrentes. Na figura 57 estd um exemplo de obra manuscrita de Geyer. E a parte de
violoncelo manuscrita da obra Viver é Lutar (HG.1.02.24). A figura 58 mostra um trecho
de uma edicdo impressa para publicacdo da cancdo Minha mée, em sua segunda versao,
para coro misto (HG.1.01.13).

Figura 57 — Manuscrito de obra composta por Geyer

Fonte: Centro de Memoéria do Teatro Carlos Gomes

Figura 58 - Edicao de obra arranjada por Geyer

Fonte: Centro de Memoria do Teatro Carlos Gomes

2.3.2 Programas de concertos
Os programas de concerto sdo considerados de importancia secundaria, mas trazem
informagdes adicionais sobre as obras como, por exemplo, as datas de composicao, além

das datas e locais de execucao das obras ou, eventualmente, de estreia (Figura 59) Dado o
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estado de dispersdo das fontes e a constante readaptacdo de obras, inicialmente
consideradas independentes e posteriormente inseridas em obras coletivas, acdo tipica de
Geyer, os programas auxiliaram na identificacdo desse tipo de procedimento. Os
programas sdo editados, cujos exemplares estdo inseridos dentre os documentos de notacéo

musical dos acervos pesquisados.

Figura 59 - Programa de concerto e selo comemorativo do jubileu de ouro de Geyer

S. D. M. Carlos Gomes

Blumenau - S. C.

Comcerle

em Homenagem do

Cinquentenario de

Regéncia do Maestro

Heinz Geyer

em Blumenau

Local: Teatro Carlos Gomes dia
8 de maio, as 20,30 hs.

1921 1971

Fonte: PRG (1971)

2.3.3 Audiovisuais publicados

Dentre os audiovisuais publicados estdo dois fonogramas no suporte Long Play
(LP) e um disco pequeno (compacto duplo), um fonograma no suporte Compact Disc
(CD), um filme/documentério sobre o maestro no suporte Digital Video Disc (DVD) e

audios em fitas de rolo, publicados na internet, compartilhados na plataforma YouTube.
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Nesses audiovisuais € possivel ouvir interpretacfes das obras de Geyer, sendo algumas
delas gravagdes ao vivo por ocasido de concertos, além da possibilidade da pesquisa dos
encartes que trazem algumas informacgdes ndo constantes nas fontes de notacdo musical.
Assim como 0s programas de concerto, esses materiais também auxiliaram no
entendimento da composi¢do dos arranjos de Geyer em forma de ciclos ou poemas
sinfnicos, comuns nos arranjos do autor. O auxilio foi especialmente quando as fontes de
notacdo musical de determinados trechos avulsos ndo permitem conhecer se este faz parte

de uma obra maior. Em alguns casos, somente esses materiais elucidaram tal questao.

2.3.3.1 Discos

No inicio da década de 1960 o coro e a orquestra do Teatro Carlos Gomes, de
Blumenau, gravaram o disco Long Play (33 1/3 RPM)*¢ Blumenau também canta (Figura
60), que foi oficialmente lancado, em 22 de novembro de 1963, em um concerto
(PRG.22.11.1963). O disco inclui o dobrado Capitdo Cacgula (HG.1.02.05), duas cangdes
do folclore gaucho, Balaio e Chimarrao (HG.1.02.06), que também estdo integradas em O
Imigrante (HG.3.02.01), a can¢édo Peixe Vivo (HG.1.03.17) do folclore mineiro e o Hino do
Estado de Santa Catarina, de José Brasilicio de Souza, todas as pegas com arranjos de
Heinz Geyer. O disco possui duas obras de autoria de Geyer, a marcha romantica
Despedida (HG.1.03.04) e o poema sinfonico Meu Brasil (HG.1.03.10) (BLUMENAU

também canta, ¢.1963).

118 RPM significa rotagdo por minuto, unidade de medida da velocidade dos discos.
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Figura 60 - Capa do LP Blumenau também canta

(rquestza ¢ coro do Teatro Carlos liomes

regéncia do maestro FHIEINZ GEYER

Fonte: Blumenau também canta (c.1963)

Segundo Pereira (2014, p. 161), na mesma década de 1960'*° o grupo gravou um
segundo disco Long Play intitulado Nossos pais cantavam assim..., uma homenagem aos
pioneiros da colonizacdo do Vale do Itajai (Figura 61). Nesse album foram interpretadas as
cangOes alemés Der Speizezettel (HG.1.02.07), Herzlieb, vergiss nit mein... (HG.1.01.11),
Es blinken so lustig die Sterne..., Der Rosenstock, Sandmaennchen (HG.1.02.20), Ich bin
bei dir zur Nacht e Nun Ade (HG.1.06.03), todos arranjos de Heinz Geyer. Esta incluso
nesse disco um texto e um arranjo para coro a cinco vozes e orquestra do, popularmente
conhecido, Largo de Haendel (HG.1.03.09) e a cangédo Christ ist Erstanden (HG.1.03.02)
(NOSSOS pais cantavam assim..., ¢.1963-71).

119 No disco ndo consta a data, entretanto, na contracapa ha um texto que comprova que a presente gravagao
foi a segunda realizada pelo coro e orquestra da SDMCG. Visto que, em 1963, havia sido langado o primeiro
album e sendo a data do encerramento das atividades do grupo com o maestro Geyer, em 1971, conclui-se
gue esse seja o periodo de producdo do fonograma, entre 1963 e 1971.
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Figura 61 - Capa do LP Nossos pais cantavam assim...

|
M!‘f

g A

“ ) ,r""l,?; v‘_.:!,;“;"'}“ :y
(rtest .6 o it T o

regéneia do macestro I IFINZ GEY IR

Fonte: Nossos pais cantavam assim..., (€.1963-71)

Um terceiro disco, um compacto duplo de 17 centimetros de didmetro, tocado em
33 1/3 RPM (no Brasil), é citado com o titulo de “Nata/” em Kormann (1985, p. 44) e no
filme Maestro Heinz Geyer (MAESTRO, 2010) como um dos trés discos gravados pelo
coro e orquestra da SDMCG, sob a regéncia de Geyer. Foi encontrado, até esse momento,
apenas um exemplar do disco fisico no CMTCG. As faixas também estdo disponiveis no
YouTube, incluindo imagens da capa e contracapa do fonograma. O disco, diferentemente
do que era divulgado, detém o titulo de Acordai, 6 pastores (ciclo de Natal)?°, um
conjunto de cancgdes tradicionais de Natal traduzidas para o portugués (Figura 62). Além
dos conjuntos que gravaram o fonograma e a regéncia de Heinz Geyer, ndo consta
nenhuma outra informacdo sobre autoria dos textos e dos arranjos. Pelo estilo da

orquestracdo, a denominacao de ciclo, além das referéncias na literatura e em programas de

120 Em conversas informais com integrantes do coro e da orquestra, obteve-se a informagao de que este disco
havia sido gravado em fita (possivelmente, fita de rolo) e ndo em disco. N&o se descarta a possibilidade de
que a gravacdo tenha sido realizada, de fato, em fita e com o titulo Natal, conforme as referéncias, sendo
posteriormente publicada no formato compacto duplo. A dificuldade de encontrar exemplares, como é o caso
desse Gnico encontrado do CMTCG, pode ter gerado a informagdo de que ndo existiram uma gravagdo em
disco.
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concerto, pode-se conjecturar que o arranjo seja de autoria de Heinz Geyer, apesar da
auséncia de fontes de notacdo musical (ACORDAL, ¢ pastores (ciclo de Natal), ¢.1963-71).

Figura 62 - Capa do LP compacto duplo Acordai, 6 pastores (Ciclo de Natal)

\CORDAI O PASTORES
(cidlo de Natal) :

Fonte: Acordai, 6 pastores (ciclo de Natal) (¢c.1963-71)

2.3.3.2 Tributo a Heinz Geyer

O CD Tributo a Heinz Geyer (Figura 63) foi lancado, em 2009, pelo cantor
blumenauense Ricardo Haas, acompanhado ao piano por Geraldo Bispo. Séo dez faixas
que incluem obras de Johannes Brahms, Friedrich von Flotow, Giuseppe Giordanello
Giordani, Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schubert, Franz von Suppé, Rudolf
Sieczynski e obras de autoria de Heinz Geyer. Dentre as faixas, de autoria de Geyer, estéo
trés cancdes da opereta Valéria (HG.3.03.02): a Balada (Eduardo), Recordacgdes e Um
sonho apenas (TRIBUTO a Heinz Geyer, 2009).
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Figura 63 - Capa do CD Tributo a Heinz Geyer

Tributo a Heinz Geyer

Brahms
Flotow
Geyer
Giordani
Mozart
Schubert
Sieczynski
Suppé

Fonte: Tributo a Heinz Geyer (2009)

2.3.3.3 Maestro Heinz Geyer (filme)

O filme de autoria de Andreas Peter Maestro Heinz Geyer (Figura 64), produzido
em 2010, trata da vida e obra do compositor, narrada por ex-integrantes da orquestra e do
coro do Teatro Carlos Gomes, aprendizes, amigos e admiradores. No filme, que poderia
também ser tratado como um pequeno documentario, sdo citadas as trés obras cénicas de
Geyer: Anita Garibaldi (HG.3.01.01), O Imigrante (HG.3.02.01) e Viva o Ministro
((HG.3.04.01) e trechos gravados sdo apresentados como trilha sonora. Duas obras de
Geyer sdo apresentadas na integra, a Fantasia Les Adieux (HG.2.01.01), para piano solo,
interpretada pelo pianista blumenauense Paulino Junkes Junior e um trecho da Opera
Valéria (HG.3.03.02) — Um sonho apenas, com a soprano Grasieli Fachini e Alexandre
Gongcalves, ao piano (MAESTRO, 2010). O filme apresenta interessantes dados sobre a

biografia e o contexto musical do periodo de producdo de Geyer, com depoimentos de
pessoas que conviveram com 0 maestro.
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Figura 64 - Capa do DVD Maestro Heinz Geyer

c./7) Maestro o

lﬁin.f geyer

Fonte: Maestro (2010)

2.3.3.4 Audios em fitas de rolo na internet

O CMTCG possui um acervo de 60 fitas de rolo 7 % IPS*?. Parte desse material s&o
gravacOes de conjuntos europeus, interpretando grandes obras do repertério tradicional,
recebidas pelo Consulado Alemdo em Blumenau na década de 1970. Outra parte sdo
gravacOes de concertos e outros eventos realizados no Teatro Carlos Gomes na mesma
época.

A gravagdo de eventos e ensaios do maestro Heinz Geyer dirigindo o coro e a
orquestra da sociedade era realizada nos Gltimos anos de regéncia e, também, fazia parte do
acervo de fitas de rolo. Entretanto, elas ndo mais se encontram na instituicdo e desconhece-
se 0 seu destino. Apesar disso, existem publicacdes na internet no YouTube, nas quais 0s
videos mostram a imagem do aparelho reproduzindo o contetdo das fitas (Figura 65).

21 1pS significa inch per second (polegada por segundo), unidade de medida da velocidade das fitas
magnéticas.
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Figura 65 - Fita de rolo em execugéo no YouTube

Hino da 5a. Regido Militar. Maes@H i
ot ‘_‘A‘_ﬁ:ﬂ

> » o) 0:03/317

Fonte: foto do autor'??,

2.3.4 Periddicos diarios

Além das fontes de notacdo musical e as fontes secundarias ja apresentadas,
também auxiliaram na pesquisa sobre as obras de Heinz Geyer os periddicos diarios. Eles
citam obras do compositor, em alguns casos auxiliam em questdes de autoria e
complementam informacdes sobre a biografia do autor. A pesquisa nesses materiais
também possibilitou o confronto e complemento de informacdes de fontes diferentes sobre
a mesma obra ou arranjo, especialmente quando as fontes de notacdo musical nédo
possibilitaram o conhecimento de elementos essenciais para a introducdo no catélogo.

No periodo de Geyer em Blumenau, entre 1921 e 1971, havia na cidade 110
periddicos em circulacdo. Desses, 105 foram periddicos que apareceram no periodo citado
e apenas cinco deles, criados nas décadas anteriores, ainda se mantinham em circulagédo
(SILVA, 1977). Devido a grande quantidade de periddicos existentes na época de Geyer,
questdes de limitacdo de tempo e porque o foco da pesquisa eram as fontes de notagéo
musical para elaborar o catadlogo tematico, ndo foram pesquisados todos os periddicos da
cidade de Blumenau em fontes fisicas. Optou-se pela pesquisa na HDC e na HDB, visto a
praticidade que o sistema de busca digital oferece ao pesquisador, além da possibilidade da
pesquisa sobre a difusdo da obra de Geyer em outras cidades do pais.

A busca na HDC foi realizada por cidade nos jornais de Blumenau a partir de 1921.
O procedimento foi a pesquisa pelos titulos das matérias, na busca por publicagdes

relacionadas a musica e a Heinz Geyer. Entretanto, sdo poucas as publicacdes e, conforme

122 Print da tela do computador, com o video do YouTube em execugéo.
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mencionado anteriormente, ndo foram encontradas quaisquer informacbes sobre o
compositor ou sua obra.

Entretanto, nos periddicos da HDB foi realizada a pesquisa por periodo (décadas),
condizentes com a época de Heinz Geyer como maestro e compositor em Blumenau, ou
seja, a partir de 1921. A escolha das palavras-chave levou em consideracdo as
possibilidades de redacdo do nome do maestro Geyer, a partir de problemas de prondncia
relacionadas a conversdo da lingua alema para a portuguesa. Foram estabelecidas oito
acepcdes do nome do compositor, a saber:

a) Heinz Geyer;

b) Heins Geyer;

c) Heinz Geier;

d) Heins Geier;

e) Hainz Geyer;

f) Hans Geyer;

g) Heinz Gayer;

h) Hans Gayer'®,

Ressalta-se que foram encontradas outras citacdes sobre Geyer nos periddicos, mas

a presente busca limitou-se as ocorréncias de titulos de suas obras e arranjos'?.

2.3.5 Fontes bibliograficas

A principal referéncia bibliografica sobre Heinz Geyer € o livro “O Maestro Geyer
e o periodo &ureo do Teatro Carlos Gomes”, da historiadora e professora local Edith
Kormann (1985). O livro, além de trazer muitas informacdes sobre a biografia e a vida
musical de Geyer em Blumenau, apresenta citacbes das obras e arranjos, programas de
concertos com a relagdo do repertério, matérias de jornais locais e imagens de algumas

fontes.

123 Numero de ocorréncias das palavras chave: Heinz Geyer (30); Heins Geyer (01); Heins Geier (01). Dentre
todas as ocorréncias, apenas em 18 sdo citadas obras de Heinz Geyer. As ocorréncias “Heinz Geier (03)” e
“Hans Geyer (03)” ndo tratam do compositor em questdo ou ndo citam obras de sua autoria. Ndo apareceu
nenhuma ocorréncia referente a “Hainz Geyer”, “Heinz Gayer” e “Hans Gayer”.

124 No procedimento para salvar as paginas do jornal indicou-se uma abreviatura do titulo do jornal, em dois
digitos (exemplo: O Dia = OD)'?*, ponto, seguida do ano da publicacdo (exemplo: OD.1940), underline, o
dia da publicagdo, ponto e 0 més da publicacdo (exemplo: OD.1940_15.10). Para melhor identificagdo do
jornal, foi salva a primeira péagina (capa), seguida das letras “cp”, que significam a capa do jornal
(OD.1940_15.10cp).
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A dissertacdo de Pereira (2014), além da discussdo sobre as interrelacBes da
atuacdo e produgdo musical de Heinz Geyer com o ambiente urbano de Blumenau no
periodo da Campanha de Nacionalizacdo, inclui recortes de trechos das obras,
acompanhados de olhar analitico sobre questdes peculiares do autor. Outras bibliografias
sobre o compositor o inserem no contexto cultural da cidade e fundamentaram a
elaboracdo do esboco biografico de Geyer, dentre elas, o livro Dos camarins ao grande
espetaculo: 145 anos de historia do Tetro Carlos Gomes (BAUMGARTEN et al., 2006) e
as dissertacdes de mestrado de Rossbach (2008) e Pereira (2014).

2.3.6 Entrevista semiestruturada

Foi realizada ainda uma entrevista semiestruturada com a senhora Iris Colin
Ramers, pianista, organista e assistente do maestro Heinz Geyer, anteriormente
apresentada. O objetivo da entrevista foi conhecer sua formagdo musical, as circunstancias
que a levaram ao contato com o maestro Geyer e como ocorreu a parceria musical, quais
eram suas atribuicbes e, especialmente, como funcionava a producdo das partituras,

incluindo a andlise da caligrafia de alguns exemplos em fontes (RAMERS, 2018).



231

3. EXPERIENCIA, DISCUSSAO E PROPOSICOES METODOLOGICAS
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3.1 AEXPERIENCIA DA ELABORACAO DO CATALOGO DE GEYER

Os dois capitulos precedentes trataram dos fundamentos teodricos da area de
Arquivologia, buscando aplicé-los aos documentos musicais, mais especificamente aos
documentos da producdo musical de Heinz Geyer. Também buscou-se introduzir o
compositor no contexto histérico e cultural no ambito da cidade de Blumenau e geral,
caracterizando sua producdo musical e estabelecendo as bases e 0s aspectos técnicos para a
organizagao do catélogo tematico, sistematico e descritivo de suas obras e arranjos.

Este capitulo tem por objetivo langar um olhar sobre todo o processo de elaboragdo
do catalogo e, assim, contribuir para a construcdo de metodologias adequadas ao caso
brasileiro, no que se refere ao assunto. Conforme constatado na bibliografia, a maioria dos
catalogadores elaborou apenas o catdlogo de um Unico compositor, durante consideravel
tempo de dedicacdo na pesquisa em fontes.

O catalogo de Geyer e as questOes tratadas sdo produtos de um processo que
iniciou, em 2011, por iniciativa pessoal e apoio institucional, na inventariacdo das suas
fontes musicais, existentes no acervo da SDMCG. O interesse pessoal pelo compositor e
sua obra € resultado da preocupacdo com a preservacado e reintegracdo dessa obra ao meio
musical de Blumenau, despertado durante a atividade profissional exercida na referida
instituicdo desde 1994. E resultado, também, pela convivéncia com algumas pessoas que
mantiveram contato proximo com Geyer, seja como instrumentistas da orquestra, cantores
do coro ou como seus aprendizes. Ao longo dos anos transcorridos, foi possivel vislumbrar
um trabalho mais amplo sobre sua producdo musical, avancando lentamente com essa
tarefa, apesar dos desafios enfrentados.

A partir da experiéncia no processo de elaboracdo do catadlogo de Geyer,
consideram-se quatro importantes parametros, que aqui sdo apresentados e discutidos: a) a
realizacdo dos estudos preliminares; b) o processo de obtencdo dos dados; c) as questbes

acerca do registro dos dados; e d) a organizacao dos dados no catéalogo.

3.2 ESTUDOS PRELIMINARES PARA A ELABORACAO DE CATALOGOS

Realizou-se um estudo minucioso em catalogos tematicos, dentre eles, alguns de
grande importancia e que se tornaram modelo para o presente trabalho. Paralelamente a
esse estudo foram definidas algumas questdes teoricas e terminoldgicas da area de

Arquivologia, aplicadas as fontes sobre musica e para o presente trabalho. A terminologia
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especifica e os fundamentos tedricos — assim como o estudo dos catdlogos — foram
apresentados no capitulo 1, sendo oportunamente trazidos para a discussdo metodoldgica
que aqui se desenvolve. A trajetoria pessoal e profissional de Heinz Geyer, apresentada no
capitulo 2, foi outro ponto importante a ser considerado como estudo preliminar, anterior
ao processo de catalogacdo. Finalmente, considerou-se a necessidade da pesquisa dos
antecedentes catalograficos existentes, das iniciativas anteriores de organizacéo das obras
dos compositores a serem catalogados. Esses estudos preliminares fundamentaram as bases
técnicas, normativas e metodoldgicas para a pesquisa, organizacao e registro dos dados do

catadlogo tematico do maestro.

3.2.1 Revisdo de catalogos tematicos

O estudo de catalogos tematicos teve como objetivo a obtencao de referéncias que
servissem de modelos para a elaboracdo do catdlogo de Geyer. Foram analisadas 37
publicacbes de levantamento de obras: catdlogos temaéticos impressos (dentre eles,
reedigdes com significativas mudancas), catalogos publicados em plataformas digitais,
catalogos parciais, catalogos ou inventarios de acervos e listas de obras. Em 18 trabalhos
foi realizado um estudo aprofundado, do total: os catdlogos dos compositores europeus
Mozart (KOCHEL, 1862), especificamente as edicdes de 1864 e 1964, Haydn
(HOBOKEN, 1957, 1971, 1978), Bach (SCHMIEDER, 1950, 1990), Schubert
(DEUTSCH, 1951, 1978), Albéniz (MULAS, 2001), Marcos Portugal (MARQUES, 2012)
e dos brasileiros José Mauricio Nunes Garcia (MATTOS, 1970), André da Silva Gomes
(DUPRAT, 1995), José Emerico Lobo de Mesquita (GUIMARAES, 1996) e Heitor Villa-
Lobos (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965, 1972, 1989, 2009). Um catalogo de acervo, a
exemplo do catdlogo dos fundos musicais da catedral de Salamanca (MONTERO
GARCIA et al., 2011) também auxiliou no referido estudo. A seguir esta a lista das 37
publicacdes consultadas, iniciando com os 18 catalogos que foram estudados com maior
aprofundamento e que envolveram 10 compositores, dentre europeus e brasileiros:
Mozart (KOCHEL, 1862);
Mozart (KOCHEL, 1964);
Bach (SCHMIEDER, 1950);
Bach (SCHMIEDER, 1990);
Haydn (HOBOKEN, 1957);
Haydn (HOBOKEN, 1971);

o ok~ w D PF
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7. Haydn (HOBOKEN, 1978);

8. Schubert (DEUTSCH, 1951);

9. Schubert (DEUTSCH, 1978);

10. Albéniz (MULAS, 2001);

11. Marcos Portugal (MARQUES, 2012);

12. José Mauricio Nunes Garcia (MATTQOS, 1970);

13. André da Silva Gomes (DUPRAT, 1995);

14. Heitor Villa-Lobos (MUSEU VILLA-LOBOS, 1962);
15. Heitor Villa-Lobos (MUSEU VILLA-LOBOS, 1965);
16. Heitor Villa-Lobos (MUSEU VILLA-LOBOS, 1989);
17. Heitor Villa-Lobos (MUSEU VILLA-LOBOS, 2009);
18. José Emerico Lobo de Mesquita (GUIMARAES, 1996);
19. Acervo da Catedral de Salamanca (MONTERO GARCIA et al., 2011);
20. Ernst Mahle (BRASIL, 1976);

21. Ernst Widmer (NOGUEIRA, 2009);

22. Lindembergue Cardoso (NOGUEIRA; CARDOSO, 2009);
23. Camargo Guarnieri (ABRAHIM, 2010);

24. Fernando Cerqueira (NOGUEIRA, 2011);

25. Ernani Aguiar (PEIXOTO, 2013);

26. Osvaldo Lacerda (PEIXOTO, 2013);

27. Agnaldo Ribeiro (NOGUEIRA; ROCHA, 2013);

28. Edino Krieger (PEIXOTO, 2014);

29. Almeida Prado (PEIXOTO, 2016);

30. Francisco Mignone (SILVA, 2016);

31. Raul do Valle (PEIXOTO, 2016);

32. Ricardo Tacuchian (PEIXOTO, 2016);

33. Luciano Gallet (BRUM, 2017);

34. Johan Peter Emilius Hartmann (SORENSEN, 2017);
35. Johann Adolph Scheibe (HAUGE, 2017);

36. Ronaldo Miranda (PEIXOTO, 2018);

37. Carl Nielsen (FOLTMANN et al., 2018).
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Lancou-se um olhar criterioso sobre a forma como cada autor organizou e
sistematizou as informacGes nos catalogos dos referidos compositores. A partir desse olhar,
buscou-se tomar as melhores decisdes para o catdlogo de Geyer no ambito dos
procedimentos metodoldgicos. E necessario salientar que as secbes mais ricas em
informagdes foram os preféacios, nos quais constam comentarios importantes referentes a
metodologia empregada na elaboracdo de cada catdlogo. As informacBes obtidas nos
prefacios, no estudo da estrutura dos catalogos, bem como na forma como os dados foram
registrados nas fichas catalograficas de cada obra sugeriram modelos para serem adaptados

ao catélogo de Geyer.

3.2.2 A trajetdria do compositor

O conhecimento da trajetdria pessoal e profissional do compositor é uma das
primeiras etapas a serem consideradas para o levantamento de dados para um catélogo,
pois permite o estabelecimento de critérios para a definicdo dos acervos a serem
pesquisados. Consequentemente, a partir do levantamento desses dados biogréaficos,
também se revela a amplitude do trabalho de pesquisa das fontes musicais do compositor,
0 que implica no planejamento das estratégias adotadas para as delimitacGes geograficas e
de tempo no processo de coleta de dados. N&o se trata, contudo, de realizar um estudo
exaustivo da biografia do compositor e sim, o levantamento de questdes sobre sua vida
artistica, sendo a narrativa biografica e as questdes de valoracdo estética da obra, como
salienta Mulas (2001, p. 28), pontos a serem tratados em trabalhos monograficos
independentes.

No caso de manuscritos musicais, os dados biogréaficos possibilitam mapear e
dimensionar a dispersdo das fontes das obras e presumir sua localizacdo. Com relacéo as
obras publicadas é necessario investigar detalhadamente a historia da edi¢cdo musical da
época, o0 que permite conhecer a difusdo da obra de um compositor em sua fase produtiva e
apos esse periodo. Sendo assim, mesmo considerando uma eventual dispersdo ou perda de
fontes, a investigacdo da vida artistica do compositor busca a maior amplitude possivel do
mapeamento das fontes musicais do compositor e assim, garantir satisfatoriamente o
proposito final do trabalho de catalogacéo.

O catalogo da obra religiosa de Marcos Portugal (MARQUES, 2012) é fruto de
uma minuciosa investigacdo anterior, tanto da composicdo como da biografia do

compositor. O autor necessitou de metodologia abrangente e contou com o apoio de uma
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rede de colaboracdo que envolveu 15 paises para localizar acervos, fontes e informacdes.
Com o desenvolvimento cada vez maior do campo da tecnologia de informacdo pode-se
vislumbrar um trabalho colaborativo entre instituicGes e entre pesquisadores nos acervos
musicais do Brasil e exterior. E certo que essa area ainda tem um longo caminho a
percorrer, mas € uma das alternativas para proporcionar mais facil acesso a acervos e
fontes musicais.

O estudo da trajetoria dos compositores também foi adotado na elaboracao de dois
catalogos tematicos sobre autores brasileiros. Mattos (1970), na se¢do “coordenadas
biograficas”, teceu um esbo¢o da vida e da trajetoria profissional de José Mauricio,
definindo a partir disso, suas pesquisas em acervos do Rio de Janeiro, em colegdes
particulares, além de arquivos e bibliotecas de Portugal. O catdlogo de André da Silva
Gomes (DUPRAT, 1995) esta inserido em um trabalho mais abrangente, que versou sobre
a atividade musical dos mestres de capela da matriz de S&o Paulo entre 1649 até por volta
de 1827. A investigagdo culminou com a descoberta, em 1960, dos manuscritos musicais
do referido compositor, considerados perdidos até entdo. A partir desse estudo, as fontes
consultadas para esse catdlogo foram mapeadas, sendo elas provenientes de arquivos de
Sao Paulo, Campinas, Ouro Preto e do acervo do maestro Verissimo Gloria.

O trabalho de mapeamento das fontes de um compositor pode ser dificultado, no
caso em que o estudo biografico revela a dispersdo das fontes em diversos espacos
geograficos. Kochel (apud EISEN; SADIE, 2001, p. 276-349) se deparou com a
dificuldade de localizar as fontes das obras de Mozart, dispersas pelos paises nos quais o
compositor realizou turnés como a Bélgica, Franga, Inglaterra, Holanda, Italia, Alemanha e
Austria. Nesse processo existe a possibilidade da n&o localizagdo de fontes nos locais de
presenca fisica do compositor. Foi o caso de Kdchel e, também, de Guimardes (1996) que,
além de pesquisar fontes de obras de José Emerico Lobo de Mesquita em diversos acervos
mineiros e na Escola de Comunicagdes e Artes da USP, também pesquisou em acervos de
Portugal. A pesquisadora ndo encontrou nenhuma fonte de Lobo de Mesquita nos acervos
portugueses, apesar de ndo descartar que fontes de obras de compositores do século XVIII
possam ser descobertas naquele pais.

O proprio levantamento de dados da vida musical do compositor pode encontrar
obstaculos no caso de falta de fontes especificas para este trabalho, ndo necessariamente de
notacdo musical, mas documentos textuais diversos que contribuam para a elaboracéo de

um esboco biogréfico. Segundo Mulas (2001, p. 33), elaborar o catdlogo de Albéniz foi um
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proposito ambicioso e amplo, devido a falta de informacdes sobre o compositor, além da
constatacdo de que sua vida ndmade causou a dispersdo das fontes. Da mesma forma, no
catalogo de Haydn, dispunha-se de poucos recursos para o trabalho de catalogacéao, devido
a escassa literatura sobre o compositor. Hoboken (1957, p. ix-x), afirma que até entdo
Haydn havia sendo mantido em segundo plano no mundo da musica e sua literatura estava
orientada por questBes estéticas e ndo historico-bibliograficas, o que pouco contribuiu para
o catalogo.

Os dados biogréaficos levantados e apresentados no capitulo 2 deste trabalho
revelaram que Heinz Geyer iniciou sua carreira artistica ainda na Alemanha, mediante
estudos de flauta (concluidos em 1914) e integrando a orquestra do Conservatorio Estadual
de Duisburg. Sobre esse periodo existe apenas o seu certificado de conclusdo do curso e
mais nenhum outro documento referente ao periodo em que integrou a orquestra do
conservatorio. Sobre as conjecturas de que teria realizado estudos de violino, piano e
composi¢cdo ou atuado como regente de conjuntos instrumentais, também ndo ha prova
documental, visto que os documentos da cidade foram destruidos durante a Segunda
Guerra Mundial. E provavel que nem o proprio Geyer projetasse uma vida musical tdo
intensa como compositor ou regente em outro pais, enquanto vivia na Alemanha. Somente
a partir de sua chegada em Blumenau, em 1921, construiu uma carreira COMo maestro,

compositor e professor.

3.2.3 Os antecedentes catalograficos

Listas de obras, inventarios ou catdlogos, mesmo que incompletos ou com
deficiéncias, podem auxiliar na elaboracdo de um catalogo tematico. Percebeu-se que o
foco dos trabalhos sobre a producdo musical de um compositor, anteriores a publicacdo das
grandes referéncias de catalogos, esta na edicdo de obras. Esses levantamentos prévios sdo
pontos de partida e auxiliam o catalogador em seu trabalho. A quest&o do foco nas edi¢bes
se evidenciou nos antecedentes existentes as publicacdes dos catalogos de Bach, Haydn e
Schubert. Antes da edicdo de 1950 haviam sido publicadas coletdneas completas de
partituras e listas das obras de Bach, especialmente, a partir da redescoberta e do novo
interesse pela obra desse compositor em 1829, por Mendelssohn (apud WOLFF, 2001, p.
346). Conforme Feder (2001, p. 204), os trabalhos anteriores ao catalogo de Hoboken, das
obras de Haydn, também tiveram foco nas edic¢Ges, assim como listas de obras em edic¢des
de obras de Schubert (DEUTSCH, 1951, p. x-xi).
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Kdchel, no catdlogo de Mozart, contou com a tentativa realizada por Leopold
Mozart em catalogar as obras de seu filho, em 1768 e uma outra iniciativa do proprio
Wolfgang, em 1784, que organizou uma lista de suas proprias obras, posteriormente
editada e publicada por Johann André, em 1805 em idioma francés e, em 1828, em idioma
aleméo (BROOK et al., 1997, p. 284). Mulas (2001, p. 19) afirma que ocorreram algumas
tentativas anteriores de catalogacéo das obras de Albéniz, mas apresentavam deficiéncia na
descricdo e identificacdo das fontes. Soma-se a isso a constatacdo de que a Espanha nédo
possuia tradicdo catalografica e que foi necessario utilizar os modelos de catadlogos de
Bach, Haydn, Beethoven, Brahms e Wagner ou como procedeu Marques (2012), no
catadlogo da obra religiosa de Marcos Portugal, que se inspirou no catalogo do compositor
italiano Giovanni Paisiello.

No caso brasileiro, a publicacdo do catalogo do Padre José Mauricio Nunes Garcia
foi precedida apenas por um trabalho que a propria Cleofe Person de Mattos realizou.
Trata-se da edicdo impressa do catdlogo da exposicdo comemorativa pelo segundo
centenario de nascimento de José Mauricio (MATTOS, 1967). Nessa primeira publicacédo
ja constam alguns comentarios das obras e fontes de José Mauricio que foram expostas, um
esboco biografico e uma lista prévia da produgdo do compositor.

Em Heinz Geyer o levantamento dos primeiros dados sobre a produgdo musical do
compositor iniciou, em 2011, com o projeto de inventariagdo do AHG, existente na
SDMCG. O projeto foi interrompido antes de sua conclusdo, mas foi possivel inventariar
as obras de Geyer existentes no atual CMTCG. Além das fontes das obras de Geyer, o
acervo é constituido pelos documentos musicais pertencentes ao antigo coro e orquestra da
sociedade, incluindo edicBes de repertério orquestral de compositores diversos,
principalmente do século XIX. O inventario contribuiu, significativamente, para a

elaboracdo do catalogo tematico de Geyer.

3.3 0 PROCESSO DE OBTENCAO DOS DADOS

A elaboracgéo do catalogo de Geyer compreendeu a fase do levantamento de dados,
Seu registro e sua organizacdo na estrutura do proprio catalogo. A partir dessa experiéncia,
de catalogacédo configuraram-se os desafios e os problemas enfrentados nessas fases, que

aqui séo apresentados, acompanhados dos procedimentos adotados para as solucGes, nesse
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caso especifico. Inicialmente, discute-se a questdo do levantamento dos dados no que
concerne aos acervos e, na sequéncia, as categorias de fontes pesquisadas.

3.3.1 A pesquisa nos acervos

A abordagem dos acervos para a consulta em fontes musicais para um catélogo
teméatico compreende a verificagdo de algumas questdes importantes. O estudo biogréfico
do compositor, cuja obra serd catalogada, € o ponto de partida para a delimitacdo
geografica e a definicdo dos acervos. Os acervos definidos configuram o campo de
pesquisa, 0 que implica no estabelecimento de estratégias para 0 seu acesso e consulta,
conforme as especificidades de cada compositor estudado. As estratégias podem incluir a
escolha de critérios para proceder a delimitacdes e priorizacBes, condicionadas pelas
politicas de acesso aos acervos institucionais, o nivel de organizacdo e conservacao, 0
volume documental, a abrangéncia geografica do proprio campo de pesquisa e 0 tempo
disponivel para a realizacdo do trabalho e pelas questbes financeiras envolvidas. A
descricdo do campo de pesquisa, no que se refere aos acervos, implicara nas demais
estratégias que podem incluir o auxilio de redes de colaboracdo entre instituicdes, com
outros pesquisadores e a utilizagcdo de tecnologias para o acesso digital de documentos
musicais.

O grau de dispersdo e incompletude das fontes das obras de um compositor € um
dos principais problemas para a realizacdo do trabalho catalografico. Somado a isso, para
conhecer as fontes disponiveis da producdo musical de um compositor e mapear sua
localizacdo, € necessario a consulta a varios acervos e que ndo possuem apenas fontes do
compositor em questdo. Em muitos casos eles ndo estdo organizados pela falta de trabalho
qualificado, trabalho esse que deveria integrar conhecimentos das areas de Arquivologia e
Modsica, para a correta descricdo de documentos musicais. Acessar as fontes que interessam
ao trabalho catalografico dessa natureza ndo implica, necessariamente, na organizacao do
acervo ou o recolhimento de todo o volume de documentos para um arquivo permanente,
quando as condicBes de trabalho e o estado de conservagdo do acervo ndo séo favoraveis,
tampouco implica na descricdo de todas as fontes existentes.

Entretanto, em muitos casos, a pesquisa nesses acervos demandara acdes anteriores
a extracdo das informagdes nas fontes das obras de um Gnico compositor. E necessario
certo nivel de organizacdo quando se trata de arquivos intermediarios, ou mesmo correntes.

O nivel de organizacdo podera variar, dentre a adogdo de classificacdes priméarias dos
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volumes documentais para facilitar sua localizacdo, passando pela separagédo dos
documentos que interessam para o catalogo dentro do proprio acervo, ou até o alcance de
niveis de organizagdo mais complexos como a inventariacdo total, incluindo ou néo o
recolhimento para outras dependéncias, promovendo a salvaguarda do material. Em muitos
casos sdo estratégias e solugdes paliativas, mas que permitem a realizacdo do trabalho de
catalogagéo.

Assim como ocorreu em diversos outros empreendimentos catalograficos
estudados, mediante a pesquisa dos dados biograficos de Geyer, delimitou-se 0 campo para
a pesquisa de suas fontes musicais. Os estudos permitiram fazer o mapeamento geogréafico
e a definicdo dos acervos de pesquisa, a partir de trés probabilidades de encontrar fontes: a)
0 periodo de Geyer na Alemanha; b) a atuacdo de Geyer em Blumenau e regido; e c) a
atuacdo eventual de Geyer fora de Santa Catarina.

Do seu periodo na Alemanha (1897-1921) constatou-se, mediante pesquisa
historiografica sobre a cidade de Duisburg, a inexisténcia de documentos musicais
institucionais, incluindo a pesquisa no acervo digital da Biblioteca Nacional Alema. Soma-
se a isso a falta de informacdes sobre a biografia de Geyer do referido periodo, 0 que deixa
a davida sobre sua efetiva atividade musical. Esse panorama inviabilizou a possibilidade
de acesso a fontes de suas obras, caso realmente tenham existido, no pais de origem do
compositor no qual passou apenas 23 anos de sua vida. Portanto, a presenca fisica de Heinz
Geyer na Alemanha, como estudante e musico de orquestra — eventualmente como maestro
e compositor, ndo garantiu a existéncia de fontes musicais e com isso, ndo contribuiu para
0 seu catalogo tematico.

Geyer foi um profissional da mdsica prioritaria e intensamente atuante no contexto
cultural de Blumenau e regido, a partir de sua chegada em 1921. Nos primeiros anos regeu
sociedades de canto, que eram 0s coros masculinos amadores, que cantavam repertério
secular e sociedades de musica, ou seja, conjuntos instrumentais formados por
instrumentos diversos. Essas sociedades geralmente ndo possuiam sede — especialmente 0s
estatutos ndo trazem essa informacgdo — e, com isso, dificilmente constituiam acervos
musicais institucionais. Somente quando Geyer passou a reger e compor para conjuntos
ligados as instituigdes artisticas e educacionais de Blumenau, ocorreu o acimulo de fontes
musicais. Portanto, inviabilizada a consulta a acervos institucionais do periodo alemdo de
Geyer e sobre os primeiros anos no Brasil, com as sociedades de canto e musica, a coleta

de dados em fontes de documentacdo musical focou-se nos acervos das seguintes
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instituicdes de Blumenau: a) o Centro de Memoria do Teatro Carlos Gomes (CMTCGQG); b)
0 Centro Cultural 25 de Julho de Blumenau (CC25J); e c¢) o Arquivo Histérico José
Ferreira da Silva (AHJFS).

A partir de 1947, ocorreu a estruturacdo do coro e da orquestra sinfonica da
SDMCG. Nas dependéncias do teatro de mesma denominagdo, Geyer atuou como
compositor e maestro até seu desligamento em 1971. Esse é o periodo mais produtivo do
maestro e na referida instituicdo constituiu-se um acervo musical, atualmente
salvaguardado no CMTCG, no qual se encontra integrado o, denominado, em 2011, AHG.
Entre os anos de 1971 até 1974 Geyer trabalhou brevemente com os grupos musicais do
CC25J. Trata-se de um clube que visa a manutencdo das tradi¢des culturais dos imigrantes
alemédes. Dentre varias outras atividades existentes, Geyer conduziu o Coro Masculino
Liederkranz, participou da fundacdo do coro misto e preparou sucessores para que O
substituissem na regéncia dos grupos, como de fato aconteceu.

Essas duas instituicdes privadas de Blumenau, nas quais Geyer atuou como
maestro, constituiram e preservaram, mesmo que precariamente, seus acervos musicais. No
CMTCG os documentos, além de organizados e relativamente salvaguardados em
condicbes moderadamente adequadas, sdo pertencentes a fase permanente, disponiveis
para consulta de pesquisadores, mediante agendamento e autorizacdo prévia da instituicéo.
No caso do CC25J, os documentos de Geyer estdo misturados com outros de compositores
diversos e dispostos em trés locais na sede, constituindo os repositorios 1, 2 e 3. Os
repositorios 1 e 2 estdo na fase intermedidria, em péssimas condicdes para sua
conservacao, necessitando acles de tratamento urgentes. O repositorio 3, constituido de
fontes musicais também diversas, pertence aos coros masculino e misto ainda atuantes e se
encontram na fase corrente. Do periodo de atuacdo de Geyer nessas duas instituicdes
privadas sdo oriundas parte das fontes musicais disponiveis sobre o compositor.

Seu trabalho, como professor de musica e canto orfednico na escola Normal Pedro
I1, ndo produziu um acervo musical e, caso tenha ocorrido, o material provavelmente foi
recolhido pelo préprio compositor ao seu acervo pessoal, pois nada foi encontrado nas
possiveis dependéncias que abrigam as atividades de mdusica do atual colégio. O
recolhimento e, principalmente, a doacdo de documentos de arquivos pessoais, incluindo o
arquivo pessoal de Geyer, contribuiu para a constituicdo de um acervo de fontes musicais
das obras do maestro no arquivo publico de Blumenau (AHJFS). Apesar da constituicdo

dos acervos musicais das obras de Geyer ter ocorrido nas duas instituicbes privadas nas
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quais atuou como maestro e compositor, 0 AHJFS representou acervo institucional com a
maioria das fontes disponiveis e utilizadas para o catdlogo tematico de Heinz Geyer.

Com relacgdo a sua atuacdo eventual em algumas cidades de Santa Catarina e Brasil,
realizando concertos, procedeu-se consulta a HDB e HDC e nos catalogos digitais das
principais bibliotecas do Brasil em busca de fontes de notagdo musical ou referéncias sobre
obras do compositor. Nos periddicos diérios pesquisados aparecem noticias sobre eventos
que incluiam apresentacGes da orquestra e do coro da SDMCG, além de detalhes de
programas apresentados nos eventos, citando obras de Geyer. Entretanto, ndo ocorreu
nenhum caso de citagdo de obra que ja ndo houvesse sido catalogada, mediante a consulta
em outros acervos. Com a pesquisa realizada nas principais bibliotecas catarinenses e
nacionais também ndo se localizou nenhuma fonte de notagdo musical do compositor.

Conforme exposto, constatou-se a falta de fontes existentes mediante as pesquisas
realizadas sobre o periodo de Geyer na Alemanha e sua atuacdo eventual em outros
espacos fora do ambito da cidade e das instituicbes de Blumenau. Essa constatacéo
evidenciou que os procedimentos adotados conduziram para uma boa delimitacdo
geografica no que se refere aos acervos pesquisados, pois ndo € possivel eliminar
possibilidades, entretanto, é necessario a adogdo de critérios claros que possam
fundamentar as acOes e escolhas realizadas.

3.3.2 Lidando com as fontes

As fontes de notacdo musical que serdo descritas em um catdlogo de obras nédo
precisam estar na idade permanente do ciclo vital dos documentos, sendo essa apenas uma
das possibilidades. O trabalho com fontes em idade permanente e o acesso a elas,
especialmente no caso de manuscritos, esta condicionada a gestdo do acervo consultado,
que deve integrar as acdes e as estratégias para a preservacdo e conservacdo do material.
Dependendo do estado de conservacdo e das condicdes de acesso, deve-se tomar 0S
devidos cuidados no manuseio com as unidades documentais para garantir a manutencéo
da sua integridade fisica. Lidar com fontes musicais em idade permanente depende de um
trabalho especializado, diante das especificidades apresentadas, nem sempre disponivel nas
instituigbes custodiadoras de documentos historicos. Documentos manuscritos exigem
tratamento especifico que envolve conhecimentos musicais integrados aos conhecimentos

técnicos da area de Arquivistica.
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Além dos arquivos permanentes, que em geral apresentam condi¢cBes para a
salvaguarda de documentos historicos, as fontes das obras de um compositor podem ser
encontradas em arquivos institucionais (publicos ou privados), familiares, pessoais, de
agrupamentos musicais independentes ou ligados a instituicGes. Nesses espacos podem
estar documentos em idade corrente ou intermediaria, nos quais até mesmo o proprio
compositor ainda pode estar em atividade, produzindo fontes. Nesse ultimo caso, 0
pesquisador ira contar com o auxilio do compositor, cuja producdo musical sera
catalogada, colhendo informacGes especificas. Entretanto, ndo se prescinde da coleta dos
dados in loco, extraindo dos documentos as informagGes necessérias para o catalogo de
obras.

Os documentos musicais em idade corrente ou intermedidria, manuscritos ou
impressos, representam a maioria do volume de fontes com as quais o catalogador ira
trabalhar. Essa constatacdo se d& pelo grande nimero de acervos musicais no Brasil que
ainda carecem de iniciativas para o devido tratamento, sem contar com a maioria dos
compositores brasileiros, cuja obra ainda estd por ser catalogada. As fontes, nessas duas
fases, podem estar desorganizadas, incompletas, fragmentadas ou, devido ao mau estado de
conservacao, em alguns casos, apresentar condi¢fes desfavoraveis para 0 acesso, manuseio
ou leitura das informag6es. Em um arquivo musical corrente € pouco comum que ocorra
descarte de documentagdo, devido a constante necessidade de utilizacdo das partes
instrumentais e vocais pelos musicos nas apresentacfes e reapresentacdes das obras. Em
situacOes praticas, quando as fontes apresentam qualquer problema com a integridade ou
legibilidade, s&o imediatamente restauradas ou reescritas, visando a sua execugao.

O catalogador podera deparar-se com a perda de fontes durante a pesquisa para
catalogo em construcdo, seja a perda de trechos ou da fonte integral de uma obra. Em
ambos 0s casos, ainda serd possivel catalogar a obra. Fontes incompletas e fragmentadas
também serdo devidamente documentadas ao catalogar a obra em questdo. So extraidas
todas as informacGes possiveis da obra e todas as informacGes possiveis das fontes, visto
que o catélogo possui a fungdo de informar a existéncia da obra e a real situacdo de suas
fontes. No caso de fontes totalmente perdidas, é possivel informar a existéncia da obra no
catalogo mediante a comprovacao em fontes secundarias, ou seja, ndo de notacdo musical,
mas em programas de concertos, citagdes em periodicos diarios, em bibliograficas ou em

registros audiovisuais.
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E imprescindivel que a coleta dos dados para um catalogo seja realizada por um
profissional da musica, com conhecimentos em solfejo, harmonia, orquestracdo ou demais
questdes técnico-tedricas apresentadas pelas fontes de notacdo musical. A partir desse
olhar especializado, é possivel a constatacdo da inexisténcia, perda ou fragmentacdo de
fontes musicais, 0 que ndo necessariamente impede o trabalho de catalogacdo. As
informacdes sobre as obras e todas as fontes, mesmo que dispersas em acervos diferentes
ou em lugares diferentes de um acervo, serdo coletadas e registradas nas fichas
catalogréficas. Esse procedimento visa o respeito ao principio da indivisibilidade ou
integridade arquivistica, preservando assim, a individualidade dos documentos em meio ao
conjunto, mesmo que aparentemente, tenha sofrido equivocos em seu processo de
arquivamento, organizacao ou arranjo.

Durante a pesquisa nas fontes de notacdo musical das obras de Heinz Geyer nos trés
acervos institucionais constatou-se a incompletude de muitos de seus documentos,
resultado da disperséo e descarte do material. As fontes de algumas obras encontradas em
dois ou nos trés acervos, em alguns casos, se complementaram. Quando o compositor
encerrou suas atividades profissionais na SDMCG, em 1971, passou a conduzir oS
conjuntos musicais do CC25J. No caso de algumas fontes percebeu-se a existéncia de
partes vocais na primeira instituicao e as partes instrumentais na segunda.

O trénsito das fontes musicais de Geyer na sociedade Carlos Gomes foi intenso até
0 processo de inventariacdo do material iniciado em 2011, periodo a partir do qual houve
uma preocupacdo, também, pelo seu correto acondicionamento. O material foi realocado
diversas vezes, retirado apds varios anos de uma sala anexa ao palco para outros lugares.
Um deles é a Biblioteca Carlos Gomes, que ocupou em torno de quatro espagos diferentes
na instituicdo, até o acervo ser recolhido para o trabalho de inventariacdo. Conforme ja
exposto, atualmente o material estd acondicionado em condi¢bes basicamente adequadas
no CMTCG. E provavel que desde o encerramento das atividades do coro e da orquestra de
Geyer, em 1971 até 2011, tenha ocorrido perda e descarte de fontes, sem a devida
avaliacdo especializada para esse procedimento.

Ainda no campo institucional, o0 CC25J possui seus trés repositorios que contém,
sem acondicionamento adequado, fontes das obras de Geyer, sujeitas a deterioragdo e
perda definitiva. No caso do AHJFS, apesar de certa garantia de salvaguarda da
documentacdo, constatou-se a falta de trabalho especializado no campo musicolégico para

lidar com fontes musicais, visto que a classificacdo das unidades documentais no
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inventario analitico de documentos ndo permite a identificacdo clara das informacfes das
fontes e obras.

A provavel perda de fontes musicais do compositor foi citada no
filme/documentario Maestro Heinz Geyer (FLESCH, 2010; RAMERS, 2010), pela letrista
de Geyer Erika Flesch e na entrevista, a nds concedida, pela pianista e assistente do
maestro Iris Colin Ramers. Segundo os dois depoimentos, apds 0 encerramento de suas
atividades, desgostoso por ter sido dispensado na sociedade Carlos Gomes, teria ele e sua
esposa rasgado e queimado parte de suas obras, algumas ainda inéditas. Segundo iris
Ramers, o que sobrou do arquivo pessoal do maestro foi por ela organizado e doado para o
arquivo publico da cidade e para a sociedade Carlos Gomes.

Um caso especifico quanto a dificuldade de acesso as fontes de notacdo musical das
obras de Geyer p6de ser constatado no processo de obtencdo dos dados para o catalogo
tematico. E o caso da Opera Anita Garibaldi (HG.3.01.01), da qual ndo foi possivel
levantar o conjunto completo da fonte nos trés acervos pesquisados, apenas uma selecéo de
partes instrumentais e partituras de direcdo, contendo as linhas vocais. Contudo, uma fonte
estd preservada em um arquivo pessoal da cidade de Blumenau. As caracteristicas, estado
de conservacdo e completude dessa fonte sdo desconhecidos. Entretanto, a histdria dessa
fonte se configura no transito que teve ao longo do periodo, a partir da venda dos direitos
autorais pelo préprio compositor, devido aos problemas financeiros que enfrentava ainda
na década de estreia, daquela que Geyer considerava a sua obra prima.

No livro O Maestro Geyer (KORMANN, 1985, 108-109), a autora publicou uma
carta, em 06 de fevereiro de 1982, enderecada ao senhor Fred Hering — detentor dos
direitos autorais, na qual ela mesma solicita permissao para que Anita Garibaldi pudesse
ser encenada no CC25J, de Blumenau. Na resposta, em 10 de fevereiro do mesmo ano,
Hering cedeu, gratuitamente, os direitos autorais e informou que os havia adquirido em 31
de dezembro de 1957, praticamente um més ap0s a encena¢do, na temporada lirica do
Teatro Municipal de S8o Paulo. Extraoficialmente, levantou-se que os direitos autorais
foram adquiridos por uma terceira pessoa, que visava devolver a obra para a cidade de
Blumenau, exercendo um compromisso moral com o patrimdnio cultural da cidade. A
fonte foi entregue a uma quarta pessoa que visava a encenacdo da Opera com recursos
levantados via projeto cultural. Apesar do projeto Opera Anita Garibaldi do maestro Heinz
Geyer ter sido aprovado pelo Ministério da Cultura do Brasil (FAGUNDES, 2005), a
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montagem ndo ocorreu e a fonte ficou retida em um arquivo pessoal, cujo acesso a
pesquisa foi negado, por razdes desconhecidas.

As fontes de notacdo musical de Heinz Geyer foram de importancia primaria para o
catalogo, mas tambeém foram consideradas as outras fontes anteriormente citadas, que
complementaram as informacdes, especialmente no caso da inexisténcia de documentos de
prescricdo musical. Essas fontes secundérias foram importantes para elencar informacoes
que pudessem, ao menos, atestar a existéncia da obra e, quando possivel, outras
informacdes complementares.

O Apéndice A apresenta um quadro das referéncias as obras de Heinz Geyer,
existentes em programas de concertos, arquivados no acervo da SDMCG. Neste mesmo
apéndice também constam os programas de concertos publicados em periddicos locais e
nacionais, acessados na HDB, além de obras citadas na bibliografia existente sobre o
maestro. A primeira coluna da tabela cita o local e a data do evento no qual foram
executadas obras ou arranjos de Geyer, seguidas do titulo da obra, conforme consta no
programa, periddico ou bibliografia. A terceira coluna corresponde ao codigo da obra no
catalogo temaético e, ao final, as observacdes sobre o evento, com a referéncia
bibliogréfica.

O Apéndice B mostra um quadro contendo todas as ocorréncias do nome de Heinz
Geyer pesquisados nos periédicos diarios publicados na HDB e que citam, em seus artigos,
obras e arranjos de Geyer. Em geral, sdo noticias sobre eventos que incluiam apresentagdes
da orquestra e coro, além de detalhes de programas apresentados nos eventos. Na tabela
esta o periodo (por décadas), o motor de busca utilizado (listados no capitulo 2), a fonte do
jornal, as informacdes contextuais e o titulo da obra ou arranjo com o c6digo catalografico.

3.4 QUESTOES ACERCA DO REGISTRO DOS DADOS

Os procedimentos adotados para o registro dos dados envolvem fases distintas do
processo de catalogacdo. A primeira fase é a pesquisa no acervo com o registro fotografico
de todos os conjuntos de fontes e o registro daquelas informagdes que somente podem ser
coletadas in loco, com o documento fisico. Com o documento digitalizado, inicia a
segunda fase do registro das informagdes em uma ficha catalogréfica de coleta de dados,
com os diversos campos e parametros definidos a partir das caracteristicas apresentadas

pelas fontes. O registro dos dados ainda possui a terceira fase, na qual sdo organizados os
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dados na ficha catalogréafica definitiva, conforme a organizacéo do catalogo tematico. Na
sequéncia sdo abordadas algumas questfes relacionadas ao registro dos dados nas duas

primeiras fases e os procedimentos adotados no catalogo de Heinz Geyer.

3.4.1 O registro de dados in loco

No trabalho de campo realizado, além da digitalizacdo fotografica de todas as
fontes, devem ser registrados os dados que somente podem ser obtidos mediante o contato
fisico com o documento. Essas informacdes iniciais sdo sistematizadas em uma tabela

previamente formatada (Quadro 20).

Quadro 20 - Registro de Dados in loco

Identificacdo do acervo

Data da coleta dos dados

Localizacdo Titulo da N° Folhas N° Folhas de N° Dimensoes Observacdes
da Fonte Obra Soltas Caderno Exemplares (Alt. x Larg.) Diversas

Fonte: elaborado pelo autor.

Além da identificacdo do acervo pesquisado e a(s) data(s) na(s) qual(is) foi
realizada a coleta dos dados, os sete campos fornecem as seguintes informacdes: a) a
localizacdo da fonte no acervo, criada pelo catalogador, ou podendo ser o cédigo do
documento, caso 0 material esteja sob alguma organizacao arquivistica; b) o titulo da obra,
conforme indicado na fonte; em se tratando de manuscritos, devem ser quantificadas o c)
numero de folhas soltas do conjunto de partituras ou partes e, quando for o caso, identificar
d) o nimero de folhas quando estdo em formato de um caderno; para o caso de
reproducGes mecanicas das fontes manuscritas ou impressas, registra-se €) o nimero de
exemplares existentes; f) as dimensdes, com a altura e a largura do documento; e f) as

observacdes diversas que possam ser pertinentes sobre a fonte.

3.4.2 A ficha catalografica de coleta de dados

Para o catalogo de Heinz Geyer foram elaboradas duas fichas catalograficas: a ficha
de coleta de dados e a ficha descritiva do catalogo. A ficha catalografica para a coleta de
dados (Apéndice C) foi elaborada para atender a um estagio anterior a ficha definitiva do

catalogo tematico. Em formato de tabela, foram elencados todos os campos possiveis e
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condizentes com as caracteristicas apresentadas pelas fontes pesquisadas. O olhar critico
sobre os documentos a serem descritos influenciou na escolha dos campos da ficha
catalogréfica, tendo como base as normas existentes para a descricdo de documentos de
arquivo, anteriormente citadas, adequadas principalmente para manuscritos musicais. As
referidas normas fundamentaram a elaboracdo da ficha catalografica para coleta dos dados
das fontes musicais de Geyer.

Por uma questdo de organizacdo no processo de registro dos dados nas fichas
catalogréaficas e o acesso periodico aos arquivos digitais que contém essas fichas,
estabeleceu-se uma ordem de catalogacdo. Apos a coleta dos dados in loco, procedeu-se a
descricdo das informagfes nos campos da ficha catalografica de coleta de dados,
identificando numericamente cada ficha, conforme a referida ordem de catalogacdo no
decorrer do processo. Dessa forma, foi possivel catalogar todas as obras do autor existentes
no primeiro acervo consultado, seguindo para o proximo. Em muitos casos, foi necessario
o retorno as fichas catalograficas ja preenchidas para a complementacdo, quando novos
dados sobre determinada obra foram identificados, seja no préprio acervo que estava sendo
catalogado ou em acervos diferentes. A codificacdo das obras de um compositor, abordada
anteriormente, depende da realidade constatada nos acervos e fontes, configurando os
parametros referentes a totalidade de sua producdo musical. Somente apés a finalizagdo do
processo de catalogacdo nas fichas de coleta de dados foi atribuido o codigo catalografico
definitivo da obra, conforme as categorias, as subcategorias e 0 niUmero da obra.

As informacGes sobre as obras acrescentadas nas fichas, que ndo constavam na
fonte de notacdo musical — mas puderam ser subentendidas ou deduzidas com seguranga,
foram indicadas no catalogo entre colchetes, visando a praticidade na utilizacdo do
catalogo, com a apresentacdo de riqueza de informacbes. Esse é um procedimento de
seguranga que visa garantir ao consulente que somente as informagdes constantes nas
fontes de notacdo musical estdo indicadas no catalogo. Entretanto, as demais informacdes
subentendidas ou presumidas também estardo disponiveis. Eventualmente, fontes
secundarias possibilitam o registro dessas informacfes no catdlogo com o procedimento
dos colchetes. No catalogo de Geyer, esse procedimento ocorreu nos seguintes casos:

a) titulos presumidos de obras de Geyer, que ndo constavam na fonte;

b) titulos originais de obras de outros compositores arranjadas por Geyer;
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c) titulos de obras maiores (ou que congregam um conjunto de obras) incluidos na
forma de subtitulo, no catdlogo de uma obra avulsa, cujas fontes ndo possuiam a
informacdo de que esta integrava uma obra maior;

d) meio expressivo e formacdo vocal e/ou instrumental, quando a informacéo nao
estava clara na fonte, quando estava subentendida a partir da anélise das partes
ou quando havia indicag0es por escrito em partituras de direcéo;

e) autoria de Heinz Geyer comprovada por fontes secundarias;

f) locais e/ou datas de composicao de obras de outros compositores, de arranjos de
Geyer ou edigdes de obras, subentendidos ou abreviados nas fontes;

g) autoria de obras de outros compositores, arranjadas por Geyer, cujos nomes
poderiam estar ausentes ou incompletos;

h) nomes de instrumentos musicais ou vozes em outra lingua e sua traducao;

i) instrumentos que ndo possuiam designacdo para sua classificagdo como mais
agudos ou mais graves. Para o caso de uma fonte apresentar, por exemplo, a
informagdo “clarinete 2” e outra fonte do mesmo conjunto apresentar apenas
“clarinete” (ou até mesmo a auséncia desta), o procedimento foi acrescentar a
informacdo da seguinte forma: clarinete [1] e clarinete 2;

J) informagdes escritas por extenso, quando as fontes apresentavam abreviacOes
dos nomes dos instrumentos musicais, das vozes, das indica¢cbes de andamento
ou das formulas de compasso;

k) qualquer outra informacdo duvidosa apresentada pelas fontes, mas que p6de ser
presumida;

) acréscimo de informacBes diversas ndo explicitas, mas que puderam ser
comprovadas mediante andlise das fontes primarias e/ou secundarias;

m) explicacdes diversas.

3.4.3 Classificacéo de obras

A classificacdo das obras de um compositor é definida a partir das fontes e pode
seguir o modelo multinivel, considerando as categorias principais, as subcategorias e a
numeracdo das obras, essa ultima, conforme critérios definidos previamente. A
classificacdo estabelece a identificacdo de uma obra no catadlogo teméatico por meio da
codificagdo. Além da classificacdo da obra, que implica na definicdo do seu codigo,

analisa-se, ainda, o expressivo para o qual é destinada e o género ao qual pertence.
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O primeiro nivel de classificacdo das obras e arranjos de Heinz Geyer divide-se em
trés principais categorias: a) musica vocal; b) musica instrumental; e c) teatro musical
(Quadro 21). As duas primeiras congregam meios expressivos, sendo a musica vocal a
categoria mais recorrente — com 103 titulos — e a mdsica instrumental com apenas oito. A
terceira categoria principal aglutina quatro géneros musicais definidos devido a sua
afinidade entre si. Essa afinidade se constata por compartilharem elementos comuns como
a musica e a cena. Além disso, a terminologia que define os quatro géneros, elencados no
segundo nivel de classificacdo das obras de Geyer, consta dessa forma, sobretudo, nas

fontes secundarias como programas de concerto, libretos e periddicos.

Quadro 21 - Classificacdo das obras e arranjos de Heinz Geyer

Categoria 1 Categoria 2 Categoria 3
MUSICA VOCAL MUSICA INSTRUMENTAL TEATRO MUSICAL
01. Coro misto a capella 01. Piano solo 01. Opera
02. Coro misto e instrumentos 02. Conjunto instrumental 02. Obra cénico-musical
03. Coro misto, solo e instrumentos 03. Opereta
04. Coro masculino a capella 04. Comédia musicada

05. Coro masculino, solo e instrumentos
06. Coro masculino e instrumentos

07. Canto e instrumentos

08. Canto e érgdo

09. Canto, violino e 6rgdo

10. Canto e piano

11. Cancdo avulsa

Fonte: elaborado pelo autor.

Conforme o quadro 21, o segundo nivel de classificacdo sdo as subcategorias
definidas mediante a analise das obras compostas e arranjadas por Heinz Geyer para as
diversas formagdes vocais e instrumentais, visto que na maioria dos casos o0 autor ndo
definia ou citava essa informacdo na fonte. Apesar de, em alguns poucos casos, constar a
palavra “orquestra” na fonte musical ou essa informacao estar em programas de concertos
e outras fontes secundarias, a experiéncia com as composi¢des e arranjos desse compositor
mostraram que nem sempre tratava-se de uma formacéao tradicional orquestral, comum
para a época. Conforme Ramers (2018), Geyer supria a falta de instrumentos prescrita em
obras tradicionais de outros compositores com uma parte de érgdo, procedimento provavel
também em suas proprias obras e arranjos. Devido a estrutura variavel de instrumentos do

conjunto disponivel na SDMCG, optou-se no catalogo tematico de Geyer, em definir a
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subcategoria de suas composicdes, substituindo a palavra “orquestra” por “instrumentos”
ou por “conjunto instrumental”.

Outra informacdo que geralmente ndo consta na fonte, além da formacao
vocal/instrumental, é o género musical. Também nesse caso, foi necessario analisar o
conjunto de documentos para verificar esse parametro, que na maioria dos casos trata-se do
género cancédo, adaptada para coro. Os géneros musicais encontrados nas obras de Heinz
Geyer sdo:

Cancéao

Cangéo popular
Cancéo tradicional
Cancdo folclorica
Cancdo natalina
Cangéo de ninar
Cancéo sacra

Ciclo de cancgdes

© 0o N o g B~ w DN PE

Ciclo de pecas folcloricas

[ERY
o

. Ciclo de cancdes natalinas
11. Epopeia musical

12. Suite

13. “Poema sinfonico” sobre motivos populares'®
14. Fantasia

15. Gavotte

16. Guarania

17. Hino

18. Marcha

19. Moda de viola

20. Mdsica no estilo popular
21. Toada

15 0 termo poema sinfénico ndo se refere ao conceito normalmente adotado, atribuido a obras
exclusivamente instrumentais. Nas fontes primarias e secundarias dos arquivos de Geyer utiliza-se 0 mesmo
termo para obras vocais com instrumentos que congregam cangdes diversas, encadeadas em um Unico
movimento.
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Quando Geyer indica o género musical ou esse pode ser definido, registraram-se o
género e 0 expressivo logo abaixo do titulo e do codigo da obra, como ocorreu com Amor
Sertanejo (versdo 1) (HG.1.01.01), catalogada como “moda de viola para coro misto a
capella”. No caso das obras da categoria “teatro musical”, foram definidas quatro
subcategorias. A informacdo baseou-se nas fontes secundérias, a saber, os libretos, os
cartazes de divulgacéo, as fontes bibliogréficas e os periodicos diarios. Definiram-se como
obras de teatro musical de Geyer Operas, operetas, uma obra classificada como “cénico-

musical” e outra como “comédia musicada”.

3.4.4 Codificacao

Nos catalogos estudados observou-se que, na codificacdo das obras, a numeracao
continua é utilizada mais frequentemente. O procedimento foi adotado nos catalogos de
Mozart (KOCHEL, 1862) e Bach (SCHMIEDER, 1950). Mesmo apés as reedicdes dos
catdlogos de Mozart, a exemplo da edicdo de 1937, quando Alfred Einstein revisou o
catalogo de Kochel, alterando a numeracdo das obras, ou do catdlogo de Bach, na edi¢édo
de 1990, revisada pelo proprio Wolfgang Schmieder, as entradas dos catalogos
permaneceram com a numeragdo continua. Em Bach, na revisdo de autoria das obras,
Schmieder manteve o nimero no catalogo, mas indicou localizagdo no apéndice (Anhang),
ao final da publicagdo. E o caso da cantata BWV 142 (Uns ist ein Kind geboren),
mencionada no catalogo de Bach (SCHMIEDER, 1990, p. 228) e devidamente incluida no
Anhang Il (Obras de Autoria Duvidosa), recodificada como BWV 142/Anh. Il 23
(SCHMIEDER, 1990, p. 815). Dentre os catalogos estudados, o de Schubert (DEUTSCH,
1951), o de Albéniz (MULAS, 2001) e o catadlogo do Padre José Mauricio (MATTOS,
1970) também utilizaram a numeracao continua.

No catalogo de Haydn (HOBOKEN, 1957) a numeracdo € seccionada. As
categorias das obras sdo representadas pelo nimero romano, ap0s as iniciais “Hob.”
(Hoboken), seguido do nimero da obra relacionada apenas aquela categoria. Os concertos
para violoncelo, por exemplo, s&o em numero de cinco. A identificacdo catalogréfica
apresenta as iniciais “Hob.”, o numero romano “VII” (conforme a categoria “concertos
para diversos instrumentos”), a letra minuscula “b”, para a indicacdo especifica do
instrumento “violoncelo”, seguidos do ndmero do concerto, que obedece a ordem
cronoldgica de composic¢do. A numeracdo seccionada também foi utilizada no catélogo das
obras religiosas de Marcos Portugal (MARQUES, 2012).
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As duas maneiras de realizar a numeracdo em um catalogo de obras (continua ou
seccionada) apresentam vantagens e desvantagens. A vantagem da numeragdo continua é a
facilidade com a qual se pode fazer referéncia a obra e localiza-la no catadlogo. Entretanto,
sua desvantagem é a possibilidade de surgir uma obra ainda ndo catalogada apds o
encerramento do trabalho, desorganizando a numeragdo. Apesar da numeracgao seccionada
ter a desvantagem de apresentar uma visualizagdo mais complexa e com uma referéncia
mais dificil de ser assimilada intelectualmente, sua vantagem € que, caso encontrada uma
obra ainda ndo catalogada, sera possivel inclui-la ao final de uma secéo, sem quebrar as
demais secOes existentes.

A numeracdo seccionada se adequa melhor aos catalogos dos compositores que ndo
possuem numero de opus — principalmente os do século XX — ou quando as fontes estdo
dispersas, os autografos estdo perdidos e ocorreu a proliferacdo de cépias por diversas
partes. Com a dispersdo das fontes, o trabalho de coleta de dados para um catalogo se da
por meio de critérios de escolha e delimitacdo de tempo e espaco geogréafico de pesquisa.

No caso especifico das fontes e obras de Heinz Geyer, seu catalogo foi elaborado
mediante a pesquisa em fontes com delimitacdo em apenas trés acervos, sob critérios ja
expostos anteriormente. Trata-se de um compositor do século XX, cujas obras nédo
possuem numero de opus, ndo foram editadas (com raras exce¢des), as fontes estdo
fragmentadas e h& problemas na atribuicdo de datas, ndo excluindo a possibilidade de
novos documentos serem encontrados em cole¢des particulares, que ndo foram levantadas
neste trabalho. Com base nesse panorama e considerando a classificacdo multinivel
elaborada para as obras e arranjos de Geyer, propde-se um sistema de codificacdo com

numeracgao seccionada, conforme o esquema da figura 66.
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Figura 66 - Codificacdo das obras e arranjos no catalogo de Heinz Geyer

Categoria

HEINZ GEYER —— —H(5.1.02.03 ———— N°daObra

Subcategoria

Fonte: elaborado pelo autor.

As iniciais “HG” conferem ao documento identidade em relagdo ao autor Heinz
Geyer; a) o primeiro numero, com um digito (1 a 3), indica uma das trés grandes categorias
(mdasica vocal, musica instrumental ou teatro musical); b) o segundo numero, com até dois
digitos (01 a 11), indica a subcategoria; e c) o terceiro nimero, com dois digitos, indica o

ndmero da obra.

3.5 CONSIDERACOES SOBRE A OBRA MUSICAL DE HEINZ GEYER

O estudo das fontes primarias e secundarias para o catalogo tematico de Heinz
Geyer evidenciou algumas caracteristicas peculiares de sua producdo composicional. Elas
sugeriram procedimentos especificos no tratamento das obras, arranjos e fontes no

processo de catalogacdo, no que se refere a forma de registro dos dados.

3.5.1 Caracteristicas da musica de Geyer

Heinz Geyer foi um compositor e arranjador primordialmente para musica vocal,
mais especificamente para coro e instrumentos em formato sinfénico. Foram catalogadas
89 composicdes (dentre obras e arranjos) para coro, sendo apenas 29 para coro a capella,
subdivididas entre coro misto (18) e masculino (11). As obras consideradas para coro a
capella foram catalogadas neste meio expressivo devido a auséncia de fontes de notagédo
musical que comprovem a existéncia de partes instrumentais. Dos 89 titulos de musica para
coro, 60 destinam-se para coro e instrumentos, subdivididos entre coro misto (50) e

masculino (10). Além das pegas escritas para a formacao coral, estdo inclusas no catalogo
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mais 14 cancGes para solo ou canto em unissono. Uma categoria especifica do catalogo séo
as obras para teatro musical, que somam 6 obras. Do total de 117 titulos na producédo de
Geyer, apenas 8 foram destinadas exclusivamente para instrumentos, sendo cinco para
conjunto instrumental e trés para piano solo. Abaixo esta o organograma detalhado da

producdo musical de Heinz Geyer, conforme o meio expressivo (Figura 67).

Figura 67 - Organograma da producdo musical de Heinz Geyer por meio expressivo
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Fonte: elaborado pelo autor.

A escrita vocal de Geyer é de textura polifénica homofonica no &mbito da harmonia
tradicional, com raros trechos imitativos ou de polifonia contrapontistica. A formacéo
vocal das obras para coro misto se baseia no quarteto vocal classico: soprano, contralto,
tenor e baixo. Entretanto, é bastante comum a escrita para coro masculino a quatro vozes,
num total de 21 titulos (a capella ou com instrumentos), conforme a configuracdo: 1°
tenor, 2° tenor, 1° baixo e 2° baixo. Mesmo nas pecas para coro misto, com alguma
frequéncia ha divises nas vozes masculinas. O fato se justifica porque Geyer atuou como
regente de sociedades de canto nos primeiros anos em Blumenau, conjuntos formados por
vozes masculinas, muito comuns no contexto da imigragdo alema. Soma-se a isso outro
fator que foi a fusdo do Coro Masculino Liederkranz, conduzido por Geyer, com a

Sociedade Teatral Frohsinn e o Klub Musical em 1936, que foram a base para a fundagéo
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da Sociedade Dramético-Musical Carlos Gomes. Geyer contava, portanto, com um
numeroso naipe de vozes masculinas no coro sinfénico da SDMCG.

A escrita instrumental de Geyer se enquadra no modelo de orquestra sinfonica,
entretanto, sem a formacdo tradicional integral, o que influenciou na denominagéo
“instrumentos” do catélogo, ao invés de “orquestra”. Tomando por base a orquestracdo de
obras da década de 1960 do maestro, cujas fontes das partes instrumentais estdo
disponiveis, verifica-se a seguinte configuracéo:

e Cordas — violino 1, violino 2, viola, violoncelo, contrabaixo (configuracdo sempre
presente, com a auséncia da viola em alguns casos);

e Madeiras — flauta 1, flauta 2, clarinete em sib 1, clarinete em sib 2 (ou com afinacéo
em 14) e, ocasionalmente, saxofone, flauta piccolo, oboé e fagote;

e Metais — trompete em sib 1 (ou pistdo), trompete em sib 2 (ou pistdo), trombone 1,
trombone 2 e, ocasionalmente, trompa em fa;

e Timpanos e percusséao diversificada;

e Teclados: 6rgdo, presente na maioria das orquestracbes, piano e harmonio

geralmente com o 6rgéo e, ocasionalmente, com harpa.

A formacdo orquestral nas obras de Geyer € varidvel e sugere a adaptacdo ao
instrumental disponivel no conjunto conduzido pelo maestro. A parte de 6rgdo, quase
sempre presente nas estruturas instrumentais de Geyer, era executada em um instrumento
elétrico, adquirido naquele periodo pela SDMCG. O instrumento tinha a funcdo de
preencher as partes faltantes da orquestracdo, seja nas obras e arranjos de Geyer ou nas
composicdes de outros autores, executadas pelo conjunto instrumental da instituicéo.

A escrita de Geyer para a formacéo coral sugere um olhar mais aprofundado sobre
essa producdo. Mais da metade do total de pecas para coro sdo obras em portugués ou
arranjos baseados em composicGes populares ou folcléricas brasileiras. A primazia do
repertério de coro em portugués de Geyer, incluindo as seis obras para teatro musical,
confirma a adaptacdo do musico alemdo ao contexto do Brasil. Por outro lado, Geyer
atuava com uma Blumenau povoada por muitos descendentes de imigrantes alemées e que
puderam, apds a Segunda Guerra Mundial, retomar e preservar suas antigas tradicbes como
a do canto coral, na lingua de seus antepassados. Em torno de 30% do repertério vocal do
maestro ainda € de arranjos de cancgdes populares e folcléricas alemds ou composicoes

préprias nesse idioma. Eventualmente foram incluidos nos programas dos concertos da
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orquestra e coro da SDMCG pegas sacras e arranjos de obras de compositores europeus da
musica de concerto, entretanto, ndo se constituindo o foco de sua produgdo musical.

Um olhar sobre o texto da producéo vocal de Geyer sugere a presenca das tematicas
religiosa, do cotidiano e poético-sentimental. Apesar da tematica religiosa ser a menos
frequente, o compositor produziu pecgas para ocasides especificas como o Natal e a Pascoa
ou incluiu o espirito de religiosidade em algumas obras. Os arranjos sobre can¢des com
tematicas do cotidiano buscam explorar um ambiente brejeiro e bucdlico do Brasil com
temas populares e do folclore, mas também ndo sdo a maioria. A gama mais variada de
opcOes se enquadra na temética poético-sentimental, com mais da metade do total das
composicdes vocais. Geyer explora os sentimentos de alegria, os elementos da natureza e
suas belas paisagens, celebra a felicidade, a masica, o bom relacionamento com as pessoas
e, naturalmente, o amor. Em contraponto, também estdo intensamente presentes 0s
sentimentos de saudade da patria de origem, dos tempos que ndo retornam, as despedidas e
os sofrimentos trazidos pelos tempos de guerra e morte.

3.5.2 Obras ou arranjos

Além das obras originais e das versbes de suas proprias obras, conforme
amplamente afirmado, Geyer realizou uma enorme quantidade de arranjos musicais sobre
cancbes populares e folcloricas, brasileiras e estrangeiras ou compostas por outros
compositores. Sdo consideradas obras de autoria de Heinz Geyer, aquelas cujo contetdo
intelectual e artistico foi criado por esse autor. A producdo musical do maestro
compreende, entdo, obras originais, versdes de suas préoprias obras, arranjos, versdes de
seus arranjos e obras mistas, que incluem partes autorais e inser¢des de obras de outros
compositores, arranjadas pelo maestro. Do total de 117 titulos, 48 sdo obras compostas por
Geyer e 69 sdo denominados genericamente de arranjos. Estdo incluidos nesses 117 titulos,
obras e arranjos cujas fontes estdo perdidas, mas sua existéncia pdde ser comprovada por
meio de fontes secundérias.

Geyer realizou orquestraces de melodias do folclore brasileiro, folclore aleméo e
outras melodias tradicionais e populares, o0 que em seu catalogo sdo considerados arranjos.
Como exemplo de arranjo de Geyer, temos a canc¢do de ninar da regido do Baixo Reno,
oeste do Estado de Nordrhein-Westfalen, na Alemanha, fronteira com a Holanda,
Sandménnchen (HG.1.02.20). Esta cancdo é de autoria de Anton Wilhelm Florentin von

Zuccalmaglio (1803-1869), arranjado por Heinz Geyer para coro misto a capella. O
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procedimento utilizado para o registro dessas informacGes permitiu diferenciar as duas
categorias nos campos especificos da primeira secdo destinada a identificacdo da obra.
Quando a obra é de composicao de Geyer, registrou-se um reforco da autoria com o campo
5 — compositor, data de nascimento e morte, sendo ele preenchido como: Heinz Geyer
(1897-1982). Para o caso dos arranjos, 0 mesmo campo 5 foi utilizado e foram elencados
mais dois outros campos: campo 8 — arranjador — e o campo 9 — local e data do arranjo.

No campo dos arranjos, uma ressalva pode ser feita quanto aos ciclos — assim
denominados pelo compositor — em especial, aqueles estruturados sobre temas tradicionais,
folcléricos ou populares. Nesse caso especifico, as estruturas que se assemelham a
“poemas sinfonicos” que incluem vozes ou popourrit, escritas por Geyer sobre esses
temas, sdo definidas no catdlogo como obras de Geyer. Isso justifica-se pela significativa
acao criativa do compositor imposta no encadeamento dos temas escolhidos na obra
coletiva. Esta categoria pode ser considerada mista, na qual Geyer criou melodias e
orquestracGes inéditas e introduziu trechos de cancbes folcloricas, tradicionais ou
populares. O exemplo mais tipico é o Ciclo n°® 8 — Alma Brasileira (HG.1.03.03), no qual
trechos inéditos, tanto vocais como orquestrais, estdo integrados com arranjos de cangdes
folcloricas.

Nas versdes de suas proprias obras, Geyer realizou modificacbes conforme a
necessidade e as condicBes técnicas dos instrumentistas e cantores. Esse procedimento
pode ser observado nas versdes realizadas nas suas operas Anita Garibaldi (HG.3.01.01) e
na epopeia musical O Imigrante (HG.3.02.01) que, apds as estreias, foram adaptadas para

outros periodos e contextos.

3.5.3 A prética da reutilizacdo de obras

A pesquisa nas fontes de notacdo musical e fontes secundarias, como os programas
de concertos e os periodicos diarios, evidenciou uma pratica muito comum de Heinz
Geyer, a reutilizacdo de suas proprias obras e arranjos, inserindo-as ou adaptando-as a
novos contextos musicais, realizando pequenas ou grandes modificagbes. Ao estudar o
catalogo de Johann Sebastian Bach, elaborado por Schmieder (1950, 1990), especialmente
a edicdo de 1990, percebeu-se que o compositor, além de ter produzido arranjos para cravo
ou 6rgdo de obras de Antonio Vivaldi (1678-1741) e fugas sobre temas de Arcangelo
Corelli (1653-1713), também reutilizou suas proprias obras. A sinfonia da cantata de
casamento Herr Gott, Beherrscher aller Dinge (BWV 120a), de 1729 (SCHMIEDER,
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1990) e a abertura da cantata Wir danken dir Gott (BWV 29), de 1731 (SCHMIEDER,
1990), sdo transcricBes do preludio de sua Partita n°® 3, em mi maior, para violino solo
(BWV 1006), composta em 1720 (SCHMIEDER, 1990).

A marcha Rio de Janeiro, composta por Heinz Geyer, foi concebida como obra
para piano solo e, posteriormente, transcrita para conjunto instrumental de instrumentos
variados. Apesar da falta de datacdo nas fontes, presume-se que a versdo para piano solo é
a mais antiga devido a publicacdo do programa de um concerto no jornal Der Urwaldsbote,
de 25 de novembro de 1922. Como Geyer chegou a Blumenau, em 1921, ainda nédo
dispunha, nesse periodo, de um conjunto instrumental tdo variado como sugerem as partes
instrumentais. O procedimento de catalogacdo nesse caso foi estabelecer que a marcha Rio
de Janeiro, para piano solo (HG.2.01.03) é a primeira versao e a marcha Rio de Janeiro,
para conjunto instrumental (HG.2.02.03) € a segunda.

Outro caso interessante é Anita Garibaldi (HG.3.01.01), ndo concebida como dpera
até sua estreia como tal em 1950. A Revista da Semana, periddico do Rio de Janeiro, de 06
de janeiro de 1940, publicou um artigo sobre uma solenidade com a participacdo do
Interventor Federal Nereu Ramos, no Teatro Carlos Gomes. No artigo consta o discurso do
prefeito José Ferreira da Silva, fazendo referéncia a terceira cena, do primeiro ato da Opera
Anita Garibaldi, obra apresentada em trechos naquela ocasido. O Interventor Federal da
época, Nereu Ramos, também teceu elogios a Heinz Geyer, pela sua “grandeza espiritual
que tinha sabido comprehender e interpretar a alma brasileira, descrevendo um dos mais
bellos episodios da vida catharinense” (RES, 06 jan. 1940). Trechos da obra também foram
apresentados em 08 de setembro de 1941 na Radio Tupi do Rio de Janeiro (DNO, 08 set.
1941a).

A Opera foi estreada em 02 de setembro de 1950 (PRG, 02 set. 1950b), conforme o
primeiro libreto, no qual consta que a obra possui trés atos e foi composta por Heinz
Geyer, com texto escrito por José Ferreira da Silva (PRG, 02 set. 1950b). Ndo foram
encontradas fontes musicais referentes ao primeiro libreto, somente do segundo (PRG,
[1956]) cujas fontes estdo disponiveis nos acervos consultados. Esse segundo libreto,
provavelmente, foi publicado para a récita completa da dpera em 1956 (PRG, 27 out.
1956a). O Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, apresentou uma nota sobre a Opera Anita
Garibaldi, na Temporada Lirica Internacional de S&o Paulo de 1957. E uma transcricéo da
critica publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo, com detalhes sobre o enredo e sobre o

terceiro ato que teria sido modificado a partir da estreia em 1950, em Blumenau (JBR, 20
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dez. 1957). Uma outra récita completa foi realizada em 1963 (PRG, 01 jun. 1963) e trechos
foram constantemente introduzidos em diversos programas posteriores do Coro e

Orquestra do Teatro Carlos Gomes nos anos seguintes.

3.5.4 Obra coletiva e pecas independentes

Ainda no &mbito da reutilizagéo de obras, diante da oportunidade ou necessidade do
compositor, ha o caso muito comum de uma peca avulsa ou independente, posteriormente,
ser inserida em uma ou mais obras maiores ou coletivas, integradas por varias pecas. Em
contrapartida, as pecas integrantes de obras coletivas sdo extraidas e adaptadas para
desempenharem a condi¢do de composic¢des independentes. Ainda existe 0 caso de uma
peca originalmente pertencente a uma obra coletiva ser integrada a outra obra coletiva,
conservando seu titulo original ou com um nome diferente. Para Mulas (2001, p. 63), o
tratamento independente das pecas ou incluidas em obras coletivas estabelece um dilema a
ser enfrentado quanto ao tratamento mais adequado desse tipo de composi¢cdo em um
catalogo.

Foi comum encontrar fontes de pecas arranjadas por Geyer — ou composi¢oes
préprias — sendo tratadas como pecas independentes e em outras, integradas em conjuntos
de pecas. Dentre as obras compostas por Geyer e seus arranjos sobre as obras de outros
compositores, um total de vinte e sete (oito obras e dezenove arranjos) foram tratadas no
catalogo como pecas independentes e, a0 mesmo tempo, como pecgas integrantes, no caso,
de sete obras coletivas. As fontes, geralmente, ndo indicam que a peca estd inserida,
também em uma obra coletiva. Agrega-se a isso o fato de essas fontes estarem dispersas
em acervos diferentes, locais diferentes de um acervo, geralmente ndo integradas aos
conjuntos de fontes das obras coletivas. Em alguns casos, o arranjo foi realmente
concebido para ser tratado de forma individual, ndo integrante de uma obra coletiva, tendo
o procedimento de insercdo da peca ocorrido posteriormente, porém, sem produzir uma
nova fonte com essa indicagéo.

No processo de catalogacdo ocorreram casos de localizacdo de evidéncias que
comprovaram que determinada peca independente era integrante de uma obra coletiva,
reunindo diversas canc¢des no formato de “ciclo”, “epopeia”, “suite” ou “poema Sinfonico”.
Essas evidéncias foram constatadas em fontes secundarias, especialmente, nos programas
de concertos e nas gravacGes em Long Play. Eventualmente consta alguma citagéo do titulo

da cancdo avulsa na partitura de direcdo da obra coletiva, no entanto, sem apresentar a
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fonte musical. Diferentemente do que ocorreu no catalogo de Isaac Albéniz (MULAS,
2001), em Geyer ndo foi constatado nenhum caso de obra que, em sua origem, foi
concebida como coletiva, funcionar como obra independente. No entanto, trechos das
Operas e de outras obras, conforme constam em programas de concerto, foram apresentadas
em diversas ocasides, mas referenciadas como integrantes das obras maiores.

Um caso muito caracteristico na catalogacdo de uma obra coletiva de Geyer, que
integra pecas catalogadas independentemente é Quadros Historicos do Desenvolvimento
do Brasil (HG.1.03.18), uma epopeia musical para coro misto, solo e instrumentos,
incluindo bailado e quadros vivos. Essa obra integra dezesseis cangdes das quais, cinco séo
composic¢des originais de Geyer e sete sdo arranjos, além de outras quatro, cujas fontes
musicais sdo inexistentes. Em outro exemplo observou-se de forma muito recorrente nas
fontes secundarias a execucdo do arranjo da cancdo Capitdo Cacula (HG.1.02.05). Essa
cancdo, também conhecida como “Cangdo do Soldado” e “Cangdao do Exército”, foi
composta, por volta de 1907, pelo pianista, flautista e compositor paraense Teofilo Dolor
Monteiro de Magalhdes (1885-1968). O arranjo foi produzido por Geyer, possivelmente
em abril de 1962, tratado como peca independente. Entretanto, em uma parte de direcédo
consta a indicacéo da insercéo desse arranjo no Ciclo n°® 8 — Alma Brasileira (HG.1.03.03),
de autoria de Heinz Geyer em 1964.

Na maioria das vezes, a condicdo de uma peca como integrante de uma obra
coletiva foi constatada posteriormente a catalogacdo da obra ou arranjo de Geyer como
obra independente. O caso inverso também ocorreu quando uma obra coletiva nédo
apresentava fontes musicais de todas as cancdes em seu conjunto, facultando as fontes
secundarias ou qualquer outra indicacdo textual, a comprovacgdo de que determinada peca
integrava o conjunto, cuja fonte foi localizada ap0s a catalogacdo. A constatacdo i