S
unesp "9 UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

«JULIO DE MESQUITA FILHO”
Faculdade de Ciéncias e Letras
Campus de Araraquara - SP

JESSICA FABRICIA DA SILVA

A PERSPECTIVA DA NARRADORA EM
NIKETCHE — UMA HISTORIA DE POLIGAMIA

ARARAQUARA - S.P.
2016






JESSICA FABRICIA DA SILVA

A PERSPECTIVA DA NARRADORA EM NIKETCHE — UMA
HISTORIA DE POLIGAMIA

Trabalho de Conclusaio de Curso (TCC)
apresentado ao Conselho de Curso de Letras, da
Faculdade @ de  Ciéncias e  Letras —
Unesp/Araraquara, como requisito para obtengao
do titulo de Bacharel em Letras.

Orientador: Profa. Dra. Marcia Valéria Zamboni
Gobbi

Co-orientador: Profa. Dra. Tania Mara Antonietti
Lopes

ARARAQUARA - S.P.
2016



JESSICA FABRICIA DA SILVA

A PERSPECTIVA DA NARRADORA EM
NIKETCHE — UMA HISTORIA DE POLIGAMOA

Data da defesa/entrega: ~ /  /

Trabalho de Conclusio de Curso (TCC)
apresentado ao Conselho de Curso de Letras, da
Faculdade de Ciéncias e Letras  —
Unesp/Araraquara, como requisito para obtencao
do titulo de Bacharel em Letras.

Orientador: Profa. Dra. Marcia Valéria Zamboni
Gobbi

Co-orientadora: Profa. Dra. Tania Mara
Antonietti Lopes

MEMBROS COMPONENTES DA BANCA EXAMINADORA:

Presidente e Orientador: Nome e titulo

Universidade.

Membro Titular: Nome e titulo

Universidade.

Nome e titulo
Universidade.

Membro Titular:

Local: Universidade Estadual Paulista
Faculdade de Ciéncias e Letras
UNESP — Campus de Araraquara



AGRADECIMENTOS

A minha av6, Creuza Maria da Silva, que assumiu o papel de mae e me criou com todo
carinho e prudéncia que ela poderia dispor. Se nao fosse por ela, este trabalho ndo teria sido
feito, eu ndo teria entrado na UNESP, enfim.

A minha orientadora Marcia Valéria Zamboni Gobbi, por ter me aceitado.

A minha co-orientadora Tania Mara Antonietti Lopes, que numa sintonia césmica me ajudou
quando eu estava desamparada e despreparada.

A professora Sabrina Rodrigues Garcia Balsalobre, que me deu de presente os livros da
Paulina Chiziane para que, assim, eu pudesse continuar a minha pesquisa de forma mais
ampla.

Ao meu namorado Rafael Franco Rissetti, que me deu for¢as quando eu precisava e acreditou
que eu seria capaz de terminar esta pesquisa. Entendeu meus momentos de nervoso e, mesmo
assim, manteve-se presente.

A sociedade, porque “sou mulher e sou preta, entdo, tudo que fago tem que ter erros. Se nio

tiver, arranjam” (Paulina Chiziane). Dessa forma, fiquei mais confiante sobre a minha
pesquisa e sobre a minha capacidade.

Por fim, “I'ma keep running, cause a winner don't quit on themselves”.



“So what are you gonna say at my funeral now that you've killed me?
Here lies the body of the love of my life, whose heart I broke without
a gun to my head. Here lies the mother of my children both living and
dead. Rest in peace, my true love, who I took for granted, most bomb
pussy, who because of me, sleep evaded. Her shroud is loneliness.”

(LEMONADE, 2016, parte 4)



RESUMO

Este trabalho pretende analisar o romance Niketche — uma historia de poligamia, da
mocambicana Paulina Chiziane. A historia, narrada em primeira pessoa pela personagem
Rami, mostra a posi¢do de uma mulher dentro da sociedade mogambicana e dentro de seu
casamento, no qual a institui¢do selada pelos votos catélicos ndo ¢é respeitada, visto que o
marido da protagonista, o comandante da policia Tony, possui quatro amantes: Julieta, Luisa,
Saly e Maua Saulé. Destarte, a metodologia deste trabalho consistird na leitura de textos que
discutam os procedimentos da voz narrativa e o ato de narrar. Desse modo, para compreender
a relevancia do discurso da autodiegese e como esta pode auxiliar na compreensdo da
arquitetura romanesca, sobretudo quando focaliza a perspectiva da narradora-personagem
dentro de um universo especifico, as explicagdes de Oscar Tacca (1983), Gerard Genette
(1986) e Walter Benjamin (1994) mostram-se essenciais para o entendimento do ato de narrar
de Paulina Chiziane. Ademais, serdo privilegiados os estudos relativos a historia da literatura
moc¢ambicana e a fortuna critica da escritora Paulina Chiziane. Para tal, Pires Laranjeira
(1995), Fatima Mendonga (1989), Ana Mafalda Leite (2013) e os estudos das professoras
Tania Macédo & Vera Maquea (2007) norteardo a pesquisa.

Palavras-chave: Paulina Chiziane. Narrativa. Literatura Mog¢ambicana. Oralidade.



RESUMEN

El presente trabajo se propone analizar la novela Niketche — uma historia de
poligamia, de la mozambiquefia Paulina Chiziane. La historia, narrada en primera persona por
Rami, muestra la posicion de la mujer en la sociedad mozambiquefia, y en el seno del
matrimonio, el cual no respeta la institucion sellada por el voto catolico, pues el marido de la
protagonista, el comandante de la policia Tony, tiene cuatro amantes: Julieta, Louise, Saly y
Maua Saule. La metodologia de esta investigacion consiste en la lectura de textos que tratan
de los procedimientos de la voz narrativa y del acto de narrar. De esta manera, para
comprender la relevancia del discurso autodiegético y como este puede ayudar en la
percepcion de la arquitectura romanica, sobretodo cuando se centra en la perspectiva del
narrador-personaje dentro de un universo especifico, las explicaciones de Oscar Tacca (1983),
Gerard Genette (19?7?) y Walter Benjamin (1987) se muestran esenciales para la comprension
del acto de narrar Paulina Chiziane. Finalmente, seran privilegiadas las producciones que
tratan de la historia de la literatura mozambiquefia, y la critica literaria que se refiere a la
escritora Paulina Chiziane, responsables por nortear la presente investigacion, a saber: Pires
Laranjeira (1995), Fatima Mendonga (1989), Ana Mafalda Leite (2013) y los estudios de
Tania Macédo & Vera Maquea (2007).

Palabras-claves: Paulina Chiziane. Narrativa. Literatura Mozambiquefia. Oralidad.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho, organizado em quatro capitulos, pretendeu analisar a estrutura
narrativa do romance Niketche — uma historia de poligamia, da mogambicana Paulina
Chiziane, a luz dos pressupostos do critico francés Gerard Genette (1986) e de seus
desdobramentos na teoria da narrativa.

Entretanto, como ha pouco contato em nosso pais com as literaturas africanas de
lingua portuguesa, mesmo com a Lei 10.639/03, que tornou obrigatdrio o ensino de historia,
cultura e literatura afro-brasileira e africana, ressaltando, assim, a importancia da cultura
negra na formacado da sociedade brasileira, fez-se necessario, para o entendimento do leitor,
uma brevissima contextualizacdo da histéria da literatura mogambicana, a partir das
consideragdes de criticos como Pires Laranjeira (1993) e Maria Teresa Salgado (2008), para
que seja possivel compreender o quadro socio-historico do qual Paulina Chiziane faz parte.

Assim, apos o capitulo “Breve historia da literatura mogambicana”, o leitor se
deparara com “Paulina Chiziane: fazer literario”, que disserta um pouco sobre vida e obra da
escritora mogambicana. Quanto a fortuna critica de Paulina Chiziane, os estudos das
professoras Tania Macédo & Vera Maqued (2007) e Rita Chaves & Tania Macédo (2006)
foram empregados na seguinte monografia.

Além disso, nesse capitulo hd uma breve explanacao sobre a importancia da oralidade
nas literaturas africanas, de modo geral, ¢ na producdo literaria de Chiziane, evidenciando
como essa caracteristica literaria aparece na obra da autora. Para tal, utilizou-se a estudiosa
Ana Mafalda Leite (2013) e, destarte, serd perceptivel ao leitor que, apesar de Niketche ser
escrito em portugués, ndo se pode deixar de notar a subversao da lingua do colonizador, pois
“embora a mesma lingua, e essa ¢ talvez uma das armadilhas do conceito de lusofonia, a
textualidade ¢ culturalmente outra, translinguistica e transcultural” (LEITE, 2013, p.38).

A seguir, no capitulo “Alguns aspectos da estrutura narrativa”, ha uma pequena
explanagdo sobre alguns conceitos narrativos que serdo discutidos nesse trabalho. Dessa
forma, como dito, Gerard Genette (1986), Oscar Tacca (1983) e Antonio Candido (2011), por
exemplo, serviram de base tedrica para descrever as concepgdes sobre personagem, narrador e
focalizagdo. Além disso, Walter Benjamin (1994) foi essencial para evidenciar o carater oral
de Niketche.

Por ultimo, no capitulo “Anélise da narrativa: uma proposta de leitura”, como o titulo

deixa entender, hé a exposi¢cdo de uma das possiveis propostas de leitura do livro, ou seja, ndo
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se planejou, nesta pesquisa, uma observacdo fechada em si, mas que possibilite novos
entendimentos da obra, além de abrir caminho para um possivel desenvolvimento de projeto

de mestrado.
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2. BREVE HISTORIA DA LITERATURA MOCAMBICANA

Para uma explanagdo breve acerca da historia da literatura mogambicana, foram
empregadas as ponderacdes do critico portugués Pires Laranjeira (1993).

Desse modo, segundo Laranjeira (1993), houve, em Mogambique, pouca manifestacao
literaria até a Segunda Guerra Mundial, sendo que essas manifestagdes estavam
intrinsecamente ligadas a circulagdo de jornais. Isso contribuiu para o carater fragmentario do
fazer literdrio mocambicano. Assim, o critico portugués segmenta a literatura mogambicana
em cinco periodos. Os dois primeiros momentos sdo considerados por ele como a preparagao
do que estaria por vir: o primeiro, Incipiéncia, que tem o seu inicio junto com o processo de
colonizagdo e vai at¢ 1924, com a publicacdo de O livro da dor, de Jodao Albasini,
responsavel, junto com seu irmdo Jos¢ Albasini, por alguns dos principais jornais
mogambicanos, como O Africano (1909) e O Brado Africano (1918); e o segundo, nomeado
de Preludio, abrange o ano de publicagdo de O livro da dor e se estende até o fim da Segunda
Grande Guerra.

Desse modo, “uma nova época foi inaugurada, portanto, a seguir a II Guerra Mundial.
Durante cerca de 20 anos (até 1963), a literatura mocambicana alcancard a autonomia
definitiva no seio da lingua portuguesa” (LARANJEIRA, 1993, p.258).

O quarto periodo, o do Desenvolvimento, ¢ marcado pela luta armada em favor da
independéncia do pais e se estende de 1964 até 1975. Por ultimo, o quinto periodo ¢ o
considerado o de Consolidacdo da literatura mocambicana e, devido ao ano de publicagdo do
livro de Pires Laranjeira, restringe-se de 1975 a 1992.

Todavia, Paulina Chiziane, escritora do romance que foi estudado nesse trabalho,
pertence a um periodo posterior aos trabalhos do critico portugués. Desse modo, fez-se
necessario buscar ensaios que dissertem sobre a situacdo da literatura mocambicana
contemporanea e, para isto, utilizou-se o ensaio “Um olhar em dire¢do a narrativa
contemporanea mogambicana”, da professora Maria Teresa Salgado (2005).

Destarte, a literatura mogambicana apresenta uma profunda consciéncia critica, gragas
aos processos de colonizagdo, independéncia e, muitas vezes, guerra civil, o que possibilita
valorizar as multiplas vozes e cruzamentos culturais que fazem parte do universo

mogambicano:
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[...] os escritores pods-coloniais caminham em dire¢do ao futuro,
olhando para tras, isto é, com seus olhares fixos no passado colonial. [...]
estdo ligados ao fendmeno colonial, mas voltam-se para questdes que
interessam a condigdo humana em qualquer parte do planeta. Nao abrem
mao de temas que sO aparentemente dizem respeito exclusivo ao espaco
africano. (HAMILTON apud SALGADO, 2005, p.04)

Este dado apresentado por Salgado pode ser encontrado na produgdo literaria de
Paulina Chiziane, como ficara evidente no capitulo reservado para as explanacdes sobre

Niketche — uma historia de poligamia.
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3. PAULINA CHIZIANE: FAZER LITERARIO

Paulina Chiziane nasceu em junho de 1955, em Manjacaze, na provincia de Gaza,
localizada ao sul de Mocambique. Aos 18 anos, a escritora fez parte do movimento social de
militincia FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique), que reivindicava, na época, a
independéncia mogambicana, marcando a autora para sempre. Em consequéncia do
casamento aos 19 anos e do nascimento dos primeiros filhos, ndo pode finalizar o curso de
Linguistica que frequentava na Universidade Eduardo Mondlane.

Quando tentou publicar o seu primeiro livro, Balada de Amor ao Vento, Chiziane teve
que resistir as dificuldades em se tornar escritora em uma sociedade que nao possibilitava a
ascensao socioecondmica da mulher e enfrentou a Associagdo dos Escritores de Mogambique,
chegando até a ameacar Eduardo White, um dos maiores poetas mogambicanos. Todavia, os
contratempos nao desapareceram com a publicacdo do livro, mas aumentaram, como a propria

autora explicita em uma entrevista ao jornal Expresso:

O meu primeiro livro levantou muitas davidas: primeiro uma mulher
que escreve, depois que fuma, depois que fala de amor... Ndo deve ser flor
que se cheire. Tentavam afastar-me da sociedade, ainda continuo a ser vista
como uma aventureira, como uma pessoa que nao tem ancora no meio
social. (MOREIRA, 1999, p.1).

No cenario da literatura mogambicana, Paulina Chiziane encontra-se em uma posi¢ao
privilegiada, como afirma Ana Mafalda Leite, pois, além de ter sido a primeira mulher a ter
um romance publicado em Mog¢ambique, a escritora “[...] inscreve-se numa linha de narrativa
feminina africana de critica a poligamia, cuja iniciadora foi a senegalesa Mariama Ba [...]”
(LEITE, 2012, p.199). O romance, que ¢ o corpus desta pesquisa, no qual se pode ver essa
critica de forma explicita, ¢ Niketche — uma historia de poligamia — a comecar pelo titulo
dado a obra, pois trata-se de uma danca tradicional de iniciagdo sexual do norte de
Mocambique, das regides da Zambézia e Nampula. Logo, o corpo feminino, marcado pelas
diversas formas de coer¢do social, transforma-se, na tradi¢do da literatura marcada pela
escrita das mulheres, em tema importante de luta.

Badou Koffi Robert (2010) observa em sua dissertacdo A consciéncia da
subalternidade: trajetoria da personagem Rami em Niketche de Paulina Chiziane, que
dificuldades — como pressoes sociais e analfabetismo — impossibilitaram, por muito tempo, a

manifestagdo de uma literatura de autoria feminina dentro das sociedades africanas.
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Citando e, dessa forma, tecendo uma critica as contestacdes da estudiosa senegalesa
Pierrette Herzberger-Fofana sobre o vinculo entre os romances escritos por mulheres africanas
nos anos de 1970, a expressdo “literatura feminina” em Africa e os movimentos feministas
dos também anos de 1970 na Europa e nos Estados Unidos, Robert (2010) coloca em questdo
se realmente “[...] as mulheres africanas se inspiraram na Iuta dos movimentos de
emancipacdo feminina dos anos 1970 na Europa e nos Estados Unidos ou [isto] seria apenas
mera coincidéncia?” (2010, p.10). De fato, os anos de 1970 sao marcados pela revindicacao
de direitos fundamentais, tentando mudar as condi¢des lamentaveis das mulheres.

E nesse contexto que se encontra Paulina Chiziane, demonstrando em suas obras
engajamento para enfrentar tabus sociais e os choques de culturas. Seus romances sdo
carregados de critica a sociedade mogambicana, além de debater sobre as crengas infundadas
da superioridade masculina. Além disso, como observam as professoras Tania Macédo e Vera
Magquéa (2007), apesar de haver escritoras de renome em paises como Cabo-Verde - Vera
Duarte e Dina Salustio, por exemplo -, ¢ Angola, como Ana Paula Tavares, sdo poucas as
publicacdes de escritoras nesses € nos demais paises luséfonos do continente africano. “O
reconhecimento da escrita de Paulina Chiziane ¢ paradigmatico do que afirmdvamos sobre o
papel da critica na visibilidade da producdo literaria feminina” (MACEDO & MAQUEA,
2007, p. 75).

Nos romances de Chiziane ndo ha uma tentativa de deslegitimar as tradi¢des e leis
mogcambicanas, mas sim de discutir como elas, da forma como estao estruturadas, contribuem

para a manuten¢ao da subalternidade feminina:

[...] outro elemento comum aos meus livros e a tematica da repressdo da
mulher é que as personagens femininas ndo rompem com o espago vivencial
onde vivem, ou seja, por mais que sofram com a turbuléncia do mundo que
as oprime, elas ndao rompem com a sociedade. (CHIZIANE, J/L, 21 Margo
2001).

Ao fazer isso, a escritora também propde um debate sobre o que era de fato tradicao
mogambicana e o que foi imposto pelo processo colonial, aderindo-se a sociedade. Assim,
tem-se nas obras de Chiziane uma “[...] reflex@o sobre as fraturas socioculturais entre o norte
e o sul de Mog¢ambique ou ainda a dicotomia entre religido e lei herdada do colonizador”
(ROBERT, 2010, p.55), pois em seus livros ¢ possivel deparar-se com “[...] costume, lendas e
perspectivas de populagdes distantes do litoral e, portanto, com um maior afastamento da

cultura ocidental” (MACEDO & MAQUEA, 2007, p.76).
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A escrita, como salienta Robert (2010), torna-se um mecanismo de luta e defesa dos
direitos das mulheres na sociedade africana, criando uma via de combate que ndo sofre com o
controle masculino. Entretanto, uma mulher que consegue adentrar o sistema educacional,
muitas vezes ¢ submetida a violéncias fisicas e psicoldgicas, uma vez que, de acordo com

Robert (2010, p.14):

[...] o sistema educativo nos paises africanos, de modo geral, tende a fazer da
menina uma pessoa menos importante que o menino. Alguns pais, com medo
de fazer de suas filhas umas “marginais ¢ marginalizadas ” que se revoltam
contra a ordem estabelecida, limitam a sua educagdo ao nivel da escola
primaria. A mulher intelectual, por exemplo, ¢ as vezes vista pelos
depositarios das tradigdes africanas como uma ameaga ao bom
funcionamento da sociedade tradicional.

No ensaio “Eu, mulher... Por uma nova visao do mundo”, Chiziane (2013) explana
como se deu a sua entrada no universo da escrita. De forma critica, a escritora mog¢ambicana
inicia o seu relato explicitando que, de forma geral, a condi¢do da mulher ja se mostra
problematica em diversos mitos sobre a criagdo do mundo e ndo sofre mudangas na sociedade
contemporanea, pois a mulher continua sendo menosprezada, sendo ela relegada apenas ao
papel de mae e dona de casa. Destarte, para Paulina Chiziane, a escrita serviu como um

processo de luta:

Reencontrei na escrita o preenchimento do vazio e incompreensao
que se erguia a minha volta. A condigdo social da mulher inspirou-me e
tornou-se meu tema. Coloquei no papel as aspiragdes da mulher no campo
afectivo para que o mundo as veja, as conhega e reflita sobre clas. Se as pro-
prias mulheres ndo gritam quando algo lhes da amargura da forma como
pensam e sentem, ninguém o fara da forma como elas desejam. (CHIZIANE,
2013, p.202-203).

E interessante notar que, como afirmam Tania Macédo e Vera Maquéa (2007), apesar
das mulheres fazerem parte das lutas de independéncias das ex-colOnias portuguesas em
Africa, como a propria Paulina Chiziane, e mesmo que os papéis delas nesses processos
fossem de extrema relevancia, “[...] as vozes femininas sdo poucas nas literaturas africanas de
lingua portuguesa” (MACEDO & MAQUEA, 2007, p.74-75). Pode-se dizer, entdo, que, para
Paulina, o palco onde a luta contra as opressdes acontecia apenas mudou de espago, tornando-

se mais abstrato, mas ndo menos impactante.

Ser mulher e ser artista torna-se um verdadeiro escandalo. Escandalo
que tive que arriscar ¢ suportar. Nesta sociedade a mulher s6 pode falar de
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amor e sexo com outras mulheres e também em segredo. Falar em voz alta ¢
tabu, é imoral, é feio. No meu livro falo da vida, do amor € sexo. Com as
minhas maos accionei uma bomba sobre a minha cabeca (CHIZIANE,
2013, p.203, grifos nossos).

Este fato também ¢ observado e analisado pela escritora nigeriana Chimamanda Ngozi

Adiche, no seu pequeno — mas incisivo — discurso Sejamos todos feministas. Segundo ela,

Ensinamos as meninas a se encolher, a se diminuir, dizendo-lhes:
“Vocé pode ter ambicdo, mas ndo muita. Deve almejar o sucesso, mas nao
muito. Sendo vocé ameaga o homem [...]". [...] A realidade, porém, ¢ mais
dificil, mais complexa. Somos seres sociais, afinal das contas, ¢
internalizamos as ideias através da socializa¢do. Até mesmo a linguagem que
empregamos dentro do casamento ¢ reveladora: frequentemente ¢ uma
linguagem de posse, ndao de parceria. [..] Ensinamos que, nos
relacionamentos, ¢ a mulher quem deve abrir m3o das coisas. Criamos
nossas filhas para enxergar as outras mulheres como rivais — ndo em
questdes de emprego, ou realizagdes, o que, na minha opinido, poderia até
ser bom —, mas como rivais na aten¢do masculina. (2015, p.30-34).

3.1.  Niketche — uma historia de poligamia & processos de escrita

A professora especializada em literaturas africanas Ana Mafalda Leite, em seu estudo
Oralidades & escritas pos-coloniais (2013), faz um longo estudo de como esse fendmeno ¢
aderido a literatura escrita e suas consequéncias no sistema linguistico como um todo. Para
ela, a lingua deve ser pensada e analisada nos textos literdrios africanos, pois sdo evidentes
neles os processos de identificagdo dos autores: “[...] a relagdo com o corpo linguistico
comeca por manifestar-se pelas diferentes ‘falas’ com que os escritores africanos se

299

assenhorearam da ‘lingua’” (2013, p.19-20). Dessa forma, a lingua passa por uma espécie de
africanizacdo em diversos niveis, subvertendo um dos instrumentos de poder mais

importantes do colonizador.

As literaturas africanas de lingua portuguesa encenaram, deste
modo, desde muito cedo, a criagdo de novos campos literarios, fazendo
coexistir, na maleabilidade da lingua, a escrita com a oralidade, numa
harmonia hibrida, mais ou menos imparavel que os textos literarios nos
deixam fruir. (LEITE, 2013, p.21).

Entretanto, um fato interessante afirmado pela estudiosa ¢ o de a oralidade ser “[...]
resultante de condi¢des materiais ¢ histéricas e ndo uma resultante da ‘natureza africana’ [...]”

(LEITE, 2012, p.20). Esse fato também ¢ observado pelos professores Rejane Vecchia da
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Rocha e Silva e Ubiratd Roberto Bueno de Souza (2015) no artigo “Literatura mogambicana e
oralidade: uma postura critica e uma fundamentacgdo tedrica”. Eles explicitam que é erroneo
admitir que exista, em todo territorio do continente africano, dada a sua grande extensdo
territorial, uma “tradicdo oral”, j4 que ndo sdo todas as sociedades autdctones que
presenciaram a oralidade como condicdo para se perpetuar o conhecimento adquirido.
Hampaté B4 (1980), em seu artigo “A tradi¢do viva”, também explicita esse ponto ao ser
cuidadoso em afirmar que seus estudos se baseiam nas sociedades africanas que se localizam
em “[...] toda a regido de savana ao sul do Saara [...]” (1980, p.182).

Em intimeras entrevistas, Paulina Chiziane faz questdo de (re)afirmar que as técnicas
narrativas de suas obras sdo calcadas na oralidade, chamando a si mesma de “contadora de

historias”:

O meu ponto de partida ¢ a oralidade, e todos os meus trabalhos até
hoje sdo baseados na tradigdo oral, dai que eu ndo gosto de dizer que fiz um
romance, uma novela ou seja o que for. Eu conto uma histéria e ao conta-
la acrescento um ponto. E ela pode ser grande ou pequena. Essa ¢ a minha
primeira receita. (apud MANJATE, 2004, p.2, grifos nossos).

Destarte, nos livros da escritora mogambicana, a escolha pelo modo como serdo
narradas as historias possui um elo fundamental com a temadtica apresentada nos textos, pois,
como ja dito, Chiziane busca evidenciar as praticas e os costumes da sociedade mogambicana.
Logo, percebe-se a existéncia de cunho moralizante “[...] do acto narrativo, [...]
essencialmente comunitario e social, caracteristico da oratura” (LEITE, 2013, p.78). Todavia,
deve-se ressaltar, ainda, que esse processo de moralizacdo ¢ deliberado.

Em Niketche — uma historia de poligamia, o leitor depara-se com a historia da
narradora autodiegética Rami, que se encontra insatisfeita em seu casamento com o
comandante de policia Antonio Tomas, o Tony. Vivendo dentro de uma sociedade pautada
pelos preceitos da religido catdlica, Rami respeita a posicao de esposa da qual esta imbuida,
ou seja, realiza o papel de mulher muitas vezes submissa e oprimida dentro do casamento,
relegando seus desejos em nome do marido. Entretanto, apesar dos sacrificios da protagonista,
Tony ndo se importa em honrar os votos matrimoniais, traindo Rami com intimeras mulheres,
além de estar sempre ausente no lar, o que gera a acdo que motiva o romance: “Onde andas,
meu Tony, que ndo te vejo nunca? Onde andas, meu marido, para me protegeres, onde? Sou
uma mulher de bem, uma mulher casada. Uma revolta interior envenena todos os caminhos.
Sinto vertigens. Muito fel na boca. Revolta. Impoténcia e desespero” (CHIZIANE, 2004,

p-12). Assim, cansada de ser deixada de lado, a narradora-protagonista parte em busca de seu
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marido, indo em diregdo a casa de Julieta, a amante por ela conhecida. Ao chegar a residéncia
de Ju, uma grande discussdo se inicia ¢ Rami acaba por apanhar e ser humilhada. Todavia,
surge entre as duas uma certa cumplicidade, ja que Julieta também est4 sendo traida por Tony
e nao sabe onde ele estd. Assim, Rami, sempre por meio de discussoes e brigas, descobre que
ha outras amantes: Luisa, Saly e Maud Saulé. Percebendo que ha muitas rivais, a narradora
parte em busca de meios para reconquistar Tony, como conselheiras do amor, feiticeiros e
conselhos de mulheres mais velhas. Todavia, essas taticas se mostram sem eficacia, o que faz
com que Rami comece a pensar na possibilidade de compartilhar o0 marido com as amantes,
fazendo com que a poligamia seja institucionalizada e respeitada conforme os costumes em
um dia simbdlico: o aniversario de quarenta anos de Tony. Assim, sob pressdo da mae, o
patriarca da familia é convencido a lobolar' as quatro amantes, dando-lhes direitos parecidos
com o da primeira-esposa, Rami. Dessa forma, a narradora passa a ser a matriarca
encarregada das quatro amantes, subvertendo, aos poucos, cada uma delas, auxiliando-as a
buscar independéncia financeira. No entanto, com o passar do tempo e os eventuais sumigos
do marido, Rami e as demais esposas descobrem que Tony as trai com outra mulher, Eva.
Além disso, durante esse meio tempo, Tony ¢ dado como morto, no entanto, ele se encontrava
em Paris com outra mulher, Gaby. A narradora-protagonista, entdo, passa por todo o processo
de kutchinga®. Ao retornar para o lar, Tony se depara com uma Rami humilhada e destruida e
tenta a todo custo buscar o perddo dela e de suas outras esposas. Entretanto, com o passar do
tempo, todas abandonam a poligamia, incluindo a protagonista da historia. Dessa forma,

Tony, que tinha todas as mulheres aos seus pés, acaba sozinho e desamparado:

Os seus bragos caem como um fardo. As trés trovoadas que um dia
tentou encomendar contra o noivo da Lu hoje atacam-lhe o cérebro, o
coracdo ¢ o sexo ¢ fazem dele um super-homem calcificado no éden da
praca. Ele s6 v€ o escuro e a chuva. Fica uns minutos intermindveis a
contemplar o vazio. Era uma ilha de fogo no meio da dgua. Solto-o. Nao cai,
mas voa no abismo, em direccdo ao coragdo do deserto, ao inferno sem fim.
(CHIZIANE, 2004, p.332).

Assim, nesse romance a pratica da oralidade ¢ visivel em grande parte da narrativa, ja
que Paulina faz uso de frases curtas e rimas internas, trazendo a prosa o toque da poesia, ou

melhor, o toque do canto dos mais-velhos, canto este tomado para si pela narradora, pois,

'Do ronga lobolo, “O lobolo é um costume cultivado até hoje no Sul de Mogambique. Segundo esta tradigdo, a
familia da noiva recebe dinheiro pela perda que representa o seu casamento e a ida para outra casa” (DW, 2006)
“Ritual no qual a mulher é submetida ao se tornar viuva. Consiste em retirar todos os bens da esposa — roupas,
moéveis e cabelo, por exemplo — e entrega-la ao irmao mais velho do falecido noivo para que ele a tome
sexualmente, por uma noite, como sua mulher.
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como ela diz, “nessa coisa de cantar, tenho as minhas raizes. Sou de um povo cantador”
(CHIZIANE, 2004, p.17).

Como afirma Candido Rafael Mendes da Silva,

Os jogos articulados pelos saberes que a tradicdo oral,
constantemente evocada e recriada por Paulina Chiziane, instaura no
romance podem ser comparados aqueles estabelecidos pelo pacto firmado
entre o publico a volta da fogueira e o contador de estdrias. Esse jogo ¢
estabelecido pela atuagdo de um narrador principal, que “finge” ser um
contador, e interage com as varias vozes com as quais dialoga ao longo da
narrativa. (2008, p.40).

Para salientar esta narracdo-oral-poética de Chiziane, o trecho seguinte se mostra
essencial: “[...] Como ¢ que o Tony me despreza assim, se ndo tenho nada de errado em mim?
Obedecer, sempre obedeci. As suas vontades sempre fiz. Dele sempre cuidei. Até as suas
loucuras suportei” (CHIZIANE, 2004, p.16, grifos nossos). As rimas propdem, dessa forma,
uma possibilidade de se guardar na memoria as palavras da protagonista Rami, que também
faz uso de técnicas que remetem a dramatizagdes, como no fragmento apos ter se encontrado
com Julieta: “Sento-me na cadeira em seguranca, e respiro fundo. Uf, mas que sova tdo
valente eu levei!” (CHIZIANE, 2004, p.29). Ou seja, o hibridismo no romance nao se faz
apenas por meio da linguagem, mas sim pela mescla de recursos de géneros literarios
distintos: o drama e o romance.

Também se estabelecem como um processo da oralidade, dentro romance, as
metaforas, que sao articuladas por meio de digressdes e redundancias do discurso da
narradora. “Fala-se em digressdo sempre que a dinamica da narrativa ¢ interrompida para que
o narrador formule asser¢des, comentarios ou reflexdes normalmente de teor genérico e
transcendendo o concreto dos eventos relatados [...]” (REIS & LOPES, 1988, p.237, grifos
dos autores). H4, em Niketche, grandes metaforas que causam pausas na narrativa, algumas
ocupando capitulos inteiros. Como afirma Leite (2012, p.102), “[...] a matéria narrativa
concentrada, que poderia corresponder a um conto, [...] se alonga, por digressdo e encaixe, em
variantes, redundancia, desmesura e variacao”. Ademais, essas metaforas se formulam como
aspectos da escrita poética de Paulina, trazendo a tona, no romance estudado, pequenos

pensamentos e conselhos da narradora, como no trecho a seguir:

Desperto-me na va esperanca de receber uma mao cheia de carinho,
mas o sol deixou-me e partiu. O meu amor ¢ fugidio como a sombra do sol.
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A minha vida é um rio morto. [...] Sou um rio sem alma, ndo sei se a
perdi e nem sei se alguma vez tive uma. Sou um ser perdido, encerrado na
soliddo mortal. (CHIZIANE, 2004, p.20).

Claramente essas metaforas fazem parte de uma estrutura narrativa muito mais ampla,
o mondlogo interior. Vale ressaltar que este procedimento sera explicitado no capitulo voltado
a andlise da estrutura da narrativa.

Apesar de o uso ser menor, hé trechos em que a narradora constréi um didlogo entre
ela e seu publico: “Voceés sabem o que doi ser tratada com altivez por quem vos rouba o
marido?” (CHIZIANE, 2004, p.23, grifos nossos).

Além disso, existem quatro pequenas, mas extremamente importantes, passagens que
marcam a presenca de lendas, mitos e costumes em Niketche. Vale destacar que essas sdo as
passagens que demonstram com mais vivacidade os aspectos supracitados, j4 que toda a
narrativa estd submergida em um processo de descricdo da condicdo das mulheres
mogambicanas.

A primeira trata de uma conversa de Rami, a protagonista-narradora, com a sua tia

Maria, ancid que viveu um relacionamento poligdmico em seus tempos de juventude:

— Era ainda espiga, os meus olhos ainda reflectiam sol e lua. Ndo
conhecia ainda o significado da amargura. Eramos um grande rebanho de
mulheres aguardando cobertura. [...]

[..]

— No nosso mundo ndo havia haréns — explica-me ela. — Eram
familias verdadeiras, onde havia democracia social. Cada mulher tinha a sua
casa, seus filhos, suas propriedades. Tinhamos o nosso 6rgdo — assembleia
das esposas do rei — onde discutiamos a divisdo de trabalho, decidiamos
quem iria cozinhar as papas matinais do soberano, quem ia preparar os
banhos e esfregar os pés, cortar as unhas, massajar a coluna, aparar a barba,
pentear-lhe o cabelo e outros cuidados. Participavamos na feitura da escala
matrimonial de Sua Majestade, que consistia numa noite para cada uma, mas
tudo igual, igualzinho. E ele cumpria a risca. Ele tinha que dar um exemplo
de Estado, um bom modelo de familia. Se o rei cometesse a imprudéncia de
dar primazia a uma mulher em especial, tinha que suportar as reunides de
critica dos conselheiros e ancidos [...]. (CHIZIANE, 2004, p.72-73).

E a partir desta conversa que Rami comega a questionar se a luta contra as esposas de
seu marido se faz realmente necessaria, ja que fica evidente que na poligamia instituida ha
direitos das mulheres que devem ser respeitados. Torna-se perceptivel o que Tania Macédo e
Vera Maquéa (2007) explicitam sobre as personagens femininas de Chiziane: mesmo que nao

existam dentro do universo literario dessa escritora mogambicana personagens femininas que
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rompam com a tradicdo e com o espago no qual estdo inseridas, ha “[...] pequenos atos de
rebeldia [...]" (p.83).

A segunda passagem advém de uma conversa de Rami com sua mae sobre os
costumes da sociedade mogambicana, como deixar para os homens comerem certas partes da
galinha. Apesar de parecer algo banal, é pela voz da mae da narradora que ¢ possivel conhecer
um pouco mais sobre o modo como as mulheres mogambicanas sdo oprimidas e, muitas

vezes, condenadas de forma indireta a morte por pequenos costumes:

Era domingo e a minha irma preparou o jantar. Era galinha. Preparou
a moela cuidadosamente e guardou numa tigela. Veio o gato e comeu. O
marido regressou e perguntou: a moela? Ela explicou. Foi inutil. O homem
sentiu-se desrespeitado e espancou-a selvaticamente. Volta para casa da tua
mae para ser educada, disse ele. Ja! Ela estava tdo agoniada que perdeu a
nog¢do do perigo ¢ meteu-se em marcha na calada da noite. Eram cerca de
dez quilometros até ao lar paterno. Caiu nas garras do leopardo nas savanas
distantes. Morreu na flor da idade por causa de uma imbecilidade. Morreu
ela e ficou o gato. (CHIZIANE, 2004, p. 102).

Ja na terceira e quarta passagem, nota-se de mise en abyme, que “constitui um
enunciado que se refere a outro enunciado — e, portanto, uma marca do codigo
metalinguistico; enquanto parte integrante da ficcdo que resume, torna-se o instrumento dum
regresso € da origem, por consequéncia, a uma repeti¢do interna” (DALLENBACH, 1979
apud ALONSO, 2011, p. 57). E interessante atentar-se para esses processos, pois eles
evidenciam a via sacra protagonizada por Rami.

Desse modo, na terceira passagem destacada do romance, Rami encontra-se mal apos
inimeras brigas com as amantes de seu marido e decide ir at¢ um hospital. Chegando ao

estabelecimento de satde, ela se depara com um casal de idosos:

O marido estd estendido numa maca que a mulher empurra, em
passos de aflicdo. [...] O médico recebe-os com sorrisos € pergunta o que se
passa. Ela diz tudo o que sabe, para ajudar o companheiro. De repente o
velho ergue-se da maca rugindo furiosamente:

— Cala-te, mulher. Desde quando tens categoria para falar com um
doutor? Nunca te autorizei a falar com homem nenhum. Estas a comportar-te
como uma prostituta.

As palavras do velho despertam na mulher raivas sepultadas. Todas
as magoas afloram como um furacdo, o sofrimento desta mulher foi uma
constante, nas linhas do tempo. Ela reage e grita para o médico:

— Velho rabugento! Suportei-lhe a vida inteira. Se nao quer que eu
fale, entdo que morra!

A velha abandona o companheiro estendido na maca. Da passos em
retaguarda. Percorre o corredor num voo como se respondesse ao
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chamamento da liberdade. O velho marido grita de raiva chamando por ela,
mas esta ndo volta atras. [...]

Aquela cena me encanta, me choca e me espanta. [..]
(CHIZIANE, 2004, p.61.-62)

Como ja dito, Rami, ao final da narrativa, abandona Tony. Nao h4 como negar que o
fragmento acima trata-se de um pressagio do futuro resguardado da narradora-protagonista,
principalmente quando esta afirma que se sentiu encantada com a cena. O destino das
personagens ja se encontrava tragado no inconsciente de Rami.

E descrevendo o quarto trecho realcado nessa pesquisa, tem-se a presenca direta de

uma lenda dentro da narrativa contada por uma das tias de Tony:

— Era uma vez uma princesa. Nasceu da nobreza mas tinha o
coragdo de pobreza. As mulheres sempre se impds a obriga¢do de obedecer
aos homens. E a natureza. Esta princesa desobedecia ao pai e ao marido e
so fazia o que queria. Quando o marido repreendia ela respondia. Quando
lhe espancava, retribuia. Quando cozinhava galinha, comia moelas ¢ comia
coxas, servia ao marido o que lhe apetecia. Quando a primeira filha fez um
ano, o marido disse: vamos desmamar a menina ¢ fazer outro filho. Ela disse
que ndo. Queria que a filha mamasse dois anos como 0s rapazes, para crescer
forte como ela. Recusava-se a servi-lo de joelhos e aparar-lhe os pentelhos.
O marido, cansado da insubmissdo, apelou a justica do rei, pai dela. O rei,
magoado, ordenou ao dragdo para lhe dar um castigo. Num dia de trovdo, o
dragdo levou-a para o céu e a estampou na lua, para dar um exemplo de
castigo ao mundo inteiro. Quando a lua cresce e incha, ha uma mulher que se
vé no meio da lua, de trouxa a cabega e bebé nas costas. E Vuyazi, a princesa
insubmissa estampada na lua. E a Vuyazi, estatua de sal, petrificada no alto
dos céus, num inferno de gelo. E por isso que as mulheres do mundo inteiro,
uma vez por més, apodrecem o corpo em chagas e ficam impuras, choram
lagrimas de sangue, castigadas pela insubmissdo de Vuyazi. (CHIZIANE,
2004, p.157).

Tony convoca uma reunido as pressas na casa de sua mae apoés a realizagdo da danga
niketche, o que ele considera como uma ma conduta. A lenda, que nao por acaso se inicia de
forma tradicional, com um “era uma vez”, serve, como ja dito, a um propdsito moralizante
para as personagens femininas da historia, principalmente a Rami, primeira-esposa
responsavel pelas demais. Entretanto, a lenda sé serve para alimentar o sentimento de
impoténcia da narradora diante das opressdes sofridas pela mulher: “A ladainha cessa e,
finalmente, o siléncio. Compreendi entdo que na alma das mulheres s6 existe morte,
murmurio de folhas caindo, gorjeio de rios invisiveis percorrendo o subterrdneo, detritos
flutuando a deriva em aguas lodosas” (CHIZIANE, 2004, p.158). No que tange a estrutura

dessa lenda, além do inicio tradicional, sdo nitidos os recursos ja explicitados, como frases
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curtas e rimas estratégicas (princesa/nobreza/pobreza/natureza), que embalam a melodia da
fala.

A lenda também abre uma forma de leitura intertextual com a Biblia: a princesa
Vuyazi, desobediente aos mandamentos de seu marido, transforma-se em uma estatua de sal,

assim como a mulher de Lot, do Antigo Testamento

Ao amanhecer, os anjos instavam com Lot, dizendo: ‘Levanta-te,
toma tua mulher e tuas duas filhas que estdo em tua casa, para que ndo
peregas também no castigo da cidade.’. [...] Quando ja estavam fora, um dos
anjos disse-lhe: ‘Salva-te, se queres conservar tua vida. Ndo olhes para tras,
e ndo te detenhas em parte alguma da planicie; mas foges para a montanha,
sendo pereceras’. [...] A mulher de Lot, tendo olhado para tras, transformou-
se numa coluna de sal. (Gén. 19:15,17,26.)

Conforme o Dicionario de simbolos, de Jean Chevalier, o sal era um artigo utilizado
em cerimoénias funebres para purificar lugares e/ou pessoas que fossem consideradas impuras.
Desse modo, pode-se entender que tanto a princesa Vuyazi quanto a mulher de Lot eram
consideradas contaminadas por algo que ndo deveria se propagar em suas comunidades: a
insubordinagdo aos preceitos masculinos custaram-lhe a vida, convertendo-se em exemplos
para as outras mulheres.

Doris Wieser (2014), que estuda, por meio da politica e da literatura, a construgdo
identitaria portuguesa e mocambicana, teve a oportunidade de entrevistar Chiziane durante
uma viagem a Mogcambique e a questionou sobre o sincretismo religioso presente no pais. A
escritora afirmou, entdo, que se tornou comum nas culturas bantu® a absor¢do de outras
perspectivas religiosas, devido ao processo de colonizacdo. Ademais, ¢ perceptivel a

importancia dessa associa¢ao de culturas dentro da narrativa de Paulina Chiziane:

Aqui o conhecimento da historia do cristianismo ¢ do islamismo ¢
importante. Se olharmos para a historia da Biblia sagrada, ¢ muito bonita. Eu
gosto de ler a Biblia no sentido da busca de diferengas. Quando abrimos o
Génesis ¢ o Exodo, a primeira referéncia territorial é em Africa: Egito.
Depois vém Abrado e Moisés. Sdo as trés grandes figuras de que eu gosto.
Abrado chega com a sua mulher, que era estéril, no Egito e recebe como
prenda do farad uma escrava egipcia com quem vai ter o filho Ismael, que ¢
considerado o pai da nagdo arabe. Entdo a histéria do mundo arabe comega
em Africa. Depois Moisés, que é criado como um principe pela filha do
farao, aprende tudo sobre conhecimento, leitura, escrita, etc., ¢ tem a grande
revelacdo divina no monte Sinai que fica no Egito, escreve os Dez
Mandamentos no Egito e parte para a terra prometida. Os Dez Mandamentos
da lei de Deus foram escritos em solo africano por um individuo nascido e

3Grupo etnolinguistico que se estende pela Africa subsaariana.
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criado em Africa. O cristianismo ¢ o islamismo tém Africa como berco. Mas,
quando o europeu pega na histéria, inventa outra para apagar as origens
desta grande coisa que eles consideram religido ¢ que depois deu origem a
tantos outros desenvolvimentos. Querem excluir Africa quando nio se pode
excluir. (WIRSE, 2014).

Ainda no que tange aos quatro trechos evidenciados, vale ressaltar que o tempo verbal
da narragdo muda: o presente, 0 momento no qual se encontram as personagens, ¢ deixado de
lado para que um tempo antigo, ou seja, tradicional, abra passagem para ensinamentos.
Todavia, essa narracdo nao ocorre em pretérito perfeito, mas sim no pretérito imperfeito. Tal
constatacdo se faz importante, visto que esse novo tempo verbal traz a narrativa a
caracteristica de uma agdo durativa, ndo limitada no tempo. A tradi¢do estd sempre presente,
conforme declara Ana Mafalda Leite (2013): “As historias ilustram tal saber, efabulam a
tradicdo, percorrem uma temporalidade especifica, uma vez que se trata da reapropriacdo de
uma voz e conhecimento seculares, retomada e resposta em atitude gridtica® de pedagogia
critica” (p.79). Ha uma voz narrativa trans-histdrica que acompanha “[...] tempos imemoriais
[..]” (MACEDO & MAQUEA, 2007, p.79) e que é trazida pela narradora e pelas outras
personagens femininas.

Por fim, ¢ esperado que a retomada de um passado mitico ocorra na narrativa gragas a
presenca de um provérbio zambeziano que abre o romance: “Mulher ¢ terra. Sem semear, sem

regar, nada produz”.

Ora a inser¢do do provérbio no enunciado confirma o sentido do
texto, realizando uma espécie de registro da uma “fala comum” que ¢
reativada no texto para confirmar a propria fala do narrador: ora a sua
citacdo exerce uma funcdo desconstrutiva e irdnica do contetido posto. No
caso da confirmagdo, o provérbio poderia aturar como elemento de ligagdo
entre o texto e o extratexto. Como tal, o provérbio implicaria uma instituig@o
social, a qual, por sua vez, implica uma situagdo de enunciagdo
convencionalmente definida: a fungdo pragmatica do provérbio. Funcionaria
como conector, referindo-se expressamente ao texto e ao intertexto,
integrando de modo manifesto um e outro. (MOREIRA apud SANTOS,
2011, p.08).

Também ¢ interessante notar na obra de Paulina a questao do narrador abordada por

Walter Benjamin (1987), em seu ensaio “O narrador”, ja que o critico inicia o texto afirmando

*Termo de origem francesa (griot), que designa “[...] uma série de fungdes no contexto das sociedades africanas
de tradicdo oral. Os griots teriam assumido uma posi¢ao de destaque, pois lhes cabia a fung@o de transmitir a
tradi¢do histérica: eram os cronistas, genealogistas, arautos, aqueles que dominavam a palavra, sendo, por vezes,
excelentes poetas; mais tarde passaram também a ser musicos e a percorrer grandes distancias, visitando
povoagdes onde tocavam e falavam do passado” (LIMA & COSTA, 2014, p.223, grifos dos autores).
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que “[...] entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias
orais contadas pelos inimeros narradores andénimos” (p.198). Desse modo, os narradores,
segundo Benjamin, dividem-se em dois grupos: o narrador dito marinheiro comerciante,
aquele que vem de longe e traz consigo novas historias; e o narrador dito agricultor
sedentario, que mesmo nao viajando, conhece muito bem as historias e tradi¢cdes do local em
que mora. Pode-se dizer que, além de trabalhar muito bem a questdo da oralidade, Paulina
Chiziane faz parte dos dois grupos de narradores explanados pelo critico gragas ao trabalho de

assistente social em Mocambique:

As suas viagens pelo pais, a trabalho, lhe permitiram recriar em
ficcdo as dificuldades do dia a dia das mulheres mogambicanas. Ela
consegue, através da sua escrita, (re)construir, (re)transformar e/ou trazer a
tona o universo doloroso e silenciado das mulheres. A escrita de Paulina
Chiziane ¢ como um palco em que as mulheres aparecem gritando as suas
vontades de querer mudar o cotidiano sofrido. (ROBERT, 2010, p.52).

E, de acordo com a propria autora, “na minha obra, ficcdo e realidade caminham de
maos dadas. Escrevo a realidade do meu mundo com todos os seus prazeres, magoas, tristezas
e frustracdes. Da realidade vivida parto para uma realidade imaginaria [...]” (apud LABAN,
1998, p.973-974).

E por causa dessa realidade mogambicana presente nos livros de Chiziane que se pode
perceber a subversao dos conhecimentos ocidentais europeus: “Olhei-a com surpresa. De
repente lembro-me de uma frase famosa — ninguém nasce mulher, torna-se mulher. Onde
terei eu ouvido esta frase?” (CHIZIANE, 2004, p.37, grifos em itdlico da autora, grifos em
negrito nossos). A altera¢do do significado original da frase de Simone de Beauvoir acontece
gragas ao processo de se tornar mulher, empregado pela narradora-protagonista. Nesse trecho,
Rami comega a ter aulas de iniciacdo sexual com uma famosa conselheira amorosa, para que,
assim, consiga reconquistar seu marido. Em algumas partes de Mocambique ¢ comum a
pratica dos chamados ritos de passagem: para que um individuo possa continuar se
desenvolvendo espiritualmente e, assim, em comunhdo com a sociedade que o cerca, alguns
rituais devem ser feitos em idades especificas, geralmente correspondendo a uma passagem da
infancia para a vida adulta, da vida adulta para a velhice e, por Ultimo, da velhice para a
ancestralidade, quando o ser humano morre e retorna ao ciclo da vida. Rami, entretanto, foi
criada conforme as leis da religido catolica. Dessa forma, ela nunca passou por quaisquer

rituais que a ensinassem a se tornar uma mulher.
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— S&o assim tdo importantes esses ritos?

— Sem eles, és mais leve que o vento. Es aquele que viaja para longe,
sem viajar antes para dentro de si proprio. Ndo te podes casar, ninguém te
aceita. Se te aceita, logo depois te abandona. Nao podes participar num
funeral, muito menos aproximar-te de um cadaver porque ndo tens
maturidade. Nem podes assistir a um parto. Nao podes tratar dos assuntos de
um casamento. Porque és impura. Porque ndo és nada, eterna crianca.
(CHIZIANE, 2004, p.40, grifos nossos).

Em outro ponto da narrativa, quando as esposas de Tony partem em busca de uma
nova mulher para ele, a escolhida, apesar de ser muito jovem, ja concluiu os ritos necessarios

para a vida adulta:

— Es ainda crianca.

— Tenho dezoito anos. Donzelei aos quinze. Sei lavar roupa e lavar a
loiga. N@o sei cozinhar bem, posso aprender, mas sei o mais importante:
tenho escamas e tenho lulas’. Aprendi como se faz amor, nos ritos de
iniciacao.

— Donzelar?

— Sim. Donzelar € celebrar os ritos de iniciacdo. (CHIZIANE, 2004,
p-322).

Fica evidente, desse modo, a deturpacao do canone euroupeu-ocidental efetuado por
Paulina em Niketche — uma historia de poligamia ao demonstrar na narrativa outros sentidos

do que ¢ ser mulher nas sociedades africanas.



28

4. ALGUNS ASPECTOS DA ESTRUTURA NARRATIVA

Em seu livro Discurso da Narrativa, o critico literario francés Gérard Genette (1986)
propde uma discussdo acerca dos métodos de analises da narrativa em voga em sua época, ja
que, anteriormente, elas se baseavam em fatos da vida dos autores e poucas vezes se focavam
nos meandros das obras literarias.

Explicitando os recorrentes usos do vocabulo narrativa, Genette busca explanar como
eles estdo interligados a forma como se 1€ um texto literario. Destarte, o primeiro, de uso mais
comum, ¢ aquele que indica um enunciado narrativo; o segundo, menos habitual, ¢ utilizado
por estudiosos e designa o discurso, seja ele real ou ficticio, como um todo; o terceiro e tltimo
uso, que ¢ o mais antigo, caracteriza-se pelo ato de narrar. Assim, aponta o critico francés:
“sem acto narrativo, pois, ndo ha enunciado, e as vezes nem sequer conteudo narrativo”
(1986, p.24).

Vale ressaltar que nesse estudo adotar-se-3o os posicionamentos de Gerard Genette no
que se refere a diferenciar historia, narrativa e narracdo. Logo, histéria ¢ aquilo que traz
consigo o significado do que ¢ narrado; narrativa ¢ apreendida como discurso, ou seja, o texto
em si; e, por ultimo, narragdo como o ato de narrar.

Retomando as constatacdes genettianas, Oscar Tacca (1983), critico argentino, inicia
sua obra As vozes do romance afirmando que a critica do romance nasce quando a pergunta
“quem fala?” aparece para tentar responder algumas questoes do discurso. Nesse caso, sabe-se
que no romance quem fala ndo ¢ o autor, mas sim um narrador que pode dar voz aos
personagens. Além disso, Tacca expde como ¢ necessario para a teoria narrativa saber quem
narra ¢ de qual ponto de vista a narracdo ¢ feita, pois isso modifica o que esta sendo dito.
Entretanto, ao buscar uma maior categorizagdo das estruturas que compdem um romance, o
critico se depara com a impossibilidade de uma classificagdo precisa, pois o que héa no texto ¢
uma predomindncia e ndo somente um tipo de visao.

E importante perceber, como aponta Tacca, que o romance, desse modo, ¢ um
aglomerado de vozes que ecoam gragas aos recursos de registros - por exemplo, o discurso
direto, que cita frases do outro; o discurso indireto, que exprime o olhar do outro; e o discurso

indireto-livre que indica a visdo do outro com a interferéncia do narrador. Destarte, deve ficar

5 L, . e~ . . . L, . .
Ao contrario do que acontece em algumas regides do continente africano, em Mogambique ¢ incentivado o
alongamento do clitoris para que a mulher sinta mais prazer. Assim, ter escamas e lulas sd3o processos de
transformag@o pelos quais o 6rgdo genital feminino passa.
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claro desde ja que o narrador conhece mais do que narra e que pode, por meio da perspectiva
de uma personagem, narrar como ela vé os acontecimentos, assumindo ou ndo a voz dela.
Assim, aponta Leite (1985), na vis@o do narrador do romance, por este se constituir
dentro de um mundo fragmentado e, por consequéncia, individualizado, o que ¢ considerado
importante para os fatos narrados sdo acontecimentos cotidianos, sentimentos de homens

comuns, tornando publico o intimo das personagens.

4.1. Narrador e personagem: as implicacdes no texto literario

Como dito, quem conduz o discurso do romance ¢ um narrador. Este, por sua vez,
pode assumir duas perspectivas dentro da narrativa que contribuirdo com a forma como o
discurso ¢ apresentado ao leitor. Assim, o narrador pode se encontrar fora dos acontecimentos
narrados, apresentando uma visdo onisciente do cotidiano ficcional, ou seja, um narrador
heterodiegético, segundo a expressdo proposta por Genette (1986); e o narrador pode se
encontrar dentro da historia narrada. Dessa forma, ele pode assumir uma visao mais central do
que ¢ contado, ou seja, ele pode ser protagonista, um narrador autodiegético, segundo
Genette, ou ele pode assumir uma visdo mais periférica, sendo uma personagem secundaria ou
apenas uma testemunha dos fatos narrados, nomeado como narrador homodiegético por
Genette. Todavia, “[...] em ambos os casos joga de modo decisivo, para a caracterizacdo do
relato, a informagdo. Todo o romance, em ultima andlise, ndo ¢ mais do que um jogo de
informacao” (TACCA, 1983, p.63, grifos do autor).

J& que ¢ o narrador quem oferece as informagdes ao leitor, deve-se entender como
essas informacdes podem ser mostradas. Desse modo, o narrador pode assumir focalizagdes

diferentes para expressar o que se passa no interior das personagens.

[...] a focalizagdo pode ser definida como a representacdo da
informacgdo diegética que se encontra ao alcance de um determinado campo
de consciéncia, quer seja o de uma personagem da historia, quer o do
narrador heterodiegético; consequentemente, a focalizagdo, além de
condicionar a quantidade de informagdo veiculada [...], atinge a sua
qualidade, por traduzir uma certa posicdo afetiva, ideolégica, moral e
ética em relacdo a essa informacdo (REIS & LOPES, 1988, p. 246-247,
grifos em italico dos autores; grifos em negrito nossos).

Ha trés tipos de focalizagdes que podem ser executadas pelo narrador: focalizagao
externa, focalizacdo interna e focalizacdo onisciente. Como em Niketche — uma historia de

poligamia sao utilizadas pela narradora focalizagdes internas e externas, nao serd explanado
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como funciona a focaliza¢do onisciente na narrativa, visto que ndo € o objetivo para esse
momento. Destarte, a focalizagdo externa se qualifica por manifestar informac¢des de cunho
aparente, seja sobre personagens, seja sobre espacos, estabelecendo-se, assim, de modo a
prezar pela descrigdo. Ja a focalizagdo interna seria uma espécie de filtro pelo qual a visdo do
narrador passa: hd, também, uma restricdo de informa¢do dada ao leitor, todavia, essas
informagdes sdo mostradas pelo olhar de uma personagem, ou seja, uma visao subjetiva do
que se encontra no alcance do campo de consciéncia de quem focaliza.

Assim, deve-se explicitar também um dos recursos mobilizados pelo narrador: o

mondlogo interior, por meio do qual

[...] abre-se a diegese a expressio do tempo vivencial das
personagens, diferente do tempo cronoldgico linear que comanda o
desenrolar das ag¢des. E fundamentalmente no romance psicolégico moderno
que se assiste uma incursdo nesse tempo subjetivo [...], tempo psicologico
[...] (REIS & LOPES, 1988, p.266).

Ou seja, ha a predominancia de um discurso introspectivo, muitas vezes beirando ao
caotico, dirigindo-se a um fluxo de consciéncia, que “[...] € a expressao direta dos estados
mentais, mas desarticulada, em que se perde a sequéncia logica e onde parece manifestar-se
diretamente o inconsciente” (LEITE, 1985, p.68). Logo, o narrador pode, por meio do
monologo interior, expor a consciéncia da personagem ou ele pode extrair “[...] todos os seus
dados da visdo reciproca que os personagens exercem entre si (o narrador sabe tanto dos seus
personagens como estes, mutuamente, de si mesmos)” (TACCA, 1983, p.99).

Sobre o papel das personagens na constru¢do da narrativa, faz-se essencial o ensaio “A
personagem do romance”, do critico literario brasileiro Antonio Candido (2011). O texto
propde discutir um dos alicerces do romance — a personagem — , pois ¢ ela que vive os fatos
narrados e da procedimento as acgdes. Segundo Candido, “o enredo existe através das
personagens; as personagens vivem no enredo” (2011, p.53). Ademais, o critico brasileiro
propde uma breve discussao sobre a percep¢ao de realidade que esta vinculada a personagem,
pois se cria, por meio de recursos empregados pelo autor, uma representacao falaciosa de um
ser vivo e real.

Entretanto, apesar de trazer a sensag¢ao de que se trata de ideias reais o que esta sendo
enunciado pelo narrador, tanto o ato de narrar quanto o discurso proferido por ele sdo matérias
criadas a partir da linguagem. E desse modo que se torna nitido o que Aristoteles nomeou de

verossimilhanca, ou seja, aquilo que parece ser real, verdadeiro. O verossimil precisa estar em
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coesdo com o que esta sendo apresentado dentro da fic¢do. Assim, “[...] nem sempre o
verdadeiro [...] € verossimil.” (LEITE, 1985, p.12).

Ainda sobre a personagem, Candido explicita o paradoxo presente dentro dela, ja que
se trata de um ser ficticio, com sua existéncia determinada pela fic¢do, ou seja, pelo nao-real.
O que propicia isso € que “[...] o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de
relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que ¢ a

concretizagao deste” (CANDIDO, 2011, p.55).

Uma leitura ingénua dos livros de ficcdo confunde personagens e
pessoas. [...] Esquece-se que o problema da personagem ¢é antes de tudo
linguistico, que ndo existe fora das palavras, que a personagem ¢ “um ser de
papel”. Entretanto recusar toda relagdo entre personagem e pessoa seria
absurdo: as personagens representam pessoas, segundo modalidades proprias
da ficgdo (DUCROT & TODOROV apud BRAIT, 2002, p.10).

Tentando evidenciar de forma mais eficaz a diferenca entre um ser vivo ¢ um ser
ficticio, o critico brasileiro demonstra a impossibilidade de se captar os tragos psicologicos
que constituem um individuo, seja pelo fato de o ser humano ser incompleto, amadurecendo-
se e se modificando, abrindo possibilidade, assim, para uma infinidade de desdobramentos
psicossociais. Desse modo, percebe-se que “[...] o conhecimento dos seres ¢ fragmentario.
Cada um desses fragmentos, mesmo considerado um todo, uma unidade total, ndo ¢ uno, nem
continuo” (CANDIDO, 2011, p.56). Todavia, isso ndo acontece com uma personagem, um ser
ficticio, pois suas caracteristicas e vivéncias estdo limitadas pelo papel, mesmo quando se
busca fomentar uma personagem que seja fragmentaria.

Conhecer a personagem depende da introdugdo do narrador, que contara como essa
personagem ¢ e qual o seu papel na historia. Assim, ¢ como se ela fosse um canal por meio do
qual os jogos de informagdes do narrador sdo filtrados e exibidos. “Na verdade, o estilo do
narrador ndo poderia ser sendo o indirecto ou o indirecto livre. Nao sejamos, contudo, tao
categoéricos: mesmo nas passagens de estilo directo, o narrador estd sempre presente”
(TACCA, 1983, p.125, grifos do autor). Fica evidente, entdo, que o discurso direto proferido
pelas personagens ndo passa de uma ilusdo, uma técnica narrativa do narrador para trazer
veracidade ao discurso: “a verdade ‘oral’ de um personagem ¢ uma verdade peneirada pelo
narrador” (TACCA, 1983, p.126).

No que tange a diferenciagdo das personagens, Candido (2011) explicita que, ainda
hoje, a teoria narrativa opta pela nomenclatura cunhada pelo escritor E. M. Forster. Desse

modo, separam-se as personagens em “planas” (flat) e “esféricas” (round). “As personagens
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planas [...] sdo por vezes chamadas tipos, por vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sdo
construidas em torno de uma tnica ideia ou qualidade; quando ha mais de um fator neles,
temos o come¢o de uma curva em direcao a esfera” (FORSTER apud CANDIDO, 2011,
p.62).

Por consequéncia, pode-se compreender que as personagens esféricas sdo aquelas que
apresentam uma maior complexidade estrutural e possuem a capacidade de surpreender o
leitor e, desse modo, “[...] traduzem-se numa temporalidade psicologica [...]” (REIS &

LOPES, 1988, p.219).
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S. ANALISE DA NARRATIVA: uma proposta de leitura

Como ja explanado, Niketche — uma historia de poligamia ¢ uma narragao
autodiegética, ou seja, a narradora participa da histéria como protagonista. Logo, ¢ a partir do
olhar de Rami que o leitor conhece a sociedade mogambicana, a vida das esposas de Tony e a
vida da personagem-narradora. A narragdo inicia-se ja com a utilizacdo de um discurso
indireto-livre, marcando um distanciamento da matéria narrada: “Um estrondo ouve-se do
lado de 14&. Uma bomba. Mina antipessoal. Deve ser a guerra a regressar outra vez.”
(CHIZIANE, 2004, p.11, grifos nossos). Nao ¢ possivel, nesse primeiro momento, reconhecer
a voz da narradora. E, quando essa voz se faz presente no segundo paragrafo, nao ha
caracterizagOes da personagem, deixando o relato em aberto.

Apesar dessa pequena incognita sobre quem estd contando a historia, sabe-se que o

tempo da narrativa se encontra no presente.

Penso em esconder-me. Em fugir. O estrondo espanta os passaros
que voam para a seguranca das alturas. Nao. Nao deve ser o projéctil de uma
bala. Talvez sejam dois carros em colisdo pela estrada fora. Lanco os olhos
curiosos para a estrada. Ndo vejo nada. Apenas siléncio. Sinto um tremor
ligeiro dentro do peito e fico imovel por uns instantes. Um bando de vizinhas
caminham na minha diregdo. (CHIZIANE, 2004, p.11).

E visivel, no fragmento supracitado, que a narragdo acontece de forma dinimica: o
leitor se encontra nos pensamentos da narradora, mas também no espaco da narrativa e com
personagens secundarias da cena. Isto gragas a narracdo, “[...] que traduz a simultaneidade
histéria/narragao, ou seja, a irrupgdo, sem interposi¢do mediadora do narrador, do fluir dos
pensamentos da personagem, enunciados por ela simultaneamente a sua eclosdao” (REIS &
LOPES, 1988, p.116).

O tempo verbal no presente propicia a utilizagdo de mondlogos interiores, perceptivel

no trecho acima.

Entro num delirio silencioso, profundo. Rajadas de ansiedade
varrem-me 0s nervos como laminas de vento. Este acidente enche-me de dor
¢ de saudade. Meu Tony, onde andas tu? Por que me deixas s6 a resolver os
problemas de cada dia como mulher € como homem, quando tu andas por ai?

H4 momentos na vida em que uma mulher se sente mais
solta e desprotegida como um grao de poeira [...]. (CHIZIANE, 2002,
p.12, grifos nossos).
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E interessante notar que o leitor tem acesso ao mundo interior da narradora no
momento em que ela se encontra em um “delirio silencioso, profundo”. Além disso, ¢ possivel
afirmar que ha uma fratura entre o eu da historia € o eu da narragdo: apesar de narradora e
personagem ocuparem O mesmo espago € tempo na narrativa, em algumas situacdes elas se
dividem e assumem posi¢des diferentes. Tal constatagdo pode ser observada no fragmento
acima: nota-se uma diferenga de sensacdes nas falas da protagonista, nas frases destacadas.
Pode-se entender, entdo, que ¢ o mondlogo interior que possibilita essa fragmentagao de
Rami.

Ora, Paulina Chiziane efetua de modo ainda mais profundo essa divisdo da narradora

quando se encontra, a partir de um Outro, no espelho:

Vou ao espelho tentar descobrir o que ha de errado em mim. Vejo
olheiras negras no meu rosto, meu Deus, grandes olheiras! Tenho andado a
chorar muito por estes dias, choro at¢ de mais. Olho bem para minha
imagem. Com esta mascara de tristeza, parego um fantasma, essa ai ndo sou
eu. Titubeio uma cang¢do antiga daquelas que arrastam as lagrimas a
superficie. [...]

Paro de chorar e volto ao espelho. Os olhos que se reflectem brilham
como diamantes. E o rosto de uma mulher feliz. Os labios que se reflectem
traduzem uma mensagem de felicidade, ndo, ndo podem ser os meus, eu
nao sorrio, eu choro. Meu Deus, 0 meu espelho foi invadido por uma
intrusa, que se ri da minha desgraga. Sera que essa intrusa esta dentro de
mim? (CHIZIANE, 2004, p.16-17, grifos nossos).

Fica evidente o ndo-reconhecimento de Rami ao se ver no espelho “[...] e, no afa de
tentar considerar-se o Outro, coloca a experiéncia espetacular, entre a percepcdo e a
significacdo, além do verbal. Aqui a voz poética assume a memoria e a profecia” (PALO,
2008, p.30).

A narradora-personagem nao acredita que possa existir uma Rami que seja feliz e que
sorri, essa Rami que se direciona ao leitor e assume a narrativa em alguns momentos, tentando
nao dar tanta importancia para seus os impetos subjetivos. Nota-se, além disso, que esse fato
se constroi de forma irdnica: ora, para que Rami consiga abafar os seus sentimentos, ela
recorre ao seu eu-profundo, ao inconsciente que a concebe enquanto individuo. Ou, como
afirma Ana Mafalda Leite (2013), “Rami [...] convoca um duplo de si (simbolizando-a a ela e
todas as mulheres) que questiona, interpela, convoca e ouve, reiteradamente, no decorrer da

narra¢dao” (p.80).
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E ¢ esta Outra-Rami que, com conselhos esporadicos, ajuda a personagem a
depreender que as amantes de Tony ndo sdo rivais, mas sim companheiras de sofrimento e

desamparo:

— Pode-se roubar uma pessoa viva, ainda por cima um
comandante da policia?

— Um marido rouba-se, nesta terra.

— Nao sejas crianca, gémea minha. Ele cansou-se de ti e partiu.
(CHIZIANE, 2004, p. 18, grifos nossos).

— Espelho, espelho meu, veja o que fizeram de mim!

— Fizeram-te o que mereceste, amiga minha.

— Achas que fiz mal?

— Agrediste a vitima e deixaste o vildo. Nao resolves nada.
(CHIZIANE, 2004, p.29, grifos nossos).

— Oh, espelho meu, o que achas de mim? Devo renovar-me?

— Renova-te, sim. Mas antes, procura uma vassoura e varre o
lixo que tens dentro do peito. Varre as loucuras que tens dentro da
mente, varre, varre tudo. Liberta-se. S6 assim viveras a felicidade que
mereces.

— Diz-me, espelho meu: onde foi que eu errei? Serei feliz algum dia,
com essas mulheres a volta do meu marido?

— Pensa bem, amiga minha: serio as outras mulheres as
culpadas desta situacdo? Serao os homens inocentes? (CHIZIANE, 2004,
p.34-35, grifos nossos).

Também se deve atentar ao fato de que, além de uma narradora autodiegética
protagonista e uma narradora autodiegética “introspectiva”, ha uma narradora autodiegética
que assume, por meio de uma voz na primeira pessoa do plural, uma coletividade feminina,

com o propdsito de reafirmar, mais uma vez, a situacao da mulher mogambicana:

Nos, mulheres, vivemos num pogo silencioso e profundo e julgamos
que o céu tem o didmetro do nosso ponto de mira. Mas um dia descobrimos
que as aguas que nos cobrem tém a cor do céu. Os nossos sonhos crescem a
altura das estrelas. Descobrimos que os gritos dos homens sdo o marulhar
das ondas, ndo matam. E a grandeza dos homens simples coroa de pavéo.
Descobrimos que ha coisas extraordinarias no mundo proibido que merecem
ser provadas. Descobrimos que os lirios dos campos tém perfume divino e
que o amor verdadeiro tem gosto de liberdade. Por isso voltamos a ser
criangas. (CHIZIANE, 2004, p.313, grifos nossos).

Desse modo, segundo Silva (2008), € possivel compreender que “[a]o longo da leitura

do texto de Paulina, percebemos a constante presenca dessas trés vozes em concomitancia”

(p.43).
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No que tange a focalizagdo empregada pela narradora, pode-se observar o predominio
da focalizag¢do interna, em que seus sentimentos sdo colocados em primeiro plano ao leitor.
Isto ¢ algo que ¢ esperado de um narrador autodiegético, ainda mais quando a narragao ¢
simultanea. Entretanto, h4 alguns momentos em que Rami se volta para as amantes de Tony e
¢ entdo que se pode ver uma tentativa de focalizar o que elas estdo sentindo, como no trecho,

em que a narradora observa os sentimentos de Julieta:

A minha rival desce da catedral, fecha os olhos e baixa a cabeca. Do
fundo do ser brotam lagrimas em cascata que correm como chuva acida. [...]
Infelizmente muitas de nds, mulheres, agimos assim. Subimos ao alto do
monte ¢ s6 quando estamos no ar compreendemos que ndo temos asas para
voar. (CHIZIANE, 2004, p.26).

Assim, essa focalizagdo interna da personagem de Julieta ¢ feita por meio da utilizagao
da perspectiva da narradora autodiegética coletiva, que, por causa desse aspecto, pode
adentrar o que ha de comum entre ela e as outras mulheres.

Ha, ainda, por meio do discurso indireto-livre, a possibilidade de se adentrar uma
focalizacdo interna coletiva que nao pertence a narradora, mas sim a algumas mulheres
mocambicanas, i1sso gracas a etnia de que cada uma faz parte, pois cada amante de Tony
pertence a comunidades e localidades diferentes: sena (Luiza), macua (Maud), maconde
(Saly), changana (Julieta) e ronga (Rami); sendo que hé ainda a rejeitada Salud (nhanja) e, na
narrativa, nao ha especificacdes das sociedades das quais Eva e Gaby fazem partem.

Desse modo, ¢ possivel compreender esse processo na cena em que Maud defende as
tradicdes do norte de Mocambique, local a qual pertence, mostrando a liberdade para as

mulheres:

— A nossa sociedade do norte ¢ mais humana — explica a Maua. — A
mulher tem direito a felicidade e a vida. Vivemos com um homem quanto
nos faz feliz. Se estamos aqui, € porque a harmonia ainda existe. Se um dia o
amor acabar, partimos a busca de outros mundos, com a mesma liberdade
dos homens.

As vozes das mulheres do norte censuram em unissono. No sul a
sociedade ¢ habitada por mulheres nostalgicas. Dementes. Fantasmas. No sul
as mulheres sdo exiladas no seu proprio mundo, condenadas a morrer sem
saber o que € amor ¢ vida. [...] Somos mais alegres, 14 no norte. Vestimos de
cor, de fantasia. Pintamo-nos, cuidamos-nos, enfeitamo-nos. Pisamos o chdo
com seguranca. [...] No norte, ninguém escraviza ninguém, porque tanto
homens como mulheres sdo filhos do mesmo Deus. (CHIZIANE, 2004,
p.175, grifos nossos).



37

A narragdo come¢a com a narradora transpondo em um discurso direito a fala de
Maua. A partir de “as vozes das mulheres do norte censuram em unissono” (CHIZIANE,
2004, p.175), ndo ¢ possivel identificar quem esta dirigindo a narrativa: Maud — advinda da
regido de Nampula, norte de Mogambique — ou Rami. Essa questdo se complica quando a
narragdo parte para uma primeira pessoa do plural: “somos mais alegres, 14 no norte”
(CHIZIANE, 2004, p.175), e, entdo, a narragdo torna-se enevoada: afinal, quem est4 falando?

Destarte, observa-se que tais movimentos narrativos sdao realizaveis em Niketche

devido ao recurso de oralidade usado por Paulina Chiziane.

As diversas vozes de Niketche, costuradas pelo discurso de Rami,
centro do “poligono poligamo”, remetem a singularidade que essa
“narradora performatica” assume no romance, comportando-se como uma
eximia contadora de estorias. Rami conta sua vida e, a partir das
experiéncias das outras mulheres, reflete acerca de sua identidade e sobre o
lugar feminino na sociedade mocambicana. (SILVA, 2008, p.47).
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou fazer uma leitura de Niketche: uma historia de poligamia a
partir de elementos narrativos ja cristalizados na teoria literaria ocidental. Foi possivel, entdo,
notar que somente 0s conceitos genettianos ndo sdo suficientes para explicitar as inimeras
facetas do livro da mocambicana Paulina Chiziane, o que gerou dificuldades ao tentar
enquadrar, por exemplo, caracteristicas de um narrador autodiegético em uma narradora que
assume diversas facetas para melhor evidenciar o contraste entre a tradicdo e a modernidade,
entre o norte € o sul, entre as inimeras etnias mogcambicanas.

Desse modo, constata-se a necessidade de uma pesquisa que foque além dos critérios
da estrutura narrativa. Ou seja, hd a necessidade de se efetuar um trabalho que mescle a
condigdo da mulher mog¢ambicana ¢ como essa condigdo ¢ mostrada dentro do romance
Niketche: uma historia de poligamia. Serd, assim, demasiado interessante para os estudos
sobre a mulher em Africa compreender os desdobramentos da narradora em diversas vozes
que tentam gritar as angustias vividas pelas mogambicanas.

Como afirma Antonio Candido (2014):

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas; ¢ que s6 podemos entender fundindo texto e
contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho
ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado
pela convicgdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam
como momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que
0 externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (2014, p.13-14,
grifos do autor).
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