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O sentido da audi¢cdo ndo pode ser desligado a
vontade. Ndo existem pdlpebras auditivas.
Quando dormimos, nossa percepgdo de sons é a
ultima porta a se fechar, e é também a primeira a
se abrir quando acordamos.(...) Os olhos apontam

para fora; os ouvidos, para dentro.
(Murray Schafer)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo elaborar uma proposta curricular voltada para o
desenvolvimento integral do estudante. O estudo de caso que aqui desenvolvido, descreve e
analisa os processos de ensino-aprendizagem musical como fator de desenvolvimento integral
humano, realizados no Colégio Marupiara, institui¢do educacional privada, localizada na Zona
Leste da cidade de Sao Paulo, durante o periodo de 2002 a 2017. Definiu-se o conceito de
desenvolvimento integral a partir da analise e convergéncia do “Relatério Delors” (1996), com
foco nos quatro pilares educacionais (aprender a conhecer, fazer, conviver e ser) e da “Carta da
Transdisciplinaridade” (1994), complementado pelo levantamento bibliografico. Foram
levantados artigos e trabalhos académicos voltados para a musica na educacgdo basica, os quais
traziam as palavras-chave desenvolvimento integral ou formagdo integral. Analisou-se o0s
planejamentos, projetos, notas e relatos dos processos de ensino-aprendizagem musical que
desenvolvi nesse colégio. Na analise desses procedimentos, trago a epistemologia musical do
ensino musical do Colégio Marupiara e defino a incontestdvel fundamentacdo deste trabalho
nas acdes pedagogicas relatadas pelos compositores e educadores musicais, H. J. Koellreutter
e Murray Schafer. Constatei, ao final da pesquisa, a relevancia em construir o curriculo de
musica desenvolvido no colégio, obedecendo principios pedagdgicos, respeitando o Projeto
Pedagogico, para além da ideia de um ensino voltado exclusivamente ao aprendizado da
linguagem musical, mas investindo no exercicio da sensorialidade; da percepc¢ao sobre si, do
mundo e do outro; da autonomia e da criticidade, demonstrando como e confirmando que os
processos de ensino-aprendizagem musicais contribuem singularmente para o desenvolvimento
integral humano.

Palavras-chave: Ensino musical; Desenvolvimento integral humano; Processo de ensino-
aprendizagem musical.



ABSTRACT

This research aims to elaborate a curricular proposal focused on the integral development of
the student. The case study that develops here describes and analyzes the processes of teaching
musical learning as a factor of integral human development carried out in the Colégio
Marupiara, private educational institution located in the East Zone of Sao Paulo, during the
period from 2002 to 2017. The concept of integral development was defined from the analysis
and convergence of the "Delors Report" (1996), focusing on the four educational pillars
(learning to know, doing, living and being) and the " Charter of Transdisciplinarity " (1994),
complemented by a bibliographical survey. Articles and academic works focused on music in
basic education were brought up that included the words integral development or integral
formation. The planning, projects, notes and reports of the teaching-learning processes that I
developed in this college were analyzed. In the analysis of these procedures, I bring the musical
epistemology of the musical education of the Colégio Marupiara and I define the undeniable
foundation of this work in the pedagogical actions reported by musical composers and educators
H. J. Koellreutter and Murray Schafer. I found at the end of the research, the relevance of
constructing the music curriculum developed in this school obeying pedagogical principles,
respecting the Pedagogical Project, besides the idea of a teaching focused exclusively on
learning the musical language, investing in the exercise of sensorality; perception about oneself,
the world and the other; autonomy and criticality, demonstrating how and confirming that the
musical teaching-learning processes contribute singularly to the integral human development.

Keywords: Music education; Human integral development; Musical teaching-learning process.
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INTRODUCAO

Introduciao

A realizagdo desta pesquisa, que percorre o periodo de 2002 até 2017, se deve a minha
atuagdo como docente no Colégio Marupiara, zona leste de Sao Paulo, desde 2002, lecionando
musica na Educagdo Infantil ¢ no Ensino Fundamental nos “anos iniciais” (1° ano ao 5° ano) e
nos “anos finais” (6° ano ao 9° ano).

Como fui a unica docente de ensino musical deste Colégio, pude criar o curriculo da
disciplina e acompanhar o desenvolvimento musical, cultural, fisico, psicossocial e cognitivo
dos estudantes que ingressaram na educacao infantil por volta dos dois anos e seis meses, € que
permaneceram sob minha orientacdo até os quatorze anos ou mais, ou seja, 9° ano da Educacao
Fundamental.

Durante esses anos, foram muitas as minhas inquieta¢des sobre a relevancia do ensino
musical e da pratica docente no contexto educacional desta institui¢do, o que me fez utilizar,
experimentar e aplicar diferentes abordagens pedagogicas, gerando continuas adequacdes
curriculares nesta area

O Colégio Marupiara segue principios humanistas, propiciando situacdes de ensino-
aprendizagem onde o estudante figura como protagonista do processo educativo, valorizando a
aprendizagem ativa sob abordagem interacionista. Dessa maneira, a instituicdo de ensino
valoriza a intera¢do entre os sujeitos; o sujeito € o objeto de conhecimento e o sujeito e seu
meio. Sua missdo pedagogica ¢ contribuir para a formacgdo integral do estudante (fisico,
emocional, intelectual e ético), apoiando-se em quatro pilares: SER — SENTIR — PENSAR —
FAZER (MARUPIARA, 2017).

Nesses anos, alinhada a filosofia deste colégio, construi um curriculo em que a musica
prevalece como componente curricular obrigatorio, com aulas semanais de cinquenta minutos,
configurando-a como uma das areas de conhecimento na formag¢ao do estudante. Nesse sentido,
adotei metodologias que possibilitariam o desenvolvimento musical dos estudantes, imbricado
ao desenvolvimento da autonomia, da comunicacdo, do pensamento critico, da criatividade, da
investigacdo, da execucao de planos e resolu¢dao de problemas, conforme descrito no Projeto

Pedagoégico:

Construir uma escola de qualidade, que visa o pleno desenvolvimento da crianga e do
ser humano em geral, ndo apenas para integra-lo a sociedade, mas para que seja capaz
de aperfeicoa-la e transforma-la numa coletividade mais justa, equilibrada, saudavel
e efetivamente humanitaria. Acreditando que a educacdo seja o grande responsavel
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pelo nivel de vida de uma sociedade, e mobilizados com a discrepancia entre o
desenvolvimento econdmico e social do pais, a ma qualidade do ensino publico, os
representantes do Colégio Marupiara se propdem a contribuir para a melhoria da
qualidade da educacdo, através da valorizagdo do ensino bésico e sua peca
fundamental, o professor. A meta principal do grupo ¢ formar lideres: pessoas
portadoras de ideais, conscientes de sua responsabilidade social, atuante no seu
universo de relacionamentos (familiar, profissional, cultural ou religioso) e capazes
de promover discussdes ¢ reflexdes sobre a organizac¢do social, proporcionando a
formagdo de outras pessoas com mentalidades criticas e reflexivas. (HADDAD &
MACHADO, 1998, p.2).

Na educacdo basica, as leis atuais brasileiras preconizam o ensino de arte sob uma
perspectiva polivalente e interdisciplinar, fazendo com que artes visuais, dang¢a, musica e teatro
constituam o componente curricular Arte (BRASIL, 2016). No Colégio Marupiara essas
linguagens sdo ensinadas separadamente, por um professor com habilitagdo especifica em cada
uma das artes elencadas. Cada uma delas, a vista disso, constitui um componente curricular
distinto nesse projeto educacional.

Diante desta realidade, procurei delinear todo o curriculo de musica do Colégio ao longo

dos anos, buscando:

e desenvolver o conhecimento da linguagem musical em projetos pedagogicos;
e trabalhar o mais integrado possivel com as demais disciplinas do curriculo;
e atender aos principios, diretrizes e objetivos, tanto educacionais como

pedagbgicos previstos no Projeto Pedagdgico do Colégio.

Essa conduta me motivou a buscar caminhos pedagogicos com perfil semelhante, que
dialogassem com uma aprendizagem ativa e reflexiva. Para tanto, instrumentalizei minha
préatica docente a partir dos métodos ativos de Emile Jacques-Dalcroze, Zoltin Kodaly, Carl
Orff, Keith Swanwick e Murray Schafer.

Conforme exposto por Marisa Fonterrada (2008), os métodos ativos nem sempre sdao
métodos, mas abordagens ou propostas que oferecem condi¢gdes para um desenvolvimento
musical contextualizado, reflexivo e ativo em dindmicas onde prevalece a sensibilizagdo, a
escuta ativa, a criacdo e a interacdo do estudante com o outro e o material sonoro.

Sendo assim, durante minha docéncia no trabalho de expressdo corporal, tive a
influéncia da metodologia de Dalcroze (1865-1950), educador austriaco, radicado na Suica, que
me foi repassada pelo Prof. Iramar Rodrigues' no I Curso Internacional Orff-Schulwerk, em
2005.

! Educador Brasileiro, desde 1975 atua como professor do Instituto Dalcroze, Genebra — Suiga.



16

Para o desenvolvimento da escrita e do solfejo adotei algumas das abordagens de Kodaly
(1882-1967), educador e compositor hiingaro, que me foi ensinada nos cursos realizados na
Sociedade Kodaly em 2001 e 2002, na Pds-Graduacdo (lato sensu) em “Capacitacdo de
Docentes em Musica Brasileira”, em 2006, durante a disciplina de Pedagogia Musical e nos
cursos da Associagdo Orff Brasil (Abraorff) realizados em 2001, 2003, 2005 e 2006. O contato
com a abordagem ORFF influenciou-me também na integracdo das linguagens, em dindmicas
para a criagao musical e improvisagao.

Meus conhecimentos acerca da Educagcdo Sonora fundamentaram-se na leitura dos
livros “O Ouvido Pensante” (1991) e “A Afinagdo do Mundo” (2001), e com o proprio Murray
Schafer, educador musical e compositor canadense, em um curso de curta duragao realizado no
Brasil no ano de 2011. Em 2016 pude complementar esses estudos sob a perspectiva da Prof.
Dr. Marisa T. de O. Fonterrada, em disciplina oferecida no Programa de Pds-Graduacdo em
Musica do IA-UNESP.

Nessa trajetoria, também me aproximei da metodologia em espiral? de Keith Swanwick,
exposta na publicacdo “Ensinando Musica Musicalmente” (2003). Nela estd previsto trés
principios para a educacdo musical: considerar a musica como discurso; considerar o discurso
musical dos alunos, enfatizando a sua fluéncia do inicio ao final, pois ele precede a leitura e a
escrita musical. A partir desses principios, ele incita a pensar no processo a frente do contetido.
O livro ainda retrata o valor estético e artistico da musica; a musica ¢ a diversidade cultural e
seu importante papel na formacao cultural da sociedade, e traz a discussao sobre os critérios de
avaliagdo do trabalho musical do estudante, do curriculo e sua apreciagao.

Ainda assim, esses ensinamentos ndo foram suficientes para atender a um curriculo que
necessitava de constantes adaptacdes e flexibilidade, visando responder aos interesses dos
estudantes e suas demandas interpessoais, sociais e cognitivas. Nao bastava introduzir um
aprendizado dirigido ao ensino da linguagem musical, mas estar atento aos anseios humanistas
previstos no Projeto Pedagogico, com a possibilidade de que a Musica pudesse efetivamente
contribuir para a formag¢do e o desenvolvimento integral dos estudantes em diferentes
dimensdes.

Sabendo que o ensino musical era uma disciplina obrigatoria na matriz curricular, a
instituicdo incentivava a criagdo de Projetos Pedagdgicos destinados a articulagdo da Musica
com as demais disciplinas, o que possibilitava a sua interacdo com as diversas areas de
conhecimento presentes no curriculo, a0 mesmo tempo em que influenciava a epistemologia do

ensino musical. Dessa forma, as parcerias eram estabelecidas e cada educador devia alinhavar

2 Essa metodologia é conhecida no Brasil pela sigla T.E.C.L.A. (Técnica, Execugdo, Composi¢ao, Literatura e
Apreciagao).
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os assuntos a serem abordados, estabelecendo-se, desta maneira, uma rede de conhecimento
multidisciplinar. Portanto, nesses anos tive que realizar um ensino musical construido a partir
de um didlogo continuo do educador com o educando, na conjung@o de conhecimentos trazido
por ambos. Meu perfil docente foi delineado pelo ambiente pedagdgico que convivi nesses
anos, pelo projeto pedagdgico que abracei e pelas pessoas e ideias que me dispus a escutar e
atender.

Hoje, ao reavaliar a minha docéncia neste colégio, penso que as metodologias e
abordagens devem ser utilizadas para que o ensino musical cumpra o papel preponderante no
desenvolvimento integral do estudante na Educagdo Basica. Para tanto, deve se estabelecer o
modo de interagao do docente junto ao programa e cuidado ao papel da relacdo interpessoal
entre educador e educando neste perfil de ensino-aprendizagem musical.

Esses aspectos compdem a hipotese desse estudo de caso, ja que me motivaram a refletir
minha atuagdo continuadamente, seja nos projetos em que atuei, na minha conduta em sala de
aula, em minhas relagdes com os estudantes, ou no processo de ensino em geral. Essa reflexao
foi relevante para que o ensino musical se transformasse em um espago de construgdo de
conhecimento humanista.

Essas ponderagdes também foram alimentadas nas leituras de publicagdes, documentos
e ordenamentos relativos a tematica. Foram esses questionamentos e leituras correlatas que
propiciaram a elaboracgao desta pesquisa, sendo fundamental para sua elaboracdo, o estudo de
dois documentos: 1- O relatério internacional da UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas
para a Educacdo, Ciéncia e Cultura), “Educacdo: um tesouro a descobrir”, coordenado por
Jacques Delors; 2- A “Carta Transdisciplinaridade” escrita por Basarab Nicolescu, Edgar Morin
e Lima de Freitas, em 1994.

O primeiro documento oferece um amplo debate e diferentes perspectivas de analise
social, politica, econdmica e cultural para o século XXI. O segundo propde uma atitude
transdisciplinar, em contraposic¢ao a proliferacdo de disciplinas que elevam o saber cientifico,
mas ndo favorecem o ser humano integralmente, propondo uma reavaliagdo do papel da escola,
do imagindrio, da sensibilidade e do corpo para a constru¢do do conhecimento, ou seja,
considerando outras dimensdes cognitivas humanas.

A partir dessas leituras, novos questionamentos surgiram: Que espago estaria reservado
ao ensino musical na educagdo do século XXI? Sera que o ensino musical realizado no Colégio
Marupiara contribuiu, sob alguma perspectiva, para o desenvolvimento integral dos estudantes?

Na educacdo brasileira, dialogando diretamente com o modelo de Educacdo Bésica
proposto no Relatorio Delors, temos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologado

em 20 de dezembro de 2017 pela portaria n® 1.570 (com implantagdo prevista para 2019, pelo



18

parecer CNE/CP n° 15/2017), que hoje ¢ um documento obrigatorio, apoiado pela Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagdo Basica (DCN), escrito por uma comissdo de especialistas
das diferentes areas do conhecimento. O documento define as aprendizagens basicas essenciais
para o individuo, a fim de estabelecer uma educagdo pautada em principios éticos, politicos e
estéticos capazes de proporcionar a formagao humana integral e a constru¢ao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva, onde a igualdade, a diversidade e a equidade caminham na
mesma dire¢do das diretrizes educacionais (BRASIL, 2017, p.07).

Muito embora minha docéncia ndo tenha se apoiado pelas determinagdes que hoje estiao
previstas na BNCC, ainda assim o documento endossa a formagao integral do individuo como
finalidade da educagdo, justificando a relevancia da incorporacdo desse aspecto no ensino
musical a se realizar na educagao basica.

Da mesma forma, pesquisadores e professores da area musical, como BRITO, 2003;
FONTERRADA, 2008; LIMA, 2016 ¢ ZAMPRONHA, 2007, reconhecem que um ensino
musical pensado sob essa perspectiva, oferece vivéncias capazes de valorizar a subjetividade,
o imaginario e a sensibilidade dos estudantes. A pratica docente aqui relatada se preocupa em
garantir um conhecimento musical com esta finalidade, descartando a ideia de um ensino

voltado exclusivamente para o aprendizado da linguagem musical.

Metodologia

A pesquisa realizada ¢ um estudo de caso, com a utiliza¢ao da observagao participante,
pois analisa o ensino musical que desenvolvi no Colégio Marupiara, no periodo de 2002 a 2017.
Tem como objeto de estudo o processo de ensino-aprendizagem musical no Colégio Marupiara
como fator de desenvolvimento integral do estudante, com objetivo de ampliar o conhecimento
sobre a problematica, narrando suas possibilidades e alcance em contexto real.

Um trabalho desta natureza permite realizar uma experiéncia concreta; expde o objeto
de estudo em um contexto real; retrata diferentes aspectos do objeto avaliado com a finalidade
de levantar, confirmar ou rejeitar hipoteses; descobre novos dados; afasta suposicdes e
construcdes generalizadas (LIMA, TUDISSAKI & CORREA, 2017, p. 17).

Laville & Dionne (1999) atentam sobre a dificuldade em generalizar as conclusdes em
alguns estudos de caso, mas afirmam que elas podem contribuir muito para a compreensao de
uma época, um meio ou um fendmeno. Ressaltam que o estudo de caso visa profundidade e
enriquecimento dos conhecimentos adquiridos no processo de investigacdo, sem que seja

excluida a generalizacao.
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Liicke & André (1986) relatam que ¢ preciso que se tenha cuidado e controle sisteméatico
no estudo de caso, dado que seu foco de andlise depende da formacao pessoal e cultural de cada
pesquisador. Dessa forma, relaciona alguns procedimentos dos quais me apropriei durante a
pesquisa como: registros descritivos e organizados e preparacdo mental para observacao,
capazes de auxiliar a coleta de dados obtida (LUCKE & ANDRE, 1986, p.25).

Guba & Lincoln (1981) defendem que o confronto entre a realidade e a expectativa ou
a comparagao entre os registros anteriores e posteriores podem levar a uma visao imparcial sem
prejuizo do envolvimento pessoal na pesquisa (apud LUCKE & ANDRE, 1986, p. 27).

Yin (2001) define o estudo de caso como uma pesquisa que preserva as caracteristicas
holisticas e significativas dos eventos da vida real em seu préprio ambiente e contexto
(mudancas pessoais, interpessoais, sociais, entre outras), além de acompanhar o
amadurecimento ocorrido no objeto de pesquisa.

O autor explica que perguntas “como” e “por que” se relacionam diretamente com o
estudo de caso ¢ se nutrem da analise de documentos, entrevistas e observagoes, servindo de
importante contribui¢do a base de conhecimento e a constru¢do de uma teoria (YIN, 2001,
p-49).

Procedimentos metodolégicos

A presente investigacdo justifica-se frente a importancia que os ordenamentos legais
tém conferido a educacdo bésica, buscando capacitar o individuo sob perspectivas mentais,
psiquicas, culturais e sociais de forma equilibrada. Nesse sentido, a musica, pensada como uma
das areas de conhecimento, deve seguir o mesmo intuito.

Foram utilizados os seguintes procedimentos metodologicos:

e Ponderacdes sobre o Relatorio Delors (1996) e a Carta de Transdisciplinaridade
(1994), com o proposito de formular e fundamentar a visao do desenvolvimento
integral que aqui se defende;

e Discussdo sobre o pensamento de H.J. Koellreutter e M. Schafer;

e Levantamento bibliografico de artigos publicados em anais e revistas cientificas,
dissertagdes e teses, textos cientificos voltados para a tematica desenvolvida;

e Andlise dos seguintes documentos institucionais: Projeto Pedagdgico,
planejamentos semestrais e anuais arquivados na Instituicdo, relatdrios

trimestrais realizados por mim;
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e Lcitura ¢ analise do meu diario de bordo contendo as anotagdes e observacgoes

pessoais no periodo mencionado, enquanto docente da disciplina.

A primeira fase da pesquisa concentrou-se na definicdo de desenvolvimento integral do
individuo, a partir dos preceitos discutidos no Relatério Delors (1996) e na Carta da
Transdisciplinaridade (1994), complementado pelo levantamento bibliografico. Diante disso,
pude delinear com clareza a acao pedagogico-musical que desenvolvi ao longo dos anos a partir
da leitura dos ordenamentos, dos trabalhos publicados e documentos coletados.

Na segunda fase, ao reunir os dados destinados a evidenciar o processo de ensino-
aprendizagem musical no Colégio, apoiei-me em trés principios elaborados por YIN (2001):
utilizar diferentes fontes de evidéncias; criar banco de dados e estabelecer o encadeamento de
ideias.

O primeiro principio destina-se a triangulagao das concepgdes sobre o desenvolvimento
integral verificados na andlise dos documentos e no levantamento bibliografico ao objeto de
estudo. O segundo principio, que trata da criacdo de um banco de dados, confere confiabilidade
ao estudo de caso. O ultimo principio - o encadeamento de ideias - garante a clareza sobre o
objetivo da pesquisa e valida o objeto de pesquisa. Contudo, ¢ importante dizer que os trés
principios ndo engessam a pesquisa, mas orientam a condug¢do para o controle da sua qualidade.

Para que isso fosse realizado, avaliei meu objeto de pesquisa frente aos documentos e
levantamento bibliografico realizado, posteriormente criei um banco de dados contendo o meu
didrio de bordo; relatos de projetos; planejamentos; relatorios trimestrais; relatos de projetos
interareas; projeto pedagogico e observagdes participante, por se tratarem de documentos
relevantes para o meu estudo de caso. Na terceira fase, apds encadear as ideias, procedi a analise
dos dados, fazendo a convergéncia das ideias para verificar de que forma o ensino musical

realizado no Colégio Marupiara colaborou para o desenvolvimento integral do estudante.

Estrutura da Pesquisa

A relatdrio da pesquisa estd dividido em quatro capitulos. No primeiro capitulo consta
a andlise dos documentos que fundamentam e delimitam o conceito de desenvolvimento
integral em que se baseia o estudo de caso, trazendo uma sintese e analise do Relatorio Delors
(1996) e da Carta de Transdisciplinaridade (1994), onde se destacam os aspectos voltados para
este fim. Na andlise da Carta da Transdisciplinaridade reporto-me a visdo transdisciplinar de
Basarab Nicolescu, um dos autores da carta, embasando a atitude transdisciplinar que permeia

o objeto de pesquisa. Ao final deste capitulo inter-relaciono os dois documentos para
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demonstrar sua relevincia ao compor os trés principios da a¢do pedagdgico-musical:
contextualizar, integrar e aprender a ser, complementando, dessa forma, a hipotese da pesquisa.

O segundo capitulo, inicialmente traz a fundamentagdo tedrica da minha pesquisa, ou
seja, o desenvolvimento integral do individuo a partir do ensino musical na educagdo basica,
focando as publicagdes de Zampronha, 2007; Lima, 2016; Fonterrada, 2008, Brito, 2003.

Posteriormente, dou inicio ao levantamento bibliografico pautado em trabalhos
nacionais voltados para o ensino musical na Educagdo Basica com o objetivo de auxiliar o
desenvolvimento integral do individuo. Dessa forma, foram lidos os resumos que continham as
tematicas de musica na educagdo bdsica, juntamente com as palavras-chave desenvolvimento
integral e formagdo integral em trabalhos sobre musica na educacgdo basica., 0 que motivou a
leitura integral desses artigos e textos publicados.

O terceiro capitulo traz a fundamentacao tedrica do ensino musical, baseada nos relatos
e acdes do compositor e educador musical Hans-Joachim Koellreutter e do musico canadense
Murray Schafer, como norteadores do ensino musical do Colégio Marupiara. Essa
fundamentagdo dialoga com a epistemologia musical trazida no capitulo seguinte,
demonstrando sua importancia na defini¢cdo da acdo pedagogica que desenvolvi nesses anos a
frente dessa instituicdo de ensino.

O quarto capitulo foi destinado ao estudo de caso propriamente dito, descreve o Colégio
Marupiara desde sua infraestrutura até seu Projeto Pedagodgico; relata a organiza¢do do
curriculo do ensino musical; descreve as transformacdes mais significativas do curriculo de
musica, a acgdo pedagdgico-musical e as epistemologias e suas interlocugdes com a
fundamentagdo relatada. Este capitulo faz referéncias e sinteses dos diferentes projetos e
trabalhos realizados durante os anos de 2002 a 2017, inseridos nos apéndices da pesquisa.

Nas considerag¢des finais exponho de forma sintética os preceitos discutidos e analisados
neste estudo de caso e realizo algumas reflexdes acerca da tematica, subjugadas a minha
hipotese de pesquisa.

Segue o fluxograma da pesquisa desenvolvida:
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CAPITULO 1
1. AEDUCACAO E O DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DO INDIVIDUO

A educacao no século XXI tem se preocupado em difundir metas e agcdes que priorizam
cada vez mais o desenvolvimento integral do individuo, seja ele, cognitivo, fisico ou psiquico.
Essa necessidade esta instituida nos ordenamentos voltados para a educagao basica-e se estende
para o ensino superior, onde estd previsto o aprimoramento dos ensinamentos realizados na
educacdo basica, atuando a favor da universalizagdo do conhecimento (Brasil, 2015).

Nas décadas finais do século XX, uma crise multidimensional advinda do campo
cientifico, tecnoldgico, econdmico e politico afetaram, principalmente, os aspectos culturais,
morais, €ticos, sensoriais e comportamentais da sociedade.

Capra (1982) destaca alguns acontecimentos que protagonizam: a ameaga da extingdo
de toda e qualquer forma de vida no planeta devido ao crescimento da producdo de armas
nucleares; o prejuizo a saude por produtos quimicos (polui¢do e contaminagdo); a deterioragao
do meio ambiente, levando ao esgotamento de recursos naturais; o crescimento de doengas
psicossomaticas; a desintegragao social; inflagdes galopantes; distribui¢ao desigual de renda e
aumento da margem de desemprego. Segundo o autor, profissionais especializados estdo
incapazes, confusos ou impotentes devido a compartimentada visdo da realidade. Em linhas
gerais, eles ainda carregam preceitos do mundo mecanicista’ que, indubitavelmente,
demonstram sua obsolescéncia. Paralelamente, a fisica passou por diferentes revolucdes
conceituais e provocou a instauragdo de um novo paradigma da visdo sobre o mundo. Este
passou a ser entendido como um organismo vivo, interdependente, em constante movimento e
transformagao, sujeito a influéncia ou agao das relacdes e do meio.

Moraes (1996), resume trés importantes descobertas da fisica que t€ém impacto nessas

transformagoes:

a. Principio da Incerteza, de Heisenberg (1927): desafia a no¢do de causa e efeito
quando considera uma variante: a intervencdo do sujeito no objeto observado.
Dessa descoberta se projetard a intersubjetividade, como importante

caracteristica da pds-modernidade;

3 A visdo mecanicista de mundo, originada no século XVII, criou uma divisdo entre o espirito e a matéria;
conservando todas as partes ou componentes compartimentados ¢ independentes, dando énfase ao pensamento
linear. Ela instaura o chamado “pensamento cartesiano”. Fritjof Capra em seu livro “O Ponto da Mutagdo” , de
1982, retoma e explica esta visdo.
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b. Lei da Complementaridade, de Bohr (1928): descobre que onda e particula sao
descrigdes complementares da mesma realidade; a natureza ¢ entendida com
ambiguidade: matéria e energia;

¢. Estruturas dissipativas, de Prigogine (1977): introduz o conceito de que
sistemas complexos trocam energia com o meio ambiente para sua evolugao.
Essa descoberta afirma que todo o universo esta em constante criagdo e todos
os sistemas vivos sdo interdependentes e estdo em permanente estado de

interagdo com o meio ambiente (Ibid, p. 60).

Segundo a autora, dessas descobertas emergem uma visdo multidimensional do ser
humano, uma visdo mais integrada do mundo; mundo este que compreende a existéncia de
interatividade entre o sujeito/objeto/meio, onde tudo esta conectado e interligado, em processo
continuo de autocriacdo. O conhecimento passa de um estado inerte para algo que esta sempre
em processo de mudanga. O estudante passa de objeto do processo educativo para sujeito
central nesse processo (Ibid, p. 61).

Trata-se de um tempo em que as circunstancias exigem uma educagdo preocupada em
oferecer o desenvolvimento da multidimensionalidade humana, capacitando-o para a resolucdo
de problemas, para a relacdo interpessoal, para a diminui¢do de desigualdades, para a
reintegracdo de corpo e alma, estabelecendo um didlogo aberto e uma visdo integrada do
conhecimento e do mundo.

O “Relatorio Delors™ e a “Carta de Transdisciplinaridade” retratam evidente
preocupagdo com esta necessidade e documentam propostas e iniciativas que favoregcam uma
educagdo para o século XXI, no contexto apresentado, voltada para o desenvolvimento integral
do individuo, integrando os diferentes campos de conhecimento.

A partir dessa integracdo de conhecimentos ¢ que se instaura a visdo do ser humano
como um ser complexo, que se desenvolve em toda sua complexidade, ideia calcada na “Carta
de Transdisciplinaridade”, publicada no livro “O Manifesto da Transdisciplinaridade”
(NICOLESCU, 1999), escrita por Lima de Freitas, Edgar Morin e Basarab Nicolescu, no ano
de 1994, dois anos antes da publicacdo do “Relatorio Delors”. O documento traz principios
norteadores que contemplam a relagdo entre os individuos, seu contexto e os objetos de

conhecimento.

4 A “Comissdo Internacional sobre a Educagéo para o século XXI” presidida pelo politico francés Jacques Delors,
escreveu o relatorio “Educagdo: um tesouro a descobrir”, (conhecido e aqui tratado como “Relatério Delors”™),
apoiada pela Unesco (Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura), estabelecendo apoio
ao desenvolvimento humano, com o objetivo de diminuir a diferenga economica e social, segundo os critérios
adotados pelo PNUD (Programa das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento).
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Por conseguinte, verificamos de que maneira o ensino musical na educagdo basica pode
ser influenciado pelos documentos e seguir uma tendéncia menos tecnicista, focada mais no
desenvolvimento integral do individuo e sua atuagdo sociocultural, mesmo se considerarmos
que eles ndo se reportam de forma enfatica ao ensino artistico propriamente dito.

E importante ressaltar que esses documentos, cada um a seu modo, propdem um
rompimento com o pensamento cartesiano®. Penso que como a musica, historicamente, ¢é
pensada como uma das areas de conhecimento, ela tende a seguir o mesmo objetivo.

Segue a analise detalhada de cada um desses documentos e o meu relato inter-

relacionando os dois documentos.

1.1 Relatorio Delors

Em 1996 foi composta uma comissdo multidisciplinar e multicultural na UNESCO
(Organizagdo das Nagdes Unidas para Educagao), presidida por Jacques Delors, com o objetivo
de discutir as metas e problematicas da Educacao para o século XXI. Este encontro resultou no
relatério “Educagdo: um tesouro a descobrir”, hoje conhecido com ‘Relatério Delors’. Ele traz
uma interessante perspectiva sobre os problemas que envolvem o século XXI, estabelece
principios para os processos de ensino e aprendizagem, oferece orientagdes sobre diferentes
aspectos sociais, culturais, politicos e econdmicos que interferem na educacdo basica e a
reflexdo de cada um dos relatores da comissdo internacional que transita desde a exclusdo social
e a multiculturalidade até a interag@o entre a educagdo e a cultura e uma escola socializadora.

O relatorio tem como objetivo nortear a educagdo para a diminuig@o das desigualdades
econdmicas e sociais e toma como definicdo de desenvolvimento humano o Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH)S, criado pelo Programa das Nagdes Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD), que define a renda, a educagdo e a saiide como as trés dimensdes
propicias a subsisténcia do desenvolvimento humano. O IDH incide sobre “o processo de
ampliacdo das liberdades das pessoas, com relacdo as suas capacidades e as oportunidades a
seu dispor, para que elas possam escolher a vida que desejam ter” (PNUD, 1990). Diante desse
parametro, o Relatorio Delors recomenda os rumos para a educacdo do século XXI.

No relatorio, ndo hd imposicdo dos componentes curriculares que estruturardo a
Educacao Bésica, ainda assim o documento propde que haja sistemas de educacdo que estejam

ao alcance de todos na oferta de diferentes areas do conhecimento para obtencdo do sucesso

3> O pensamento cartesiano esta estritamente voltado para o desenvolvimento da razdo, separando o objeto de
estudo do seu contexto e que tem a necessidade de conceber certezas permanentes.

6 O IDH (indice de Desenvolvimento Humano), foi criado em 1990, baseado no trabalho dos economistas Mahbub
ul Haq e Amartya Sem.
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escolar. Dada a amplitude dos assuntos tratados no relatdrio, focalizarei tdo somente os pontos

relevantes que deverdo ser abordados em minha pesquisa.

O documento ¢ dividido em 4 partes: Prefacio; Primeira Parte — Horizontes;
Segunda Parte — Principios; Terceira Parte — Orientagdes e Epilogo, sendo que cada capitulo

contempla uma sessdo final intitulada Pistas e Recomendagaes.

J& no Prefdcio, afirma-se o importante papel da educagdo para o desenvolvimento
humano a partir do levantamento das problematicas presentes no século XXI. Entre elas,
destaco:

o rapidas transformagdes cientificas e tecnoldgicas e crescimento das suas
disparidades potencializadas pela globalizag¢do (niveis socioecondmicos determinam o acesso
digital);

o persistentes desigualdades: fome, criminalidade e guerra em paises
subdesenvolvidos (exploracao da pobreza e sistemas politicos totalitarios);

o necessidade de modernizar as mentalidades para se adaptar ao progresso
tecnoldgico e cientifico;

o renovacgdo de uma vivéncia concreta da democracia;

o compreensdo mutua entre os povos (exercicio da solidariedade e respeito as
diferengas culturais, religiosas e sociais).

Desse modo, percebe-se que os autores pretendem atribuir a3 educagdo uma visdo
humanista, que atue na promo¢do do desenvolvimento do individuo como um todo, para
superacao dos conflitos sociais, politicos e econdmicos, nas desigualdades sociais e econdmicas
e, acima de tudo, que cada vez mais os individuos se conscientizem de sua reponsabilidade e

condi¢do como ser humano que é:

[...] este relatorio surge numa altura em que a humanidade, perante tantas desgragas
causadas pela guerra, pela criminalidade e pelo subdesenvolvimento, hesita entre a
fuga para a frente e a resignagdo. Vamos propor-lhe uma outra saida. Tudo nos leva,
pois, a dar novo valor a dimensdo ética e cultural da educagdo e, deste modo, a dar
efetivamente a cada um, os meios de compreender o outro, na sua especificidade, e de
compreender o mundo na sua marcha cadtica para uma certa unidade. Mas antes, ¢
preciso comegar por se conhecer a si proprio, numa espécie de viagem interior guiada
pelo conhecimento, pela meditagdo e pelo exercicio da autocritica. (DELORS, 1996,

p.16)

O documento defende a constru¢do continua da personalidade, dos seus saberes e
aptiddes, da sua capacidade de discernir e agir, criando uma “sociedade educativa” (DELORS,
1996, p. 18). Isto requer uma inovagdo e atualizacdo dos saberes para melhor compreender o
mundo e o outro, com o intuito de uma vivéncia coletiva. Este conceito ¢ a porta para o século

XXI, definido a partir das problematicas, que pede ndo s inovacdo constante e atualizag¢do dos
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seus saberes como compreensao melhor do mundo e do outro, para que todos possam “aprender
a viver juntos”.

Na Primeira Parte, chamada Horizontes, dividida em 3 capitulos, hd um levantamento
mais detalhado dos problemas mundiais que ainda hoje sdo atuais, apesar de se tratar das
décadas de 80 e 90 do século XX. O Capitulo 1, entre outros assuntos, trata da
“interdependéncia planetaria”, sua indicacdo para que a educagdo exerca aceitacdo das
diferengas culturais, garantia de acesso ao conhecimento a todos e promogao da solidariedade.

O capitulo 2, entre tantos outros assuntos relacionados a participagdo democratica, traz
a discussdo sobre o papel preponderante da educacdo na dindmica social, ou seja, coloca o
sistema educativo, junto aos pais responsaveis pela condugao e reconducao do estudante que
possa ter sofrido qualquer forma de exclusdo. Aponta a necessidade de abertura e flexibilidade

ao processo de inclusdo, conforme expressa o texto abaixo:

O ensino deve, também, ser personalizado: esforgar-se por valorizar a originalidade,
apresentando opg¢des de iniciagdo as diversas disciplinas, atividades ou artes,
confiando esta iniciacdo a especialistas, que possam comunicar aos jovens 0 seu
entusiasmo e explicar-lhes as suas proprias opgdes de vida. Para criar modalidades de
reconhecimento de aptiddes e conhecimentos tacitos e, portanto, para haver
reconhecimento social, ¢ bom, sempre que possivel, diversificar os sistemas de ensino
e envolver nas parcerias educativas as familias e os diversos atores sociais. (Ibid, p.
57)

O capitulo segue com a indicagdes sobre a importancia da educagdo na constru¢ao da
democracia; na necessidade da constru¢do da capacidade critica para exercicio da cidadania;
respeito as diferentes personalidades e grupos minoritarios e promogdo de sua integracao;
promogao da coesdo social e identidade nacional.

O capitulo 3 do relatorio tem a fung@o de definir a educagdo sob a perspectiva econémica
voltada para o desenvolvimento humano, julgando desigual o modelo de desenvolvimento
humano pautado em crescimento econdmico e denunciando o sistema politico mundial como
um dos fatores para as disparidades econdmicas deflagradas ao longos dos anos, bem como a
disparidades entre os sexos (Ibid, p. 69). Diante disso preconiza a necessidade mundial de
investimentos na educacao para o trabalho, visando a formagao de um contingente humano que
esteja apto a ndo somente gerir os avangos tecnoldgicos e cientificos em curso, como “se adaptar

a um mundo em rapida mudanga e capaz de dominar essas transformagdes” (Ibid, p. 72).

Contudo, o desenvolvimento humano nio para aqui. H4 outras potencialidades as
quais as pessoas atribuem grande valor ¢ que vao desde a liberdade politica,
economica e social, a possibilidade de exprimir a sua criatividade ou a sua capacidade
de produzir, passando pela dignidade pessoal e o respeito pelos direitos humanos. O
conceito de desenvolvimento humano ¢é, pois, muito mais vasto do que as teorias
classicas do desenvolvimento econdmico. Os modelos de crescimento econdmico
relacionam-se mais com o aumento do PNB do que com a melhoria das condigdes de
vida. O desenvolvimento dos recursos humanos, por si s0, considera os seres humanos
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como simples fatores do processo de produgdo — isto €, como um meio ¢ ndo como
um fim. As politicas de bem-estar social, por seu lado, encaram as pessoas como
beneficiarias do processo de desenvolvimento e ndo como participantes nesse mesmo
processo. Finalmente, esta perspectiva da satisfagdo das necessidades essenciais
orienta-se para o fornecimento de bens e servigos econ0micos a grupos
desfavorecidos e ndo para a ampliacdo das potencialidades humanas. O
desenvolvimento humano, pelo contrario, junta a producao e distribuicdo de bens e
servigos, a amplificacdo e utilizagdo das potencialidades humanas. O conceito de
desenvolvimento humano engloba e ultrapassa as preocupagdes citadas
anteriormente. Analisa todas as questdes relativas a sociedade — crescimento
econdmico, trocas, emprego, liberdades politicas, valores culturais etc. — na
perspectiva da pessoa humana. Concentra-se, pois, na ampliagdo das possibilidades
de escolha — e aplica-se tanto aos paises em desenvolvimento como aos paises
industrializados (Ibid, p. 81-82).

A educagdo para o desenvolvimento humano ¢ um dos temas dos quais a educacdo
basica deve se munir para diversificar os meios de ensino-aprendizagem, para estimular as
diferentes habilidades e ritmos que cada individuo possui, bem como desenvolver sua
criatividade e curiosidade. Para tanto, o documento propde “uma avaliagdo mais exaustiva do
desenvolvimento humano, tendo em conta todas as suas dimensdes” (Ibid, p.85).

Sobre a Arte na escola, o texto diz: “o desenvolvimento do ensino artistico e artesanal
pode ser uma maneira util de tornar a escola atrativa” (Ibid, p. 84). No entanto, inserir o ensino
artistico sob uma perspectiva ludica para que a escola fique mais atrativa, contraria boa parte
das pesquisas realizadas que apontam as artes, e especialmente a musica, como um importante
campo do saber para o desenvolvimento e formacdo integral humana. Minha pesquisa, por
exemplo, defende que sua oferta no curriculo ndo pode representar apenas uma ‘atracdo’, mas
sim um dos caminhos que constroem a identidade humana, auxiliando na compreensdo do
mundo e nas relagdes que os individuos estabelecem com o outro.

Na Segunda Parte — Principios, dividido entre os Capitulos 4 e 5, aborda-se os quatro
pilares da educagdo, definidos pela comissdo e firmados ao longo do documento, calcando
procedimentos da educagdo do século XXI, apoiados a partir dos desafios, necessidades e
demandas apontados no relatorio:

(...) aprender a conhecer, isto ¢ adquirir os instrumentos da compreensao; aprender
a fazer, para poder agir sobre o meio envolvente; aprender a viver juntos, a fim de
participar e cooperar com os outros em todas as atividades humanas; finalmente

aprender a ser, via essencial que integra as trés precedentes (Ibid, p. 90, grifo do
autor) .

O documento reconhece que a escola privilegia ‘aprender a conhecer’ em detrimento do
‘aprender a fazer’, mas requer equidade de cada um dos pilares sabendo de sua importancia
para a educacdo integral humana. No viés da educacdo humanista, o relatério expressa a
necessidade da superacdo de uma educagdo bancaria que, segundo Paulo Freire (1987), ¢ a
educagdo descontextualizada e fragmentada onde se inibe o poder criador dos educandos, para

erguemos uma educagdo em que se associa a reflexao e a relagdo entre sujeito e sociedade para
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o desenvolvimento da criticidade, nomeada por este educador como uma educagdo
problematizadora (FREIRE, 1987, p. 40). Aprender a conhecer, portanto, deve ir além do objeto
de estudo, mas constituir ferramentas para a compreensao de todas as coisas como finalidade
da vida.

No Relatorio Delors, aprender a conhecer tem o objetivo de despertar o prazer pelo
conhecimento, estimular o pensamento critico, a curiosidade e agugar o incansavel espirito para
a pesquisa; aprender a fazer é apresentado como um espago de acdo do ‘aprender a conhecer’,
porém o documento discute a importancia desta capacidade dando énfase, a principio, a sua
contribuicdo ao mundo do trabalho. Dessa forma, reconhece que novas maneiras de ‘saber-
fazer’ estdo postas e, cada vez sdo mais importantes qualidades como: capacidade comunicacao,
trabalho em grupo, gestdo e resolugdo de conflitos (DELORS, 1996, p.94).

Essa capacidade de ‘saber-fazer’ ¢ largamente explorada no processo de ensino-
aprendizagem musical, onde ‘aprender a conhecer’ e ‘aprender a fazer’ sdo inerentes ao
processo. Quando aprendemos musica entendemos que todas as propostas para o
desenvolvimento das capacidades para se conhecer, inevitavelmente, precisam ser vivenciadas,
referidas pelo corpo para criar novas redes neurais que propiciam o desenvolvimento da
cogni¢do, a memoria de um movimento ou mesmo a percep¢ao de determinado padrdo sonoro
para o seu reconhecimento posterior (ALTENMULLER e GRUHN, 2002, p. 72). O ‘fazer’ ¢
ferramenta de pesquisa do ‘ser’, com a dialética: quanto mais eu fago, maior ¢ minha
aproximacao de tudo o que sou.

O terceiro pilar, aprender a viver juntos, ¢ o lugar onde a educagdo atuard sobre a
superacao dos conflitos, da violéncia, da competicdo por meio do reconhecimento da
interdependéncia entre os povos, respeito a diversidade humana, valorizando o pluralismo, o
dialogo e a construcao da alteridade, dado que o homem ¢ um ser social. Para tanto, ¢ benéfico
que o educador ressalte esse aspecto propiciando a humanidade uma convivéncia salutar e

equilibrada. Consequentemente, a capacidade em “viver juntos’ perpassa a capacidade de ‘ser’:

Passando a descoberta do outro, necessariamente, pela descoberta de si mesmo, e por
dar a crianga e ao adolescente uma visao ajustada do mundo, a educacao, seja ela dada
pela familia, pela comunidade ou pela escola, deve antes de mais nada ajuda-los a
descobrir-se a si mesmos. SO entdo poderdo, verdadeiramente, por-se no lugar dos
outros e compreender as suas reagdes. Desenvolver esta atitude de empatia, na escola,
¢ muito util para os comportamentos sociais ao longo de toda a vida. Ensinando, por
exemplo, aos jovens a adotar a perspectiva de outros grupos étnicos ou religiosos
podem-se evitar incompreensdes geradoras de ddio e violéncia entre os adultos (Ibid,
p- 998).

Assim, aprender a ser, vem atender ao principio fundamental da Comissao: “a educacdo

deve contribuir para o desenvolvimento total da pessoa - espirito e corpo, inteligéncia,
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sensibilidade, sentido estético, responsabilidade pessoal [...] para elaborar pensamentos

autonomos e criticos” (Ibid, p. 99). Para tanto, aconselha-se:

Num mundo em mudanga, de que um dos principais motores parece ser a inovagao
tanto social como econdmica, deve ser dada importancia especial a imaginagdo e a
criatividade; claras manifestagdes da liberdade humana elas podem vir a ser
ameacadas por uma certa estandardiza¢ao dos comportamentos individuais. O século
XXI necessita desta diversidade de talentos ¢ de personalidades, mais ainda de
pessoas excepcionais, igualmente essenciais em qualquer civilizagdo. Convém, pois,
oferecer as criancas e aos jovens todas as ocasides possiveis de descoberta e de
experimentacdo — estética, artistica, desportiva, cientifica, cultural e social —, que
venham completar a apresentacdo atraente daquilo que, nestes dominios, foram
capazes de criar as geragdes que os precederam ou suas contemporaneas. Na escola,
a arte ¢ a poesia deveriam ocupar um lugar mais importante do que aquele que lhes é
concedido, em muitos paises, por um ensino tornado mais utilitarista do que cultural
(Ibid, p. 100).

Quase ao final deste capitulo, a arte e a poesia sdo reverenciadas como um espago impar
para revelacdo e expressdo da criatividade, bem como um largo campo para se trabalhar a
subjetividade. Este argumento contraria o aspecto ludico exposto no terceiro capitulo do
documento, quando os autores afirmam que o desenvolvimento do ensino artistico e artesanal
pode ser uma maneira Util de tornar a escola atrativa e aponta de forma indireta a importancia
da Arte nos processos de ensino/aprendizagem.

A partir do capitulo 5, que estd intimamente ligado ao mundo do trabalho e discorre
sobre “A Educagdo ao Longo da Vida” destaco o desejo de superacdo da visdo disciplinar da
educacdo, que ¢ posta mais uma vez em discussdo (ainda que no ensino superior), coadunando-
se as ideias de Edgar Morin (1999, p. 02), quando afirma que a organiza¢do do conhecimento
dividido em disciplinas seria 1util se estas ndo estivessem fechadas em si mesmas,
compartimentadas uma em relagdo as outras.

O Relatorio Delors (1996, p.144) pontua que a divisdo por disciplinas pode ndo
corresponder as necessidades do mercado de trabalho e as instituicdes que obtém melhores
resultados sdo as que souberam incrementar, com flexibilidade e espirito de cooperacao,
aprendizagens que transcendem os limites entre disciplinas.

Esse aspecto corrobora o meu entendimento de que o ensino musical deve integrar os
diferentes campos do saber para cumprir seu papel na formag¢ao humana. Assim, como qualquer
outro educador, o educador musical precisa abrir espagos para o didlogo com outras disciplinas,
atuando para oferecer a percep¢do do mundo e de si, sendo um elo entre todas as relagdes
humanas e epistemoldgicas.

O capitulo 7, intitulado “Os professores em busca de novas perspectivas”, demonstra a

relevancia do docente na formacao do individuo, como um “agente de mudanga”, tem o objetivo
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de propor formas de melhorar a qualidade de ensino e discutir a formagdo que se espera do

docente:

A relagdo pedagogica visa o pleno desenvolvimento da personalidade do aluno no
respeito pela sua autonomia e, deste ponto de vista, a autoridade de que os professores
estdo revestidos tem sempre um carater paradoxal, uma vez que ndo se baseia numa
afirmagao de poder, mas no livre reconhecimento da legitimidade do saber. Esta nogao
de autoridade podera evoluir, mas, por enquanto, permanece essencial, pois ¢ dela que
derivam as respostas as questdes que o aluno coloca sobre o mundo e ¢ ela que
condiciona o sucesso do processo pedagogico. Além disso, a necessidade de o ensino
contribuir para a formagdo da capacidade de discernimento e do sentido das
responsabilidades individuais impde-se cada vez mais nas sociedades modernas se se
pretende que os alunos sejam, mais tarde, capazes de prever e adaptar-se as mudangas,
continuando a aprender ao longo de toda a vida. O trabalho e didlogo com o professor
ajudam a desenvolver o senso critico do aluno (DELORS, 1996, p. 157).

Ressalta-se nesta citacdo a importancia em equilibrar na docéncia, a competéncia
epistemologica e pedagdgica na disciplina ensinada para a construgao de novos conhecimentos.
Esse equilibrio para a efetividade da acdo pedagogica ¢ um dos assuntos com os quais minha
investigagdo se preocupou em verificar e serda melhor discutido no quarto capitulo dessa
pesquisa (vide capitulo 4).

No Epilogo do relatorio cada um dos onze membros integrantes da Comissdo relatam
uma contribuicdo pessoal. Destaco o texto do relator Roberto Carneiro, antigo ministro da
Educagdo de Portugal, que expde sua preocupacdo com a “nova miséria de dimensdes
multiplas”: a fome “cultural, material, espiritual, afetivo e de cidadania” “decorrente de
situacdes de extrema pobreza” (Ibid, p.221). Entre outros assuntos também reforca e defende o
papel da escola como instituicdo social, na forma¢ao da autonomia pessoal, da alteridade, da
solidariedade e da ética em detrimento do isolamento humano que prevalece no mundo atual.
Também alerta para o perigo e solug@o pouco vidvel de uma educacio voltada para o trabalho,
sob uma perspectiva economica:

Tomando por referéncia a teoria filosofica de Hannah Arendt, sdo trés as esferas
constitutivas da vida social: esfera publica, esfera de mercado e esfera privada.
Enquanto compete a primeira sustentar os valores da equidade, Arendt considera que
o mercado e o mundo do trabalho conduzem a discriminagdo, ao passo que a esfera

privada ¢ marcada pela exclusdo que ¢ o corolario de escolhas individuais (Ibid, p.
223).

Se tomarmos a escola como representante da esfera publica, dada sua defesa aos valores
de igualdades entre os direitos e liberdades humanos e a esfera de mercado associada a esfera
privada, encontraremos duas situagdes: a) a contradi¢do na oferta da educacdo voltada ao
mercado de trabalho e b) a necessidade de mudanca de paradigma das esferas de mercado e
privada na perspectiva educacional. Para convergir os moldes educacionais para uma educagao

humanista sera necessario, em ambas situagdes, readequa-los.



32

A educagdo voltada para o mercado de trabalho ¢ colocada como uma ameaga as
escolhas individuais, defendidas pela Unesco. Esse tipo de educacdo diminuiria as condi¢des
de desenvolvimento de um ser critico, que munido de uma formagdo integral, emerge da
conjuntura ideal para exercer a liberdade de escolha cunhada pelo IDH. Dessa forma, o mundo
do trabalho ndo pode estar moldado apenas as necessidades do mercado, mas deve se voltar
para agregar os interesses emocionais e as capacidades dos individuos.

Zhou Nanzhao, especialista em educa¢do na China, em uma perspectiva asiatica, oferece
um olhar multidimensional para desenvolvimento humano, considerando-o como “um processo
dindmico complexo englobando as dimensdes econdmica, politica, social, humana, ecologica e
cultural” (Ibid, p. 266). O exercicio da solidariedade ¢ colocado como um dos pontos
importantes para o desenvolvimento humano. Sem excluir o desenvolvimento econdmico ele

afirma;:

(...) o progresso econdomico e técnico perdera o seu verdadeiro sentido se os esforgos
a favor do desenvolvimento ndo tiverem como elementos ¢ objetivos centrais as
dimensdes humanistas e culturais. No século XXI, quando as industrias se apoiarem
mais na tecnologia e a atividade social fizer ainda mais apelo ao saber, os recursos
humanos desenvolvidos pela educagdo e formagao desempenhardao um papel cada vez
mais crucial. Desde Conflicio até aos pensadores contemporaneos, os orientais sempre
apreciaram e perseguiram o ideal de um “mundo unido e harmonioso”, ¢ de uma
“sociedade humana coerente, baseada na paz universal” (...) A humanidade nunca
abrandou seus esforcos para integrar, num todo, as dimensdes econdmicas do
desenvolvimento e as suas dimensoes educativas e culturais (Ibid, p. 267).

Mas qual seria a relagdo de todos estes aspectos com o ensino musical? Saliento, mais
uma vez, que esta pesquisa estd direcionada especificamente a educagdo basica e busca
estabelecer um discurso real entre o que musica pode fazer nesse contexto e o que a educagdo
basica espera dela. E desse modo que, sem sustentar utopias ou abrir caminhos para ideais
inocentes ou ideais desconectados dos principios ou necessidades da formacao integral do
individuo na escola, fundamento minha agdo pedagdgica nesse documento e nos demais que
seguirdo, para contextualizar tal ensino.

Dialogando com o Relatério Delors defendo que o ensino musical, integrado ao
curriculo escolar, deve atuar como um dos campos do conhecimento capaz de estimular a
criangas e jovens no desenvolvimento de suas habilidades e competéncias natas ou inatas, tanto
na dimensao especifica dessa drea como nas mais subjetivas como sua sensorialidade, a estética,
a ética e a relagdo interpessoal.

Sendo assim, penso que as frequentes mudancas educacionais desde o comeco do século
XXI e sua constante vinculagdo com a politica econdmica, exigem por parte dos docentes uma

reflexdo mais atenta e transformacdes na pratica docente do ensino de Arte, para que a educagao
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humanista seja preservada e valorizada como um ideal no cumprimento de seu papel formativo

humano, em detrimento de uma formacao técnica e mecanicista.

1.2 Carta da Transdisciplinaridade

A Carta da Transdisciplinaridade foi publicada durante o Primeiro Congresso Mundial
de Transdisciplinaridade, no Convento de Ardbia, Portugal, por Lima de Freitas, Edgar Morin
e Basarab Nicolescu, em 1994. Edgar Morin era entdo presidente do CIRET (Centro
Internacional de pesquisa e estudos transdisciplinares) e Lima de Freitas o presidente do comité
(DOS SANTOS, 1995, p. 7). Em 1999 Basarab Nicolescu descreveu sua concepgdo sobre
transdisciplinaridade em “O Manifesto da Transdisciplinaridade”, anexando a carta.

A carta representa um conjunto de medidas discutidas nesse congresso dividida em:
Preambulo (consideragdes), 14 Artigos e um Artigo Final. No predmbulo justifica-se a
necessidade de uma nova tomada de atitude para firmar um contrato moral e os artigos
constituem-se em um conjunto de atitudes transdisciplinares a ser adotadas para este fim.
Apesar de mais de duas décadas de sua publicacdo, a carta ainda preserva sua
contemporaneidade no apontamento de algumas questdes a serem revisadas, quais sejam a
compartimentaliza¢do do conhecimento, o conhecimento esvaziado de significado e o ser vazio
de saberes.

O Preambulo reporta-se ao contexto em que vivemos: a multiplicacdo de disciplinas em
contraposi¢do a visdo global do ser humano; a eficacia pela eficacia; necessidade de uma
percepcao que enfrente a complexidade do mundo atual; o rompimento entre o ‘ser’
empobrecido e o ‘saber’ acumulativo, levando a caminhos obscuros dos individuos e da
sociedade e desigualdades crescentes em todos os ambitos.

Cada um dos artigos, acima de tudo, esclarece a visdo transdisciplinar e sua relagdo com
a educagdo e o ser humano. No artigo 3°, por exemplo, sem negar a disciplinaridade, coloca-se
a transdisciplinaridade como complemento, ou seja, a abertura que existe entre as disciplinas e
aquilo que lhes escapa. Enquanto o artigo 4° alerta para o exagero de formalismo, objetividade
e rigidez como fator de exclusio do sujeito (o maior objetivo da educagdo)’, o artigo 5° aponta

para o didlogo entre os campos de conhecimento:

Artigo 5: A visdo transdisciplinar ¢ resolutamente aberta na medida que ultrapassa o
campo das ciéncias exatas devido ao seu didlogo e sua reconciliagdo, ndo apenas com
as ciéncias humanas, mas também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia
interior (NICOLESCU, 1999, p. 163).

7 Conectado a esta ideia o educador Hans-Joachim Koellreutter, em 1998, na publicagdo “Educadores musicais de
Sao Paulo, organizada por Sonia Albano de Lima, afirma: “O humano, meus amigos, como objetivo da educagéo
musical”.
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Este artigo confirma a necessidade de uma educagdo centrada na multidimensionalidade
das disciplinas e para o que estd além delas no processo de ensino-aprendizagem. Assim, o
conhecimento desenvolvido em cada disciplina representa apenas uma das linhas onde se tece
a rede de conhecimentos que capacitam integralmente o individuo.

Destaco com igual propdsito, o artigo 11, que aborda a contextualiza¢do nos processos

de ensino-aprendizagem:

Artigo 11: Uma educagdo auténtica ndo pode privilegiar a abstragdo no
conhecimento. Ele deve ensinar a contextualizar, concretizar e globalizar. A educagdo
transdisciplinar reavalia o papel da instituicdo, do imaginario, da sensibilidade e do
corpo na transmissdo dos conhecimentos (Ibid, p. 164).

Na carta hd o esclarecimento de que a Transdisciplinaridade ndo ¢ uma religido,
filosofia, metafisica, ciéncia ou ainda, uma metodologia, mas sim uma abordagem, uma visao,
uma atitude para a constru¢do do conhecimento. Ressalta-se que, na ética transdisciplinar,
prevalece o didlogo e a discussdo de qualquer ordem (ideoldgica, cientifica, religiosa,
econdmica, politica ou filosofica), bem como o respeito para o bem comum (Ibid, p. 163-164).

No artigo final os participantes despojam-se do documento, dando abertura a qualquer
ser humano interessado em promover nacional, internacional ou transnacionalmente, as
medidas progressivas para a aplica¢do dos demais artigos na vida cotidiana (Ibid, p. 165).

No livro “O Manifesto da Transdisciplinaridade”, de Basarab Nicolescu, de 1999, onde
a carta também foi publicada, o autor concebe a teoria acerca do assunto, discute sua dimensao
e estabelece sua contribui¢do a educacgao a partir dos quatro pilares definidos pelo Relatorio
Delors, base da pratica docente atual: aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a viver
em conjunto e aprender a ser.

Relembro que os documentos a que me reporto neste estudo de caso foram publicados
um pouco antes da redacdo do Projeto Pedagdgico (1998) do Colégio Marupiara, sendo
denominadores comuns para equacionar o seu contexto e pensamento educacional em vigor.

Na concepgao de transdisciplinaridade, tragada por Basarab Nicolescu (1999), ha trés
fundamentos: a complexidade, niveis de realidade e o terceiro incluido. A complexidade, base
do pensamento transdisciplinar, assume a articulagdo sem hierarquia das disciplinas como
procedimento para redimensionar o conhecimento, sem compartimentd-lo, em uma nova visao
de mundo. Os niveis de realidade ¢ a declaracdo de que existem espagos a serem preenchidos
por diferentes niveis de compreensdo, ou seja, ‘pontos de vista’, que contribuem para a
construcdo integrada e afinada do conhecimento. Ja a logica do terceiro incluido refere-se ao
proprio individuo que ndo pode ser suprimido do processo de conhecimento, posto que € ele

que determinard a percep¢ao dos diferentes niveis de realidade resultando no conhecimento
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transdisciplinar. A atitude transdisciplinar, portanto, esta naquilo que atravessa e que esta além
da disciplina.

Tdo importante como os fundamentos da transdisciplinaridade ¢ a compreensdo da
atitude transdisciplinar. O autor define trés tracos fundamentais para a atitude transdisciplinar
e que devem fazer parte de toda pesquisa: o rigor, a tolerAncia e a abertura®. O rigor é
caracterizado pela consideracdo sobre as coisas, as pessoas e suas relacdes, “todos os dados
presentes em determinada situagdo” (NICOLESCU, 1999, p. 132). A abertura ¢ a aceita¢ao do
imprevisto e certezas temporarias e a “tolerdncia ¢ a constatacdo de que existem ideias e
verdades contrarias aos principios fundamentais da transdisciplinaridade” (Ibid, p. 133).

Outro aspecto importante, relacionado ao manifesto (NICOLESCU, 1999), ¢ a
referéncia que faz aos pilares da educacdo constituidos pelo “Relatério Delors” (DELORS,
1996). Para o autor, uma educagdo s6 pode ser legitima se for integral, logo, fica evidente a
necessidade de inter-relacionar os quatro pilares com esse propodsito. A educagdo, portanto,
deve se voltar “a totalidade aberta do ser humano e ndo apenas a um de seus componentes”

(Ibid, p. 149).

Figura 2: Diagrama dos quatro pilares da educagdo e a formagao integral
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Fonte: MORAIS (2019).

8 Essas trés atitudes constituem o artigo 14 da “Carta da Transdisciplinaridade”.
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Nicolescu interpreta o “aprender a conhecer” como a capacidade de fazer ligacdes entre
os diferentes saberes e que a atitude transdisciplinar, no ambito disciplinar, ¢ essencial para
favorecer este tipo de conhecimento. Em “aprender a fazer”, o autor faz uma ressalva contra a
especializacdo descomedida e constitui seu entendimento sobre este pilar a partir do fazer
criativo, onde o fazer deve significar também criar e recriar para explorar o potencial de cada
individuo. Sobre o pilar “aprender a viver em conjunto”, aponta ndo s para o respeito pelas
regras de convivéncia, mas principalmente, como “reconhecer-se a si mesmo na face do outro”
(NICOLESCU, 1999, p. 145-147, grifo do autor). Sua concepg¢do para “aprender a ser” ¢ de
que para nos constituirmos ¢ importante conhecer tudo o que nos atravessa; da dimensao fisica
a espiritual.

Moraes (2008), em seu estudo sobre a transdisciplinaridade afirma que esta abordagem
nos motiva a romper barreiras, derrubar muros e reunir posi¢des contraditorias para
favorecimento do conhecimento complexo, reconhecendo a necessidade de religar as partes ao
todo, além de reunir as diferencas, sejam elas culturais, religiosas ou sociais. Os conhecimentos
devem ter multirreferencialidade, ser transversais e manter um foco aprofundado sobre os
processos de ensino-aprendizagem.

Granja (2006) afirma que a Transdisciplinaridade tem como maior objetivo a formagao
global do individuo e deve reunir diversos objeto do conhecimento, metodologias e dimensdes
do saber. Considero a atitude transdisciplinar um fio invisivel que tece a malha humana e o
conhecimento no processo de formacdo integral. Desse modo, a fim de adotarmos uma
abordagem humanista, acredito que seja fundamental perceber sua relevancia para o ensino

musical.

1.3 O Relatorio Delors e a Carta da Transdisciplinaridade: Inter-rela¢cdes positivas na

educacao

Existe certa complementaridade entre esses documentos, interligando-os e alinhando-
os em diferentes aspectos. Sendo contemporaneos em sua criacdo (o “Relatdério Delors”, em
1996 e a “Carta da Transdisciplinaridade”, em 1994) ainda influenciam e muitas vezes norteiam
os modelos educacionais no século XXI. Destaco aqui trés pontos que os convergem.

O primeiro refere-se as preocupacdes que motivam ambos os documentos: as
desigualdades socioecondmicas e os conflitos politico-sociais. H4 o entendimento de que ¢
necessaria a contextualizagcao no sentido de promover maior consciéncia sobre o mundo atual
e dai obter as transformagdes sobre a maneira de pensarmos o conhecimento, 0 mundo e a

relacdo com o outro.
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O segundo diz respeito ao “aprender a ser” que, em ambos os documentos, aparece como
uma preocupagdo sobre o valor em “ser”, uma prioridade a se tratar. O “Relatorio Delors”
entende esse pilar como integrador do aprender a conhecer, fazer e conviver, sendo que cada
um dos pilares constitui o que ¢ “ser”, como diferentes dimensdes da constru¢do do eu. Ja a
“Carta da Transdisciplinaridade” vai além, defende e considera a necessidade de enriquecer o
ser interior, proteger a subjetividade, para favorecimento do individuo e da sociedade,
pressupondo a superacao do “ser” para “sermos”.

O terceiro ¢ sobre a integracdo dos conhecimentos, presente no relatério como um
instrumento para o desenvolvimento humano sustentdvel e na carta como alicerce para uma
visdo global do ser humano. Ambos documentos esperam que os programas educacionais
possam superar a compartimentalizacdo entre as disciplinas para comporem saberes de maior
complexidade e coesdo que projetem uma sociedade mais humanista, com integragcdo de valores
socioculturais, sendo a “educagdo o cimento da constru¢do do desenvolvimento humano
sustentavel” (DELORS, 1996, p.236). Segundo Morin (2003), a educacao atual precisa oferecer
o entrelagcamento de todas as areas do conhecimento durante a formagao do individuo. Portanto,
a multidimensionalidade deste conhecimento oferece espaco para o desenvolvimento das

diversas capacidades e potencialidades humanas.

Figura 3: Diagrama das Inter-relagdes positivas na educagdo
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Considero que, contextualizar as experiéncias musicais desenvolvidas, alinhando o
momento em que o estudante vive e suas problematicas; auxiliar na constru¢do do individuo
que ocorre no “aprender a ser”, que chamarei aqui de pilar catalisador, e integrar os
conhecimentos, sdo trés principios pedagodgicos norteadores do processo de ensino-
aprendizagem musical. Logo, contextualizar, aprender a ser e integrar os conhecimentos,
constituidas pelas inter-relagdes dos documentos analisados embasam minha proposta
pedagbgico-musical.

Seguindo essa logica; acredito que um ensino musical baseado nesses dois documentos,
“Relatério Delors” e “Carta de Transdisciplinaridade”, pode trazer um grande beneficio no
redimensionamento de seus propoésitos e na definicio de uma acdo pedagodgica a favor da

formagao integral humana.
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CAPITULO 2

2 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO : O ENSINO MUSICAL VOLTADO AO
DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DO INDIVIDUO

A preocupacdo e a defesa da musica como importante componente da formagdo e
desenvolvimento humano, permeia o trabalho de diferentes educadores musicais brasileiros.
Maria de Lourdes Sekeff Zampronha (2007), por exemplo, enumerou de forma cuidadosa e
detalhada as “influéncias da musica sobre o ser humano” (2007, p.116). Em seu livro Da
musica, seus usos e recursos, ela expde claramente a relacdo da musica com 0 nosso

desenvolvimento bio-fisico-psico-social-cultural:

O individuo ¢ uma unidade bioldgica e cultural por exceléncia: de um lado funciona
de acordo com principios da biologia, e por outro define-se como um ser cultural por
natureza, natureza esta que o resultado este dentro e fora de si. O que significa dizer
que a parte da cultura humana chamada mausica, produto exclusivamente humano, é
também formada por uma dimensdo bioldgica e cultural (ZAMPRONHA, 2007,
p-114-115).

As dimensoes de cada aspecto humano constituem-se nesse estudo de forma a sintetizar
as tantas influéncias que a musica oferece ao desenvolvimento integral humano, desenvolvendo
a ideia de que as singularidades do processo de ensino-aprendizagem musical preenchem as
necessidades de desenvolvimento do individuo.

Apoiada em diferentes estudiosos como Langer, Willens, Gardner, Howard & Lewis,
entre outros, Zampronha retine os aspectos que vao desde o fisiopsicologico, o neuroldgico, o
psiquico, sensorio-motor e o afetivo-emocional, explicando como a musica opera em cada uma
delas. Muito embora, ndo se preocupe em trazer os termos desenvolvimento integral ou
desenvolvimento humano, descreve a multidimensionalidade com que a musica tange o ser
humano.

Segundo a autora, ¢ concedido a musica um lugar singular no sentimento que, devido
sua natureza, alcanca onde o discurso se cala, tornando-se o eixo de nossa humanidade.
Confirmando isso, diz que a musica ¢ “poténcia que mobiliza, integra sentidos, razdo,
sentimento, imagina¢do, mexe com 0 nosso eu, € contra isso somos relativamente indefesos”
(ZAMPRONHA, 2007, p. 129). Sobre a musica na educagdo a autora acredita que deve haver
o dialogo entre as disciplinas:

(...) pontuar a musica na educag¢do ¢ assinalar a necessidade de sua pratica nas
escolas, auxiliar o educando a concretizar seus sentimentos em formas expressivas,
favorecer a interpretacdo de sua posi¢do no mundo, possibilitar a compreensao de suas

vivéncias, conferir sentido e significado a sua condi¢do de individuo e cidaddo
(ZAMPRONHA, 2007, p. 130).
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Ela destaca a atuacdo da musica na educagdo em diferentes ambitos: na criatividade; na
cultura; no desenvolvimento cognitivo, social e nas multiplas potencialidades; como agente
psicoldgico e na emogdo para a completude humana. Além disso, confere quatro fungdes para
a musica: a cognitiva, a reflexiva, a extensiva e a expressiva, sendo que cada uma delas
representa uma possibilidade educacional.

A autora discorre, com veeméncia, sobre diferentes argumentos que justificam a musica
no curriculo escolar. Entre eles estdo listados ndo apenas seu beneficio cognitivo e sua
potencialidade interdisciplinar, mas os aspectos que a escola de hoje quer formar como a inter
e multiculturalidade e a liberdade de pensamento e expressao

Em consequéncia dessa andlise, a autora ergue a musica como quinta disciplina’,
apropriando-se de um termo empresarial, para afirmar o seu pensamento sistémico!® sobre o
conhecimento musical. Consequentemente, dada as dimensdes que a musica envolve — afetiva,
cognitiva, histdrica, ideologica, social e individual — € natural que ela faga parte do curriculo
escolar.

A pesquisadora Sonia Regina de Albano Lima (2016), autora do livro Muisica, educagdo
e interdisciplinaridade: uma triade em construgdo, reservou um capitulo inteiro destinado a um
levantamento bibliografico detalhado sobre a musica como auxiliar do desenvolvimento
humano. Nesse levantamento a autora compromete-se em apontar os beneficios advindos de
um ensino musical que difunde o aprimoramento humano em todas as dimensdes (sociais,
cognitivas, psiquicas, neuroldgicas e fisicas), considerando seu valor estético (LIMA, 2016, p.
164). Para tanto, sua pesquisa inclui na bibliografia tanto textos de musicos como profissionais
de diferentes dareas: psicologia, medicina, fisica, sociologia, antropologia e educagdo,
alinhavando a perspectiva de cada um deles acerca do assunto.

Embora o levantamento seja de grande relevancia para o conhecimento da musica e suas
contribui¢cdes ao desenvolvimento humano, este estudo também tem um interesse especifico
em ressaltar a visdo complexa constatada pela autora, que se instaura sobre a educagdo bésica
quando ela opera a favor do desenvolvimento humano. Enfatizando o discurso dos educadores
pesquisados (LIBANEO; SANTOS, 2005; MORAES, 2008), a autora indica a necessidade da
constru¢do de um pensamento sistémico na educagdo, voltado para a formagdo integral do

individuo:

9 A quinta disciplina foi um conceito criado por Peter Senge em seu livro A quinta disciplina, em 1990, onde o
autor sugere que ela teria uma visdo sistémica, responsavel em reunir teoria e pratica e o conhecimento que pode
interligar todos os outros.

19 Segundo Fritjof Capra (1982), a concep¢do sistémica entende o mundo de maneira integrada, como um
organismo vivo que possui um sistema de relagao e organizacao proprios. Essa visdo valoriza os processos e prevé
a interacdo como o ambiente, responsavel pelo desenvolvimento dessas relagdes e organizagdes que integram todas
as partes.
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[...] educamos ao mesmo tempo para a subjetividade e a socializagdo, para a
autonomia e para a integragdo social, para as necessidades sociais e necessidades
individuais, para a reprodugdo e para a apropriagao ativa de saberes, para o universal
e para o particular, para a inser¢do nas normas sociais e culturais e para a critica e
producdo de estratégias inovadoras. Isso requer portas abertas para analise e
integragdo de conceitos, captados de varias fontes — culturais, psicologicas,
econdmicas, antropoldgicas, simbolicas, na 6tica da complexidade e da contradicao,
sem perder de vista a dimensdo humanizadora das préticas educativas (LIBANEO;
SANTOS, 2005, p 23 apud LIMA, 2016, p. 170).

Sobre os autores levantados, Lima (2016) acrescenta que o “agir pedagdgico” deve
priorizar o estudante enquanto ator responsavel de sua aprendizagem; o respeito a diversidade
cultural; espago para a construgdo de sua identidade, como ser social, cultivando a diversidade,
a tolerancia, a liberdade, a criatividade, as emocgdes ¢ a intui¢do (Ibid, p.27-28 apud LIMA,
2016, p. 171).

Entretanto, ¢ necessario imbuirmos em nossa pratica o pensamento e a responsabilidade
de um novo paradigma que privilegie o sentido da existéncia. Assim, transformando e
remodelando a acdo pedagogica, poderemos efetivar um processo de aquisi¢do de
conhecimento musical propicio para a formagdo humana. Lima, cintando Moraes, (2016)
discorre que ¢ papel do educador oferecer espago para a reflexdo e para a agdo: “espacos
emocionalmente sadios que valorizem o FAZER em continuo didlogo do SER. Potencializando
o FAZER, estaremos também potencializando o SER” (MORAES, 2008, p.165 apud LIMA,
2016, p. 174).

Fonterrada (2008), em seu ensaio sobre musica e educagdo De tramas e fios, com
maestria, tece os caminhos percorridos pela educagdo musical brasileira dentro da escola desde
sua entrada até o ‘vale’ que se abriu entre ambas. Nesses caminhos aborda a filosofia de John
Dewey e sua proposta de Escola Nova, com a qual compartilha a ideia de que o ensino da
musica deve ser acessivel a todos, ndo somente aos que possuem aptiddo musical, contribuindo
para a formagdo integral do ser humano (FONTERRADA, 2008, p. 210). A respeito disso,
afirma seguramente sobre a base da educacdo musical:

O mais significativo na educagdo musical ¢ que ela pode ser o espaco de insergdo da
arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensdes de si
mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relagdo consigo proprio, com o outro

e com o mundo. Essa real funcdo da arte deveria estar na base de toda proposta de
educacdo musical (FONTERRADA, p. 117).

Sendo aluna de H. J. Koellreutter e responsavel por difundir no Brasil o trabalho
pedagégico do educador musical canadense Murray Schafer, Fonterrada oferece reflexdo e
redimensionamento do ensino-aprendizagem musical e sua integragdo com outras linguagens
artisticas. A partir de uma visdo sistémica do ensino-aprendizagem, a educadora aponta

semelhancas entre as propostas pautadas na estética contemporanea de Paynter, George Self,
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Murray Schafer e Boris Porena e a aprendizagem em rede, no rompimento ao pensamento
cartesiano, explorando as intimeras possibilidades e areas que podemos acessar durante as

experiéncias musicais dessa natureza:

Quebra-se a linearidade nesse momento, ¢ comegam a aparecer procedimentos
semelhantes aos das operagdes em rede. Enfraquece-se, também a concepgao
mecanicista de mundo, passando-se a adotar outra, de carater sistémico, em que o
mundo ¢ visto como um organismo vivo, em que as partes se relacionam, influenciam-
se mutuamente e se caracterizam pela possibilidade de regeneracdo (FONTERRADA,
2008, p. 339).

Ela lembra que a estética da musica contemporanea, trazida para a educagdo musical
brasileira por Koellreutter ao proporcionar exploracdes e criagdes sonoras, alinha-se aos
educadores da segunda geracdo dos métodos ativos citados anteriormente. Contudo, mesmo
ndo tendo o alcance suficiente para enfraquecer a concep¢ao mecanicista entre os educadores
musicais brasileiros, no século XX, incentivou seus alunos a questionar tudo, a improvisar e
criar (FONTERRADA, 2008, p. 216).

Teca de Alencar Brito, com sua importante pesquisa sobre a proposta pedagdgica de
Koellreutter, narra e ecoa uma concepcao de educacdo e o processo de ensino-aprendizagem
musical sob a perspectiva deste educador, bem como as a¢des pedagogicas produzidas por
Francois Delalande.

Brito (2003) confirma que ¢ preciso “enriquecer e ampliar a experiéncia € o
conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto de vista musical, mas integralmente” (Ibid, p.
45), favorecendo uma experiéncia critica e reflexiva. Em sua obra ela revela sua tendéncia a
desenvolver uma pedagogia construtivista, quando oferece espago para a criagdo, levantamento
de hipoteses e experimentagdes. Afirma que, acima de tudo, a musica deve desenvolver o ser
humano e defende sua integracdo com outras areas do conhecimento.

Essas educadoras musicais discutem a musica como intrinseca necessidade humana,
vislumbram a formacao integral do individuo a partir dessa arte e nos inspiram a erguer pontes
entre o ensino de musica e a educacdo basica brasileira para o século XXI. Esse aspecto
motivou-me a realizar um levantamento bibliografico, que teve como principal objetivo
investigar a incidéncia de trabalhos académicos sobre essa tematica, a fim de promover um
didlogo com essa bibliografia.

As palavras chaves escolhidas para a elaboragdo desse levantamento bibliografico foram
desenvolvimento integral e formacgdo integral em trabalhos sobre musica na educagdo basica.
Nesse primeiro contato constatei a escassez de trabalhos que traziam os termos acima relatados,
seja no titulo, no resumo ou nas palavras-chave, tornando-se necessaria a leitura integral dos

textos coletados para referendar a tematica. Diante disso, entendo que minha pesquisa pode
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contribuir para estudos futuros, a fim de refletirmos mais atentamente sobre o ensino musical
na educagdo basica sob a perspectiva de uma formacao integral do individuo.

O levantamento constou de trabalhos realizados entre 2011 até 2017. Foram levantados
os artigos publicados nos anais de Congressos Nacionais ¢ Encontros Regionais da ABEM

(http://abemeducacaomusical.com.br) disponiveis online na categoria ensino e aprendizagem

de musica nas escolas de educagdo basica; na Revista Musica Hodie, segundo sua relevancia
¢ demanda em publicagdo de trabalhos na area de musica e educacio; no Portal Brasileiro de
Publicagdes Cientificas (Oasisbr), do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e

Tecnologia — IBICT (http://oasisbr.ibict.br/vufind/) e no Catilogo de Teses e dissertacdes da

Capes (http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/ - !/).

Inicialmente realizei a leitura de resumos que focalizavam o ensino musical como
componente curricular na educagdo basica ministrado por um educador musical licenciado ou
graduado em musica, priorizando um didlogo equilibrado, preservando o espago para a voz do
profissional especializado que atua no processo de ensino-aprendizagem na educacdo basica.
Evitei trabalhos que tratassem da formagao docente; do ensino de muisica nas escolas de musica
de formacgdo tecnicista, e de pesquisas que abordavam projetos musicais implantadas na
educacdo basica por entidades sociais, s6 me detive em textos que trataram desses projetos na
propria instituicdo de ensino basico, 0 que me permitiu embasar melhor a minha pesquisa e
avaliar diferentes contextos e abordagens voltados para essa modalidade de ensino, entre eles,
a transdisciplinaridade, a interdisciplinaridade, a complexidade, visdo sistémica e projetos de
trabalho propostos pela propria instituicdo de ensino, portanto, seguem os textos e os artigos

levantados.

2.1 Artigos dos Anais da ABEM

Os artigos pesquisados referem-se a categoria ensino e aprendizagem de musica na
educagdo basica nos Congresso ¢ Encontros Nacionais e Regionais disponiveis em anais

eletronicos.

1. LIMA, Hebe de Medeiros. A transdiciplinaridade na formagao do ser integral para a educagdo musical
do século XXI. In: XI Encontro Regional Nordeste ABEM 2012, Fortaleza, CE. Anais [...] Fortaleza,
CE: Universidade federal do Ceara, 2013, p. 95 — 100.

Resumo: O objetivo desta pesquisa € melhor compreender a Transdisciplinaridade e sua relagdo com o ensino da
musica. Até agora o paradigma dominante na educagdo tem levado-nos a continua divisdo do conhecimento em
disciplinas e destas em subdisciplinas. A educacdo transdisciplinar requer o reconhecimento da escola como um
espago de cruzamento de diversos saberes, culturas, linguagens e representagoes para a expressao do conhecimento
humano, da criatividade e da cidadania. Como um ecossistema educativo e diversificado, um local que requer
pluralidade de espagos, tempos e linguagens, multiplicidade de metodologias e estratégias, como condigdes
fundamentais para o reencantamento da educagdo. Relacionando estes novos paradigmas e suas influéncias na
educacdo musical, analisando as possibilidades de constru¢do de novas praticas que colaborem para uma agao
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educativa transformadora, enraizada na dinamica relacional entre o ser humano, a sociedade ¢ a natureza de que
forma a Transdisciplinaridade pode contribuir na formagao do ser integral na educagao musical do século XXI?
(O pesquisador nao apresentou palavras-chaves)

Nesse trabalho, em defesa de uma formacdo integral, a pesquisadora relaciona a
educagdo musical a dimensao emocional do individuo, apoiando-se recorrentemente na relagdo
de afetividade que a musica oferece para o estabelecimento da transdiciplinaridade no processo
educativo, confirmando sua importdncia no curriculo escolar. Encontra na

Transdisciplinaridade um caminho para a transforma¢ao humana através da musica.

2. BARBOSA, Neide dos Santos. A musica estd na escola! Tapem os ouvidos! In: XI Encontro Regional
Nordeste ABEM 2012, Fortaleza, CE. Anais [...] Fortaleza, CE: Universidade federal do Ceara, 2013, p.
185-192.

Resumo: O presente Relato de Experiéncia focaliza a implantagdo do Projeto de Educacdo Musical na Escola
Municipal Iromar Silva Nogueira, localizada na cidade de Sdo Francisco do Conde, no Distrito do Caipe, na Regido
Metropolitana de Salvador, o qual se insere na recomendagdo da Lei 11.769 de 18 de Agosto de 2008, sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na escola. A auséncia de infraestrutura adequada e o nimero de alunos em
cada sala sdo pontos sensiveis nesse processo, no qual constatamos os “transtornos” trazidos pelas aulas de musica
nesse espaco escolar. Todos os esfor¢os, no entanto, convergiram para a resolugdo do problema, na criacao de
estratégias que mobilizaram a equipe docente, discente e comunidade, para a consecugdo do Projeto. A referida
escola oferece o Ensino Fundamental I, com 18 turmas, formadas com 30 a 35 alunos na faixa etaria de 07 a 17
anos. A luz dos escritos de varios educadores o Projeto tem se consolidado, sendo avaliado por todos os envolvidos,
como elemento de extrema necessidade no processo educacional local, sendo reconhecido pela comunidade
escolar e extraescolar como um bem oportuno, merecido e necessario na formagao integral das criangas envolvidas.
Palavras-chave: Musica na Escola; Pratica Pedagogica; Projeto Musical.

Na pesquisa de Barbosa (2012) a implantagdo da disciplina de Musica ¢ pensada como
uma darea de conhecimento, com o propoésito de legitimar a presenga da Musica na Escola,
tornando-a relevante nesse contexto. A autora explica que a musica, muitas vezes, esta presente
nas escolas como entretenimento, por isso a necessidade de pensar essa arte como um campo
do saber, a fim de especificar e valorizar a sua atua¢ao na Educacao Bésica.

O relato sobre o processo de implantacao da disciplina dentro de uma abordagem
interdisciplinar descreve uma a¢do educativa integrada, tendo como maior desafio demonstrar

os beneficios do ensino musical na educacao do individuo ¢ na comunidade escolar.

3. NASCIMENTO, Catarina Aracelle Porto do. PIBID Mtisica/RN: Uma vivéncia significativa no processo
de ensino-aprendizagem. In: XI Encontro Regional Nordeste ABEM 2012, Fortaleza, CE. Anais [...]
Fortaleza, CE: Universidade federal do Ceara, 2013, p. 605-613.

Resumo: Este artigo apresenta uma sintese do trabalho de dois anos, de dezembro de 2008 a dezembro de 2010,
realizado através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) na area da Educacdo
Musical desenvolvido na Escola Estadual Desembargador Floriano Cavalcanti (FLOCA) na cidade do Natal/RN.
O trabalho abrange ainda os resultados obtidos através da realizagdo de um planejamento pedagodgico-musical
elaborado por profissionais capacitados e por graduandos da Licenciatura em Musica da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), cujo foco foi proporcionar 1- a alunos do Ensino Fundamental II uma vivéncia
significativa com e através da Musica; 2- aos licenciando um aprendizado eficaz na pratica docente ¢ 3- um
processo de formacgao continuada ao professor da escola publica. Com isso, o PIBID Musica/RN reforgou a
importancia da presenca da educacdo musical na escola, destacando os beneficios que a musica traz no processo
de ensino-aprendizagem da educagdo basica.

Palavras-chaves: Educagdo musical; Formacao de professores; PIBID Musica.
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Muito embora, a formagdo integral ndo seja a tematica abordada nesse trabalho, , o
artigo relata como a musica pode contribuir na contribui¢do no desenvolvimento dos
individuos, a partir do estudo desta linguagem, das atividades de criagdo, execucdo e
apreciagdo. A autora reconhece o potencial integrador da educagdo musical com outras

disciplinas e sua dimensdo sociocultural e socioemocional.

4. MOREIRA, Ruth Sara de Oliveira. A oficina de musica na escola de tempo integral: um estudo na rede
municipal de Goiania. In: XXI Congresso Nacional da ABEM, 2013, Pirendpolis, GO. Anais [...] Jodo
Pessoa: Editora da UFPB, 2013, p. 327-337.

Resumo: Esta pesquisa teve como objetivo analisar a pratica das oficinas de musica em duas escolas do municipio
de Goiania de tempo integral, para compreender como a metodologia utilizada contribui para a educagdo musical
e integral dos alunos. Para realizar esta analise, escolhemos a abordagem qualitativa e coletamos dados por meio
da observagdo das aulas de Oficina de Musica de duas escolas municipais de tempo integral da Rede Municipal
de Goidnia. Além das observagdes, com a intengdo de enriquecer a pesquisa com a descri¢do de pessoas e
situagdes, os instrumentos de coletas de dados também incluem entrevistas semiestruturadas feitas com as
professoras e questiondrios respondidos por alunos. A andlise dos dados seguiu um processo indutivo e
interpretativo, a partir do estabelecimento de categorias de analise fundamentadas no trabalho de caracterizagdo
da metodologia de oficina realizado por Campos (1988). Percebemos que diversos aspectos relacionados ao
desenvolvimento musical e integral do individuo poderiam ser contemplados, ao se adotar a metodologia de oficina
como pratica de Educacdo musical. No entanto, apenas uma pequena parte desses aspectos foi, efetivamente,
evidenciada no processo pedagdgico das escolas nas quais se desenvolveu esta pesquisa. Este estudo sugere que é
fundamental estabelecer uma discussdo sobre a fundamentacdo e a pratica das propostas de oficina como
metodologia de Educagdo musical, assim como indica a necessidade de que os professores atuantes nas oficinas
aprofundem o conhecimento que possuem a respeito da metodologia, a fim de contribuirem para a Educagao
musical e integral dos alunos.

Palavras-chaves: Educagdo Musical; Oficina de Musica; Escola em tempo integral.

Ressalta-se aqui a importancia da formag¢ao do educador musical, a fim de que se efetive
sua mediacdo nas oficinas de musica, com o objetivo de desenvolver e instaurar as contribui¢des
vislumbradas nessa proposta de trabalho. Segundo a pesquisadora, seja o educador um
facilitador ou um mediador na relacdo objeto (conhecimento musical) e individuo (estudante),
sua falta de percepcao ou conhecimento sobre o objeto ou sobre o individuo pode inviabilizar
seu desenvolvimento a partir dessa area do conhecimento e entdo se tornar irrelevante para sua

formacao integral dos individuos.

5. OLIVEIRA, Rosenir A. Mosaico Sonoro: uma representacio contemporanea do discurso musical através
da audiopartitura. In: XXI Congresso Nacional da ABEM, 2013, Pirenopolis, GO. Anais [...] Jodo Pessoa:
Editora da UFPB, 2013, p. 1364-1373.

Resumo: Este relato descreve uma das atividades desenvolvidas numa sala de aula do 6° ano da EEEF Dona Luiza
Freitas Vale Aranha, localizada na zona sul de Porto Alegre/RS. Esta ¢ uma turma de 30 alunos com idades que
variam de 10 a 12 anos. Todas as atividades de musicalizagdo sdo desenvolvidas durante as minhas aulas de Artes
Visuais onde mantenho um didlogo entre essas duas linguagens: visual e musical. Portanto, sdo apresentadas, nao
somente, atividades de apreciacdo, criagdo e execu¢ao como também, uma forma de trabalho interdisciplinar onde
elementos das Artes Visuais, mais familiarizados por eles, podem ajudar no desenvolvimento da percepgdo
musical e na compreensdo da linguagem musical. A partir dessa proposta a atividade aqui relatada foi realizada de
forma coletiva e teve como objetivo desenvolver nesses alunos uma escuta atenta e favorecer a compreensao de
ocorréncias musicais de forma globalizada contemplando contetidos basicos da linguagem musical e utilizando
como ferramenta didatico-pedagogica, atividades com audiopartituras. Para tanto foram feitas apreciagdes de
diversas musicas escolhidas e trazidas por eles, criagdo de um CD, em papel, com as musicas favoritas da turma,
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apreciacdo da obra ‘As Quatro Estacdes’ de Vivaldi e construg@o de audiopartitura através da técnica de colagem
com papéis de diversas cores e texturas. Finalizo com algumas escritas deles coletadas depois da atividade e
algumas consideragdes sobre a importancia dessas atividades de musicalizagdo, apresentadas de forma ludica e
interdisciplinar.

Palavras-chave: Percep¢do musical; Audiopartitura; Musicalizagao.

A partir de uma visdo concisa, porém interessante, sobre o ensino-aprendizagem
musical na escola atual, o artigo destaca o potencial interdisciplinar da musica, utilizando o

termo “global” acoplado ao termo “integral”:

Aprender musica nessa perspectiva ¢ abrir espagos para apreciar, perceber,
improvisar, interpretar, criar e recriar. E esse segundo mundo que Beyer (1999) fala,
¢ a articulagdo da musica com outras disciplinas que Granja (2008) preconiza, enfim
¢ o desenvolvimento global e integrador do individuo que esses educadores
contemporaneos acreditam que as escolas devem oferecer aos alunos (OLIVEIRA,
2013, p. 1365).

6. KLEBER, Magali de Oliveira; CACIONE, Cleusa Erilene dos Santos. O Programa de Iniciagdo a
Docéncia (PIBID) no Curso de Licenciatura em Musica: algumas questdes iniciais em debate. In: XXI
Congresso Nacional da ABEM, 2013, Pirendpolis, GO. Anais [...] Jodo Pessoa: Editora da UFPB, 2013,
p- 2381-2390.

Resumo: O presente projeto da continuidade a um trabalho realizado no Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Estadual de Londrina (UEL) que vem sendo realizado desde 2006 focalizando a necessidade da
constru¢do de pontes entre o Ensino Superior e a Educacao Bésica, problematizando questoes sobre a formagao
dos licenciados no seio do contexto escolar, bem como sobre as condigdes de acesso e valorizagdo de bens
culturais. Tal recorte vem sendo objeto de discussao e estudo para busca de caminhos que possam minimizar em
diferentes esferas da sociedade, tendo a universidade como instituigdo responsavel pelo aprofundamento da
compreensdo e, obviamente, da possibilidade de uma intervengao positiva e significativa no contexto da educacao
basica. Tal situagdo, ao focar o aspecto educacional, expande-se para questdes de ordem politica, ética,
institucional e estética. Esse texto tem um foco na discussdo das agdes propostas pelo PIBID voltadas para o
sistema publico educacional que permitam a pratica de intervengdo nos projetos pedagodgicos das escolas que
apresentam situagdes de baixo percentual no Indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB) e violéncia,
de qualquer ordem, no cotidiano escolar.

Palavras chave: PIBID e Musica; Formag¢ao de Professores; Politicas Publicas em Educacao.

Usando o termo ‘desenvolvimento humano’ a pesquisa remete-se a relevancia da
educagao musical na construgao cultural e estética, confirmando sua indubitavel contribui¢ao

ao desenvolvimento humano.

7. FILIPAK, Renata. Os rumos da implementagdo da Lei no 11.769/08 no Estado do Parana: um estudo de
levantamento de dados no municipio de Palmeira. In: XXI Congresso Nacional da ABEM, 2013,
Pirenopolis, GO. Anais [...] Jodo Pessoa: Editora da UFPB, 2013, p. 1899-1907.

Resumo: Os avangos na Politica Publica em Educa¢do Musical ao longo dos anos aconteceram de forma lenta e
incerta. O cendrio atual conta com a Lei no 11.769 de 18 de agosto de 2008, que obriga a inclusdo da musica na
Educagao Basica Nacional. Essa Lei garante que os contetdos de musica sejam os tinicos obrigatdrios, porém, nao
exclusivos da disciplina de arte. Isso posto, por meio da metodologia survey, com utilizagdo de questionarios
semiestruturados e entrevista para coleta de dados, o presente projeto de pesquisa objetiva analisar, no Estado do
Parand, especificamente no municipio de Palmeira a implementagdo da Lei no 11.769/08, refletindo sobre as
transformagdes no contexto escolar e, a partir desse trabalho, discutir sobre a importancia, relevancia, consolida¢ao
e efetivagdo da implementacdo da mesma.

Palavras-chaves: Educa¢ao musical; Lei no 11.769/08; Educagdo basica.
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Ainda que, o artigo tenha sido escrito na vigéncia de um ordenamento legal ja revogado,
ele aponta para a importancia da inclusdo do ensino artistico nas escolas. No que diz respeito a
Musica, a autora aponta para o fato de que essa arte vai além da exploracdo sensorial e motora,

contribuindo em muito para o desenvolvimento cultural e psiquico do individuo:

O desenvolvimento humano ndo se faz apenas cultural, social e intelectualmente e sim
por meio da emotividade, a sensibilidade, a capacidade de improvisagdo e da
criatividade. A musica possibilita uma experiéncia humana que propicia a educagio e
o desenvolvimento global da crianga, do jovem e do adulto. A musica, assim, ¢ uma
forma de representar o mundo, de relacionar-se com ele, de fazer compreender a
imensa diversidade musical existente, que, de forma direta ou indireta, interfere na
vida da humanidade (PARANA, 2009, p. 75 apud FILIPAK, 2013, p. 1904).

8. NEVES, Eglem Lucena das. Educagdo Musical e Projetos de Trabalho: relato de pratica docente
interdisciplinar na Educagdo Infantil. In: XXII Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educag:ao
Musical, 14. Anais [...] Natal, RN, 2015. Disponivel em
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index. php/xxncongresso/xxncongresso/paper/v1ewF11

e/1272/398. Acesso em: 24 de abril 2018.

Resumo: O presente artigo ¢ um relato de pratica docente de musicalizagdo realizada com criangas de 2 a 5 anos.
As criangas frequentavam uma escola de Educag@o Infantil durante o ano de 2013 e possuiam a disciplina de
musica como componente curricular obrigatério. O relato inicia-se por uma breve descri¢ao da historia do ensino
de musica enquanto contetido organizado dentro da escola basica brasileira e busca demonstrar como a utilizagao
da pedagogia por projetos de trabalho, objeto de pesquisa do educador espanhol Fernando Hernandez
(HERNANDEZ; VENTURA, 1998), possibilitou e potencializou a inser¢do do ensino de musica dentro da referida
escola como uma pratica integradora, interdisciplinar e promovedora da formagao integral dos alunos.

Palavras chave: Musicalizac¢ao Infantil; Interdisciplinaridade; Projetos de Trabalho.

Nesse artigo considera-se que o pensamento critico possa ser estimulado quando ha
diversos campos do saber envolvidos na a¢do docente voltados para a formagao integral do
estudante, prevendo uma condi¢do sistémica, ou seja, um organismo onde tudo funciona de
maneira integrada, no processo de ensino-aprendizagem. Dessa forma, abre-se a defesa pelo
desenvolvimento integral do estudante quando a musica estd inserida no contexto escolar,

conforme o texto abaixo:

A pratica interdisciplinar comega quando o educador entende que ndo ¢ s6 um musico
mas educador que deve prezar, em primeiro lugar, pelo desenvolvimento integral do
aluno (...) ao adentrar no espago escolar, coloca-se em posicdo de respeito frente as
areas sem perder a sua identidade enquanto promotor de linguagem musical (NEVES,
2015, p. s/n).

9. COSTA, Marcia Victorio de Araujo. O Ensino de Musica na Educacdo Infantil Pré-Escolar: uma visao
sistémica a partir da metodologia ativa. In: XXII Congresso Nacional da Associacdo Brasileira de
Educagao Musical, 12. Anais [...] Natal, RN, 2015. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xxiicongresso/xxiicongresso/paper/viewFil
¢/1300/396. Acesso em 07 de outubro, 2018.

Resumo: O artigo enfoca o ensino de musica regular na educagao infantil considerando trés eixos: experimentar,
ouvir/escutar e expressar/comunicar. As reflexdes sdo oriundas de dois instrumentos de coleta de dados: revisao
bibliografica e observagdo participante. O primeiro instrumento contemplou tedricos das areas de educagao,
musica e psicologia com o objetivo de analisar os aspectos psicoemocionais e sociais que envolvem o
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desenvolvimento global da crianga, bem como a musica como um dos componentes da educagdo. O segundo, as
reagdes da crianga frente as propostas musicais desenvolvidas no ambiente escolar. Pondera que atendendo as
especificidades de cada ciclo de vida, a educacdo formal acompanha as demandas e necessidades sociais ¢ a
educacdo infantil inserida neste contexto possui especificidades que apontam para um ensino de musica também
diferenciado. Conclui que dentro de uma concepcdo sistémica, as atividades pedagodgico-musicais devem
privilegiar os aspectos ativo-intuitivos e socioafetivo.

Palavras chave: Educagdo infantil; Ensino de musica; Metodologias ativas.

O artigo aborda o desenvolvimento global da crianga na educac¢ao infantil interligado as
metodologias ativas a partir de uma visdo sistémica; traz relatos e depoimentos, apontando o
foco de cada vivéncia musical desenvolvida. Sua concepcao de desenvolvimento humano
compreende os aspectos sensorio-motor, socioafetivo, cognitivo e neuronal e acredita que este
tipo de abordagem, quando aplicado as atividades pedagogico-musicais, pode favorecer estas
habilidades humanas.

Segundo a pesquisadora, a partir da interagcdo entre o eu, o outro, 0 meio € a vivéncia
musical, a educagdo e a musica, constroem-se uma integracao relevante para o desenvolvimento

integral humano de forma sistémica.

10. STEFANONI, Julio César. Os saberes da educacao do futuro em praticas musicais ativas: um estudo das
metodologias de educag@o musical a partir da abordagem de Edgar Morin. In: XVII Encontro Regional
da ABEM, 13. Anais [...] Curitiba, PA, 2016.
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xviiregsul/regs2016/paper/viewFile/1804/7
86. Acesso em 7 de outubro de 2018.

Resumo: Este artigo ¢ um estudo referente as pedagogias musicais estruturadas por Emile Jaques — Dalcroze,
Edgar Willems, Orff/Wuytack, Zoltan Kodaly e Shinichi Suzuki a partir da abordagem do pensamento complexo
de Edgar Morin. Com a revisdo bibliografica desses autores, o objetivo do estudo foi correlacionar proposi¢des
através do olhar interdisciplinar encontrado na educacdo musical. Para isso, delimitou-se o estudo com alguns
pedagogos da primeira geracdo dos métodos ativos a fim de encontrar possiveis perspectivas pedagdgicas. Tal
correlagdo teve como ponto inicial a revisdo dos “sete saberes necessarios a educagio do futuro” (as cegueiras do
conhecimento: erro ¢ a ilus@o, os principios do conhecimento pertinente, ensinar a condigdo humana, ensinar a
identidade terrena, enfrentar as incertezas, ensinar a compreensao ¢ a ética do género humano) colocados por
Morin na completude da educagdo. Porém, neste artigo, focou-se para um olhar analitico diante as relagdes
estabelecidas. Pela conceptualizagio e pelo encontro de pontos semelhantes do desenvolvimento da educagdo em
uma diretriz humanista — proveniente da tentativa de ruptura de um ensino tradicional — observaram-se os
desdobramentos do pensamento da “escola nova’ na propria consolidagdo dos métodos musicais ativos. Concluiu-
se a intrinseca relacdo dos métodos ativos com o desenvolvimento da condigdo humana em uma concepgao
complexa desse ser. Mesmo com certas diferenciacdes conceituais dos autores, os principios filosoficos e
pedagdgicos apontam para o reconhecimento da complexidade humana nas diferentes esferas (bio-fisico-psico-
social-cultural) juntamente com os outros saberes que, desse modo, nao se limitam a esfera social e cultural que o
papel da musica atua como meio de desenvolvimento humano.

Palavras chave: Educagdo musical; Métodos ativos; Primeira geracao; Complexidade; Interdisciplinaridade.

O pesquisador aprofunda-se na questdo da correlacdo entre os métodos ativos dos
educadores da primeira gera¢do (Dalcroze, Orff/Wuytack, Kodaly e Suzuki) e o pensamento
complexo de Edgar Morin (2003), que entende o desenvolvimento humano “nas diferentes
esferas (bio-fisico-psico-social-cultural)”. O objetivo do estudo € discutir essa correlagdo, ainda

que ndo a vincule em um contexto especifico (a educagdo basica, por exemplo):
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Se a visdo de uma educagdo alinhada com o desenvolvimento integral do ser humano
resultou na consolidagdo desses métodos, pensar os saberes da educacdao do futuro
aponta para uma reformulagdo metodologica quando ndo somente vista na perspectiva
da condi¢do humana (STEFANONI, 2016, p. s/n).

Compreende o processo de ensino-aprendizagem das metodologias ativas como grande
aliado na formagdo e desenvolvimento integral do individuo na concepg¢do de uma educagdo

humanista.

11. TRAJANO, Tayane da Cruz. Educacido musical e a pratica de projetos: um relato de experiéncia sobre o
processo de criagdo de um musical com alunos do Instituto Federal do Maranhdo - Campus Centro
Historico. In: XXII Congresso Nacional da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical, 09. Anais [...]
Natal, RN, 2015. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xxiicongresso/xxiicongresso/paper/view/12
68/399. Acesso em 7 de outubro de 2018.

Resumo: O referido artigo relata uma experiéncia do ensino de musica no ensino médio do Instituto Federal do
Maranhao - Campus Centro Historico, a partir de uma proposta interdisciplinar com projeto de intervengdo. Tal
proposta envolvendo musica, teatro ¢ danca ¢ materializada na criagdo e aplica¢do do teatro musical intitulado A
voz do povo por Jodo do vale e objetiva experenciar o conhecimento em musica compreendendo a cultura musical
maranhense de forma contextualizada através das diversas manifestagdes culturais existentes no meio musical
regional. O trabalho baseia-se em tedricos da arte-educagdo como John Dewey e pressupostos que norteiem
caminhos para repensar a elabora¢do de novas propostas curriculares e a inser¢do de projetos de intervengdo como
forma de ampliacdo das praticas pedagodgico-musicais. O resultado deste relato perpassa a relevancia da
experiéncia apresentada, podendo assim ser aplicada em outras situagdes, servindo como colaboragdo a praxis
metodologica da educagao.

Palavras chave: Educagdo Musical; Projeto de intervencgdo; Teatro Musical.

Defende-se a integracdo das artes na disciplina de musica como veiculo de construcio
para vivéncia das manifestagdes culturais com objetivo de alcancar o desenvolvimento humano,
posto que a musica “se efetiva como processo social, porque ¢ capaz de delinear a historia do
proprio homem, seus sonhos, seus desejos, suas conquistas, seus prazeres, seus temores” (Ibid,

p. 07).

2.2 Revista Musica Hodie

1. CAREGNATO, Caroline. Revisitando justificativas para a Educagdo Musical: uma discussdo sobre o
Ensino de Musica Focado no Desenvolvimento Extramusical. Revista Musica Hodie, Goiania, v. 13,
199 p, n.2,2013.

Resumo: Os efeitos da educagdo musical sobre o desenvolvimento da motricidade, da cognicao e da sociabilizagdo
sdo constantemente anunciados como argumentos a favor do ensino de musica. Recentemente, argumentos desse
género ganharam espago na internet através da divulgacdo de uma imagem contendo “10 motivos para vocé estudar
musica”. Neste artigo buscamos discutir a validade cientifica de trés desses “motivos” e também o uso de
argumentos desse género como justificativa para a educagdo musical. Através de uma revisdo de literatura focada
sobre estudos de transferéncia, pudemos observar que os 3 “motivos” analisados ndo possuem fundamentagéo
cientifica sufi- cientemente consolidada que deponha a seu favor, e também sao argumentos frageis ja que ndo
outorgam a musica efeitos que ndo possam ser obtidos por outras disciplinas escolares, ¢ ainda demandam do
professor o dominio de habilidades extra pedagogicas.

Palavras-chave: Estudos de transferéncia; Justificativas para o ensino de musica; Desenvolvimento da motricidade;
Desenvolvimento cognitivo; Desenvolvimento da sociabilizagdo.
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Temos aqui uma interessante discussao sobre desenvolvimento extramusical como foco
do ensino musical, destacando o desenvolvimento cognitivo, motor e da sociabilizagdo. Na
verdade, ela se opde e comprova sua oposi¢do ao tipo de emprego da musica como fungdo para
determinada capacidade extramusical. O estudo firma o papel da musica na escola como
importante area do conhecimento, com particularidades singulares que ndo se encontra em

nenhuma outra e questiona a sua fun¢do na ‘otimizacdo do desempenho escolar:

Acreditamos que esse deve ser o principal argumento a favor da musica na escola: a
musica ¢ uma area do conhecimento tdo importante quanto as demais que compdem
o curriculo escolar. (...) A musica nao ¢ a unica disciplina capaz de promover o
desenvolvimento motor, cognitivo e social (...) ja que as aulas de educagdo fisica,
xadrez ou teatro também podem contribuir para o desenvolvimento da crianga com
igual ou mais notavel efeito que o ensino da musica. Precisamos nos valer de
argumentos mais solidos se quisermos garantir a presenga da educagdo musical na

escola (CAREGNATO, 2013, p. 112).
O artigo dialoga com o objeto de estudo em minha pesquisa, corroborando o fato de
que, enquanto linguagem artistica, a musica deve ocupar seu lugar na educacdo basica, “a
musica € uma area do conhecimento tdo importante quanto as demais que compoem o curriculo
escolar” (Ibid, p. 112) ) e a partir de uma acdo dialdgica com as demais areas do conhecimento,
deve atuar na formacdo integral do individuo, ndo por sua eficicia no desenvolvimento
psicomotor ou cognitivo, mas por trazer uma face, explorar uma dimensiao do conhecimento
importante para a formac¢do humana, so presente nela. O artigo traz a possibilidade de ensinar

musica para além de suas fungdes ‘extramusicais’:

Usar a musica como finalidade para desenvolvimento extramusical também pode ser
considerada uma violéncia a propria natureza dessa arte. Como afirma Bastian (2009),
a musica enquanto arte ¢ “inttil” por natureza. A musica, enquanto arte, nao se presta
a nenhuma finalidade. Essa “inutilidade” ndo ¢ uma demérito, ndo ¢é algo que
precisemos disfarcar, esconder ou negar. Ndo precisamos ter vergonha de ensinar
musica simplesmente “para ensinar musica”! (Ibid, p. 112).

Polémico ou ndo, este ponto de vista expressa a legitima indignacdo do educador
musical que atua na educagdo basica e enfrenta questionamentos sobre a relevancia do seu
planejamento curricular, focado no aprendizado desta linguagem, para o desempenho escolar.
Na perspectiva de Caregnato (2013) ¢ desconstruida e questionada a visdo de que a musica
contribui ou ¢ Unica responsavel por determinadas habilidades cognitivas, psicossociais e
socioafetivas, tratada pela autora como ‘desenvolvimento extramusical’. Desse modo, sua
defesa do ensino de musica no ambiente escolar recai sobre a musica, enquanto arte € uma
intrinseca necessidade humana, sem o compromisso de desenvolver as habilidades

“extramusicais” citadas por ela.
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2.3 IBICT

Na Biblioteca de Teses e dissertagcdes do IBICT, foram encontrados trés trabalhos, nos
ultimos cinco anos, que abordam a temadtica. O primeiro relaciona-se estritamente ao

desenvolvimento das fungdes psiquicas e o segundo com o desenvolvimento integral.

1. NICOLETTI, Daniela Amaral Rodrigues. A educacio estética através da Musica no segundo seténio:
aproximacdes entre Rudolf Steiner e Emile Jacques-Dalcroze. 2017. 193 f. Dissertagao. Universidade
de Sdo Paulo, 2017.

Resumo: A presente pesquisa discute as contribuigdes do pensamento filoséfico-estético e pedagogico de Rudolf
Steiner (1861-1925) ¢ da Ritmica de Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) para os processos de ensino-
aprendizagem em Musica no contexto escolar, especialmente no periodo compreendido entre 7 e 14 anos de idade.
A partir da pesquisa bibliografica dos textos de ambos os autores, abarcando conferéncias, publicagdes e artigos,
o trabalho consistiu, primeiramente, em sintetizar alguns conceitos fundamentais para a Antroposofia, ciéncia do
espiritol que Rudolf Steiner elaborou no inicio do século XX, como ampliagdo do campo de conhecimento das
ciéncias naturais. Steiner adota a cosmovisdo de Goethe e Schiller, bem como seu método cognitivo contemplativo,
como alternativa ao materialismo mecanicista do pensamento cartesiano. O estudo revela a correspondéncia entre
os pensamentos de Rudolf Steiner ¢ Emile Jaques-Dalcroze em muitos aspectos, comprovando a hipotese da
possibilidade de um fecundo didlogo e mutua complementagdo entre os dois contemporaneos. Dalcroze, em
sentido inverso ao de Steiner, parte da observagdo e da intui¢do sobre sua experiéncia pratica como docente de
Musica, compositor e intérprete, para a elaboracdo de uma filosofia estético-pedagogica. Dalcroze criou a Ritmica
como um método ou um caminho para o desenvolvimento de uma escuta criativa, com o corpo inteiro, encontrando
a musicalidade na expressdo gestual e no movimento corporal. Ambos 0s autores apresentam uma concepgao
expandida de ritmo como principio que urde toda a vida e toda arte, essencial a todo o processo educativo. Eles
ainda trazem multiplas contribui¢des importantes para a reflexdo sobre a pratica pedagdgica em Musica na
atualidade, especialmente no tangente a arte de educar pelo ritmo, em que a improvisa¢ao ¢ o aspecto ludico
potencializam a expressao criativa em aula. A dialética entre liberdade e estrutura, integrando escuta e corpo pela
respiracdo € 0 movimento, € a concepgao integrada das artes, como processos estésicos e poiéticos complexos,
estendem a sua importancia a apreciagdo dos repertdrios modernos e pds-modernos na Educagdo Musical
contemporanea.

Palavras-chaves: Educagdo estética, Educagdo Musical, Rudolf Steiner, Emile Jacques-Dalcroze, Ritmica,
Pedagogia Waldorf, desenvolvimento integral.

Dada as preocupagdes e cuidados com o desenvolvimento humano dos educadores
Rudolf Steiner e Dalcroze, a pesquisadora considera suas visdes complementares para a musica
como potencializadora sob esse aspecto. Seu trabalho percorre a dimensdo espiritual, um
ambito do desenvolvimento humano que subjaz a concep¢do de educagdo de Rudolf Steiner.
Segundo o educador, a educacdo estaria prejudicada se pautada apenas na questdo sensorial e
fisica, em razdo de sermos individuos dotados de matéria e espirito. Portanto, a dissertagdo, sob
uma perspectiva antroposofica, traz uma maneira mais complexa de compreensao da dimensao
humana, porque adentra no mundo fisico e espiritual. Subscreve-se uma visao transdisciplinar

na pesquisa dessa autora.

2.4 Catalogos de Dissertagdes e Teses da Capes

No Catalogo de teses e dissertagdes da Capes, as pesquisas de Machado (2014) e Zanetta

(2014) apontam para abordagens de um ensino musical que possa contribuir para a formacao
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integral do individuo. Discutem, acima de tudo, propostas de cunho mais humanista e revisitam

educadores que se utilizam de metodologias ativas.

1. MACHADO, Marta Caroline. Musica no 1° Ano do Ensino Fundamental: Uma proposta de vivéncia
musical para uma escola regular. Dissertagdo (Mestrado em Musica). 2014. 155 f. Universidade
Federal De Goias, Goiania, 2014.

Resumo: O presente trabalho resulta de pesquisa-a¢ao de uma proposta de vivéncia musical, no 1° ano do ensino
fundamental, em uma escola regular de Goiania; que adota musica como disciplina na grade curricular visando
propiciar ao aluno o desenvolvimento integral e a aprendizagem musical, em especial. Os participantes da pesquisa
foram sujeitos entre seis (06) e sete (07) anos de idade, matriculados regularmente numa escola estadual de ensino
publico, que atendendo a Lei 11.769/2008, viabiliza o contato do sujeito com a musica, como disciplina prevista
no curriculo. O trabalho realizado com estes sujeitos teve como base tedrica os estudos de educadores musicais e
teoricos da educagdo. A pesquisa realizada na institui¢ao de ensino levou os sujeitos a vivéncia musical através de
sessoes/aulas de 50 minutos, uma vez por semana, em que eram realizadas atividades de cunho pratico/ludico. Os
dados foram coletados através de protocolos e filmagens. As filmagens resultaram em analises realizadas por um
juri de 3 professores de musica/pesquisadores, escolhidos conforme atuacao na area enfocada da educagdo musical.
A totalidade dos dados fez parte da andlise final, considerados os resultados do avaliado pelo juri, os planejamentos
das sessdes/aulas e os respectivos protocolos pertinentes as observagdes feitas pelo pesquisador. Esta, redigida sob
fundamentagdo teodrica de Jean Piaget (1976, 2013), Kodaly, Dalcroze e Orff (2011); e sob a dos educadores
musicais da Psicologia da Musica, Ledo (2009) e Ilari (2010) discutiu o aparecimento dos seguintes aspectos,
considerados como critérios de avaliagdo: 1 — cognitivo; 2 — afetivo; 3 — psicomotor; 4 — intelectual; 5 - habilidades;
6 - interpessoal; e 7 - atitudes; e de como a execugdo destes aspectos constatados podem ter conduzido a
aprendizagem musical dos sujeitos. Os aspectos enfocados foram relevantes na analise dos dados pois observou-
se que ocorreram mudangas no comportamento e no aprendizado dos alunos que participaram da pesquisa durante
o periodo de seis (06) meses. No comego da vivéncia musical, tinha-se uma turma iniciante que se expunha apenas
a musica de maneira informal e que dentro da escola teve a possibilidade de aprender muito mais que apenas
cantar. A turma vivenciou uma nova forma de se expressar e experimentou novas formas de ver a musica,
vivenciando seus elementos essenciais. Demonstrou possuir atitudes e comportamentos diferentes diante de cada
situacdo, acrescentando movimentos de corpo a partir da pratica da vivéncia ritmica e sonora, a se desenvolver
musicalmente e a ser mais criativo-participativa a partir da proposta de vivenciar musica na sala de aula. Os
resultados levaram a conclusao de que a proposta deste modelo de estratégias para o ensino de “Musica no 1° ano
do Ensino Fundamental” (que se trata de uma proposta de vivéncia musical para uma escola regular) foi
significativa e esta disponivel para ser comentada nos meios académicos e vivenciada na pratica do ensino regular,
nas escolas.

Palavras-chaves: Ensino de musica; Musica na escola regular; Métodos ativos ¢ Aprendizagem musical.

A partir de uma visdo desenvolvimentista do ensino a pesquisadora verifica que a
educacdo musical atua na melhoria das fungdes cognitivas como a ateng¢do, a percep¢do do
ritmo, a organizagao espaco-temporal, a percepg¢ao auditiva, podendo também atuar nas fungdes
psiquicas e mentais. Para tanto, traz o modelo T.E.C.L.A. de Keith Swanwick, a concep¢ao de
Violeta Gainza, de Dalcroze, entre outros educadores de metodologias ativas do século XX
como abordagens que favorecem o desenvolvimento integral. Em suas conclusdes, apds a

pesquisa-agdo, langa um importante questionamento:

A mobiliza¢do na busca de novos horizontes e novas formas de se trabalhar com a
musica em sala de aula, utilizando a criatividade e a complexidade, se expande numa
busca constante para entender como a musica podera contribuir para a formagao
integral do ser. Fica posta a pergunta: de que forma se pode utilizé-la no curriculo
escolar para que isso ocorra? (MACHADO, 2014, p. 147)

Esta questdo paira sobre tantas pesquisas hoje realizadas em educacdo musical. No

entanto, sdo as diferentes respostas nos diferentes contextos de diversas jornadas, que
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fornecerdo os devidos argumentos e fundamentacdes, para apoiar a implantacdo da musica na
escola como uma 4area de conhecimento insubstituivel e permanente, por ser Uinica em seu tipo

de linguagem, de comunicacao e de relagdo com o desenvolvimento do estudante.

2. ZANETTA, Camila Costa. Espacos para criar e conviver: processos criativos em jogos cénico-
musicais na educacio musical com criancas. Dissertacdo (Mestrado em Musica). 2014. 173 f.
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2014.

Resumo: Esta pesquisa propoe reflexdes acerca da importancia dos espagos para a criagao na educagdo musical.
Focalizando as praticas de improvisagdo no ambiente do jogo, foram investigadas as contribui¢des das
experiéncias de improvisagdo em jogos cénico-musicais para a formagao integral das criangas. O pensamento
pedagogico-musical de Hans-Joachim Koellreutter e os jogos desenvolvidos pelo educador nortearam este estudo,
assim como as ideias desenvolvidas pela educadora Teca Alencar de Brito. Através de uma pesquisa-agdo, uma
Oficina de Musica voltada a criangas entre sete e dez anos foi instaurada. Esta Oficina perdurou dois meses e foi
realizada na Escola de Aplicagdo da Faculdade de Educagio da Universidade de Sao Paulo (EAFEUSP), atendendo
os alunos desta instituigdo. Visando a perspectiva das criangas a respeito das contribuigdes dos jogos de
improvisagdo, a coleta de dados articulou diferentes procedimentos: (1) registros audiovisuais; (2) entrevistas
semiestruturadas com as criangas; (3) protocolos confeccionados pelos alunos. Considerando a abordagem
qualitativa da pesquisa, que possibilita mudangas no decorrer do processo, acrescentou-se as técnicas de coleta de
dados uma entrevista semiestruturada com a professora de musica da EAFEUSP (professora que acompanhou a
pratica da pesquisa-a¢do). Na andlise dos dados, apontamentos gerais e especificos foram apresentados,
relacionando as opinides das criangas e da professora de musica com as ideias de autores abarcados na pesquisa.
Os resultados indicam que as praticas de improvisa¢do, no contexto do jogo cénico- musical, propiciam o
desenvolvimento de capacidades musicais ¢ humanas, permitindo pensar acerca da educagdo musical como meio
para a formagdo integral da crianca.

Palavras-chave: Educacdo musical; Processos criativos; Jogos de improvisagao cénico- musicais.

Nessa dissertacdo define-se o conceito acerca da formacdo integral humana quando
dirige o foco tanto para desenvolvimento de capacidades musicais quanto das capacidades

humanas, como explica o texto abaixo:

(...) o conceito de formacgdo integral nesta pesquisa ndo esta relacionado, de maneira
alguma, a ideia de se valer da musica como atividade complementar aos curriculos e
contetidos escolares, como auxilio ou beneficio as aprendizagens consideradas
prioritarias. Também ndo se refere a integracdo entre musica e teatro presente nos
jogos cénico-musicais propostos (e que serdo apresentados) neste trabalho. O conceito
de formacdo integral através da educagdo musical trata-se, portanto, do que foi
exposto anteriormente: pensar o processo da miisica em sala de aula voltado para além
do musical, para o desenvolvimento das capacidades humanas (ZANETTA, 2014, p.
14).

Sua fundamentacdo apoia-se em Koellreutter, ndo somente por sua visdo sobre a musica
voltada para a formacgdo integral humana, mas devido a principal ferramenta usada pelo
educador: os jogos de improvisagdo. Segundo a pesquisadora, a viabilidade em vivenciar e
conscientizar, durante os jogos, aspectos como autodisciplina, tolerancia, respeito, capacidade
de compartilhar, criar, refletir, tornou-se importante objeto de pesquisa. Contudo, esse trabalho
ndo se insere no curriculo regular, mas como Oficina de Musica extracurricular da Educacao
Bésica.

A fundamentacdo pautada em Koellreutter, com jogos de improvisagdo aliado a

formagdo integral do individuo, ¢ fundamental e praticamente um caminho prescrito, quando
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ha este tipo de relacdo na educagdo musical, trazendo a maxima de Koellreutter acerca do
humano como o objetivo da educagdo. Objetivamente, a autora observa e nos relata as
possibilidades de transformacdo humana nesse tipo de proposta, onde hé afinacdo da relagao
interpessoal no jogo, como lugar onde o educador e o educando podem inverter ou mesmo
dissolver os papéis pré-estabelecidos, levando o educador a posi¢ao de mediador ou participante

do jogo.

3. SANTOS, Marcos Paulo Miranda Ledo dos. Os exercicios de criacdo de J.H. Koellreutter: um estudo
de sua aplicaciio na escola regular. Dissertagdo. 2015. 115 f. Universidade Federal do Ceara, 2015.

Resumo: O presente trabalho versa sobre a importancia da criagdo para o aprendizado musical dos estudantes.
Partimos da problematica: como os exercicios de criagdo musical propostos por Koellreutter seriam aceitos pelos
estudantes de uma escola municipal? Os exercicios conseguiriam atingir os objetivos previstos? A proposta de
Koellreutter se adequaria a estrutura fisica peculiar de uma escola publica de ensino fundamental? Algumas
publicagdes ja abordaram a importancia de atividades composicionais para o desenvolvimento integral, mas ainda
existe caréncia no meio académico de estudos voltados para exercicios de criagdo e¢ o seu reflexo no
desenvolvimento de criangas e jovens. Apesar de autores renomados, como Schafer, Gainza, Beineke, Swanwick,
Moraes, ja abordarem a importancia da educagdo calcada na criagdo musical, nos detivemos nos exercicios de
criag@o propostos pelo compositor e educador J. H. Koellreutter. Tivemos como objetivo investigar se as atividades
poderiam contribuir para processos de musicalizagdo quando inseridas em ambiente escolar. Elegemos, como
campo de estudo, a turma B do 6° ano da Escola de Ensino Fundamental Jornalista Durval Aires, localizada no
municipio de Maracanau. Como metodologia, desenvolvemos, dentro da abordagem qualitativa, uma pesquisa-
acao em que oito se¢des de atividades de criagao foram experienciadas com os estudantes. O registro dos encontros
se deu por meio de gravagdo audiovisual, além da constru¢do de um didrio de campo. Como resultados,
percebemos que as atividades desenvolvidas por Koellreutter, mesmo com as dificuldades encontradas, foram
bem-aceitas pelos estudantes e proporcionaram o prazer da execucao, da apreciagdo e Principalmente da criagdo
musical aos estudantes.

Palavras-Chave: Criagdo musical; Koellreutter; Musica na Escola.

Muito embora, a pesquisa esteja centrada em verificar a aceitacdo das propostas de
Koellreutter no contexto da educacao basica, aqui podemos encontrar reflexao e discussao sobre
a importancia do ensino de musica e, especificamente, da criacdo musical, para a formagao
integral. Segundo Santos (2015), sua relevancia estaria na formagao da criticidade, da reflexdo,
da escuta, da alteridade, da autonomia, da criatividade, da percepcao e aten¢do. Nesse aspecto,
a pesquisa dialoga diretamente coma minha pesquisa, ja que estabelece uma visdo humanista e

amplia as dimensdes do conhecimento musical na escola.

2.5 Consideracdes acerca do levantamento bibliografico

De um modo geral os trabalhos mencionam a relevancia da musica para a formagao
integral humana na educacao basica, mesmo quando discorrem brevemente sobre o assunto. O
levantamento foi imprescindivel para determinar a relevancia, amplitude e singularidade da
proposta de ensino musical que desenvolvi.

Entre os trabalhos levantados ndo encontrei relatos de processos de ensino musical com

o propdsito pontual voltado ao desenvolvimento integral do individuo, ou mesmo, propostas ou
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abordagens com este fim, verifico que héa poucos estudos com esta natureza, o que evidencia e
valoriza meu estudo de caso. Sendo assim, pude confirmar a necessidade de reportar um ensino
musical pautado em explorar metodologias e acdes pedagogicas com tal proposito.

Em analise, também pude observar que quando este tema ¢ abordado, aspectos como
complexidade, interdisciplinaridade, transdisciplinaridade, visdo integrada de ensino, projetos
de trabalho, entre outras, transformam-se em caminhos para se atingir tal fim. No quadro abaixo

divido os trabalhos levantados em algumas abordagens pedagdgicas identificadas:

Figura 4: Tabela das Abordagens Pedagogicas

eBarbosa (2013); Nascimento (2012);

Interdisciplinaridade Oliveira (2013); Machado (2014);
Trajano (2015).

eLima (2012); Zanetta (2014); Santos

Transdiciplinaridade (2015); Nicoletti (2017).
Visdo Sistémica / *Filipak (2013);
; eCosta (2015);
Complexidade eStefanoni (2016).

Projetos de trabalho  <Neves (2015).

eMoreira (2013); Kleber & Caccione
Outros (2013) e Caregnato (2013).

Fonte: MORALIS (2019).

Portanto, a medida que nos mantivermos abertos para intersec¢des com as diferentes
areas do conhecimento e metodologias, amplia-se e diversifica-se o campo de atuacdo do ensino
musical na formacdo integral humana. Musica e as demais areas do conhecimento, sob essa
perspectiva, devem integrar-se para um unico fim. Contudo, ¢ importante com Caregnato
(2013), quando defende o ensino da linguagem musical propriamente dito, enquanto formador
de saber estético, estésico, sensorial e cognitivo especifico. Nesse aspecto ¢ defensavel que a
condi¢do humana alcance sua completude se vivenciado e desenvolvido o seu potencial

musical.
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O levantamento bibliografico também apontou para o fato de haver cada vez mais uma
tendéncia acentuada em difundir uma educacdo musical preocupada com o desenvolvimento
integral do individuo de maneira propositiva, mediante a ado¢do de metodologias ativas, de
processos de ensino musical integrativo ou centrados na criacdo musical, evidenciando a

necessidade que a musica se torne um componente curricular obrigatério na educagao bésica.
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CAPITULO 3

3 FUNDAMENTACAO DO ENSINO MUSICAL BASEADO NO PENSAMENTO
DE KOELLREUTTER E SCHAFER

Em decorréncia da pratica docente que desenvolvi foi imprescindivel que me
aproximasse progressivamente das propostas pedagdgico-musicais e dos ensinamentos sobre a
musica na formagao humana proposto por Koellreutter. Da mesma forma, fui influenciada pelas
propostas de Schafer a respeito da Educacao Sonora e do exercicio da escuta critica a partir de
uma atitude interdisciplinar.

Neste capitulo também tecerei o didlogo entre os principios da minha a¢ao pedagogico-
musical pingados a partir da inter-relacdo entre o “Relatério Delors”, a “Carta da

Transdisciplinaridade” e os educadores Koellreutter e Schafer.
3.1 Ensinamentos a partir do pensamento de Koellreutter

Hans - Joachim Koellreutter (1915-2005), educador, compositor ¢ musico alemao,
fugindo da guerra, chegou ao Rio de Janeiro, em 1937, naturalizando-se mais tarde, cidadao
brasileiro. Fundou o movimento Musica Viva, responsavel por introduzir no Brasil, a técnica
composi¢do atonal-dodecafonica na década de 1940 (BRITO, 2015).

Seus principios pedagdgicos, destacados por Brito (2001), s@o: perceber a partir dos
estudantes o que ensinar; questionar-se constantemente; incorporar elementos musicais
contemporaneos; reconhecer a interdependéncia entre a musica e as outras linguagens artisticas,
a ciéncia e a vida cotidiana; usar a improvisa¢ao como ferramenta pedagdgico-musical e ter
como centro da educagcdo musical o ser humano. Koellreutter via a musica como meio de
alargamento da consciéncia e transforma¢ao do homem na sociedade. Para ele a musica também
era uma ferramenta de formacao do ser humano; meio de comunicagdo; expressao de um novo
estado de inteligéncia, reflexo de uma atitude de consciéncia; expressdo do conhecimento
cientifico e do tempo; representacdo de uma situagdo histérica e uma imagem espelhada da
ordem social (BRITO, 2015, p.51).

Nesse viés, combateu veementemente o ensino musical voltado para a reproducao de
material e agdes ja existentes, criando o que chamou de ensino pré-figurativo que trouxe como
premissa a flexibilidade, a criatividade e a liberdade. O termo foi emprestado das artes plasticas.
O conceito ‘figurativo’ diz respeito a representacdo de formas da natureza, “pré-figurativo’
entende-se por desligar-se do que esta preestabelecido, ou seja, da forma, prevalecendo o
didlogo, a improvisagdo, com abertura as propostas do estudante de maneira consciente e

critica:
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Ensinar a teoria musical, a harmonia ¢ o contraponto como principios de ordem
indispensaveis e absolutos, ¢ pos-figurativo. Indicar caminhos para invengdo e novos
principios de ordem, ¢ pré-figurativo. Ensinar o que o aluno pode ler em livros ou
enciclopédias, é pos-figurativo. Levantar sempre novos problemas e levar o aluno a
controvérsia e ao questionamento de tudo o que se ensina, ¢ pré-figurativo. Ensinar
historia da musica como consequéncia de fatos notaveis e obras-primas do passado, ¢
pos-figurativo. Ensina-la interpretando e relacionando as obras-primas do passado
com o presente ¢ com o desenvolvimento da sociedade, ¢ pré-figurativo. Ensinar
composicao fazendo o aluno imitar formas tradicionais e reproduzir o estilo dos
mestres do passado, mas, também, os dos mestres presentes, ¢ pos-figurativo. Ensinar
o aluno a criar novas formas e principios de estruturagdo e forma, ¢ pré-figurativo
(KOELLREUTTER, 1997, p. 42).

A motivacdo para a criagdo de um ensino pré-figurativo encontrou amparo na

observagao que ele estabeleceu com o mundo contemporaneo:

Uma nova imagem do mundo, resultante das descobertas da ciéncia moderna em
nosso século, requer sérias transformagdes dos conceitos da estética tradicional da
musica, ou seja, o repertorio dos signos sonoros, sintaxe, codificacdo, estrutura, forma
e estilo. (...) Estes conceitos tao basicos para analise e descri¢do da producao artistica
em nosso tempo que sua modificagdo impde a transformacao de todo o referencial da
teoria musical, modificagdo que atinge também o ensino de musica
(KOELLREUTTER, 1997, p 85, apud BRITO, 2015, p. 100).

Nao ha duvida que a énfase atribuida as praticas de improvisacdo e criagdo musical na
sala de aula, sdo veiculos palpaveis para a realizacdo de seu bem maior, o humano, bem como
sdo pilares do ensino pré-figurativo, como destacado nos trabalhos académicos veiculados no
levantamento bibliografico produzido (ZANETTA, 2014; SANTOS, 2015).

A improvisagdo, na perspectiva de Koellreutter ¢ um meio de integrar a pratica musical
a compreensdo de conceitos trabalhados, ou seja, a agdo e o pensamento, partindo do nivel
cognitivo e cultural de cada individuo e contribuindo para uma forma significativa e reflexiva
da constru¢do do conhecimento musical. Essa ferramenta que considera o conhecimento, a
vivéncia e a experiéncia preliminar do estudante, encontra amparo nas teorias construtivistas,
entre elas o sociointeracionismo (BRITO, 2015, p.102).

Para Koellreutter o objetivo do ensino de musica ndo estava no centrado
desenvolvimento técnico, mas na importancia da musica para o ser humano, capaz de oferecer
condi¢des para desenvolvimento da personalidade, desembaraco, autoconfianca,
responsabilidade (aprender a ser); trabalho em equipe (aprender a conviver); das habilidades de
percepcao, comunicagdo, concentragdo, de andlise e sintese, do senso critico, da memoria, da
criatividade, como suporte da reflexdo e raciocinio (aprender a conhecer e fazer). Conforme ele
mesmo se expressava: “(a musica) como um fator preponderante de estética e humanizacao do

processo civilizador” (KOELLREUTTER, 1997, p. 38).
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O educador demonstra uma abordagem transdisciplinar, quando, com abertura se dispde
a refletir sobre aquilo que esta além e através do conhecimento musical, visto que considera o
espaco educacional, um espago aberto, sem rejeitar os contetidos musicais, mas articulando-os
e integrando-os as demandas de sala de aula.

Koellreutter sempre relatava o quao importante era para o professor aprender como se
processava o aprender do estudante para saber o que ensinar. Na construcdo do conhecimento,
para o educador, contextualizar ¢ a forma mais importante de adentrar no universo do estudante
e se manifesta necessaria na relacdo educador/educando e educando/objeto de estudo. As
atividades ludicas tém lugar reservado no trabalho criativo para desenvolvimento da linguagem
musical, com o objetivo principal de aprimorar as capacidades humanas. A educagdo defendida
por ele trata-se de “uma educagdo musical que aceita como funcdo da educacdo musical nas
escolas a tarefa de transformar critérios e ideias artisticas em uma nova realidade, resultante de
mudangas sociais” (KOELLREUTTER, 1998, p. 39-45 apud BRITO, 2001, p. 41).

Assim como no “Relatério Delors” e na “Carta da Transdisciplinaridade”, os desafios e
as circunstancias em que emerge a sociedade pds-moderna motivam o pensamento acerca do
processo de ensino-aprendizagem musical de Koellreutter, que defende o ensino de musica
como essencial a transformacdo do ser humano e de seu meio, trazendo sua maxima: “O
humano ¢ o objetivo da educagdo musical” (BRITO, 2015, p. 103-104). Sabendo disso,
dedicou-se em instrumentar musicos e educadores para uma agdo pedagogico-musical que
pudesse atender e compreender a sociedade sob as diferentes demandas que vao se impondo. O
educador manteve-se ligado ao seu contexto, tendo oportunidade de vivenciar critica e
reflexivamente as mudancgas de paradigma ocorridas no século XX. Vejo este educador como
porta-voz da pos-modernidade na educag¢do musical, antecedendo a publicagdo dos dois
documentos citados anteriormente (vide capitulo 1), que fundamentam a propagacdo de um
ensino na educagdo basica no qual se privilegia a formagao integral do individuo.

Sob esse aspecto, evidencia-se uma forte ligacdo entre o pensamento de Koellreutter, o
pensamento complexo de Edgar Morin e, logo, a “Carta de Transdisciplinaridade”, ao relatar a
importancia de substituir a compartimentalizagdo do homem pelo “homem integral”, um
homem que pudesse contribuir para a transformacdo cultural da sociedade de seu tempo e ao
considerar a relevancia da contextualizagdo e a relagdo existente entre um objeto de estudo e

outro (KOELLREUTTER, 1997, p. 65). Brito descreve com clareza esse aspecto:

(...) Koellreutter educador desenvolveu e integrou as atividades em curso uma
proposta de educagdo (...) que, para além da formacao de musicos, visava a formagao
integral do ser humano. Considerando a capacidade — propria da linguagem musical
— de integrar corpo e mente, agdo ¢ reflexdo, emocao e razao, intelecto e sensagao, tal
proposta pedagédgico-musical visava a formagdo de seres humanos para viver no
‘novo mundo emergente’ (BRITO, 2015, p.32).
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Na visao de Koellreutter a musica tem o objetivo de algar o ser humano para desenvolver
além de suas capacidades musicais. Pensando em transdiciplinaridade e contemporizando suas
propostas, poderiamos chamar as capacidades musicais desenvolvidas, para a formagao integral
do individuo, de ‘transmusicais’, considerando tudo o que perpassa entre o conhecimento € o
individuo durante o processo de ensino-aprendizagem, que vai além ao que é proprio da
linguagem musical. Esse aspecto legitima, indubitavelmente, a abordagem pedagogico-musical

desenvolvida no Colégio Marupiara nesses anos.
3.2 As influéncias adquiridas a partir do pensamento de Schafer

Schafer (1933), compositor canadense, que, assim como Koellreutter, valoriza a
improvisagdo como constituicdo do discurso e da experiéncia musical. Considera primordial
que se privilegie a criatividade do estudante e em reconhecimento as praticas em educagdo
musical em que se subestima a experiéncia, recomenda: “Todo compositor tem o dever de se
interessar pela habilidade criativa dos jovens, mas ¢ preciso ser rapido para capta-la”
(SCHAFER, 1991, p. 59).

Schafer, compositor contemporaneo, contrapde-se ao ensino tradicional de musica em
razdo da evolugdo tecnologica e das multiplas areas que se relacionam e se integram a musica

da atualidade:

O ensino de musica tradicional tem seus objetivos especiais: o dominio técnico de
instrumentos como piano, o trompete ou o violino para execugdo de uma literatura
que abrange varias centenas de anos. Com o propdsito de compreender as formas
dessa musica, foi desenvolvido um vocabulario tedrico que capacita o estudante a
executar, de modo aparentemente aceitavel, qualquer obra da musica ocidental escrita
entre a Renascenga e nossa propria época. Nao ha nada de permanente ou perfeito
nessa pratica ou teoria. (...) A ampliddo cultural historica e geografica que caracteriza
0 nosso tempo nos tornou muito conscientes da falacia de controlar o temperamento
de todas as filosofias musicais pelo mesmo diapasdo. (...) Novas disciplinas sdo
necessarias no curriculo, e elas nos levardo longe pelos contornos mutantes do
conhecimento interdisciplinar adentro. O novo estudante terd que estar informado
sobre areas tao diversas, como a acustica, psicoacustica, eletronica, jogos e teoria da
informagdo (Ibid, p. 121-122).

Suas propostas oferecem ao estudante a oportunidade de vivenciar a linguagem musical
contemporanea, elaborando sua compreensao e reatando seu elo com o ‘pensar musica’, que
muitas vezes se mostra esvaziado pelo extenuante assédio da indistria fonografica e cultural

atual. Sobre esse aspecto a autora Marisa Fonterrada, que tem difundido o pensamento desse

compositor em suas publicacdes revela:

Schafer ndo esta preocupado com o ensino sistematico de musica, com a aplicagdo de
técnicas especificas a formagdo de instrumentistas ou cantores, tampouco quer
desenvolver e sistematizar procedimentos metodologicos para uso nesta ou naquela
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institui¢do de ensino. O que o mobiliza ¢ o despertar de uma nova maneira de estar no
mundo, caracterizada pela mudanga de consciéncia (FONTERRADA, 2008, p.195).

Schafer também ressalta sua compreensdo sobre a necessidade de contextualizar e
integrar os conhecimentos de diferentes areas afirmando: “Vivemos numa época
interdisciplinar e frequentemente ocorre que uma aula de musica recaia em outro assunto.
Nunca resisto quando isso acontece” (SCHAFER, 1991, p. 302). Desse modo, ele considera
que todo assunto levantado pelo grupo de estudantes, pode se tornar um objeto de estudo no
processo de ensino e aprendizagem musical. Schafer justifica a importancia do ensino de
musica na escola:

A mtisica existe porque nos eleva, transportando-nos de um estado vegetativo para
uma vida vibrante. (...) A musica existe para que possamos sentir o eco do Universo,
vibrando através de nods. Para captar essas vibragdes, precisamos de uma musica

arrojada - estimuladora da mente, heuristica, imaginativa -, uma musica na qual mente
e corpo se unam em agdes de autodisciplina e descoberta (SCHAFER, 1991, p. 295).

Seu trago transdisciplinar, aparece em diferentes abordagens da sua atuagdo como
educador e compositor. A capacidade transmusical, retomando o termo que cunhei a respeito
das ideias de Koellreutter acerca da musica e das formas de ensina-la e aprendé-la, subjaz sua
abordagem como educador, bem como compositor.

Sua contribui¢do para a educag@o sonora foi de suma importdncia na minha pratica
docente. Seus questionamentos e seu relato da historia da paisagem sonora até 1975, onde
também aborda a poluicdo sonora — um problema invisivel e impalpéavel que assola o0 mundo
contemporaneo — justifica a inclusdo desta temdtica no curriculo da Educacao Basica. Schafer
nos alerta ao cuidado da audigdo, um sentido sem palpebras e sem defesa e aponta para uma
surdez mundial como ultima e grave consequéncia (SCHAFER, 2001).

O educador suscita a criagdo de uma abordagem interdisciplinar, “projeto acustico”, no
qual diferentes profissionais como musicos, engenheiros acusticos, psicologos, socidlogos,

entre outros, pudessem estudar a paisagem sonora mundial, com distintos objetivos:

(...) documentar aspectos importantes dos sons, observar suas diferencas,
semelhangas e tendéncias, colecionar sons ameagados de extingdo, estudar os efeitos
dos novos sons antes que eles fossem colocados indiscriminadamente no ambiente,
estudar o rico simbolismo dos sons e os padrdes do comportamento humano em
diferentes ambientes sonoros, com o fim de aplicar conhecimento ao planejamento de
ambientes futuros. Dados interculturais de todo o mundo precisam ser
cuidadosamente reunidos e interpretados. Novos métodos de educar o publico para a
importancia do ambiente sonoro precisam ser criados (SCHAFER, 2001, p. 19).

Schafer destaca que muitas vezes podemos saber sobre o crescimento de prédios ou da
populacdo de determinada area por registro visual (fotos, mapas, desenhos) ou escrito, mas nao

a partir dos decibéis, ou seja, da intensidade de ruidos existentes nesse mesmo lugar, salvo pela
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sensibilidade de alguns historiadores, que mensuram esse tipo de dados em seus estudos. Sendo
assim, fica evidente que sera necessario as proximas geracdes, se comprometerem em capacitar
uma escuta mais criteriosa e consciente de seu mundo sonoro.

Para tanto, em seu livro Educagdo Sonora, traduzido e publicado em 2009, o educador
propde o estudo sobre o som, a fim de ampliar a efetividade da escuta. A percep¢do e
consciéncia sobre os ruidos que nos envolve pode tornar a escuta mais critica e atenta,
motivando e alertando a procurarmos solugdes mais salutares a paisagem sonora. Desse modo,
escreve uma colegdo de exercicios, denominados Limpeza dos Ouvidos, experimentados por
ele, com abertura a adaptagdo ao contexto ou a demanda em que eles forem inseridos.

Seu envolvimento com a temdtica vai muito além da estética, atinge a dimensao social,
historica, cultural, ética, psicologica e ecoldgica, a partir da acdo e consciéncia humana para

alcance de seu bem maior, o universo.
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CAPITULO 4

4 O ENSINO MUSICAL NO COLEGIO MARUPIARA

4.1 Infraestrutura

Localizado em um bairro de classe média na zona leste de Sdo Paulo, fundado em 1999,
o Colégio Marupiara hoje conta com cerca de 628 estudantes e mais de 4.500 m? de espago 1til;
atende a uma comunidade formada, em grande parte, por profissionais liberais e da educagao,
interessados em oferecer a crianga um espago educativo multicultural e ativo, que privilegie o
gosto pela investigagdo, as relagdes interpessoais e a experiéncia ludica na aprendizagem.

A escolha do nome Marupiara, nome de um guerreiro tupi-guarani, junto aos preceitos
de Ternura e Sabedoria, reflete os principios do Colégio, que reconhece o aspecto multicultural
da sociedade e a necessidade da inclusdo da afetividade no processo educativo.

A arquitetura da instituicdo foi inicialmente concebida para atender os propositos
educacionais que se dispde a cumprir, gerando areas que se comunicam e que tem boa
visibilidade. Logo, ambientes tematicos (atelié, sala de musica, sala de leitura, horta,
laboratorios e quadras) estdo distribuidos em um prédio de dois andares, com acesso e
disponibilidade facilitados. No térreo estdo a Educagdo Infantil e os anos iniciais do Ensino
Fundamental; no 1° andar estao as turmas dos anos finais do Ensino Fundamental e no 2° andar
o Ensino Médio. A administragdo, a recepg¢do, coordenagao e a sala de convivio de funciondrios

estdo distribuidas entre o Térreo e o 1° andar.

Figura 5: Vista frontal do Colégio Marupiara - entrada principal

Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 6: Atelié€ - térreo
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Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 7: Biblioteca - 1° andar
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Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 8: Sala de Leitura - 1° andar

Fonte: MARUPIARA (2019).
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Figura 9: Sala de Musica - 2° Andar

Fonte: MORALIS (2017).

Figura 10: Laboratorio de Ciéncias - térreo
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Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 11: Laboratorio de Informatica - térreo

Laboratério de Informatica — 1° andar



66

Figura 12: Patio central - térreo
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Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 13: Patio central - entrada principal

Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 14: Patio central - vista geral
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Figura 15: Playground - térreo

Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 16: Playground - vista geral

Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 17: Quadras poliesportivas: coberta (térreo) e aberta (2° andar)
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Fonte: MARUPIARA (2019).
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O prédio conta com dois niveis de subsolos onde ficam os espagos de convivéncia,
eventos, atividades multidisciplinares; acesso a educacdo integral; sala de Karaté e Danca
extracurricular; o refeitério; acesso ao segundo nivel de subsolo, onde se desenvolvem as

oficinas de teatro e se encontra o vestiario de funcionarios.

Figura 18: Espaco multidisciplinar e de eventos — subsolo 1

Fonte: MARUPIARA (2019).

Figura 19: Espago de Convivéncia — subsolo 1

Fonte: MARUPIARA (2019).

4.1.1 Acervo musical

Inicialmente, com o objetivo de oferecer ampla experiéncia musical e sonora aos
estudantes, o Colégio investiu em um acervo de instrumental ORFF, de percussdo definida e
indefinida, e ao longo dos anos preocupou-se em amplia-lo, bem como realizar a sua devida

manutencao.
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Cerca de metade desse conjunto de instrumentos, que sdo de uso tanto das aulas de
musica como de outras disciplinas que possam requisitd-los, sdo resultado de novos
investimentos ou da confeccdo dos proprios estudantes. Listo no quadro a seguir, os

instrumentos desse acervo divididos conforme seu modo de produ¢do sonora:

Figura 20: Tabela de instrumentos do Acervo Musical do Colégio Marupiara

Modo de Producao Instrumentos
Sonora
Idiofones 16 claves; 8 triangulos; 7 reco-recos; 8 agogos; 4 sinos; 20

pulseiras de guizos; 2 carrilhdes; 16 caxixis; 4 ganzas; 16
chocalhos confeccionados pelos estudantes; 3 paus-de-chuva; 1
queixada; 4 metalofones sopranos; 1 metalofone contralto; 3

xilofones sopranos; 2 xilofones contraltos; 1 xilofone baixo.

Membrafones 14 pandeiros; 12 tambores; 2 caixas; 2 repeniques; 2 tambores
oceano.
Aerofones 28 flautas-doce barroca; 2 flautas de émbolo.
Cordofones 1 citara.
Eletrofones 2 teclados.

Brinquedos sonoros 2 r6i-r6is; 8 pios de passaros de madeira; 20 apitos d’agua de
plastico.
Fonte: MORALIS (2019).

Até 2005 este acervo ficava em armarios da Biblioteca, hoje os instrumentos ficam na
sala tematica de Musica, em prateleiras abertas as criangas, disponivel aos educadores do

Colégio ou aos estudantes que realizem projetos que necessitam este material.

4.2 O Projeto Pedagogico

O Projeto Pedagogico do Colégio tem apoio tedrico em Piaget, Wallon, Vygotsky e
Gardner, sob perspectiva interacionista (constru¢do do conhecimento pela interagdo do sujeito
com o mundo fisico e social), cabendo ao educador o papel de mediador, onde, sob a devida
contextualiza¢do, o educando ¢ o protagonista do seu processo de conhecimento (HADDAD &

MACHADO, 1998, p.5).
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Resumidamente, os principios gerais e diretrizes educacionais estabelecidos no

documento sdo:

1. O desenvolvimento humano resulta da interagdo entre o ambiente e a pessoa;

2. O conhecimento se constroi de forma ativa;

3. A infincia ¢ uma etapa da vida com caracteristicas proprias;

4. Existem competéncias, capacidades e necessidades proprias em cada estagio;

5. O desenvolvimento ndo ¢ compartimentado, todos os aspectos estdo interligados

e sdo interdependentes;
6. Autonomia, iniciativa, autoconfianca e independéncia formam as bases socio

emocionais das conquistas cognitivas;

7. A brincadeira ¢ a principal atividade da crianca;

8. O grupo ¢ um agente privilegiado de socializag¢do da crianca e do adolescente;
9. A familia ¢ parte integrante do processo educativo;

10. O educador é o principal mediador entre a crianga em desenvolvimento,

ambiente e o conhecimento (Ibid, p. 17).

Por sua vez, os objetivos mais significativos descritos neste documento e que motivaram
a minha pesquisa sdo: proporcionar condi¢des de desenvolvimento integral do estudante (fisica,
emocional, intelectual, moral, espiritual e social); promover experiéncias e estimular a
criatividade, a expressividade e o senso estético; desenvolver valores de respeito, cooperagao,
solidariedade, afetividade, alteridade e capacitar o estudante no uso de diferentes linguagens:
literaria, musical, plastica, corporal, l6gico-matematica e simbolica.

O Projeto Pedagdgico do Colégio Marupiara ndo instituiu a disciplina de Musica como
componente regular obrigatorio, mas apenas como conteudo. No documento descreve-se drea

de musica e movimento, como uma ‘parte fisica’ da sala de Educag¢ao Infantil:

A drea de miisica e movimento (grifo do autor) possibilita as criangas oportunidades
de experimentarem e apreciarem as capacidades ritmicas, afinarem a audigdo, a voz,
expressarem suas emogdes através da musica e movimento, que sdo a base de
posteriores expressdes musicais e ritmicas mais complexas. Instrumentos musicais de
varios tipos tais como: tambor, sino chocalho, pandeiro, flauta, instrumentos de
percussao, assim como aparelho de som, gravador, Cd's, fitas cassetes, sdo dispostos
em prateleiras acessiveis as criangas (HADDAD & MACHADO, 1998).

No curriculo dos anos finais do Ensino Fundamental (6° a 9° ano), o Projeto Pedagogico,

prevé a Musica como conteudo da area de Artes:

Artes: Visuais, Teatro e Musica: (grifo do autor)

Os contetidos das areas de artes dao oportunidade para que os estudantes percorram
trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos diversos sobre a relagdo com
o mundo. Nesta area os estudantes podem construir, expressar-se, comunicar-se em
diferentes linguagens valorizando a diversidade estética. Além disso, ao entrar em



71

contato com as manifestagdes artisticas podem desenvolver a propria sensibilidade,
estimular a imaginag@o adquirir e cultivar maior senso artistico e estético (HADDAD
& MACHADO, 1998).

Durante os primeiros anos de funcionamento do Colégio, observou-se algumas questdes
e particularidades para o desenvolvimento da linguagem musical, bem como das outras
linguagens artisticas, que motivaram as mudangas sobre o que estava previsto no Projeto
Pedagogico. Retomarei este assunto no item “O curriculo e suas transformagdes”, que tratara

da implantagao da disciplina de musica no curriculo da instituicao.

4.3 Organizacao curricular do Ensino Musical

O Colégio iniciou seu funcionamento com turmas de Educac¢do Infantil e de anos iniciais
da Educa¢ao Fundamental. Hoje oferece todos os niveis de educagdo basica: Educagio Infantil,
Ensino Fundamental (anos finais e iniciais) e Ensino Médio. Desde o seu inicio a Educagao

infantil divide-se em trés grupos etarios a saber:

Figura 21: Tabela de grupos etarios da Educacao Infantil

EDUCACAO INFANTIL GRUPO ETARIO

Infantil 1 2 e 4 meses a 3 anos
Infantil 11 4 anos a 5 anos
1° Ano 5 a 6 anos

Fonte: MORALIS (2019).

Seguindo um modelo educacional sociointeracionista, os grupos etarios misturam-se em
cada um dos niveis da educacao infantil para favorecer a interacdo e media¢do na aprendizagem
entre os diferentes niveis de desenvolvimento cognitivo, criando a troca e suporte entre os
educandos ou “zona de desenvolvimento proximal” (VYGOTSKY, 1991, p. 55). Essa divisdo
determina processos de ensino-aprendizagem que cultiva o respeito; a solidariedade; a
autonomia € a convivéncia entre diferentes niveis de realidade, em vivéncias musicais
contextualizadas e integradas com os conhecimentos e habilidades em desenvolvimento em
todas as areas. Nesse segmento a aula de Musica ¢ semanal, curricular e obrigatoria, com
quarenta minutos de duragao.

Em contrapartida, a entrada da disciplina de Musica no Ensino Fundamental foi
progressiva. Nos anos iniciais do Ensino Fundamental (Ensino Fundamental I), durante os trés
primeiros anos da minha entrada no Colégio, as aulas de musica alternaram-se com as aulas de

Teatro, enquanto que Artes Visuais era oferecido em todos os anos. Foi somente a partir de



72

2005 que o curriculo passou a contar com as trés disciplinas de artes em todos os anos, cada
uma com uma aula semanal. Objetivamente, o quadro curricular do ensino de arte passou pela

seguinte mudanca:

Figura 22: Tabela da organizagdo curricular do Ensino de Arte de 2002 a 2017

ENSINO
FUNDAMENTALT 2° ano 3° ano 4° ano 5° ano
De 2002 a 2004 Musica Teatro Musica Teatro
Artes Visuais ~ Artes Visuais  Artes Visuais Artes Visuais
A partir de 2005 a | Musica Musica Musica Musica
2017 Artes Visuais  Artes Visuais  Artes Visuais Artes Visuais
Teatro Teatro Teatro Teatro

Fonte: MORALIS (2019).

No mesmo ano, em 2005, as turmas dos anos finais do Ensino Fundamental j& estavam
completas e a entrada de Musica no curriculo desse segmento acompanhou a formagdo das
turmas progressivamente. Em 2006, por ocasido da reestruturagdo do Ensino Fundamental e a
criagdo do 9° ano, passei a atuar somente até o 8° ano, voltando a ministrar as aulas de Musica
para 0 9° ano em 2016. Relembro que foram mantidas, de forma obrigatoria, as aulas semanais
de Musica do Ensino Fundamental e da Educac¢ao Infantil, com durac¢do de cinquenta minutos.

Durante esse periodo de implantacdo, o curriculo de musica passou por sucessivas
adaptacdes e reavaliagdes até 2005, periodo em que comecei a definir e desenhar como seria
proposto o ensino musical na Educacdo Basica deste Colégio. Nos anos seguintes, as mudancas
estruturais foram menores, mas as procedimentais e conceituais foram progressivas,
impulsionadas pela minha formacgao continua e pelas demandas educacionais e pedagdgicas do

Colégio.

4.4 O Curriculo e suas transformacoes

No periodo de 1999 a 2000, as professoras polivalentes da Educa¢do Infantil recebiam
formacdo para atuarem com o instrumental Orff, aplicando atividades musicais ludicas para
desenvolvimento da linguagem musical. Contudo, logo observaram a necessidade de um
docente especializado para assumir a drea de musica. Entendeu-se que a complexidade do
processo de ensino-aprendizagem musical exigia um profissional com conhecimento mais

amplo, que fosse além de atividades pontuais, mais preocupado com a formacdo e
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desenvolvimento da capacidade musical, sem o compromisso com um ensino musical voltado
ao entretenimento dos eventos escolares.

Sendo assim, apds o transito de professores de musica para este fim, a consolidagdo da
disciplina como componente curricular obrigatério no Colégio, se deu no decorrer da minha
contratacdo como docente de Musica sob concessdo e complacéncia de diferentes
coordenadores pedagdgicos, que defenderam a necessidade de um docente especializado para
ministrar a disciplina e sua obrigatoriedade no curriculo.

Inicialmente, até que eu tivesse maior conhecimento do Projeto Pedagdgico do Colégio
e entendimento sobre o propoésito da disciplina para a formagao do estudante, as aulas de musica
eram oferecidas em oficinas, ou seja, havia uma tematica ou conceito que se desenvolvia a
partir da interag@o do estudante com uma produgao coletiva. Esse formato de aula teve simbiose
com a missdo pedagodgica do Colégio e criou a esteira para a construgdo de tematicas que hoje
delineiam o curriculo de musica.

Ainda que ndo fossem aspectos determinantes da minha pratica docente, reitero que
meus estudos e cursos sobre os métodos ativos, especialmente o Orff e o Kodaly, ajudaram-me
inicialmente a seguir um caminho e tragar alguns processos de ensino-aprendizagem mais
ativos. No entanto, haviam demandas maiores, tanto da parte do corpo discente, como do corpo
docente e até mesmo da ideologia da escola que assinalava a necessidade de interligacdo das
areas do conhecimento, respeitando a metodologia de cada uma delas. Objetivava-se a
formag¢do humana que pudesse, ao mesmo tempo, contemplar o desenvolvimento do senso
critico, estético ¢ os valores éticos aliado ao desenvolvimento de diferentes habilidades e
competéncias.

Sob esse contexto, ao longo dos anos dediquei-me a constru¢do do curriculo da
disciplina regular de Musica na Educagao Infantil e no Ensino Fundamental, nos anos iniciais
e finais. A proposta do Colégio era que se privilegiasse a constru¢do do conhecimento musical
sob o aspecto factual, conceitual, procedimental e, sobretudo, o atitudinal'!, devendo alinhar-
se aos principios gerais e as diretrizes educacionais apontadas no Projeto Pedagogico.

Esses quatro aspectos, propostas pelo educador espanhol César Coll'?(1986), norteiam
a pratica do docente na educagdo basica pautadas nas questdes: o que devemos saber; o que

devemos saber fazer e como devemos saber; instaura trés categorias de conteudos: conceituais,

1 As dimensdes da pratica docente, foram trabalhadas no Colégio, com base no livro “A Pratica Educativa: como
ensinar” de Antoni Zabala de 1998, a respeito dos conteudos: factuais (conhecimento sobre fatos, situagoes, dados,
fendmenos); conceituais (estudos dos conceitos e principios); procedimental (regras, técnicas, agdes coordenadas
dirigidas para realizar algo) e atitudinal (valores, atitudes e normas).

12 Colaborou na reforma do ensino publico espanhol e foi um dos consultores do Ministério da Educagdo (MEC)
para elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), responsavel pelas diretrizes do curriculo escolar
brasileiro. A influéncia que recebeu de Piaget e Vygotsky, foram determinantes para o trago construtivista que
existe na educacdo basica brasileira.
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procedimentais e atitudinais. Este educador considera que cada um desses contetidos devem
suscitar um processo de ensino-aprendizagem que envolva atividades espontineas e o
conhecimento prévio do estudante. Dessa maneira, Coll considera o estudante ator e autor desse
processo.

Seguindo este tipo de orientacdo, da qual a coordenacdo do Colégio era consonante, em
2005 estruturei o curriculo de Musica pensando em conteudos factuais, conceituais,
procedimentais e atitudinais, relacionando-os, respectivamente, aos quatro pilares da educagao:
saber, fazer, ser e conviver. A articulagdo das categorias de conteudos as bases educacionais
erguidas pelo Relatorio Delors, era fundamental para caracterizar a abordagem humanista do
Colégio e sobretudo pensar em uma educagdo para o século XXI.

Contudo, ainda enfrentava desafios para aplicar esse tipo de estrutura ao planejamento.
Percebi que o curriculo possuia poucos recursos para constituir o aprender a “ser” e “conviver”
durante o processo de ensino-aprendizagem musical. Nos anos finais do ensino fundamental de
2005, por exemplo, os objetivos e conteudos estabelecidos consistiam em pratica de conjunto;
reconhecimento do significado histérico do compositor para a época por meio da produgdo
escrita, oral e musical e apreciacdo musical. Como articular todos os quatro pilares aos
contetidos? Esse desafio tornou-se o ponto de partida e, mais tarde, um dos alicerces de pratica
docente que hoje exerco. Percebi que as relagdes interpessoais precisavam ganhar maior escuta
e espaco de desenvolvimento. Paulatinamente, o curriculo tornou-se mais permeavel ao
curriculo oculto'?, a favor de um trabalho efetivo do aprender a “ser” e “conviver”.

Nesse momento foi necessario considerar os trés tracos fundamentais da
transdiciplinaridade pensados por Nicolescu (1999), discutidos no capitulo 1: o rigor, a
tolerancia e a abertura. Desse modo, o desenvolvimento socioemocional no ensino musical teve
viabilidade, e prevaleceu equilibradamente ao lado de outras competéncias, para constituir uma
educacido voltada a formacao integral do individuo.

Seguindo essa abordagem, em 2007, a formagdo de um ouvinte consciente da
importancia e significado da produ¢do musical que escolhe escutar, estava definida como meta
do ensino musical no Colégio. Para tanto, era valorizada e incentivada a conscientizacdo da
produ¢do musical e sonora; as agdes interareas e o protagonismo do estudante.

O planejamento de 2007 demonstra a estruturacdo e a consolidacdo da musica como
componente curricular regular no Colégio partindo da vivéncia dos estudantes obtidas nos anos

anteriores. Nesse cronograma, os conteudos delineados, que hoje percorrem o curriculo em

13 Este termo foi usado pela primeira vez pelo educador americano Philip Jackson, em 1968 no livro Life in
Classrroms, que compreende as relagdes interpessoais, a afetividade e todas as experiéncias decorrentes da
socializagdo que ocorrem em sala de aula, como parte do curriculo oculto.
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espiral, ou seja, de forma progressiva e acumulativamente em niveis de complexidade
adequados, foram apresentados e reapresentados em tematicas diferentes em cada um dos anos.
O plano alinhou-se as diretrizes estabelecidas para cada grupo, e manteve-se abertura nos
procedimentos, atendendo as necessidades identificadas em cada grupo etario. Consolida-se
entio em 2007, a meta desse ensino musical: a formacdo de um ouvinte criterioso (APENDICE
A).

E importante observar que o plano de trabalho que esta no Apéndice A foi e continua
sendo apenas um delineamento ao processo de ensino-aprendizagem musical, no qual prevalece
a flexibilidade e adaptabilidade as diferentes condicdes e necessidades pedagogicas e
educacionais. Contudo, de modo geral, ¢ organizado a partir dos contetdos, objetivos
(competéncias) e procedimentos desenvolvidos (habilidades), para que se possa estabelecer um
fio condutor do ensino-aprendizagem musical na educagido basica. Os contetdos factuais,
conceituais e procedimentais definidos, representam um desenho para a acdo pedagodgica
desenvolvida durante as aulas, absorvendo, a posteriori, os conteudos atitudinais.

Em 2008 reestruturei a proposta pedagégica musical (APENDICE B), onde discorro
sobre a importancia da musica para a formacao integral do estudante e fundamento o uso de
uma metodologia ativa (ouvir, observar, vivenciar, refletir e formalizar a escrita) a partir dos
educadores musicais Kodaly, Orff, Dalcroze, Schafer e Swanwick. Devido as diferentes
adaptagdes que fazia do curriculo todos os educadores de primeira geracdo em que me pautava
aos poucos eram superados pelo viés sociointeracionista, que a partir de 2012 pude identificar
com a abordagem de Hans-Joachim Koellreutter.

Nesta institui¢do fui orientada e motivada a oferecer o ensino musical sob uma
perspectiva sociointeracionista e sociocritica construindo e participando de Projetos
Pedagdgicos. Minha acdo pedagogica comecou a se formar nesse contexto e para esse contexto,
como se a forma perfizesse o conteudo, que foram ocorrendo ao longo de toda minha docéncia.

Importante dizer que a visdo sociointeracionista, elaborada pelo psicdlogo Lev
Semynovitch Vygotsky (1896-1934), baseia-se no desenvolvimento da linguagem onde
prevalece a construgdo histérico-social do sujeito a partir da interacdo social e da mediagao,
considerado importante instrumento de aprendizagem (FOSSILE, 2010), enquanto que a visdo
sociocritica, baseada no pensamento marxista, focaliza a compreensao da realidade com o
objetivo de transforma-la e restabelecer uma relagdo social igualitaria. Aqui prevalece o
curriculo oculto, a experiéncia, o convivio social em detrimento do curriculo formal
(LIBANEO, 2010). Ambas propostas valorizam e favorecem a formagio integral do individuo

e do cidaddo.
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Sendo assim, pontuarei a seguir algumas formas de atuagdo, viabilizadas por este tipo
de visdo educacional, que foram responsaveis pela definicdo ou redimensionamento de alguns
dos conteudos delineados no curriculo de musica do colégio.

A exemplo disso, destaco uma problematica atitudinal, advinda do curriculo oculto, que,
posteriormente, se tornou um conteudo: a dificuldade de escutar o outro. Essa problematica por
muitas vezes abordado em momentos criticos da relagdo interpessoal que acabava se interpondo
nas praticas musicais definiu a escuta como um importante contetdo. Como uma forma de
ativar, provocar, refletir e ressignificar essa escuta, trabalhei esse aspecto em processos de
composi¢des coletivas ou mesmo em jogos de improviso.

Para este fim, em 2008, comecei a propor o exercicio ‘rodada de ideias musicais’ - que
ganha diferentes formas até hoje. Cada um dos estudantes realizava um improviso, utilizando
o xilofone ou metalofone como instrumentos principais, com o intuito de promover um didlogo
coletivo com essas ideias. Apos a exposicao de cada uma das ideias, refaziamos o exercicio
contemplando todas as ideias até estabelecer um sentido 16gico com o todo.

Nesse processo o diferencial ¢ escutar para transformar ideias que a principio nao
estavam ligadas, em uma ideia musical colaborativa, ou seja, entender o que se ouve, com uma
escuta muita atenta e reflexiva e conectar uma ideia a outra, dando sentido e trazendo a metafora
da importancia do didlogo para uma boa relagao interpessoal. Essa experiéncia € realizada desde
o 1° ano até¢ o 9° ano em diferentes graus de complexidade, conforme o entendimento e
desenvolvimento de cada grupo etario, e tem nuances de uma turma para outra, ja que estd
aberta as propostas dos estudantes.

Ao trilhar estes caminhos sentia que ndo me apoiava em nenhum educador. Eu realizava
algo novo e genuino; criava um espaco real propicio a formacgao integral dos estudantes em uma
aula de musica, que se afastava de uma metodologia essencialmente focada em uma proposta
de ensino tecnicista. Este foi o momento onde as demandas de diferentes naturezas que surgem
durante o processo educativo, juntamente com a criagdo musical construiram uma competéncia
que foi além do ambito musical, para atingir o sensorial e o cognitivo da escuta.

Outro importante viés do ensino musical, desenvolvido a partir de 2007, foi a Educagao
Sonora que se constituiu em um trampolim a escuta reflexiva utilizando o tema “Poluicao
Sonora”. Nesse sentido, motivei e encorajei a pesquisa de estudantes dos sextos anos na
realizacdo de projetos voltados a conscientizagdo da producdo sonora; as praticas de escuta em
saidas pedagodgicas e aos processos de composi¢do coletiva, com o intuito de construir o
conhecimento sobre esse tema. A Educagdo Sonora, ao longo dos anos, despertou muitas
discussdes sobre meio-ambiente e integrou diferentes areas do conhecimento. Inicialmente o

projeto teve a seguinte estrutura:
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Projeto de Misica em A¢do Interdisciplinar

Justificativa

O ambiente esta diretamente atingido pela polui¢do do meio ambiente as agdes invasivas
do homem em 4reas menos urbanizadas, o rapido e desorganizado desenvolvimento tecnoldgico
e urbanistico. O homem de hoje ndo se protege auditivamente em ambientes com tratamento
acustico seja em seu meio doméstico, escolar ou profissional, causando estreitamento do seu
‘espago sonoro’, podemos observar o distanciamento e rompimento do convivio social ativo,

gerando a crescente auséncia do sentimento de pertinéncia, respeito muatuo e tolerancia.

Objetivos

o Conscientizar a agdo humana no ambiente sonoro;

o Sensibilizar o ouvido para uma qualidade sonora diferenciada;

o Promover a apreciagdo da qualidade sonora no ambiente que interage
o Refletir solugdes para a crise sonora ambiental.

Roteiro de visitacao:

1. Verificar o ambiente sonoro urbano e o de manancial com finalidade
comparativa, analitica e classificatoria;

2. Coleta e relato de sensacdes auditivas no manancial;

3. Coleta e relato de aspectos sonoros especificos presentes.

Atividades posteriores a escuta:

1. Relato escrito das sensagdes sonoras e classificagdo dos sons ali relatados

2. Reprodugdo de espago sonoro em regido de manancial e urbana

3. Defini¢ao de poluicdo sonora, legislacdo e programas estaduais e/ou federais

4. Elaboracdo de uma instalacdo na Feira Cultural sobre “Polui¢ao Sonora”

5. Producdo musical com o tema “Polui¢do Sonora”

(Obs.: a escuta sonora foi realizada na saida de estudos a Saleisépolis. O grupo que
realizou esse projeto coletou os dados urbanos durante a viagem no ambiente urbano e depois

os outros dados em Saleisopolis, SP).

Por conseguinte, em 2008, seguimos com outra abordagem do projeto. Os estudantes
dos 6° anos prepararam uma pesquisa quantitativa destinada aos estudantes do 4° e 5° anos,
afim de investigar o conhecimento das criangas do colégio sobre o assunto. O trabalho contou
com a parceria da disciplina de Matematica, a fim de obtermos as estatisticas da pesquisa.

Contabilizada a pesquisa e finalizada esta etapa, apresentamos os resultados aos estudantes




78

submetidos a pesquisa. No relatorio avaliativo desse trabalho (APENDICE C), os estudantes se
envolveram de tal forma que resolveram fazer uma apresentagdo em Power Point com
informagdes sobre o que ¢ Poluicdo Sonora, quais os maleficios a satde e a legislagdo vigente.
Elaboraram uma composi¢do musical sobre o tema, para apresentar aos estudantes que
responderam a pesquisa e contribuir muitissimo para que todos refletissem sobre educacao
sonora. Os estudantes apresentaram os seus trabalhos durante a Feira Cultural de 2008, na qual

elaboramos a seguinte divulgacao:

Figura 23: Folheto de divulgagdo interna da campanha de Poluigdo Sonora na Feira Cultural de 2008

|[Campanha de Educacfo e Controle da
Poluiciio Sonora
(6°Ano)

Prof® Responsavel: Luciane de Moraes

Nossa campanha

E o nosso primeiro alerta para o 2% pior tipo de
poluicao existente no mundo, gue por ser invisivel,
esta tomando proporgoes preaocupantes.

Com este trabalho sensibilizamos uma produgio
musical mais “limpa”, contemplando a audigio
atenta e preocupando-se com a intensidade do som
que produzimos em sala de aula.

Nosso objetivo
* Esclarecer ao pablico sobre o que & Poluigao
Sonora
* Levantar solugoes para situacoes de Poluigao
Sonora
* Alertar sobre os danos causados & satide

Nossas AcdHes
» Aplicamos uma pesquisa informativa e
diagnodstica com alunos do proprio Colégio
* Produzimos uma campanha sonora que sera

apresentada ao vivo para todo o pablico
visitante da

Feira Caltaral do Colégio
Marupiara/zo008.

Fonte: MORAIS (2008).

Os relatérios do inicio de 2008 ja demonstravam preocupagdo com a escuta, fazendo
alavancar o projeto de Educag¢do Sonora que se seguiu no final do mesmo ano. Minha defesa
sobre o ensino de musica para uma formacao integral nascia como uma pequena ideia quando,
em avaliagdo a pratica musical realizada no periodo, relatei que “a necessidade em ouvir o outro
¢ trabalhada sempre através da musica, pois acredito que na formacao integral do aluno, esta

competéncia ¢ uma das mais relevantes para o aprendizado”.
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Em 2009, os estudantes além de apresentarem as informagdes sobre a Polui¢do Sonora,
também demonstraram os resultados das pesquisas com graficos em ppt (APENDICE D), e trés
anos depois, em 2012, o trabalho era esperado pelos estudantes; as pesquisas sobre o assunto
geravam novas discussdes, despertavam a curiosidade de todos e enriquecia as producdes
musicais. A producdo musical desse projeto se baseava na ideia de transformag¢ao sonora, onde
um ruido se tornasse um som musical até se transformar em um som da natureza. Esse processo
de composic¢do, proposto pelo grupo de 2009, foi repensado pelos grupos seguintes que, de
acordo com suas perspectivas, traziam novos significados para a composi¢ao musical coletiva.
Cada uma das composicdes dava énfase a escuta e representava os conceitos e discussoes acerca
do tema: a poluicao sonora.

Em 2010, concebi o projeto “Musica: Historia de Sons”, para o 4° ano do ensino
fundamental. O projeto objetivava desenvolver o conhecimento sobre a orquestra e a musica
composta a partir da apreciacdo da Paisagem Sonora, de jogos musicais e escuta ativa. Com o
proposito de estimular a percepgdo e investigacdo da produ¢do do som nos instrumentos
musicais, trouxe como motivagdo e conhecimento aos estudantes a biografia de Bartolomeu
Cristofori, o inventor do piano. A discussdo acabou motivando a construcdo de instrumentos e
objetos sonoros realizados a partir da proposta do proprio grupo. Foram feitas também audi¢des
do poema sinfonico de Prokofiev, Pedro e o Lobo, que inspiraram e incentivaram a composicao
musical, pautada em sonorizar uma historia trazida e adaptada pelos proprios estudantes
(APENDICE E). No entanto, um dos aspectos mais relevantes de todo o processo foi, sem
duvida, a investigacdo sonora que cada estudante fez para construir seu proprio instrumento e
a sonorizacdo da historia, ressaltando a pertinéncia da educagdo sonora e da improvisagao,
salutares nesse processo de ensino-aprendizagem.

Em 2012 os ensinamentos e textos das obras de Murray Schafer, “Ouvinte Pensante”
(1991), “Afinacdo do Mundo” (2001) e “Educacdo Sonora” (2009), passaram a integrar os
projetos de Educagdo Sonora a partir de leituras coletivas e discussdes, como também das
aplicagdes de exercicios de escutas propostos. Hoje o projeto € realizado sob uma perspectiva
mais reflexiva, critica e artistica, onde os estudantes criam intervengdes sonoras sob a tematica
do siléncio ou do ruido, afim de sensibilizar a comunidade escolar e dar maior énfase a producdo
sonora, a escuta apreciativa e a grafia sonora. Dessa forma, posso dizer que fundamento o
ensino musical do Colégio Marupiara na adog@o das ideias de Schafer e de Koellreutter.

Outra demanda que foi valorizada durante o meu percurso como educadora musical no
Colégio, foram os projetos pedagogicos multidisciplinares, que também se alinham fortemente

ao tipo de trabalho descrito anteriormente. Este trabalho manteve o vinculo entre as diferentes
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disciplinas do curriculo e o ensino musical, criando novas dimensdes e alcance do
conhecimento, delineando e constituindo um importante espago de aprendizagem.

As tematicas desenhadas no curriculo refletem a necessidade de conscientizagdo sobre
o papel do ser humano em um mundo com significativos avancos tecnoldgicos e cientificos na
contramao da desigualdade socioecondmica e a crise ambiental em que se baseiam o Relatorio
Delors e a Carta da Transdisciplinaridade. Esse antagonismo também ¢ relatado por Capra
(1982) e Morin (2003), apoiados na consciéncia sobre a interdependéncia e suas inter-relagdes.

Neves (2015), em trabalho publicado no XXII Congresso Nacional da ABEM, descreve
o ensino musical como prética integradora que, com o proposito de construir um conhecimento
em comum entre diferentes disciplinas ou campos do saber, deve se envolver em projetos
criados a partir de tematicas em comum. Esses tipos de projetos, com alcance transdisciplinar,
valorizam e se preocupam com as relacdes interpessoais (aspectos como: alteridade,
solidariedade, autonomia), posto que eles sdo capazes de promover discussdes e negociacdes
entre educador e educando para que se defina cada uma das etapas do projeto.

A exemplo disso, estdo os projetos de leitura e escrita realizados no colégio, pautados
em um livro paradidatico escolhido pelos docentes, onde se destacam conhecimentos que
pertencem a diferentes campos do saber e que sdo abordados em cada uma das disciplinas.

Em cada um dos projetos de que participei mantive uma coeréncia e equilibrio entre a
constru¢do de um conhecimento integrado e o desenvolvimento do conhecimento musical
especifico. Para tanto, usava o paradidatico ou mesmo o tema nele abordado como contexto ou
ponto de partida para o conhecimento musical. Foi assim com o projeto sobre o livro Nyuni, o
menino passaro (Claudia Lins), no 2° ano, no qual se construiu um conhecimento diversificado
sobre a cultura e o povo africano entre as disciplinas. O conhecimento musical desenvolvido
pautou-se em praticas musicais de canto, percussdo e improviso em escala pentatonica, aliado
ao mote do projeto: “Ubuntu”'* , abordado por todos os campos do saber.

Este tema possibilitou a metafora que desenvolvi durante o periodo do projeto e que
trago até hoje, ressaltando que uma nota musical s6 poderia se tornar musica por meio das
outras notas, construindo sentido entre cada uma delas. O Ubuntu foi emprestado para construir
um conhecimento musical, mas acima de tudo, seu significado literal foi trabalhado e
incorporado entre o grupo a medida que cada uma das disciplinas atuavam nas suas diferentes

representagoes.

14 Ubuntu — palavra de origem Zulu que representa o principio da alteridade e da solidariedade, no qual uma
pessoa pode ser uma pessoa por meio de outras pessoas.
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O processo educativo, nessa modalidade pedagogica em que hd o envolvimento de
diferentes disciplinas, permite ao estudante ressignificar o conhecimento a partir de varios
pontos de vista e criar um didlogo com os diferentes campos de conhecimento.

Desse modo, minha perspectiva como docente dava saltos consideraveis, os
procedimentos pedagdgicos recebiam reformula¢des durante esse processo, tudo saia do lugar
e se mantinha aberto ao didlogo constante a favor da reflexao para a apropriacao significativa e
integrativa do conhecimento. Diante desta realidade, minha pratica docente teve de ser
continuadamente revista e questionada para que eu compreendesse cada vez mais como a
musica poderia contribuir para alcangar a finalidade curricular institucional.

Por consequéncia, em 2015 realizei um trabalho com o 9° ano em que a disciplina Artes
Visuais e Musica, pautado pela escuta, observacao, didlogo e reflexdo como procedimentos
pedagogicos, constituiram o projeto “Dialogos Interdisciplinares: Artes Visuais e Musica”, que
ofereceu espaco para atuacao do estudante como coautor do processo. Durante esse trabalho o
estudante pode ressignificar seu papel no grupo por meio das criagdes musicais coletivas onde
ele conduziu ou participou de modo ativo, além de redimensionar a sua compreensao sobre arte
contemporanea. Foi valorizada a autonomia e a alteridade, em uma perspectiva interdisciplinar,
na parceria entre educador e educando em consonancia as produgdes artisticas.

Tanto as atividades como os relatos afirmaram um ganho de autonomia, discurso e
apropriagcdo do processo pelos estudantes que vivenciaram as experiéncias. O didlogo entre
linguagens artisticas ¢ de grande relevancia para o entendimento da arte contemporanea, bem
como sua contribui¢do para processos educacionais sociocriticos (APENDICE F).

Nos relatos dos estudantes apresentados nesse trabalho, sobressai a ressignificagdo da
expressdo musical, fazendo com que novas maneiras de ouvir e fazer musica sejam
investigadas, ressaltando a escuta reflexiva e a percepgao estética.

No mesmo ano, criei o projeto “Haicais Musicais”, em parceria com a disciplina de
Lingua Japonesa (componente curricular optativo do Ensino Fundamental 2). Desenvolvemos
um trabalho interdisciplinar, articulando as disciplinas de Japonés e Musica em um tema
comum, com o objetivo de apresentar aos estudantes o conceito de Haicai, género poético
japonés, além de utilizarmos sua estrutura para a composi¢ao musical. Sendo assim, dividimos
o trabalho em trés etapas basicas: andlise e discussdo sobre o género; a composi¢cdo musical
descritiva e a producao de haicais auténticos. Na primeira etapa os alunos tiveram o primeiro
contato na aula de japonés com o género, por meio de uma abordagem analitica orientada em
que puderam comparar haicais no original e sua traducdo para a lingua portuguesa. Na segunda
etapa, a partir de haicais japoneses escolhidos pelo grupo, abriu-se uma discussao e definimos

o perfil para a composicdo musical: melodia acompanhada descritiva, uso da estrutura
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tema/repeticdo/variagdo com instrumentos de teclas. Na ultima etapa os alunos produziram
haicais auténticos (APENDICE G).

O projeto teve cunho intercultural e o objetivo primordial do entrelagamento
interdisciplinar se voltou para desenvolvimento do senso critico e estético na poesia e na
musica, para expansdo da percepcdo e estimulo as problematizagcdes sobre as diferengas
estéticas e linguisticas das linguagens (Japonés e Portugués), despertando a sensibilidade
cultural dos estudantes em relagdo as culturas brasileira e japonesa.

Em 2016, as disciplinas de Literatura e Artes Visuais, iniciaram um projeto pautado
pela semantica e estilistica, figura de linguagem, silaba poética, ritmo, estrofe e verso,
diferencas entre poesia e poema, subjetividade, conotagdo e denotagao e vida e obra de Augusto
de Campos. A disciplina de Musica juntou-se ao projeto com foco na valorizagdo e exploragdo
dos elementos sonoros da palavra; na decomposicao do texto e na composi¢ao usando a técnica
de fundo e figura, ou seja, criando uma base sonora (fundo) como esteira do contexto do tema
principal (figura)®.

No projeto utilizamos a pratica das aulas dialdgicas, ou seja, aulas em que dois
professores compartilham o mesmo tema, sob diferentes dngulos, sendo que os discursos devem
ser complementares, oferecendo ao estudante uma visdo multidisciplinar do assunto. A
composi¢do musical e a criagdo da poesia concreta foram orientadas em aulas e disciplinas
distintas, com articulacdo entre as areas. Algumas agdes educativas foram direcionadas em
conjunto como, por exemplo, a saida a exposi¢do “Rever” de Augusto Campos no Sesc
Pompéia; a leitura e interpretagdo de poemas e modos de criagdo coletivos.

Os estudantes puderam reconhecer na poesia o aspecto socio-politico, em criagdo
verbivocovisual'®. Este tema ofereceu rico material ao ensino musical, despertando a percepgdo
sonora, criacdo musical com linguagem contemporanea.

Esse trabalho teve o proposito de transformar o olhar do estudante sobre os modos de
producdo artistica convencionais, num passeio pela arte contemporanea envolvendo diferentes
linguagens: literatura, artes visuais e musica. As areas trabalharam integradas na criacdo de
poesia concreta a partir das caracteristicas do género articulado a expressdo audiovisual,
oferecendo uma dimensao verbivocovisual da poesia.

Em 2017, propus um novo projeto para o 9°ano que estabelecesse maior autonomia
sobre os processos criativos do estudante. Esse grupo, especialmente, era composto por muitos

estudantes que estavam no colégio ha nove anos ou mais (igualmente uma caracteristica da

15 As composigdes desse projeto estdo disponiveis no link: https://youtu.be/gK_msvaCJ88.
16 Termo usado para discorrer sobre a integragdo do aspecto verbal, visual e sonoro presentes na poesia concreta.
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turma de 2016) e que demonstraram estreita afinidade pela linguagem musical durante esse
periodo.

Pensei em um tipo de musica fora da zona de conforto dos estudantes, apresentando-
lhes a musica dodecafonica como base para o trabalho de composicao. Depois de algumas aulas
e trabalho para aproxima-los a essa linguagem, entre desafios e estranhezas do grupo, tudo foi
ganhando sentido (ainda que alguns ndo achassem possivel) delineado pela subjetividade que
os socorreu apoiando-os para a conclusao do trabalho. Todo o processo do trabalho estd descrito
no artigo “Ensino musical na educagdo basica: processos de criagdo musical” que apresentei no
“XI Encontro de Educacdo Musical do Institutos de Artes da Unicamp”, onde reflito ainda sobre
os aspectos e influéncias da pés-modernidade na educagio (APENDICE H).

Estes trabalhos sintetizam e representam o amadurecimento do curriculo, porque
enfatizam a constru¢do do conhecimento pelo estudante que acompanhei em longos anos de
atuagdo no Colégio, influenciando-os, estimulando-os e orientando-os em seu desenvolvimento
do senso critico e da criatividade em didlogo interativo e igualitario entre disciplinas e entre
educador e educando.

Contudo, ndo se privilegiou apenas os processos de criagdo musical no ensino musical
exercido no colégio. Em 2017 tive a oportunidade de narrar, discutir e refletir sobre a pratica
coral desenvolvida e prevista no curriculo do 3° ano do Ensino Fundamental, em um artigo que
escrevi para a Revista Ouvirouver, “A Pratica Coral na Educacdo Basica: uma abordagem
transdisciplinar em prol do desenvolvimento humano”, (APENDICE I). O trabalho mostra
como a pratica coral pode ser um conteudo exclusivo no ensino musical a partir de uma
perspectiva transdisciplinar em favor ao desenvolvimento humano. Descrevo como essa pratica
pode ser abrangente se trabalhada nas seguintes dimensdes:

Educacional: inclusdo social, motivagao, alteridade, relagdes interpessoais;
b. Cultural: conhecimento socio histérico, ampliagdo de repertdrio, multi e
interculturalidade;
c. Técnica: consciéncia corporal, desenvolvimento vocal e da linguagem musical;
d. Estética: percep¢do musical e iniciagdo a apreciagdo musical.

Reiterando, este trabalho junto a outros que enfatizam a criatividade, a escuta e
percepgdo sonora erguem-se para atender as diferentes categorias de conteudos (factuais,
conceituais, procedimentais e atitudinais), para dar apoio ao estudante na sua constitui¢do como
individuo e na descoberta e desenvolvimento de suas habilidades e competéncias.

Portanto, como um rascunho de um desenho ou um esqueleto para o corpo do ensino
musical, muitos dos conteudos e metas delineados foram mantidos e alguns redefinidos ao

longo dos anos para este fim. A conducdo pedagbgica ¢ a varidvel dessa equagdo que faz com
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que a pratica docente ganhe novos rumos e entendimentos. Em sala de aula sdo valorizadas as
interagdes pessoais, as ideias e propostas do estudante nos diferentes objetos de estudo:
conceitos e linguagem musicais, pratica instrumental e vocal coletiva, a composi¢cdo
colaborativa, a escuta, dialogando com outras areas do conhecimento, observados os aspectos
transversais ja mencionadas.

Logo abaixo, listo os contetdos!” conceituais, factuais e procedimentais presentes nesse

processo, divididos entre a Educagdo Infantil e o Ensino Fundamental (anos iniciais e finais):

EDUCACAO INFANTIL:

. Percepgao sonora e musical;

. Estudo dos pardmetros sonoros (timbre, altura, duragdo, intensidade);

. Estimulo a técnica musical e inicia¢do (canto e instrumento);

. Sensibilizagdo, estimulo e iniciagdo a criagdo musical: interpretacao,

improvisagdo, composi¢ao e arranjo;

. Desenvolvimento da pré-escrita sonora e musical;

. Repertoério infantil e multicultural.

EDUCACAO FUNDAMENTAL (anos iniciais e finais):

. Desenvolvimento da percep¢do musical (ritmica e melodica);

. Desenvolvimento da pratica musical coletiva instrumental e vocal;

. Desenvolvimento da apreciagao musical (forma e género);

. Desenvolvimento da criacdo musical: interpretagdo, improvisagdo, composicao
e arranjo;

. Estudo da linguagem e estrutura musical (escrita, leitura, forma e género);

. Estudo da ecologia acustica, despertar um ouvinte pensante;

. Construcao de instrumentos convencionais € nao convencionais;

. Preparacdo e audi¢do de repertdrio multicultural;

. Estudos de periodos historicos da musica brasileira e ocidental, obras e
compositores;

. Exercicio da escuta ativa;

. Desenvolvimento de projetos interareas.

As escolhas desses contetidos firmam-se nas seguintes metas:

. Desenvolvimento da produ¢do musical (ritmico, melddico e harmonico);
. Exploragdo de possibilidades musicais e sonoras de forma autonoma;
. Reconhecimento e uso da forma, género e linguagem musical;

17 Atualizagio do Apéndice B “Proposta pedagogica”. A agio pedagdgico-musical para desenvolvimento
desses conteudos estdo descritas no proximo item do capitulo.
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. Utilizagao da voz e dos diversos meios de expressao musical com consciéncia e
critério;

. Apreciar a musica de diferentes culturas, bem como estudar sua historia;

. Valorizar as diversas culturas musicais;

. Criar consciéncia critica a partir da estética musical;

. Adquirir conhecimento sobre as varias areas de atuagdo na musica;

. Construir a competéncia de expressao artistica na linguagem musical.

Ainda que os conteidos e metas possam cruamente refletir uma educagao tecnicista, ao
escrever esta pesquisa identifico que a preocupagdo e atengdo, presentes na acdo pedagogico-
musical, ao contetido atitudinal, constituiu o lugar de abertura e de didlogo, respeitando a ética
transdisciplinar proposta por Nicolescu (1999) - discutida no segundo capitulo dessa pesquisa
- gerando flexibilidade e aten¢do ao individuo e suas relagcdes durante o processo de ensino-
aprendizagem.

Um aspecto importante a se considerar sobre as transformacdes do curriculo, ¢ que elas
acompanharam as transformagdes e evolucdes dos sujeitos envolvidos e seu meio social,
sabendo que a compreensdo do mundo passa pela compreensdo das relagcdes que ligam o ser
humano ao seu meio ambiente (DELORS, 1996, p. 47). As camadas de separagdo entre
educador e educando, nesse contexto, eram progressivamente diluidas, para se criar uma
situacdo onde o estudante expde suas indagacdes e sua hipotese a partir da dialogicidade, como
defende Paulo Freire (1987), para constituir o conhecimento que provém desse processo.
Outro aspecto ¢ que durante esses anos de docéncia ndo houve lugar para que eu apenas
aplicasse meu planejamento, ele deveria ser um rascunho que era remodelado a cada
necessidade. Dessa forma, foi possivel estabelecer graus de complexidade diferentes do mesmo
processo educativo, readequando o curriculo para o desenvolvimento de determinado grupo.
Parafraseando o poeta espanhol modernista, Antonio Machado, em seu poema Caminhante,

ndo ha caminho, o caminho foi feito ao se caminhar (MACHADO, 1999).

4.5 Acao pedagogico-musical

Nesse aspecto norteei uma educagdo humanista que se baseava em trés principios: a
contextualizagdo das experiéncias musicais alinhado a realidade do estudante; a construcdo da
identidade do sujeito, ou seja, “aprender a ser” (como catalisador de conviver, fazer e conhecer)
e a integracdo dos conhecimentos, tal como dos procedimentos.

Fundamentalmente, a acao pedagdgico-musical segue em quatro etapas:
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Vivéncias (escuta, sensibilizagdo, brincadeiras, jogos);
Conscientizagdo do conhecimento musical (linguagem musical e conceitos musicais);

Praticas musicais (experiéncia musical: improvisagdo e composicao individual);

PR bd o=

Producao musical coletiva (produto).

As vivéncias, com foco em um determinado objeto de estudo, destinam-se a introduzir
o assunto, despertando e motivando o interesse; sensibilizar a percepcdo, ressignifica-la e
contextualizar o tema. Nessa etapa proponho jogos, brincadeiras musicais e dindmicas de escuta
ativa e estimulo a interagdo do estudante na condug¢@o do processo.

A conscientizagdo do conhecimento musical se d4, invariavelmente, apds as vivéncias
e durante as praticas musicais criativas. Os conceitos, os elementos da linguagem musical
edificam-se no decorrer de todo o processo de ensino-aprendizagem, cabendo a agdo
pedagogico-musical propiciar ao estudante condi¢des para apropriagdo desse conhecimento. A
previsao de contetidos ¢ fundamental, mesmo que no meio do caminho seja atravessada pelo
curriculo oculto (conflito ou desafio interpessoal, por exemplo), situagdo inerente a uma
proposta de ensino flexivel.

As praticas musicais ocupam maior espago durante o processo de ensino-aprendizagem,
mesmo porque ¢ através delas que o estudante pode elaborar e reelaborar suas ideias, sua relagao
com o objeto de criagdo, experimentar e ressignificar, para construir o seu conhecimento
musical, desenvolver sua criatividade, a criticidade, a ética e a estética. Essa ¢ a importante
etapa da a¢do, onde se forma a relacdo interpessoal, constituindo o eu no outro. Na acgdo
exercitam-se os limites, descobrem-se habilidades, projetam-se ideias e os conhecimentos se
integram. A improvisacdo e a composicdo sdo as ferramentas fundamentais da pratica,
viabilizando a releitura de pegas musicais; a criagao de arranjos, de sonoriza¢des em historias
e musica original em criagdes coletivas.

Na produ¢do musical coletiva, visto aqui como o produto final e performatico, se
estabelece o lugar para negociacdo das ideias em exercicio da autonomia, como defende
GREEN (2012). E nessa fase que a estética também pode ser consolidada como conhecimento
significativo no protagonismo do estudante diante do objeto artistico, bem como redimensionar
as realidades de cada um na abstragdo do discurso musical. Essa etapa se vincula ao interesse
de transformar o objeto de estudo em um objeto artistico, partindo do ‘fazer’ para formar o
‘pensar’ musica, ou seja, da agdo para o ‘pensar’ musical.

Considerando os quatro pilares constituidos pelo Relatorio Delors (aprender a ser,
conhecer, fazer, conviver) ¢ possivel identificar maior ou menor evidéncia de cada um deles,
relacionando-os em cada uma das etapas do processo de ensino-aprendizagem musical. Na

etapa de conscientizagdo do conhecimento musical, por exemplo, ¢ evidente o aprender a
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conhecer, enquanto que na etapa das vivéncias, que se desenvolve a partir do estimulo sensorial,
temos o aprender a fazer como veiculo do aprender a conhecer e ser. Da mesma forma acontece
na pratica musical e produgdo musical coletiva, quando o aprender a conhecer e conviver
desenvolvem-se no aprender a fazer, ressaltando, nessa perspectiva, a interdependéncia entre

os quatro pilares.

Figura 24: Diagrama da Acdo Pedagdgico-Musical
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Fonte: MORAIS (2019).

Além disso € preciso considerar que essa agao pedagdgico-musical emerge de um ensino
musical influenciado, frequentemente, pelos diversos tons que assume o processo educativo,
permeado por diferentes realidades humanas; diferentes formas de percepcao, subjetividades;
das multiplas areas de conhecimento e da necessidade de didlogo e entrelagamento entre elas,
requerendo uma delicada orquestragdo para que todos possam desenvolver e fazer escutar o seu
tema, como em uma sinfonia politematica. Portanto, as etapas da acdo pedagogica
desenvolveram-se sob essa Otica, vislumbrando um ensino-aprendizagem musical que tivesse

interlocug¢do com o Projeto Pedagdgico do Colégio.

4.6 Retrospectiva critica
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Em 2011, tornei-me mais interessada e motivada em desenvolver processos de escuta
com maior criticidade. Comecei a fazer um relato reflexivo mensal, algo que ainda nao havia
experimentado e que foi crucial para a transformagao e reflexdo da minha praxis, reavaliando
e revitalizando meus ideais. Foi algo importantissimo para evitar a automatiza¢ao da rotina do
meu trabalho como educadora musical, atuando durante tantos anos em uma mesma institui¢ao.
O registro das expectativas, impressdes sobre algumas situagdes vivenciadas em sala de aula
permitiu a percepcao de que a maturidade de um docente se reflete no estudante de maneira
irreversivel e benéfica. Assim percebi que, como um circulo vicioso, a medida que o educador
apresenta maior entendimento sobre o processo de ensino-aprendizagem, estes serdo mais
efetivos e significativos para o estudante.

Na mesma época estava muito influenciada pelo pensamento de que a musica pode ser
uma das formas mais admirdveis de estar no mundo de maneira plenamente humana e critica.
Este pensamento, formulado por Arthur Nestrovski, durante a apresentacdo do programa do
podcast da Osesp (Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo) “Os Mundos de Mahler” de
Jorge Almeida, esclareceu para mim que todos os processos que desenvolvia no ensino musical
do colégio apontavam para o desenvolvimento da criticidade e do “humano’. Meu objetivo ficou
muito claro: colocar a musica com uma disciplina imprescindivel para uma formagdo humana
plena.

Voltei-me a busca de competéncias humanas em que a musica poderia atuar
exemplarmente. Nenhuma outra disciplina, por exemplo, trabalhava o didlogo como metéafora
do contracanto ou como argumento em um jogo de improviso musical ou mesmo de uma
proposta de criacdo musical. O uso dessa metafora gerou uma experiéncia estética do dialogo,
ao passo que também ampliava o entendimento e desenvolvia a capacidade de argumento e de
escuta de cada um. Nessa proposta a improvisacao ¢ colocada no lugar da fala, sendo que cada
estudante que a utiliza tem o compromisso de se fazer compreender e depois, como ouvinte, de
saber escutar.

Outro exemplo ¢ o estudo de percep¢do sonora, proposta que se inicia na Educagdo
Infantil. E um dos importantes diferencias para o desenvolvimento do individuo na sua
percepcao sobre 0o mundo em seu ambito estésico e sensorial. Esse estudo inicia todo o percurso
de desenvolvimento da escuta do ouvinte criterioso que se pretende formar. A disciplina de
musica tornava-se um dos fios da rede de conhecimentos, que teria a mesma for¢a de outra
disciplina, como a matematica, por exemplo.

O ensino musical contornava, atravessava e trilhava as epistemologias em que o colégio
se firmava. Segundo Reimer, a educa¢do musical precisa de uma filosofia que a auxilie a se

firmar como 4rea autdnoma “O impacto que ela tem na sociedade depende, em grande escala,
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da qualidade do entendimento da profissao e do que ela pode oferecer de valor para a sociedade”
(REIMER apud FONTERRADA, 2008, p.105).

Diante disso, constato que minha atencdo a epistemologia adotada no Colégio
Marupiara orientou o ensino musical que desenvolvi, instigando-me a procurar pares
epistemologicos entre os educadores musicais do século XX e XXI. A fundamentagdo
epistemologica musical que descreverei a seguir, consequentemente, ¢ reflexo da andlise do
processo de ensino-aprendizagem musical como fator de desenvolvimento integral humano,

com objetivo de demonstrar sua coeréncia e relevancia.

4.7 Tendéncias epistemolégicas do ensino musical no Colégio Marupiara

O desenvolvimento da minha pratica docente evidencia diferentes tendéncias
epistemologicas, que variam conforme a faixa etdria e as peculiaridades de cada projeto de
conhecimento desenvolvido.

LOBOSQUE (2016), elaborou alguns questionamentos acerca da epistemologia do
ensino musical na escola e listou quinze tendéncias que seguem da mais pragmatica até a mais
aberta. Em sua abordagem sobre o tema, a propria pesquisadora concorda que algumas
tendéncias tecem inter-relagcdes e transitam entrem elas. O mesmo ocorre em sala de aula,
quando diante do processo de ensino-aprendizagem, a abordagem ¢é o resultado das variantes
em que se atua.

Essas variantes centram-se nos conteudos, objetivos e procedimentos, que se
influenciam reciprocamente e sdo interdependentes. Nao obstante, as trés variantes sdo
combinadas também nos processos de ensino-aprendizagem em que o conhecimento ¢
construido entre disciplinas, ou seja, interdisciplinarmente. Sendo assim, temos que considerar
que a cada variante inserida nessa equagdo redefine a perspectiva epistemoldgica da pratica
docente.

Nesse sentido, devo dizer que, em um processo desenvolvido com o grupo de criangas
da Educagao Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental, onde prevalece a misica como
linguagem e o desenvolvimento das habilidades musicais, em vivéncias musicais
contextualizadas, integradas e colaborativas, temos a “tendéncia historico-cultural”, relatada
por Vygotsky (LOBOSQUE, 2016, p. 99). Complementar a esse processo, visando estabelecer
a inter-relacdo da musica com o todo, torna-se importante a abordagem interdisciplinar em
favor da integracdo dos conhecimentos. ai reside a “tendéncia da complexidade”, pautada em

Edgar Morin (Ibid, p. 105).
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Nos anos iniciais da Educacdo Fundamental hd a transicdo da tendéncia da
complexidade para a tendéncia pos-estruturalista. Pautada no pensamento de Michel Foucault,
Jacques Derrida, Giles Deleuze e Felix Guatarri, prevalece o transito do conhecimento musical
entre as diferentes areas, a importancia e respeito ao modo em que o fazer musical do estudante
se desenvolve e ha o afrouxamento da sistematizacdo do ensino (SILVA, 2004 apud
LOBOSQUE, 2016, p. 106). Nessa fase o educando ¢ conduzido a ter visibilidade de como o
conhecimento deve se integrar e ¢ convidado a construi-lo ativamente. Inicia-se o incentivo ao
protagonismo diante do processo de ensino-aprendizagem, que se firmara nos anos finais da
Educacdo Fundamental. As composi¢cdes musicais € jogos de improviso que inicio nesse
segmento delineiam-se nesse pensamento.

As tendéncias tedrico-critica e libertadora coadunam-se a tendéncia pos-estuturalista
nos anos finais da Educacdo Fundamental. A primeira, com referenciais marxistas, tem como
premissa a educag¢do emancipatdria, enquanto que a segunda, pautada em Paulo Freire, alinha
o desenvolvimento musical a conscientizacdo e libertacdo de sistemas de opressdo
(LOBOSQUIE, 2016, p.101). O transito entre as trés tendéncias s6 € possivel quando o educador
se coloca na posicdo de mediador e observa as diferentes necessidades de cada grupo, em
consideragdo as suas variantes. Os projetos construidos coletivamente, com protagonismo do
estudante nascem desse preceito.

Desse modo, a tendéncia Historico-Cultural, da Complexidade, Pds-Estruturalista,
Tedrico-Critica e Libertadora combinam-se e alternam-se, ora seguem a duas, ora a trés vozes
no arranjo epistemoldgico da pratica docente. O mais importante ¢ manter a mediacdo e a
flexibilidade curricular; atentar-se as necessidades de cada grupo e instrumentalizar o processo
de ensino-aprendizagem musical a favor do desenvolvimento integral do estudante.

O diagrama a seguir ilustra o arranjo epistemologico aqui descrito:
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Figura 25: Diagrama das Epistemologias do Ensino Musical no Colégio Marupiara
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Fonte: MORALIS (2019).

4.8 Interlocucdes epistemologicas

E no entrelagamento das epistemologias e da fundamentagio, onde se constitui a
singularidade desse ensino musical, articulado ao pensamento contemporaneo de educacao ao
cenario erguido para a educagdo musical por Koellreutter e Schafer desde o final do século XX.

Da mesma forma, as epistemologias dialogam com os preceitos existentes nos quatro
pilares constituidos pelo Relatdrio Delors (aprender a conhecer, fazer, ser e conviver) e com 0s
tracos fundamentais que apoiam a Transdisciplinaridade (rigor, abertura e tolerancia). Esse
didlogo parte da compreensdo sobre a relevancia dos documentos que repensam a educagdo
para o século XXI e sobre o viés ideoldgico em que se apoia o projeto pedagogico do Colégio
Marupiara.

A interlocucdo epistemologica fica evidente e torna-se necessaria, quando se passa a
conhecer toda a importancia do processo e suas nuances e afec¢des a formagao do individuo. O
ensino musical, nessa perspectiva, com foco no processo, torna-se um espaco no qual se
estabelece o tom da formacdo e afinacdo de preceitos, fundamentagdes e epistemologias,

garantindo sua efetividade.
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Koellreutter, um pouco a frente do seu tempo e Schafer, alinhado as implicagdes da pos-
modernidade, orquestram essa interlocu¢do de maneira natural, como se para tal contexto

fossem prescritas suas perspectivas para o ensino musical:

Figura 26: Interlocugdes epistemoldgicas
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Fonte: MORALIS (2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

Lembro que, no Colégio Marupiara, a musica se estabeleceu como uma area de
conhecimento singular, ministrada por um docente com formagao especifica, com o proposito
de contribuir com a missdo do Colégio, ou seja, o desenvolvimento integral do estudante na
Educagdo basica. Sendo que aqui a musica teve, e ainda tem, seu lugar reservado no curriculo
como disciplina regular obrigatoria.

Durante todo meu periodo de trabalho no Colégio fui a tinica docente de ensino musical,
sendo autora e executora dos rumos que o curriculo tomou, confiado a mim com credibilidade
e liberdade. Seguramente, essa situagdo me garantiu uma visao integral e continua ndo apenas
do curriculo, mas de todo os sujeitos submetidos aos processos de ensino-aprendizagem
musical. Pude moldar e adaptar o curriculo acompanhando as necessidades dos estudantes e
mudancas em suas jornadas de conhecimento e descobertas, desde a educacdo infantil até o 9°
ano, comprometendo-me com desenvolvimento integral desses individuos. Meus melhores
criticos e parceiros foram os estudantes, bem como colegas da equipe docente, que
acompanharam meu trabalho, me oferecendo motivagdes, desafios e referenciais para a reflexao
e mudancas de perspectiva.

Considero que estas condi¢des se mostraram favoraveis para que o curriculo do ensino
musical que teci cumprisse sua missao. Contudo, foi determinante que como docente de musica,
tivesse a liberdade aliada a muita autocritica, discernimento, investigacdo e estudo continuos
para construir o curriculo e sobretudo o compromisso em alinhar todos esses fatores nesse
trabalho.

Considero ainda que foi fundamental apoiar-me nos quatro pilares da educacio,
elaborados no Relatorio Delors; reafirmados e redimensionados pela visdo transdisciplinar de
Basarab Nicolescu. Esses parametros que consolidaram meu trabalho, hoje influenciam e se
projetam nas dez competéncias gerais da educagdo basica e delineiam, de certa forma, os seis
direitos a aprendizagem e desenvolvimento na Educagao Infantil presentes na BNCC: conviver
(aprender a viver juntos); brincar e participar (aprender a fazer); explorar e expressar (aprender
a conhecer) e conhecer-se (aprender a ser) (BRASIL, 2017, p. 36).

Entretanto, me pergunto: Serd que o ensino musical, realizado no Colégio Marupiara,
contribuiu para o desenvolvimento integral dos estudantes?

Ponderando que, a pratica docente aqui relatada, preocupou-se em construir um

conhecimento musical para além da ideia de um ensino voltado exclusivamente ao aprendizado
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da linguagem musical, investindo no exercicio da sensorialidade; da percep¢do sobre si, do
mundo e do outro; da autonomia e da criticidade, digo que sim.

Acredito que, o propdsito do curriculo de ensino musical aqui descrito, seja mais que
um meio para adquirir técnicas e procedimentos ao fazer musical, mas um instrumento
transformagdo humana e social , como defendia Koellreutter (BRITO, 2001, p. 40). Esse
propdsito me fez desviar ou ‘descaminhar’ de alguns dos objetivos especificos pré-
estabelecidos na area; experimentar abordagens ou metodologias conhecidas e estudadas, para
constituir os norteadores que defino com clareza a partir dessa pesquisa.

O trés principios pedagogicos norteadores do processo de ensino-aprendizagem
musical, (contextualizar, aprender a ser e integrar os conhecimentos), fundamentados pelo
“Relatério Delors” equacionados pela “Carta da Transdisciplinaridade, impulsionaram,
apoiaram caracterizaram e viabilizaram propdsitos humanistas que delinearam o curriculo
proposto na minha atuag¢do docente nesse colégio.

Acredito que a constitui¢do de um ensino musical cuidadoso, capaz de contextualizar as
experiéncias musicais do estudante, da sentido, traz maior visibilidade, aplicabilidade e
permeabilidade da musica como um atributo para a formag¢do humana. Da mesma maneira,
creio que integrar o ensino musical as outras areas do conhecimento d4 ao estudante uma
compreensdo prévia da interdependéncia que existe entre todas as coisas, das certezas
temporarias e verdades contraditorias, fazendo com que sua percepc¢ao sobre o0 mundo possa
ganhar mais abas e mais conexdes, expandindo sua capacidade cognitiva de compreensao, de
critica e de argumento.

Nesse percurso constatei que “aprender a ser” ¢ indissociavel de qualquer processo de
ensino-aprendizagem e que nele se sintetizam o aprender a conhecer, fazer e conviver.
Contribuir na constru¢ao do individuo, portanto, ¢ inerente aos processos em que o estudante
se desenvolve a partir da experimentagao, da criatividade, da interagdo com o outro, da reflexao,
gerando descobertas pessoais. Desse modo, temos o exercicio dialdgico do aprender a conhecer
para fazer e o aprender a fazer para ser, em processos de ensino-aprendizagem musical
colaborativos, no qual aprendemos a conviver.

Colocar em perspectiva esses principios norteadores aos fundamentos apreendidos a
partir dos ensinamentos de Koellreutter e Schafer, projetou o processo de ensino-aprendizagem
para o século XXI, no qual o ‘humano’, bem como o meio em que vive, ¢ o objetivo na
educacdo. Em vigoroso didlogo com os principios norteadores, os educadores legitimam essa
perspectiva e complementam os quatro pilares do Colégio: SER — SENTIR — PENSAR -
FAZER.
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Figura 27: O Ensino Musical na Formagao Integral do Individuo
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conhecimentos

Koellreutter

Fonte: MORALIS (2019).

Considero ainda, de suma importancia, que as contribui¢des do ensino musical para o
desenvolvimento humano, sigam além da inclusdo social, para estabelecer a democratizagao do
conhecimento musical. Entendo que essa democratizacdo acontecera a medida que a musica
possa vir ocupar nao apenas os espagos formais e informais de ensino-aprendizagem musical,
mas garantir sua obrigatoriedade como componente curricular na educagdo basica brasileira
com docentes licenciados nessa area.

Sendo assim, espero que todas as questdes levantadas, experiéncias compartilhadas,
elucubracdes e reflexdes desenvolvidas nesta pesquisa possam contribuir positivamente para
nos atentarmos aos diferentes caminhos que segue o ensino musical na educagdo bésica, bem
como as investiga¢des advindas das inquietacdo de educadores e gestores educacionais.

Em suma, do ponto de vista dessa pesquisa, musica na educacao basica nao deve ser a
esteira ou fundo para desenvolver outros conhecimentos, mas sim, figura, que por sua
expressao, linguagem e meio de producao singulares, deve ser valorizada como manifestacdo

fundamentalmente humana e ter espaco garantido na formacao integral humana. Porque fazer
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musica ¢ uma experiéncia “do” humano que recria, repensa e reelabora os sons e sentidos que
capta e percebe em seu meio. Porque escutar, aprender e ensinar musica nos depara com
processos educativos que somente ela ¢ capaz de alcar. Porque musica ¢ parte integrante e
essencial do que ¢ SER. Um ser que FAZ, SENTE e PENSA. Um ser que experimenta cada

uma dessas categorias do processo de ensino aprendizagem musical para ser todo, integral.
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APENDICES

APENDICE A — Planejamentos 2007

\ COLEOIC
WL MARUPIARA

Ano Letivo: 2007

Nivel: Educagdo Infantil

Ano: |

Disciplina: Masica

Bimestre: 1° Professor (a): Luciane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Sermanais: 1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Marchinhas de carnaval |Sociabilizar Cantar Objetos do cotidiano | Interagio
Cangdes infantis Desenvolver o pulso Palmear Instrumentos de Sociabilizagao
musical percussio
Escuta ativa Tocar Participagao e
Interagir com a escuta Aparelho de som entendimento das
Pulso ritmico Dangar atividades propostas
Explorar o manejo e Cd's
Objetos sonoros possibilidades sonoras | Jogos ritmicos corporais Processo de
de objetos e desenvolvimento
instrumentos ritmico
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COLEGIO

.
"L MARUPIARA

~Ano Letivo: 2007 Nivel: Educagao Infantil Ano: 1T Disciplina: Mosica
Bimestre: 1° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
|¥| Total de Aulas Semanais: 1
Eixos Procedimentos Instrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Marchinhas de Carnaval | Sociabilizar Cantar Baquetas e Sociabilizagdo
instrumentos de
Cangdes infantis Desenvolver a Palmear percussio Interagdo nas atividades
percepgdo auditiva e
Parametros sonoros: escuta musical Dangar Cartdes coloridos Processo de
Graves e agudos desenvolvimento motor
Desenvolver a Brincadeiras ritmicas com |Aparelho de som e de pré-leitura e escrita
Manejo de baquetas motricidade e o senso baquetas
ritmico Cd's
Pulso ritmico Pré leitura e escrita com
Introduzir a pré-leitura e | material concreto
Escuta ativa escrita musical
Audigdes musicais
dirigidas
D) couéoio
ML MARUPIARA
= Nivel: Educagao Infantil Ano: 1°Ano Disciplina: Musica
Ano Letivo: 2007
Bimestre: 1° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Sermanais: 1
Eixos Procedimentos Instrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Marchinhas de carnaval | Desenvolver a interagao | Cantar Cartbes coloridos Desenvolvimento do
musical do grupo grupo musical
Cangdes infantis Tocar Xilofone e percussdo
Desenvolver a pré- Desenvolvimento da
Pré leitura e escrita: leitura e escrita musical | Dangar Aparelho de som pré-leitura e escrita
ritmo simples e SOL\MI
Exercitar, estimular e Jogos de leitura e escrita |Cd’s Processo de execugdo,
Grupos de percussio ampliar a execugdo do |com cartdes coloridos e escuta
repertorio
Escuta ativa Audigdes musicais Interagdo nas atividades
Desenvolver a escuta dirigidas

musical

102



103

Y COLEGIO
MWL MARUPIARA
~Ano Letivo: 2007 vel: Fundamental 1 Ano: 27 Disciplina: Musica
Bimestre: 1° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
I;} Total de Aulas Semanais: 1
Eixos Procedimentos Instrumentos de |
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Percepgdo auditiva Desenvolver a Jogos ritmicos Material concreto: Interagiio e
percepgdo ritmica e barbante, cartdes concentragdo nas
Escrita ritmica melédica Canto de misicas infantis | coloridos e palitos atividades
para escrita e pratica desenvolvidas
Apresentagio do Introduzir novos musical Caixas de sapatos,
pentagrama e das notas |elementos da escrita elasticos, palitos de Desenvolvimento da
musicais musical Brincadeiras para sorvete, cola quente escrita e leitura
montagem do pentagrama
Desenvolver a Em grupo Instrumentos musicais | Pr de
Confecgdo de cordofone | habilidade de ouvir a classificagdo sonora
partir de critérios Atividades de
especificos classificagdo sonora
através do cordofone
4
) coLéoio
WL MARUPIARA
Ano Letivo: 2007 Nivel: Fundamental T Ano: 3° Dizciplina: Musica
Bimestre: 1° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Sermanais:1
Eixos Procedimentos Instrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Tntrodugdo a
estruturagdo musical Desenvolver da escrita e | Escrita dirigida das Folha pautada Observagdo do
leitura musical, partituras praticadas desenvolvimento da
Pratica musical apresentar novos Lousa escrita e leitura
elementos da escrita Pratica musical com
Escrita e leitura de repertorio infantil Instrumentos musicais | Processo de
partituras tocadas Desenvolver a pratica desenvolvimento da
musical Apresentagdo da muasica, |Aparelho de som pratica musical
Cangdes infantis pratica musical, escrita e
Executar repertério leitura Cd’'s Concentragdo e
conhecido com interagdo nas atividades
agrupamento Arranjos para as misicas De leitura e pratica
instrumental escritas musical
diversificado
Cantar, tocar, ouvir
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"L MARUPIARA

Ano Letivo: 2007

Nivel: Fundamental |

Ano: 4°

Disciplina: Masica

Bimestre: 1° Professor (a): Luciane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Sermnanais:1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Andamento musical
Ampliar o conhecimento | Jogos para percepgio Bolas de ténis Interagdio e
Arranjos musicais sobre a escrita musical |auditiva concentragio
Metrénomo
Revisdo da escrita Internalizar o andamento | Agrupamentos musicais Desenvolvimento da
musical musical diversificados Folha Pautada escrita
Escuta Ativa Exercitar a pratica Atividades de escrita Instrumentos musicais | Envolvi to no
musical em grupo processo de criagio
Audigdes musicais ativas | Aparelho de som
Estimular a criatividade
musical Atividades em grupo para |Cd’s
criagdes de arranjos
Cantar, tocar, ouvir
6
\\) coLésio
' MARUPIARA
~Ano Letivo: 2007 Nivel: Fundamental T Ano: 57 Disciplina: Musica
Bimestre: 1° Professor (a): Luciane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
‘1‘ Total de Aulas Semanais: 1
n Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagio
Instrumentos musicais | Desenvolver a escrita e | Exercicios ritmicos Folha pautada Interagdo e
alternativos leitura musical para corporais em grupo concentragio nas
maior autonomia Instrumentos musicais | atividades propostas
Percusséao corporal Execugio musical e objetos sonoros
Explorar o universo Desenvolvimento da
Grades musicais sonoro do cotidiano e Escrita e leitura dos escrita e leitura em
corporal arranjos tocados grades musicais
Desenvolver a Cantar, tocar, ouvir Processo de

coordenagdo ritmica

Desenvolver a leitura e
execugdo de arranjos
mais complexos

desenvolvimento da
percussdo corporal e
execugdo musical
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~Ano Letivo: 2007 vel: Fundamental Tl Ano: & Dizciplina: Musica
Bimestre: 1° Professor (a): Luclane Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Semanais: 1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Estruturagao musical Aprimorar a leitura e Exercicios dirigidos de Folha pautada Desenvolvimento da

Pratica em conjunto

"Aguas de Margo" - Tom
Jobim

escrita musical

Desenvolver a pratica
em conjunto

Aprimorar a pratica
musical

Ampliar a cultura
musical brasileira

estruturagdo musical

Pratica individual e em
grupo

Ensaios em pequenos
grupos

Instrumentos musicais

linguagem musical
escrita

Interagdo e
concentragdo para
pratica musical

Desempenho na pratica
em conjunto

Y COLEGIO
YW MARUPIARA

[+
Ano Letivo: 2007 Nivel: Fundamental I Ano: 7" Disciplina: Musica
Bimestre: 1° Professor (a): Luciane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Semanais: 1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Chorinho: histéria, Ampliar a cultura Trabalho em grupos Cartolina Interagéio, participagdo e
audigdes de obras, brasileira produgédo no trabalho
percussdo corporal, Pratica em conjunto Folha d papel sulfite em grupo
técnica de pandeiro Desenvolver temas para
trabalho em grupo sobre | Pesquisa, audigdes e Folha almago Desenvolvimento da
Pixinguinha MPB apresentagdes orais sobre execugdo musical
os temas Aparelho de som
Introdugdo a histéria da | Execugio musical Concentragdo na
Masica Popular Orientagdo para pesquisa |Cd’s execugio
Brasileira Desenvolver o carater e apresentagao

Execugdo musical

apreciativo e um ouvinte
criterioso




\4) CoLésio
KU MARUPIARA
[kl
no Lefivo: Nivel: Fundamental T Ano: 7° Disciplina: Miusica
Bimestre: 1° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 10
Total de Aulas Semanais: 1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Chorinho: histéria, Ampliar a cultura Trabalho em grupos Cartolina Interagéio, participagdo e
audigdes de obras, brasileira produgdo no trabalho
percussdo corporal, Pratica em conjunto Folha d papel sulfite em grupo

técnica de pandeiro
Pixinguinha

Introdugdo a histéria da
Masica Popular
Brasileira

Execugio musical

Desenvolver temas para
trabalho em grupo sobre
MPB

Execugdo musical
Desenvolver o carater

apreciativo e um ouvinte
criterioso

Pesquisa, audigdes e
apresentagbes orais sobre
os temas

Orientagdo para pesquisa
e apresentagdo

Folha almago
Aparelho de som
Cd’s

Desenvolvimento da
execugdo musical

Concentragdo na
execugao
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no Letivo: 2007 Nivel: Fund. I Ano: 7° Disciplina: Musica
Bimestre: 4° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 9
Total de Aulas Semanais: 1
4Eixos Procedimentos Tnstrumentos de |
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Composigao musical Desenvolver a capacidade | Criagbes de peguenos Instrumentos de Capacidade de trabalho
criativa musical temas musicais em duplas e | percussio em grupo
Arranjo musical arranjos, baseados nos
Estmular a pratica em trabalhos j& desenvolvidos [ Xilofones e metalofones | Criatividade musical
Desenvolvimento de conjunto no bimestre anterior
parcerias e pratica em Cd's Interag@o nas atividades
conjunto Despertar a escuta para | Audigdes de gravagdes de
novas possibilidades misica instrumental popular Interesse e contribuigtes
musicais para incentivar e estimular o nas atividades de escuta
improviso musical € execugdo musicais
Desenvolver a hatrlidade
em ouvir-se em grupo Ensaio/Pratica em conjunto Conclusdo do trabalho
Apresentagio em Feira
Cultural
2
COLEGIO
M FRRGPiARA
Ano Letivo: 2007 Nivel: Fund. Il Ano: 6° Disciplina: Misica
Bimestre: 4° Professor (a): Luclane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 8
Total de Aulas Semanais: 1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagio
Conscienlizar a agao Alvidades inlerdiscipiinares | 1exios sobre PolUiGao ragdo no @ sobre
Poluigao Sonora humana no ambiente com o Projeto de Ciéncias | sonora” Poluigdo sonora
sonoro; (Estudo do meio em Usina
AgGes para despoluigio de Saleisopoiis, regido de | Instrumentos musicais | Qualidade na participagiio
do ambiente sonoro Sensibilizar o ouvido para | manancial) e Portugués na formagdo da
uma gualidade sonora ("Manifesto Verde") Sucata/ Objeto Senoro | campanha (interesse,
diferenciada; contribuigbes)
Roteiro de visitagdo a Material para elaboragdo
Apreciagdo da gualidade | Saleisdpolis da campanha Criatividade na atividade
sonora no ambiente gue (& pedir) musical e intelectual
interage Definigdo de poluigio
sonora, legislagio e Capacidade em integrar-
Refletir solugbes paraa | programas estaduais elou se ao trabalho em grupo

crise sonora ambiental.

federais

Elaboragio de uma
campanha na Feira Cultural
pro “despoluigio do
ambiente sonoro

Criagdo musical com o tema
“Poluigdo Sonora®




\\ COLESIO
" MARUPIARA
Ano Letivo: 2007 Nivel: Fund. Il Ano: 8° Disciplina: Masica
Bimestre: 4° Professor (a): Luciane de Moraes Total de Aulas no Bimestre: 9
Total de Aulas Semmanais: 1
Eixos Procedimentos Tnstrumentos de
Temas de Estudo Objetivos Especificos Estratégias Recursos Avaliagdo
Releitura de classicos do | Vivencar repertdrio Escolha de repertdrio em Instrumentos de Interesse e contribuigbes
rock pesquisado em bimestre | grupe percussdo e teclado nas atividades de arranjos
anterior musicais e escolha de
Aperfeigoamento da Escuta musical do repertério | Violdo (trazido pelos repertorio
Préatica em conjunto Estimular a performance proprios alunos)

musical

Estimular a pratica em
conjunto

Elaborar arranjos musicais
para o repertdrio escolhido

Orientagdo de trabalho

Orientagdo na escolha de
instrumentagdo e arranjo

Ensaio/Pratica em conjunto

Cd's

Estilizar o trabalho
através do arranjo

Qualidade de interagdo no
trabalho em grupo

Conclusdo do trabalho
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APENDICE B - Proposta Pedagogica 2008

Proposta Pedagogica: Musica
Prof®. Responsavel: Luciane de Morais
Ano Letivo: 2008

Fundamentagao

A formacdao do aluno deve ser integral e para tanto € importante que o projeto
pedagbgico contemple componentes curriculares que permitam o desenvolvimento emocional,
intelectual e motor.

A disciplina de musica contribui para o desenvolvimento integral do aluno em todos os
aspectos, além de estabelecer novas e importantes ligagdes neuronais, que singularmente,
desenvolve areas ndo estimuladas por outras disciplinas, conforme comprovam estudos
neurocientificos. A musica possui fungao social de estabelecer relacio entre quaisquer pessoas,
enfrentando barreiras linguisticas, culturais, intelectuais e fisicas, levando 4 todos, uma nova

forma de linguagem: universal e artistica.
Objetivo

O principal objetivo desta disciplina ¢ a formacdo de um ouvinte criterioso,
estabelecendo disciplina, concentracdo através da técnica musical, desenvolvendo conceitos
estéticos musicais, ganhando breve conhecimento sobre a linguagem escrita.

A musica na escola permite também abrir caminho para o estudo, paralelo ou posterior,
de um instrumento musical especifico em carater profissional, devido ao significativo estimulo

a competéncia artistica musical que a disciplina oferece.
Contetdos

Dividirei os conteudos trabalhados em dois blocos, que possuem suas caracteristicas

especificas em detrimento 4 idade do aluno.

Educagao Infantil:
. Acuidade sonora

. Sensibiliza¢do e desenvolvimento da percep¢ao musical
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. Estudo dos pardmetros sonoros (timbre, altura, duragdo, intensidade e textura)
. Sensibilizagdo da técnica musical e iniciagdo (canto e instrumento)
. Sensibilizag¢do, estimulagdo e iniciacdo na criagdo musical: interpretacao,

improvisagdo, composicao e arranjo.
. Desenvolvimento da pré-escrita

. Repertorio folclérico, infantil e multicultural.

Educa¢ao Fundamental:

. Desenvolvimento da percep¢do musical (ritmica e melodica)

. Desenvolvimento da pratica em conjunto

. Desenvolvimento da apreciagdo musical

. Desenvolvimento da criacdo musical: interpretagcdo, improvisagdao, composicao
e arranjo.

. Estudo da linguagem e estrutura musical (escrita, leitura, forma e género)

. Estudo da ecologia acustica, despertar um ouvinte pensante

. Construcao de instrumentos convencionais € nao convencionais

. Preparacdo e observagao de repertério multicultural

. Estudos de periodos historicos da musica, obras e compositores

. Pratica da escuta ativa

Metodologia

A metodologia usada para desenvolvimento das diferentes habilidades descritas inspira-
se em alguns dos principios de diferentes educadores musicais do século passado e de nosso
século, 4 saber: Zoltan Kodaly (Hungria), Carl Orff (Austria), Dalcroze (Suiga), Schafer (EUA)
e Swanwick (Inglaterra).

Kodaly inspira o uso de manossolfa (gestual para cada nota musical) para a alfabetizag¢ao
musical e desenvolvimento da percep¢ao musical nas séries iniciais da Educa¢do Fundamental,
além de ser um grande incentivador do uso do canto coral como instrumento musicalizador.

A pratica musical, que compreende arranjos para instrumentos de diversas naturezas e
releituras musicais, mais a composi¢ao € a interpretacdo sao inspiradas por Orff e Swanwick,
que primam pela vivéncia musical que leve, posteriormente, ao conhecimento da escrita. Estes
aspectos sdo complementados pela escuta ativa (Dalcroze), método para a apreciagdo musical,

e pela investigacdo, debate, processos analiticos, comparativos, levando o ouvinte 4 critica e
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ao estabelecimento de critérios importantes para a escuta do ambiente sonoro (Schafer),
possibilitando o trabalho com alunos ndo musicos.

Nessa metodologia ¢ primordial que todo o trabalho de musica, assim como toda e
qualquer forma de aprendizagem, envolve o necessdrio e importante exercicio da escuta
consciente e qualitativa, que, portanto, se torna a chave para o desenvolvimento da apreciagao
musical, atividade estética de exceléncia transformadora no processo de aprendizagem desta
disciplina.

Podemos resumir a metodologia de musica como: ouvir, observar, vivenciar, refletir e
formalizar a escrita. Este ¢ o processo pelo qual passa o aluno para realizacao das atividades

desenvolvidas.
Recursos
Os recursos usados com maior frequéncia sdo:

. Jogos (memoria sonora, percep¢do musical, memoéria de instrumentos de

orquestra e bingo musical).

. Notas musicais em E.V.A.

. Cartoes coloridos (Representacdo escrita ritmica e melodica)
. Barbante (Pentagrama concreto)

. Palitos Coloridos

. Baquetas de Bambu

. Instrumentos de Percussdo de Altura Indeterminada

. Instrumentos de Percussdo de Altura Determinada

. Aparelho de Reproducao de CD
. Aparelho de gravacao digital

. CD’S: folcléricos, infantis, MPB, erudito, étnico e pedagogico
. Lengos e bolas de ténis (escuta ativa)

. Biografia de compositores

Meta

A principal meta para aprendizagem musical ¢ aprender a escutar (conotagao afetiva e
intelectual) e ndo s6 ouvir (conotacdo fisioldgica), mas que o ato fisiolodgico de ouvir torne-se

o primeiro passo do processo de pensar, formando um ouvinte pensante.



112

Outras importantes e complementares metas deverdo ser atingidas ao final e durante o

processo sao elas:

. Desenvolvimento da produ¢do musical (ritmico, melddico e harmonico)

. Exploracdo de possibilidades musicais e sonoras de forma autdnoma

. Reconhecimento e uso da forma, género e linguagem musical.

. Utilizag¢ao da voz e dos diversos meios de expressao musical com consciéncia e
critério

. Apreciar a musica de diferentes culturas sem pré-conceitos

. Valorizar as diversas culturas musicais

. Criar consciéncia critica sobre estética musical

. Adquirir conhecimento sobre as varias areas de atuacdo na musica

. Construir uma competéncia artistica na linguagem musical

Avaliacao

Os critérios de avaliagdo respeitardo a individualidade e o limite e potencial de cada
aluno, observando a autonomia no processo de produg¢do musical, a utilizagdo dos elementos
da escrita; reconhecimento e comparagao na atividade apreciativa;

Refletir, discutir e analisar os aspectos socioculturais sobre o repertdrio e os meios de
produgdo contemporanea.

Sendo assim serdo usados registros musicais em pauta ou mesmo em gravagao
(portfolio) para melhor observagao do desenvolvimento musical e apropriacdo dos contetidos

jé citados.

Desafios

Os desafios encontrados sdo muitas vezes profundos, porém ndo intransponiveis, pois
refletem a formacgao da sociedade atual, sdo eles: aprender a escutar, postura reflexiva e critica
sobre a cultura musical e o rompimento de barreiras do preconceitos estético sobre o género.

Estes desafios sdo dissuadidos quando, em intersec¢do, ¢ trabalhado um repertorio
comum, de grande conhecimento popular, onde servird de ponte para a apresentagdo de outros
repertorios de apreciagdo significativa, estimulando a reflexdo do conhecido para o

desconhecido, ampliando a cultura musical e rompendo as barreiras estéticas.

“A musica tem a funcgdo coletiva e comunitaria essencial:
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reunir pessoas e criar lagos entre elas.”

(Anthony Storr — “Music and the mind”)



APENDICE C — Relatorio Avaliativo 2008

COLEGIO

....... MARUPIARA
RELATORIO GRUPAL
Turma: [&°A 8imestre: 4°
Perlodo: Manha Ano: 2008
Professor (a) Lucane de Moraes Discipling: | Mlsica

DESCRIGAO DO TRABALHO REALIZADO

Este Ultmo periodo de trabalho fol regido pela Campanha de Prevengao e Conscentizagao &
Poluigdo Sonora, onde temos o objetivo de melhorar a qualidade de vida da comunidade em
Que Vivemos.

Na agao da campanha foram desenvolvidas varias idéias e tragado um caminho para
alcangar nosso objetivo, a principio, de um pegqueno plblico: alunos do Colégio do 4° e 5°
ano, que responderam & um questiondrio, para que pudéssemas avaliar o grau de
conscientzagio e informagao do grupo em questdo. Contabdizada a pesquisa e finalizada
esta etapa, a professora Mércia (Matematica), tragou os graficos da pesquisa com o grupo.

Passamos para a fase de relaconar as informagbes relevantes e importantes para a
Campanha para que fosse produzida uma apresentagio em Power Point sobre a Poluigao
Sonora. Muitos alunos realizaram individuaimente ou em grupo este trabalho de maneira
voluntana.

A seguir, a (ltma fase, foi preparar uma vivéncia para o plblico que vird visitar a *Feira
Cultural de 2008 . Esta vivéncia contara com uma sensiblizagio, que teve grata colaboragio
da Coordenadora Alice, uma apresentagao informativa sobre a Poluigdo Sonora e uma

performance musical sobre o tema que chamamos de "Da Poluigdo Sonora & Mdsica™.

Todo trabalho de pratica musical realizado durante o ano contnbuiu para que os alunos se
sensblizassem e desenvolvessem ndo s0 a percepgao musical, mas também, sua
percepgio de seu ambiente sonoro, contribuindo para formar uma Campanha sensivel com
propdsitos humanisias.
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APENDICE D - Resultado aa Pesquisa “Polui¢io Sonora” /2009

Resultado da Pesquisa

Campanha de educacao e controle da Poluicao
Sonora

62 Ano — Turma 2009
Profa.: Luciane de Moraiss

Questdo 1

14 erradas

88 certas




Questao 2
8 erradas

94 certas

Questao 3

1 Em branco
13 erradas
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Questao 4

Questao 5

87 certas




19 eradas

Questao 7

30 eradas
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Questao 8

48

Questao 9c¢
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® Foram inUmeras as sugestoes. Entre elas:

Diminuir a buzina dos carros, buzinar menos
Falar mais baixo, nao gritar

Evitar o uso de aparelhos domeésticos barulhentos
Nao ouvir musica com volume alto

Fazer campanhas para explicar as pessoas 0s
maleficios da Polui¢gdo Sonora...

E € por isso mesmo que fizemos esta Campanha:
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APENDICE E - “Musica: Histéria de Sons”

(O trabalho ¢ um relato das atividades para formagao de publico, dirigido ao “Programa
Descubra a Orquestra”, realizado no 1° Semestre de 2010 pela disciplina de Musica no Colégio

Marupiara.)

INTRODUCAO

O Plano Pedagogico de Musica, apoiado pelo Colégio, tem o cuidado de dimensionar
seu trabalho com o foco no desenvolvimento integral do aluno, na educac¢do da sensibilidade e
na formac¢do de um ouvinte, privilegiando a disciplina como uma das importantes linguagens

aprendidas durante a carreira académica de um aluno.

Ha 5 anos participamos do Programa Descubra a Orquestra, levando alunos do 4° ano
que realizam, com a professora polivalente, paralelamente, o projeto sobre a cidade de Sao
Paulo, que contempla a cidade nos seus aspectos, histdricos, arquitetdnicos e culturais. Na
disciplina de Musica os alunos tém foco para a apreciacdo musical de grandes compositores

eruditos e de Musica orquestral, finalizando com a composicao.
OBJETIVOS

O principal objetivo deste projeto ¢ a formagdo de um ouvinte criterioso, estabelecendo
disciplina, concentragdo através da técnica musical, desenvolvendo conceitos estéticos
musicais.

JUSTIFICATIVA

O projeto permite despertar as “palpebras” da audicdo musical devido ao significativo
estimulo a competéncia artistico musical que as atividades oferecem.

Todo o trabalho servird ao importante exercicio da escuta consciente e qualitativa, que,
portanto, ¢ a chave para o desenvolvimento da apreciacdo musical, atividade estética de
exceléncia transformadora no processo de aprendizagem

Em resumo: ouvir, observar, vivenciar, refletir e criar, serd o processo pelo qual passa
o aluno para realizagdo das atividades desenvolvidas.

ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NAS AULAS
Atividade 1 - Sensibilizacao

Nesta primeira atividade relatarei todas as suas etapas:
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1. Conversamos sobre a inspira¢do para a invencdo de um instrumento musical e a

importancia de estar atento a paisagem sonora que convivemos.

2. Fomos ao patio aberto e durante 7 minutos ficamos em siléncio realizando nossa

escuta.

3. Ao retornar os alunos classificaram os sons:

. Sons tecnologicos: carro, moto, caminhdo, avido, martelo, porta, furadeira
(sons fortes, médios a graves, duragdo de curta a longa)

. Sons humanos: passos, risadas, gritos, conversas (no geral foram relacionados
mais sons agudos e médios fortes e curtos)

. Sons da natureza: passaros, vento, arvores, chuva fraca (sons médio agudos,

médio fracos e longos)

4. Feito esta andlise come¢amos a comparar a Orquestra (que era o assunto que o livro
estava tratando nesta etapa de trabalho) com os Sons ouvidos e comparamos Musica e

Paisagem Sonora e o que um se diferencia do outro. A conclusdo do grupo foi esta:

. A orquestra possui instrumentos inventados para o fim de se produzir
determinado som., possuem a possibilidade de emitira as notas musicais e o ritmo. Os sons
tecnologicos, humanos e da natureza ndo possuem tal pretensdo em sua fabricagdo ou
execucdo e muitos ndo emitem, naturalmente, uma nota especifica ou um ritmo (com exceg¢do
de alguns, como, por exemplo, a chuva)

. A Musica conta algo, tem uma organizagdo dos sons, é agradavel e feita pelo
homem através de sua criatividade. Ja a Paisagem Sonora ndo possui um conjunto constante,
os sons ndo acontecem de forma prevista ou organizada e ndo ha a intervengdo de uma mente
criativa, porém, mesmo assim alguns sons sdo tdo agradadveis como os sons musicais (como é

o caso dos sons da natureza).

5. Finalizada esta atividade foi proposto a todos, sem obrigatoriedade, a inven¢ao ou
constru¢do de um instrumento, baseado na atividade realizada ¢ na historia de Bartolomeo

Cristofori que estamos lendo.

Consideracoes:
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Até a presente data um ou outro aluno, todas as aulas, ainda me trazem ideias para novos
instrumentos. Foi surpreendente como esta atividade despertou e conscientizou de maneira tao

significativa a escuta musical de todos.

(A criacdo de novos instrumentos foi realizada e reportada no blog do Colégio:

http://musica-marupiara.blogspot.com/)

Atividade 2 — “ Musica: Historia de Sons”

Aulal

Leitura/ Audicao (Cd ou DVD) de "Pedro e o Lobo"
-Observacao dos temas dos personagens
-Reconhecimento de naipes e instrumentos de orquestra
Aula 2

Leitura dos Personagens (Timbres e Temas)

-Jogo de escuta com figuras, relacionar tema x timbres x personagens (realizar com

cartdes de personagens, instrumentos e dudio).

-Reflex@o final: "Carater musical: Que instrumentos ou grupos representam melhor o

mocinho? E o vilao? Porqué?" (escrito ou debate)

Projeto de Composicao

Aula 1

Composicao coletiva: Musica Descritiva

- Leitura de uma pequena historia

-Classificag@o das “cenas” ou “partes” através do carater

- Separar grupos para composi¢ao dos temas (5 4 6 pessoas)

Aula 2
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Composicao coletiva: Temas/Carater
- Explorar o carater da historia

-Estabelecer caracteres mais significativos e explora-los musicalmente (melodia e

timbre) em pequenos grupos (6 & 7 alunos)

(Foi escolhido o texto da historia de Mauricio de Souza “Turma da Monica em: Ilha do

Tesouro” e adaptado ! para a nossa historia musical)
Aula3e4
Contando a historia:

- Com os caracteres ja destacados, os grupos comecam a compor os temas musicais

- Escolha de um narrador

Aula 5

Ensaio e apresentacio da historia:

- Os grupos escolhem a melhor forma para a entrada de seu texto musical (tema) no

texto adaptado da “Ilha do Tesouro” (texto em anexo), escolhido na aula de portugués.
Consideracoes:

O texto escolhido foi uma ideia das proprias criangas, devido a sua linguagem mais

acessivel, expressiva e pela grande identifica¢do destes alunos.

O grupo ganhou maior motivacdo para conclusdo da criacio musical que estava
realizando apds a audi¢@o de “Pedro e o Lobo” na Sala Sao Paulo, sendo de grande relevancia

a visita dos alunos ao concerto.

MATERIAL DIDATICO DESENVOLVIDO

“Jogo de Colorido Orquestral”
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Faixa Etaria: desde a Educacao Infantil até Educacdo Fundamental II

Material usado:

Recortes de tecidos leves coloridos em quantidade:

- 1 jogo de 4 4 6 recortes de cada cor: amarelo, vermelho, azul e verde

Objetivos:

Este material foi desenvolvido para exercicio da Escuta Ativa para observacao dos
seguintes aspectos:

- Textura Orquestral

-Identificagdo de Naipes na Orquestra

- Observagdo da Dindmica e Movimento Melodico

Procedimentos:

O jogo consiste em movimentar o tecido de acordo com o movimento musical que o
representa.

- Escolher da peca orquestral (pensar sempre na diversidade e no grau de dificuldade
que o aluno podera observar)

-Audicao de Pega (escuta passiva)

- Observagao e identificagdo dos naipes de orquestra

-Escuta Ativa: cada participante devera com seu tecido, correspondendo ao naipe
escolhido e identificado, movimenta-lo ao passo que escutar o naipe de acordo com a dindmica

e movimento melodico ouvidos.

Consideracoes:

Dessa forma, o aluno pode comecar a escutar Musica de uma maneira mais significativa,
posto que ele participe, ativamente, da audicdo que lhe ¢ proporcionada. Porém, para que isso
seja possivel, ¢ importante deixar claro que a audi¢do passiva ¢ muito importante para a fase
de organizagdo e apreciagdo de cada uma das partes de uma Peca.

Este jogo pode ter muitas outras variacdes. Pode-se realizar a observacdo do fraseado
Musical ou para os menores (3 — 4) a observacdo dos Parametros Sonoros em uma peca

orquestra.
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ANEXO - “ILHA DO TESOURO”

(Reescrita da turma de 4° Ano- 2010, do Colégio Marupiara, para histéria homonima)

A Turma da Ménica em: “A Ilha do Tesouro”

ra uma vez um marinheiro, chamado Cebolinha, que decidiu procurar um
tesouro escondido numa Ilha muito distante...

Pegou seu barco e saiu navegando a procura do Tesouro!

Seguindo um mapa, foi parar numa Ilha deserta. Atracou seu barco e foi em busca do
tesouro. Depois de muito tempo andando pela ilha, viu que ja estava proximo ao lugar que o
mapa mostrava o tesouro escondido.

Entdo comecou a cavar, a cavar, a cavar e... De repente! Encontrou um grande bau.

Sera que 14 estaria o tesouro?

Cebolinha entdo abriu o Bal e levou um enorme susto! Uma gargalhada saiu de 14 e
ecoou por toda a ilha: “H4, ha, ha, ha, ha...” Era o espirito do Capitdo Flint que havia sido
libertado e depois seguiu em busca de novos tesouros.

Quanto ao Cebolinha?

Ficou muito rico e também feliz, de ter libertado o Capitdo Flint! Fim.
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APENDICE F - Dialogos Interdisciplinares: Artes Visuais e Misica

(Trabalho escrito e apresentado no VI Semana de Educacdo Musical da UNESP e
semifinalista do XVII Prémio Arte na Escola Cidada)

Introducio

Atualmente, na intencdo de alcancar uma educag¢do complexa, que sirva & formacao
integral do individuo, h4 uma nova tendéncia na educa¢do que vé a necessidade do rompimento
das antigas estruturas que confinam as disciplinas as grades curriculares e contornos estreitos,
onde compartimenta-se e afasta o que estd, ou deveria, relacionar-se. O aluno, nesta perspectiva
ganha a possibilidade de uma aprendizagem significativa, dada a abrangéncia que se da,
promovendo seu desenvolvimento integral. Para tanto é preciso abertura e compartilhamento
entre as disciplinas para chegar-se ao cerne do que se especula, utilizando-as como subsidio.
A disciplina entdo passa a ser ponto de partida livre das paredes epistemologicas, um espago
ilimitado da aprendizagem.

E nessa perspectiva que o projeto Didlogos: Artes Visuais e Miisica, foi orientado por
professoras das respectivas disciplinas, no contexto da pedagogia sociocritica, em um
expressivo espaco de trabalho de temas transversais, como ética, representacdao politica e
cidadania, dentro do curso do nono ano da educagdo fundamental, no Colégio Marupiara, Sao
Paulo.

O grupo possui aulas curriculares de musica e artes visuais (disciplinas ministradas
separadamente) desde a educacdo infantil até o ano corrente. Alguns dos alunos estdo hd mais
de 10 anos em formacdo neste perfil de projeto pedagdgico, sendo uma particularidade
importante para a realizagdo do projeto.

A motivagdo para este trabalho partiu da avaliacdo sobre o curso de musica e artes
curricular deste grupo, que se apresentava com um fraco discurso de pertinéncia sobre Arte
Contemporanea e, portanto, com falta de visibilidade da interface entre as disciplinas. Nosso

trabalho foi redimensionar esta visao.

Redimensionando a percep¢io

Este projeto teve como objetivo principal contribuir no desenvolvimento integral de um
sujeito ¢ético, despertando, entre tantas, as habilidades estéticas, o tornando capaz em
reconhecer sua cultura, em dialogar com a arte contemporanea, defender sua identidade e fazer
ligacdes cognitivas mais amplas, firmou-se um campo fértil para que se alcangasse objetivos

pontuais como: redimensionar a cogni¢do na Musica e nas Artes Visuais, sensibilizar a
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percepcao sobre a Arte/Musica Contemporanea, estimular a escuta e observagdo critica,
ampliar o repertdrio socio - cultural, oferecer um espago expressivo de autonomia e rever os
acordos da relagdo interpessoal.

Os procedimentos de maior utilizagdo foram a criacdo livre em artes, o improviso e
composicdo coletiva em musica, com o objetivo de contemplar a pedagogia critica e imprimir
conceitos sobre o 'fazer' musica e arte contemporaneas. Para escolha dos conteudos trabalhados
foram consideradas as necessidades de aprendizagem técnica, social, cultural e ética, que o
alunos demonstraram através de uma longa avaliagao nos anos em que sou docente deste grupo.
Os alunos desconheciam as relagdes feitas entre as disciplinas e alguns procedimentos com os
quais trabalhamos, como foi o caso da condugdo autonoma no processo de composi¢ao musical

e a atividade de criacdo livre apoiada na representagdao do som.

Descobrindo as interfaces entre as Artes

O projeto fundamenta-se na experimentagdo a partir de Koellreutter, educador musical
alemao, que viveu no Brasil e influenciou educadores que sdo referéncias na educagdo musical
atual sob o pensamento de que musica deve ser "para o alargamento da consciéncia e para
modifica¢do do homem na sociedade" (BRITO, 2015, p.19).

Sendo assim, as professoras orientadoras se utilizaram de aulas dialogicas* (aulas
conjuntas e articuladas), conduc¢do espontanea e autonoma de processos criativos,
improvisagdo, praticas criativas orientadas, aulas explicativas e audi¢cdes audiovisuais para
conducdo das fases do processo.

Comegou-se o trabalho disciplinar, onde Musica explorou o campo de conhecimento
sobre a linguagem contemporanea musical, através de audigdes e praticas de composi¢ao

coletiva e Artes Visuais explorou a arte Conceitual e modos de produgao.

Introducio ao projeto

Objetivo: Sensibilizag¢do a percepcdo sobre a Arte/Musica Contemporanea

Na aula de Musica, para aproximar a proposta do aluno, o trabalho foi aberto com uma
conversa sobre o carater interdisciplinar que a musica possui, de maneira informal, com o
objetivo de problematizar e sondar o conhecimento do aluno sobre o assunto. Nesta aula falou-
se sobre os didlogos da Musica com outras disciplinas, como, por exemplo, as diferentes
linguagens artisticas, a matematica, a biologia, a historia e a linguagem.

Junto com os alunos, foi estabelecido que trabalhariamos com composi¢do, em uma

abordagem contemporanea, visto que o grupo estudou este contetido dentro do curriculo de
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musica no oitavo ano. Foi estabelecido também que comegariamos a dialogar com Artes
Visuais e a professora Natalia Lemos foi convidada.

A professora de Artes apresentou-lhes a arte conceitual, que representou um rompante
para os caminhos da histéria da arte. A partir dai, comegaram uma pesquisa sobre a arte
contemporanea, € os processos que demonstram as interfaces entre as diferentes linguagens
artisticas.

Na aula seguinte assistimos ao documentario "When Bjork Met Attenborough : The
Nature Of Music", onde a cantora islandesa e o bidlogo conversam sobre a interdisciplinaridade
que estd inerente & musica. No documentério ¢ tragcado o quanto e de que maneira podemos
encontrar a musica na biologia, na engenharia, na matematica, na vida animal, como o som
pode ser representado visualmente através de recursos de tecnologia audiovisual, e as diversas
dimensdes que ela ganha 4 medida que a tratamos como bem material e imaterial.

Concomitantemente, na aula de Artes, foram realizadas atividades individuais para
estimulo motor espontaneo, e em seguida trabalhou-se exercicios de improvisagdo com musica
corporal, com o objetivo de preparar o grupo a uma aula conjunta para criagao visual coletiva,

em dinamicas de nog¢do espacial, tempo e escuta.

Estimulando a escuta e observacao critica e ampliando o repertorio socio - cultural.

Nesta aula reuniu-se os dois grupos de 9° Ano (49 alunos) em aula dialdgica (aula sem
divisdo disciplinar) com as duas professoras, para um breve contorno sobre o processo. A aula
foi um exemplo sobre como poderiam realizar uma leitura sonora e grafica, dado a falta de
estimulo ou entendimento dos alunos sobre o trabalho, diagnosticado pelas professoras apos
algumas aulas. Esta aula tornou-se uma ferramenta que gerou maior entrosamento entre 0s
alunos e o projeto desenvolvido. Aconteceram dois exercicios dialdgicos durante a aula:

Exercicio dialogico 1:

Neste exercicio foi proposto a escuta da obra "Satyagraha-Protest" (Philip
Glass, Satyagraha, Ato II, Cena III) na composi¢do grafica coletiva com tinta guache em
cartolina.

A proposta era que as professoras realizassem o processo em dupla, entretanto, no
momento da atividade resolveu-se abrir um convite aos alunos que se sentissem a vontade para
participar deste exercicio. Durante a atividade trés alunos juntaram-se ao processo, o restante
do grupo observou.

Antes de comecar o exercicio foi explicado o significado de Satyagraha , termo em
sanscrito que significa 'busca da verdade', insistir pela verdade, representando a luta de Ghandi

pela resisténcia 4 injustiga através da ndo-violéncia. Nesta aria o tenor canta uma oracdo de
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Ghandi, que teve livre tradugdo a partir do libreto em espanhol, para melhor aproximacao da

obra.

LA ORACION DE GANDHI

El Sefior dijo:

No hay que odiar a ser alguno,

hay que ser compasivo, amable,

y acabar con la idea del ‘yo’ y de lo ‘mio’,
tanto en el placer como en el dolor.
Reafirmando vuestro yo, con firme proposito,
dejad que vuestra mente y vuestra alma

se impregnen de Mi, porque si me adorais con amor
yo os amar¢ a cambio.

Amo a ese hombre ante quien la gente no tiembla
y que €l no tiembla ante la gente;

que esta libre de la exaltacion, del miedo,

de la impaciencia y de la excitacion.

Amo al hombre que no tiene expectativas,

que es puro, evolucionado e indiferente,

que no tiene preocupaciones y renuncia

a toda empresa egoista, pues es leal y solicito conmigo.
Amo al hombre que no odia ni se exalta,

que no llora ni desea,

que supera las circunstancias,

tanto las agradables como las desagradables,
que es leal, devoto y solicito.

Amo al hombre que es igual

tanto para los amigos como para los enemigos;
igual para el que lo respeta

como para el que lo desprecia;

que es el mismo en el calor y en el frio,

en el placer y en el dolor;

que desprecia todo y permanece impasible
ante la alabanza o el reproche;

que gasta pocas palabras;
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que se contenta con lo que encuentra en su camino;
que no tiene casa;

de mente firme, pero leal, dedicado y solicito.

En cuanto a aquellos hombres que reverencian
estas inmortales palabras de rectitud,

de las que os estoy hablando,

y que ponen su fe en ellas, haciendo de mi su meta,

a esos, mis amados seguidores, los amo, sobre todo.

Representagdo Grafica "Satyagraha"

Exercicio Dialdgico 2:

Realizou-se o exercicio ao contrario: uma leitura sonora a partir da imagem da obra
sem titulo do pintor holandés expressionista De Kooning, usando instrumentos de pequena
percussao (kalimbas, chocalhos de sementes e tampas, queixada, cimbalo, guiro, pandeiro) e
teclas (xilofone e metalofone). A intenc¢do foi oferecer um panorama do trabalho que viria a

ser feito.
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De Kooning, andnimo

Producio de processos artisticos

Objetivos : Oferecer um espaco expressivo de autonomia e rever os acordos da relagdo
interpessoal.

Composi¢ao musical coletiva

No grupo A : cada aluno escolheu um instrumento e a partir da coleta de ideias musicais
individuais criaram um base harmonico-ritmica minimalista que serviu de base para a
improvisagdo. O trabalho foi regido pelo préprio grupo.

No grupo B: o grupo discutiu durante um tempo maior que o grupo anterior, chegando

4 conclusdo que seguiriam a seguinte forma musical:

INTRODUCAO | IDEIA MUSICAL | PEQUENO DESENVOLVIMENTO |
FINALIZACAO

Os grupos tiveram 3 aulas para concluir a ideia e seguiram um critério de criagdo

melddica mais intuitiva, pautando-se pela musica descritiva, usando os sentidos como mote.
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Criacao Grafica

Os grupos seguiram a mesma metodologia de trabalho descrita a seguir:

No centro do atelié de Artes foram oferecidos uma cartolina branca e um pote com
muitos lapis de cor. Os alunos dividiram-se em 3 (trés) grupos, onde um de cada vez sentou-
se ao redor do papel para desenhar. Cada grupo se revezava de 7 em 7 minutos, passando pelo
trabalho duas vezes. Assim, o trabalho foi construido coletivamente, e os alunos puderam
passar pela cria¢@o coletiva duas vezes, podendo interferir de maneira espontanea. A proposta

foi livre, a orientagdo foi silenciar por um tempo e desenhar a partir de sensagdes pessoais.

Leitura sonora

Realizou-se a leitura sonora a partir da criagdo grafica do outro grupo. Desse modo o 9°
A fez leitura sonora sobre a criagdo grafica do 9° B e vice-versa.

Juntos estabelecemos critérios para a leitura sonora analisando a criacdo grafica,
considerando e classificando os elementos existentes no desenho e criando uma legenda.
Portanto o risco, corresponderia 4 ruidos; o colorido seria representado por sons agudos; as
formas geométricas ganhariam um melodia tocada pelos xilofones e devido a presenca

constante de simbolos do coragdo , Boomwhackers e tambores o representariam.

Leitura grafica

Os grupos seguiram a mesma metodologia de trabalho descrita a seguir:

No centro da sala uma cartolina branca e lapis de cor. A sala em siléncio. O grupo
escutou por duas vezes seguidas a composi¢ao musical, e em seguida, com a musica em looping
tomando a sala, os alunos puderam ir até a folha desenhar as sensacdes a partir do som. Nesta
etapa nao foram divididos grupos e os desenhos foram criados de acordo com a vontade de
contribui¢do de cada participante. A vontade de expressar a musica, graficamente, foi o mote

para levar o aluno o papel.

Estrutura de todo o trabalho:
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Criacdo
Grafica

Composicao 7 Leitura
Musical ' =aiad Grafica

Leitura = « Composicdo
- Musical

Grafica “DIAS DE SOL”

SALEATORIEDADE”

1

O registro audiovisual de "Diélogos' esta disponivel

em: https://youtu.be/7ag3Gg2gmlA.

RELATOS

( Ressignificagdo do processo criativo a partir da avaliagdo)

Foi orientado e pedido um relato da etapa 3, considerando cria¢ao grafica e musical e a
leitura grafica e sonora. Os relatos foram entregues pela grande maioria dos alunos e foram
realizados de maneira minunciosa e cuidadosa pela maioria. Explicou-se que os relatos
deveriam rever os processos, descrevendo-os, bem como oferecendo uma visdo pessoal sobre

o trabalho.
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A seguir alguns relatos dos alunos:
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Avaliagao

Na primeira etapa os alunos tiveram que receber diferentes estimulos e orienta¢des para
que conseguissem compreender o que seria o projeto. A principio tinham a base de um
conhecimento superficial sobre a historia da musica contemporanea que haviam recebido no
ano anterior , nesta fase observou-se a escuta e a compreensao sobre a proposta revelando um
grupo com certo distanciamento desta linguagem e uma escuta pouco cuidadosa.

Na segunda etapa, se fez necessaria uma reavaliacao sobre os procedimentos escolhidos
e contextualizacdo do discurso, devido ao diagnostico realizado na primeira, representando
assim um espaco de observacdo e exemplificagdo & proposta. Os alunos tiveram a chance de
presenciar de como integrar estas linguagens artisticas, entretanto, mesmo com uma escuta e
aten¢do ainda imaturas e pouco reflexiva, ja era possivel notar em alguns alunos a iniciativa, a
vontade de interagir € uma crescente compreensao do processo como um todo.

Na tultima etapa revelou-se como a fase da apropriacao da ideia e vivéncia da integracao
das linguagens artisticas. A partir deste momento os alunos foram ganhando espago de
autonomia e gerando as producdes de maneira consciente com um maior sentimento de
pertinéncia pelo trabalho desenvolvido. As criagdes musicais e graficas realizadas
representaram um espago de aprendizagem socioemocional importante, além de ter oferecido
uma profusdo de ganhos estéticos e conceituais sobre as linguagens artisticas.

Os relatos entregues nesta ultima etapa foram de extrema importancia, pois através deles
os alunos revelaram boa maturidade e observagdes significativas sobre a experiéncia. Em boa
parte das relatos esteve presente o dominio sobre o processo, a boa percepcao da proposta,
amadurecimento sobre a integracdo das linguagens através de comentarios sobre a importancia

da musica curricular e sua integragdo com outra linguagem. Houve enriquecimento do discurso
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critico por parte de alguns alunos que narraram que a proposta foi legitima, positiva e inovadora

para o curriculo na educa¢do fundamental.

Auto Avaliagao

Na fase diagnostica do processo encontrou-se dificuldade em introduzir este conceito
de integracdo das linguagens artisticas, pois havia o desejo de distanciar-se da visdo
mercadoldgica do processo. Entdo achou-se interessante assistir ao documentario When Bjork
Met Attenborough : The Nature Of Music, que ajudou & introduzir e aproximar a ideia para
todos.

Conforme o processo foi progredindo, recorreu-se a pesquisa sobre experimentagao na
area da educagdo musical a partir de Koellreutter . Desse modo, através da pesquisa do seu
pensamento sobre a acdo do educador da linguagem musical, norteou-se uma conduta de acao
no restante do processo, oferecendo maior autoridade sobre a proposta.

Na aula dialoégica ao mesmo tempo em que foi oferecido ao aluno um momento de
atuacdo artistica do professor, expondo-o numa situagcdo mais vulneravel, fora de sua zona de
conforto, com a professora de musica explorando sua expressdo plastica , bem como a
professora de artes sua expressao musical, puderam, as proprias autoras do projeto, vivenciar
a experimentacdo integralmente como o faria , mais tarde, o aluno. Essa vivéncia revelou
aprendizagens que poderiam explorar como, por exemplo, a relacdo interpessoal, a escuta e
observacao critica, o redimensionamento da aprendizagem em ambas linguagens e a iniciativa.

Investiu-se em uma boa comunicagdo entre as professoras durante todo o processo de
producdo do material artistico criado. Cumpriu-se o compromisso de envio imediato de
gravagdes e fotos que registraram as produgdes durante o projeto, permitindo boa visibilidade
sobre a atuacdo de cada uma das acdes e realizagdes da proposta.

Confirma-se que o didlogos entre linguagens artisticas ¢ de grande relevancia para o
entendimento da arte contemporanea, bem como sua contribui¢do para processos educacionais

sociocriticos que se encaminhem para uma educagido complexa.
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APENDICE G — Haicais Musicais

(Extraido do texto “Propostas pedagogicas interculturais para o ensino de japonés : sua
interface com a musica e a literatura” escrito por Luciane Pereira de Morais e Antonio Marcos
Bueno, apresentado durante “IV Encontro de Pos-Graduandos em Estudos Japoneses™ -
CEJAP/USP)

Projeto: '""Haicais Musicais"

Franchetti e Doi (2012) trazem na introdugdo de seu livro, Haicai: antologia e
historia, uma citagdo de Hattori Tohd que remete a origem mitica do Japdo. Nessa citacao
podemos analisar que o autor afirma em suas palavras a antiguidade da poesia japonesa e do
haikai. Tohd (apud FRANCHETTI&DOI, 2012, p.9) diz que “O haicai ¢ uma forma de canto.
O canto existe desde o inicio do céu e da terra”. Para Franchetti e Doi (ibidem), Tohd caracteriza
o canto e a poesia como a expressao direta do coragdo do deus ou do homem.

Sendo assim, compreendemos que a relacdo entre haicai e musica se estabeleceu
desde o principio de sua criagdo, dada os aspectos métricos, temporais e ritmicos inerentes a
ambos. A partir dessa compreensdo surgiu a ideia do projeto, pautada pela estrutura do Haicai
em consondncia com a composi¢do musical, remetendo-se a cultura japonesa para
desenvolvimento estético, cultural e musical do aluno.

No primeiro momento do projeto, durante as aulas de lingua japonesa, os alunos
tiveram contato com o género poético, partindo desde sua definicdo até a andlise de alguns
exemplos de haicais do poeta Matsuo Bashd. Os exemplos foram vistos tanto em japonés como
em portugués, mas nossa proposta ndo era ater-se aos detalhes linguisticos dos poemas em
japonés. A intengdo era que os alunos praticassem a leitura!® desses poemas e partindo da
interpretagdo dos poemas traduzidos para o portugués pudessem analisar os aspectos
estilisticos!®.

No segundo momento do projeto, durante as aulas de educacdo musical, sob esta
perspectiva, definimos uma abordagem para composi¢do musical: melodia acompanhada, em
escala pentatonica (escala oriental de cinco tons), abordando o uso do tema, uma ideia musical
(COPLAND, 2014, p.32), repeti¢ao do tema e variagdo do mesmo, como técnica de composi¢ao

em instrumentos de teclas (xilofones e metalofones).

A ideia em si mesma pode vir de vérias formas. Pode vir como uma melodia - uma
simples melodia que vocé poderia assobiar para si mesmo. Ou pode surgir como
melodia apoiada por um acompanhamento. Algumas vezes ndo se ouve nem mesmo

18 05 poemas foram apresentados em Hiragana — primeiro silabario que os estudantes entram em contato nas
aulas de japonés.

19 Entendemos elementos estilisticos como, por exemplo, os elementos sazonais e a efemeridade relacionadas ao
momento de apreciagdo da natureza.
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uma melodia; concebe-se uma figura de acompanhamento que mais tarde,
provavelmente, sera enriquecida de uma melodia. Ou, entdo, o tema pode surgir sob
a forma de uma ideia ritmica; pensa-se em um tipo de especial batida, e isso ja é
suficiente para comegar. (...) Um tipo diferente de compositor podera comegar, talvez,
com um contraponto de duas ou trés melodias, que ele ouve simultaneamente.
(COPLAND, p. 33, 2014)

Orientados pelo professor de japonés, iniciando o trabalho musical os trés grupos

de alunos do sexto ano escolheram os seguintes haicais®’:
Grupo 1:

Ao sol da manha

uma gota de orvalho

precioso diamante.

Grupo 2:

Siléncio:

cigarras escutam

o canto das rochas

Grupo 3:

Este caminho!

sem ninguém nele,

escuridao de outono.

(BASHO,1644-1694)

O processo de composi¢cdo musical, pautado na musica instrumental com base na
estrutura de cada Haicai escolhido, iniciou-se a partir de uma discussdo sobre o carater dos
haicais, a identificacdo de referéncias visuais que pudéssemos descrever sonoramente e sobre a
estrutura do género para estabelecer uma linguagem singular da melodia.

A discussdo sobre o carater dos haicais foi conduzida a partir da semantica sobre o
texto, a fim de estruturar a melodia e construir o discurso musical que surgiu do significado e
da intencdo de cada ideia observada, presente nas trés linhas do género que captura o efémero
como mote para sua construgdo literdria. A métrica ofereceu estrutura ritmica a composi¢ao
musical, bem como a paisagem sonora descrita pelo texto poético.

Alguns conceitos como melodia, harmonia, forma, musica programatica e

desenvolvimento por repeticdo (COPLAND, 2014), foram introduzidos naturalmente a medida

20 Haicais extraidos online do site: https://pensador.uol.com.br/autor/matsuo_basho/. No site nio se
encontra o responsavel pela tradugdo em portugués, contudo sabe-se que a obra de Bashd foi traduzida por Jorge
de Sena, Jorge Sousa Braga e Luisa Freire, pela editora portuguesa Assirio & Alvim e em 2016 Bash6 ganhou
mais uma tradug@o na obra "Eremita viajante", de Joaquim M. Palma, pela mesma editora.
(https://ionline.sapo.pt/532625)
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que a discussao sobre a composicao se estabelecia, representando uma maneira significativa do

firmar o desenvolvimento da cogni¢do musical do aluno.

Musica nio sdo notas, mas sim, relagdes. E melhor ndo analisar e compreender fatos
teoricos, mas interpreta-los de acordo com os fendmenos emocionais e psicologicos
da obra. A musica, ¢ em primeiro lugar, uma contribui¢do para o alargamento da
consciéncia e modificagdo do homem e da sociedade. (BRITO, p. 50, 2015)

Muito embora, a composi¢ao musical tenha se apoiado e se inspirado na discussao
sobre um género literdrio, a intui¢do, bem como a exploragdo instrumental nos instrumentos de
teclas (xilofone e metalofone), a procura de ideias musicais que suscitassem, traduzissem,
descrevessem o efémero, dimensionou a percepcao estética dos alunos e se revelou uma
importante ferramenta da expressdo poética observada no haicai. As pequenas pecas musicais
descritivas, criadas coletivamente, foram gravadas e grafadas.

No terceiro momento do projeto os alunos criaram seus proprios haicais. A criagdo
de haicais, em portugués, naturalmente encontrou parceria na arte visual, quando propomos a
ilustracdo. Assim, ao apresentarmos aos alunos o livro paradidatico Haicais Visuais, de Nelson
Cruz (2015), o projeto de “Haicais Musicais” ganhou uma nova dimensdo. O livro traz curtas
histérias, contadas por imagem, sendo que cada historia apresenta trés imagens diferentes,
assim como as trés linhas do haicai. Concluimos este momento com a reunido das trés
linguagens (escrita, visual e musical) em uma producdo audiovisual, criada e editada pelos

estudantes, disponivel para acesso no link: https://youtu.be/YYQ8pE6pNQE.

A proposta intercultural entra como a base que fundamentou os didlogos e as
andlises propostas. Por mais que a produg@o dos haicais destes alunos tenha sido em portugués,
o encontro com o Outro — com a cultura e com o género literario japonés — faz com que
pensemos sobre o Eu — nossa cultura — e que se cria um ambiente em que a intengdo ¢
desenvolver uma maior sensibilidade para olhar o mundo e os fatores sociais que estao ao nosso
redor. Essa sensibilidade parte justamente da analise e do estilo do haicai, ou seja, do encontro

com o Outro.
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APENDICE H - Processos de Criacio
(Artigo apresentado no XI Encontro de Educagdo Musical do Instituto de Artes da Unicamp)

Ensino musical na educacio basica: processos de criacdo musical

Resumo: Apoiado no significado “inerente” e “delineado” da musica (GREEN, 2012) sob as
circunstancias que a poés-modernidade infunde, este trabalho relatard uma proposta de ensino musical
na educacdo basica pautada na autonomia. O objetivo € exemplificar e afirmar o papel do ensino musical
na educacgdo basica em prol do desenvolvimento humano utilizando-se da pesquisa participante. O
resultado da pesquisa nos oferece uma perspectiva de como o aluno apropria-se e transita do inerente
para o delineado, estabelecendo relagdo de autonomia no processo de criagdo musical.

Palavras-chave: Ensino Musical; Educacao Basica; Criagao Musical.

a) Educacio e Pés-Modernidade

Cada vez mais vemos ressaltar a necessidade da educagdo em trabalhar com a
autonomia, com a criatividade, sobre a ideia de construir identidade, cidadania e o
conhecimento de maneira significativa. Imbricado nesta ideia este trabalho disporad sobre a
pratica do docente de musica na educagdo basica nos meandros da pds-modernidade, com o
objetivo de exemplificar o exercicio da docéncia em musica nestas condi¢cdes e sobre esta
tematica.

A tese “Condicdo Pés-Moderna”, do pesquisador David Harvey, publicada em
1989, traz uma interessante visdo sobre a pés-modernidade, na qual afirma que a estética pos-
moderna “celebra a diferenca, a efemeridadade, o espetaculo, a moda e a mercadificagdo de
formas culturais” (2008, p.148). Segundo este autor, esta mudanga se justifica pelo aumento do
emprego em servicos temporarios, de economias informais, do empreendedorismo firmado no
século XXI, desde as trés Ultimas décadas do século XX, mudando o tipo de produgdo na
economia capitalista, fato que incide diretamente na transformagao da relagdo do sujeito com o
conhecimento. Neste sentido, o homem buscard formas de especializar-se, aprimorar-se para
“alcancar importante vantagem competitiva” (HARVEY, 2008, p. 151). Desta maneira o saber
torna-se produto de mercado.

Outras caracteristicas desta pds-modernidade levantadas pelo autor, como as
angustias pela indeterminacdo, a substituicdo da arte pelo espetaculo e da ética pela estética,
estardo presentes na descri¢do das circunstancias em que o docente atua neste século.

O relatorio da Unesco para a educagdo do século XXI, “Educacdo: um tesouro a
descobrir”, escrito em 1996 por uma comissao multidisciplinar de diversos paises, coordenado
por Jacques Delors, politico francés, se preocupa com a educacdo desta época além de defender

a sua importancia no processo de “fazer recuar a pobreza, a exclusdo social, as incompreensoes,
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as opressoes, as guerras”, (DELORS, 1996, p. 11), bem como na diminui¢ao das desigualdades.
Em algumas partes o texto corrobora a funcdo mercadologica da educacdo imposta pela
economia mundial. Nao obstante, se distancia desta funcdo e ¢ contundente, quando expressa
que a educagdo €, primeiramente, “uma via privilegiada de constru¢do da propria pessoa, das
relacdes entre individuos, grupos e nacdes” (DELORS, 1996, p. 12), apontando agdes
transdisciplinares para a educagdo sem restringir seus instrumentos.

Sendo assim circunscreve-se este artigo na defesa sobre o papel da arte,
especificamente da musica, na educacao considerando sua relevancia na formag¢ao do individuo
para compreensado e reflexdo sobre o mundo, oferecendo-nos uma perspectiva mais complexa
e diferenciada sobre nds e o outro; o tempo € o0 espaco em que atuamos, € sobre a importancia
da criacdo musical e seus determinados processos para uma educagdo basica projetada na pos-
modernidade, no exercicio da alteridade na construgdo da autonomia e identidade.

Trata-se, portanto, de um relato de experiéncia que se utiliza da pesquisa
participante, incidindo sobre o ensino musical como componente curricular na educagdo bésica
em prol do desenvolvimento humano. Este trabalho focalizara os processos de criacdo musical
pautada na relagdo de mediagdo para na construciao da autonomia como um dos alicerces para
o desenvolvimento humano que, segundo o PNDU (Programa das Na¢des Unidas para o
Desenvolvimento), em seu relatorio publicado anualmente, descreve-o “como um processo de
ampliacdo das escolhas das pessoas para que elas tenham capacidades e oportunidades para

serem aquilo que desejam ser” (PNUD, 2018).

2. Musica na Educa¢ao Fundamental
Atualmente o Ensino da Arte (artes visuais, danca, musica e teatro), apesar de

obrigatorio, ainda segue caminhos tortuosos, apds a promulgagdo da Lei n. 13.415/17 que
modificou substancialmente a LDB n. 9394/96. A musica ndo tem mais o espaco de um
componente curricular, mas constitui o ensino da arte que parece instituir polivaléncia nas
linguagens artisticas.

Se em carater polivalente ou ndo, podemos afirmar que a musica estara presente na
educacdo como fator preponderante da multidimensionalidade humana, do desenvolvimento
humano e na preservacao do espaco e aprendizagem que ela oferece na dimensao disciplinar,
multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar.

A importancia do ensino musical na educagdo basica se da ndo apenas no campo
cognitivo, mas principalmente no sociocultural para a constru¢do da identidade, da autonomia,
da alteridade, da relacdo interpessoal nos projetos que devem ser desenvolvidos na parceria

entre o educador mediador e aluno protagonista de seu ensino-aprendizagem. O papel do
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educador como mediador no desenvolvimento ¢ de suma importincia para que a experiéncia

do aluno se transforme em conhecimento ao final do trabalho.

Nada se desenvolve do nada; nada sendo a imperfei¢ao se pode desenvolver
da imperfeicdo e € certamente por isso o que acontece quando deixamos a
crianga por si propria, como uma finalidade e a convidamos a extrair novas
verdades sobre a natureza ou a conduta. E certamente tio fitil esperar que a
crianca produza um universo meramente de sua propria mente, como o € para
um filésofo. Desenvolvimento ndo significa apenas extrair algo da propria
mente. E o desenvolvimento da prépria experiéncia e dentro da experiéncia
que ¢ realmente desejado. E isto é impossivel salvo se for fornecido um meio
educativo que permita aos poderes e interesses selecionados como valido de
funcionar. (DEWEY, 2002, p. 168)

Este tipo de relacdo entre o educador e aluno devem ser preservados em beneficio
aos processos criativos que permeardo um ensino musical que esteja atento as demandas que a
educacdo tem a alcancar. Para tanto, é necessario que se encoraje € que se percorra caminhos
criativos na aprendizagem musical por mais que sejam sedutoras as propostas ou atividades de
reproducdo e execugdo de compositores ja consagrados (SCHAFER, 1991, p. 59).

O caminho percorrido por este trabalho trard o educador como mediador e se
pautard na constru¢do da autonomia, entendida como o respeito aos questionamentos do aluno,
dando-lhe espaco de levantamento de suas hipdteses como sujeito reflexivo que ¢ como um
“imperativo ético” para a relagdo educador e educando (FREIRE, 2002, p. 35). Nesta
abordagem e contexto se tragara o significado “inerente” e “delineado” da musica, conceitos
baseados no trabalho da educadora inglesa Lucy Green. Segundo a educadora o significado
“inerente” define-se como o conhecimento “formado por materiais musicais”, sendo ele intra-
musical, que esta na “capacidade historicamente desenvolvida através da exposi¢cao formal e
informal a musica e a atividades musicais”. (GREEN, 2012, p. 63). J4 o significado “delineado”
refere-se “aos conceitos e conotagdes extramusicais que a musica carrega, isto €, suas
associagdes sociais, culturais, religiosas, politicas ou outras” (GREEN, 2012, p. 63).

Dessa forma, como desenvolver e mediar propostas musicais do ensino musical,
quando inserido na educacdo basica, que poderdo aliar o significado inerente e delineado da
musica no exercicio da autonomia do aluno? A proposta que se relata a seguir empiricamente
revela um processo de criagdo que se insere nesse questionamento, em busca de caminhos e

suas iniimeras respostas.

3. Processo de criacao musical



148

Na pesquisa qualitativa, realizada de maneira empirica o grupo escolhido foi o 9°
ano (duas turmas, 20 alunos em cada uma), de 2017, do Colégio Marupiara, zona leste de Sao
Paulo, institui¢do privada, que tem Musica - bem como Artes Visuais e Teatro, separadamente
- como componente curricular regular e obrigatério da Educagdo Infantil até o ano final do
Ensino Fundamental II (9° Ano), e pratica uma abordagem educativa entre a sociointeracionista
e a sociocritica. Nesta institui¢ao sdo privilegiados trabalhos coletivos com estimulo ao espirito
critico e criativo.

Muitos alunos desta turma de 9° ano cursam o colégio desde a educacdo infantil,
tendo os mesmos recebido conhecimento musical formal prévio, que nomearei como “inerente”
(GREEN, 2012) como, por exemplo a identificacdo e classificacdo de pardmetros sonoros;
conhecimento iniciais sobre escala musical, escrita e leitura, breve historia da musica e pratica
instrumental em percussdo de altura definida (xilofone, metalofone e Boomwhackers) e
indefinida.

Devido a esta particularidade escolheu-se um trabalho pautado na escala de doze
tons para verificacdo do desenvolvimento da autonomia e constituicdo do significado inerente

e delineado da musica durante um processo de criagdo musical coletivo descrito logo a seguir.

3.1. Mediacao e criaciao
Iniciou-se o trabalho com uma explicagdo sobre a estrutura da escala musical de

doze tons, a partir de uma breve perspectiva historica de Pitdgoras até Schoenberg, a fim de
estabelecer contexto e discurso para a criagdo musical que se seguiria. Retomou-se e
compartilhou-se conhecimentos sobre a escala musical entre os alunos a fim de fazer uma
sondagem sobre o tema.

Revelou-se pouco conhecimento sobre os doze tons, porém bom entendimento da
escala tonal. Prop0s-se aos alunos que a escala de doze tons fosse utilizada como o material
sonoro a ser manipulado segundo as orientacdes elaboradas durante o processo, em parceria,
entre professor e aluno, criando-se o seguinte critério para a criagdo musical: construir uma
ideia musical que deve utilizar as doze notas musicais e criar uma série melddica de doze tons,
empregando este conceito nos parametros altura e duragdo. Foi considerado, apds alguns
esclarecimentos e conversas, o emprego da série de maneira retrograda, invertida, a
transposi¢do e a variagdo ritmica no material sonoro.

No entanto, muitos outros esclarecimentos e discussdes acerca do serialismo e
sobre “gesto melodico” (MESQUITA, 1995), ritmo e o processo de criagdo foram necessarios
para chegar a um consenso sobre o que queriam fazer. E assim recorreu-se ao compositor Anton

Webern sobre o “gesto melddico” em seu comentario: “uma ideia qualquer pode ser repetida
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de forma idéntica ou semelhante. (...) Um material pode manter sua identidade sob condic¢des
ligeiramente modificadas” (WEBERN, 1984 apud MESQUITA, 1995, p. 66) com o objetivo
de orientar as discussoes.

Os dois grupos de 9° ano foram divididos em mais dois outros grupos, perfazendo
o total de quatro grupos que desenvolveram este trabalho. Durante o processo de criacdo que
se seguiu, houveram pequenas alteragcdes ou adaptacdes nas orientagdes, a medida que o gesto
melddico se criava a partir do significado “inerente”, demonstrando autonomia sobre o processo
e também alteridade em momentos em que muitas vezes os alunos com maior entendimento
passaram a fazer uma lideranga pautada na colaboratividade. Questionava-se continuadamente
se o processo daria certo. Foram frequentes os experimentos, retomadas, abandono de ideias
até que os procedimentos fossem aprovados por todo o grupo.

Na medida em que os grupos discutiram seus processos € comegaram a criagao
musical, uma pessoa escolhida pelo grupo foi responséavel por fazer a notagdo musical. Este
registro foi feito no aplicativo de notacdo e playback musical Notion Music, desenvolvido pela
Presonus. Dessa forma, poderiam manipular o material sonoro com recursos dos quais estdo
familiarizados em operar, exercitando a diversidade que a pratica musical pode trazer na pos-
modernidade com feedback imediato assim que concluiam cada som escrito, ja que o aplicativo
permite que se escute na medida em que se escreve cada compasso ou mesmo nota musical.
Este recurso digital também foi utilizado para gerar o dudio usado para a cria¢do audiovisual
que mais tarde foi criada.

Seguem os registros das criagdes musicais realizadas:
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Grupo 1: A criagdo musical traz uma sequéncia ritmica simples e ndo variavel para as doze notas da escala, a

apresenta retrogada, faz uma pequena transi¢do no compasso 17 e 18 para apresentar a série uma sexta acima.
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Grupo 2: Nesta criagdo musical usou-se forma ritmica ndo variavel, a transposi¢ao, o movimento retrogrado e a

repeticdo de todo o material.
J =90 J =90

Grupo 3: Tem-se aqui o emprego da transposi¢ao, movimento retrogrado, variagao da estrutura ritmica para

dobramento do andamento ¢ a repeti¢ao, respectivamente.
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Grupo 4: Vé-se aqui um minimo gesto melddico que vai se desenvolvendo a partir do registro e depois

ritmicamente para emprego do material sonoro determinado com o emprego do movimento retrogrado.

Paulatinamente, como aliado ao significado “inerente” da musica, o “delineado”
apareceu como agente de memorizagdo e trouxe temadticas para a criagdo musical,
ressignificando e oferecendo o contexto que ¢ vivenciado pelo grupo de alunos. Notou-se que
era inevitdvel a identificacdo do gesto melddico com as cenas, situagdes e expressodes
reconhecidas pelos alunos em sua leitura de mundo na construgdo sociocultural, oferecendo a
partir dai uma outra dimensao deste trabalho, o visual.

Logo, o significado “delineado” foi ponto de partida para a segunda fase da
proposta que nasceu da observagdo e percepcao de cada grupo depois da criagdo musical ja
concluida. As imagens que os alunos descreviam enquanto ouviam as composi¢oes uns dos
outros e as suas tornaram-se o mote para a criagdo de um trabalho audiovisual, que se pautou

nas delineagdes feitas pelos alunos durante o processo de criagdo musical.

3.2. Criacao audiovisual e autonomia
Nesta proposta os alunos dirigiram o proprio trabalho, com o emprego de

aplicativos de dispositivos moveis para edi¢do de foto e dudio e Stop Motion (video criado a
partir de desenho quadro-a-quadro). Todo o processo foi mediado e foram muitas as vezes em
que professor e aluno ficaram lado a lado, ja que o dominio das midias por professor e aluno se
construiu durante o processo reforcando as relagdes e afirmando a autonomia do aluno como

bem descreve Paulo Freire:
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Desde o comeco, seus esfor¢os devem corresponder com os dos alunos para
comprometer-se num pensamento critico ¢ numa mutua humanizagdo. Seus
esforcos devem caminhar juntos com uma profunda confianga nos homens e
em seu poder criador. Para obter resultado deve colocar-se ao nivel dos alunos
em suas relagdes com eles. (FREIRE, 1979, p. 41)

A criagdo audiovisual que se seguiu, o desenvolvimento do conceito e a escolha
das técnicas utilizadas para a criagdo audiovisual foi, inteiramente, de responsabilidade dos
alunos sem a sombra historico-cultural do professor, permitindo que se restaurasse o espago
ocupado por cada um.

Dessa forma, o Grupo 1 escolheu usar o recurso de video para edi¢ao de foto e dudio

2 1

que nomeou de “Depois da Tempestade a Calmaria” !, aplicando uma ferramenta para edi¢ao
sobre o audio, a fim de produzir um efeito de ‘eco’ em cada uma das notas. O grupo 2 trabalhou
com 0 mesmo recurso € 0 nomeou de “Despair” ! (“Desespero”), as tematicas discutidas pelos
grupos 1 e 2 incidiram diretamente nas tematicas da pos-modernidade aqui levantadas. Os
grupos 3 e 4 utilizaram a animag¢io quadro-a-quadro video, stop motion. Contudo, o Grupo 3 i
foi o Uinico que estabeleceu delineagdes sobre o significado inerente da musica, com o objetivo
de ressaltar a linguagem musical a partir das delinea¢des que vislumbraram. O grupo 4, por sua
vez, teve uma tematica que explorou uma situagdo muito conhecida do adolescente: ‘o amor
que supera a distancia’ com o uso do stop motion composto de desenhos feitos por eles mesmos.
Este ultimo grupo teve muitos desafios na relacdo interpessoal, fazendo com que o trabalho se
concluisse apenas pelos esforcos de duas alunas entre os dez responsaveis pelo trabalho.
Sendo assim os grupos 1, 2 e 3 transferiram seus significados delineados (sua leitura
de mundo, seu proprio contexto socio-cultural) para o inerente tragado com pleno exercicio da
autonomia e ressignificacdo do conhecimento musical. Enquanto que o grupo 4 demonstra a

necessidade de maior mediagcdo e menor autonomia, criando uma relagdo direta entre os dois.

4. Conclusao
Mesmo que a propostas em sala de aula nesse momento de efemeridade,

inconstancia, e busca por um lugar nos grupos sociais para a construcdo da identidade desta
faixa etaria que encontramos no 9° ano (13 aos 15 anos) ndo sejam oferecidas para trabalhar a
alteridade, a autonomia, o desenvolvimento de cada uma delas, em algum nivel recaird sobre
estas necessidades. Declaram-se, portanto, demandas que emergem do corpo discente em que
o educador dever oferecer abertura e flexibilidade para absorvé-las e assim media-las.
Considera-se fun¢do do ensino musical, como componente curricular regular da

educagdo basica, trabalhar nesta dire¢do, rompendo com os calcificados habitos e estigmas da
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reproducdo esvaziada de criatividade ou reflexdo, do desenvolvimento técnico desencontrado
da construcdo da musicalidade e da pratica musical que ndo afirme o desenvolvimento da
escuta, da colaboratividade, da alteridade, da autonomia e da identidade como contorno ao
significado inerente da musica.

A pesquisa nos revela que o ensino musical, mesmo circunscrito pelo significado
inerente da musica deve ter abertura diante dessas demandas, proporcionar situagdes e oferecer
espago para que sua integraliza¢do no curriculo ganhe maior relevancia neste momento em que

vivemos, reafirmando sua importancia diante da forma¢ao humana.
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APENDICE I — Pratica Coral

A Pratica Coral na Educac¢ao Basica: uma abordagem transdisciplinar em
prol do desenvolvimento humano

Resumo

O artigo discutird o papel da Pratica Coral como atividade de maior efetividade e acesso no ensino musical da
educacdo basica, seja no contexto curricular ou extracurricular, defendendo uma perspectiva transdisciplinar.
Dessa forma, o texto oferecerd um breve panorama sobre o canto coral no ensino musical da educacgio basica;
explorard suas dimensdes e niveis de atuagdo; discorrera, em linhas gerais, sobre o pensamento complexo em
contraposi¢@o ao pensamento cartesiano, pautado numa abordagem transdisciplinar em prol do desenvolvimento
humano, fundamentado por Nicolescu e Morin (1999), a fim de apoiar a pratica docente musical numa perspectiva
transdisciplinar.

Palavras-chaves: Pratica Coral, Educacdo Basica, Desenvolvimento Humano, Transdisciplinaridade.

Abstract

The article will dictate the of Choral as a practice of greater effectiveness and access in the musical education of
elementary school, either in the curricular or extracurricular context, defending a transdisciplinary perspective.
In this way, the text will offer a brief overview on choral in the musical education of elementary school; explore
its dimensions and performance levels; will deal in general terms with the complex thinking in opposition to
Cartesian thinking, based on a transdisciplinary approach to human development, based on Nicolescu and Morin
(1999), in order to support musical teaching practice in a transdisciplinary perspective.

Keywords: Choral Practice, Elementary School, Human Development, Transdisciplinary.

Introduciao

O artigo compromete-se em discutir e propor uma abordagem que favoreca o
desenvolvimento humano e preserve o ensino musical na educagdo basica, tendo a pratica coral
como sua mais consistente ferramenta. A partir da revisdo bibliografica preliminar acerca da
atuagdo do canto coral na educacdo basica, da discussao sobre as dimensdes do canto coral sob
a perspectiva da educacdo basica e da fundamentacdo sobre a qual se firma a abordagem
transdisciplinar em prol do desenvolvimento humano, o trabalho apresentard um breve relato
de experiéncia a exemplo do assunto.

E importante dizer que o interesse pelo tema surgiu durante a disciplina “Expressio
vocal no canto coral: fundamentos teéricos e praticos”, oferecido no 1° semestre/2017 no curso
de P6s-Graduagdo em Musica, da UNESP - Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho” — Instituto de Artes, incentivado pelo docente que a ministrou, Prof. Dr. Fabio Miguel.

O trabalho parte da hipotese de que ao longo dos anos tem-se acompanhado, com
recorréncia, a preocupacdo com o ensino musical em prol do desenvolvimento humano em
detrimento da técnica, alinhando-se aos temas transversais requeridos pela Secretaria de
Educa¢ao Fundamental nos Parametros Curriculares Nacionais - PCNs (1997).

Confirmando a relevancia dos temas transversais ¢ fundamentando o artigo estd o
pensamento pioneiro do educador e compositor alemao radicado no Brasil a partir da década

de 70, Koellreutter, acerca de musica e educagdo que, intrinsecamente, trazia o entendimento
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de que “a musica €, em primeiro lugar, uma contribui¢cdo para o alargamento da consciéncia e
a modifica¢do do homem e da sociedade” (BRITO, 2015, p. 50). Seu pensamento teve e ainda
tem importante influéncia na atualidade, reverberando nas janelas de ouvintes que buscam
recursos para atender as demandas atuais na educagao basica.

O tema também se fundamenta no trabalho de Murray Schafer (1991), quando da sua
atuagdo em sala de aula, na educacdo basica, trouxe importantes reflexdes a respeito do papel
da musica no contexto escolar e sobre a escuta.

Acredita-se que o canto coletivo, junto a criacdo musical, figura como importante
recurso da pratica musical com o tipo de abordagem que aqui sera proposta, oferecendo espago

efetivo as necessidades humanas que vao além da técnica.

Um breve panorama da Pratica Coral no Brasil

A facilidade ao acesso, o baixo custo em sua operacionalidade, seu alcance 4 varios
meios sociais, culturais e econdmicos, colocaram o canto coletivo num patamar de ‘pratica
democratica’. Corroborando esta ideia, toma-se como exemplo o educador musical hingaro,
Kodaly, que ao final de longas pesquisas acerca da musica folclorica em busca da identidade
nacional, deu énfase ao canto coral, em implantacdo desse repertdrio e para instituir a musica
nas escolas de educacdo basica, com o proposito de atingir todas as criancas de um pais
devastado pela segunda guerra mundial, que necessitava resgatar seu sentido patrio
(FONTERRADA, 2008), criando uma abordagem que seria, posteriormente, replicada por
outros educadores em diferentes culturas.

Aqui no Brasil, durante as décadas de 40 e 50, imbuido pelo mesmo sentimento, depois
de viagens para a Europa e ter conhecido a proposta de Kodaly, ¢ implantado o Canto Orfednico
com a iniciativa do visiondrio compositor brasileiro, Villa-Lobos. A pratica trouxe as
importantes e semelhantes caracteristicas que Kodaly desenvolveu: repertério de cangdes
folcloricas, ensino da musica com énfase ao canto coral, democratizagdo ao acesso a arte € o
uso de gestual para o solfejo, o manossolfa (FONTERRADA, 2008, p. 213). Villa-Lobos tinha

um pensamento bastante humanista acerca do assunto como podemos ver no texto abaixo:

O canto coletivo, com seu poder de socializagdo, predispde o individuo a perder no
momento necessario a no¢ao egoista da individualidade excessiva, integrando-o na
comunidade, valorizando no seu espirito a idéia da necessidade de rentincia e da
disciplina ante os imperativos da coletividade social, favorecendo, em suma, essa
noc¢ao de solidariedade humana, que requer da criatura uma participagdo anénima na
construgao das grandes nacionalidades. [...] O canto orfednico ¢ uma das mais altas
cristalizagdes e o verdadeiro apanagio da musica, porque, com seu enorme poder de
coesdo, criando um poderoso organismo coletivo, ele integra o individuo no
patrimonio social da Patria (VILLA-LOBOS, apud FUCCI AMATO, 2007, p. 82).
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Em seu pensamento ¢ presente a ideia de um ensino musical que valoriza o aspecto
humano, quando diz que o canto orfednico ¢ um privilégio da musica, dada sua funcdo de
integracdo, sentido patrio e altero quando traz a expressao “organismo coletivo”. Contudo, com
a LDB de 1961, quando a musica passa a ser disciplina optativa, o Canto Orfeonico, foi
substituido aos poucos pelo ensino artistico polivalente (LIMA, 2016, p.19). Paulatinamente o
canto coral foi perdendo seu espago na educagdo basica, preservando-se a partir de esforcos
individuais, de grupos comunitarios e religiosos em espagos extracurriculares ou informais.

A fim de contextualizar a situacdo atual da educagdo basica e sua atuagdo no ensino
musical, cabe aqui ressaltar a importancia e influéncia da gestdo do curriculo nas diversas
mudangas da Lei de Diretrizes e Bases brasileira. Nas ultimas décadas a lei propds a
polivaléncia nas artes; o retorno da musica como disciplina obrigatéria e, atualmente, sua
proposta ¢ que a musica constitua umas das linguagens do ensino de arte, sem reger
obrigatoriedade (BRASIL, Lein. 13.415/2017, art.26, paragrafo 2). Sendo assim, compromete-
se o espago do ensino musical nesse contexto, desencadeando questionamentos acerca da
efetividade das licenciaturas em musica que temos atualmente.

No entanto, mesmo diante deste paradigma, pouco favoravel ao ensino musica, nos
meios educacionais formais o canto coletivo persiste e ¢ presente como demonstra os trabalhos
de autores (CHIARELLI; FIGUEIREDO, 2010; CLEMENTE; FIGUEIREDO, 2014; SILVA;
FIGUEIREDO, 2015) que realizaram a catalogagdo dos artigos acerca do assunto em anais de
encontros regionais e congressos da ABEM e da ANPPOM e tese e dissertagdes no portal da
Capes, percorrendo os anos de 1992 a 2013.

Na cataloga¢do de Figueiredo e Silva (2015), sobre os trabalhos da ABEM e
ANPPOM, entre 2003-2013, identificaram doze categorias ao todo entre os temas tratados em
cada artigo. Uma das categorias criadas foi “Praticas corais em ambiente escolar”, seja
curricular ou extracurricular, que geralmente sao apresentados através de relato de experiéncia.
No entanto, oferece categorias de diferentes naturezas, desde as mais técnicas como
“preparagdo vocal” até seu aspecto funcional na categoria “inclusdo social”. Os resultados da
pesquisa demosntraram que menos de 4% de todo material pesquisado referia-se ao assunto e
aproximadamente 1% tratava especificamente de “Pratica corais em ambiente escolar ”. Mesmo
assim, os autores demonstraram otimismo em relagdo aos numeros, dada a abrangéncia e
diversidade de temas que a musica pode alcangar e considerando significativa a quantidade de
trabalhos encontrados.

Minunciosamente dividida em diversas categorias, uma outra pesquisa realizada por
Clemente e Figueiredo (2014) coloca “coral escolar” como uma das quatro subcategorias de

“pratica escolar em contextos especificos” e identifica cinco, de oitenta e oito teses ou
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dissertacdes, escritas entre 1994 a 2011 no portal da Capes, ocupando um pouco mais que 0,5%
das pesquisas, um niimero pouco expressivo. Entretanto, demonstra a diversidade de temas que
a pratica coral pode abranger nas categorias identificadas.

Alcanca-se aqui um universo que deve continuar a ser explorado no espago académico:
a pratica coral no curriculo da educagdo basica, que mesmo parecendo evidente e efetiva sua
presenga neste ambiente como pratica musical (FIGUEIREDO; SILVA, 2015), ainda nio tem
significativa representagdo nos trabalhos académicos de ensino musical.

Sendo assim, ¢ preciso de cautela para discutir-se sobre sua efetividade e sua fungao
sobre o desenvolvimento humano na educagdo basica e deve ser constante tema de discussao e
exercicio. Torna-se clara a necessidade de escrever mais sobre o assunto, seja trazendo relatos
de experiéncias, novas abordagens pedagogico-musicais ou mesmo discutindo sobre sua

importancia para o ensino musical na contemporaneidade no espago escolar formal.

As dimensodes da Pratica Coral na Educacao Basica

Partindo do pressuposto que desenvolvimento humano ¢ oferecer condig¢des e espago
pleno de aprendizagem, para ampliacdo de suas capacidades, autonomia e oportunidade de
escolha (PNUD) ¢ que se propde algumas das dimensdes que sdo descritas 4 seguir.

Na dimensdo técnica destaca-se o desenvolvimento vocal, a partir dos vocalizes e
aquecimentos vocais; a consciéncia corporal, que oferecerd a oportunidade de uma
aprendizagem significativa sobre a fisiologia vocal, bem como da postura e relaxamento do
corpo e a compreensao da linguagem musical, no reconhecimento da escrita e todos os
elementos que pode ser usado para o seu registro, seja ela convencional ou contemporanea.

Na dimensdo estética, ressalta-se a percep¢do sobre os aspectos interpretativos, em
fraseados e dinamicas, explorando também o estilo. Na educagdo basica o destaque feito a essa
dimensdo e seu trabalho ¢ igualmente importante como todos os outros, dada seu carater
intrinsecamente artistico, onde tem-se a oportunidade de aproximacgao do individuo em fase de
formagao, constituindo o conhecimento musical (percepcao e iniciagdo a apreciagdo musical)
na construcgdo de critérios estético em sua relagdo com a musica.

Na dimensao cultural apresenta-se repertérios de diversas culturas, podendo-se nutrir
o espaco multi e intercultural que ¢ relevante para o exercicio de todas as outras dimensoes,
aproximando-se realidades diferentes, ou até mesmo opostas; desenvolvendo-se mecanismos
cognitivos a respeito da fala e da acuidade sonora e ampliando-se o conhecimento sdcio
historico. MORAES (2008, p.185), defende o importante papel do espago intercultural no

curriculo, representando o lugar que promove o didlogo e o respeito & diferentes culturas.
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Na dimensao educacional, conta-se com a predisposicdo do educador musical no
exercicio da escuta, da alteridade e dar espago para atendimento as demandas que se observa
em sala de aula como, por exemplo a inclusdo social; a motivacdo em contraposi¢do a apatia,
muito comum no meio escolar; a valorizagdo da iniciativa; desafios intra e interpessoais, entre
outros.

Em suma, diante das dimensdes propostas, configura-se sua abrangéncia de atuagdo

na educagdo basica em prol do desenvolvimento, como mostra a Figura 1:
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Figura 1. Esquema explicativo das dimensdes da pratica coral na educagao basica.

Disciplinaridade, Pluridisciplinaridade, Interdisciplinaridade e Transdisciplinaridade

A abordagem que se trabalha na pratica coral da educacdo basica, muitas vezes
obedece a proposta pedagodgica de uma determinada instituicdo. Contudo, cabe ao educador
musical, responsavel pelo desenvolvimento deste trabalho, preparado e bem fundamentado,
conduzir uma orientacdo pedagogica que derrube suas paredes epistemoldgicas, caso seja
necessario, em prol do ser humano.

A predominancia do pensamento cartesiano atual, responsavel pela estrutura de se
pensar o conhecimento a partir da categorizagdo, caracterizado pela “fragmentacao,
descontextualizacdo, simplificacdo, reducdo, objetivismo e dualismo” (SANTOS, 2005, p. 1),
tem sido questionado a medida que a evolugao cientifica e tecnoldgica vislumbra necessidades

de transformag¢do na maneira de pensar, agir e se relacionar com o mundo e com o outro.
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Edgar Morin, sociologo francés, afirma a complexidade do ser humano refletido na
sua constitui¢do, que toma dimensdes das mais diversas naturezas, seja fisica, psiquica,
bioldgica, emocional ou histérica, sem divisdo ou hierarquia, visto que somos todos em um.
Essa complexidade também ¢ a proposta que o socidlogo faz & comunidade cientifica para sua
mudanca de paradigma em relagdo ao pensamento e ao conhecimento que deve ser
contextualizado para sua verdadeira efetividade, j&4 que “conhecer o ser humano ndo ¢ separa-
lo do Universo, mas situd-lo nele” (2003, p. 37)

Para “reformar o pensamento” e chegar & complexidade, “unido entre a unidade e a
multiplicidade”, como propde MORIN (2000, p. 38), se faz necessario reconhecer os diversos
niveis de atuacdo em que podemos transitar desde o nivel disciplinar até o transdisciplinar, que
diferenciam-se em seus graus de complexidade, sem que sejam excludentes.

O pensamento cartesiano, ou “pensamento classico” para NICOLESCU (1999, p. 53),
foi responsével por proporcionar uma demasiada proliferacao de disciplinas, compartimentando
cada parte do todo, imunizando seu contexto. Para que as dreas compartimentadas possam
voltar a dialogar ¢ que surgem outros niveis disciplinares, como a pluridisciplinaridade, que ¢
um estudo feito por diferentes disciplinas sobre um mesmo objeto. Diferente dela estd a
interdisciplinaridade, que pode ser explicado como um estudo de determinado objeto adotando
o método de outra disciplina, transferindo os métodos de uma para outra. E por fim, mas
igualmente importante, estd a Transdisciplinaridade, que ndo despreza nenhuma das anteriores,
mas as complementa naquilo que ha entre, além e através das disciplinas. Seu objetivo firma-
se em compreender o mundo atual e suas demandas de diferentes ambitos ¢ a “unidade de
conhecimento”, sendo a “disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a interdisciplinaridade e a
Transdisciplinaridade quatro flechas de um tUnico e mesmo arco: o conhecimento”
(NICOLESCU, 1999, p. 53).

Dessa forma, alguns desses tipos de abordagens na pratica coral podem ser entendidos
se tomarmos como exemplo o conteudo/compartimento ‘compreensdo da linguagem musical’,
que pode ter uma abordagem pluridisciplinar se trabalhada como tema num projeto entre
musica, historia e matematica. Pode-se com o mesmo conteudo estender para uma abordagem
interdisciplinar num estudo sobre a divisdo ritmica ou da origem da escala musical e até mesmo
redirecionar o tema de aprendizagem, se considerada a demanda ‘extra-compartimento’, que se
encontrard no caminho para este conhecimento numa abordagem transdisciplinar. No entanto,
nessa ultima, ¢ preciso um olhar multidimensional, ja que a Transdisciplinaridade ¢ confundida
constantemente com a interdisciplinaridade e com a pluridisciplinaridade. Muitos até descartam

a disciplinaridade nessa perspectiva, sem se darem conta de que todas elas se complementam.
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A perspectiva transdisciplinar tratada aqui fundamenta-se no trabalho de Nicolescu
(1999), tendo como pilares vdrios niveis de realidade (relagdo do todo e suas partes, a
multidimensionalidade), a logica do terceiro termo incluido (sistema aberto que traz a
possibilidade de diferentes pontos de vista) e a complexidade (interdependéncia entre ciéncia e
cultura).

Deve-se lembrar que tanto para Morin (2000) quanto para Nicolescu (1999), todo o
conhecimento sobre as partes deve oferecer maior compreensao do todo, sendo a reciproca
também verdadeira e quem deve se favorecer com isso ¢ a humanidade, o humano que hé no
individuo. Em linhas gerais, a abordagem transdisciplinar firma-se no desenvolvimento integral

humano.

Uma abordagem transdisciplinar na Pratica Coral em prol do desenvolvimento humano

Na pratica coral uma abordagem transdisciplinar pode emergir tanto do desejo em
transformar a pratica docente, redimensionando-a para acolher as demandas interpessoais ou
intrapessoais que entremeiam a relacdo educador/aluno ou mesmo para posicionar o ensino
musical, como agente de transformag¢ao humana.

A atitude transdisciplinar, defendida por Nicolescu (1999), é a composicao de trés
importantes tragos: rigor, abertura e tolerancia. O rigor caracteriza-se pelo aprofundamento do
rigor cientifico, dada a relevancia que se da ao ser humano e sua relagdo com o objeto. A
abertura ¢ admissdo do desconhecido, do inesperado e do imprevisivel no espago ensino-
aprendizagem, sendo a folerdncia a considera¢do de que as verdades ndo serdo absolutas,
tampouco as ideias consensuais.

Toma-se como exemplo, a partir da experiéncia da autora, um grupo de alunos da rede
privada, na faixa etaria de 7 a 8 anos, do 3°ano do ensino fundamental 1, onde foi desenvolvida
a pratica coral como contetdo do ensino musical curricular nessa institui¢ao, sendo ministrado
uma vez por semana por 50 minutos, no periodo de 4 meses, com o objetivo de atingir as
dimensdes aqui propostas.

O grupo contou com 26 alunos, trés desses alunos eram inclusdo, diagnosticados com
TDAH (transtorno do déficit de atengdo com hiperatividade) sob uso de medicacao controlada,
sendo um deles em estado de deficiéncia mental em grau leve (borderline). Apesar disso os
alunos de inclusdo nao ofereceram grandes desafios, o desafio maior era o atitudinal de todo o
grupo, centrado nas relagdes interpessoais € na percep¢do do espago de ensino-aprendizagem,

refletindo-se na afinac¢do vocal dos alunos.
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Neste contexto ¢ que se revelou a pratica coral veiculo de superagdo aos desafios
descritos acima, garantindo satisfagdo na pratica musical escolar, reposicionando os individuos
em seus espacgos em favor do todo, dando-lhes a proporcao de suas agdes e de sua importancia
na edificacdo desse processo.

A construcdo desse trabalho se estabeleceu a medida que foram exigidas mudancgas na
orientacdo pedagdgico-musical diante das tentativas de desenvolver a pratica coral de maneira
convencional, com os aquecimentos vocais, explicacdes sobre o funcionamento do aparelho
vocal, exercicios de relaxamento, ensaio de repertorio, entre outros que foram ressignificados
durante esse curso.

Os aquecimentos vocais tornaram-se o ponto de partida ndo s6 para as explicagdes
sobre fisiologia, desenvolvimento e afinagdo vocal e, mas o0 momento onde se estabelecia a
escuta, a concentragao, a interagdo e percep¢ao inter e intrapessoal. Exercicios vocais em graus
conjuntos até a ter¢a ou quinta nota da escala ou arpejos, eram feitos em bocca chiusa, com
vibra¢do lingual ou labial, com a vogal u trazendo também o uso indiscriminado de textos, que
eram sugeridos pelos alunos, motivando-os para esse tipo de atividade e estabelecendo a
oportunidade de parceria no processo. O reposicionamento dos alunos segundo o timbre de cada
um, como técnica de timbragem vocal para melhor afinacdo, também era realizado neste
momento e o canto em unissono, foi privilegiado antes da introdugdo de pecas a duas ou trés
(SILANTIEN, 1999, p.91).

Devido as aulas serem logo apds do horério de lanche, variavelmente, foi preciso criar
alguns jogos de concentragdo e sensibiliza¢do da escuta no espago da sala de aula antes que se
comecasse qualquer atividade. Muitos dos jogos propostos tiveram como fundamento os
exercicios que Schafer (1991) desenvolveu em seu trabalho descrito no capitulo O compositor
em sala de aula, de seu livro O ouvido pensante e no trabalho de Koellreutter (2001), como
pode-se ver a seguir:

1. Com os olhos fechados um aluno de cada vez era guiado pelo som da voz de um outro
aluno. O grupo deveria ficar em pé, espalhado pela sala e em siléncio, apenas uma pessoa
poderia falar, o condutor.

2. Andar pelo espaco no andamento que a professor cantar e mudar de dire¢cdo conforme
mudancga de tom da melodia cantada.

3. Ouvir todos os sons que conseguir perceber, em siléncio, ao final de um minute.

4. Em roda um de cada vez entoa um som e ‘entrega’, simbolicamente, ao outro, que

seguira cantando a mesma coisa e depois ‘entregard’ ao proximo.
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Posterior 4 estes exercicios seguia-se a atividade vocal que nos dois primeiros meses
ocupou grande parte das aulas sendo substituido aos poucos pelo construgdo do repertoério com
pecas em unissono, canones e quodlibet.

As atividades de aquecimento e concentragdo representaram um campo potencial de
desenvolvimento para uma demanda aflitiva no grupo: sua falta de escuta, determinante para o
didlogo em um trabalho com este tipo de abordagem.

Conforme o repertdrio foi apresentado, o grupo, mais seguro de sua voz, foi ganhando
cuidado e comprometimento, refletindo-se em sua escuta, na consciéncia corporal e
relacionando-se de maneira mais respeitosa com o outro € com o espaco de ensino—
aprendizagem.

Cabe ressaltar, que todo grupo se dispunha para a pratica coral, tinham satisfacdo nas
atividades que se propos e que tendo como um dos desafios a emissdo da voz e a escuta entre
eles, se tornou essencial a vivéncia das atividades descritas em detrimento da construgdo e
elaboracgdo artistica do repertdrio e da elaboracdo mais refinada da sonoridade do grupo.

Dessa forma, os desafios relacionados 4 emissdo e, por consequéncia, afinagdo vocal,
tinham ligagdo direta com os desafios inter e intrapessoais se tornando pardmetro para
desenvolvimento de todas as outras dimensdes propostas. O Prof. Dr. Fabio Miguel, em sua
tese sobre a voz como simbolo sonoro, exemplifica bem essa situagdo quando discorre sobre os

gritos de uma determinada tribo como arma para suas lutas por terras ou liberdade:

Tém-se, nesse ambito, representagdes sociais da voz relacionadas a dor,
a batalha, ao pesar, a tristeza. Certamente os significados da voz ndo
estdo relacionados a dogura, ternura, delicadeza, mas sim ao medo, a
raiva, a morte, aos sentimentos, as sensagdes € emogdes que foram
despertadas por uma situacdo que buscava na voz um meio de
expressdo, uma forma de manifestar os pensamentos, as ideias acerca
do momento de luta e conflitos vivido. Ou seja, os aspectos simbolicos
e as representacdes sociais da voz sdo dinamicos e diferem de uma
cultura para a outra; modificam-se de acordo com a s relagdes sociais,
econdmicas, culturais, psicoldgicas especificas do lugar em que sdo
criados e disseminados (2012, p. 127).

Ouvir o outro durante todos os exercicios propostos fez emergir uma reflexdo sobre a
multidimensionalidade da escuta, confirmando que o ensino musical precisa oferecer abertura,
mantendo o rigor para a efetividade da comunicagdo entre os individuos e as areas de
conhecimento e tolerdncia para convivéncia entre as diferentes realidades que serdo
encontradas.

A constru¢do da escuta no grupo, na resolucdo dos desafios atitudinais, inter e

intrapessoais, definindo o didlogo no espago pedagogico, foi feito através da sua relagdo com a
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musica polifonica. Didlogo e polifonia foram postos lado a lado salvo sua efetividade na
comunicagdo verbal. Assim diante do entendimento da emissdo da voz e do que ela ¢é capaz de
oferecer; diante da observacao sobre estrutura de uma pega 4 duas vozes, como um quodlibet;
diante da contundente necessidade de escutar o outro na pratica coral; diante do espelhamento

proposto entre a musica coral e didlogo € que se deu uma pratica musical transdisciplinar.

Consideracoes finais

Pode-se considerar que a medida que a pratica coral ¢ incluida como um dos recursos
facilitadores para o ensino musical na educagdo basica, observa-se o atendimento as
necessidades multidimensionais do desenvolvimento humano: técnica, estética, cultural,
educacional, e outras tantas, diante da alianga entre o espaco de ensino-aprendizagem, a escuta
e o partilhamento da vivéncia musical.

O processo experimentado pela a autora além de modificar a identidade do grupo,
remodelando suas relagdes e revelando a identidade dos alunos através da voz, que pouco eram
ouvidos, refletiu também em transformagdes de sua pratica docente, devido a recorrida
necessidade de adaptacdo a uma realidade, que urgia por uma escuta critica. O educador esteve
em muitas fases desse processo como aluno, a fim de compreender o que, por que, como e onde
alcangar o que nao estava ainda posto, o que estava além ou entre, atravessado no caminho que
precisava ser partilhado e descoberto, a voz e a escuta dos alunos.

Essa perspectiva que se d4 a pratica coral ¢ inerente a abordagem que valorize o
desenvolvimento integral humano no ensino musical. FONTERRADA (2008), educadora que
desenvolve um importante trabalho com o uso da voz e do corpo e em seu livro De tramas e

fios: um ensaio sobre musica e educagdo, tem posicionamento semelhante a respeito:

(...) a educagdo musical ndo ¢ apenas uma atividade destinada a divertir e entreter as
pessoas, tampouco um conjunto de técnicas, métodos e atividades com o proposito de
desenvolver habilidades de criar competéncias, embora essa seja uma importante
parte de sua tarefa. O mais significativo na educagdo musical ¢ que ela pode ser o
espago de inser¢ao da arte na vida do ser humano, dando-lhe a possibilidade de atingir
outras dimensdes de si mesmo ¢ de ampliar e aprofundar seus modos de relagéo
consigo proprio, com o outro € com o mundo. Essa ¢ a real funcdo da arte e deveria
estar na base de toda proposta de educagao musical (FONTERRADA, 2008, p. 117).

E assim, mesmo que o ensino musical na educagdo basica ndo seja uma disciplina
obrigatéria e que a pratica coral, sendo um ferramenta democratica, com livre acesso em
diferentes meios, ainda seja refutada como tal, é preciso persistir em sua permanéncia na

educacdo basica preponderando sua relevancia no desenvolvimento humano.



164

REFERENCIAS

BRASIL. Secretaria da Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: arte/
Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997. Disponivel em
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro06.pdf> Acesso: 15 julho 2017.

BRASIL. Lein.13.415, de 2017. Altera a Lei n. 13.278, de 2016, para fixar a misica como
uma das linguagens artisticas que constitui o ensino de arte, componente curricular
obrigatdrio. Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L.9394.htmI> Acesso:
10 julho 2017.

BRITO, Teca de Alencar. Koellreutter educador: o humano como objetivo na educagdo
musical. S3o Paulo: Peirdpolis, 2001.

. Hans-Joachim Koellreutter: ideias de mundo, de musica, de
educagdo. Sao Paulo: Peiropolis, 2015.

CHIARELLLI, Ligia Karina Meneghetti; FIGUEIREDO, Sérgio Luiz Ferreira de. Canto coral:

uma levantamento sobre os trabalhos apresentados nos Encontros Nacionais e Congressos da

ABEM entre 1992 e 2009. In: XIX CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO

BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL. Anais. Politicas publicas em educa¢do musical:

dimensdes culturais, educacionais e formativas. Goiania, 2010, p. 551-560. Disponivel em

<http://abemeducacaomusical.com.br/sistemas/anais/congressos/Anais_abemcongresso 2010
partel.pdf> Acesso: 15 julho 2017.

FIGUEIREDO, Sérgio Luiz Ferreira de; SILVA, Luiz Eduardo. Pratica Coral: Um panorama
das publicagdes de anais de encontros e congressos da ABEM e ANPPOM dos ultimos dez
anos (2003-2013). XXII CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
EDUCACAO MUSICAL. Anais. Educagio Musical: formacgdo humana, ética e producio de
conhecimento. Natal, 2015. Disponivel em
<http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xxiicongresso/xxiicongresso/pa
per/view/1092/508> Acesso: 15 julho 2017.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre a musica € a
educagdo. 2. Ed. Sdo Paulo: Editora UNESP; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

FUCCI AMATO, RITA. O canto coral como pratica sdcio-cultural e educativo musical. Opus.
Goiania, V. 13, n. 1, p. 75-96, 2007. Disponivel em <
http://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/295/273> Acesso: 14
julho2017.

LIMA, Sonia Regina Albano de. Musica, educacao e interdisciplinaridade: uma triade em
construcao. Sao Paulo: Editora Cultura Académica, 2016.

MIGUEL, Fabio. Paisagem Sonora: um estudo da voz humana como simbolo sonoro. 2012.
315f. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
— UNESP- Sao Paulo. Disponivel em
<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/105884/miguel f dr_ia.pdf?sequence=1
&isAllowed=y> Acesso: 16 julho 2017.

MORAES, Maria Candida. Ecologia dos saberes: complexidade , Transdisciplinaridade e
educacdo: novos fundamentos para iluminar novas praticas educacionais. Sao Paulo:
Antakarana/WHH- Willis Harman House, 2008.



165

MORIN, Edgar. Os sete saberes necessaries a educacio do futuro. Trad. Catarina Eleonora
F. da Silva e Jeanne Sawaya; revisdo técnica Edgard de Assis Carvalho. 2 ed. Sao Paulo:
Cortez; Brasilia, DF: UNESCO, 2000.

. A cabeca bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento. Trad. Eloa
Jacobina. 8. Ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

NICOLESCU, Basarab. O Manifesto da Transdiciplinaridade. Trad. Lucia Pereira de
Souza. Sdo Paulo: TRIOM, 1999.

PNUD. (Programa das nagdes unidas para o desenvolvimento no brasil). Desenvolvimento
Humano e IDH. Disponivel em<http://www.br.undp.org/content/brazil/pt/home/idh0.htmI>
Acesso: 18 julho 2017.

SANTOS, Akiko. O que ¢ transdisciplinaridade. Rural Semanal. I parte e II parte.
Universidade Rural do Rio de Janeiro, 2005. Disponivel
em<https://pedagogiaaopedaletra.com/wp-
content/uploads/2013/06/0_QUE_e_TRANSDISCIPLINARIDADE.pdf> Acesso: 14 julho
2017.

SCHAFER, Murray. Ouvido Pensante. Trad. Marisa Trench O. Fonterrada, Magda R Gomes
da Silva, Maria Lucia Pascoal. Sao Paulo: Ed. UNESP, 1991.

SILANTIEN, John. Técnicas de Ensaio coral para aperfeicoar a afinagdo. In: CONVENCAO
INTERNACIONAL DE REGENTES DE COROS, 1999. Anais. Brasilia, p. 91-94.

i Clique em Grupo 1 para acessar o video.
" Clique em Grupo 2 para acessar o video.
M Clique em Grupo 3 para acessar o video.



