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RESUMO

Esta pesquisa € de natureza qualitativa e consiste em um estudo bibliografico acerca da questéo
da identidade, sua formacdo (focando na fase da adolescéncia), a influéncia da musica ao longo
desse processo, e a articulagdo desse estudo com as ideias de K oellreutter relativas a misica e a
educacd0 musical. A partir das reflexdes referentes ao papel socializador da misica e seu
potencial como linguagem contribuindo para 0 processo de formegdo da identidade do jovem,
esta investigacéo traz uma discussdo sobre as possiveis contribuigdes da filosofia koellreutteriana
para a educacdo musical voltada para adolescentes. Por fim, apresenta-se a necessidade de nos,
educadores, conhecermos 0s desafios e o0 potencial dessa faixa etéria e articula-los com a

aprendizagem e o ensno de misica

Palavras-chave: Adolescentes. |dentidade. Educagéo musical. Koellreutter.

ABSTRACT

This research is qualitative in nature and consists in a bibliographic study about identity issue,
your formation (focusing in phase of adolescence), the influence of music during this process and
the articulation of this study with Kodllreutter ideas relating to music and music education. As
from the reflections concerning the socializing role of music and your potential as language
contributing for the identity formation process of youth, this investigation brings a discussion
about possible contributions of Koellreutter philosophy for music education geared towards
teenagers. Ultimately, presents the necessity of us, educators, to know the challenges and
potertial of this age group and articuate them whit music learning and teaching.

K eywords: Adolescence. Identity. Music education. Koellreutter.
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I ntroducéo

A ideia de escolher musica, identidade e adolescentes como temética para o meu TCC
surgiu no ano passado (2015) quando calhou de eu trabalhar com jovens e adolescentes em
diversos ambientes, seja nos meus estagios, ou nas atividades musicais e de ensino na igrejaonde
congrego, ou nas aulas que dava tanto em grupos como particulares com pessoas dessa faixa
etaria; e ainda, da minha crescente preocupacdo com as questdes que eles traziam de decisdes
importantes que deveriam tomar, desde vida profissional até posicionamentos com relagdo a
amigos e familiares.

S&o muitos os autores, de diversas areas como da psicologia e sociologia, que afirmam ser
a adolescéncia uma fase crucial da vida para a formacdo e consolidagdo da identidade do
individuo, na qual ele/ela decide com quais valores, ideais, metas e crencas ira se comprometer
ao longo davida.

Sabe-se também que a musica € uma das formas de expressdo artistica com a qual o
adolescente tem mais contato e se interessa no seu cotidiano, seja como aprendiz ou apenas como
um apreciador. A relacdo dos adolescentes com a misica, bem como sua influéncia no seu bem-
estar e na formacdo de sua maneira de ver o mundo e se diferenciar do outro também tem sido

bastante refletida por psicologos, misicos e educadores musicais. Segundo Freire (2011, p. 2):

Sendo a adolescéncia um periodo caracterizado por grande inquietagdo, davidas
existenciais essenciais, emogfes cambiantes e momentos ora de desequilibrio,
ora de equilibrio — num caminho repleto de descobertas, sentimentos pulsantes e
intensos, animados ao som da musica — e dada a relagéo tdo intima verificada
ntr s mods m s (Slo o O“N 1I 2001) po  port nto

depreender-se, que exista uma estreita ligacéo entre a adolescéncia e a misica.
Partindo desse pressuposto de que existe uma forte ligagdo entre a adolescéncia e a
musica, parecia, a meu ver, simples e até mesmo um pouco 6bvio pensar que a musica influencia
de alguma forma na construcdo da identidade do individuo, ja que, de acordo com Ferreira, Farias
e Silvares (2003), esse periodo da vida tem como principal tarefa a construcéo da identidade
pessoal. Foi ai que fui confrontada com a seguinte pergunta: Se isso € algo tdo 6bvio, por que
sera que existe tanta pesquisa cientifica falando a respeito desse assunto? Por isso, resolvi realizar

um estudo bibliogréafico a respeito do papel da masica no processo de construgdo da identidade



do adolescente, e fundamentar minhas ideias indo mais a fundo do que tudo o que se fala no
ambito do senso comum

A partir disso, comecei a pensar na educagdo musical como um auxiliador da formagéo
dessa identidade, que coopera para formar integralmente o individuo, através do trabalho de
criacéo, experimentacéo, expressao individual e trabalho coletivo, caracteristicas essas que sdo de
preocupacdo comum de diversas linhas de pensamento da educagdo musical, como Hans-Joachim
Koellreutter, Lucy Green, Keith Swarwick, entre outros.

O meu interesse em abordar mais especificamente as ideias de formagdo humana e
educacdo musical de Koellreutter, comecou com as leituras sobre ele nas aulas de Educacéo
Musical ministradas pela Prof* Margarete Arroyo e aumentou quando comecei a estagiar na
escolade Oficinas M usicais da Teca, cuja idealizadora (M aria Tereza Brito) foi aluna e discipula
de Koellreutter por mais de 20 anos e uma das principais divulgadoras a respeito das ideias desse
mdsico/educador.

A proposta dessa pesquisa consiste em trazer reflexdes e estudos acerca dos processos de
construgdo da identidade do adolescente e qual o papel que a musica exerce dentro desse
contexto; e se a maneira com que a musica é aprendida e ensinada, seja na educacao bésica sgja
na educacdo ndo formal, pode influenciar positivamente ou negativamente nesse processo. 1sso
foi empreendido por meio de um estudo bibliografico com base nas ideias e filosofias de
Koellreutter, identificando qual a pertinéncia e quais as contribuigdes de seu pensamento de
educacdo musical para esse processo de construgdo daidentidade do adolescente.

Apesar de exigtir uma grande quartidade de pesguisa académica a respeito da misica e
sua influéncia na vida do adolescente ndo encontrei muitas pesquisas relatando a respeito dos
beneficios que a educacdo musical nessa fase, especificamente, pode proporcionar. Além disso,
ainda é relativamente escassa a bibliografia a respeito de K oellreutter e sua filosofia de formacéo
integral do ser humano, e nesse caso, ndo existe uma relagdo explicita com o periodo da
adolescéncia

Esta pesquisa estd, portanto, dividida em trés capitulos: o primeiro apresenta um estudo
bibliografico acerca do que seria identidade em concepcdes de psicologos e socidlogos, como
Stuart Hall, Erik Erikson e David Hargreaves. Em seguida trago alguns estudos sobre o processo
de formacdo da identidade na fase da adolescéncia e por Ultimo apresento bibliografia que diz

respeito ao importante papel que a musica exerce ao longo desse processo. O segundo capitulo



consiste em uma sintese das ideias de Koellreutter, baseada em textos do préprio Koellreutter,
assim como de Carlos Kater e Maria Tereza Alencar de Brito. O terceiro, por sua vez, traz uma
discussdo final a respeito do assunto relacionando a formagéo integral do ser humano através da
musica, segundo qual Koellreutter trabalha, e a construcdo da identidade do individuo, sendo a
adolescéncia o foco principal.

Dai a relevancia dessa pesquisa: conhecer, entender e refletir acerca do que tem sido
falado no meio académico sobre 0 tema da adolescéncia e sua relagdo com a musica e também
sobre a linha de pensamento de Koellreutter, para que seja possivel analisar a pertinéncia e as
contribuicdes de suas ideias para a educacdo musical na fase da adolescéncia, e dessa forma
cooperar com a formagdo de educadores musicais que saibam trabalhar com essa faixa etéria e
gue enxerguem o potencial de criac@o/acdo que existe na adolescéncia, quando este é estimulado.



1. O PAPEL DA MUSICA NA CONSTRUC}AO DA IDENTIDADE DO
ADOLESCENTE/JOVEM!

Diversos autores afirmam ser a adolescéncia uma fase crucial da vida para a formacéo e
consolidag&o da identidade do individuo (WINNICOTT apud OLIVEIRA e FULGENCIO, 2002;
FERREIRA, FARIAS e SILVARES, 2003; ERIKSON, 1987). De acordo com Ferreira, Farias e
Silvares (2003), nessa fase 0 jovem decide com quais valores, ideais, metas e crencas ir4 se
comprometer ao longo da vida. James Marcia (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES 2003, p.
108) define o conceito de comprometimento pelas questdes que o individuo mais valoriza e com
asquais mais se preocupa, refletindo o sentimento de identidade pessoal.

Conforme j& citado anteriormente, é notavel a presenca da misica no cotidiano do jovem,
demonstrada nas suas mais diversas formas de interacdo, sga como aprendiz, compositor,
intérprete ou apreciador. Por ser uma das formas de expressdo artistica com a qual os
constituintes dessa faixa etéria mais tém interesse e contato, pode-se depreender que a musica
influencia de alguma maneira no processo de formagdo da identidade do individuo, ja que, de
acordo com Ferreira, Farias e Silvares (2003), esse periodo da vida tem como principal tarefa a
construcdo daidentidade pessoal.

Para que sgja possivel entender influéncia que a musica exerce na identidade do
jovem, faz-se necessério antes conceituarmos bem o que seria identidade, como ela se constréi e

como que esta sereflete ou é refletida nas relagbes sociais.

1.1 Conceito de Identidade

O conceito de identidade tem sido muito estudado ao longo do século XX e XXI por
inimeros psicélogos e socidlogos, e por ser um tema de grande complexidade e profundidade
formularam-se diversas linhas de pensamento que convergem em alguns pontos e em outros
divergem

O socidlogo Stuart Hall (2006) faz uma sintese de trés diferentes concepcdes de
idertidade que foram surgindo a0 longo da historia: 0 sueito do Iluminismo, o sujeito

sociologico e o pés-moderno. A concepcao do sujeito do [luminismo é entendida como

1 Os termos adolescentee jovem s&o empregados como sindnimos nestapesquisa, embora adolescente seja
categoria predominante no campo da psicologia e jovem, nasociologia
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Um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razo,

ons n 0 ujo “ ntro” onsst numn lo ntror qu
emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvoalvia,
ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo — ontinuo ou “ nt o” ae€le
— ao longo da existéncia do individuo. [...] [E]ssa era uma concepgdo muito
“n v ulst” osuy to su  nt . (HALL 2006 p. 10 —11)

Ja 0 syjeito socioldgico se define, segundo Hall, a partir da consciéncia de que este ndo é

autbnomo e autossuficiente,

ms r orm on rl o om “outr s pssos mport nts pr 1”7 qu

mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos
mun osqu /1 h tv.[.]J[A] nt ¢ orm n “ntr 0’ ntr

0 eu e asociedade.?

[3

Nss on p oosuyf to n tmumn loou ssn ntror msé¢ “orm o

modificado num didlogo continuo com os munos ultur s t ror s”3. Hall complementa
fazendo mencdo a reciprocidade com que o sujeito exerce influéncia no meio e também é

influenciado por ele

O to qu proj t mos “nds propros” n ss s  nt s ultur s o
mesmo tempo que internalizamos seus significados e valores, tomando-os “p 1t

nos” ontr u pr Inh r nossos s ntm ntos su j tvos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural.”

O Ultimo conceito de identidade que Stuart Hall (2006) traz € o do sujeito pds- moderno,

gue pode assumir diferentes identidades, as vezes até mesmo contraditorias, fazendo com que

13

st ss j m onst nt m nt slo s osy to s ntr 0”:

A medida que os sistemas de significacdio e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma muliplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente.®

Longe de tentar discorrer sobre qual conceito estaria mais ou menos digno de crédito, é

importante ressaltar a evidente influicGo que o meio, o contexto relacional e as experiéncias

(13

psso s r mn nt onviwoqu nslvr um “n qu o”oprm ro

ZHALL, 2006, p.11.
3 Ibid., p. 1L

* Ibid., p. 11 - 12.

® Ibid., p. 13.
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tipo de sujeito apresentado nessa se¢do — o0 do Iluminismo. Por ser esse 0 ponto que mais me
interessa— a saber, a influéncia do meio, das relactes e das experiéncias na identidade —, ja que a
musica e seu ensino atuam diretamente nessas areas, sera em cima dessa ressalva que se
desenrolara essa pesquisa, se aproximando um pouco mais do foco existente no conceito do
suyj toso ol6 o Ivno m ont qu r Itrs osu topossu um“n lo o u”ou
identidades dedlocadas néo sera o cerne do trabalho.

Um autor que se aproxima muito dessa ideia com sua teoria psicossocial da identidade € o
psicanalista Erik H. Erikson, cuja concepcdo de idertidade € trazida por Ferreira, Farias e
Slvrs(2003)quno rm mqu nt pr Erkson “¢um on p o s m smo
composta de valores, crencas e metas com o0s quais o individuo estd solidament omprom t o ™
(p. 107) valores esses que sao expostos ao individuo e experimentados através da sociedade e
suas relagoes.

Ess on to ompromtmnto s uno M r (1966) orr spon as “qu std s
que o individuo mais valoriza e com as quais mais se preocupa, refletindo o sentimento de

nt p sso 1” (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES 2003 p. 108) “¢m o plo

grau de investimento pessoal que o individuo expressa em relacdo a determinado assunto, ideia
ouoj tvo” (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES, 2003, p. 108).

Hargreaves, Miell e Macdonald (2002) também trazem em um de seus artigos um

conceito deidentidade que frisa bastante o fator social para a constituicdo do mesmo:

Uma visdo mais dindmica de identidade que esta constantemente sendo
reconstruida e renegociada de acordo com as experiéncias, situagdes e outras
pessoas com quem interagimaos no Nosso cotidiano. (p. 2, tradugdo minha)

A nossa identidade, por ser formada pelas nossas experiéncias sociais, € influenciada, em
grande parte, pelo nosso proprio julgamento acerca do gue pensamos sobre N0s mesmos e pelo
julgamento que o0s outros tém a nosso respeito, ideia explicitada por Erikson (1987), que sera
retratada mais detalhadamente adiante. Também entra em jogo 0 conceito de autoestima,
influenciando grandemente a identidade pessoal. Hargreaves, Miell e Macdonald (2002), tratando
acerca desse assunto, afirmam que o sistema do eu “¢ onsttuio por um Vv r
autoconceitos ou autoimagens, que seriam os diferentes modos como enxerg mos nés m smos”

(p.7, traducdo minha).
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Identidade € a visao global que temos de nés mesmos na qual esses diferentes
autoconceitos estéo integrados, apesar de 0 modo como os individuos realizam
isso continuar sendo uma questdo teoricamente ndo resolvida. Autoestima € o

(3 kel

omponnt vItvo o“u nlu tntoo sp to ontvo omo o
emocional: quao dignos nds pensamos e sentimos que somos. (HARGREAVES,
MIELL; MACDONALD, 2002, p. 8, tradu¢éo minha)

Com relagdo a autoimagem os autores entendem que a mesma inclui aspectos do estilo da
personalidade, da aparéncia e dos papéis sociais que desempenhamos e é desenvolvida a partir de
um processo de monitoramento do Nosso proprio comportamento e por conmparacdes sociais.®
Esse entendimento de autoimagem converge com a ideia de Erikson (1987) para quem a
identidade val sendo consolidada através de um processo de crescente diferenciacéo (p. 21).

1.2 A construgdo da identidade na fase da adolescéncia
Ao refletir acerca do processo de formacdo da identidade do individuo, Erikson (1987)

rm qu “opro ssotmsu rs normtv n ols n ¢ trmn o mltpls
mnrs ploqu oorru nts trmn rn prt o qu oorrra pos” (p. 22).
Zacarés (1997) e Bosna (1994) véo ao encontro das ideias de Erikson quando o primeiro diz que
a identidade desenvolve-se durante todo o ciclo vital, mas é no periodo da adolescéncia que
oorrm strnsorm O0sm SS n nts os uno quno rlt qu “o ols nt
torna-se progressivamente consciente da irreversibilidade de um bom numero de escolhas com as
qu s 1 é onront 0” (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES, 2003, p. 108).

Pode-se verificar, portanto, que existe certa predominancia da ideia de que a adolescéncia
€ o0 periodo mais significativo no processo de formacao da identidade pessoal. 1 sso ocorre devido
as diversas mudancas que ocorrem no individuo, desde aspectos fisicos, até emocionais e
psicologicos. Winnicott (apud OLIVEIRA, 2009) enfatiza a adolescéncia como um periodo em
que o adolescente é um ser isolado, que ndo aceita falsas solucBes e que procura sertir-se real,
gue gquer ser descoberto por si mesmo. Para esse autor, além do desenvolvimento ingtintual (ou
sexual), acrescenta-se outros dois fatores determinantes para o0 desenvolvimento psico-afetivo do

13

sthumno qu s mostr mltntsn ols n :“ n ss st tn n nta
nt r 0 mOs mproun pn n o m nt” (OLIVEIRA, 2009).
Em sua teoria psicossocial, Erikson (1987), conforme ja mencionado anterior mente,

chama atencdo para a importancia dos relacionamentos interpessoais nesse processo e também

® Ibid., p. 8, traducéo minha.
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para seu carater de modificacGes constantes e crescentes diferenciagdes, ao discorrer acerca do

processo de formacao da identidade. Nas palavras do autor,

Em termos psicologicos, a formagdo da identidade emprega um processo de
reflexdo e observagdo simulténeas, um processo que ocorre em todos 0s niveis
do funcionamento mental, pelo qual o individuo se julga a si proprio a luz
daquilo que percebe ser a maneira cCOmMo oS outros o julgam, em comparagdo
com eles proprios e com uma tipologia que é significativa para eles; enquanto
gue ele julga a maneira como eles o julgam, a luz do modo como se percebe a si
proprio em comparagdo com 0s demais e com os tipos que se tornaram
importantes para ele. [...] Além disso, 0 processo descrito esta sempre mudando
e evoluindo; na melhor das hipéteses, € um processo de crescente diferenciagéo
e torna-se ainda mais abrangente a medida que o individuo vai ganhando cada
vez maior consciéncia de um circulo, em constante ampliag&o, de outros que sdo
significativos paraele. (ERIKSON, 1987, p. 21)

Um conceito interessante citado por Ferreira, Farias e Silvares (2003) é o de crise ou
exploracdo, que de acordo com Marcia (1966), seria "o periodo de tomada de decisdo, quando
antigos valores e antigas escolhas sdo reexaminados, podendo ser de forma tumultuada ou ocorrer
gradualmente” (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES, p. 107). Marcia discorre sobre esse
conceito em contraposi¢cdo com o ponto de vista estereotipado de que a adolescéncia € um
periodo de tempestade, tensdo e rebeldia. Ou sgja, essa crescente diferenciacdo de que Erikson
(1987) fala, geraria o periodo caracterizado como crise de identidade.

Erikson (1987) ressalta que apesar de sua origem clinica, com o0 passar dos anos o termo
“crise de identidade” ou trum onot orum t stro p ssou s n r‘“um
ponto decisivo e necessario, um momento crucial, quando o desenvolvimento tem de optar por
uma ou outra direcdo, escolher este ou aquele rumo, mobilizando recursos de crescimento,
r upr o nov rn 0”(p.14)ploqulto s spssospss m mm Oroum nor
nivel, e que em situacdes agudas exige sim um tratamento  clinico.

Para um maior aprofundamento dessa questdo, apresentarei a seguir o resultado de um
estudo de James Marcia (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES, 2003) que, medindo essas
duas variaveis — crise e comprometimento — culminou em uma proposta de quatro estados de
identidade: execucdo (em que o adolescente persegue metas ideoldgicas e profissionais eleitas
por outros — pais e outros —, ndo ha crise, estado inicial da formagdo da identidade partindo dos
valores infantis), moratéria (comprometimentos sdo postergados, em que o adolescente

questiona-se com temas profissionais e ideologicos, esta passando por uma crise de identidade e
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nao definiu suas escolhas), difusio (o adolescente ndo estd em crise embora possa ja ter passado
por alguma e ndo chegou a nenhum comprometimento) e construcdo (o jovem faz suas escolhas e
persegue suas metas eideologias, atravessou acrise e chegou ao comprometimento).

Ferreira, Farias e Silvares (2003) afirmam ainda que a formagdo da identidade recebe a
influéncia de fatores intrapessoais (capacidades inatas do individuo e sua personalidade),
interpessoais (identificagdo com outras pessoas), e culturais (valores sociais), que culminaréo em

compromissos que, de acordo com Kimmel e Weiner (1998),

As pessoas estdo implicadas em trés atitudes. atitudes ideoldgicas (valores e
crencas que guiam as acles), atitudes ocupacionais (objetivos educativos e
profissionais) e atitudes interpessoais (orientacdo de género que influencia as
amizades e relacionamentos amorosos).’

E, citando esses dois autores, afirmam ainda que:

[...] quanto mais desenvolvido o sentimento de identidade, mais o individuo
valoriza 0 modo em que € parecido ou diferente dos demais e mais claramente
reconhece suas limitagdes e habilidades. Quanto menos desenvolvida esta a
identidade, mais o individuo necessita do apoio de opinides externas para
avaliar-se e compreende menos as pessoas como distintas.®

Ornto Frmrr Frs SIvrs(2003) nttul o “A onstru o nt m

ols nts:um stuo plor tor o” mostra os resultados de um estudo feito com 25 estudantes
do Ensino Médio de uma escola particular na cidade de Sdo Paulo (SP). Entre eles, revelou-se
gue havia uma relacdo entre baixo comprometimento e problemas de comportamento, com
maiores indices nos adolescentes nos estados de moratéria e difusdo de identidade. Com relacéo
aos jovens gue permanecem em difuséo de identidade, afirma-se que estes correm altos riscos de

desenvolver transtornos psicolégicos:

€ um mito que os transtornos fiquem limitados ao periodo da adolescéncia e que
desaparecam com o passar do tempo e 0 amadurecimento dos individuos. Os
adolescentes que apresentam problemas comportamentais necessitam de agjuda
para supera-los. Além disso, mesmo que uma conduta anormal seja transitéria,
pode ter efeitos duradouros. Por isso, € importante o estudo da identidade na
adolescéncia, a fim de prevenir o desenvolvimento de patologias. (HOFFMAN,
PARISEHALL apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES, 2003, p. 113)

" ApudFERREIRA; FARIAS; SILVARES, 2003, p. 108.
8 Ibid., p. 107.
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Esse posicionamento converge com o pensamento de Erikson (1987) de que em situactes
agudas de crise de identidade, nas quais se desenvolvem transtornos psicolégicos, exigir-se-ia
tratamentos psicolégicos.

No estudo foi averiguada ainda a necessidade de individualizagcdo e autoconhecimento,
também citada por Winnicott (apud OLIVEIRA, 2009), contudo, sem a rebelido aos valores
transmitidos pelos pais.

Apesar de sr aceito na literatura que os adolescentes questionam os valores e
conceitos estabelecidos, 0s estudantes entrevistados pareceram concordar com a
formacéo que receberam de seus pais [..] Os adolescentes da amostra ndo
negaram os valores dos pais nem os fornecidos pela escola apenas enfatizaram a
necessidade da individualizacdo. [...] Ao se compreender que o adolescente
precisa de liberdade para ser ele mesmo, escolher seus amigos e preservar a
intimidade de seus pensamentos e sentimentos, entende-se que ele ndo luta
contra os pais, mas a favor de seu crescimento. (FERREIRA; FARIAS;
SILVARES, 2003, p. 111 e 112)

1.3 0 jovem eamusica: identidade musical e o papel socializador da musica

O estudo descrito no artigo de Ferreira, Farias e Silvares (2003) confirmou outro ponto
evidente, porém essencial para compreendermos o papel da musica nesse processo de construgdo
da identidade, que envolve a sociabilidade — de que os adolescentes tendem a associarem-se a
grupos que compartilham seus valores, atitudes e comportamentos, influenciando-se mutuamente
e se tornando mais parecidos. (p. 112) Isso acontece se analisarmos as relagdes de amizades e 0s
gostos musicais dos adolescentes. Setton (2008) reforca isso a0 comentar sobre um estudo
redlizado por Gomes (2003) em Portugal:

O autor observa que a relacdo entre gostos musicais e redes de amizade é
notadamente visivel quando se considera a afinidade de preferéncia musical
entre amigos proximos [...] [P]ode-se concluir que dois a cada trés jovens
entendem que a proximidade relacional se traduz positivamente em matéria
musical. (SETTON, 2008, p. 20)

Esse resultado vai ao encontro das ideias de Winnicott com relagdo a necessidade de
integrac@o que existe na adolescéncia, assim como se aproximam das questfes do julgamento e
diferenciagdo mencionadas por Erikson. E € nesse ponto que a misica entra exercendo grande
influéncia na vida do jovem. Vale lembrar a observacdo de Freire (2011, p. 2), citada na

introducdo deste trabalho, na qual ela mostra a estreita ligagdo que existe entre o jovem e a
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musica, que é notadamente visivel pela quantidade de tempo que o jovem passa ouvindo muisica
a0 executar qualquer outra atividade ou até tocando entre amigos.

Se levarmos em conta que sd0 rarissimas as pessoas que afirmam ndo ter o minimo
interesse em qualquer tipo de musica, e a maioria delas afirma ter fortes preferéncias musicais e
também estilos que rejeita prontamente, e que esse gosto musical reflete a personalidade da
pessoa, assim como seus valores e ideais — até porque, em muitas situacdes, o estilo musical esta
associado a contextos sociais especificos —, pode-se dizer que todos possuem uma identidade
musical, ou sgja, pessoas comdiferentes personalidades, valores e grupos sociais, vao ter maiores
interesses por diferentes tipos de musicas. Hargreaves, Miell e Macdonald (2002) ressaltam o

quanto isso fica claro na fase da adolescéncia dizendo:

Padrdes individuais de preferéncia, descritos na literatur  omo ,, osto mus  I*
podem ser uma parte integrante do conceito de identidade, e isso fica
particularmente claro na adolescéncia. O gosto musical tem se mostrado
relacionado com a idade, nivel de formacdo musical e aspectos de estilo
cognitivo e person 1 snods , ostos ultur s ,, ostos popul r s
tém sido propostas para explicar como grupos sociais podem ter distintos
padrdes de preferércias e valores. (HARGREAVES, MIELL; MACDONALD,
2002, p. 11, traduc&o minha)

Contudo, € importante ressaltar também que 0s gostos e desgostos musicais podem variar
onst nt m nt oro omo “humor spssos ot mpo o susstu 0sso s
ntr muts outr s runstin s”°, jA que dependendo da circunstancia recorremos a tipos
diferentes de musica, 0 que ndo tira a validez de que o nivel de enggjamento que temos com
relacdo a determinados estilos de musica sdo digtintos. Entdo, apontando para um meio termo

entre esses dois extremos, Hargreaves, Miell e Macdonald (2002) afirmam:

Mostra-se razoavel sugerir que nossos padrdes gerais de preferércias, e na
verdade, até mesmo nossos gostos e desgostos transitérios, formam parte de
nossas identidades musicais: presumivelmente, agueles cujos niveis de
comprometimento forem maiores estardo mais integrados a nossa identidade. (p.
12, tradugdo minha)

Os autores ressaltam ainda que a grande frequéncia de variagdes no gosto musical de cada
individuo deixa claro, portanto, que aspectos da identidade musical estdo sendo constantemente

reconstruidos (p. 12). A partir de cada experiéncia, circunstancia ou julgamento aos quais Somos

® HARGREA VES; MIELL; MACDONALD, 2002, p. 11, tradugéo minha.
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subordinados, sgjam eles bons ou ruins, nossa autoimagem vai sendo formada e reformulada
assim como nosso cornceito proprio, e, consequentemente, nossa identidade musical também
varia.

Segundo Hargreaves, Miell e Macdonald'®, o nivel de interferéncia que a misica exerce
na identidade do individuo e a possibilidade de a identidade ditar 0 gosto musical da pessoa tem
uma direta proporcéo com o nivel de formagdo e conhecimento musical de cada um. Afinal, uma
pessoa que possui um interesse musical especial ou um musico profissional vera de maneira mais

acentuada aspectos da sua identidade estarem relacionados aesse tema. Nas palavras dos autores:

Apesar de os gostos e preferéncias na apreciagdo formarem parte das identidades
musicais para a maioria das pessoss, eles talvez ainda exercam um papel menor
ou insignificante para outros. [...] [A] importancia do dominio musical variara
consideravelmente nas identidades de diferentes individuos. Essa variacdo
frequentemente depende do nivel de interesse especial em musica ou de exercer
atividade musical profissionalmente. Intérpretes ou compositores tendem a estar
t&o altamente envolvidos que eles veem a maioria dos aspectos de suas vidas em
relagdo com a musica. (HARGREAVES; MIELL; MACDONALD, 2002, p. 12,
traducéo minha)

Mostra-se ai 0 conceito de identidade em musica que, conforme Hargreaves, Miell e
Macdonald (2002), é definido por papéis sociais e culturais exercidos no contexto musical, por
exemplo, a categorizacdo entre compositores, intérpretes, educadores, improvisadores, musicos
profissionais ou amadores, e inclui ainda os esteredtipos de cada uma dessas categorias, assim
como de suas subdivisdes — como as diferengas entre pianistas e violinistas, ou pessoas que
to m stlos mus s m stntos. EIl tst qu “s mn rs omo os n Vi uos s
enxergam em relacdo a esses papéis definidos culturalmente estdo no centro de seu conceito de

nt mms 7 (p.13).Pr mpl 1

A maioria dos criadores ndo so figuras solitérias cuja inspiracdo provém de
alguma misteriosa e inconsciente musa, mas do trabalho arduo de prof issionais
circunscritos pelas demandas diarias de trabalho. De maneira semelhante,
owintes ndo sdo consumidores passivos, mas participantes ativos em um
processo cultural que se utiliza da masica para cumprir diversas fungdes de
acordo com cada contexto social e localizaggo diferente.™

Dentro desse meio musical, Kemp (apud HARGREAVES; MIELL; MACDONALD,

2002) sugere gque os musicos como um todo possuem certas caracteristicas distintas que os

19 1pid, p. 12.
Y |bid., p. 13, traducdo minha
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tornam diferenciados de outros grupos, mas também entre si, como introverséo, ansiedade e
pthm “(sns 1 m n o) r trist s sssqu “onr umpr ontornr
distingdes entre a personalidade particular de perfis de compositores, professores de musica,
nstrum ntst s ntérpr ts ssmpor nt ”(p. 13). Ess qust o p rsonalidade tem gerado
inlmeras questdes ainda dificeis de responder por meio da bibliografia, contudo, pode-se concluir
gue a personalidade musical e a identidade musical estéo extremamente entrelacadas e que ambas
s80 construidas com base nas relagdes com outras pessoas em situacOes diversas.

Outro ponto interessante que 0s autores chamam a atencéo refere-se a como é formada
essa concepcao de se considerar ou nNdo se considerar um musico. Pontualmente, citam pesquisa
de Alexandra Lemont's que focaliza o assunto ao longo da vida (apud HARGREAVES; MIELL;

MACDONALD, 2002):

O desenvolvimento dessas identidades na infancia, que tipicamente emerge por
volta dos sete anos de idade, é baseado inicialmente em atividades musicais
especfficas. [...] [A] maneiracomo a crian¢a s define como um musico ou ndo
mUsico est& baseada em atividades dentro do curriculo escolar. Ela encontrou
que ter aulas formais de instrumento era o fator critico para uma crianca s
identificar como musicista. Metade das criangas ndo s descreveu como
musicistas por ndo ter esse ensino formal apesar de tocarem instrumentos nas
aulas de musicalizag&o. (p. 14, tradugéo minha)

Os autores apontam que, se a identidade musical da crianca € gerada em contextos sociais,
a autoestima musical também teria a mesma origem e sua visdo acerca de sua habilidade musical
€ baseada na comparacdo que ela faz em relacdo aos outros, sendo que o nivel de autoestima

musical da crianca seria um fator determinante para o aproveitamento das oportunidades que

aparecerdo na vida delas com relacdo a misica.

O ponto crucial é que a autoavaliagdo das habilidades musicais da crianca
determina a probabilidade de elas continuarem a realizar atividades musicais,
que em contrapartida, proporcionam as oportunidades de progresso e
desenvolvimento musical que poderiam surgir. [...] Definir a si mesmo como
Ln0 mus I nss s n 1 po mp r tl s nvolv m nto
independentemente do real nivel potencial de habilidade da crianca
(REYNOLDS apud HARGREAVES; MIELL; MACDONALD, 2002, p. 14,
traduc&o minha)

Em outras palavras, uma autoimagem negativa da crianca com relagdo a masica, que por
sua vez recebe a influéncia de contextos e pessoas significantes para ela, pode impedir um

possivel aprendizado, desenvolvimento e comprometimento futuro nessa area. Ai se mostra
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evidente a atuagéo do meio na formagéo do autoconceito, e consequentemente da identidade do
individuo, e isso se inicia desde os primordios periodos da vida. Hargreaves, Miell e Macdonald

tm n um p squs O“N Il emque ela trata desse assunto dizendo que

A motivagéo da crianca bem sucedida em atividades musicais depende desse
processo de percepcéo de si: aquilo que ela chama dominios orientados de
estratégias de motivacdo, e que essa crianga estid mais suscetivel a persistir
apesar de instantes de falhas, por exemplo, e em buscar novos desafios.
(O"NEILLS apud HARGREAVES; MIELL; MACDONALD, 2002, p. 14,
tradugéo minha)

O outro conceito trabalhado pelos trés estudiosos (2002) é o de musica na identidade,

onde entra a problematizacdo dessa pesquisa de TCC, que seria

A maneira como usamos a misica como um meio de ou ComMo UM recurso para o
desenvolvimento de outros aspectos de nossas identidades pessoais, incluindo
identidade sexual, identidade juvenil, identidade nacional, incapacidade e
identidade. (p. 14 — 15, traduc&o minha)

Portanto, 0s autores mostram que assim como 0 nivel de enggjamento pessoal com a
musica pode variar desde ndo haver praticamente nenhum investimento até a ocorréncia de niveis
de comprometimentos extremamente altos, de um mesmo modo, a masica pode tomar um papel
mais ou menos relevante em outros aspectos de nossa identidade pessoal. Fato que, conforme
mencionado anteriormente, fica bem evidente na fase da adolescéncia, e se aproxima bastante da
concepcdo de Setton (2008) a respeito do poder que existe na misica, que, por Ser
primordialmente uma linguagem — sistema de codigos que estabelecem a forma como temos que
constituir nossas relagdes sociais —, veiculada como produto cultural, pode ser considerada um

fendbmeno social, ou sgja,

a musica tem a capacidade de articular o individuo a um grupo de referércia
mais imediato [interpessoal]; porém, também cumpre outra funcéo: serve como
instrumento de didlogo interno, didlogo formador de subjetividades
[intrapessoal]. Na objetivacéo das letras, ritmos e sons, a mensagem musical
pode oferecer material reflexivo para os jovens falarem de si para St mesmos.
(SETTON, 2008, p. 17)

P r S tton(2008) “tom ros pro utos ultur s msu mnsoso 1¢é ons ra-los
como um elo entre o ator e a sociedade; é resgata-los na qualidade de linguagem, como

instrumento de comunicagdo entre 0 universo de nossas subjetividades e 0 universo objetivo da
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r 1l mtr 1 qu nos ro 7 (p.17). M (apud HARGREAVES; MIELL;
MACDONALD, 2002), em 1934, j& enfatizava a reciprocidade entre 0 ego e a sociedade,
dizendo que ndo se pode desenvolver um sem o outro, e que este desenvolvimento € alcancado
pela interacdo entre as pessoas (p. 10). Hargreaves, Miell e Macdonald também relatam a
importancia da linguagem no desenvolvim nto nt zno qu “ linguagem é vista
como vital nesse processo jA que ela permite a pessoa refletir acerca de seu proprio
comportamento assim como o dos outros, e a obter um entendimento reflexivo de si mesmo como
um resultado™?.

Setton (2008) afirma ainda que a expressividade humana, a partir da linguagem —
objetivacdes dos codigos linguisticos, sgam eles gestos, palavras, imagens ou sons —, é capaz de
objetivar sentidos aqui e agora, mas também transcender a isso, acumulando simbolos numa
grande variedade de formas (livros, CDs, DV Ds, imagens, etc.) podendo ser transmitidos a uma
posteridade. (p.18) A autora fala também sobre a linguagem como o veiculo de construcéo de

nossa subjetividade, que atua diretamente na construcéo da nossa identidade:

Ao interiorizar a realidade objetiva, ao tomar consciéncia dos codigos sociais, ao
tomé-1os como Nossos, passamos a nos identificar e nos perceber como sujeitos
com individualidades, com caracteristicas proprias. Passamos a ter consciéncia
sobre a nossa pessoa e sobre a relacdo que mantemos com 0S outros que nos
cercam. (SETTON, 2008, p. 18)

Setton (2008), portanto, acredita que a linguagem musical surge como um fendmeno
social capaz de agregar, sensibilizar, e, sobretudo, construir lagos de sociabilidade entre os

jovens, além de funcionar como fonte e referéncia idertitéria. Contudo, a funcdo da musica ndo

seresume asocializagdo, mas osjovens podem ainda

Encontrar na dimensdo musical, na apreciagdo de um estilo ou ritmo musical, no
canto ou na escuta solitaria em aparelhos sonoros portéteis, ou mMesmo no
aprendizado de um instrumento, uma estratégia de autoconhecimento [...] pode
ser 0 momento de um verdadeiro didlogo consigo mesmos. (SETTON, 2008, p.
20)

Como se pode verificar, a misica exerce um relevante papel para a constituicdo da

identidade do individuo, e faz isso através do potencial de socializacdo e também de subjetivacdo

12 |bid., p. 10.
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— reflex@o acerca de si mesmo — existente nessa forma de arte, e por meio da qual ele pode

expressar seus valores e ideais.
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2. ASIDEIAS DE HANS-JOACHIM KOELLREUTTER ACERCA DEMUSICA E
EDUCACAO

O compositor, pensador e educador musical Hans-Joachim Koellreutter conseguiu
exprimir muito bem o potencial que existe na linguagem musical, enxergando- omo um “m o
de anpliacéo da percepcdo e da consciéncia, que contribui para a superacao de preconceitos e
p ns m ntos u Ists” (BRITO 2001 p. 26). Em outr s p | vras, a masica coopera para a
formacao da consciéncia, 0 que, consequentemente, interfere nos ideais com os quais o individuo
se compromete durante a vida, alterando assim sua relacéo com a sociedade e 0 meio em que
vive.

A seguir, trarei uma sintese das ideias de K oéllreutter tanto no &mbito filosdfico como no
educacional. Contudo, para uma reflex@o consistente acerca das ideias de Koellreutter creio que
sgja importante pontuar alguns fatos importantes de sua biografia os quais permitiram a formagéo
de conceitos essenciais para a filosofia koellreutteriana e que vao contribuir paraa discusséo final
e conclusio deste trabalho.

2.1 Dados hiograficos

De acordo com Kater (1997) e Brito (2015), Hans-Joachim Koellreutter nasceu em
Freiburg, Alemanha, no dia 2 de setembro de 1915. Trés anos apds seu nascimento sua mae,
Emma Maria K oellreutter, faleceu, e em 1923 seu pai, 0 médico Wilheim Heinrich K oellreitter,
se casou novamernte. Koellreutter teve muitos problemas de relacionamento com sua medrasta, e
posteriormente, com quase toda a sua familia, principalmente por divergéncias politicas, ja que
sua familia, em sua maioria, simpatizava com 0 nazismo enquanto ele o combatia
veementemente.

Por essa razéo, em 1934, ele rompeu relagdes com sua familia e partiu para Berlim, onde
estudou na Staatliche Akademische Hochschule fir Musik, tendo aulas de flauta com Gustav
Scheck, de piano com C. A. Martienssen, de musicologia com Georg Schuenemann e Max
Seiffert e de composicéo e regéncia coral com Kurt Thomas. Além disso, frequentou cursos e
conferéncias sobre composicdo moderna ministrados por Paul Hindemith, na Volkshochschule.
No ano seguinte, fundou o Arbeitskreis fuer Neue Musik (Circulo de masica nova), movimento

de reacéo contra a politica cultural nazista.
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Apbs ser expulso da Staatliche Akademische Hochschule fir Musik por sua postura
politica, em 1936, K odllreutter concluiu seus estudos musicais no Conservatoire de Musique, em
Genebra, e participou de cursos extracurriculares orientado por Hermann Scherchen (1891-1966),
“p rson 1 qu nlun ousor mnr su orm opssol mus 17 pos o um
“tor op 00 on rn st srtor tor rn vul or ms nov to s s
épo s” (BRITO 2015 p. 22). S h rchen foi ainda quem criou 0 movimento conhecido como
Musica Viva, em Bruxelas, Bélgica, entre 1933 e 1936, cujo modelo K oellreutter se inspirou para
criar o movimento de mesmo nome agui no Brasil em 1939 (KATER, 1997, p. 9).

De acordo com Brito (2015), foi em decorréncia de problemas advindos de seu
envolvimento em atividades antifascistas que Koellreutter veio para o Rio de Janeiro, em 1937.
Brito destaca ainda a importancia conferida por ele as questdes sobre formacdo musical e

cuitural, desde sua chegada em solo brasileiro e afirma que

foi responsavel por um grande nimero de agdes e iniciativas no cendrio cultural
e musical brasileiro [...] Mais do que introduzir a técnica atonal-dodecafdnica de
composicao, nos anos 40, Koellreutter instituiu aqui os cursos de férias; levou o
jazz e a musica popular para as instituicdes de ensino, questionando, desde
entdo, concepcles e préticas pedagdgicas que ele considerava ultrapassades.
Atualizou a terminologia musical, buscando adequa-la a musica nova;
reformulou e criou conceitos, contaminando vérias geragfes de musicos, como
compositores, intérpretes, educadores, que direta ou indiretamente, foram
afetados por suasideias e realizagdes. (BRITO, 2015, p. 24-25)

ApoOs sua chegada, Koellreutter j& comegou sua atuagdo profissional na area da misica
como flautista e concertista, mas logo viu que isso ndo seria de muita utilidade num pais como o

Brasil, como suas proprias palavras atestam em entrevista concedida a Carlos K ater:

Pensei em como poderia me tornar Util a este pais, que t&o gererosamente me
acolhia, uma vez que vim para cacomo emigrante politico e fui, posteriormente,
“ptr o”.[..]Vmpr & omo |l utst omo on rtst 1 ut por
iSso, me perguntei até que ponto um profissional desses seria realmente Util num
pais como o Brasil. Cheguei a concluséo de que ndo seria importante, em ultima
andlise. Nem americanos, alemées, italianos fazendo Operas e todas essas coisas
que eu conhecia de outros paises teria importancia. Conclui que aqui se deveria
desenvolver uma acdo metddica e sistemética de educacdo musical. Entéo, a
seguir, comecei a estudar a partir das aulas que dava, de viagens que fiz, como
aquela grande turné pelo norte do pais até Manaus, que foi uma das primeiras; e
depois outra pelo sul, a convite da Instrucdo Musical ou Instrucéo Artistica, que
promovia esses concertos. (KOELLREUTTER apud KATER, p. 131)
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Apesar de ter sido bem recebido no Brasil, com a entrada do pais na Segunda Guerra
Mundial, Koellreutter foi indevidamente acusado de ser nazista e ficou preso durante trés meses
em regime de internagdo politica. Teve de trabalhar em outras éreas, que ndo somente da musica
para se sustentar, trabalhando também como gravador, atividade que o levou a ter sérios
problemas de salde durante um tempo devido a0 manuseio de chumbo (KATER, 1997, p. 10);
além de trabalhar como limpador de janelas e vendedor de loja. Contudo, ele continuava dando
aulas e realizando turnés como flautista e regente por diversas regides do pais e de outros paises
da América Latina e também da Europa.

Kodlreutter lecionou, dirigiu e ministrou cursos e palestras em grandes instituices e
conservatorios de misica do pais no decorrer de sua vida (Conservatério Brasileiro de MUsica,
Instituto M usical de S&o Paulo, Escola de M Usica de Santa Cecilia, Escola Livre de M Usica Pro-
Arte, UFBA, Ingtituto Cultural Brasil- Alemanha, Conservatorio Dramético e Musical Dr. Carlos
de Canpos — Tatui-, PUC, UFMG, UNESP, USP, Faculdade Santa Marcelina) além de exercer
intensa atividade educacional através de aulas particulares para grandes nomes da musica
brasileira, tais como: Claudio Santoro, Tom Jobim, Eunice Katunda, Roberto Schnorrenberg,
Edino Krieger, César Guerra-Peixe, entre muitos outros (KATER, 1997, p. 8-24), influenciando o
curso damisica e daeducacdo musical brasileira.

A ¢ 1960 tt m os ¢ 1970 o mr “por lon s us n s ja
que Koellreutter viveu na Alemanha, na india e no Japao, retornando definitivamente ao Brasil

m 1975” (BRITO 2015 p. 29). Brito sintetiza suas atividades nesse periodo dizendo:

Em 1962, passou um ano como atista residente em Berlim, premiado pela
Fundacéo Ford pelos 25 anos de servicos prestados ao pais. Nesse periodo, teve
a oportunidade de conviver com Yannis Xenakis (1922-2001), Elliot Carter
(1909-2013) e Igor Stravinsky, dentre outros artistas participantes do mesmo
projeto. Na mesma épocarealizou um grande viagem pelo Oriente.

Entre os anos de 1965 e 1969, o musico alemao dirigiu o Instituto Cultural da
Republica Federal da Alemanha, atuando como representante regional do
Instituto Goethe para a india, Sri Lanka e Birméania. Fundou, em 1969, a Délhi
School of Music, escola de musica ocidental em Nova Déli, india.

De 1970 a 1974, foi diretor do Instituto Cultural da Republica Federal Alema,
em Toquio, e também representante regional do Instituto Goethe para o0 Japéo e
paraaCoréia do Sul. (BRITO, 2015, p. 29)

Vale ressaltar a importancia significativa dessa fase para sua vida pessoal e profissional,

13

pos o prtr sss pr n s sr soportun S on ronto omoutr s orm s

pr p o ons n propor on spl vvn noOr nt” (BRITO, 2015, p. 29-30) que
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Koellreutter péde aprimorar e aprofundar diversos conceitos e principios os quais ele se
empenhou em difundir, depois de retornar ao Brasil.

Brito (2015, p. 24) reforca ainda suas pesquisas de cardter multidisciplinar que, somados a
sua vivérncia no Oriente, de alguma maneira também influenciaram o seu modo de pensar,
questionar e refletir o mundo. Entre elas encontram-se ideias e conceitos que transitaram pelos
escritos de Méario de Andrade, a Fenomenologia (sob o ponto de vista do filésofo francés Maurice
Merleau-Ponty), a teoria da Gestalt, a historia das artes (destacando a obra e o pensamento de
Piet Mondrian), a fisica moderna (teoria da relatividade e mecénica quartica), a teoria da
informacéo e o universo de conhecimento referente a misica — do Ocidente e do Oriente, da
Antiguidade a0 mundo contemporaneo.

Koellreutter faleceu em S&o Paulo, no dia 13 de setembro de 2005.

2.2 Filosofia

Conforme demonstrado anteriormente, foram diversas as ocorréncias e as experiéncias de
vidaemdiversos lugares do mundo que cooperaram e moldaram a maneira de K oellreutter pensar
e refletir o mundo, a misica, a consciéncia e a educacdo. A forma de pensar, que se refletiu
em suas acoes e esforcos, chamarei de filosofia de Koellreutter. Pretendo apontar alguns pontos
de sua filosofia que considero relevantes, bem como a definicdo de alguns conceitos de extrema
importancia para a compreensdo da mesmag, finalizando com uma abordagem de seu projeto
pedagdgico, deforma asintetizar suas principais ideias acerca de educacdo musical.

Alguns dos principios basicos do pensamento de Koellreutter foram: a liberdade de
pensamento e expressdo, 0 respeito as diferencas e a superagcdo de preconceitos e pensamentos
dualistas — no ambito social e, por consequéncia, no ambito criativo e composicional, valores
estes que se martiveram como esteios de toda obra de Koellreutter. Em suas proprias palavras,
“O too rtst &€ prsonl A 1t és mpr p rson | .N opo mos nsna-la
mas desenvolvé-1 .” (KOELLREUTTER apud BRITO 2015 p.38) n “En ssaroqu o
aluno compreenda a importancia da personalidade e da formacdo do carater para o valor da

tu o rtist qu n r O novs srs ovloro rtst.”(KOELLREUTTER
1997, p. 31) Essas duas citacOes registram muito bem a valorizacéo e o respeito que Koellreutter
tinha a0 espirito criador humano, levando em conta a personalidade de cada individuo, suas

experiéncias eideias.
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Porpnsr Inu mmus 1 omo “m o mpl 0 dapercepcdo e da consciéncia,
gue contribui para a superacdo de pensamentos dualistas decorrentes do racionalismo, do
m n smo o postvsmo” (BRITO 2001 p.27)Ko llrutt r n r v r omus I

como um territério paraexercitar essa superagdo. De acordo com Brito,

Ele cré em sua postura estéticacomo um caminho para resgatar valores humanos
perdidos no decorrer da evolugdo histérica ocidental, em decorréncia do
individualismo e do racionalismo acentuados. Para ele, a sobrevivéncia nas
sociedades tecnologicas e de massa, carecteristicas do viver ocidental, exige
acdes dessaindole. (BRITO, 2015, p. 93)

Nota-se essa preocupacdo desde a época da fundagcdo do projeto do Grupo M Usica Viva,
quno no M n sto 1944 z:“I s porém s o mais fortes que precon tos!” (NEVES
apud BRITO, p. 35). Foi numatentativa de lutar contra esses preconceitos que o musico adotou o
serialismo dodecafonico como técnica de composicdo em oposicdo ao nacionalismo, decisdo
claramente influenciada pelos problemas que enfrentou na Alemanha nazista. Essa postura téo
veemernte contra 0 movimento nacionalista se deu pelo fato de ele enxergar nessa musica uma
“tn n purmnt o ntr n v ulst qu spr os hom ns or nando forgcas

strutv s” (KATER apud BRITO, 2015, p. 36).
Koellreutter buscou ainda aintegracdo entre vida e arte, como afirma Brito:

Valendo-se de sons, siléncios e palavras para inter-relacionar o ser e a cultura,
ele construiu um jogo de relacdes entre 0s mundos interno e externo; jogo em
gue escutar/produzir/pensar muasica € escutar/produzir/pensar vida. (BRITO,
2015, p. 42)

Existia, porém, um foco sempre presente e essencial do pensar koellreutteriano, que
permeou todos 0s seus campos de atuacao e sintetiza muito da esséncia de sua filosofia: o seu
continuo interesse pelo ser humano. Suas experiéncias de vida e suas passagens por diversos
pissolvrm rtn osp 1 sso mmno m trmn 0o s o qu “Toos
os lugares tém belezas especiais e coisas comuns. O que importa, mesmo, sd0 as pessoas. Me
ntrssm s pssos qu vvm nos lu rs on vou” (BRITO 2015 p. 30) Pr

K oellreutter, o humano é o objetivo principal da criagdo musical **assim como da educacéo

BBRITO, 2015, p. %4.
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musical 1. Essa atencio especial dada a0 humano foi essercial para a formacdo da proposta
pedagogico-musical de formacdo integral do individuo, que sera abordada mais adiante.

2.2.1 Conceitos
Brito (2015) relata que K oellreutter costumava definir e redefinir, analisar e refletir cada

conceito qu us v “n  tvo onst nt  us m or pr s o possiv ]l ntro um

mo o ons rrqu ,0j tv mpl mum mhmo  suj tv “ (p. 46).

Koellreutter considerava fundamental que houvesse plena compreensdo do
assunto tratado, sempre alertando para a possibilidade de conferirmos
s n 0s rnts ummsmo on to.,Oqu vo ntn por.? r
uma pergunta sempre presente enquanto dialogava. [...] Seu intuito era atualizar
0s conceitos sobre 0s quais se debrucava para melhor apresenté-los. (BRITO,
2015, p. 38)

Levando isso em considerac@o, trarei a seguir algumas terminologias e conceitos criados

ou reconceituados por ele, importantes para fundamentar sua filosofia.

2.2.1.1 Ideia de transcendéncia

Segundo Koellreutter, tr ns n r s n “ultr pssrosuy topr lo or l;
exceder os limites da experiéncia sem anula- la ou cancela-1 .” (KOELLREUTTER apud BRITO,
2015, p. 136)

Esse conceito esteve presente ao longo de toda a suatrajetéria e se intensificou ainda mais
depois de sua experiéncia no Oriente. A busca pela transformacdo da consciéncia e da sociedade,
a formacdo de um homem integrado consigo mesmo e com 0 ambiente no qual esta inserido, o
guestionamento constante, a atualizacdo de conceitos e a superacdo de preconceitos sdo alguns

exemplos de principios por meio dos quais podemos notar a esséncia desse termo.

2.2.1.2 Ideia de integracao
Integracdo, para K oellreutter, € entendida cono a

maneira de perceber a realidade em um processo de tornar inteiro o objeto,
enriquecendo-o pela conscientizagdo das realizagOes anteriormente efetuadas.
Importante € a capacidade do integrante de adaptar-se aos niveis de culturas
alienigenas e estranhas. (BRITO, 2015, p. 128)

4 bid., p. 51.
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2.2.1.3 Conceito de consciéncia

A guestdo da consciéncia estd sempre muito presente no discurso de K oellreutter, e Brito
(2015) afirma que, ao definir consciéncia, ele se aproximou da fenomenologia (Ernest Arsemet) e
das descobertas da fisica moderna e ressalta a importancia desse conceito no contexto da fil osofia

koellreuteriana. Para 0 compositor, consciéncia € a

Capacidade do ser humano apreender os sistemas de relagdes que o determinam:
as relacdes de um dado objeto ou processo a ser conscientizado com 0 meio
ambiente e 0 eu que 0 apreende. A consciéncia, nessa concepcao, nao se refere
ao mero conhecer, ao conhecimento formal ou a qualquer processo de
pensamento, mas, Sm, ao inter-relacionamento  constante  entre
corpo/mente/ambiente, que implica em ato criativo de integracdo. O <er
consciente apreende e conhece, cria e constréi, em um movimento continuo de
transformagéo e integracdo. Desse modo, a percepgdo do mundo depende do
nivel de consciéncia, que é capaz de delimitéd-lo tanto em extensdo como em
tempo. (BRITO, 2015, p. 56)

A abordagem fenomenoldgica de Arsemet (Les fondements de la musique dans la
conscience humaine et autres écrits), se afasta da visdo cientificista, na qual os sons contém a
misica, e ao invés disso, prioriza

o fenbmeno psiquico, ou seja, a consciéncia que, ela sim, confere significado aos
sons. Desse modo, ndo sao os sons que significam a misica, mas sua atualizagéo
pela consciéncia musical, em um processo que segue (e transforma) o curso da
histéria. (BRITO, 2015, p. 64)

Segundo Brito (2001 e 2015), Koellreutter afirma ter trés modos de
consciéncialpensamento: irracional (pensamento circular — intuitivo), racional (pensamento
triangular — especulacéo cientifica) e arracional (pensamento esférico — transcendéncia dos outros
dois). O compositor separa em trés tipos os modos de percepcdo da realidade/modos de
realizacdo do pensar: vivércia, experiéncia, integracd. Chama ainda a atencéo para o caréter
qualitativo da transformagdo da consciéncia em oposicdo ao carater quantitativo, de forma a ndo

(13

pensdl omo um mro prorsso ms sm “omo nrqu mnto omo mpl o
pr p onum mns o nov ",
A autora deixa registrada a relacdo existente entre o conceito de consciéncia de

Koellreutter e a necesséria superacdo de conceitos tradicionais de misica e educacdo musical:

151d., 2001, p.49.
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Entendendo que a musica é uma manifestagdo da consciéncia, ele destaca a
onvv n s“mutsms s ms 7 mum propost rsp toa
diversidade e atencdo as singularidades. [...] Acreditando que o nivel de
consciéncia influencia e transforma a produc&o musical, e que a misica, como
linguagem artistica, deve <ervir a transmissdo de ideias e conceitos — a
conscientizacdo e acomunicagdo da imagem de um mundo arracional. (BRITO,

2015, p. 72)

Ao refletir sobre os niveis de consciéncia e sua relacdo com a linguagem musical,

Kodlreutter afirmou:

A maneira como 0 ser humano vive, experimenta, imagina € v& 0 mundo
depende da estrutura e do nivel de sua consciéncia. [...] Sabemos que o ser
humano se envolve com o mundo que observa a medida que influencia as
propriedades dos objetos e dos processos que analisa. E da qualidade e do grau
de conscientizacao de cada um que depende anossa imagem e, principalmente, o
Nosso relacionamento com o espaco e o tempo. [...] N&o devemos esquecer que,
na musica, todos os elementos sdo, sem excegdo, elementos de ordem temporal.
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 498)

A partir dos trés modos de consciéncia, 0 musico distinguiu quatro niveis de

conscientizacdo de espaco e tempo na histdria da humanidade, que serdo abordados a seguir.

2.2.1.4 Conceito de tempo
Pensando a mlsica como uma arte na qual todos os elementos sdo de ordem temporal,
definir e refletir a questéo do tempo era algo de grande importancia para K oellreutter. De acordo
om Br to (2015 p. 135) 1 n otmpo s unt mnr:“m onj tur pr
relacionar as ocorréncias entre si, e entre estas e 0 ser humano™.
Brito explica ainda que, a partir dagueles trés modos de consciéncia, Koellreutter
stnu u “qu tro niv s ons ntz o0 os on tos sp o tmpo msurl o
com a produgdo musical da cultura humana ocidental, em todos 0s géneros e estilos, no decorrer
do processo socio-histor 0.” (BRITO 2015 p. 66)

e Conceito mégico de tempo (Nivel mégico da consciéncia — pré-histérico, originério):

Conceito em que a razdo ndo intervém (irracional). Aspecto sonoro:
monodimensional (sucessdo de sons, como no canto gregoriano), Nao-metrico,
equivaléncia de sons. Parece ndo ter principio e fim. (KOELLREUTTER apud
BRITO, 2001, p. 48)
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e Conceito de tempo psiquico-intuitivo (Nivel pré-racionalista— de 500 a.C. a0 século XIV):

Aspecto sonoro: bidimensional (simultaneidade de sons. 6rgdo, contraponto),
néo-métrico, tende ao infinito, carater mistico e mitico. Parece ndo ter principio
nem fim. N&o ha compasso. (KOELLREUTTER apud BRITO, p. 48 € 49)

e Conceito cronométrico de tempo (Nivel racionalista— século X1V ao inicio do século XX):

Tempo automético. Aspecto sonoro: tridimensional (convergéncia dos signos
musicais; tonalidade), métrico, compasso. Tempo de relégio (metrénomo).
Medido racionalmente. Melodia e harmonia. Formas seccionadas.
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 49)

e Conceito de tempo acronométrico (Nivel arracional — atualidade, tendendo a transcender
o nivel racionalista):

Aspecto sonoro: quadridimensional (integracdo dos signos e ocorréncias
musicais), transcendendo a medida racional, amétrico, intuitivo (apreensdo por
vivéncia), tende a imprecisdo. D4 a ideia de infindavel. Multidirecional e
multidimensional. (KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 49)
Apesar de esses diferentes conceitos terem surgido ao longo da historia, todos eles
continuam presentes até hoje. Por isso, Koellreutter chama a atencdo para a necesséria tendéncia

ao pensamento integrador com relacéo atodas as fases. Nas palavras de Brito:

Por considerar as caracteristicas globais do estagio atual de nossa civilizagéo e a
tr nsorm o ons n osrhumno st novot mpo [...] ,0 s s

ce

ms s vmsrviorz s tr lh s sj mstu 0s s ut
andlise, seja em situacfes de interpretacdo, também em consonancia com a
natural e necessaria tendéncia aintegracao, ja apregoada. (BRITO, 2001, p. 49)
2.2.1.5 Conceito de musica/linguagem musical
Acredito que entender o conceito de musica ou linguagem musical de Koellreutter seja
essencial, j& que foi a reflexdo desse conceito que proporcionou a formacdo de seu projeto
pedagdgico, que é o maior interesse dessa pesquisa. O compositor traz em diversos documentos
reflexbes sobre o fato musical, sua diversidade e complexidade no ambito cultural, social e
historico.

A muisica é, para K odllrevitter,
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primeiramente, um meio de comunicacao, um veiculo para a transmissdo de
ideias e pensamentos daquilo que foi pesquisado e descoberto ou inventado;
também uma manifestacdo da consciéncia que revela e comunica o ser e estar do
humano nacultura. (BRITO, 2015, p. 17)

(194

Emoutrsplws Inu mmus 1€ mprm rolu rum ontr u opr o

2

lr m nto ons n pr mo o o homm SO
(KOELLREUTTER, 1997, p. 72)
A seguir, transcrevo partes de um texto de Brito (2015), no qual a autora retne diversos

pensamentos acerca da definicdo de misica para K odllrevitter:

Mdsica é vida. MUsica € movimento.

Musica é adanca dos sons.

A musica é uma linguagem, posto que € um sistema de signos. De signos
sonoros, naturalmente. De signos musicais. Linguagem como meio de
expressao. [...] Parto do principio de que a musica €, primeiramente, um meio de
comunicacdo e difusdo que, fazendo uso de um sistema de sinais Sonoras,
transmite ideias e pensamentos, daquilo que foi pesquisado e descoberto ou
inventado.

Como toda arte, a musica € manifestacdo sismografica do pensamento e do
sentimento humano. E como toda manifestacdo cultural, € expressdo e espelho
de determinadas atitudes da consciéncia, refletindo o grau e o carater peculiar da
consciéncia para o criador ou paraaesferacultural do qual este emerge.

A musica retrata pensamentos e sentimentos de determinado povo na época
histérica em que é escrita. Dessa forma, surgem os estilos, a soma total das
caracteristicas que dao a obra de arte a suaidentidade.

AlteracBes na estrutura social e, portanto, em relacdo as necessidades e aos
desejos da sociedade, causaram mudangas na funcdo da musica. Mas a musica
ndo € sd um reflexo de uma determinada situac8o social, € também um dos
agentes que a influencia: pela escolha e selecdo do material com que o
compositor compde, pelas caracteristicas estéticas e estilisticas, desafiando a
expectativa do ouvinte e provocando areacéo dele.

Partindo da concepgéo de que a musica € um meio de comunicacao que se rve
de uma linguagem, pode-se concluir que a contribuicdo para a tomada de
consciéncia do novo ou do desconhecido seja uma das mais importantes fungoes
socials, sendo sua mais importante funcdo, na sociedade contemporénea.
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2015, p. 49 e 50)*°

Essas colocagtes revelam o fundamento de suas ideias, propostas e criagdes tanto como
ompos tor qu nto omo u or mus L “Ams pr 1 VI omun r norm-rtr

propor onr vvn S ss moo trnsport r p r onovo.” (BRITO, 2015, p. 51)

¥Trechos extraidos de textos de Kater, Brito, apostilas dos cursos dados por Koellreutter e anotacdes pessoais de
Brito em cursos ministrados pelo compositor)
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2.2.1.6 Conceito de musica funcional
Brto (2015) rm qu on p oKollruttrsor “ms un on I” “utltar
de a musica estar a servico de um ideal, teve influéncia do pensamento de Mario de Andrade,
tanto que absorveu e manteve essa concepcdo ao longo de toda sua trgjetoria profissonal (p. 39).
Conforme ja citado anteriormente, a definicdo de musica do compositor ja denota muito
ss on to ms un onlquno I r™m qu Inu mmus [“ mprm ro
lugar, uma contribuicéo para o alargamento da consciéncia e para a modificacéo do homem e da
) .” (KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 26) Esta € uma definicdo interessante,
pois aborda muito de sua filosofia levando a ideia de proporcionar meios para se constituir seres
humanos integrados, que sejam capazes de superar 0s pensamentos dualistas, respeitar as
diferencas, valorizar a individualidade e personalidade de cada um, sendo a musica um meio

eficaz para essefim Brito afirma sobre isso:

A misica, para ele, é territério de expressio e comunicagdo do mundo
emergente do qual se percebia integrante, integrado e, em especial, agenciador
de construcdes e transformagdes, como compositor, educador e também tedrico.
(BRITO, 2015, p. 42)

Essas palavras chamam a nossa atencéo para a possibilidade de exercer influéncia e
transformar a sociedade através da musica e de seu ensino, pois era dessa maneira gque ele se
enxergava como profissional da misica. Em todo o seu trabalho pedagdgico, ele se preocupou em

p trpro sson squ pu ssm“n rr rt omo rt pl [..] A m tuo
(formar) musicistas que deverdo estar preparados para colocar suas atividades a servico da
SO .7 (KOELLREUTTER 1997 p.39)r 1tno olo no mprit o on to do

carater funcional damuisica.

2.2.1.7 Estética relativista do impreciso e do paradoxal

Kodllreutter acreditava que, ao ocorrer mudancas e novas descobertas da ciéncia na
sociedade, resultaria disso uma nova imagem de mundo, o que transformaria todos os conceitos -
“c prtoro os s nos sonoros s nt 0 0 strutur orm st lo”
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2015, p. 52) - existentes da estética tradicional da musica.
Esses conceitos, por sua vez, trariam modificagcbes na maneira de se pensar ateoria musical, e por

consequéncia, o0 ensino de misica nesse novo momento da sociedade. Em suas palavras:
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Esses conceitos séo tdo basicos paraa andlise e a descri¢do da producgao artistica
em nosso tempo que sua modificagdo impde a transformacéo de todo o
referencial da teoria musical, modificacdo que atinge também o ensino de
musica. [...] Nesta segunda metade do século, [...] surgem movimentos sociais e
culturais — portanto, também cientificos e filosoficos —, os quais tendem a
transcender e superar 0 racionalismo de suas doutrinas, positivismo e
mecanicismo, isto €, aquelas correntes filosoficas que enfatizaram o pensar
racional especulativo, o qual, durante séculos, orientou a nossa cultura é a
estéticamusical, em particular.

Esses movimentaos, forgosamente, levam a emergéncia de uma nova visdo da
realidade, exigindo uma mudanca fundamental de nossos pensamentos,
percepcdes e valores, em geral, e na musica, em particular. (KOELLREUTTER
apud BRITO, 2015, p. 52)

A partir disso, Brito (2015) afirma que K oellreutter pesquisou e desenvolveu uma estética

propria a criagdo da musica contermporanea e a sua propria obra, se orientando pelo que chamou

de principios da Estética Relativista do Impreciso e do Paradoxal, explicitados a seguir:

Nela desaparece, gradativamente, o dualismo dos elementos opostos, apontando
um modo de pensar que relaciona dois contrérios na formagdo de um todo. O
repertorio de signos musicais utiliza ruidos e mesclas, natural ou artificialmente
produzidos; ndo ha mais barras de compasso ou valores de durac&o fixa, assim
como uma pulsacdo predeterminada e a métrica. Desaparecem também a
melodia e a harmonia, assim como as vozes, componentes das partituras vocais e
instrumentais, o pentagrama e a direcionalidade de grafia e leitura. (BRITO,
2015, p. 53)

Brito conclui atestando a importancia do estudo da estética para o artista desenvolver o

senso critico e sua consondncia com toda a ideologia de K oéllreutter, dizendo:

Em consonancia com o todo de seu pensar, a ideologia estética proposta pelo
musico alemao ndo separa o artista de seu ambiente, de sua cultura, atribuindo a
criacdo artistica o papel de comunicar ideias de ambitos diversos. E,
considerando a importancia do desenvolvimento do sentido critico, essencial ao
artista, o estudo da estética era entendido como um caminho para promover nele
aautocritica. (BRITO, 2015, p. 54)

2.3 Projeto pedagdgico-musical
2.3.1 Importancia da educacdo na concepcao koellreuteriana

Na se¢do dos dados biogréficos deste capitulo j& foi mencionada a constante importancia
gue Koellreutter conferia as questdes da educacéo, desde os primordios de seu tempo no Brasil,

presente nos principios defendidos em seus trabalhos como educador e animador cultural, como
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no caso do Grupo MUsica Viva, cujas razbes para tal preocupacdo podem ser encontradas no
Manifesto 1945:

Colocamos acima de tudo a educagdo, considerando-a a base para qualquer
evolugdo no terreno artistico e para a formagdo de um nivel alto coletivo.
Eu osn mist 0, 0°no on to nv ul omos pr pr os
para viver numa organizagao social decadente. Resulta dessa educagdo um nivel
coletivo baixo com apenas alguns valores individuais, que se distanciam cada
vez mais da compreensdo da maioria, segregando-se em elites prejudiciais a
coletividade e a evolugéo da humanidade. Combateremoas, portanto, a educacéo
que vise um nivel alto coletivo, condi¢do essencial a toda evolugdo que permita
a massa compreender as manifestagbes do espirito humano. A técnica
desenvolveu tremendamente as possibilidades de divulgacéo das manifestacfes
do espirito humano. Muitas vezes, porém, a técnica foi além das possibilidades
de assimilacdo do homem, porque a educacéo ndo se desenvolveu paralelamente.
(MANIFESTO 1945 apud KATER, 1992, p. 23-24)

Toda a sua filosofia, andlises, e atualizacbes de conceitos serviram de base para
fundamentar sua producéo artistica assim como suas propostas pedagdgicas, nas quais o seu
objetivo primordial continuava sendo 0 humano e o respeito a0 seu espirito criador, e seria

através da educacdo que ele alcancaria esse objetivo, e mais especificamente, através da educagdo
musical, 0 que nota-se também no Manifesto 1945:

Afastando-se o publico da criagdo contemporanea, esta tornou-se privativa de
um certo grupo de pessoas privilegiadas. Por isso, exigimos a substituicdo de
convencdes, sancionadas pela lei do minimo esforgo, por leis baseadas em
fundamentos cientif icos-f isico-acUsticos — a fim de que a forga criadora se possa
desenvolver livre e seguramente, independente de preconceitos estéticos.
Consideramos essencial a substituigdo do individualismo e do exclusivismo pelo
coletivismo em musica [...] Lutaremos p1  stru o o I rt pour I rt*
servigo de um virtuosismo exagerado, sinal de decadéncia artistica, substituindo-
oplolm ,, rt plo tI* ploms oqu srv o r . (MANIFESTO
1945 apud KATER, 1992, p. 25)

Acho interessante ressaltar, dessa citagdo, como estéo presentes, ainda que ndo de forma
explicita, diversos aspectos da filosofia de Kodlreutter ja citados anteriormente — o0 respeito pela
individualidade e expressdo da personalidade através do exercicio da coletividade; a importancia

da criacdo artistica como exercicio de superacdo de preconceitos e extremismos; e 0 carater
funcional da arte.

2.3.2 Objetivo da educacdo musical: meio para aformacdo integral do individuo
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Educar, para Koellreutter, € conscientizr. Conorm 1  z nm rs vzs “O

pro ssorno nsn n I smpr ons ntz ”(BRITO 2001 p.47). N prsp tv o

compositor, aconscientizacdo se d4, principalmente através do choque.

Tudo o que choca conscientiza [...] Talvez eu choque vocés um pouco. O choque
€ smpre um meio de conscientizagdo e, do ponto de vista pedagdgico, isso €
muito importante! [...] A génese de um nivel diferente de consciéncia € o
choque. (KOELLREUTTER apud BRITO, 2015, p. 96)

A autora frisa que 0 processo ons ntz ooorr “n nt r 0O pPNT O

T vvn

o pro sso nt 1 tu "', de formaque haja uma transcendéncia entre essas

duas esferas, sem que uma exclua aoutra.

A musica, pensada como uma linguagem (sistema de signos), cuja matéria-prima sdo

Signos sonoros, €, portanto um meio de expressdo. De acordo com Brito,

Todos os sistemas de sinais, artisticos ou naturais, séo, em Ultima andlise,
linguagens. Linguagem, no entanto, é a manifestacdo que mais nitidamente
reflete o nivel de consciéncia do ser humano e de sua cultura (BRITO, 2015, p.
49)

Dai a proposta de uma educacdo musical voltada para a formacdo integral do individuo,

pns no no n vi uo omo “ums rhum noint ro nt r o —consigo, com o outro e como

m o m nt” (BRITO 2001, p. 26); e da misica pensada como arte funcional, que esta a

servico da cultura e da sociedade da qual emerge, que é influenciada e a influencia mutuamente,

refletindo e expressando sua consciéncia. Essa proposta sofreu grande influéncia de suas

vivéncias no Oriente, segundo relata Brito,

Com ss projto Brto rm qu

, U opl ms

O curso do processo vivencial de Koellreutter também redimensionou o
territorio do educar. Trabalhando continuamente com musica e seres humanas,
ele transcendeu sua concepcdo de educacdo. Se as primeiras décadas tiveram
como alvo a formagdo de musicos, o periodo pos-Oriente foi dedicado ao
desenvolvimento de um projeto visando a formag&o integral do ser humano.
(BRITO, 2015, p. 99)

. U opr ms os“ nt rou-sea

“nopns mnto Ko llr utt r pl o on to nt r o ntro

7 Ibid., p. 9.
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ss ont tojaqu omrl o ss tm o ompostor n qu ons n st no

corpo integrado, eque pensar é '8

Frente & questdo da educacdo musical, o Koellreutter educador desenvolveu e
integrou as atividades em curso uma proposta de educagdo [...] que, paraalém da
formacdo de musicos, visava a formacao integral do ser humano. Considerando
a capacidade — propria a linguagem musical — de integrar corpo e mente, acdo e
reflex&o, emocéo e razdo, intelecto e sensacéo, tal proposta pedagogigo-musical
VSV a orm o srshumnos pr vvrno,novomun o mr nt

(BRITO, 2015, p. 32)

Ainda quanto aquestdo daeducacdo musical, ele propde

gue os processos de aquisicdo de competéncias musicais de cada individuo —
para escutar, produzir, refletir — sejam entendidos e considerados como
processos de conscientizacdo, e ndo como mera aprendizagem no sentido
tradicional da instrugcdo. Para isso, € preciso que ocorra uma efetiva interacéo
com o fazer musical, pela integracdo entre corpo e mente, pratica e teoria,
intuicdo erazéo. (BRITO, 2015, p. 96)

A partir desse redimensionamento do papel da masica na educacdo para alémda formacéo
musical, surgiu entéo o conceito de educagdo musical funcional, que, de acordo com Brito (2001)
seria uma educacéo musical

voltada as necessidades da sociedade, do individuo, em 'tempo real’, atual, e ndo
fundamentada em objetivos, valores e contelidos que remetem a épocas
passadas, em que viviam outros seres humanos, com necessidades e
caracteristicas proprias. (BRITO, 2001, p. 31)

A abordagem de K oellreutter, portanto, ndo enxerga aeducacdo musical apenas como um
mopr qus o ttn squ poss Itmo zrmus 1 ontuo “vierz nts

tuo mportan 0 porqu ms ( rt )n v hum n ” (BRITO 2001, p. 40), ou
sgja, 0 objetivo principal da educacdo musical € o humano.

2.3.3 Metodologia e o papel do educador
Contudo, para tal objetivo, se fazia necessario pensar uma metodologia diferente das que
eram praticadas nos ambientes de ensino de misica no Brasil naguele tempo e que perdura até

hoje em muitas instituices.

18 |bid., p. 9.
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Sabemos que € necessario libertar a educagdo e o ensino artisticos de métodos
obtusos, que ainda oprimem 0s NOSSOS jovens e esmagam neles o que possuem
de melhor. [...] Indtil a atividade daqueles professores de musica que repetem
doutoral e fastidiosamente a licdo, j& pronunciada no ano anterior. Nao ha
normas, nem formulas, nem regras que possam salvar uma obra de arte, na qual
ndo vive o poder de invencdo. E necessario que o aluno compreenda a
importancia da personalidade e da formacdo do carater para o valor da atuagéo
artistica e que na criagdo de novas ideias reside o valor do artista
(KOELLREUTTER, 1997, p. 31)

Entre os principios basicos presentes nas relacbes de ensino-aprendizagem propostas por

K oellreutter encontravam-se "a participac@o ativa, a criacdo, o debate, a elaboracéo de hipdteses,

a andlise critica, 0 questionamento” (BRITO, 2001, p. 29), como uma forma de se contrapor a
SS S ,jméto 0S O t usos™ nsno qu s r r.

Sua metodologia se utiliza da criagdo/improvisacdo como elemento base para qualquer

projeto de educacdo, pensando numa educagéo

gue tenda ao questionamento critico do sistema e ndo a sua reproducéo, que
tenda ao despertar e ao desenvolvimento da criatividade e ndo a adaptacdo e a
assimilagdo. (KOELLREUTTER, 1997, p. 55).

Para esse fim, Koellreutter aconselha os educadores a guiarem-s p 1 “os rv o
respeito ao universo cultural, conhecimentos prévios n  ss s ntrsss os lunos”
(BRITO 2001 p.29) ousj “prn r pr n r o luno oqu nsnr”

Dessa forma, valorizar-se-ia 0 aluno, fazendo com que o aprendizado se tornasse mais
produtivo e significante para o aluno.

A melhor hora para apresentar um conceito, ou ensinar algo novo, € aguela em
gue o aluno quer saber. E o professor deve estar sempre atento e preparado para
perceber e atender as necessidades de seus alunos. (KOELLREUTTER apud
BRITO, 2001, p. 32)

Num ambiente onde isso ocorre até mesmo a postura do educador € repensada, € 0
pro ssorp ss “ tr nsm ssor norm 0 s nm or pr 1o’ (BRITO 2015 p. 101).
Kodlreutter ja demonstrava concepcao quanto ao papel do educador desde a década de

1950, quando apontava que:

Sera fundamental a méxima toleréncia nos debates, que abrangerdo todas as
ideias artisticas e filosdficas que preocupam o artista contemporaneo. [...]
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estabeleceremos um ambiente de estudo em que smpre existe um alento de
criacdo e o prof ssor nnhum “sm wus s -tuo” lh o toos os
problemas, é o guia do aluno, o amigo, o conselheiro. (KOELLREUTTER apud
KATER, p. 27)

Est m nt pr s n um u orqu “msoquprprr ul o

Se prepara para dar aulas, integrando-s  om o rupo.” (BRITO 2015 p. 101)

Também no territorio da educagdo, € visivel a busca da transcendéncia do
pensamento dualista: educador e educandos constituem-se partes de um todo,
sdo complementares, influenciando-se mutuamente e, assim, construindo um
caminho. Caminho este que traga ao caminhar.*

Chama a atencéo ainda para a questdo de que cada momento, cada aluno e cada contexto
terdo suas particularidades e é importante que 0 professor esteja atento a isso de maneira a buscar
“ sup ragdo do curriculo fechado, que determina previamente os contetdos a serem transmitidos
sm vrur rtrosmnt oqu r Imnt é mport nt nsn r’ (BRITO 2001 p. 31) m

stu 0.Brto(2001) rm qu Ko llruttrsu r um “prn z m autodirigida, com
énfase na criatividade, em lugar da padronizacdo, da planificacdo e dos curriculos rigidos

prsntsn u otr on1” (p.31). Em sum

E preciso contar com principios metodol dgicos que favorecam o relacionamento
entre o conhecimento (em suas diversas aress), a sociedade, o individuo,
estimulando, e ndo tolhendo, o ser criativo que habita em cada um de ndés.
(BRITO, 2001, p. 31)

A autora reproduz as palavras do proprio K oellreutter, dizendo que

N&o é preciso ensinar nada que o aluno possa resolver sozinho. E preciso
aproveitar o tempo para fazer misica, improvisar, experimentar, discutir e
debater. O mais importante € — sempre — o debate e, nesse sentido, os problemas
que surgem no decorrer do trabalho interessam mais do que as solugdes.
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 32)
Prop0e entdo que as aulas tedricas privilegiassem as experiéncias criativas, a pesquisa, 0
debate, e a atualizac&o de conceitos. Para isso, ele se utilizava da improvisagdo como ferramenta
fundamental para promover esse ambiente, pois por meio do trabalho de improvisacdo (jogos de

improvisagdo) abre-se espaco para dialogar e debater com os alunos e, assim, introduzir os

9 |bid., p. 101.
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contetdos. A seguir, um pequeno trecho extraido de Brito (2015), em que ela aborda um pouco

sobre 0 que seriam 0s jogos de improvisacdo e como deveriam ser aplicados:

A interdependéncia entre pensar e agir (dentre outros aspectos) foi enfatizada
por meio da criacdo de uma <rie de jogos de comunicagdo e modelos de
improvisagdo: estratégias para favorecer a integracdo e, ab mesmo tempo,
facilitar a construgdo do conhecimento musical de forma significativa e

reflexiva.
O professor sempre criticou 0 tempo gasto em aulas de teoria musical, em que,
Ssm zr ms “nsnvm-s”r TS nos. S uno 1 SS S

momentos eram absolutamente desnecessarios e, pior, Nocivos.

Por meio da improvisagdo, ele intentou colocar em prética os postulados
defendidos em seu projeto: proporcionar experiéncias musicais integrando o
fazer e a conscientizagdo dos conceitos trabalhados, sempre considerando o
nivel de consciéncia e a cultura de cada pessoa, de cada grupo, como
determinantes de sua relagdo com o mundo; propondo, outrossim, que as
situacdes de ensino-aprendizagem levem em conta o conhecimento, a vivéncia e
aexperiéncia prévia do aluno. [...]

Os modelos de improvisagcdo devem ser compreendidos em sua condicdo de
estrutura aberta, como pontos de partida para o desenvolvimento de variagfes e
transformacfes, como estimulos a criacdo de outros jogos, especialmente se
realizados em companhia dos aluncs. [...]

No entanto, o professor alertou para a necesséria distin¢8o entre improvisar e
zrqulqur os” jaqu s uno | “nohian qu pr s srm s
plnj o oqu um mprovs ©0”.Pr mprovsr rmou épr so nr
claramente os objetivos que se pretende atingir, bem como os critérios de
realizacdo. A partir dai, o trabalho é grande: ensaiar, experimentar, refazer,
vlir sutr rt r..“Or stoév1-tu smo”. (BRITO 2015 p. 102-103)

13

Além disso, Koellreuter leva em consideracdo a importancia de uma abordagem
interdisciplinar no trabalho de educagdo musical, promovendo um constante didlogo com as
outras areas do conhecimento, de maneira que se privilegie o ser humano. E interessante ressaltar
também que Koellreutter ndo despreza as ciéncias tecnolégicas, muito pelo contrério, ele
incentiva o ensino de musica se utilizando também das novas formas de se fazer musica (séc XX
— musica contemporanea, concreta, eletroacUsitca, etc.), reconhecendo a necessidade de integrar
tecnologia e humanismo. Como bem afirma Maria Candida Moraes, se faz necesséria a

construcéo de

uma proposta educacional centrada na pessaoa, que compreenda a importancia do
pensar critico e criativo, que seja capaz de integrar as colaboracGes das
inteligéncias humanas e da inteligéncia da maguina, lembrando, no entanto, que
S0 0 ser humano é capaz de transcender e criar. (MORAES apud BRITO, 2001,
p. 39)
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Brito (2001) ressdta, por fim, aimportancia do

desenvolvimento de um trabalho relacional, questionador, transformador, que
estimula a criagdo e que pode ocupar-se de aspectos de fundamental
importéncia, como a interdisciplinaridade, a diversidade multicultural e os
valores humanos. (BRITO, 2001, p. 35)

Uma de suas maiores contribuicdes para a educacdo musical foi sua proposta de ensino
préfigurativo, entendido como um sistema de educacdo em comparacd ao modelo pos-
figurativo do ensino tradicional de educacéo musical vigente no Brasil (BRITO, 2015, p. 97). Por
definicdo, entende-se que:

O ensino pré-figurativo das artes € parte de um sistema de educacao que incita o
homem a se comportar perante 0 mundo, ndo como diante de um objeto, mas
como o artista diante de uma obra a criar. [...] que orienta e guia 0 aluno, ndo o
obrigando, porém, a sujeitar-se a tradicdo [...] Um sistema educacional em que
néo se educa, no sentido tradicional, mas, sim, em que se conscientiza e ‘orienta’
os alunos através do didlogo e do debate. [...]

Ensinar a teoria musical, a harmonia e o contraponto como principios de ordem
indispensaveis e absolutos é pos-figurativo. Indicar caminhos para a invengao e
a criagdo de novos principios de ordem é pré-figurativo. (KOELLREUTTER
apud BRITO, 2001, p. 35)

Em outras palavras, o ensino pré-figurativo € conceituado por K odllreutter como

Um método de delinear antecipadamente o que, provavelmente, sucedera no
futuro, ou seja, figurar imaginando. [...] método de delinear aquilo que ainda néo
existe, mas que ha de existir, ou pode existir ou se receia que exista.
(KOELLREUTTER apud KATER, 1997, p. 54)
O professor explica nesse texto (1997) que este método ndo reeita os metodos
tr on s nsno mssm os omplmnt.“O mnhoé mpl o o Ir m ntodo

ensno tradicional pelo ensno pré- ur t vo” (ibid., p. 54).

Oms o mé oJoo G r 1M Fons  just nom o “pré- ur tvo”
ot por Ko Ilr utt r num om ntdro sor ot to “O Espirto r or o nsno pré-
ur tvo™:

Por qu “pré- ur tvo”? Tr t -se de uma quest&o crucial no trabalho do mestre.
Figurativo € um termo proprio do dominio das artes plasticas e diz respeito a
um orm “mn st o rtist omum rntsépo s ultur s
correntes estéticas, e que s manifesta pela preocupagéo de representar formas
s ntur z”(Aurélo). Num pntur ur tv por mplo op ntor
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procura representar algo perceptivamente pré-estabelecido — ele pinta uma
montanha, uma casa, uma pessoa, um animal, etc. Por outro lado, uma obra néo-

urtv opntorsu r T UunsSTr Vv In msno®“ rm” orm s pré-
estabelecidas. Tomando por empréstimo esse sentido, Koellreutter propde um
ensino artistico pré-figurativo, aberto, livre de pré-concepgdes, onde atue o

espirito criador. (FONSECA apud KATER, 1997, p. 58)
Kodlreutter considera que o ensino pré-figurativo podera preparar 0s jovens para viver

numa época de transformacdes cada vez mais aceleradas, de forma a construir uma concepgdo de

educacdo para o futuro. O ensino pré-figurativo ainda exige uma constante atualizagdo do
professor. (BRITO, 2001, p. 37)
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3. SUBSIDIOS PARA UMA EDUCAQAO MUSICAL VOLTADA AOS JOVENS

Depois deredlizado esse estudo bibliografico arespeito do que tem sido dito no meio
académico acerca do papel damisica no processo de construcdo daidentidade do adolescente e
também apds essa sintese dos principios e conceitos que nortearam afilosofia kodllreutteriana
assm como a apresentacdo de sua proposta pedagdgica pretendo, nesse Ultimo  capitulo,
relembrar e problematizar alguns pontos ja mencionados ao longo deste trabalho buscando
responder as seguintes questbes. Qual a pertinéncia da abordagem de Koellreutter no processo de
construgdo daidentidade? A maneira como amisica € ensinada pode cooperar/dificultar o
processo de formacdo e consolidacdo daidentidade do adolescente? A educacdo musical pode ser
uma ferramenta facilitadora do enggjamento e mobilizacdo do adolescente em questdes que
cooperem para uma melhoria da sociedade?

Para iniciar essa discussdo, procurarei tracar um paralelo entre os principios norteadores
da filosofia de Koellreutter, que possibilitaram a formacéo de sua proposta pedagdgico- musical,
com tudo o que j& foi discutido no capitulo 1 deste trabalho a respeito do papel da musica na
formacdo da identidade do adolescerte.

No primeiro capitulo foram expostas algumas linhas de pensamento acerca do conceito de
identidade, entre eles Stuart Hall (2006), Erikson (1987) e Hargreaves, Miell e Macdonald
(2002). Concepcoes estas, que, apesar de apresentarem algumas diferencas, concordavam em um
ponto — 0 de que 0 meio, ou Seja, as relagdes pessoais, experiéncias e outros fatores sociais
interferem nos conceitos que a pessoa forma sobre si mesma-, conceitos estes ligados a
autoimagem e autoestima que, de acordo com Hargreaves, Miell e Macdonald (2002), constituem
aidentidade do individuo.

A nossa autoimagem € formada por meio de diferenciacdes, comparagdes e julgamentos
que fazemos sobre 0 quanto pensamos sermos dignos de aceitacdo, e em contrapartida, pelos
julgamentos gue 0s outros fazem a nosso respeito. Vale lembrar que até mesmo estes julgamentos
e comparaces nossos e dos outros se influenciam mutuamente. Para exemplificar, uma pessoa
que recebe maus julgamentos diretos de outras pessoas acerca de sua habilidade na oratoria
podera torna-la mais insegura para realizar esse tipo de atividade numa proxima oportunidade;
por outro lado, uma pessoa confiante de seu potencial criativo podera transparecer isso de tal

manegira que influenciara o concelto que as pessoas fardo arespeito de uma obra de sua autoria.
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A evidéncia do fator sociocultural e a influéncia das opinides e julgamentos das outras
pessoas nos conceitos de si, que constituem a identidade, também sdo muito reforcadas nos textos
de Hargreaves, Miell e Macdonald (2002):

Essa influéncia da visdo de outras pessoas pode sentir-se parcialmente através do
processo indireto de compararmos ndés mesmos e Nossos comportamentos com
0s dos nossos semelhantes para obtermos um senso de nossa relativa efetividade
e dignidade, mesmo quando 0s outros se mostram inconscientes de seus efeitos
em noés. 1sso pode ainda operar de forma mais direta, todavia, quando outros
fazem comentarios diretos acerca de nossas habilidades, aparéncia e
comportamentos gerais. Tais julgamentos sdo particularmente influentes quando
sdo redlizados por pessoas significantes para ndés — para uma crianca, por
exemplo, isso pode vir, primordialmente, de pais e irmdos, porém, pode-se
incluir professores. Os contextos familiar e escolar podem assim ser
crucialmente importantes para o desenvolvimento do senso de identidade da
crianca e especialmente para sua autoestima. (p. 8, tradug&o minha)

Essa influéncia dos julgamentos e comentarios de pessoas significantes para o individuo
continua sendo muito importante ao longo de toda a vida, porém, se para uma crianga, 0 contexto
ecolar e familiar € muito importante, para o adolescente, acrescenta-se a esses contextos a
opinido de seus semelhantes, amigos, pares e grupos sociais a seu respeito e € clara a necessidade
de aceitacdo que eles apresentam com relagdo aos outros.

Vale lembrar um dos resultados demonstrados no estudo realizado por Ferreira, Farias e
Silvares (2003), no qual o adolescente luta por essa individualizagdo e autoconhecimento,
contudo sem uma rebeldia acirrada quanto aos valores transmitidos pelos pais. Muito pelo
contrario do que se pensa, a aparente diminuic&o de influéncia que os pais exercem nesse periodo
ndo € real. Na realidade, os pais continuam a ser muito importantes para a construcdo da
autoestima e formagdo da identidade de seus filhos, ao longo de toda a vida, assim como a
influéncia de professores e amigos.

E € nesse ponto que as ideias de Koellreutter se entrelacam com tudo o que foi tratado até
aqui. Venho agora, portanto, acrescentar o papel da educacéo musical nesse processo, COmo um
meio facilitador daexploracéo e do compromisso para o adolescente.

Kodlreutter parece enxergar a influéncia, tanto positiva como negativa, que um professor
pode exercer nesse processo de construgdo da identidade. Por isso a relevancia dada por ele as
guestdes da educacdo e as suas constantes observacoes a respeito do papel do educador musical
qu p ss um “tr nsm ssor norm 0 s nm or pr ro” (BRITO 2015 p. 101)

gue se integra a0 grupo, e consegue apreender do aluno o que ensinar, no Momento mais



44

adequado, e se utilizando de ferramentas que incentivem o processo criativo, o debate e a
autoavaliagdo, como, por exemplo, 0s jogos de improvisacdo e a abordagem do ensino pré-
figurativo. Tudo isso em contraposicdo aos métodos de ensino fechados e obtusos que acabam
podando a criatividade dos alunos e barrando até mesmo a consolidag@o de aspectos importantes
para o processo de formacdo da identidade dos alunos, como o senso de responsabilidade, o
respeito mituo, ahabilidade de trabalhar em conjunto e owvir o proximo, erntre outros.

Essa identidade, ou conceito de si, como retratado anteriormernte, conta, portanto, com os
valores, principios, objetivos e metas com os quais o individuo esta comprometido, de acordo
com Erikson (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES, 2003). Uma filosofia, a meu ver, nada
mais € do que uma exposicdo ou um recorte dos valores e principios com os quais o individuo se
mostra mais solidamente comprometido. Relembrando que esse conceito de comprometimento
tr zo por Mr (1966) orr spon as “qu std squ o n viduo mais valorizaecom as quais
mais se preocupa, refletindo o sentimento de identidade pessoal" (apud FERREIRA; FARIAS,
SILVARES, 2003, p. 108), e "é medido pelo grau de investimento pessoal que o individuo
expressa em relacdo adeterminado assunto, ideia ou objetivo™ (ibid, p. 108).

Interessante relembrar também que a formacdo da identidade, e consegquentemente, 0
processo de comprometimento, - que segundo Marcia (apud FERREIRA; FARIAS; SILVARES,
2003), seria o resultado do estado de construgdo da identidade -, passa pela interferéncia de
fatores intrapessoais, fatores interpessoais, e fatores culturais. A identidade, portanto, de acordo
com as trés autoras (2003), seria a resultante de um processo que ocorre dentro de um contexto
sociocultural, o que nos leva a pensar que mudancas de contexto, ou mesmo de grupos dentro do
mesmo contexto, podem implicar em mudancas na natureza daidentidade (p. 113).

Conclui-se que, a filosofia de vida, e no caso do musico e educador Koellreutter, a
filosofia de educacdo musical, que culminou em sua proposta pedagogica, foi formada a partir
das experiéncias pessoais que foram significantes para ele ao longo da vida, em todas as fases -
desde sua infancia e estudos na Alemanha, passando por seu longo periodo de exercicio
profissonal, musical e educacional em solo brasileiro, e suas vivencias fundamentais no Oriente.

Foi possivel verificar que K oellreutter, também por ter passado por situacdes delicadas no
periodo da Segunda Guerra Mundial, porém ndo apenas por essa razdo, se preocupava bastante
em passar aos seus alunos valores e principios como a liberdade de pensamento e expresséo, a

valorizacdo da personalidade e do espirito criador humano, o respeito as diferencas e a superacéo
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de preconceitos e pensamentos dualistas — no ambito social, e, por consequéncia, no ambito
criativo e composicional, valores que se mostram visiveis ao longo de toda a acdo educacional e
obra de Koellreutter. Esse seu posicionamento radical contra pensamentos mecanicistas e
dualistas foi motivo de muitas criticas e concepgdes até mesmo equivocadas de outros
compositores e criticos a seu respeito. 1sso mostra o alto nivel de comprometimento que ele tinha
com relacdo a seus ideais. Comprometimento tal que é bem relatado na seguinte citagdo de Brito
(2015):

A longa trajetéria profissional de Koellreutter permite identificar fases, seja em
seu trabalho como compositor, seja como educador, ensaista, pensador, que
evidenciam a unidade e a coeréncia presentes em seu permanente movimento de
acao-reflexédo-transorm o. Um “ o v rm lho” on uzu s us
guestionamentos e reflexdes, em um movimento continuo, gerador de novas

maneiras de perceber e conscientizar o mundo. (BRITO, 2015, p. 25)

Um dos pontos mais importantes da filosofia de Koellreutter, sendo o mais importante,

(13 2

qu motv v too ss movm nto o-reflexdo-tr ns orm 0” ontinuo no tr  lho
Kodlreutter, era sua preocupacdo com o desenvolvimento do humano. Acreditava ser esse o

objetivo da educagdo, assim como o objetivo da musica e da educacdo musical. Enxergava a

13

mpl o
da percepcdo e da consciéncia [...] uma contribuicdo para a modificacdo do homem e da

Inu m mus | onsquntmnt osu nsno omoum rmmnt pr

) ” (BRITO 2001 p.26). Fo p rtir dessa ideia que ele pensou a educagéo musical

funcional como um meio para o processo de formacéo integral do individuo:

Aquele tipo de educacdo musical ndo orientado para a profissionalizacdo de
musicistas, mas aceitando a educagdo musical como meio que tem a fungéo de
desenvolver a personalidade do jovem como um todo; de despertar e
desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer érea de
atividade, como, por exemplo, as faculdades de percepgdo, as faculdades de
comunicacgdo, as faculdades de concentrag8o (autodiscipling), de trabalho em
equipe, ou seja, a subordinacdo dos interesses pessoais aos do grupo, as
faculdades de discernimento, andlise e sintese, desembaraco e autoconfianga, a
reducéo do medo e da inibig&o causados por preconceitos, o desenvolvimento da
criatividade, do senso critico, do senso de responsabilidade, da sensibilidade de
valores qualitativos e da memodria, principalmente, o desenvolvimento do
processo de conscientizagcdo do todo, base essencial do raciocinio e da reflexao.
[...] Trata-se de um tipo de educacdo musical que aceita como funcdo da
educacdo musical nas escolas a tarefa de transformar critérios e ideias artisticas
em uma nova realidade, resultante de mudangas sociais. [...] treinamento de
musicistas que deverdo estar capecitados a encarar sua arte como arte funcional
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[...] mUsicos preparados, acima de tudo, para colocar suas atividades a servico da
sociedade. (KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 41)

Ou sgja, sua preocupacdo ia para além de formar musicos, mas via na educacdo musical,
um m o “ s nvolvr p rson | 0 jovm omo um too ” (ibid., p. 41). Em outras
palavras, pode-se dizer que seu foco estava no desenvolvimento de habilidades que cooperariam
para uma consolidacdo da identidade do jovem que, apesar de Koellreutter ndo ter se utilizado
dessa nomenclatura, fica evidente a ligagdo existente entre esses conceitos. Um ensino musical
gue trabalhasse aspectos de sociabilidade, integragcdo e senso critico, através do processo de
conscientizacdo.

Setton (2008) reforca a ideia de Kodllreutter da linguagem musical como ferramenta para
a ampliacdo da consciéncia ao afirmar o papel da mesma como um meio de subjetivacéo e
constituicdo de um ego em transicao, que ajudaria no dificil processo de emancipagdo paraa fase
adulta (SETTON, p. 21), o que vai ao encontro da ideia de Ferreira, Farias e Silvares (2003), da
necessdade de individualizagdo e autoconhecimento pelo qual passa o adolescernte.

Para tanto, faz-se proveitosa a observacéo de como a musica aparece em cada fase desse
processo, em cada estado de identidade, se refletindo nos assuntos com 0s quais 0 jovem esta
comprometido e também com os assuntos ndo houve nenhum comprometimento, permeando todo
tipo de influéncia recebida durante esse processo, sejam elas intrapessoais, interpessoais ou
cuiturais.

Independentemente de eles virem de segmentos privilegiados da sociedade ou néo, a
musica esta marcadamente presente e seria, portanto, uma das mais fortes maneiras de o jovem
expressar seus pensamentos, questionamentos e ideais. E dessa forma, 0 misico consciente disso,
estaria capacitado a disponibilizar sua arte em prol de beneficiar a sociedade de alguma maneira,
conforme idealizou Koellreutter (apud BRITO, 2001, p. 41).

Ferreira, Farias e Silvares (2003, p. 112) argumentam que a sociedade atual vai ao
encontro de uma tendéncia ao descompromisso, quando a partir do momento em que os valores
transmitidos pela sociedade ocidental véo se tornando mais confusos e ndo explicitos, isso
dificultaria o desenvolvimento da identidade pessoal, pois, antes de questionar os valores 0
adolescente precisaria descobrir quais sdo eles. Elas citam Zacarés (1996) dizendo que a
sociedade do novo milénio combina um amplo repertério de possibilidades com uma falta de

base solida sobre a qual o individuo vai escolher suas opgoes, e ainda Erikson (1972) afirmando
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que é obrigacdo das geracBes mais velhas transmitirem valores sblidos sobre os quais 0s mais
noVos irdo construir a sua identidade, aceitando-0s ou néo.

As autoras ainda sublinham que diante de uma sociedade onde os valores das geracbes
passadas estdo sendo desconsiderados e néo se colocam nenhum outro no lugar, faz-se necessério
educar procurando valores comuns e uma educacdo que considere a dignidade humana. Nisso, a

sol tmumppl un mntl “pospo p rmtr plor o0 nos Vv rsos o min os
seus contetdos programaticos, favorecendo ao individuo procurar compromissos firmes, sobre os
guais paute asua vida, eque o gudeas r tlaso ” (FERREIRA; FARIAS; SILVARES
p. 114).

Essa ideia se justapde a0 objetivo de Kodlreutter com a proposta de uma educagédo
mus |l wvolt pr orm o nt rl o n viuo pnsno no n vi uo omo “ums r
humano integro e integrado — ons o omo outro omo m o m nt ” (BRITO 2011 p.
26); e da musica pensada como arte funcional, que esta a servico da cultura e da sociedade da
qual emerge, que é influenciada e a influencia mutuamente, refletindo e expressando sua
consciéncia.

Para esse fim, Koellreutter recorre sempre a criacdo e improvisagdo como importantes
ferramentas metodolégicas cooperantes nesse processo de formagdo integral do individuo, assim
como na valorizacdo da personalidade e do espirito criativo do aluno. Na pratica da educacéo
musical, isso ocorre principalmente por meio dos jogos de improvisagdo, ja descritos no capitulo
anterior, propondo que as aulas privilegiem a experiéncia criativa, a pesquisa, 0 debate e a
atualizacdo de conceitos. Para este educador, 0s jogos de improvisagdo promovem um ambiente
ideal para o exercicio do dialogo e do debate possibilitando, dessa forma, a introducéo de
contetdos de maneira significativa para seus alunos, o que, se de fato ocorrer, estard contribuindo
de alguma maneira paraaformacdo desses individuos como seres humanos.

A meu ver, o didlogo e o debate sdo muito importantes nesse processo, ja que permitem
a0 individuo a ampliacdo da consciéncia ao relacionar os conteudos e habilidades trabalhadas
com sua vida cotidiana, sua maneira de pensar, seu conceito sobre si mesmo, sua autoestima e
personalidade. E isso ndo acontece apenas por parte dos alunos, mas também do
professor/educador, pois ao se colocar como parte integrante do grupo, € néo mais Como mero
“tr nsm ssor norm O s” (BRITO 2015 p. 101) ou omo utor suprm o0 S r

encontras suj to os m smos “ hoqu s” qu promov m ons ntz o poss | tados
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através da experiéncia vivenciada. Sendo assim, o processo de continua aprendizagem e
atualizacdo, que éfundamental ao professor, torna-se mais natural e prazeroso.

Digo isso devido a experiéncia que tenho tido como educadora e também nos meus
estégios. Na Escola Teca Oficina de M Usica, onde tenho estagiado desde o inicio deste ano de
2016, tenho tido diversas experiéncias de como essa filosofia e metodologia de Koellreutter €
colocada em pratica, ja que a fundadora da escola, a Maria Tereza de Alencar Brito, foi sua aluna
e discipula por muitos anos. Pude identificar como 0s jogos de improvisacdo estimulam o
processo criativo dos alunos e comprovar sua eficécia. Durante as aulas, criancas entre 3 e 9 anos
propdem arranjos, improvisagdes, composicoes, e até mesmo a formulacdo de novos jogos para
trabalhar elementos musicais diversos, assim como a consciéncia corporal, musical e inter-
relacional de cada um

Por serem criangas ainda novas, é possivel que elas ainda ndo tenham o entendimento
conpleto de tudo o que se desenvolve por meio dos jogos, contudo, isso tudo €, de fato,
trabalhado e desenvolvido, e a conscientizacdo com relacdo a esses elementos € estimulada
através da dindmica que acontece em sala - abrangendo o didlogo, a escuta atenta e a
autoavaliacdo do trabalho realizado pelo grupo. Para mim como uma educadora em sala de aula,
junto com outros educadores, entre estagi&rios e professores que também participam das aulas,
acho interessante como a cada aula eu aprendo com cada crianca e atualizo diversos conceitos e
pensamentos que jaassumia como definidos.

Posso inferir, portanto, que na fase da adolescéncia essa pratica metodoldgica se apresenta
como uma proposta ainda mais interessante, por se tratar de individuos em um periodo de busca
pelo autoconhecimento e individualizagdo. Saber reconhecer seus valores e seu potencial criativo,
valorizar suas ideias e personalidade, saber respeitar essas caracteristicas nos seus semelhantes e
trabalhar todo o potencial que existe na educacdo musical referente a formacéo e construcéo da
identidade do individuo mostra-se proveitoso tanto para o adolescente como para o educador que
exercerd atividade com pessoas dessa faixa etaria.
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Consideracoes finais

Assim como, através de suas vivéncias, K oellreutter formou sua filosofia de vida e pautou
sua proposta de educacdo musical sobre seus respectivos valores de integridade, respeito e
dignidade, creio que seja impossivel separar o professor na sala de aula de sua propria concepcao
de vida, experiéncias pessoais, e assuntos cujo comprometimento ja foi estabelecido.

O professor que entende que sua funcdo de educador vai muito além da simples
transmiss@o de conhecimento cientifico ou musical, tende a ser muito mais eficiente e satisfeito
em seu trabalho, evitando possiveis frustracdes quando néo € possivel executar o plangiamento
ou metodo de maneira estrita.

E notével, contudo, que esse ponto se depara com as dificuldades que vemos atualmente
no sistema educacional brasileiro, que muitas vezes ndo delega uma minima autonomia para o
professor ir criando o seu caminho, ou formulando propostas diferentes do que € exigido que se
passasse de contetdo, quando este conteldo muitas vezes € irrelevante dentro de determinado
contexto e prende o professor a metodologias fechadas, que € justamente o que Koellreutter
contraria. Uma situagdo bem parecida ocorre nos moldes de ensino musical dos conservatorios
mais renomados do Brasil.

Creio, porém, que a filosofia koellreutteriana ndo é utdpica ao ponto de passar por cima
desses problemas, como se estivesse com os olhos tapados para eles — até porque Koellreutter
viveu aqui e passou por muitas instituicdes de educacdo do pais — como se fosse uma resposta
divina a um anseio de solugdo para toda a estrutura social brasileira, mas que sua abordagem traz
para nds, educadores musicais, uma visdo atenta para o que realmente importa no contexto de
dentro da sdla de aula.

Portanto, o educador musical que tem a consciéncia de sua influéncia na formacéo da
identidade e personalidade de seus jovens alunos e enxerga o potencial de criagdo, e por fim, de
acao que exigte na fase da adolescéncia sabendo explorar e incentivar esse potencial utilizando-se
da musica como ferramenta, podera, em longo prazo, ver os resultados dessa preocupagdo com o
desenvolvimento do aspecto humano de seus alunos, ao pensar que ele fez parte da formacéo de
um individuo responsavel e (til para a sociedade nas mais diversas &reas do conhecimento.

Gostaria de encerrar este trabalho com uma citac&o de K oellreutter que explicita qual deve

ser a postura do professor de proporcionar aos nossos jovens Vivéncias, debates e experiéncias
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estéticas que possibilitem o movimento do lago, através da experimentacdo, da pesquisa, da

constante atualizacdo e davalorizagdo do ser humano:

O mundo intelectual, cultural € um grande lago, onde todos nés jogamos pedras.
Umas um pouco maiores outras menores, mas nés movimentamos esse lago. Isto
€ 0 que me parece essencial: 0 movimento. (KOELLREUTTER, 1997, p. 135)
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