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Resumo

Este trabalho investiga algumas caracteristicas referentes a nasalidade no canto em portugués
brasileiro, através de um estudo sobre a articulacdo e representacdo fonética das vogais nasais
neste idioma. O estudo busca auxiliar o intérprete e 0 professor de canto no reconhecimento e
administragcdo destas caracteristicas de formaa contribuir para uma maior liberdade vocélica e
definicdo do gesto articulatorio da nasalidade no canto em portugués brasileiro. O trabalho
consiste na organizacdo de informacOes coletadas através de referéncias da érea da voz
cantada e da linguistica, que evidenciam ferramentas para a reflexdo sobre uma nova

possibilidade de transcricao fonética das vogais nasais para 0 canto em portugués brasileiro.

Palavras-chave: portugués brasileiro cantado, vogais nasais, diccdo do portugués brasileiro,

fonética, técnicavocal.



Abstract

This research aims to investigate the nasality in brazilian portuguese as sung, through a study
about the articulation and phonetic representations of nasal vowels in thislanguage. The study
aims to assist the performer and singing teacher in the recognition and management of these
features in order to contribute to greater freedom and definition of the nasality articulatory
gesture in Brazilian Portuguese. This work organize information collected through referrals
from the area of singing voice and linguistic, showing tools for thinking about a new

possibility of phonetic transcription of nasal vowels for singing in Brazilian Portuguese.

Keywor ds. Brazilian Portuguese as sung; nasal vowels, phonetics, diction of Brazilian
Portuguese; vocal technique.
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I ntroducao

O presente trabalho busca investigar a nasalidade do portugués brasileiro e suas
caracteristicas no canto, considerando algumas variaveis de execucdo musical, com a
finalidade de contribuir para a performance do canto erudito neste idioma. Neste trabalho
apresentaremos um estudo acerca da articulacéo e representacéo fonética das vogais nasais no
canto e uma breve descricdo de algumas caracteristicas que envolvem uma emissdo
nasalizada.

A nasalidade da fala reproduzida no canto tem sido estudada por induzir a um gesto
voca que interfere diretamente em elementos trabal hados pela técnica vocal, como o dominio
dos articuladores, ajuste de timbre, energia de fluxo aéreo, projecéo vocal e interpretacao.

A representacdo fonética das vogais nasais em portugués brasileiro também é alvo de
estudos e evidencia as multiplas possibilidades de compreensdo do fendmeno, mas ressalta,
indubitavelmente, a necessidade de decodificar e esclarecer esse processo articulatorio no
canto aos cantores brasileiros e aos estrangeiros.

Uma caracteristica deste estudo é a composicdo de informagbes emergentes de outras
areas do conhecimento, principal mente a linguistica, no tragado de um panorama de descri¢do
e representacdo destes fonemas aplicados a fala

A representacdo dos fonemas do portugués brasileiro cantado, foi discutida
inicialmente em 1937, no “Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada’*, que trouxe a
necessidade de adotar uma lingua padrédo como referéncia para a pronancia artistica, e, nesta
ocasido, foram determinadas as “Normas de boa pronincia da lingua nacional no canto
erudito” (1938). Estainiciativa levantou o inventario fonético do portugués brasileiro cantado,
e trouxe diversos problemas na execucao do repertério, exemplificados muitas vezes com
trechos de cancdes.

No documento publicado em 1938, na Revista Brasileira de Musica, volume V,

primeiro fasciculo, as normas aprovadas pelo congresso estédo descritas, porém os simbolos

1 E importante observamos que a realizagio do Congresso esta imbuida de um forte contexto politico
no qual “O Congresso da Lingua Naciona Cantada serd, neste contexto, (re)interpretado como um
evento de cunho politico que ao tratar da normatizagdo da prondncia, no canto e em outras
manifestacOes artisticas, fez uso da coercdo entendida ndo como violéncia fisica, mas como violéncia
moral ou simbdlica. [...] Dessa forma, o0 politico se imiscui naquilo que alguns consideravam como
linguagens neutras. a ciéncia, atécnicae asartes’. (SERPA, 2001, p. 73)
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utilizados na representacdo dos sons séo adaptagdes de simbolos ortogréficos, o que dificulta
a compreensdo das Normas.

Alguns textos publicados originalmente nos Anais do Congresso?, trazem informaces
mais detalhadas sobre a dificuldade de emisséo dos sons nasais do portugués brasileiro. Os
capitulos intitulados “Dificuldades Vocais’ e “A pronuncia cantada e o problema do nasal
brasileiro através dos discos’ levantam o problema da falta de uma “escola de canto
nacional”, acusando a utilizagso dos timbres, diccgo e constancia de entoacdo do bel canto®
europeu, por desnacionalizar o canto nacional.

Andrade conclui que é necess&rio um estudo experimental sobre os fonemas nasais do
portugués brasileiro cantado, mas que o reconhecimento destes como forte elemento de
caracterizacdo do idioma € indiscutivel, cabendo aos cantores e professores de canto 0 estudo
e a adequacdo destes fonemas ao modelo do canto erudito.

A iniciativa mais recente, com objetivo de estabelecer uma representacdo destes
fonemas se deu em 2007, com a publicagdo do “PB Cantado — Normas para a pronuncia do
portugués brasileiro no canto erudito’* (KAYAMA et al., 2007), fruto de uma série de
encontros entre cantores, fonoaudidlogos e linguistas de todo o pais com a finalidade de
discutir a melhor representacéo para os mesmos, de forma a evitar interferéncias da variante
de origem e estabelecer uma pronuncia referencial, especiadmente aos cantores néo
conhecedores do idioma. Este documento possibilitou uma nova perspectiva na difusdo do
repertorio brasileiro e levantou inimeras questdes referentes a performance em portugués
brasileiro.

Os intérpretes brasileiros passaram a ter acesso a um conhecimento estruturado da
pronuncia do canto em sua lingua materna, podendo utiliza&-lo como ferramenta para melhor
rendimento de sua propria performance, em aplicacfes didéticas, e no auxilio a construcéo
dos inventarios fonéticos de outras linguas, através de semelhancas e aproximagdes dos
fonemas dos idiomas estudados. A melhoria desta ferramenta, através do estudo sobre a
represetacéo fonética vogais nasai's, consiste em um dos objetivos deste trabal ho.

Z Disponiveis atualmente no livro Aspectos da MUsica Brasileira (ANDRADE, 1991).

3“0 termo bel canto ... refere-se a algo especifico em estilo e técnica vocal num perfodo anterior &
metade do século XVII. A utilizagdo deste termo pode nos causar certa confusdo uma vez que
qualquer definicdo de bel canto sb fora conhecida a partir do século XI1X logo aps o término de sua
era. Contudo, Duey observa que ‘a presente utilizacgo [do termo], aplica-se aos métodos italianos de
canto dos seculos XVII e XVII1, com énfase na beleza do som [vocal] e navirtuosidade' (Duey, 1951,
p.12)". (FERNANDES, 2009, p.52)

* Alguns autores utilizam a nomenclatura“PB” para se referir ao portugués brasileiro.
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Todas as transcrigbes do “PB Cantado” utilizam os simbolos estabelecidos pela
International Phonetic Association - IPA, importante associagdo de foneticistas fundada em
1886, que tem por objetivo promover estudos cientificos sobre os fonemas todas as linguas e
suas diversas aplicacOes préticas, disponibilizando a ferramenta do IPA — International
Phonetic Alphabet®, que consiste em um sistema notacional padrdo para representacdo
fonética de todas as linguas, que tem sua Ultima versdo publicada em 2005. Neste documento
os simbolos propostos pelo IPA tem a finalidade de relacionar determinado simbolo fonético
aum som e seu respectivo local de articulacao.

No artigo “PB Cantado” (2007) os simbolos escolhidos para a representacéo fonética
das vogais e ditongos nasais apresentam algumas controvérsias ao serem comparados com as
informagdes complementares que detalham a execucdo destes sons, apresentadas no proprio
documento. Essas controvérsias indicam a complexidade do gesto articulatrio destes
fonemas e evidenciam a necessidade de um estudo mais especifico sobre a adaptacdo destes
sons ao canto para gue se tenha uma representacdo fonética mais eficaz a performance vocal.

A metodologia utilizada no desenvolvimento deste estudo, consiste basicamente na
organizacdo de parte da literatura existente sobre 0 assunto nas areas da voz cantada e da
linguistica, de forma a apresentar o fendbmeno da nasalidade e criar ferramentas para a
discussdo e criagdo de um modelo de representacdo fonética mais eficaz para o canto.

A revisdo bibliografica mostrou que a literatura referente a voz cantada muitas vezes
tange o assunto, evidenciando sua importancia, mas ndo organiza as informacfes descritas
nem tampouco as relaciona com outras areas do conhecimento que possam contribuir no
processo de elucidacdo da articulacdo destes sons. Este fato nos levou a buscar referéncias
sobre as vogais nasais do portugués brasileiro na linguistica, que trouxe informacdes
referentes a descricao articulatéria das vogais nasais e sobre a estrutura da silaba.

Como nosso trabalho tem como foco auxiliar o intérprete e o professor de canto, foi
necessario tomar certo cuidado para que a linguagem e as informacfes de outras areas fossem
apresentadas de forma complementar, pois, neste ponto, é delicado o limite de compreensdo e
reflex&o sobre as informacdes adquiridas de outra area do conhecimento.

No primeiro capitulo apresentamos as informacdes trazidas da linguistica, sobre a
descricdo fisiologica do processo articulatorio das vogais nasais e dois estudos da
pesquisadora Beatriz Raposo de Medeiros “Vogais Nasais do Portugués Brasileiro: Um
estudo de IRM” (2005) e “O Apéndice Nasal: Dados aerodinamicos e duracionais’ (2008).
Esses dois estudos nos trazem dados bastante objetivos que auxiliam no raciocinio de

® A primeiravers3o do |PA — International Phonetic Alphabet data de 1888.
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adaptacdo destes fonemas ao canto. Ainda neste capitulo apresentamos um estudo do cantor e
pesqguisador Fernando José Carvalhaes Duarte, “A Falae o Canto no Brasil: Dois Modelos de
Emisséo Voca” (1994) que nos contextualiza sobre uma série de caracteristicas do portugués
brasileiro em gera e evidencia algumas ferramentas de adaptacdo entre a fala e o canto,
fundamentais na construgdo de um conhecimento que traz autonomia ao intérprete do
repertdrio em portugués brasileiro.

No segundo capitulo, € apresentada a visdo de Mario de Andrade sobre a nasalidade na
fala e no canto em portugués brasileiro, abrindo um leque riquissimo de observactes sobre o
nosso idioma. No mesmo capitulo trazemos uma contextualizacdo da problemética que
envolve a nasalidade principalmente no francés, ao tratar da execucéo das vogais nasais no
canto. Apresentamos também algumas caracteristicas acerca de uma emissdo nasalizada,
evidenciando a necessidade de criar ferramentas conscientes para administrar estes fendmenos
gue, muitas vezes, ndo favorecem o canto.

No capitulo trés é apresentada a estrutura da silaba segundo a fonologia métrica, que
nos auxilia na organizacdo das fases de execugdo da voga nasal com afinalidade de auxiliar
na definicdo do gesto voca no canto e referenciar escolhas para uma nova possibilidade de
representacdo fonética destes fonemas. Em seguida sdo descritas as variavels de execucao
musical que tornam evidente, através de exemplos musicais, a variabilidade de execucéo e
representacdo destes fonemas, criando as bases para a construgcdo de um modelo de
representacao fonética com as informagdes complementares necessarias a compreensao destes
fonemas como um todo.

No quarto capitulo sdo apresentadas em forma de tabela as propostas de transcricéo
fonética das vogais nasais feitas por oito diferentes autores, seguida de uma andlise de cada
voga. Por fim apresentamos uma possibilidade de representacdo fonética proposta por esta
autora para a representacdo das vogais nasais.

Nas Consideracfes Finais, as conclusdes sobre o acance dos objetivos do trabalho e

apontamentos para estudos futuros.
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Capitulo 1 A nasalidade nafalaem portuguésbrasileiro

1.1 Descricao Fisiologica

Na literatura da area de linguistica, encontramos algumas descricdes muito
elucidativas sobre a caracterizacdo acustico—articulatéria da nasalidade vocaica na fala do
portugués brasileiro que, por apresentar uma visao exclusiva do ponto de vista da articulagéo
dafala, cria subsidios para areflexéo do processo de adaptacéo das vogais nasais ao canto.

A pesguisadora Beatriz Raposo de Medeiros, em seu trabalho “Vogais Nasais do
Portugués Brasileiro: Um estudo de IRM”® (2005) apresenta uma descricéo bastante objetiva:

Por acdo de um articulador do trato oral, ou sgja, pelo abaixamento do véu palatino,
cria-se um acoplamento de tubos de ressonancia, cujo som da fala chega aos nossos
ouvidos como som vocdlico nasal. Esta qualidade de som nasal ou nasalizado, ou
sgja, aqualidade da nasalidade, é o resultado da passagem de ar pela cavidade nasal.
No caso das vogais nasais, 0 que ocorre é gque parte do ar passa pela cavidade oral e
parte pela cavidade nasal, dai 0 acoplamento de tubos.

Este acoplamento significa o seguinte: dado que cada tubo tem um determinado
comprimento e é revestido diferentemente — a cavidade oral possuindo paredes
“mais duras’ e a cavidade nasal sendo revestida pela membrana mucosa — havera
diferentes maneiras de 0 ar se propagar e gerarem-se as ressonancias em cada tubo.
O resultado serdo ressonancias e anti-ressonancias ou polos e zeros ... Souza (1994)
realizou medidas acUsticas de vogais nasais em PB e verificou e demonstrou em
suas andlises que o acoplamento causa interrupcdo do formante, um denso
aglomerado de ressonancias (cluster), bifurcacdo do formante, juncdo do formante,
gueda de instensidade do formante e presenca de formantes nasais entre formantes
orais. Isso tudo é possivel verificar em inspegdo visua do espectrograma. Cagliari
(1997) explica da seguinte maneira os resultados do acoplamento, ao tratar das
propriedades aclsticas da cavidade nasal, no caso da vogais: “Quando as cavidades
nasais funcionam como camara de ressonancia acoplada, sd0 responsaveis por um
amortecimento geral do espectro (principalmente de F1), aumento da largura de
banda dos formantes e outros efeitos secundarios sobre a envoltéria do som sobre
qual o efeito do ressoador acoplado se sobrepde. (Cagliari, 1977, p. 193).
(MEDEIRQOS, 2005, p. 132-133)

A complexidade da nasalidade também esta rel acionada a variabilidade do movimento
do véu palatino, que na visdo dos pesquisadores Cagliari (1997) e Delvaux (2003) se
exemplifica da seguinte maneira

Cagliari (1997) e Delvaux (2003) apontam para diferentes graus de nasalidade,
dependendo do grau de abaixamento do véu palatino. O primeiro autor ressalta que a

relacdo oral:nasal, ou sgja, as diferencas de dimensdo oral e nasal, modificadas pelo
maior ou menor abaixamento do véu palatino, é responsavel pelo grau de nasalidade

6 [RM, Imagens por ressonancia magnética.
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de um som da fala. Cagliari (1997) postula cinco par@metros envolvidos na
produgdo da nasalidade: abertura nasal, altura do véu, caracteristicas do fluxo de ar,
acoplamento acustico, coordenacdo do traco oral/nasal. Dado que a nasalidade é
fruto das ressonancias do tubo nasal (da cavidade nasal que se acopla a cavidade
oral, ou ndo, no caso das consoantes), ressaltamos a importancia de saber como se
realiza o fluxo de ar, quando h& abaixamento do véu. (MEDEIRQOS, 2007, p.5)

A informagdo que o grau de acoplamento das cavidades oral/nasal ndo € o unico fator
relacionado a nasalidade, e da importancia dada também na linguistica ao comportamento do
fluxo de ar, abre diferentes perspectivas na construcdo de ferramentas que auxiliam na
adaptacdo da fala ao canto, visto a importancia da administracéo do fluxo de ar na técnica
vocal.

1.2 Estudos Linguisticos

Ainda na area da linguistica, um outro estudo da pesquisadora Beatriz Raposo de
Medeiros “O Apéndice Nasal: Dados Aerodinamicos e Duracionais’ (2008) trata do que
chamamos de fases da vogal nasal, que comeca a esclarecer algumas caracteristicas do
complexo gesto articulatorio destes fonemas. As formas de andlise utilizadas pela autora sdo o
espectrograma (descricéo de dados acusticos) e andlise de forma de onda (medicdo do fluxo
de ar que passa pelas cavidades ora e nasal). Essas formas de andlise somam o que muitas
vezes pode ser percebido através da audicdo (espectrograma) e da prépriocepcdo (sensagao do

fluxo de ar).
Segue um breve histérico da descricdo das vogais nasais do portugués brasileiro na

faa

A vogal nasal do portugués brasileiro (doravante, PB) tem sido tradicionalmente
descrita como uma sequéncia bifonémica composta de uma vogal oral seguida de
uma consoante nasal (CAMARA, 1970; BISOL, 2002; QUICOLI, 1990). Estudos
experimentais mostraram a presenca de duas fases na vogal nasal que precede uma
oclusiva, a saber, uma fase oral seguida de uma fase completamente nasal, esta
ultima podendo abrigar um murmario vocalico (CAGLIARI, 1977; SOUZA, 1994;
SEARA, 2000 JESUS, 2002) chamado aqui de “apéndice nasal”. Exceto Cagliari
(1977), que menciona a auséncia do apéndice nasal diante de fricativas, 0s outros
trabalhos ndo tratam da questéo dos diferentes contextos & direita da vogal nasal’.
(MEDEIRQOS, 2008, p.123-124)

7 Entende-se por contexto a direita (ou a esquerda), a vogal ou consoante que se apresenta
imediatamente antes ou depois davogal nasal.
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A autorainfere que “devido a variabilidade e o aspecto gradual da mudanca de fases,
torna-se dificil uma segmentacdo precisa entre o fim da voga nasal e o inicio do apéndice
nasal” (MEDEIROS, 2008, p.124) e acaba por preferir o termo “bifasica’ em vez de
“bifonémica’ (MEDEIROS, 2007, p.2).

O termo “bifasico” escolhido por Medeiros (2007) para a descri¢éo do processo de
nasalizacdo da vogal, também nos parece mais adequado a uma compreensdo do fendmeno,
por intuir a partir da nomenclatura um gesto vocdalico continuo (sem segmentacdo precisa), o
gue nos leva a utilizar desta mesma terminologia ao reunir as duas propostas de descri¢éo da
vogal nasal apresentadas:

Sequénciabifasica VO + CN (VO = Vogal Oral, CN = Consoante Nasal)
Sequénciatrifasica VO + VN + AN (VN = Vogal Nasal, AN = Apéndice Nasal)

A dificuldade de uma segmentacdo precisa da vogal nasal se relaciona a dificuldade
encontrada na escolha de uma representacéo fonética mais abrangente e eficaz ao canto em
portugués brasileiro, que também envolve a variabilidade dos contextos de execucdo musical,
conforme o item 3.2 deste trabal ho.

Em outro estudo, “Vogais nasais do portugués brasileiro: reflexdes preliminares de
uma revista’ (MEDEIROS, 2007) a autora chama a atencéo para o fato da andlise espectral
das vogais nasais, readlizada no trabalho em questdo, apresentar 10go nos primeiros pulsos
caracteristicas acUsticas de nasalidade, j& por influéncia do acoplamento dos tubos, 0 que
significaria que a vogal nasal ndo teria uma fase completamente oral. Acrescenta, ainda, que
faltam estudos que identifiquem o quanto a porcdo oral da vogal é importante como pista da
qualidade da vogal para a percepcéo do falante, mas ressalta que a variabilidade da vogal
nasal € muito grande, e que € necessario discuti-la para que ndo se subdimensione o
fendmeno.

Com objetivo de esclarecer a dimensdo do fendbmeno estudado e as mudltiplas
possibilidades de observacdo do mesmo, a maioria dos estudos cientificos modernos que
tratam especificamente da vogal nasal em portugués brasileiro sdo de carater ‘piloto’ (por
analisarem um numero pequeno de sujeitos), e se servem de metodologias (objetiva-se 0
controle na obtencdo de dados) que necessitam do controle do contexto de todas as vogais.
Devido a todas essas exigéncias, 0s estudos tratam somente de uma vogal em determinados
contextos, ou de algumas vogais em um unico contexto, 0 que gera uma apresentagdo de
dados muito restrita.
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Desta apresentacdo, nos utilizaremos como principal ferramenta de adaptacéo da fala
a0 canto as descrigdes da vogal nasal que consistem nas sequéncias bifasica VO+CN ou
trifdsica VO+VN+AN, por abrirem a possibilidade de uma representacéo fonética mais ou
menos estrita® destes sons (que pode vir a ser mais adequada na representacéo do canto em
portugués brasileiro), e os outros achados referentes a descricdo articulatoria e aspectos
correlatos na emissdo da nasalidade.

1.3 Modelos de emissdo da fala e do canto

Fernando José Carvahaes Duarte, no artigo “A Fala e o Canto no Brasil: Dois
Modelos de Emissdo Vocal” (1994) apresenta uma série de caracteristicas da fala do
portugués brasileiro com objetivo de auxiliar 0 cantor no processo de expansao desta ao canto.

Essas caracteristicas se referem a identificacdo de alguns padrdes, adquiridos no
processo de aquisicdo da linguagem, que influenciam diretamente este processo de adaptacéo.
Aponta também questBes referentes a energia de fluxo aéreo e articulagdo que exercem
influéncias na sonoridade do idioma, sendo as vogais nasais e a nasalidade em geral do
portugués brasileiro bastante evidenciadas.

Para esclarecer estas questes, Duarte traga trés padrdes distintos de emissdo: o davoz
dafala, o que chama de modelo de canto “dafala’ e o modelo de canto “do canto” (p.92). O
que é chamado de modelo de canto “da fala’ refere-se & emissdo com uso de microfone,
especialmente a utilizada no fim da década de 50 com o surgimento da bossa nova
representada aqui pela interpretacdo de Jodo Gilberto, que possibilitou, através do
desenvolvimento das técnicas de gravacdo e amplificagdo, uma gama enorme de recursos
expressivos diretamente rel acionados a dicgdo, articulagéo e a sonoridade. (1994, p.88)

Neste trabalho ndo temos como objetivo investigar este modelo de emissdo, portanto,
nos atemos as diferencas entre a emissdo de fala e 0 chamado modelo de emissdo “do canto”,
que se refere & um canto sem amplificagdo e que necessita de projecdo vocal, reconhecido
como canto erudito. Neste trabalho chamaremos este modelo simplesmente de “modelo do
canto”.

A nasalidade do portugués brasileiro traz ao idioma tragos tipicos de articulacdo e
sonoridade que além de serem complexos, conforme apresentado na Descricdo Fisiologica no

8 Entende-se por transcric&o estrita, uma transcri¢éo fonética mais detal hada, em oposicao &
transcricdo larga.
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item 1.1 deste trabalho, s&o de complexa adaptacéo ao canto, especialmente por envolverem
um gesto articulatorio de posteriorizagdo seguido do acoplamento das cavidades nasais, 0 que
tende areduzir aintensidade sonora, caracteristica indesejada no canto erudito.

Murilo de Carvalho, professor de canto, apresentou durante o Primeiro Congresso da
Lingua Nacional Cantada (1937) uma descricdo bastante objetiva das dificuldades de
adaptacdo destes sons a0 canto em portugués brasileiro, ao avaliar inUmeros cantores
executando atradicional “Modinha’ de Carlos Gomes em um concurso de canto. Ele descreve
as execucOes das vogais nasais da seguinte maneira “As vogais nasals sao posteriorizadas
(nasal a francesa): ‘ton longe de mim disténte...” ou entdo sdo anteriorizadas, com pos
consonantizacdo exagerada (nasal a italiana): ‘tan lange de mim distannnnte...”” (ANAIS,
1938, p.647). E importante observarmos que esta descricdo tem um valor histdrico e que
algumas dessas caracteristicas evidenciadas por Carvalho serdo discutidas posteriormente.

A partir destas evidéncias, Duarte (1994) busca esclarecer as caracteristicas do
portugués brasileiro que acabam por gerar essas dificuldades de adaptacdo, apontando a
energia respiratdria e a articulagéo como principais causas da nasalidade brasileira.

Sobre a interacdo destes dois pontos (energia respiratoria e articulacdo) e suas
consequéncias nafala brasileira, Duarte as descreve da seguinte maneira:

notamos que os fatores de energia respiratdria e de articulagdo responderiam,
portanto, pela famosa qualidade meliflua da fala brasileira, de sua continua curva
timbristica... Observa-se que ha grande ocorréncia de paroxitonas, de ditongos
decrescentes, de posteriorizacdo, de nasais reduzidas. Esses fatores fazem com que a
sonoridade da frase falada seja, em geral, descendente, com que o ritmo geral dafaa
segja grave. Isso indica que o padrdo de energizagdo respiratoria da fala do Brasil €,
em geral, descendente... (1994, p.94)

Quanto a articulagdo, Duarte utiliza o sistema de Pagliuchi da Silveira (1982), que
relaciona o nivel de tonicidade de uma voga a seu local de articulacdo. Esses niveis de
tonicidade estdo descritos como graus de acentuacao®, apresentados nos quadros a seguir, nos
quais o eixo vertical representa a abertura bucal e o eixo horizontal o local de articulagdo da

9 Os quatro graus de acentuacdo vocabular podem ser assim resumidos: grau 4 de acentuacdo: vogais
acentuadas tonicas, orais e nasais, ocorrem por exemplo em /vogal/, /consoante/; grau 3 de acentuagéo:
vogais acentuadas ndo-tbnicas;, ocorrem em encontros vocaicos [misiu], nasais ndo acentuadas
/bensdo/, silabas travadas /impar/, e também em /guardachuva/, /bastal em énfase expressiva, e na
variante /menino/; grau2 de acentuag8o: vogais inacentuadas dtonas, ou segja, &onas em posi¢ao
pretonicas, antetbnicas e pos-ténicas, ocorrem, por exemplo, em /vagal/, /lampadal, /belezal; grau 1 de
acentuacdo: vogais inacentuadas reduzidas, dependentes de contexto fénico; ocorrem em &tona final,
/silabal, [kazu], [vivi] para/vivel; também em [istd] para/estdl, e [apta] para /aptal. (DUARTE apud
SILVEIRA, 1982, p.31)
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vogal (sendo do lado esquerdo os |&bios — parte anterior — e do lado direito o fundo da boca —

parte posterior). A setas indicam os movimentos articulatorios principais.
Nas figuras a seguir Duarte apresenta, separadamente, as vogais orais e as vogais

nasais dafalabrasileira, com objetivo de compreender sua articul agao:

Figural—-Vogaisoraisdafalabraslera

Figura 2 —Vogais nasaisdafala brasileira

Sobre a figura 2 ha a observagdo do autor que as vogais nasais (&, i) sofrem uma
tendéncia a oralizagdo. Ao comparar estas duas figuras podemos observar uma reducdo da
abertura bucal e consequente reducdo de sonoridade das vogais nasais em relacéo as vogais

Duarte ainda acrescenta que na definicdo articulatoria das vogais o eixo de abertura
bucal estd sempre relacionado com os movimentos do eixo horizontal, em prol da manutencéo
do que denomina “forma triangular” (DUARTE, 1994, p.93). Ainda sobre estas figuras
acrescenta que:

O /al nasal corresponde em timbre e intensidade (nivel de acentuagdo) ao /a/ aono

(médio). A baixa energia das vogais nasais parece ser um fator importante na
definicdo de padrbes articulatérios gerais na fala brasileira. Devemos acrescentar
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gue a consonantizagdo nasal em final de silaba (/fem/, /n&o/) é bem posteriorizada,
guase velar, o que a correlaciona com as frequentes ditongacfes posteriorizadas
(feu/). (DUARTE, 1994, p.93)

Duarte cria, entdo, um diagrama que considera uma “ sintese do padréo articulatorio da
faa’ (DUARTE, 1994, p.95), sem considerar as variantes de origem, apresentado a seguir:

Figura 3 - Sintese do padréo articulatério da fala

Na figura acima, 0 eixo vertical é relacionado a abertura bucal e o eixo horizontal a
anteriorizacdo e posteriorizacdo do local de articulagcdo. As setas indicam os movimentos
articulatorios principais e setas duplas indicam as maiores tendéncias articul atorias. Sobre este
diagrama Duarte faz a seguinte observagao:

1. Energizac8o relativamente baixa, distribuida equilibradamente entre fonemas;
relacionada com a nasal agéo;

2. Movimentos horizontais de articulagdo: grande posteriorizagcdo (ditongagdo de
consoante /I/, velarizagBes, nasalizacdes); coordenacdo dos triangulos vocdalicos
(ditongagdo). (DUARTE, 1994, p.95)

Podemos perceber que a fala brasileira tem uma grande incidéncia de vogais nasais
(que envolvem sempre posteriorizacdo devido ao gesto articulatério de acoplamento de
cavidades oral/nasal) e gestos posteriores, como na maioria dos ditongos.

Essas caracteristicas da fala brasileira apresentam um movimento articulatério e de
emissdo que ndo coincide com aguele que é esperado no canto, Duarte sintetiza essa diferenca
de movimentos da seguinte maneira:
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Figura4 - Movimento dafala Figura 5 - Movimento do canto

A fala apresenta uma tendéncia a reducdo da abertura bucal e um gesto posterior,
enquanto o canto necessita de um movimento de abertura bucal e anteriorizagdo da emisséo, 0
gue ndo vai ao encontro do padréo intuitivo da fala brasileira. Observamos agui que essa
descricdo é feita de forma generalizada, sem considerar algumas variaveis de execucdo, como
atessituraa ser cantada e as variantes de origem.

Essas hip6teses desenvolvidas por Duarte, aqui observadas sob 0 ponto de vista das
vogais nasais, vao ao encontro de alguns estudos que apontam para uma necessidade de
oralizac&o das vogais nasais ho canto com a execugdo da nasalidade na porcéo final da vogal,
0 que contribui para uma maior liberdade de emissdo e maior projecdo. Estas caracteristicas
podem ser observadas como tendéncias no canto em portugués brasileiro porém ndo sdo de
sobremaneira impeditivas.

Sabemos que para realizar este processo de oralizagdo € necessario reconhecer qual a
voga ora correspondente a vogal nasal, para que se tenha 0 menor comprometimento
possivel do timbre da vogal nasal em questdo e a consciéncia de que 0 componente nasal néo
descreve aformacdo da vogal abaixo do véu palatino. Nesta busca os tridngul os apresentados
por Duarte (1994) sdo bastante elucidativos por apontar de forma objetiva
correspondéncia.

Os estudos que através da prética vocal apontam para a necessidade de oralizagéo
destes fonemas, alertam também para o fato dessa oralizacdo ser feita de forma consciente,
pois a fala, a0 ser expandida em canto, induz a uma nasalidade excessiva. Essa nasalidade
excessiva € muitas vezes decorrente do fato da nasalidade ser o elemento mais importante
para a compreensdo da palavra e apresentar uma tendéncia de valorizagdo no canto, porém a
utilizacdo desta durante toda a voga (especialmente se sustentada) prejudica a emissao
adequada ao canto.

O triangulo criado por Duarte que sintetiza o padréo dafala brasileira (fig.3), esclarece
muitos movimentos de articulagdo que sdo executados no canto de forma intuitiva, e neste
gesto intuitivo muitos intérpretes acabam por reproduzir, em linhas gerais, 0 movimento da
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fala (nos paré@metros de articulagcdo e emissdo) quando deveriam ter a consciéncia dos dois
model os de emissdo e realizar as adaptagdes necessarias entre eles.

Pudemos perceber que o portugués brasileiro apresenta uma tendéncia a uma
nasalidade constante de fala, por conta da grande incidéncia de gestos articulatorios
posteriores € a uma baixa energia respiratOria, porém essas caracteristicas ndo sao
sobremaneira impeditivas para um canto que se adéque as necessidades de projecdo sonora,
pois sdo passivei s de recondicionamento.

Sabemos também que os estudos apresentados por Duarte sdo muito valiosos em suas
descri¢des, por fazerem uma conexdo prética e objetiva entre a fala e o canto, porém apontam
para uma necessidade atual de sistematizar esses conhecimentos e investir em pesquisas que
sustentem essas hipéteses.
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Capitulo 2 A nasalidade no canto

2.1 Mério de Andrade e a nasalidade em portuguésbrasileiro

Mario de Andrade, importante pesquisador da cultura brasileira, dedicou parte de seus
estudos a musica brasileira. Dentre os muitos trabalhos realizados por ele, em sua maioria
motivados pela busca de uma identidade nacional, dedicou sua atencdo ao canto em lingua
vernécula, evidenciando uma série de caracteristicas sobre a fala e canto em portugués
brasileiro.

Essas caracteristicas se referem, inimeras vezes, a falta de padronizacdo da pronincia
no canto em portugués brasileiro, que se apresentava artisticamente em muitos “timbres’*°
decorrentes de variantes de origem, 0 que acabava por ndo caracterizar uma unidade nacional.

Essa falta de padronizacéo e ainexisténcia de uma escola de canto na qual o estudo do
canto em portugués brasileiro pudesse ser estruturado, unificado e amplamente divulgado, fez
com que muitos cantores absorvessem caracteristicas de emissdo e dicgdo vindos de outras
escolas de canto (principa mente da escolaitaliana), denominadas por ele de estrangeirismos e
repudiados por descaracterizar o idioma nacional.

Essas dificuldades observadas por M&io de Andrade o motivaram a escrever uma
série de estudos e organizar o Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada, realizado em
julho de 1937, que adotou uma pronuncia artistica padréo publicada no documento “Normas
de boa pronincia da lingua nacional no canto erudito”, de 1938. Grande parte das
informagdes referentes a nasalidade do canto em portugués brasileiro estdo nos trabalhos
publicados nos Anais do Congresso, parcialmente disponiveis no livro Aspectos da Musica
Brasileira (1991).

Mario de Andrade apresenta inicialmente uma descricdo historica referente a
impressao de estrangeiros no que se refere a sonoridade da lingua portuguesa européia fal ada.
As seguintes passagens atribuidas a Ludwig Tiek e ao Imperador Maximiliano do México,
respectivamente, ilustram o estranhamento sonoro do portugués ao passarem por Portugal:

9 Mério de Andrade utiliza a palavra “timbre” ao longo de seus trabalhos, com significados distintos,
neste caso o significado adequado € definido por “sotaque”.
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... Mais ocupado, porém, € ainda o nariz; muito mais mesmo do que em francés. |sso
da ares com efeito do porco ou do leitdo”, e, “Quem ndo ouviu o portugués, ndo sabe
como o diabo fala de sua avé, pois um tal pronunciar roufenho, sibilante, escabroso,
composto de gruninhos, um tal nasalar lingual e palatal...”. (apud ANDRADE, 1991,
p. 104).

Segundo Andrade, o portugués europeu ao ser trazido para o Brasil, acrescido da
miscigenagdo racial de forte sonoridade nasal, como agquela presente no tupi-guarani, nos
idiomas de alguns povos da América do Sul e nos idiomas africanos, nos da uma idéia do
impacto e da identidade sonora que 0s sons hasais destas linguas imprimiram no portugués
brasileiro, e da consequente dificuldade de descricdo e execucdo dos mesmos de maneira
precisa na busca por um padrdo de emissao sonora.

Ele aponta também os povos primitivos, o nasal caipira, 0s negros, o nasal portugués,
o nordestino rural e a nasalagcdo carioca, como influéncias na nasalidade do portugués
brasileiro, trazendo algumas descri¢des que apontam para caracteristicas que ainda hoje sdo
reconheciveis em nosso idioma.

Quanto a sonoridade dos povos primitivos, é relatada como “Vive anasalado, vive no
falsete (0 som), pouco evidente no meio de portamentos arrastados’, (ANDRADE, 1991,
p.105) Teodoro Sampaio, por suavez, a descreve da seguinte maneira:

Na lingua primitiva do pais, a voz nasal gozava de certa preponderancia nos
vocéhulos. O prestigio desta voz, num vocabulo tupi, dava-lhe para modificar as
vozes vizinhas, antecedentes e subsequentes (...). Pela mesma razdo pronunciava o
indigena “Cancacd’, nome da conhecida urticacea, em vez de “Caé-¢ca-¢c&’, que € 0
verdadeiro, com todos os seus elementos gléticos, nome donde procede 0 nosso
“cancancdo”, j& de feicdo aportuguesada.. (SAMPAIO apud ANDRADE, 1991,
p.105)

Atraveés dessas observagdes podemos compreender um pouco da origem da sonoridade
nasal do portugués brasileiro, do carater que imprime tanto nas silabas anteriores quanto
posteriores ao elemento nasal, e da sua importancia como sonoridade na constru¢éo do nosso
idioma.

Ao se referir a0 canto em portugués brasileiro, através de inimeras gravacOes
principamente de cunho folcldrico presentes na Discoteca Publica, descritas no capitulo “A
Pronuncia Cantada e o Problema do Nasal Brasileiro Através dos Discos’ (1991), Mé&rio de
Andrade aponta as distor¢es de dicgdo provenientes do que ele chama “maneira racia de
cantar” (p.99) que acabam por afetar o timbre nacional.

Como maneira racial de cantar entende-se tanto a nasalidade tipica do francés e a
sonoridade do belcanto europeu, como a influéncia dos negros, do tupi-guarani e dos

regionalismos nacionais. Por acreditar que através da fonografia pode-se obter uma anélise
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legitima do fenbmeno nasal, apresenta alguns cantores como exemplos de particul aridades de
determinados povos ou regides, abordando caracteristicas que se refere como pertencentes ao
nasal do francés, ao nasal caipira, ao nasal afrocaipira, ao nasa afrocarioca, aos negros, ao
nasal nordestino e a nasalidade carioca.

E importante esclarecer que nas descricbes feitas através da andlise fonogréfica e
também nas Normas publicadas em 1938, Mério de Andrade ndo utiliza simbolos fonéticos
para representar as sonoridades descritas. Ele cria um sistema de representacéo, baseado em
simbolos ortogréficos, que acaba sendo pouco eficaz na compreensdo das sonoridades
descritas, mesmo para os brasileiros. Neste trabalho, ao nos referirmos a Mario de Andrade,
utilizaremos o sistema de representacdo criado por ele por se tratar de uma descricdo historica
do fendbmeno nasal .

Voltando as descricbes sobre a nasalidade apresentadas no capitulo “A Pronlncia
Cantada e o Problema do Nasal Brasileiro Através dos Discos’ (1991), a cantora Elsie
Houston é considerada a mais brasileira dentre as vozes eruditas por ter a maior perfeicdo na
prolagdo dos fonemas nacionais. J4 a cantora Lea Azeredo Silveira € descrita com um
acentuado e constante nasal, diferente do nasal brasileiro e mais proximo ao francés.

Sobre o0 nasal caipira, 0 autor traz como referéncia os cantadores Olegério e Lourenco
e 0 piracicabano Zico Dias, com a caracteristica do < n > nasdlizar as duas vogais que 0
cercam, como em gracinha. Ha, ainda, a mencéo de uma conversdo do nasal caipira em uma
“timbracd” mais urbana, sem nenhuma descricdo ou referéncia adicional.(p.106)

Acrescentamos que a metodologia utilizada por Andrade nesta coleta de dados, € uma
metodol ogia impressionista.

O nasal chamado “afrocaipira’ se aproxima do “afrocarioca’, o qual a descricéo
aponta para a ocorréncia das vogais abertas mesmo préximas aos nasais, como em bananéra e
cumpanhero (p.106).

A sonoridade vinda dos negros é bastante nasal, especialmente nas vozes masculinas
na qual a figura do “tipico preto velho” é utilizada como referéncia (p.107). As vozes
femininas acabam por trazer um som “de admiravel pureza e tenuidade, bem menos nasal,
porém. O som mais agudo em an, surge, [...] entoando quase a claro terminado em leve
nasalizagdo” (p.107). Mé&rio denomina este som, trazido ao portugués brasileiro, de < a >
nasal aberto. A descricdo deste fonema € de um < a> claro terminado em leve nasalizagéo,
ou um < a > aberto quase nasal. O cantor Francisco Senna, embora considerado menos
africanizado, € utilizado como referéncia auditiva. (p.107)
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Quanto ao nasal nordestino, Mario de Andrade o descreve como “bastante claro”
(p.108), chamando atengéo para o fonema < an >, executado com an, sendo representado pelo
cantor Calazans e por Stefana de Macedo. (p. 108)

O nasal carioca é descrito como “um nasal quente, sensual, bem de ‘morro’ ” (p. 138),
e “leve nasal de acariciante dogura’ (p. 109). Um exemplo musical traz a variabilidade da
pronuncia da palavra ndo cantada por Araci de Almeida, na cancéo “Triste Cuica’, naqual em
um momento mais vagaroso da cangéo, ela pronuncia claramente a palavra ndo como naum, e
em outro momento, mais &gil, como num. (p. 109)

Essas descricfes, além de muito enriquecedoras na descricdo de variantes de origem
histéricas, nos apontam para solucdes individuais criadas pelos cantores, a partir de suas
proprias referéncias, para a adaptacéo da nasalidade da fala ao canto em portugués brasileiro.

Também é importante observar que, de todos os cantores citados, Elsie Houston
(considerada com a melhor diccéo) € a Unica cantora erudita, o que talvez explique uma maior
preocupacdo em uma diccdo mais isenta de regionalismos. Todos 0s outros cantores séo de
caréter popular o que pode justificar outras solugdes quanto a dicgéo.

Sobre essas adaptacdes dos sons nasais, Mario de Andrade dedica toda uma secdo no
mesmo capitulo, intitulada “Dificuldades Vocais” (1991), na qual apresenta uma série de
discussdes sobre a emissdo dos sons nasais em contextos musicais especificos, que podem
afetar a sonoridade pertencente ao portugués brasileiro em geral. Nesta mesma se¢do aponta
algumas propostas para administrar essa caracteristica responsavel por uma “timbracéo nasal”
t&o especifica dalingua.

As dificuldades apresentadas se referem principalmente a emissdo sustentada de
vogais nasais nas extremidades da tessitura do canto erudito, trazendo inimeros exemplos de
composi ¢des com tratamento inadequado destes fonemas.

O autor também chama a atencdo ao fato de que os compositores devem ter o
conhecimento das caracteristicas do idioma para comporem em portugués brasileiro, de forma
a possibilitar ao intérprete uma adaptacdo destes fonemas sem a descaracterizagdo de timbre
inevitdvel em determinados contextos musicais, que acabam por afetar a compreensdo do
texto.

Dentre os exempl os citados de emissdo sustentada do nasal, anotafé4 j& € considerada
aguda (p.39). A utilizac8o das vogais nasais < i > e < e > em notas agudas, em intensidade
adeguada ao canto erudito, geram um aumento do brilho natural das mesmas que soam de
forma estridente ao ouvinte, perdendo sua sonoridade origina (p. 41). Chama a atencdo
também aos grupos consonantais que podem vir apos o fonema nasal, dificultando ainda mais
a execucao, como no caso da palavra planta (p.39).
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Andrade sugere, pois, que se evite a utilizacdo dos fonemas nasais especialmente em
notas longas. Na ocorréncia desta dificuldade, se for seguida de uma nota mais grave, ele
sugere um portamento da vogal nasal até a préxima nota, para que se possa obter o timbre
exato do fonema (p.39). Quanto as vogais nasais < 0 > e < u >, quando utilizadas no registro
agudo, também geram a impossibilidade de uma “timbrac&o” adequada, por seu local natural
de articulagdo (p.43). O compositor deve, portanto, no processo composicional, estar atento a
essas dificuldades vocais para que aescritamusical esteja afavor de uma boa dicgdo no canto.

Nem todos os estudos de Mério de Andrade chegaram a ser apresentados no
Congresso, porém, a sua publicacdo através dos Anais nos possibilitou compreender bastante
do contexto e dos objetivos do Congresso na elaboracéo do documento sobre as normas de
prondncia.

O Congresso trouxe a necessidade de adotar uma lingua padrao como referéncia paraa
prondncia artistica e, nesta ocasido, foram determinadas as “Normas de boa pronuncia da
lingua nacional no canto erudito”(1938). Esta iniciativa levantou o inventério fonético do
portugués brasileiro cantado, e trouxe probleméticas diversas quanto a execucdo do repertorio
cameristico, muitas vezes ilustradas com exemplos musicais.

Uma grande preocupacdo que buscava solucdo com a publicacdo das Normas, era a
conscientizacdo do repudio aos estrangeirismos de diccdo e emissdo e, por conta disso, sao
utilizadas inimeras vezes comparagdes com 0 portugués europeu gue objetivam esclarecer
diferencas significativas entre as duas versdes do idioma e evitar influéncias consideradas
indesegjaveis no repertério nacional.

Exemplificando essas comparacfes, 0 autor se refere a presenca de vogais nasais
fechadas e a auséncia de vogais nasais abertas no portugués brasileiro. O portugués europeu,
no pretérito perfeito simples, apresenta a vogal nasal tonica aberta, amamos, enquanto no
portugués brasileiro diz-se amamos (p.9). ele complementa com a observacdo de que a
execucdo deste som nasal fechado contribui para uma “caracterizacdo nacional do timbre e
maior facilidade de emisséo vocal” (ANDRADE, 1938, p. 9).

Antes de apresentar as resolugdes sobre as vogais nasais do documento “Normas de
boa pronuncia da lingua naciona no canto erudito” (1938), Andrade faz algumas observactes
em relacdo as vogais em geral, que também se aplicam as vogais nasais.

Em primeiro lugar, os casos apresentados nas normas sdo fendmenos de nasalizacéo,
nos quais a presenca do elemento nasal € fundamental para a inteligibilidade da palavra, ao
contrério dos casos de nasalidade, nos quais a presenca deste elemento é consequéncia de uma
variante de origem e presente em toda afala.
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Dentre as dezenove vogais da lingua padréo, sete sdo consideradas nasais, sendo estas
classificadas por ele de trés maneiras distintas. nasal, nasal fechada ou nasal surda. Esta
terminologia é descrita no inicio do documento, esclarecendo questdes referentes a sonoridade
e contextos sildbicos. O documento traz informagBes sobre estes fonemas em diversos
momentos. Apresentaremos agui uma descri¢éo condensada dos fendmenos nasais. Todos 0s
exemplos utilizados foram retirados do préprio texto.

O nasal surdo consiste na aproximacdo dasvogas<e>e<o>paa<i>e<Uu >,
respectivamente, em determinados contextos sildbicos, como em entdo ou camondongo .(p.8)

Quanto ao nasal fechado, esta nomenclatura esta presente nas vogais< a>, <e> e
< 0 >, tendo como exemplo as palavrasra, vem e som. (p.7,8)

Ao nasal sem nenhuma observacdo complementar, as vogais < i1 > e < U > sa0
representadas pelas palavras, vim e rum.(p.8)

Quanto as consoantes nasais < m, n >, responsavels pela nasalizacdo das palavras, sdo
consideradas:

< m > oclusivanasal bilabial sonora, mamae;

< n> oclusivanasal velar sonora, angu, banco;

< n> oclusivanasal aveolar sonora, ninar;

< nh > oclusivanasal palatal sonora, Nhanha. (p.8)

E interessante observar que ndo ha distingdo gréfica entre a oclusiva nasal alveolar e a
oclusiva nasal velar, e, posteriormente, ndo hd maiores esclarecimentos sobre as diferencas de
articulacéo dos dois fonemas. Porém, existe a observacdo sobre a necessidade de estudos
experimentais a respeito destes.

Quanto aos ditongos nasais e a representacdo da nasalizacdo final de palavras, temos
no ditongo < em > uma informacéo bastante relevante na compreensdo do fenémeno no
periodo em questéo. O caso do ditongo nasal, sempre soa como &7 (também, tambéi/ jovem,
jovéi). Este exemplo traz duas informacOes bastante relevantes. A primeira refere-se a uma
modificacdo no anteprojeto das normas, na qual “ Tendo adotado 0 CONGRESSO, a grafia au
em vez de aum, por coeréncia foi adotada, na redacdo definitiva, a grafia é7 , por e
(ANDRADE, 1938, p. 3), e a segunda refere-se a uma diferenca significativa quanto a vogal

nasal < e > em portugués brasileiro e portugués europeu.

! Devido & um provével erro de edicéo, na Revista Brasileira de MUsica (1938), estes fonemas est&o
grafados como “ei” e“em” (sem o til sobre o < & >). Em consulta aos Anais do Primeiro Congresso
da Lingua Nacional Cantada pudemos encontrar esta outra transcricdo, mais adequada ao fenémeno
em questéo.
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A primeirainformagdo, sem nenhum complemento, deixa em aberto a razéo pela qual
esta representacao (supressao do mfinal) foi escolhida, evidenciando a dificuldade da escolha
da grafia adequada para a representacio deste som. E importante observar que essa supressio
do m pode indicar que a articulagdo era muito sutil, ndo sendo significativa de representacéo.

A segundainformac8o trazida € a evidéncia da diferenciacdo na execucdo dos ditongos
nasais < & >, entre o portugués brasileiro e 0 portugués europeu. No portugués europeu a
vogal nasal < e > é executada como < a> surdo, como na palavra também/tambai. (p.13)

Quanto avogal nasa < e > apresenta as seguintes informacdes:

1) No portugués brasileiro, o < e > nasal tdnico, em todos 0s seus casos, conserva a
pronancia de vogal nasa fechada, como em também. (p.13);

2) O < e > fina de paavras graves™ ou esdrixulas™ quando nasal, soa sempre como
ditongo nasal < e > (recebér , jovél). (p.13);

3) O < e > nasa surdo ocorre nas silabas iniciais (encanto/incanto), e deve ser
executado como uma vogal de compromisso, entre 0 < e > e 0 < i >; excegdes a palavras
derivadas de entre e outras eruditas como émpola, énfiteuse, énlevo, énsancha, e aquelas cujo
primeiro elemento é éntero ou énto. (p.14)

Sobre avogal nasal <i > a Unica observacdo presente é que a nasalizacdo do < i > oral
érepudiada (ilustre/ inlustre); excecdo a palavramuito, na qual o ditongo soanasal. (p.15, 16)
Sobre avogal < 0 >, em silabas preténicas quando inicia a palavra, € fechado ou nasal (émitir,
Ostentacao, 6ndina) e, quando precede a consoante nasal (letras m ou n), também se apresenta
fechado (6ntem, hémem, Anténio) aplicando esta norma as flexdes verbais de idéntica
construcdo fonética (tdmo, tdmas, téma) (p.16). E interessante observar que aqui apresenta a
voga nasal acompanhada do acento circunflexo, o que sugere a aproximacao das vogais
nasais a suas correspondentes orais no canto.

O < 0 > nasal surdo aparece como excecdo (cumpadre, lumbriga) e segue as regras
gerais de utilizacdo das vogais de compromisso. (p.16)

A vogal < u > nasal se apresenta sempre fechada. E repudiada qualquer tendéncia a
nasalizéa-la quando oral, caracteristica observada em cantores populares. (p.17)

Por essas descricOes percebemos que a apresentacdo das Normas de 1938 oferecem
informacfes detalhadas quanto ao timbre das vogais, porém a apresentacdo do contetido é
muitas vezes feita de forma ndo sistematizada e subjetiva, o que condiz com uma forma de
escrita do periodo, e a acaba por ndo esclarecer de forma objetiva a utilizacdo dos sons nasais.

12 Ou “ paroxitonas, quando a silaba tonica é a pendltima. Ex: apele’ (HOUAISS, 2010).
3 Ou “ proparoxitonas, quando a silaba tonica é a antepentiltima. Ex: sintese” (HOUAISS, 2010).
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2.2 O Canto easvogais hasais

Cantar pode ser visto muitas das vezes como 0 ato de expansdo da fala nos parametros
de duracdo, intensidade e extensdo. Expandir a fala através do canto implica na
responsabilidade de somar as competéncias dessas duas habilidades transformando-as em arte
musical. Para que expansdo aconteca de forma consciente, sem afetar a comunicacéo
(funcdo primordial dafala), aqui representada pelo texto, € necessério que o intérprete possua
uma série de conhecimentos referentes as duas habilidades. O repertério apresenta uma série
de desafios que exigem do intérprete escolhas que envolvem muitas vezes a busca pelo
equilibrio entre as habilidades do canto e dafala

Um dos objetivos de uma boa técnica vocal € a busca por uma emissdo livre e
confortével no canto. Sabemos que essa busca € constante e exige do intérprete ferramentas
que administrem possiveis dificuldades vindas do repertério. Aqui apresentaremos
dificuldades que tangem o dominio do idiomaa ser cantado, no que se refere a nasalidade.

Miller (1997) reconhece que o processo de adaptacdo da fala ao canto exige algumas
adaptacOes fonéticas em prol de uma emissdo livre da vogal. Podemos citar entre essas
adaptacbes 0s sons nasais e 0 agrupamento de consoantes. Essas adaptacdes fonéticas
evidenciadas pelo autor sGo muitas vezes reconhecidas como italianizacGes, uma vez que o
canto italiano tem a premissa de uma emissdo da voga oral em favor de maior projegdo vocal.

Sobre isso Miller afirma que:

E possivel cantar os vérios sons dos idiomas ocidentais com 0s mesmos
principios fonéticos que o idioma italiano é administrado. A alta incidéncia
de agrupamentos de consoantes, em aguns idiomas, especiadmente o
alemdo, o inglés e alguns idiomas da Europa Oriental, ndo podem interferir
na correta definicdo de vogais, € mesmo os sons de transicdo decorrentes
desses eventos consonantais sdo evitados. (Os bons cantores ja aprenderam a
eliminar habitos regionais de fala no seu canto™). (MILLER, 1997, p.20)

¥t is possible to sing the many sounds of al Western languages with the same phonetic principles by
which the Italian language can be managed. The high incidence of consonant clustering in some
languages specifically German, English, and some eastern European languages, need not interfere with
good vowel definition so long as transitions sounds stemming from those consonantal events are
avoided. (Good singers have aready learned to eliminate regional speech habits from their singing).
(Tradugéo nossa)
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Miller considera que as adaptacfes necessérias referentes as nasalizagdes, em prol da
definicdo e liberdade vocdlica no canto, sGo bem menos impeditivas que as adaptactes
necessarias para esta mesma emissao Nos agrupamentos consonantais.

Santos (2011) ao abordar este mesmo assunto utiliza o termo “italianizacdo” para se
referir exclusivamente a esse processo fonético de adaptacdo, sem implicagdes técnicas
relativas a estilos interpretativos, afirmando que “é possivel com a experiéncia redlizar tais
adaptacfes sem prejuizo da prondncia propria e auténtica do idioma original”, propondo uma
maneira construtiva na abordagem das influéncias de outras escolas de canto. (SANTOS,
2011, p.41)

O cantor Nicola Gedda ao se referir ao canto em francés e suas nasalizacfes sugere
que “o francés seja levemente italianizado” ™ (HINES, 1982, p. 124) e que esse procedimento
consiste na emisséo de uma vogal clara e pura articulando qualquer desinéncia que a ela se
siga no fim da emissdo, sgja um som nasal, outra vogal, uma consoante ou um grupo delas, de
forma a favorecer umamaior projecéo ou volume vocal.

O cantor portugués Nico Castel, referéncia no ensino de dicgdo para cantores, em
conversa com o baixo norte — americano Jerome Hines, traz uma descricdo destas adaptactes
dos fonemas da fala ao canto bastante objetiva, o que mostra a tradicdo destas adaptacdes na

préticavocal:

Nico Castel — Quando vocé canta uma vogal nasal, vocé ndo canta realmente pelo
nariz. Vocé basicamente canta sobre a vogal, sem nasalizag&o. “Ton amour”... vocé
esta basicamente cantando “O”. (...) Vocé ndo pode cantar ton, que seria demais.
Jerome Hines — Vocé s fornece a nasalizagdo ao final davoga “O”, como corte, eu
observei.

Nico Castel —Sim! No final.

Jerome Hines — Como se fosse um ditongo.

Nico Castel — Assim vocé ndo tem que cantar pelo nariz*®. (HINES, 1982, p.46)

Ainda sobre o canto em francés, Miller (1996) traz outra descricéo que evidencia tanto
a maneira de se executar 0s sons nasais em francés como 0s erros mais comuns feitos por

cantores em geral (franceses ou ndo-franceses) ao cantarem o repertorio:

> French should be slightly Italianized. (Tradug&o nossa)

'8 Nico Castel — when you sing a nasal vowel, you don’t really sing through your nose. You basically
sing on the vowel, without nasalization. ‘ Ton amour’... you' re basically singing oh. (...) You can't sing
ton, that would be too much.

Jerome Hines— Y ou only supplied the nasalization at the end of the oh vowel as a cutoff.

Nico Castel — Yes! At the end.

Jerome Hines — Like a diphtong.

Nico Castel —Then you don’t have to sing through your nose. (Tradu¢&o nossa)



35

Muitos cantores, especialmente cantores que ndo tém o francés como lingua
materna, (mas incluindo alguns que tém), cometem o erro, imitando o procedi mento
préprio da sua fala, de introduzir a nasalidade de uma vogal nasal muito cedo,
guando a vogal tem duracdo longa. O canto elegante do francés pede que a
nasalidade da vogal em uma nota longa e sustentada ndo ocorra no seu atague, mas
seja gradual mente introduzida perto de sua concluszo.”” (MILLER, 1996, p. 21)

Neste trecho € importante observar a clareza na identificagdo do problema que envolve
a execucao das vogais nasais no canto e a objetividade na orientacdo da execucao destes sons,
gue devem ser executados de forma oralizada, diferentemente da fala, e inserida a nasalizagéo
somente perto da conclusdo. Aponta também a dificuldade desse controle por intérpretes
franceses e ndo franceses, o que indica como adaptacdo muitas vezes ndo é feita
intuitivamente e necessita de estudo.
No tradicional método de canto italiano, Vaccaj — Método Pratico di Canto, publicado
em 1848, a cada aula o autor faz uma observacao sobre quais 0s objetivos a serem atingidos, e
logo na primeiralicéo a orientacdo dada € a seguinte:
Nesta primeira licdo a divisdo das silabas é fora do comum, de modo a dar, 0 mais
possivel, a idéia do modo de pronunciar cantando; como consumar com a vogal o
valor de uma ou mais notas, e unir a consoante com a silaba seguinte. Isto servira

como gjuda também para aprender o canto com legato, coisa que ndo se pode ensinar
bem sen&o com a voz de um bom professor.'® (VACCAJ, 1997, p.8)

E ele demonstra sua forma de execucdo através de uma alteracdo, de finalidade
didatica, nadivisdo das silabas da seguinte maneira:

Ma—ncaso—-Ille—ci —ta

guando adivisdo sildbicatradicional correta, em italiano, € a seguinte:

7 (...) many singers, especially non-native French-language singers (but including some native
French-speaking singers), make the mistake, in imitation of speech, of too early an introduction of
nasality into anasal vowel that has along duration. Elegant French singing dictates that the nasality of
the vowel on a long sustained note not occur at its inception, but gradualy introduced near its
conclusion. (Traduc&o nossa)

' In questa prima lezione la divisione delle sillabe si stacca dall’ ordinario onde dare, il piti possibile,
Idea del modo di pronunciare cantando; come consumare con la vocale il valore di una o piu note, ed
unire la consonante con la sillaba seguente. Questo servira di facilita anche per imparare il Canto
legato, cio che non si pud ben insegnare se non che con la sola voce di un buon maestro. (Tradugéo
NOssa)
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Man—-casol -le—ci - ta

O procedimento de deslocar a consoante nasal < n > para a silaba seguinte, é
apresentado somente na primeira aula, o que mostra como na técnica italiana a adaptacéo das
consoantes nasais é ensinada logo no inicio do estudo do canto e pode-se relacionar essa
execucdo as descriches feitas por Gedda, Miller e Castel, nas quais a sustentacéo da vogal
deve ser ordizada e a nasalidade articulada perto da silaba seguinte ou na terminacdo da
silaba. Essas descricfes vao ap encontro das caracteristicas apresentadas no inicio do capitulo
na revisao bibliogréfica da area de linguistica, se especialmente considerado o processo de
expansdo dafala ao canto.

2.3 O Canto e a emissao nasalizada

Apresentaremos uma outra visdo sobre a nasalidade que, apesar de seguir por uma
linha um pouco diferente da abordada pelos autores anteriores, ndo pode ser deixada de lado.

Além da ocorréncia pontual das vogais nasais, que geram uma série de consequéncias
acusticas e fisiolOgicas, existe a descricéo de uma nasalidade de emissdo constante no canto,
relacionada a técnica vocal, que apresenta caracteristicas acusticas muito semelhantes as das
vogais nasais e interferem no rendimento vocal.

McCoy (2008) no artigo “The Seduction of Nasality” realiza um estudo sobre a
nasalidade de emissdo do canto pela necessidade de compreender de forma mais adequada
uma caracteristica identificada em sua propria voz.

O autor relata que no inicio de sua carreira como profissional mudou de professor de
canto (sendo o segundo muito renomado) e a andlise de sua voz apresentada por este apontava
para uma necessidade de gjuste de ressonancia. O agjuste proposto trazia mudancas referentes
principalmente ao posicionamento do palato, que se mostrou, em suas palavras, bastante
complexo:

Todos 0s meus professores me encorgjaram a cantar com suporte respiratorio
equilibrado, garganta aberta, laringe baixa e palato mole elevado. Meu novo
professor acreditava em trés destes preceitos pedagdgicos, mas me informou que eu
fui enganado em referéncia ao meu palato. O segredo de uma bela ressonancia, ele
dizia, residia em um palato mole baixo e relaxado. Seu mantra era: cante com o
nariz aberto, mas sem nasalidade. O som deveria ficar no nariz, mas ndo passar
através dele. Isso me parecia paradoxo; se eu abaixasse 0 meu palato para deixar o
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Som entrar N0 meu nariz, eu ndo conseguia entender o que o impediria de passar pelo
nariz. (...) — ele devia saber do que estavafal ando™®. ( McCoy, 2008, p. 579)

Sobre a propriocepgdo deste novo gjuste ele relata que em primeiro lugar, foi muito
positiva, pois sentia sua cabeca vibrar enquanto cantava e acreditou ter finalmente entendido o
gue significava 0 som “na mascard’. As notas de passagem ficaram muito mais faceis (como
sol e 1) porém as notas pds passagem se tornaram mais dificeis (si® e do). Ao fazer novas
audicdes, McCoy teve um retorno da banca avaliadora que estaria cantando o repertério
errado, deveria trabalhar como tenor cdmico, ndo como tenor lirico pois sua voz era muito
nasal. I1sso o fez chegar a conclusdo de que sua nova técnica havia substituido controle de
ressonancia por nasalidade.

Apesar da sensacéo boa que tinha com esse gjuste, passou a trabalhar para voltar ater
controle do movimento do palato. Observou, posteriormente, que esse ajuste € um recurso
pontual e expressivo de timbre em cantores profissionais bem sucedidos, porém é visto com
constancia em potenciais jovens cantores (0 que poderia ser visto como uma etapa do
desenvolvimento vocal), apesar de pessoal mente ndo acreditar ser este 0 melhor caminho para
0 desenvolvimento da técnica do canto.

A partir desta experiéncia desenvolveu um estudo utilizando andlise espectral, que
evidenciou as caracteristicas da voz nasal no canto, enumerando trés consequéncias diretas: a
nasalidade prejudica a dicgdo, reduz a projecdo vocal e reduz a beleza vocal. Sobre essas
caracteristicas:

Nasalidade prejudica a dicgéo

A integridade da vogal e da consoante soa comprometida através da incorreta
nasalidade. Por exemplo, a projecéo de consoantes plosivas, sibilantes, e fricativas é
dramaticamente reduzida, especiamente em suas formas nao-vozeadas (/t/, /p/, 14/,
/f). Todos esses sons sdo produzidos pela passagem de ar direta através da cavidade
oral. Se um pouco, ou grande parte do ar escapa através do nariz, a intensidade da
consoante serd muito diminuida. Consoantes plosivas bilabiais vozeadas (ex: /b/, /d/)
requerem um fechamento firme do véu®contra a fari nge, que desvia todo o fluxo de
ar para a boca. Se 0 véu esta abaixado, como no caso de uma nasalidade cronica,

19 All of my previous teachers had encouraged me to sing with balanced breath support, an open
throat, low larynx, and elevated soft palate. The new master agreed with three of these four pedagogic
precepts, but informed me that I'd been led astray with regard to my palate. The secret to beautiful
resonance, he said, larynx a relaxed, low soft palate. His mantra was: sing with an open nose, but
without nasality. The sound was to be placed in the nose, but not go through the nose. This seemed
paradoxic to me; if | lowered my palate to let the sound into my nose, | didn’t understand what would
stop it from passing through my nose (...) — He had to know what he was talking about.

20 \/éu palatino.
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consoantes se convertem em suas contrapartidas ndo plosivas /m/ e I,
(MCCQY, 2008, p.580)

Essa observacdo se faz bastante importante, pois muitas vezes observa-se a
caracteristica de uma nasalidade constante na voz acompanhada de uma dicgdo ndo eficaz.

O autor ainda esclarece que por mais que o idioma tenha grande ocorréncia de vogais
nasais, como o francés ou o portugués, que requerem um controle articulatorio fino na
distingdo de vogais orais e nasais, é necessario estudar o agjuste articulatério para que a
nasalidade ndo seja excessiva e passe a prejudicar ainteligibilidade.

A segunda consequéncia apresentada € sobre a reducdo de projecdo voca durante a
emissdo de um som nasal comparado a uma emissdo ndo nasal. A comparacdo da analise
espectral da vogal /a/, cantada por um cantor, nos dois contextos (ndo nasal e nasal) mostra
que a nasalidade diminui a intensidade sonora do formante do cantor, que, como se sabe, €
responsavel por acentuar a projecdo vocal através da amplificacdo das altas frequéncias dos
harmonicos agudos. (figura 6)

Nafigura6 o eixo vertical é responsavel pelaintensidade (dB) e o eixo horizontal pela
frequéncia (Hz). A nota emitida € um Fa2 (174Hz) emitida por um cantor no contexto néo
nasal (gréfico A) enasal (gréfico B).

Podemos observar algumas diferencas entre os dois graficos. A primeira (e neste
contexto mais importante) € na perda de intensidade entre o gréfico A e B. O formante do
cantor, que aparece nos dois graficos, no grafico A esta indicado exatamente na juncdo dos
dois eixos. Em ambos os casos o formante acontece na mesma freqtiéncia (por volta de 2830
Hz) porém a intensidade deste no gréfico A é de -21dB, enquanto no grafico B surge uma
queda para -30dB, 0 que evidencia, mais uma vez, a percepcdo de inlmeros pesquisadores
quanto a nasalidade ser caracterizada por um enfraquecimento do formante do cantor.

A segunda observacdo € que no grafico A, o primeiro harménico (H1) tem a mesma
intensidade do harménico dezesseis (H16 - no qual o formante do cantor aparece neste
exemplo), mostrando como na vogal oral a intensidade do formante do cantor é realmente

superior.

2! Integrity of vowel and consonant sounds is compromised through incorrect nasality. For example,
projection of plosive, sibilant, and fricative consonants are dramatically reduced, especially in their
unvoiced forms (e.g., /t/, Ip/, /4, If]). All of these sounds are produced by the airflow directed through
the oral cavity. If some or most of the air escapes through the nose, consonant intensity will be greatly
diminished. Voice stopped consonants (e.g., /b/, /d/) require firm closure of the velum against the
pharynx, which diverts al airflow into the mouth. If the velum is low, as is the case in a chronically
nasalized voice, these consonants are converted into their unstopped counterparts /m/ and /n/.
(Traducéo nossa)
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Figura 6 - Analise espectral da vogal < a > com e sem nasalidade.
Cantor cantando fa 2 na vogal /a/, com e sem nasalidade. O cursor vertical se localiza na regido do
formante do cantor (Fc); o cursor horizontal mostra a amplitude do primeiro harménico (H1) em relagcdo
ao resto da amostra. (McCoy, 2008, p.581)%

A Ultima consequéncia apresentada, sobre a nasalidade reduzir a beleza vocadl, trata de
um aspecto estético em gue o autor, especialmente no repertorio operistico ou do canto
cléssico em geral, ndo considera bonita a nasdidade que ndo sga exclusivamente de
finalidade linguistica. Conclui seu estudo apresentando algumas sugestdes de exercicios que
estimulam o controle da nasalidade na voz cantada, e aponta a nasalidade cronica como um

dos problemas vocais mais dificeis de serem administrados.

2 Male singing F; (174 Hz) on /a/, with and without nasality. Vertical cursor is placed within the
singer’s formant (Fs); horizontal cursor shows the amplitude of the first harmonic (H1) in relaton to
the remainder of the sample. (Traducéo nossa)
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Capitulo 3 A silaba e asvariaveis de execucao musical

3.1 Consider acles sobre a silaba e as vogais nasais

Neste capitulo iniciamos o0 processo de organizagdo dos contelidos apresentados
anteriormente, com a finalidade de discutir a execugdo das vogais nasais no canto em
portugués brasileiro em diferentes contextos musicais e estudar como a representacéo fonética
pode ser utilizada como ferramenta que auxilia essa execucdo, evidenciando suas
contribuicoes e limitagoes.

Ao nos focalizarmos no estudo sobre as vogais nasais devemos contextualizar que este
fenbmeno acontece magjoritariamente dentro da silaba, e que o reconhecimento da estrutura da
mesma € de extrema importancia para uma organizacdo sistematizada do complexo gesto
articulatorio/vocal que envolve a nasalidade em portugués brasileiro e suas possibilidades de
representagdo fonética para o canto (em fase de elaboracdo)®.

Assumiremos aqui a proposta da fonologia em sua teoria métrica (Selkirk, 1982) na
qua “Uma silaba consiste em um ataque (A) e umarima (R); arima por sua vez, consiste em
um nucleo (Nu) e em uma Coda (Co). Qualquer categoria, exceto Nu, pode ser vazia’
(Collischon, 2005, p.102) essa organizacao contempla a descricéo da vogal nasal apresentada
pelalinguistica na qual esta € representada por uma sequéncia de trés fases, vogal ora (VO) +
voga nasal (VN) + apéndice nasal (AN). Sendo assim, ao tragcarmos um paralelo entre essas
duas descricdes temos:

Estruturadasilaba: A + R (Nu + Co)
Descricdo da vogal nasal: VO+VN+AN, na qual a sequéncia VO + VN pertence ao
nucleo eo AN acoda.

O fato de podermos organizar as vogais nasais em trés fases distintas nos permite
ampliar as possibilidades de execucdo e transcri¢cdo fonética destes sons. Para que possamos
efetivamente refletir sobre as multiplas possibilidades de execugdo e representacdo destes
fonemas, consideramos aqui trés importantes aspectos: o nivel de estritura da transcricéo
fonética, a representacdo da coda nasal, e avogal oral correspondente a vogal nasal no ataque

23“Dentro da silaba’, de autoria de Wladimir Mattos e Sheila Minatti.
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da silaba. Essas questBes permeiam todas as vogais nasais tanto na ocorréncia de monotongos
como nos ditongos.

Sobre o nivel de detalhamento da transcricéo fonética, Maia (1986) faz uma série de
observagdes bastante pertinentes:

A transcricdo fonética é, antes de tudo, um meio que deve se gjustar a um fim. Nao
existem transcricdes perfeitas, pois mesmo foneticistas treinados dotados de ouvido
absoluto discordam, as vezes, sobre um mesmo estimulo. O que pode existir € uma
transcricdo cuidadosa e flexivel, que ndo sO evite simbolos incomuns para nédo
sobrecarregar a leitura mas também permita a adicdo de detalhes na medida da
necessidade. 1sso ocorre porque o numero de detalhes que se podem ouvir e,
portanto, grafar € praticamente indeterminado. (MAIA, 1986, p.18)

Essas observaces sdo bastante Uteis no processo de escolha da representacéo fonética
para 0 canto, por apontar alguns pontos que podem nortear escolhas a cerca do nivel de
estritura da representagdo, como o cuidado para ndo sobrecarregar a leitura e a clareza do
objetivo datranscricdo, neste caso avoz cantada.

Veremos que o contexto musical, especialmente no que se refere a velocidade de
execucdo do fonema, € a variavel que exerce maior influéncia sobre o nivel de detalhamento
da transcricdo, e € justamente em uma transcricdo fonética com mais detalhes, chamada
“estreita’ (MAIA, 1986, p.19) que deve-se equilibrar os pontos expostos anteriormente, sobre
afinalidade datranscricéo — 0 canto em portugués brasileiro — e afacilidade de leitura.

Sobre a representacéo da coda nasal, esta envolve uma série de elementos a serem
discutidos, como:

1) A importéncia ortogréfica dada a consoante nasal e ao til < ~ >, que € responsavel
pela distincéo de palavras, como em canta/cata;

2) A importancia de sua definicdo em prol de uma maior liberdade vocdalica no canto;

3) Sua utilizagdo como recurso expressivo;

4) Possibilidade de uma manifestacéo referente as variantes de origem. Neste trabalho
estas variantes ndo serdo abordadas por buscarmos respeitar os padrdes estabelecidos pelo
“PB Cantado’. (KAYAMA et a, 2007)

Sobre a voga oral correspondente a vogal nasal, caracteristica esta evidenciada na
descricdo do nucleo da silaba, devemos estar atentos as caracteristicas acusticas apresentadas
nos capitulos anteriores, que evidenciaram o enfraquecimento do formante do cantor e a
consequente perda de projecdo vocal, além de uma reducéo de liberdade vocal na emissdo de
umavogal nasal em contrapartida a umavogal oral.
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Ao assumir essas caracteristicas, especialmente no contexto de uma vogal sustentada,
Situagdo esta que caracteriza uma das diferencas entre o canto e afala, devemos observar se 0
simbolo fonético utilizado para representar a vogal nasal também estd de acordo com a
sonoridade esperada para a execugdo desta mesma vogal de forma oralizada.

Com o objetivo de ilustrar a complexidade destes trés pontos, tomaremos como
exemplo a palavra canta e faremos um exercicio sobre as possibilidades de representacéo
fonética, levando em consideracdo a representacéo dos elementos pertencentes a estrutura da
silaba, para que nos proximos capitul os tenhamos maior dominio sobre os pros e os contras de
determinadas representacoes.

Transcrevendo foneticamente a silaba na qual o fonema nasa se encontra
< can >, de acordo com estruturacdo podemos ter a seguinte representacdo: ['ke#n], na
qual [K] representa o ataque, [e8] o nicleo e [n] a coda da silaba.

3.1.1 Sobre a correspondéncia fonética da vogal oral e da vogal nasal

Sobre a correspondéncia fonética davogal oral e davogal nasal, a palavra canta ilustra
de forma bastante objetiva esta questdo por apresentar a vogal < a > em dois contextos
distintos, nasal ténico (can) e oral &ono (ta). Transcrevendo-a da seguinte maneira ['k#.te]*,
utilizamos na representacdo da vogal nasal o simbolo da vogal < a > éona acrescido do
diacritico que indica a nasalizagdo [ ~ ], porém ao assumir a sustentacdo da vogal nasal de
forma oralizada, com objetivo de favorecer o canto, temos como correspondente oral o
simbolo utilizado para a representacdo da voga < a > atona, como na segunda silaba de canta.
Deve-se observar se o timbre desta vogal € o mesmo da vogal nasal < a> para entdo avaiar o
simbolo fonético utilizado para ambas representacoes.

3.1.2 Sobrearepresentacdo da coda nasal

Sobre a representacéo da coda nasal, sabemos que a consoante final da silaba < n >
neste caso nd se comporta da mesma maneira como em posicdo inicial, na qua é
representada pelo simbolo [n] — vozeada dental, porém estudos linguisticos afirmam que “a

24 De acordo com o documento “PB Cantado — Normas para a prondncia do portugués brasileiro no
canto erudito”. (KAYAMA et a., 2007)
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consoante que segue a vogal nasal adota o ponto de articulagdo da consoante seguinte’
(MEDEIROS, 2008, p.135). Com objetivo de esclarecer essa possibilidade de transcricéo,
segundo o IPA, as consoantes nasais mesmo em coda antes de [p, b] devem ser representadas
por [m], antes de [t, d] por [n] e antes de [k, g] por [n]. Esse raciocinio apesar de funcional
ndo contempla a representacdo da coda em ditongos finais, como nas palavras mae, pao e em
nasais ténicos finais, como em irma.

Ainda nas informagdes trazidas pela linguistica sobre a fala do portugués brasileiro,
sabemos que a coda nasal e a consoante nasal de ataque diferem em termos acUsticos em sua
duracdo (a coda tem menor duracéo que a consoante de ataque), e que o fluxo de ar nasal na
coda €é superior ao fluxo nasal de uma consoante nasal inicial (MEDEIROS, 2008, p.135) o
gue evidencia algumas diferencas entre os dois contextos que podem justificar representacoes
fonéticas distintas.

A coda é muitas vezes suprimida na fala em portugués brasileiro por sua curta duracéo
e pela perda de energia do fim da silaba, porém sabemos que ha expansdo da fala ao canto €
muito importante sua valorizagdo por diversos motivos, como pela definicdo do gesto
articulatério que contribui para uma maior liberdade vocalica, por sua importancia como
recurso expressivo e pela importancia na valorizacdo deste som para a compreensdo do
significado da palavra.

A representacdo fonética da coda nasal, baseada no ponto de articulacdo da consoante
seguinte a consoante nasal, nos direciona para a mesma solucdo encontrada no idioma
italiano, porém a prética vocal evidencia diferencas entre esses dois idiomas e sG0 necessarios
estudos que investiguem essas diferencas, se estas acontecem no ambito da vogal ou da
consoante nasal.

A busca por uma representacdo fonética mais ampla da coda nasal, que envolva uma
descricdo articulatoria que aborde ndo somente a descricdo do véu palatino mas também o
posicionamento da lingua € necessaria, pois existem possibilidades de representacdo como [n]
ou [n] que trazem outros pontos de articulacdo que podem constituir uma descricdo mais
eficaz desses fonemas parao portugués brasileiro cantado.

A escolha da representacdo da coda nasal de forma ndo sobrescrita se da pela
evidéncia desta mesmo nafala, por sua importancia na defini¢do articulatoria no canto e pela
falta de indicios na literatura da utilizac8o desta representacéo, o que pode caracterizar um
estranhamento e uma dificuldade na abordagem destes sons especialmente a cantores néo
brasileiros.
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3.1.3 Contexto silabico

Outra variavel que influencia a nasalidade no portugués brasileiro € o contexto
silébico, neste contexto buscamos chamar a atencdo para a tonicidade da silaba. No contexto
de vogal seguida de consoante nasal em silabas diferentes, temos descricfes distintas a cerca
do processo de nasalizagéo desta vogal no canto, como no caso das palavras pena, cama e
sinal. O comportamento deste fendbmeno no canto carece de estudos mais especificos, visto
gue a literatura referente a voz cantada ndo apresenta consenso sobre essa nasalizacdo, como
sera evidenciado nas tabelas do capitulo 4.

Essas questbes apresentam de forma objetiva a complexidade do fendmeno da
nasalidade em portugués brasileiro, e a dificuldade na escolha de uma representacéo fonética
padrdo, mostrando que apesar da necessidade desta escolha, € necessario indicar a
variabilidade do fendmeno, seja na propriatranscri¢do ou nas informagdes complementares.

3.2 Variaveis de execucdo musical

Apresentamos a seguir as varidvels de execucdo musical. Neste trabalho abordaremos
a velocidade de execucdo, intensidade do acompanhamento, tessitura e estilo musical, que
influenciam de forma prética a execucdo destes fonemas e podem sugerir representacoes
fonéticas distintas. Apds essa se¢do apresentamos algumas tabelas comparativas que mostram
as solugdes encontradas por 7 autores diferentes para a representagdo fonética das vogais

nasais no canto.

3.2.1 Velocidade de execucgdo

Um dos principais elementos que gera grande variabilidade na execugdo das vogais
nasais € em sua consequente representacdo fonética, € a velocidade de execugdo destes
fonemas no canto. Essa variabilidade se da na duragéo de cada fase da vogal nasal dentro da
silaba. Quanto mais rapida sua execucdo, mais proxima a divisdo descrita pela fala, que
consiste em um possivel ataque consonantal, seguido de uma rapida vogal oral e uma vogal
nasal no nucleo dasilaba e uma coda nasal .
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Encontramos na literatura referente as vogais nasais no canto em portugués brasileiro,
uma distingdo entre a transcricéo fonética e a execugdo destes fonemas, visto que na maior
parte das vezes a transcricdo fonética aponta para um descricdo mais proxima a fala, e uma
grande diferenca entre a fala e o canto se da justamente na execucdo das vogais com maior
duragéo.

Santos (2011) ao falar sobre a execucdo das vogais nasais do portugués brasileiro
cantado as descreve da seguinte maneira “a nasalizagdo sucederia depois da voga ord
correspondente, mais proximo ao momento do corte” (SANTOS, 2011, p.44) e sugere sua
resolucdo, no caso dos monotongos com a execucdo de uma voga oral seguida da mesma
vogal nasalizada, e nos ditongos com a nasalidade presente somente na segunda vogal.

Exemplos:
irmafir'me:]
caimbra ['k#i.bre]*
pao ['peti]*® (p.44)

Andrade, nas Normas (1938) também sugere que na execucdo da voga nasa
sustentada se prolongue a primeira vogal e a articulacéo da consoante nasal aconteca no fim
da silaba, deslocando-a para a silaba seguinte. (p.24)

Alegro
¥ ) 1

ek EE——
Texto: .en_ tre ga_te_a mar
Execucdo: .1 _ ntre _ ga _ti0 mar

Figura 7 — Deslocamento da consoante nasal

Nesta representacdo Andrade ndo indica a oralidade da vogal sustentada, porém aponta
gue 0 maior erro cometido pelos cantores € imitar o hébito da fala e nasalizar de forma
excessivaavoga sustentada. (p.43)

% |ndicamos que a transcricdo proposta pelo autor utilizava o [] entre as duas vogais, porém este
simbolo é utilizado na separacdo de silabas.
% |dem 2.
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Na “Seresta n° 13” de Heitor Villa Lobos, temos um exemplo bastante claro dessa
variabilidade de execugdo. A indicacdo de andamento da cancéo € “Moderato”, porém no
compasso 27 temos uma frase musical sob o texto “E a cangdo vem vindo de longe’
acompanhada da indicagdo stringendo, que sugere a execucao da frase de forma acelerada,
aproximando-a da vel ocidade de execugdo dafaa

Nesse contexto ndo € esperado que se execute os fonemas nasais dando maior duracéo
a porcdo oral davoga nasa em questéo, visto que sabemos que na fala a duracdo desta fase
da vogal nasa é peguena. Nesse contexto, sugerimos uma transcricdo fonética que valorize a
nasalidade como:

string.

§ s — o T
é'?p_ii ie i@ e o o o -

o A A4
Ea can_cdovemvindode lon _ ge
[k#n's&:0n vey 'Vin.du dzi lo: on .31]

Figura 8- Variabilidade de contextos musicais

Na palavra longe, temos a situagdo oposta, uma vogal nasal sustentada por quatro
tempos na qual € de grande importancia para o canto sua sustentagdo executada de forma oral,
com aarticulagdo da coda nasal no fim do som, proximo a silaba seguinte.

E importante observarmos que a velocidade de execucdo independe do andamento da
cancdo, e que em uma mesma frase pode-se ter diversos fonemas nasais que se comportam de
maneiras distintas.

3.2.2 Intensidade do acompanhamento

Outra variavel relacionada ao contexto musical € a intensidade do acompanhamento
vocal, por estar diretamente relacionado a uma maior ou menor necessidade de projecéo
vocal.

Se 0 acompanhamento vocal é de forte intensidade, este fator € determinante na
administragdo do tempo entre as trés fases da voga nasal, por indicar maior duragdo a porgéo
oral davoga especialmente em notas sustentadas, favorecendo sua projecdo. Nestas mesmas
circunstancias, os fonemas nasais executados de forma rapida também podem ter sua porcéao
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ora intensificada, apesar de poder afastar a execucdo musical da fluéncia da faa A
consciéncia deste recurso é muito Util e suficiente paraa orientacdo do intérprete.

A situagdo oposta, de um acompanhamento vocal de média ou pouca intensidade,
oferece ao intérprete maior liberdade na execucdo destes fonemas especialmente como
recurso interpretativo, no qual a nasalidade é utilizada também a favor da expressividade
vocal.

3.2.3 Tessitura

Outra variavel que influencia a execugdo das vogais nasais € a tessitura do canto, e
neste tépico podemos diferenciar a questdo técnica pertinente a emissdo de vogais em regides
agudas da tessitura vocal e as possiveis dificuldades de articulacdo da consoante nasal em
coda.

Quanto a emissdo de vogais nasais em regides agudas, 0 mesmo principio utilizado
para as vogais orais chamado de vowel modification?” se aplica as vogais nasais, o qual
segundo Miller consiste em uma leve modificagdo na articulagdo da vogal em direcdo a um
arredondamento da mesma no registro agudo, pela necessidade de maior abertura bucal, sem a
perda de sua integridade sonora. (1996, p.11) Em notas ascendentes tratase do
“ direcionamento de uma vogal lateral paraumavogal arredondada®” (p.13)

A figura abaixo organiza as vogais em “frente” e “fundo” de acordo com seu local
natural de articulacdo, e indica os gjustes necessarios em direcdo a0 agudo e ao grave,
relacionando o simbolo fonético que representa essas modificagoes.

" Modificac8o de vogal (Traducio nossa)
% in the direction of alateral to rounded vowel (Traducdo nossa)
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Figura 9 - Modificacdo de vogais (Miller, 1986, p.157)

Quanto a articulagdo das consoantes nasais em coda em regifes agudas, tendo o
conhecimento da complexidade do gesto articulatorio na execucdo das vogais nasais, estas
devem ser executadas com o menor nivel de tensdo necessario, de forma a favorecer a
oralidade da emissdo em prol de uma maior liberdade do gesto vocal. Andrade (1991, p.39)
relata a dificuldade de execucéo destes fonemas em notas agudas trazendo como exemplo a
palavra planta, e indicando a dificuldade de execucdo deste fonemas se seguidos por
determinados grupos consonantais em determinados contextos musicais.

3.2.4 Estilo Musical

Sabemos que a administracéo do tempo de execugdo entre as trés fases da vogal nasal
€ um recurso importante e que a sustentacéo da porcéo oral davogal traz muitos beneficios ao
canto, especialmente relacionados a projecdo voca. Porém essa sustentacdo causa um
distanciamento da fluéncia da fala, pelo fato de manter em suspensdo o elemento que agrega
significado a palavra - a nasalidade.

Temos na nasalidade um recurso expressivo no qual podemos distribuir em porgdes
fora do esperado a relagcdo oral/nasal de determinada vogal, principalmente a0 aumentar a
porcdo nasal de determinada vogal sustentada, desde que a intensidade do acompanhamento e
atessitura permitam essa execugdo, seguindo o principio de aproximagdo da execucdo destes
fonemas afaa
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Ao abordarmos um repertério de influéncia folcldrica temos a possibilidade de uma
execucdo com mais nasalidade por exemplo, ja no repertdrio operistico temos muitas vezes a
situacéo oposta. A liberdade de emisséo das vogais orais € uma sonoridade desejada e deve-se
favorecer este tipo de emissao.

Uma mesma cangao pode ter diferentes tipos de acompanhamento, como viol&o, piano
ou orguestra e temos na administracéo da nasalidade um recurso expressivo. Tomando como
exemplo os compassos 12 a 15 da “Melodia Sentimental” de Heitor Villa-Lobos, podemos
transcrevé-lo de diferentes maneiras de acordo com seu acompanhamento:

?f‘ ¢ —w e
D) - L
Que ful getdéo be_la e bran _ca
violao: [k 'fuw 31'te0n'be Je i 'brén  ke]
piano: [k1  'fuww 31'ten'be le i 'bred®n .ke]
orquestra: [k 'fuw 3'tedp'be. le i 'bren  ke]

Figura 10 — Possibilidades de representacéo fonética

Essas transcricoes evidenciam de forma gradativa o processo de expansdo da fala ao
canto sem deixar de valorizar articulagdes que contribuem para um gesto vocal mais definido.
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Capitulo 4 Propostas de r epresentacéo fonética das vogais

nasais

Neste capitulo apresentaremos algumas propostas de representacdo fonética das vogais
nasais para 0 canto em portugués brasileiro feitas por oito autores, sendo estes o “PB
Cantado” em suas duas versdes (2007 e 2008), Branddo (1999), Jardim (2006), Alvares
(2006), Ohm (2009), Krieger (2004) e Normas (1938), com objetivo de criar um panorama
destas representacdes e evidenciar possiveis ocorréncias a serem discutidas.

A apresentacdo destas informagdes € feita por vogal em formato de tabela, semelhante
a0 documento “PB Cantado”(2007) e apresenta quatro colunas. Simbolo Ortogréfico,
Simbolo Fonético, Informacfes essenciais e exemplos e Informagdes Complementares. Apds
esta apresentacdo segue uma andlise de cada voga na qual evidenciamos as diferencas entre
os autores e por fim uma sugestdo de representacéo feita por esta autora.

4.1 Consider acOes acer ca das refer éncias utilizadas

As secOes a seguir tratardo da reflex&o sobre os simbol os fonéticos apresentados pelos
autores citados com o objetivo de referenciar a performance do canto em portugués brasileiro.
Porém, é importante tracarmos um panorama sobre a circunstancia em que os trabalhos foram
desenvolvidos, o que acaba por esclarecer algumas caracteristicas dos mesmos.

O documento PB Cantado, em suas duas versdes (2007 e 2008) se pauta no 4°
Encontro Brasileiro de Canto, realizado em 2005, que contou com a presenca de cantores,
fonoaudidlogos e linguistas de todo o pais. ApOs extensas discussdes acerca das
representacdes, foi concluido em votacdo a escolha dos simbolos fonéticos utilizados para
representar os fonemas cantados em portugués brasileiro. Ha algumas diferencas entre as duas
versdoes do documento, especialmente na versdo em inglés que busca adequar agumas
informagdes aos falantes deste idioma.

Os trabalhos de Branddo (1999), Jardim (2006), Alvares (2008) e Ohm (2009) s&o
teses de doutorado realizadas em diferentes locais dos Estados Unidos, e trazem muitas vezes
a contribuicdo da experiéncia do ensino do canto em portugués brasileiro para cantores
americanos. O fato de terem sido escritas fora do pais, com o objetivo de auxiliar a difusdo do
repertério em portugués brasileiro, traz um importante argumento referente a praticidade da
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utilizacdo de determinado simbolo fonético por um cantor norte-americano, ndo conhecedor
do portugués brasileiro.

O artigo de Krieger (2004) trata da diccdo em portugués brasileiro, mas por seu
formato traz um numero menor de contextos fonol égicos. A referencia as Normas de 1938 sdo
feitas como no documento original, através de adaptacfes dos simbolos ortogréficos e ndo
pelo uso do IPA, como é o caso dos outros autores.

Analisaremos nas segbes seguintes diversas representacdes de sons nasais do
portugués brasileiro cantado, que se tornam ainda mais interessantes pelo fato da maior parte
dos autores (a excecdo de Ohm) serem brasileiros e representarem fonéticamente seu idioma
nativo de maneiras diferentes.

Buscamos com esta apresentacéo valorizar primeiramente o conhecimento construido
através da pratica vocal e da docéncia do canto em portugués brasileiro. H& variacéo
suficiente para nos apontar as questdes que exigem estudos mais detalhados e necessitam de
um estudo interdisciplinar, no qual principalmente as areas da linguistica e da fonoaudiologia
poderdo contribuir com suas metodologias e somar 0 seu conhecimento a nossa &rea de
atuacéo.

Apresentaremos as tabelas por vogal, iniciando cada uma delas pelos monotongos
seguidos dos ditongos. Apds cada tabela é feita uma andlise das representacdes utilizadas para
cada vogal acerca dos seguintes paramentros:

1) Correspondéncia fonética davogal oral/ nasal.

2) Representacdo da coda nasal.

3) Tonicidade.

4) Hiatos e ditongos: representacdo da nasalizagdo das duas vogais.

Apés esta andlise seguem algumas consideragdes acerca das escolhas feitas por esta
autora para uma nova possibilidade de representac@o fonética das vogais nasais no canto em
portugués brasileiro, baseadas nas informagtes apresentadas nos capitul os anteriores, seguida
de uma outra tabela nos mesmos moldes do “PB Cantado” (2007 e 2008) que apresenta essas
representacoes.
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4.2.2 Andlise da tabela

Correspondéncia fonética da vogal oral/nasal —vogal de base.

A vogal nasal < a> é avoga que mais apresenta variagdes de transcrigdes entre os
autores referenciados, principamente no que tange a escolha do simbolo fonético para a
representacdo de sua vogal de base. Encontramos nos autores citados as seguintes
possibilidades de representacéo fonética: [#], [#] aproximadamente [X], [X], ¢ [4].

Quanto a representacdo [8] reconhecemos que a articulacdo da vogal nasal é mais
préxima desta do que davogal [4] por suareducdo de abertura bucal e posteriorizacéo.

Sobre a utilizacdo do simbolo [X], reconhecemos sua proximidade articulatoria em
relacdo a [¥] e sua eficacia didética especialmente no ensino a cantores americanos, porém
s80 necessarios estudos acusticos que investiguem se a nasalidade é realmente responsavel
por uma mudanca de timbre da vogal de base, justificando a insercdo de um novo simbolo
fonético para esta representacao.

Nenhuma das referéncias abordou na transcricdo a fase oral da vogal nasal através de
sua correspondente oral. Essa indicacdo foi encontrada somente em alguns trabalhos na

descricédo da execucdo sustentada das vogais nasais.

Representacdo do monotongo e da coda nasal.

Sobre a representacdo fonética da vogal nasal acompanhada de til em posicéo final,
como na palavra irmd, nenhum autor descreveu a coda nasal, 0 que evidencia a necessidade
de estudos neste contexto visto que a estrutura da silaba € compativel com sua representacéo.
Deve-se considerar aimportancia da coda na execucdo deste contexto nasal, especialmente no
gesto do canto.

No contexto de vogal nasal seguida de consoante na mesma silaba, como na palavra
canto, alguns autores como Branddo (1997) e Jardim (2006) assumem a representacdo da
coda nasal com o simbolo fonético correspondente a articulagdo da consoante seguinte a
consoante nasal como em mandou [mAn'dou] e pirilampo [pr.cr'lém.pu], respectivamente. O
“PB Cantado” assume a coda nas informagdes complementares, porém ndo determina um
simbolo fonético especifico para essa execucao, trazendo a seguinte orientagdo “... NOS casos
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de nasalizac&o com a ocorréncia de < am, an, &nh > namesmasilabao <m > e 0 < n > devem
ser levemente pronunciados’ (2007, p.30) e na versao em inglés acrescenta que “devem ser
levemente pronunciados, porém sem uma sonorizagao final como em inglés’. (2008, p.200)

Alvares (2008), Ohm (2009) e Krieger (2004) assumem somente a nasalizaco da
vogal sem referir-se a coda.

Na ocorréncia de nasalizacdo da vogal seguida de consoante nasa em silabas
diferentes, como na palavra amo ['#.mu] ndo foi descrita a representacdo da coda nasal por
nenhum dos autores.

Tonicidade

No contexto de silaba ténica seguida de consoante nasal em outra silaba, como na
palavra amo ['8.mu] (KAYAMA et al., 2007, p.30), 0 “PB Cantado” (2007 e 2008), Alvares
(2008) e Ohm (2009) assumem a nasalizagdo da vogal. JA em silaba pretdnica seguida de
consoante nasal na silaba seguinte, como na palavra amor, 0 “PB Cantado” assumiu a néo-
nasalizacdo da mesma, e Jardim através do exemplo na palavra manha [m#'n¥] (2006, p.59)
assume a nasalizacéo da mesma.

Essas evidéncias indicam mais uma vez a necessidade de estudos referentes a
tonicidade.

Representacdo dos ditongos nasais

Os ditongos nasais seréo apresentados separadamente, em ditongos nasais crescentes e

decrescentes.

Ditongos nasais crescentes

Somente dois autores, Ohm (2009) e Krieger (2004) chamaram a atencéo para o fato

de gue nos ditongos nasais crescentes somente a segunda vogal do ditongo € nasalizada, como
nas palavras amianto [jg], quanto [w2] (Ohm) e quando ['kwa.du] (Krieger).
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Ditongos nasais decr escentes

Em todos os ditongos nasai s decrescentes que envolvem avogal nasal < a>, os autores
assumem a nasalizacdo das duas vogais na transcricdo fonética ou na descricdo das
informacfes complementares. A seguir faremos uma andlise de cada ditongo, separadamente.

Vogal < a> seguida de consoante nasal em posi¢ao atona final

No ditongo decrescente < a> seguido de consoante nasal em posi¢ao atona final temos
as seguintes representacoes. [B:w], [Aw] e [aw]. Essas representacOes tem como diferencas a
representacdo da voga de base < a >, discutida no inicio dessa secdo, a representacdo da
segunda vogal do ditongo que varia entre a utilizacdo de [u] e [w] e 0 simbolo de
prolongamento da primeiravogal do ditongo.

Sobre o0 prolongamento da primeira vogal do ditongo todos os autores (a excegéo de
Alvares que ndo faz referencia a esta articulagdo) o assumem com o intuito de orientar a
execucdo musical da segundavoga do ditongo proximo ao fim do som.

Quanto a representacdo da coda nasal, somente 0 “PB Cantado” assume sua presenca
através da seguinte descricdo: “O < m > deve ser levemente pronunciado” (2007, p.30) e
“Como outros ditongos nasais decrescentes a segunda vogal do ditongo vai em diregdo a [n]
sem, contanto uma articulacéo compl eta deste som”. (2008, p.200)

Ditongo nasal < ae>

No ditongo nasal < de > as representacfes propostas foram: [#:], [X4], [&:™], [a]], [a]]
e aim. Temos como principais diferencas as representagdes da vogal nasal < a >, discutida
anteriormente, a segunda vogal do ditongo, a coda nasal e o simbolo de prolongamento da
primeiravogal.

Quanto a representacdo da coda nasal, Jardim (2006) a assume através da utilizagdo do
sobrescrito aveolar [?] e Andrade nas Normas (1938) areferencia através do uso da consoante
nasal < m >, como na palavramae/ mam.
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O simbolo de prolongamento da vogal € utilizado por Alvares (2008) na distingdo do
ditongo nasal decrescente ténico e atono.

Ditongo nasal < ai >

As questdes pertinentes a este ditongo nasal sdo as mesmas pertencentes ao ditongo
nasal < & >, pelo fato das representacbes propostas para este fonema serem [#:1] e [&]],
acrescido a0 fato do “PB Cantado” assumir a coda nasa em suas informacOes
complementares através da seguinte descricdo “para cantores falantes de inglés, no ditongo
nasal decrescente, a segunda voga vai em direcdo a [p] sem, contanto, uma articulacéo
completa deste som”. (2008, p.199)

Ditongo nasal < ao >

As representacdes propostas para este ditongo sdo semelhantes as representacOes
propostas no ditongo < a > + consoante nasal em posicao final de silaba, [Bw], [Awv] e [AW]
acrescidas da representacéo proposta por Jardim (2006) [&™] e pelas Normas (1938) ati.

Neste contexto as observagOes feitas por este trabalho sdo as mesmas feitas na
representacdo do ditongo < a > + consoante nasal em posicéo final de silaba, acrescidas a
representacdo proposta por Jardim (2006) para a coda nasal através do simbolo ["]. O “PB
Cantado” se refere a esse mesmo elemento através da descricdo “para cantores falantes de
inglés, no ditongo nasal decrescente, a segundavogal vai em direcdo a[n] sem, contanto, uma
articulacdo completa deste som”. (2008, p.200) e as Normas (1938) se referem a0 seu
anteprojeto, no qual a grafia sugerida para representacdo era dum, na qual a coda também
estaria presente.

4.2.3 Possibilidade de representacao

Seguem algumas consideragdes acerca das escolhas feitas por esta autora na
elaboracdo de uma nova possibilidade de representagcdo fonética da vogal nasal < a> para o
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canto em portugués brasileiro em seus diversos contextos. Estas serdo feitas através da
apresentacdo de uma tabela nos mesmos moldes do “PB Cantado”. (2007 e 2008)

Sobr e o simbolo fonético correspondente entre a vogal oral e nasal

O simbolo de correspondéncia oral para a vogal nasal < a > utilizado neste trabalho é
[e], conforme o “PB Cantado” (2007 e 2008), porém guanto a esta vogal indicamos a
necessidade de um estudo mais detalhado acerca da possivel diferenca de sonoridade que
envolve a vogal nasal e voga ora correspondente, aqui representada pela vogal &tona,
conforme evidenciado em 3.1.2 deste trabal ho.

Optamos pela utilizagdo do simbolo [8] a fim de evitar um excesso de detalhes na
transcricdo fonética, através da representacdo das duas fases no nucleo da vogal [e#],
adicionando as informagdes complementares que a vogal nasal é composta de uma fase oral
seguida de uma fase nasal e que nos casos de maior duracdo das vogais nasais deve-se
valorizar a porcdo oral davogal.

Sobre o simbolo de prolongamento da primeira vogal e a representacdo da segunda
vogal do ditongo

Neste trabalho assumimos o simbolo de prolongamento da primeira vogal do ditongo
[:] com o intuito de orientar a execucdo musical da segunda vogal do ditongo proximo ao fim
do som.

Quanto a representacdo da segunda vogal do ditongo assumimos a representacdo [1] e
[u], conforme o PB Cantado. (2007 e 2008)

Sobr e a representacdo da coda nasal

Esta representacdo apresenta algumas possibilidades que serdo expostas juntamente as
guestdes pertinentes a cada uma delas para, por fim, justificar a escolha deste trabal ho.

Possibilidades a serem consideradas:



64

1) [m, n] - neste caso representamos a coda nasal de acordo com a articulagéo da
consoante seguinte a consoante nasal, como nas palavras tampa [ t&m.pe] e canta ['k#n.te] de
forma semelhante ao italiano. Porém a coda nasal em posicdo final ndo é contemplada por
este raciocinio.

2) [n] - considerado uma solugdo intermediaria entre [n] e [n, m], porém sdo
necessarios estudos, principalmente a cerca do movimento da lingua para justificar sua
utilizagdo. Exemplos: tampa ['tén.pe] e canta ['ken,te].

3) [en] - compreendendo que avogal nasal [8] estaria entre [¢] e [n]. Exemplos: tampa
['ten.pe] e canta ['ken.te].

4) [n] - escolhafeitapor este trabalho e justificada a seguir.

A representacdo fonética [n] —nasal velar foi feita pelas seguintes razfes:

1) Sua utilizagdo representa a nasalizagdo de forma generalizada por abarcar o
contexto de coda nasal em silaba final e seguido de consoante. A diferenca de articulacéo
referente a consoante seguinte a vogal nasal fica a cargo da realizacdo de uma boa articulagéo
da consoante seguinte.

2) Sua descricdo articulatoria vai a0 encontro da descricdo do acoplamento das
cavidades oral/nasal articuladas pelo movimento do véu palatino.

3) Esta foi sugerida por Carvalhaes (1994) em todos os contextos da coda nasal e
também pelo “PB Cantado” (2008).



Tabela 2 — Possibilidade de representacdo da vogal nasal < a >

Simbolo | Simbolo | Informacfes essenciais e exemplos | | nformacgdes
Ort. Fon. Complementares
Monotongos vogal nasal < a >
a [#n] Em posicéo final. A vogal nasal é composta de
Exemplo: irma [ir'men)]. uma fase oral seguida de uma
fase nasd e nos casos de
maior duragdo das vogais
nasas deve-se vaorizar a
porcdo oral davogal.
Evidenciamos uma mudanca
de timbre em direcdo a uma
sonoridade nasal.
an, am, [#n] V + CN namesma silaba. Idem.
an, am Exemplo: canto [k#n'tu].
Tonicidade
an, am, [] Silaba tonica seguida de CN em Evidenciamos uma mudanca
an, am silabas distintas. de timbre em diregdo a uma
Exemplo: amo ['e.mu]. sonoridade nasal porém a
existéncia da coda ndo foi
identificada.
an, am, [a] Silaba &ona seguida de CN nasilaba | N&o evidenciamos uma
an, am seguinte. mudanga de timbre neste
Exemplo: amor [a'mor]. contexto em diregéo a
nasalidade nem a existéncia
da coda nasal.
Ditongos
uan, ian [wep], | Ditongo nasal crescente. A voga nasal é composta de
[j8n] Exemplos: quando ['kw#n.du], uma fase oral seguida de uma
amianto [e'mj#n.tu]. fase nasd e nos casos de
maior duragdo das vogais
nasas deve-se vaorizar a
porcdo oral davogal.
am [#:0ny] | Ditongo nasal decrescente final. A voga nasal é composta de
Exemplo: cantam ['k&n.t&:0n). uma fase oral seguida de uma
fase nasad e nos casos de
maior duragdo das vogais
nasas deve-se vaorizar a
porcdo ora da primeira vogal
do ditongo.
ae [#in] | Ditongo nasal decrescente. Idem.
Exemplo: mée [iiy].
aim, am [#in] | Ditongo nasal decrescente. Idem.




Exemplo: céimbra['k#fin.bre].

81

[#:0n]

Ditongo nasal decrescente.
Exemplo: pdo [p:0n].

Idem.

66
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4.3.2 Andlise da tabela

Correspondéncia fonética da vogal oral/nasal —vogal de base.

Quanto a escolha do simbolo para representagdo da vogal de base < e > esta ndo
apresentou controvérsias, sendo representada sempre por [¢]. O “PB Cantado (2007 e 2008) e
as Normas (1938) assumem uma pronuncia alternativa na ocorréncia de < em, en > em
posi¢&o pretdnica atraves da representacfes [1] e, respectivamente.

Nenhuma das referéncias abordou na transcricdo a fase oral da vogal nasal através de
sua correspondente oral. Essa indicagdo foi encontrada somente em alguns trabalhos na
descricao da execucdo sustentada das vogais nasais.

Representacdo do monotongo e da coda nasal

No contexto de vogal nasal seguida de consoante na mesma silaba, como na palavra
sempre, alguns autores como Branddo (1997) e Jardim (2006) assumem a representacdo da
coda com o simbolo fonético correspondente a articulagdo da consoante seguinte a consoante
nasal como em sente ['sén.tf1] e tempo ['tem.pu], respectivamente. O “PB Cantado” assume a
coda nas informagdes complementares, porém ndo determina um simbolo fonético especifico
para essa execucdo, trazendo a seguinte orientagdo “... nos casos de nasalizacdo com a
ocorréncia de < am, an, an > na mesma silaba o < m > e 0 < n > devem ser levemente
pronunciados’ (2007, p.31) e na versdo em inglés acrescenta que “devem ser levemente
pronunciados, porém sem uma sonorizagdo final como em inglés” (2008, p.201), ja as Normas
indicam sua representacdo através do uso da prOpria consoante hasal, como em
atender/atender. (1938, p.14)

Alvares (2008), Ohm (2009) e Krieger (2004) assumem somente a nasalizago da
voga sem referir-se & coda

No contexto de vogal seguida de consoante na mesma silaba em posicdo inicial,
Alvares descreve essa execucdo como resultante em um ditongo como na palavra
enlarguecido [&j.lar.ge'si.du]. (2008, p.51)
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Tonicidade

No contexto de silaba ténica seguida de consoante nasal em outra silaba, como na
palavratema, Alvares (2008) e Ohm (2009) assumem a nasalizagio davogal.

Hiatos

Na ocorréncia de hiatos somente Ohm indicou a ocorréncia de nasalizacdo, que
ocorrem na segunda vogal, como nas palavras ciéncia [i'€], caem [a'€] coentro [u'€] véem
['e.€]. (2006, p.69)

Representacdo dos ditongos nasais decr escentes

Nos ditongos nasais decrescentes representados por vogal seguida de consoante nasal
em posicao final, como na palavra bem, temos as seguintes representacoes. [&:1], [€7], [&5],
[€j] e &. Como principais diferencas temos a representacdo da segunda vogal do ditongo, a
representacao da coda nasal e o simbolo de prolongamento da primeira vogal.

Quanto a representacdo da coda, Jardim (2006) a assume através da utilizagdo do
sobrescrito alveolar [] e 0 “PB Cantado” também a assume nas informagfes complementares,
porém ndo determina um simbolo fonético especifico para execucao, trazendo a seguinte
orientacd “0 < m > e 0 < n > devem ser levemente pronunciados’ (2007, p.31) e na versao
em inglés acrescenta que “para cantores falantes de inglés, no ditongo nasa decrescente, a
segunda vogal vai em direcdo a [g] sem, contanto, uma articulagdo completa deste som”.
(2008, p.201)

O simbolo de prolongamento da vogal € utilizado por Alvares (2008) na distingdo do
ditongo nasal decrescente ténico e atono final.
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Representacdo do tritongo nasal

O Unico autor que se refere a este fonema é Krieger propondo sua transcricdo [wej],
como na palavra consequente [ko.se'kwéj.tf1]. (2004, p.483)

4.3.3 Possibilidade de r epresentacao

Seguem algumas consideracOes acerca das escolhas feitas por esta autora na
elaboracdo de uma nova possibilidade de representacdo fonética da vogal nasal < e > para o
canto em portugués brasileiro em seus diversos contextos. Estas serdo feitas através da
apresentacdo de uma tabela nos mesmos moldes do “PB Cantado”. (2007 e 2008)

Sobre o simbolo fonético correspondente entre a vogal oral e nasal.

O simbolo de correspondéncia oral para avoga nasa < e > utilizado neste trabalho é
[e] e [1], de forma alternativa. Essa correspondéncia ndo apresentou controvérsias de
representacéo.

Optamos pela utilizagdo do simbolo [€] a fim de evitar um excesso de detalhes na
transcricdo fonética, através da representacdo das duas fases no nucleo da voga [eg],
adicionando as informagdes complementares que a vogal nasal é composta de uma fase oral
seguida de uma fase nasal e que nos casos de maior duracdo das vogais nasais deve-se
valorizar aporcgéo oral davogal.

Sobre o simbolo de prolongamento da primeira vogal e a representacdo da segunda
vogal do ditongo

Neste trabalho assumimos o simbolo de prolongamento da primeira vogal do ditongo
[:] com o intuito de orientar a execucdo musical da segunda voga do ditongo proximo ao fim
do som.

Quanto a representacdo da segunda vogal do ditongo assumimos a representacdo [1]
conforme o PB Cantado (2007 e 2008), por este simbolo representar uma articulagéo da vogal
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mais leve em comparacdo a [i] (Pullum e Ladusaw,1986, p.77), posterior e de |&bios mais
arredondados.

Sobre a representacao da coda nasal

Esta representacdo apresenta algumas possibilidades que serdo expostas juntamente as
guestdes pertinentes a cada uma delas para, por fim, justificar a escolha deste trabal ho.

Possibilidades a serem consideradas;

1) [m, n] - neste caso representamos a coda nasal de acordo com a articulagdo da
consoante seguinte a consoante nasal, como nas palavras sempre ['s€m.pri] e sento ['sén.tu] de
forma semelhante ao italiano. Porém a coda em posicéo fina ndo € contemplada por este
raciocinio.

2) [n] - considerado uma solugdo intermedidria entre [n] e [n, m], porém sdo
necessarios estudos principalmente acerca do movimento da lingua para justificar sua
utilizagdo. Exemplos: sempre ['sén,pri] e sento ['sén,tu].

3) [en] - compreendendo que a vogal nasa [¢] estaria entre [€] e [n]. Exemplos:
sempre ['sen.pri] € sento ['sen.tu].

4) [n] - escolhafeita por este trabalho e justificada a seguir.

A representacdo fonética [n] — nasal velar foi feita pelas seguintes razdes:

1) Sua utilizagdo representa a nasalizagdo de forma generalizada por abarcar o
contexto de coda nasal em silaba final e seguido de consoante. A diferenca de articulacéo
referente a consoante seguinte a vogal nasal fica a cargo da realizacdo de uma boa articulagéo
da consoante seguinte.

2) Sua descricdo articulatéria vai a0 encontro da descricdo do acoplamento das
cavidades oral/nasal articuladas pelo movimento do véu palatino.

3) Estafoi sugerida por Carvalhaes (1994) em todos os contextos da coda nasal e
também pelo “PB Cantado” (2008).



Tabela 4 - Possibilidade de r epresentacdo fonética da vogal nasal < e >

Simbolo | Simbolo | Informacfes essenciais e exemplos | | nformacgdes
Ort. Fon. Complementares
M onotongos
en, em, [€n] V + CN namesmasilaba ou em A vogal nasal é composta de
én posicao final. uma fase oral seguidade uma
Exemplo: senta['sén.te], vem ['vén] | fase nasal e nos casos de
maior duraco das vogais
nasais deve-se valorizar a
porcédo oral davogal.
Deve-se estudar a
possibilidade da
representacdo de um ditongo
['s&in.te]/ [v&in].
en, em, [in] V + CN namesmasilabaem posicdo | Idem.
én preténica de forma alternativa.
Exemplo: embora [ig'bo.re].
Tonicidade
em, en, [e] Silaba tonica seguida de CN nasilaba | Nao evidenciamos uma
én seguinte. mudanca de timbre neste
Exemplo: tema['te.me]. contexto em direcdo a
nasalidade nem a existéncia
da coda nasal.
Hiatos
ie, ag o0e, | [i'én], | Exemplos: ciéncia[si'€y.sje], caem Deve-se estudar a
eé [a'®y], | [ka'€n], coentro [ku'&n.tru], véem possibilidade da
[u'€g], | [ve'en]. representacao de um ditongo
[e'&p] [Ein).
Ditongos
en,emén | [&ig] | Ditongo nasal decrescente final. A vogal nasal é compostade
Exemplos: também [t&ny'b&iy]. uma fase oral seguidade uma
fase nasal e nos casos de
maior duracdo das vogais
nasais deve-se valorizar a
porc¢do oral da primeiravogal.
Tritongos
uen [w€n] | Tritongo nasal. Idem.
Exemplo: consequente Deve-se estudar a
[kon.se.'kwe&n.tf1]. possibilidade da

representacdo de um ditongo
[kon.se.'kw&in.tf1].
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4.4.2 Analise databela

Correspondéncia fonética da vogal oral/nasal —vogal de base.

Quanto ao simbolo fonético utilizado na representagdo da vogal nasal < i >
encontramos as seguintes transcri¢des [i] e [i]. As duas sdo proximas e tem como
diferenca a utilizacéo do simbolo [1] ou [i] como vogal de base.

Nenhuma das referéncias abordou na transcricéo a fase oral da vogal nasal
através de sua correspondente oral. Essa indicacdo foi encontrada somente em alguns
trabalhos na descricéo da execucéo sustentada das vogais nasais.

Representacdo do monotongo e da coda nasal

No contexto de vogal nasal seguida de consoante na mesma silaba, como na
palavra limpo, assumimos a representacdo [i], conforme todos os autores
referenciados. Sobre a representacdo da coda nasal o “PB Cantado” a assume nas
informagdes complementares, porém ndo determina um simbolo fonético especifico
para essa execucao, trazendo a seguinte orientagdo “... nos casos de nasalizacdo com a
ocorréncia de < im, im, in, in > na mesma silaba o < m > e 0 < n > devem ser
levemente pronunciados” (2007, p.31) e na versdo em inglés acrescenta que “devem
ser levemente pronunciados, porém sem uma sonorizacdo final como em inglés’
(2008, p.202). J4 as Normas indicam sua representacdo através do uso da prépria
consoante nasal, como em dormindo/ dormiindo. (1938, p.12)

No contexto de vogal seguida de consoante nasal na mesma silaba em posi¢éo
final, Jardim assume a representacdo da coda através do simbolo [1], como na palavra
assim [e'Sin]. (2006, p.59)

Alvares (2008), Ohm (2009) e Krieger (2004) assumem somente a nasalizaco
davogal sem referir-se a coda.
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Tonicidade

Em silaba ténica seguida de consoante nasal na silaba seguinte, como na
paavra mina, Ohm (2009) assume a nasalizacdo da vogal. Porém o “PB Cantado’
sem referir-se especificamente a tonicidade da silaba, assume que na ocorréncia da
vogal seguida de consoante em silabas diferentes a vogal ndo é nasalizada, como nas
palavras imediato [i.me'dzja.tu] e iniciar [i.ni.si'ar]. (2008, p.202)

Hiatos

Na ocorréncia de hiatos somente Ohm indicou a ocorréncia de nasalizacéo
somente na segunda vogal, como nas palavras picuinha [u' 1] e bainha [a'i ]. (2006,
p.69)

4.4.3 Possibilidade de representacéo

Seguem algumas consideragcdes acerca das escolhas feitas por esta autora na
elaboracdo de uma nova possibilidade de representacéo fonética da vogal nasal <i >
para 0 canto em portugués brasileiro em seus diversos contextos. Estas serdo feitas
através da apresentacdo de uma tabela nos mesmos moldes do “PB Cantado”. (2007 e
2008)

Sobre o simbolo fonético correspondente entre a vogal oral e nasal

O simbolo fonético de correspondéncia oral para a vogal nasal < i > utilizado
neste trabalho € [i]. Essa correspondéncia ndo apresentou controvérsias de
representacéao.

Optamos pela utilizagdo do simbolo [i] afim de evitar um excesso de detalhes
na transcricdo fonética, através da representacdo das duas fases no nicleo da vogal

[ii], adicionando as informagBes complementares que a voga nasal € composta de
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uma fase oral seguida de uma fase nasal e que nos casos de maior duracdo das vogais
nasais deve-se valorizar aporcéo oral davogal.

Sobre a representacéo da coda nasal

Esta representacdo apresenta algumas possibilidades que serdo expostas
juntamente as questdes pertinentes a cada uma del as para, por fim, justificar a escolha
desta autora.

Possibilidades a serem consideradas:

1) [m, n] - neste caso representamos a coda nasal de acordo com a articulagéo
da conspante seguinte a consoante nasal, como nas palavras incompleto
[in.cOm'ple.tu] e impossivel [im.po'si.verw] de forma semelhante ao italiano. Porém a
coda em posicado final ndo é contemplada por este raciocinio.

2) [n] - considerado uma solucéo intermediéria entre [n] e [n, m], porém sdo
necessarios estudos, principa mente acerca do movimento da lingua para justificar sua
utilizacdo. Exemplos: incompleto [in,con'ple.tu] e impossivel [in,po'si.vew].

3) [in] - compreendendo que avogal nasal [i] estariaentre [i] e[n]. Exemplos:
incompleto [in.con'ple.tu] e impossivel [in.po'si.vew].

4) [n] - escolhafeitapor este trabalho e justificada a seguir.

A representacdo fonética [n] — nasal velar foi feita pelas seguintes razdes:

1) Sua utilizac&o representa a nasalizacéo de forma generalizada por abarcar o
contexto de coda nasal em silaba fina e seguido de consoante. A diferenca de
articulagdo referente & consoante seguinte a vogal nasal fica a cargo da realizagdo de
uma boa articulacéo da consoante seguinte.

2) Sua descricdo articulatoriavai ao encontro da descricdo do acoplamento das
cavidades oral/nasal articuladas pelo movimento do véu palatino.

3) Esta foi sugerida por Carvalhaes (1994) em todos os contextos da coda
nasal e também pelo “PB Cantado” (2008).
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Tabela 6— Possibilidade de r epresentacdo fonética da vogal nasal <i >

Simbolo | Simbolo | Informagtes essenciais e exemplos | Informagdes
Ort. Fon. Complementares
M onotongos

im,in, [in] V + CN namesma silaba. A vogal nasal € composta de

im, in Exemplo: dormindo [dur'min.du]. uma fase oral seguida de uma
fase nasal e nos casos de
maior duragdo das vogais
nasais deve-se valorizar a
porcdo oral davogal.

im, in, [in] V + CN em posic¢éo final. Idem.

im, in Exemplo: assim [e'Sip].

Tonicidade
im, in, [i] Silaba ténica seguida de CN nasilaba | N&o evidenciamos uma
inh seguinte. mudanca de timbre neste
Exemplos: minha ['mi.je], iniciar contexto em diregéo a
[i.ni'sjar]. nasalidade nem a existéncia
dacodanasal.
Hiatos
al, Ui [efin], Exemplos: bainha [be'ine], picuinha
[u'in] | [pi.ku'ipe].
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45.2 Andlise da tabela

Correspondéncia fonética da vogal oral/nasal —vogal de base.

Quanto a escolha do simbolo para representacdo da vogal nasal < 0 > esta ndo
apresentou controvérsias, sendo representada sempre por [3].

Nenhuma das referéncias abordou na transcricdo a fase oral da vogal nasal através de
sua correspondente oral. Essa indicacdo foi encontrada somente em alguns trabalhos na
descricdo da execucdo sustentada das vogais nasais.

Representacdo do monotongo e da coda nasal

No contexto de vogal seguida de consoante na mesma silaba, como na palavra
compra, todos 0s autores assumiram a representacdo [6]. Sobre a representacéo da coda nasal
0 “PB Cantado” a assume nas informagOes complementares, porém ndo determina um
simbolo fonético especifico para essa execucao, trazendo a seguinte orientagdo “... NOS casos
de nasalizacdo com a ocorréncia de < om, on, 6n > namesmasilabao <m >e o < n > devem
ser levemente pronunciados’ (2007, p.32) e na versao em inglés acrescenta que “devem ser
levemente pronunciados, porém sem uma sonorizacao final como em inglés’. (2008, p.203)

Todos 0s outros autores assumem somente a nasalizagdo da vogal sem referir-se a
coda.

Tonicidade

No contexto de silaba ténica seguida de consoante nasal na silaba seguinte, Branddo
(1999), Jardim (2006) e Ohm (2009) assumem a nasalizacdo da vogal através da
representacao das palavras toma ['td.mo], como ['c8.mu] e sono [3], respectivamente.

O “PB Cantado”, sem referir-se especificamente a tonicidade da silaba, assume que na
ocorréncia da vogal seguida de consoante em silabas diferentes a vogal nédo é nasalizada,
como nas palavras omitir [o.mi'tfir], onipotente [o.ni.po't&r.tf1] € dnibus ['o.ni.bus]. (2008,
p.203) Andrade nas Normas (1938) assume que em silabas pretdnicas que precedem o fonema
nasal ndo ocorre a nasalizag&o davogal, como na palavra soneca/soneca.
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Hiatos

Na ocorréncia de hiatos Ohm indicou a ocorréncia de nasalizagdo somente na segunda
vogal, como na palavra biombo [i'3]. (2006, p.69)

Representacdo dos ditongos nasais
Ditongo nasal decrescente < om > em posicdo final

Nos ditongos nasais decrescentes representados por vogal seguida de consoante nasal
na mesma silaba em posic¢éo final, como na palavra bom, temos as seguintes representacoes:
[Gw], [0i], e 6um. Como principais diferencas temos a representacéo da segunda vogal do
ditongo, a representacdo da coda e o prolongamento da primeira vogal.

Neste mesmo contexto Jardim (2006) assume sua transcrigdo como um monotongo
representado por [3] ou [8n], e Alvares (2008) discorda desta representacio como um
ditongo.

Quanto a representacdo da coda, Jardim (2006) a assume através da utilizagdo do [n]
de forma opciona com objetivo de uma diccdo mais clara no canto. O “PB Cantado” assume
a coda nas informagdes complementares, porém ndo determina um simbolo fonético
especifico para essa execucado, trazendo a seguinte orientacdo “o <m > e 0 < n > devem ser
levemente pronunciados’ (2007, p.32) e na versdo em inglés acrescenta que “para cantores
falantes de inglés, no ditongo nasal decrescente, a segunda vogal vai em diregdo a [n] sem,
contanto, uma articulagdo completa deste som”. (2008, p.203) Andrade nas Normas a
representa atraves da utilizagdo da consoante nasal como na palavra borm/bdum. (1938, p.18)

Ditongo nasal decrescente < de > em posicao final

O ditongo nasal decrescente em posicao final é representado por [31], [6™], [8:1] e [8]]
por Brandao (1999), Jardim (2006), Ohm (2009) e Krieger (2004), respectivamente. Temos
como principais diferencas a representacéo da segunda vogal do ditongo, a representacdo da
coda e o prolongamento da primeiravogal.
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Quanto a representacdo da coda, Jardim a assume através da utilizagdo do sobrescrito
alveolar [*] acrescido da descrigdo “a segunda vogal € pronunciada rapidamente como uma
semivogd (...) anasalizagdo € introduzida no ultimo momento”. (2006, p.60)

4.5.3 Possibilidades de r epresentacao

Seguem algumas consideracOes acerca das escolhas feitas por esta autora na
elaboracdo de uma nova possibilidade de representacédo fonética da vogal nasal < o > para o
canto em portugués brasileiro em seus diversos contextos. Estas serdo feitas através da
apresentacdo de uma tabela nos mesmos moldes do “PB Cantado”. (2007 e 2008)

Sobr e o simbolo fonético correspondente entre a vogal oral e nasal

O simbolo de correspondéncia oral para a vogal nasal < o > utilizado neste trabalho é
[0]. Essa correspondéncia ndo apresentou controvérsias de representacao.

Optamos pela utilizagdo do simbolo [0] a fim de evitar um excesso de detalhes na
transcricdo fonética, através da representacdo das duas fases no nucleo da vogal [03],
adicionando as informagdes complementares que a vogal nasal é composta de uma fase oral
seguida de uma fase nasal e que nos casos de maior duracdo das vogais nasais deve-se
valorizar aporgéo oral davogal.

Sobre o simbolo de prolongamento da primeira vogal e a representacdo da segunda
vogal do ditongo

Neste trabalho assumimos o simbolo de prolongamento da primeira vogal do ditongo
[:] com o intuito de orientar a execucéo musical da segunda vogal do ditongo proxima ao fim
do som.

Quanto a representacdo da segunda vogal do ditongo assumimos a representacdo [u]
conforme o “PB Cantado”. (2007 e 2008)
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Sobre a representacao da coda nasal

Esta representacdo apresenta algumas possibilidades que serdo expostas juntamente as
guestdes pertinentes a cada uma delas para, por fim, justificar a escolha deste trabal ho.

Possibilidades:

1) [m, n] - neste caso representamos a coda nasal de acordo com a articulagdo da
consoante seguinte a consoante nasal, como nas paavras compra ['kdm.pre] e ontem
['0n.t&fin], de forma semelhante ao italiano. Porém a coda em posicéo final ndo é contemplada
por este raciocinio.

2) [n] - considerado uma solugdo intermedidria entre [n] e [n, m], porém sdo
necessarios estudos, principalmente acerca do movimento da lingua para justificar sua
utilizagdo. Exemplos: compra ['kdn,pre] e ontem ['on,t&in)]

3) [on] - compreendendo que a vogal nasal [§] estaria entre [0] e [n]. Exemplos:
compra ['kon.pre] e ontem ['on.tefin]

4) [n] - escolhafeitapor este trabalho e justificada a seguir.

A representacdo fonética [n] — nasal velar foi feita pelas seguintes razdes:

1) Sua utilizagdo representa a nasalizagdo de forma generalizada por abarcar o
contexto de coda nasal em silaba final e seguido de consoante. A diferenca de articulacdo
referente a consoante seguinte a vogal nasal fica a cargo da realizacdo de uma boa articulacéo
da consoante seguinte.

2) Sua descricdo articulatéria vai a0 encontro da descricdo do acoplamento das
cavidades oral/nasal articuladas pelo movimento do véu palatino.

3) Esta foi sugerida por Carvalhaes (1994) em todos os contextos da coda nasal e
também pelo “PB Cantado” (2008).



Tabela 8 — Possibilidade de representacéo fonética da vogal nasal < 0 >

Simbolo | Simbolo | Informacfes essenciais e exemplos | | nformacgdes
Ort. Fon. Complementares
M onotongos
om, on [0n] V + CN namesmasilaba. A vogal nasal é compostade
on Exemplo: compra ['kdn.pre]. uma fase oral seguidade uma
fase nasal e nos casos de
maior duracéo das vogais
nasals deve-se valorizar a
porcdo oral davogal.
Deve-se estudar a
possibilidade da
representacdo de um ditongo
['k&:0n.pre].
Tonicidade
om, on, [0] Silaba ténica seguida de CN nasilaba | N&o evidenciamos uma
on seguinte. mudanca de timbre neste
Exemplo: sono ['so.nu]. contexto em diregdo a
nasalidade nem a existéncia
da coda nasal.
Hiatos
io ‘ [i'0n] ‘ Exemplos: biombo [bi'dn.bu].
Ditongos
om [6:0n] | Ditongo nasal decrescente em A vogal nasal é compostade
posicdo final. uma fase oral seguidade uma
Exemplo: com ['k&:0n)]. fase nasal e nos casos de
maior duracéo das vogais
nasais deve-se valorizar a
porcdo oral da primeiravogal.
oe [6fin] | Ditongo nasal decrescente em Idem
posic¢do final.
Exemplo: pde ['p&iin).
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4.6.2 Andlise da tabela

Correspondéncia fonética da vogal oral/nasal —vogal de base.

A escolha do simbolo para representacdo da vogal nasal < u > ndo apresentou
controvérsias, sendo representada sempre por [{i].

Nenhuma das referéncias abordou na transcri¢do a fase oral da vogal nasal através de
sua correspondente oral. Essa indicacdo foi encontrada somente em alguns trabalhos na
descricdo da execucdo sustentada das vogais nasais.

Representacdo do monotongo e da coda nasal

No contexto de vogal seguida de consoante nasal na mesma silaba, como na palavra
comum, todos 0s autores assumiram a representacao [{i]. Sobre a representacao da coda nasal,
0 “PB Cantado” a assume nas informagOes complementares, porém ndo determina um
simbolo fonético especifico para execucao, trazendo a seguinte orientacdo “... Nnos casos
de nasalizac&o com a ocorréncia de < um, un, Un > namesma silabao <m >eo < n > devem
ser levemente pronunciados’ (2007, p.33) e na versdo em inglés acrescenta que “devem ser
levemente pronunciados, porém sem uma sonorizacao final como em inglés’. (2008, p.203).

Branddo (1999) e Jardim (2006) assumem a representacdo da coda de acordo com o
ponto de articulagdo da consoante seguinte a consoante nasal como nas palavras mundo
['miin.du] e nunca ['niin.ke] respectivamente, porém Jardim (2006) indica que essa execucao
€ opcional e objetivaumadiccdo mais clarano canto. Andrade nas Normeas utiliza a consoante
nasal paraevidenciar essa representacdo como na palavra adunca/ adiinca. (1938, p.24)

Todos os outros autores assumem somente a nasalizacdo da vogal sem referir-se a
coda.

Tonicidade

No contexto de silaba ténica seguida de consoante nasal em outra silaba, Ohm assume
anasalizacdo davogal através da representacéo da palavrafunebre [{i]. (2009, p.67)
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O “PB Cantado” sem se referir especificamente a tonicidade da silaba, assume que na
ocorréncia de vogal seguida de consoante nasal em silabas diferentes a vogal néo € nasalizada
e 0 <m, n > devem ser completamente pronunciados, como nas paavras umidade

[u.mi'da.d31], undnime [u'n@.ni.mi], dmido ['u.mi.du] (2008, p.203)

Representacdo dos ditongos nasais

Ditongo nasal decrescente < ui >

A representacdo do ditongo nasal < ui > antecedido por consoante nasal como na
palavra muito, foi proposta por Brandao (1999) como [ui], com aindicacdo de que somente a
segunda vogal < i > soa nasal. Ja a descricéo feita por Ohm (2009) que contempla também o
ditongo sucedido de consoante nasal, como na palavra ruim, foi proposta como [{i1]. As
Normas trazem a observacdo que como excecao o ditongo < ui > antecedido por consoante
nasal, soa nasal. (1938, p.16)

4.6.3 Possibilidades derepresentacao

Seguem algumas consideragdes acerca das escolhas feitas por esta autora na
elaboracdo de uma nova possibilidade de representacdo fonética da vogal nasal < u > para o
canto em portugués brasileiro em seus diversos contextos. Estas serdo feitas através da
apresentacdo de uma tabela nos mesmos moldes do “PB Cantado”. (2007 e 2008)

Sobre o simbolo fonético correspondente entre a vogal oral e nasal

O simbolo de correspondéncia oral para a voga nasal < u > utilizado neste trabalho &
[u]. Essa correspondéncia ndo apresentou controvérsias de representacao.

Optamos pela utilizagdo do simbolo [{i] a fim de evitar um excesso de detalhes na
transcricdo fonética, através da representacdo das duas fases no nucleo da voga [uii],
adicionando as informagdes complementares que a vogal nasal é composta de uma fase ora
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seguida de uma fase nasal e que nos casos de maior duracdo das vogais nasais deve-se
valorizar aporgao oral davogal.

Sobre o simbolo de prolongamento da primeira vogal e a representacdo da segunda
vogal do ditongo

Neste trabalho assumimos o simbolo de prolongamento da primeira vogal do ditongo
[:] com o intuito de orientar a execucdo musical da segunda vogal do ditongo proximo ao fim
do som.

Quanto a representacdo da segunda vogal do ditongo assumimos a representacdo [I]
conforme o “PB Cantado”. (2007 e 2008)

Sobr e a representacédo da coda nasal

Esta representacdo apresenta algumas possibilidades que serdo expostas juntamente as
guestdes pertinentes a cada uma delas para, por fim, justificar a escolha deste trabal ho.

Possibilidades:

1) [m, n] - neste caso representamos a coda nasal de acordo com a articulagdo da
consoante seguinte a consoante nasal, como nas palavras cumpre ['kiim.pri] e untar [{in'ter] de
forma semelhante ao italiano. Porém a coda em posicéo final ndo € contemplada por este
raciocinio.

2) [n] - considerado uma solucdo intermediaria entre [n] e [n, m], porém sio
necessarios estudos principalmente acerca do movimento da lingua para justificar sua
utilizacdo. Exemplos: cumpre ['kiin,pri] e untar [{in'ter].

3) [un] - compreendendo que a vogal nasal [(i] estaria entre [u] e [n]. Exemplos:
cumpre ['kun.pri] € untar [un'ter].

4) [n] - escolhafeitapor este trabalho e justificada a seguir.

A representacdo fonética [n] — nasal velar foi feita pelas seguintes razdes:
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1) Sua utilizagdo representa a nasalizagdo de forma generalizada por abarcar o
contexto de coda nasal em silaba final e seguido de consoante. A diferenca de articulacéo
referente a consoante seguinte a vogal nasal fica a cargo da realizagdo de uma boa articulagéo
da consoante seguinte.

2) Sua descricdo articulatoria vai a0 encontro da descricdo do acoplamento das
cavidades oral/nasal articuladas pelo movimento do véu palatino.

3) Esta foi sugerida por Carvalhaes (1994) em todos os contextos da coda nasa e
também pelo “PB Cantado” (2008).

Tabela 10 — Possibilidade de repr esentacéo fonética da vogal nasal < u >

Simbolo | Simbolo | Informacfes essenciais e exemplos | | nformacgdes

Ort. Fon. Complementares
M onotongos
um, un, [Tin] V + CN namesmasilaba. A vogal nasal é compostade
am Exemplo: mundo ['miin.du]. uma fase oral seguidade uma

fase nasal e nos casos de
maior duraco das vogais
nasais deve-sevalorizar a
porcdo oral davogal.

um [Tin] Em posicéo final. Idem.
Exemplo: comum [ko'miip].

Contexto Silabico

um, un, [u] Silaba ténica seguida de CN nasilaba | N&o evidenciamos uma

am seguinte. mudanca de timbre neste
Exemplo: umidade [u.mi'da.d31] contexto em direcdo a
Umido ['u.mr.dv]. nasalidade nem a existéncia

da coda nasal.
Ditongos

ui [uiip] | Ditongo nasal decrescente ou em A vogal nasal é compostade
posic¢do final. uma fase oral seguidade uma
Exemplo: muito ['muin.tu]. fase nasal e nos casos de

maior duracdo das vogais
nasais deve-se valorizar a
porcdo oral da primeiravogal.

uim [uiip] | Ditongo nasal decrescente em Idem.
posic¢do final.
Exemplo: ruim ['rufin]
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Consideracoes Finais

Neste trabalho investigamos a nasalidade do portugués brasileiro e suas influéncias no
canto, abrangendo a articulacdo e representacdo fonética das vogais nasais em diferentes
contextos musicais e uma breve descricdo de caracteristicas que envolvem uma emisséo
nasalizada.

Através do levantamento de dados referentes a nasalidade da fala em portugués
brasileiro e do estabelecimento de caracteristicas que influenciam o processo de adaptacéo da
fala ao canto, pudemos evidenciar ferramentas eficazes que auxiliam o intérprete e o professor
de canto na administragdo consciente da nasalidade.

Como ponto inicia para a utilizacdo dessas ferramentas, apontamos a necessidade de
organizacdo do conhecimento referente a dindmica do idioma e o reconhecimento de
caracteristicas da fala e do canto, para que possam ser feitas escolhas técnicol/interpretativas
em diversos contextos musicais.

Evidenciamos a fata de literatura existente sobre o assunto especialmente em
portugués brasileiro, 0 que acabou por imprimir a este trabalho uma caracteristica de
levantamento de questdes a cerca da nasalidade no canto.

No estudo sobre a representacdo fonética das vogais nasais, evidenciou-se a
necessidade de eleger caracteristicas que diferenciam a fala e o canto em portugués brasileiro
em prol de uma representacéo fonética mais eficaz para o canto. Neste processo encontramos
na estrutura da silaba um alicerce eficaz que justifica essas escol has.

A execucdo das vogais nasais envolve um complexo gesto articulatério que pode ser
descrito em trés fases. A adaptacdo deste a0 canto evidencia cada uma destas fases
principamente pela caracteristica de expansdo da fala nos padrbes de duracdo, altura,
intensidade e pela necessidade de projecéo vocal. Essa expansdo em determinados contextos,
exige do cantor uma definicdo do gesto vocal que necessita de uma organizacdo estruturada.

Ao evidenciarmos a estrutura da silaba em um ataque, um nucleo e uma coda, neste
trabalho buscamos na representacdo fonética contemplar esta estrutura e valorizar o que é
favoravel ao canto, representando a coda nasal e indicando nas informacfes complementares a
execucao da porcdo oral davoga em determinados contextos.

Conforme descrito no Capitulo 3, existem algumas variaveis de execu¢do musical que
podem influenciar a proporcdo de duracéo das fases da vogal, porém ao assumirmos uma
transcricdo que contempla as exigéncias do canto, sabemos que quanto mais proximo o
contexto musical estiver dafalatém-se maior liberdade no uso da nasalidade.
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Quanto a representacdo da coda nasal tantos nos monotongos como nos ditongos,
evidenciamos sua importancia como elemento distintivo entre palavras, e sua contribuic¢éo na
definicdo do complexo gesto articulatério através da necessidade de manutencéo da energia
do gesto vocal até sua concluséo.

Alguns pontos a serem estudados que se relacionam a este trabalho, sdo a
representacao da vogal nasal < a> em sua correspondente oral, 0 estudo sobre a possibilidade
de representac@o da coda nasal através do simbolo [n] e uma investigacdo mais detalhada a
cerca da tonicidade gque envolve a nasalizacdo de vogais. De forma complementar a este
trabalho indicamos também a necessidade de estudos que envolvam a distincdo da
hipernasalidade e da hiponasalidade, e exercicios vocais que desenvolvam o controle sobre as
mesmas.

Evidenciamos com esta pesguisa a importancia do controle da nasalidade para o
desenvolvimento da técnica vocal e na ampliagdo dos recursos interpretativos do repertério
vocal em portugués brasileiro.

Este trabalho contribui com os estudos estruturados pelo “PB Cantado” (2007) em prol
do desenvolvimento da técnica vocal baseada no portugués brasileiro e na difusdo orientada

do repertdrio vocal neste idioma.
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