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RESUMO

O trabalho procura investigar a abordagem que o poeta romano antigo Ovidio da
a personagem mitica Medeia no livro VII de seu poema intitulado Metamorfoses,
especialmente em relacdo a presenca da mesma personagem no poema épico helenistico
grego Argonautica, de Apoldnio de Rodes, tendo em vista que o autor grego é tido pela
tradicdo como uma das influéncias para o romano. Apesar de a narrativa de Ovidio
descrever eventos posteriores a viagem dos argonautas, a relacdo entre as duas obras
permite abordar dois aspectos: 1) o mondlogo interior e as angustias de Medeia, que
tragam ainda uma linha historica a partir da influéncia da tragédia Medeia, de Euripides,
passando por Apoldnio e desembocando em Ovidio; 2) a descri¢do das praticas méagicas
e dos poderes de Medeia, utilizados na Argonautica para proteger Jasdo, que sdo
descritos amplamente nas Metamorfoses quando ela rejuvenesce Eson, pai do her6i. O
trabalho destina-se ndo apenas a salientar aspectos da personagem relativos a esses
temas, mas, sobretudo, abordar os mecanismos que identifiquem a relacéo de influéncia

direta de Apoldnio sobre Ovidio.
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ABSTRACT

This paper focuses on how the ancient roman poet Ovid’s approach on the
mythical character Medea in Metamorphoses Book VII relates to the presence of the
character in the Hellenistic greek epic poem Argonautica of Apollonius Rhodius, once
the Greek author is known to influence the Roman. Although Ovid’s narrative goes
further and focuses on events subsequent to the Argonauts travel, the relationship
between the two works allows to address two aspects: the inner monologue and the
anxieties of Medea which, by their turn, draw a timeline of the historical influence of
Euripedes’ tragedy Medea; going through Apollonius and eventually arriving at Ovid;
and the description of Medea’s magical practices and powers, used in Argonautica to
protect Jason, which are widely described in Metamorphoses when she rejuvenates
Aeson, the hero’s father. It is intended not only to point out aspects of character related
to these topics, but primarily to address the mechanisms that can identify the direct

influence of Apollonius on Ovid.
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Introducéo

Medeia é uma das mais famosas personagens mitologicas gregas, daquelas que
despertam interesse por toda historia da humanidade. Seja na literatura, na cultura,
filosofia, artes, Medeia é passivel de ser colocada no mesmo patamar de importancia de
Orfeu, Aquiles, Edipo, Héracles e tantos outros heréis homens. Tanto que no ciclo
mitico de que faz parte acaba por eclipsar a figura do heroico Jasdo, que se torna seu
antagonista principal no episodio mais conhecido de sua mitologia, retratado pela
conhecidissima tragédia de Euripides a qual leva o nome da jovem. E algada por muitos
ao papel de heroina, ademais da discussdo que se possa fazer acerca dessa assergao.

As caracteristicas mais singulares de Medeia sdo aquelas ligadas a sua vinganca
contra Jasdo e ao dominio das praticas magicas. Junto a sua tia Circe, Medeia é
provavelmente a mais conhecida feiticeira da Antiguidade Classica. Ogden (2002, p. 78)
observa que feiticeiras mulheres sdo muito mais proeminentes e numerosas na literatura
classica que feiticeiros, e tanto Medeia quanto Circe se desenvolveram em épicos muito
antigos, que nao chegaram até nds.

Na origem de seu nome, como salienta Nascimento (2007, p .21), encontra-se 0
atributo da métis, presente na raiz med-, derivada do verbo medomai (meditar, preparar,
tramar, cuidar). Nascimento pontua que 0s nomes de outras personagens que possuem a
mesma raiz, como Agamede e Polimede, “estdo associados a mulheres sabias e
conhecedoras da téyvn TV eapudkwv/téchné ton pharmdkon.” (2007, p. 22). Ela ainda

aponta que:

A manipulagio e o conhecimento dos @dppaxo [pharmaka] requerem
um tipo de inteligéncia, aliada a astlcia, que 0s gregos denominaram
pfitic [Métis]. O nome de Medéia (Mndsio/Medeia) relaciona-se
linguisticamente com esse home que evoca a deusa da sabedoria e da
prudéncia, Métis, e que, segundo Chantraine (1984: 699), aplica-se a
inteligéncia préatica, resgatando a dimensdo do conceito de
procedimento ardiloso, uma vez que incorpora a necessidade de uma
acdo decorrente de um determinado conhecimento. Portanto, Medeia
tem em seu nome a marca de sua personalidade, ou seja, a de uma
mulher cujas acdes sdo resultantes de um conhecimento, seja na area
dos ¢dppoxa, seja na potencialidade de seus conselhos. (2007, p.

21).

A magia de Medeia, esses farmaka salientados por Nascimento, sdo fruto de
uma técnica, téchne, capaz de ser ensinada e aprendida, diferente da magia enquanto

dom. Quando vence as provas impostas por Eetes para a obtencdo do velo de ouro, no



canto Il do poema épico Argonautica, de Apolénio de Rodes’, Jasdo utiliza-se de uma
téchné a ele ensinada por Medeia, os rituais que Ihe dariam a vitéria®. A magia nesse
caso envolve habilidade, conhecimento e ndo é pensada como um dom nato, uma vez
que foi aprendida por Medeia, sobrinha da famosa feiticeira Circe, e, por sua vez,
ensinada por ela a Jaséo.

Porém, como ja foi destacado, outra caracteristica singular da personagem é seu
conflito amoroso, sua angustia e vinganca contra seu amado Jasdo. A relacdo entre 0s
dois personagens, consequéncia da viagem do herdi ao lado dos argonautas em busca do
velocino dourado, é a base da mais famosa apari¢cdo de Medeia, a tragédia euripidiana.
Traida pelo marido, aviltada em sua honra, Medeia assume uma vinganca terrivel e,
apesar disso, ¢ alcada ao status de heroina.

Porém a acéo vingativa de Medeia nédo € fruto, como se poderia imaginar, de um
ciime devastador. Flavio Ribeiro de Oliveira, na introducdo de sua traducdo da Medeia
(2007, p. 13), observa que a origem do sentimento de Medeia € o conceito grego de

time, “honra”, mas no sentido de “valor atribuido a alguém por seus iguais”.

[...] Medeia, neta do deus Sol e filha do rei da Coélquida, fora honrada
e respeitada em sua comunidade. Mas fugiu com Jasdo, depois de trair
seu pai e sua patria; na fuga, matou seu irmédo e cometeu uma série de
crimes horrendos — tudo isso por amor de Jasdo, para ajuda-lo e para
honra-lo. Ao trair seu pais e sua familia, perdera irremediavelmente a
timé de que fruia na Coélquida. Para ela, ndo havia possibilidade de
retorno, seus atos tornaram inviaveis a volta para casa e a reassungédo
daquela timé. Medeia sacrificou definitivamente tudo o que tinha por
Jasdo; de sua perspectiva, Jasdo deveria, em troca, atribuir alto valor,
deveria honra-la e fazé-la honrada em Corinto, cidade em que se
refugiaram: é um principio de reciprocidade. Mas ela é frustrada
justamente nessa timé a que teria direito: Jasdo, em vez de honré-la, a
troca pela filha de Creonte, rei de Corinto.

! Quanto 4 biografia de Apoldnio, pouco se pode afirmar de fonte segura. As principais fontes que temos
para a biografia de Apoldnio séo duas Vitae, transmitidas em manuscritos do poema, além de um Iéxico
biogréfico bizantino chamado Suda e um fragmento de papiro que contém uma lista dos bibliotecérios de
Alexandria. Sanchez (1996, p. 7) e Mooney (1912, p. 1-2) trazem o conteldo dessas curtas biografias.
Tudo que damos como certeza deve-se aos dados coincidentes dessas biografias, e é possivel notar
diversas contradicOes entre as fontes. O que ha de consenso é que Apoldnio foi filho de Sileu e nasceu em
Alexandria em meados da primeira metade do século 11l a.C. Com certeza, em algum momento de sua
vida, Apoldnio mudou-se para Rodes e, além de poeta, foi bibliotecario em Alexandria. Além da
Argondutica, atribui-se a ele a autoria de poemas acerca de fundagBes de cidades, cujo foco seria a
narracdo de lendas locais, curiosidades arqueoldgicas e geogréficas, interesses comuns aos eruditos
ligados a Biblioteca de Alexandria (NASCIMENTO. 2007, p. 15).

2 Medeia ensina a Jasdo um ritual méagico ligado a deusa Hécate, bem como o instrui sobre os
procedimentos necessarios a fim de suplantar os desafios impostos por Eetes (111, vv. 1026-1062).



Essas caracteristicas da personagem permaneceram em todas as suas aparices
posteriores a tragédia de Euripides e ao poema épico de Apolonio de Rodes. Podemos
encontrar reflexos dessas representacdes em Ovidio, por exemplo, no livro VII das
Metamorfoses, que parte de um monologo interior relatando o conflito e as angustias de
Medeia — que aparecem no poema épico de Apol6nio e evidenciam ainda uma
influéncia da tragédia Medeia de Euripides.

Além disso, Ovidio ja a considerara, antes mesmo das Metamorfoses, como uma
heroina. A obra Heroides é formada por 15 poemas epistolares, os quais sdo pensados
como cartas que varias personagens miticas enviam a seus amados herois. Medeia foi
uma das escolhidas por Ovidio para enviar uma carta, a XII, a seu amado que a tinha
magoado, no caso Jasdo. Ou seja, ao colocar Medeia como eu-lirico, Ovidio refor¢a sua
posicao de vitima em relacéo ao desprezo do amado.

Pretende-se, portanto, neste trabalho, verificar como Apolonio e Ovidio
apresentam tanto a feiticaria de Medeia quanto esse conflito emocional em suas obras.
Comparar-se-do o estado de espirito da jovem, nas referidas obras, e a descricdo das
praticas magicas e dos poderes de Medeia, utilizados na Argonautica, para proteger
Jasdo, e aqueles descritos amplamente nas Metamorfoses quando ela rejuvenesce Eson,
pai do her6i. Pretende-se, por fim, ndo apenas salientar aspectos da personagem
relativos a magia e religido, mas, sobretudo, abordar os mecanismos que identificam a
relacdo de influéncia direta de Apolénio sobre Ovidio.

Para tanto, como a monografia a ser apresentada ¢ um trabalho de conclusédo de
uma segunda graduacao — para a aquisicdo do titulo de bacharel em Latim —, utilizar-se-
& parte da bibliografia ja pertencente a dissertacdo de mestrado concluida em 2010,
intitulada “A passagem do cetro: aspectos dos personagens Héracles e Jasdo na
Argonautica de Apolonio de Rodes” e ao doutorado em andamento, intitulado “A
religido, a magia e o canto de Orfeu na Argonautica de Apolonio de Rodes”, pois ambos
versam sobre 0 poema de Apol6nio de Rodes.

Todas as traducdes® e anélises da Argonautica foram feitas diretamente do texto

grego estabelecido a partir da edicdo comentada de Mooney (1912), enquanto que as

® Todas as passagens da Argonautica foram traduzidas e analisadas a partir da edicdo estabelecida e
comentada por Mooney (1912). (Cf. Bibliografia). Para facilitar o acesso as analises de termos
especificos, todas as palavras gregas discutidas no texto estdo transliteradas para caracteres latinos, com
os sinais diacriticos correspondentes, de acordo com as “Normas para a transliteracdo de termos em grego
antigo”, da Revista Classica, disponiveis em:
http://classica.org.br/cla/v19/Classica%20Brasil%2019.2%20298-299%202006.pdf. Para respeitar as
fontes bibliogréficas, quando o termo em grego for mencionado a partir de um texto citado no corpo do




citacOes das Metamorfoses serdo realizadas a partir do texto traduzido por Farmhouse,
de 2007 (cf. bibliografia), com o texto latino retirado da edicdo de Hugo Magnus, de
1892, disponivel na base de dados Perseus®. O acesso a essa edicao facilitou o processo

de apresentacdo por ja ser um texto digitalizado no formato unicode.

trabalho, respeitou-se a transliteracdo do autor citado ou, se a palavra ndo estiver transliterada, inseriu-se
sua transliteracdo entre colchetes — [] —, a frente da palavra citada. Versos completos e passagens mais
longas ndo sofreram transliteragdo. A opcédo preferencial pela forma transcrita dos termos gregos pretende
tornar a andlise mais acessivel ao leitor que ndo domina a lingua. Em alguns casos, transcreveu-se,
portanto, o termo grego referido junto a palavra escrita em caracteres gregos, mas apenas em suas
primeiras aparicdes; nas seguintes, manteve-se apenas a transcrigdo, exceto quando a identificacdo da
palavra grega citada no texto for importante para o contexto da andlise.

* Disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3atext%3a1999.02.0029.
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1. A arte alusiva: Apolénio vs Ovidio

O poeta romano Pablio Ovidio Naso relne, em seu grande poema Metamorfoses,
um vasto catadlogo de mitos diversos que, no entanto, desenham um conjunto coeso pela
repeticdo da mesma unidade tematica, justamente o processo de metamorfose que
nomeia a obra. O poema é composto por 250 histérias em 15 livros e, apesar de iniciar
seu extenso passeio pela mitologia pelo inicio dos tempos, ndo ha nessa obra do poeta
latino uma preocupacdo com a ordem especificamente cronoldgica dos acontecimentos,
mas sim com uma distribuicdo coerente e coesa dos varios mitos de transfiguracdo que
povoam o imagindrio literario da Antiguidade Cléssica até os dias atuais.

Curtius faz observacdes sobre a importancia e a influéncia das Metamorfoses de
Ovidio, especialmente na Idade Média (1957, p. 50-51):

No inicio de As Metamorfoses o século XIl encontrou uma
cosmogonia e cosmologia acordes com o platonismo contemporaneo
[...]. Mas as Metamorfoses eram também o repertério empolgante e
romanesco da mitologia. Quem era Faetonte? Licdon? Procne?
Aracne? Ovidio era 0 Who’s Who para milhares de perguntas
semelhantes. Era preciso conhecer as Metamorfoses muito bem; do
contrario, impossivel compreender os poetas latinos. Ademais, todas
essas histdrias mitolégicas possuiam cunho alegérico. Ovidio também
era, portanto, um repositorio de moral. Dante ornamenta episédios do
Inferno com metamorfoses que deviam sobrepujar Ovidio [...].

Para a construcdo de uma obra de tamanha magnitude, Ovidio empenhou todos
0s conhecimentos disponiveis da tradicdo literaria anterior a ele, podendo ser recolhidas
de seu poema varias fontes gregas e romanas. A metamorfose de seres mitoldgicos esta
presente na literatura desde a lliada, e a identificacdo das fontes de Ovidio é algo
importante, ja que diversos mitos que sao amplamente conhecidos pelas artes, literatura,
filosofia e etc. chegaram até nos principalmente por intermédio das Metamorfoses.

Dentre essas diversas fontes, destacam-se o0s poetas do chamado Periodo
Helenistico, momento particular da literatura grega no qual houve uma producédo
artistica muito diversificada em relacdo ao periodo Classico, no que tange tanto 0s
temas abordados quanto a preocupacdo com o trabalho das formas literarias. A
preocupacdo dos eruditos daquele momento, principalmente daqueles que frequentaram

a famosa Biblioteca de Alexandria, era com o passado estabelecido da cultura de lingua
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grega, que era por eles reavaliado e, portanto, a postura desses poetas passava a ser
também a de criticos literarios e, muitas vezes, de criadores de novas teorias estéticas.

No contexto dos chamados phildlogoi, a postura em relagcdo a producdo poética
mudou substancialmente, ndo apenas como reflexo de uma mudanca da estrutura social,
que deixava de ser a pdlis do século V para um grupo de reinos derivados das
conquistas de Alexandre Magno, mas a principal producdo poética deixou de ser focada
na poesia oral, na performance voltada para o publico, e passou a ser essencialmente
uma literatura privada, voltada para o individuo (HOUGHTON, 1987, p. 34). E dessa
literatura que bebem os poetas romanos, em um didlogo muito frutifero e constante.

Metamorfoses ¢ um dos exemplares dessa influéncia, pois, como destaca O’Hara
(2007, p. 118), o poeta “frequentemente se dedica a extensiva adaptagdo simultinea de
fontes variadas;” na constru¢do do longo poema hexamétrico. Além disso, para O’Hara,
“seus empréstimos sdo caracterizados pela abrangéncia, o uso de variantes mitologicas,
e a mistura e justaposicdo de material de diferentes gé€neros”. A discussdo acerca do
género em que se encaixam as Metamorfoses é extensa e em parte ainda muito
complexa, pois mesmo sendo composta sob a forma de um extenso épico, em versos
hexamétricos, € um poema cujo principal conteudo sdo diversas historias miticas
reunidas sob o tema da metamorfose, sem um protagonista Unico a ser considerado o
seu her6i épico e sem um recorte mitico especifico. Muitos dos episddios retratados no
poema, como o proprio lamento de Medeia, tem uma natureza muito mais lirica que
épica, por exemplo. Essa mistura de elementos formais de géneros diversos é algo que
ndo se restringe ao poema em questdo, pois tanto nas Heroides quanto nas Poénticas,
Ovidio utiliza-se do distico, metro tradicional da elegia, mas comp6e na forma de
epistola. No caso das Metamorfoses, a obra se assemelha mais aos poemas de Hesiodo,
Teogonia e Trabalhos e os Dias, especialmente ao primeiro, catalogo de mitos e
genealogias que também parte da origem dos tempos. Ainda assim é complexo avalia-
lo, como observa Zélia de Almeida Cardoso (2003, p. 83):

N&o é uma epopeia, apesar do tom épico, dos versos hexametros e do
emprego sisteméatico da narracdo. N&o se caracteriza também como
poema didatico, pois que, mesmo que quiséssemos considera-lo como
uma tentativa de explicar o universo pela teoria neopitagérica que
admite a reencarnacdo da alma, iriamos esbarrar, sem ddvida, na falta
de qualquer fundamentagdo cientifica, no superficialismo e no
tratamento irbnico e brincalhdo dado a algumas lendas.
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A natureza variada do poema de Ovidio é atestada em todos os episddios
narrado. Ademais de o elo entre as narrativas estabelecer-se pelo processo de
metamorfose, Rosner-Siegel (1982, p.233-34) exemplifica essa variedade tomando

como exemplo o tratamento de Medeia pelo poema:

A narrativa de Ovidio sobre as aventuras e desventuras de Medeia
exemplifica a natureza variada das Metamorfoses. Ao mesmo tempo,
ilustra a habilidosa mistura de Ovidio de temas do amor impréprio e
proibido, e da metamorfose e deterioracdo psicoldgica da personagem
principal no episédio como um resultado do amor e de outras fortes
emoc0es. Ao apresentar a transformacéo de Medeia, Ovidio bebe de
seu tradicional retrato como uma feiticeira, e simboliza sua mudanga
por seu progressivamente maior interesse e busca pelo méagico e o
mal.

Ndo obstante, a participacdo de Medeia no poema de Ovidio ndo ocorre
exclusivamente por um procedimento narrativo: a sua primeira aparicdo no Livro VII da
obra acontece logo apds um breve relato sobre a viagem e chegada dos argonautas a
Colquida, terra da jovem, onde se encontrava o Velocino Dourado. Entdo segue um
extenso discurso introspectivo (vv.11-71), em primeira pessoa, totalmente permeado por
situacdes de conflito emocional e calcado em diversas oposi¢des, que configuram de
maneira clara as angustias da jovem pelo conflito ocasionado por sua vontade —
interferéncia direta do deus do amor personificado — de ajudar o jovem estrangeiro
Jasdo com sua magia e trair sua patria. Esse mondlogo interior também se faz presente
na Argonautica de Apolénio de Rodes e o proprio Ovidio ja o havia apresentado na
referida epistola XIl das Heroides. E é dificil ndo considerar que, dada a ja referida
influéncia, haja aqui um procedimento alusivo do poeta romano com a obra do
helenistico. Jolivet (2001, p.194) observa como a arte alusiva, especialmente em Ovidio

e nos poetas de seu tempo é, justamente, heranca dos poetas helenisticos:

A poesia latina herdou essas praticas da poesia helenistica que
repousam sobre uma intima comunhéo entre o autor e seu publico. A
mesma difusdo da obra sobre o quadro de recitationes, em uma
perspectiva de imitatio e de aemulatio, vem favorecer essa
cumplicidade poética tdo necessaria ao exercicio sutil da arte alusiva.
Esses aspectos sdo fundamentais para a época augustiana.

Os romanos chamavam a filiagdo de seus textos a outro modelo de imitatio, um
recurso que ndo se restringia a retomada de modelos gregos, mas também latinos. Da

mesma maneira, 0 objetivo da maioria desses escritores era a aemulatio, ir além da mera
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citacdo, buscando igualar em valor ou ainda superar o original, procedimento, portanto,
abarcado pela imitatio (VASCONCELLOS, 2001, p. 18). Ja a chamada arte alusiva,
arte allusiva, é um termo consagrado por um artigo de 1942 de Giorgio Pasquali, no
sentido proximo aquele da moderna intertextualidade. Porém, Vasconcelos (2007, p.
250-51) alerta para a essencial diferenciagdo dos termos:

Um outro ponto que queremos aflorar aqui é a questdo da
nomenclatura e da restricdo do objeto de estudo. Embora estejamos
conscientes de que o fenbmeno da intertextualidade, se o tomarmos,
como tantas vezes se faz, no sentido amplo de interdiscursividade, esta
presente em todo texto e em todo discurso, achamos conveniente
recortar nesse fendmeno o caso da “arte alusiva” dos poetas antigos,
uma espécie de arte compositiva da qual fazia parte a citacdo mais ou
menos indireta dos predecessores. Uma proposta de recorte tedrico
seria distinguir no campo geral da interdiscursividade, o fenémeno da
intertextualidade, restringindo o emprego desse termo a incorporagao
de um ou mais texto por outro. E, no campo da intertextualidade,
focalizariamos a atengdo, como estudiosos de literatura latina, no que
Pasquali chamava “arte alusiva”, compreendendo-a como uma espécie
de técnica compositiva de evocacdo mais ou menos explicita de outros
textos de maneira a criar significados a serem interpretados pelo leitor.
Essa arte alusiva € sutil e complexa, e um poeta como Virgilio evoca,
em sua epopeia, toda a tradicdo poética grega e latina para com ela
dialogar das mais variadas formas.

Alias, é importante salientar que a chamada arte alusiva é um procedimento
justamente helenistico, ao que os romanos como Ovidio também assimilam na sua
producdo. Todo o trabalho realizado na Biblioteca de Alexandria tinha em vista, como
ja se observou, a revisao e a reflexdo sobre a tradicdo literaria grega. Biblioteca, alias,
que era presidida por um bibliotecario-chefe que, segundo as fontes disponiveis,
também assumia a tutoria dos filhos do monarca (RODRIGUES JR., 2005, p.16). Como

se sabe, um destes bibliotecarios foi o proprio Apolénio de Rodes.
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2. O Conflito das Medeias

Héa trés aspectos fundamentais da personagem Medeia que convergem na sua
representacdo dentro da literatura grega: o feminino, o estrangeiro e o feiticeiro. Como
mulher, encontramos no mito dois momentos: o da jovem insegura, que sofre pelo seu
amor proibido pelo jovem e belo estrangeiro Jasdo, e o da mulher mais velha que, ao
ver-se abandonada e ferida em seu timé, torna-se forte e exige o cumprimento das
promessas feitas a ela quando jovem, mediante uma terrivel vinganga. O dilema surge
pelo segundo aspecto, o da estrangeira, que decide abdicar de sua familia e pais em prol
de seu amor, mas que traz a marca de ser uma estrangeira, desonra diante de seu povo.
Como feiticeira, ela € sempre representada dentro do universo das artes obscuras, que
envolvem aspectos relacionados a deusa Hécate e a sua linhagem como neta de Hélio —
dai a sua relacdo com a feiticeira Circe, sua tia.

Podem-se reduzir esses trés aspectos a duas representacfes de Medeia, que serdo
seu retrato mais comum: a insegura jovem estrangeira feiticeira que vive em um conflito
entre seus deveres junto a familia e a patria e a forte mulher estrangeira feiticeira, que se
sente preterida pelo marido e desonrada perante os juramentos feitos por ele.

Apesar de seu poema epico ser posterior a famosa tragédia de Euripides,
Apoldnio narra eventos anteriores aos da Medeia, ou seja, retrata justamente a primeira
Medeia. Mas, mesmo quando a jovem (I11, vv.985-998) exige de Jasdo que mantenha a
sua palavra, de que a levaria para o seu reino — palavras essas deixadas de lado quando
ele decide abandona-la para livrar-se da persegui¢cdo dos colcos —, e convence-o do
assassinato, Apolonio faz uma Obvia alusdo a Euripides, tanto para construir Jasao
quanto em sua representacio de Medeia. E evidente que, mesmo estando situada em
diferentes momentos da representacdo da personagem, a Medeia de Apoldnio possui
elementos da Medeia de Euripides — pois é impossivel, ap6s a leitura feita pelo
tragediografo, ignorar certos tracos da personagem.

Além disso, a referida cena do canto terceiro reitera que, para Jasdo, 0 objetivo
Unico de sua viagem é sempre o mesmo: retornar com o velo para retirar Pélias do
trono. Ndo h& amor por parte de Jasdo, apenas o desejo de cumprir seu objetivo, sendo
Medeia o Util instrumento para tanto. Uma possivel interpretacdo das acdes do herdi a
partir do amor que ele possuiria pela jovem seria errénea, pois ele ndo demonstra nutrir
qualquer amor verdadeiro por ela. De tal modo, ele apenas estava cumprindo com a

palavra dada, de leva-la embora para a sua terra. N&o apenas as atitudes de Jaséo e
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Medeia transparecem a leitura de Euripedes, como toda a obra de Apoldnio é permeada
por elementos que dialogam com a tragédia”.

A Medeia de Ovidio também ecoa a de Euripides, como observa Pavlock (2009,
p. 43):

Estudiosos tém ha muito reconhecido a divida com a Medeia de
Euripides no reconhecimento da jovem mulher da dificuldade de
encerrar sua paixdo pelo estrangeiro. A medida que ela encara seu
dilema, ela se sente puxada em dire¢cdes opostas: “sed trahit invitam
nova vis, aliudque cupido,/mens aliud suadet” (“Mas uma forca
estranha me arrasta contra minha vontade, e 0 desejo incita uma
coisa, a razdo outra” [19-20]). Ela entdo resume seu predicamento:
“video meliora proboque,/deteriora sequor!” (“Eu vejo e aprovo o
melhor curso, mas eu persigo o pior!” [20-21]). Com essa
introspeccdo moral, Medeia ecoa sua contraparte Euripidiana, que
assevera gue, apesar de ela entender o caminho maligno no qual ela
embarca, sua raiva é mais forte que sua razdo (1078-79).

O monologo de Medeia em Ovidio traz, de tal modo, o mesmo efeito alusivo
encontrado em Apol6nio. Mas todo o conflito emocional de Medeia, que permeia todo
canto Ill da Argonautica, € evidente influéncia para a personagem ovidiana. Em Il1,

vv.464-470, Medeia expressa seu conflito interno apos ver o jovem:

‘tinte pe detAalnv tod €xeL dixog; €10 ye mavtwv
465 POioetal NEwwV MEOPEQE0TATOC, £lTe XeQElwVY,
€004Tw. N Hev 0peAdev akrolog EéEaréaobal.
val 01) TouTo Ye, otva Oea [Tegomni, méAotto,
olkade vooTtoele LYWV HOQOV: €L O€ pv aloa
dunOnNvat Vo Povot, TOde EoTdEoLOe daeln),
470 ovUvekev o ol éywye kakt) émayalopat dtr).”

“Por que me toma, desgracada, essa dor?
465 Ele perecera, seja 0 mais excelente dos herois
ou o pior, que pereca! Em verdade, quem dera
livre-se ileso! Sim, que a0 menos isso, augusta deusa Perseida,
aconteca, que retorne para casa evitando a fatalidade. Se porém
seu destino é ser sobrepujado pelos touros, saiba antes isso,
470 que eu ndo me alegro com sua funesta perdi¢do”.

E possivel notar o conflito emocional mediante a utilizacdo de figuras como
antiteses e litotes, a afirmacéo pelo contrario (SANCHEZ, 1996, p. 225, n. 448), que sio
base, junto a diversos oximoros, de todo 0 mondlogo das Metamorfoses. O centro desse

5 Cf. DINIZ, 2012a.
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mondlogo € esse conflito, que transparece em Apolénio ndo apenas as palavras e
pensamentos de Medeia, mas pelo préprio comportamento da jovem, que realiza
movimentos permeados de indecisdo e angustia, huma repeticdo que desenha uma
angustiada coreografia de idas e vindas, em 11, vv.645- 655. A seguir, o sofrimento de
Medeia € comparado ao angustiante pesar de uma jovem noiva que perde o futuro
marido e entdo, novamente, lamenta sua condigao, em 11, vv.674-680.

Ja em Ovidio, toda a sequéncia do monologo é permeada pela angustia do
conflito entre amor e dever. Essa sequéncia, como destaca Pavlock (2009, p. 41), traz
ndo apenas uma tensdo emocional, mas uma surpreendente habilidade retorica. Para a
autora, em VII, vv.23-24, Medeia “espertamente emprega uma anafora ao repetir o
subjuntivo uiuat, mas mudando sua funcdo gramatical de uma questdo indireta para um
comando exortatorio”: [...] uiuat, an ille/occidat, in dis est; uiuat tamen!/ “Que ele viva
ou morra depende dos deuses. Que viva, pois!”. Esse recurso cria um efeito paralelo ao
pbiceton MpO®V TPoPepEcTaTOG, €lte YEpeimv,/Eppétm. N HEV Seellev  AKNPLog
g€aréacBat./“ Ele perecerd, seja o mais excelente dos herodis/ou o pior, que pereca! Em
verdade, quem dera/livre-se ileso!”. No caso do grego, a construgdo ¢ similar, com dois
verbos diferentes mas que, no contexto, significam ambos “perecer”. O primeiro verbo ¢
conjugado no futuro, @BiceTa/phthisetai, indicando a certeza de um futuro funesto, e o
segundo no imperativo, éppétw/erréto, uma exortacdo idéntica a uiuat tamen! O efeito
das frases é similar, mas Ovidio prefere que sua Medeia deseje a vida do herdi, ndo a
morte, sob a vontade dos deuses. Fica evidente, pelo paralelo, que Ovidio constroi sua
sentenca tendo em vista a construcéo de Apoldnio®.

Outro ponto crucial da representacdo de Medeia em Apoldnio, no que tange sua
influéncia, é o mondlogo da jovem em lll, vv.772-801. Scholes & Kellogg (1977, p.

127) destacam as singularidades desse mondlogo:

[...] Medeia, atingida pela flecha, vé-se dividida entre sua paix&do
recente e sua lealdade para com seu pai. Ela ndo tem a quem confiar
todos os seus pensamentos. Procura resolver seu dilema num debate
consigo mesma. Apolénio trata sua luta interior detalhadamente,
combinando a andlise narrativa com um longo trecho de mondlogo

® N&o obstante, o Gltimo verso do poema traz 0 mesmo verbo, numa exortacdo do eu poético de Ovidio,
que deseja que ele viva pelos seus versos - Squid habent ueri uatum praesagia, uiuam. N&o ha como néao
tracar um paralelo com o encerramento da Argonautica, na qual Apolénio também exorta a permanéncia
do seu canto, mas nesse caso dos herois: TAat’ dglotwv HakaowVv Yévog: alde O’ dowal/els €tog
¢E €teoc yAvkepwtepal elev deldewv/avOowmolc — “Sejam propicios, raga de bem-aventurados
herois:/Que estes cantos ano apds ano sejam mais doces de cantar/entre os homens” (Arg. 1V, vv. 1773-
1775)
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interior. Podemos separar as caracteristicas da passagem numa série
de itens a serem comparados com outros usos desta técnhica: 1) o
monologador é mulher (todos de Homero eram homens), 2) ela esta
apaixonada, 3) o momento é de crise, 4) ela vé-se dividida entre o que
¢ “certo” e o que ¢ impelida a fazer, neste caso, entre lealdade e
paixdo, 5) sua situacdo é tal que ndo pode confiar em ninguém, 6) ela
encara o suicidio como uma possibilidade.

Além de servir como referéncia direta para 0 monélogo inicial do livro VII das
Metamorfoses, como observam Scholes & Kellogg, esse mondlogo é recuperado por
Ovidio em toda obra (SCHOLES & KELLOGG, 1977, p. 128), como um referencial
para 0 monologo feminino que, alids, como os autores salientam, € um procedimento
inexistente em Homero.

Pavlock destaca essa relacdo, ainda, quando, no mondlogo ovidiano, Medeia se
questiona sobre a fidelidade de Jasdo (2009, p.46):

Et dabit ante fidem, cogamque in foedera testes
esse deos. Quid tuta times? accingere et omnem
pelle moram: tibi se semper debebit lason,
te face sollemni iunget sibi, perque Pelasgas

50  servatrix urbes matrum celebrabere turba.

‘Dara a palavra antes e invocarei os deuses como testemunhas
do nosso pacto. Que temes tu, estando segura? Apronta-te,
sem mais demoras. Jasdo terd uma divida eterna para contigo,
contigo casard em solene boda, e pelas cidades dos Pelasgos
50  serds aclamada por multidoes de mées como sua salvadora.’

Aqui Ovidio estabelece um dialogo com a passagem do canto Il na qual Jasdo
interpela Medeia pedindo seu auxilio. Essa estratégia retdrica utiliza-se da proposi¢do
de um pagamento a ajuda de Medeia: a gloria. Pavlock observa que “o heroi, sentindo a
agitacdo da jovem, tranquiliza-a ao afirmar que ele e seus companheiros irdo espalhar

sua fama na Grécia e que suas mulheres e mes fardo o mesmo (vv.990-95):

990 0oL d’ av éyw Tloaut xaowv petdmiobev agwyng,
1) B€u1g, wg €méoe DLAVILXAX VALETAOVTAG,
oUvopa kKal KaAOV TeUXWV KA£0G: WG 0& Katl wAAoL

1oweg kAtjoovov &g ‘EAAGda vootroavteg
Newwv T’ dAoxot kal pntépeg, al vo mov 1j0n

995 Mpéac Noveootv épeCopeval Yodovotv:

990 Atti eu poderia pagar depois o favor da ajuda,
como é devido, como cabe aos que habitam terras distantes,
produzindo renome e bela gléria. Assim 0s outros
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herdis louvar-te-ao ao regressar para Hélade
e as esposas e maes dos herdis, as quais agora em algum lugar
995 ja nos choram sentadas junto as praias.

E, para convencer a jovem de suas intengdes, Jasdo utiliza-se de um exemplo,

sugerindo a Medeia o seu destino (vv.990-1007).

TAWV AQYAAEAG KEV ATIOOKEDATELAS AVIAG.

on mote kat Onona kakwv VrteAvoat’ aéOAwv
ntaeBevikt) Mivwig évpoovéovo’ Agddvn),

v 0d te ITaowpdn koven tékev HeAloto.

1000 &AA’ 1) pev kat vnog, émel X0Aov evvaoe Mivwg,
oLV T épeCopévn matEny Aime: v d¢ kat avtol
afavatot pidavto, péow d¢ ot albépL Tékpag
AOTEQOELS OTEDAVOC, TOV Te KAelovg AQLadvng,
TLAVVLXOG oVEavIoloV EAlooeTal eDWAOLOLY.

1005 g kat ool 0ed0ev XAoLs €éo0etal, el Ke OAWOT)G
TOOOOV AQLOTHWV AVOQWV OTOAOV. 1] YXQ £0LKAG
&K poodng dyaviowy émmnreinot kekdoOar."

As dolorosas tristezas dessas tu poderias dispersar.
Uma vez também a Teseu libertou de maléficas provas
a jovem filha de Minos, bondosa Ariadne,
a qual dera a luz Pasifae, filha de Hélio.

1000 Mas a bordo de uma nau, apés acalmada a ira de Minos,
Com aquele a patria abandonou; a ela também
0s proprios imortais amaram, e no meio do céu, como sinal
uma coroa estrelada, chamada Ariadne,
toda noite gira entre as constelacdes celestiais.

1005 Assim tu gracas dos deuses teras, se salvares
tal expedicdo de homens valorosos. Em verdade pois
pareces pela beleza distinguir-se em gentil bondade.

O discurso de Jasdo coloca Medeia como aquela a quem o0s proprios deuses
louvardo como salvadora (cawaonc/sadséis) da expedicdo, assim como a Medeia de
Ovidio, que afirma que sera aclamada pelas mées por ser a salvadora (seruatrix)’. Mas,
de forma irbnica, a retorica de Jasdo que serve ao seu propdsito, recuperar o velocino,
também o levara inconscientemente ao pacto de amor e honra que culminara em toda a
tragédia conhecida. Ao citar a morte como Unica capaz de separa-los, Jasdo apenas esta
ratificando a principal diferenga entre Ariadne e Medeia: a Ultima se vingaré do futuro
abandono de seu amado.

" Referéncia que também recupera a relagdo entre Medeia e Artemis, que no verso 50 do canto | da
Argonautica ¢ chamada de “salva-naus”, vijooocoov/néosséon.
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Ao comparar a jovem com Ariadne, Apolonio faz ainda seu herdi lembrar-se ndo

apenas do mito citado, mas do futuro daquele casal, como observa Goldhill (1991, p.

303):

Isso leva a um segundo ponto. Por mais que Apol6nio nos leve de
volta a um tempo anterior as narrativas de Homero, sua Medeia &,
claramente, uma jovem representacdo de uma das mais famosas
figuras do cenario tragico do século quinto. Muitos criticos tém
esbogado maneiras nas quais a imagem da Medeia de Apoldnio é
interpretada frente a grande e violenta bruxa da peca de Euripides. O
futuro de Medeia ¢ um importante pano de fundo aqui. O “renome e
bela gloria” que ela tera na Grécia sera por meio de um infanticidio e
0 4dio violento do marido enganador, que tenta a trocar por uma
noiva nova. O humor dessa passagem pode jazer na seducdo retérica
de Jasdo de uma inocente Medeia. Mas Jasdo é também o ludibriado,
enquanto sua linguagem involuntariamente o revela como a futura
vitima de uma tentativa de tratar Medeia como Ariadne. Jasdo esta
atraindo para si 0 caminho rumo a tragédia.

Ao insistir que Medeia sera venerada na Hélade, Jasdo faz uma promessa de

fidelidade que tem um desenrolar claramente irdnico, haja vista a clara referéncia a

“inevitavel morte” como a tnica capaz de separa-los (111, 1120-1130):

1120 "Aapovin, keveag pév éa mAaleoOat aéAAac,
@G d¢ KAl AyYEAOV OQVLY, €Tel HETAUWVIAX BALELS.
el o€ kev 0ea ketva kat EAAGda yaiav knat,
TIUr)Ecoa yuvalél kat dvopdoty aidoin te
£ooeal: ol Oé oe Ay L OeOV WS ToQoAVEOLOLY,
1125 obveka TV pEV TALdEG LTTOTEOTIOL OIKAD ' (KOVTO
o1 POVAT), TV O avTe kKaotyvnrol te étal te
kal OaAegol kakotnTog AdNV Eodwbev droltal.
Nuétegov d& Aéxoc BaAapols évi kovpioloy
TIOQOVVEELG: OV ApLpLE DlakQLVEEL PLAOTNTOG
1130 &AAo, taoog Bavatov ye pepoQévov aupkaAvpad.”

1120 Desgragada, deixe as vas tempestades vagarem,
assim como um passaro mensageiro, pois falas em véo.
Se aqueles lugares e a terra da Hélade chegas
Por mulheres e homens reverenciada e estimada
serés; eles a ti completamente como uma deusa honraréo,
1125 porque os filhos de uns retornaram para casa por
teu designio, e de outros, ainda, irm&os e parentes
e também os robustos maridos da total ruina se salvaram.
Nosso leito preparards em legitimo talamo;
nada nos separara de nosso amor
1130 até que a inevitavel morte nos envolva.
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Goldhill atenta para a ironia da situacdo que segue: quando Medeia explica a
Jasdo seus rituais, pede para que ele ndo se esqueca do nome dela (11, 1069-70) e
pergunta sobre as origens de Jasdo e sobre Ariadne, que ndo conhece — embora ela seja
sua parenta, ja que Pasifae, mde de Ariadne, é irma de Eetes (Ill, 1071-76). Jasdo
descreve a sua genealogia e a localizagéo de lolco, mas interrompe o discurso e indaga
do porqué de Medeia querer saber tais informacGes sobre ele e Ariadne. Goldhill
destaca, ainda, que Jasdo recusa-se a falar mais sobre a jovem, apenas repetindo seu
nome e gldria, e isso pode servir ironicamente para justamente fazer Medeia marcar a
diferenca entre ela e Ariadne — ovd’” ApLadvr) ioovuay, 11, 1107 —, a0 mesmo tempo
que relembra, mais uma vez, que essa histdria culminaré na tragédia de Euripides.

Ovidio, de tal modo, recupera o tema do esquecimento no verso 50, ut timeam
fraudem meritique oblivia nostri/ “ndo receio traicdo ou esquecimento dos meus
servicos”, e a seguir constroi um paralelo ainda mais evidente com a cena da
Argonautica: ao afirmar no verso 60 que “quo coniuge felix/ et dis cara ferar et vertice
sidera tanganv “E, tendo-0 como esposo, serei chamada/ venturosa e cara aos deuses, e
com a cabeca tocarei os astros”, Medeia recupera imagem da coroa de Ariadne, também
este um presente dos deuses para a jovem (111, vv.1001-04).

Todos esses exemplos evidenciam ndo apenas a influéncia do texto de Apolénio
— e de Euripides — sobre o de Ovidio, mas demonstram como ele busca evidenciar a
alusdo a suas fontes a partir de suas escolhas narrativas e poéticas. Mesmo que
possamos recuperar todas as caracteristicas do conflito emocional da jovem no poema
helenistico, a habilidade do poeta romano em reconstruir as nuances de suas influéncias
constitui uma perspectiva singular sobre a personagem Medeia, que, como se espera de
uma arte allusiva, bebe da tradi¢do sem perder a sua originalidade poética.
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3. A magia (e a poesia) das Medeias

A evidente alusdo de Ovido a Argonautica na reconstrucdo da personagem
Medeia no livro VII das Metamorfoses ndo se restringe, porém, ao terrivel dilema que
toma conta da jovem. A faceta mégica de Medeia é explorada significativamente por
Ovidio e, ndo obstante, ele mantém os pés firmes no poema épico alexandrino.

Nas Metamorfoses, a narrativa de como Medeia auxilia Jasdo no cumprimento
das provas impostas por seu pai, o rei da Colquida, Eetes, para a obtencdo do velocino
dourado, segue paralela a narrativa da Argonautica. Como no caso dos eventos relatados
no inicio do livro VII, Ovidio ndo descreve os ensinamentos sobre a utilizagdo dos
preparados magicos de Medeia, saltando para o combate com o0s touros de bronze.
Rosner-Siegel (1982, p. 236-37) enfatiza que, em contraste com a descri¢do das praticas
magicas relatadas no canto 11l da Argonautica, no inicio de sua participacdo no Livro
VIl das Metamorfoses, Medeia ndo é retratada como uma feiticeira em si, apenas como
uma jovem apaixonada, pois “mesmo que a magia seja usada, ela ndo ¢ enfatizada”, o
que causa esse efeito gradativo de transformacdo de uma jovem ingénua e em conflito
para uma terrivel feiticeira. Rosner-Siegel ainda afirma que, amedrontada pelos perigos
enfrentados por Jasdo, Medeia teme pela ineficicia de sua magia, e entoa um “feitico
auxiliar, recorrendo as artes secretas da magia” (VII, v.138), auxilio que ndo encontra
paralelo na Argonautica e uma duvida que ndo aparece em qualquer outro momento de
sua representacao.

Da mesma forma, a cena da vitéria sobre o dragdo que protegia o velocino
dourado é bem mais curta em Ovidio que a retratada no canto IV do poema alexandrino.
E, como acima, o poeta romano ndo descreve o retorno dos herdis tampouco as bodas de
Jasdo e Medeia, que preenchem todo o canto IV da obra de Apolonio. Considerando que
0 encerramento da Argonautica ocorre na chegada dos herois a lolco, pode-se conceber
que o poema de Ovidio, a partir desse ponto, preenche justamente a lacuna que existe na
narrativa do mito entre o épico helenistico e a tragédia de Euripides. Quando comenta
sobre as Heroides, Delbey (2005, p.98) faz uma colocacgéo interessante sobre a relagcéo

de Ovidio com a tradic&o:

[...] mesmo quando as Heroides desenvolvem, no contexto épico-
tragico, o discurso amoroso, este ndo é a palavra final; Ovidio pode
reescrever do ponto de vista feminino varios mitos e lendas, ele néo
escolhe refazé-los. Seu imitatio ndo produz uma inuentio. A ficcdo
elegiaca preseva a verdade da mitologia épico-tragica que, ao tempo
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de uma carta, foi relativizada. Este exercicio de escrita possui 0 mérito
estético de nos lembrar a plasciticidade de um material — o0 mitico —
que ndo pode ser objeto exclusivo de criticas/comentarios rigidos e
racionalizantes; o motivo dos retornos elegiacos, nesse sentido, é
totalmente poético, criando os significados cuja finalidade ndo é
evidentemente corrigir Homero ou as Tragédias/Tragicas, mas de
expor-lhes a relacdo, muitas vezes obrigatoria, entre escolha de um
grande género literario e aceitacdo da histéria 0 menos variado
possivel.

O percurso méagico de Medeia nas Metamorfoses traz dois eventos singulares,
mas complementares: o rejuvenescimento do pai de Jasdo, Eson, e a morte de Pélias. Ao
descrever os procedimentos, Ovidio retoma a imagem daquela jovem conhecedora da
téchné ton pharmdkon, presente em Apolonio, capaz de interferir na natureza. Os
poderes de Medeia sdo apresentados, num primeiro momento, no canto Il da
Argonautica, por seu sobrinho Argo, as préticas realizadas por Medeia envolvem a
invocacdo de forcas estranhas, como o poder da deusa ctonica Hécate. Além do epiteto
polyphérmakon (111, v.27; IV, v.1677) “a de muitos farmacos”, ¢ dito que ¢la é capaz de
controlar o poder do fogo, parar o curso dos rios e encadear as estrelas e 0s sagrados
cursos da lua (I11, v.528-33), poderes que Sanchez (1996, p. 227, n. 454) diz serem
comumente atribuidos a magos. A mesma miriade de poderes aparece quando Medeia
invoca as divindades obscuras para rejuvenescer Eson nas Metamorfoses (VII, vv.192-
209):

“Nox” ait “arcanis fidissima, quaeque diurnis
aurea cum luna succeditis ignibus astra,
tuque triceps Hecate, quae coeptis conscia nostris
195 adiutrixque venis cantusque artisque magorum,
guaeque magos, Tellus, pollentibus instruis herbis,
auraeque et venti montesque amnesque lacusque
digue omnes nemorum, dique omnes noctis adeste.
Quorum ope, cum volui, ripis mirantibus amnes
200 in fontes rediere suos, concussague sisto,
stantia concutio cantu freta, nubila pello
nubilague induco, ventos abigogue vocoque,
vipereas rumpo verbis et carmine fauces,
vivaque saxa sua convulsaque robora terra
205 et silvas moveo, iubeogue tremescere montes
et mugire solum manesque exire sepulcris.
Te quoque, Luna, traho, quamvis Temesaea labores
aera tuos minuant; currus quoque carmine nostro
pallet avi, pallet nostris Aurora venenis. (...)”

O Noite fidelissima para 0s nossos mistérios, e vos,
estrelas douradas, que com a lua sucedeis aos fogos do dia,
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e tu, Hécate, das trés cabecas, que conheces meus intentos,
195 e vens ajudar as formulas magicas e as artes dos feiticeiros,
e tu, 6 Terra, que forneces aos feiticeiros poderosas ervas
e voés, brisas e ventos, e montanhas e rios e lagoas,
e todos vos, deuses dos bosques e deuses da noite, vinde!
Com a vossa ajuda, sempre que quis, fiz retornar a nascente
200 o curso dos rios para pasmo das margens; imobilizo o mar
agitado com encantamentos e agito-o quando esta imovel,
disperso as nuvens e as nuvens relino, escorrago 0s ventos
e Convoco-os, rebento os queixos das viboras com cantares;
pedras e carvalhos e bosgues, arranco-0s do chao onde estdo
205 e mudo-os de sitio, e ordeno eu as montanhas estremegam
e 0 solo retumbe, e que os fantasmas saiam dos sepulturas.
A ti também, Lua, puxo la de cima, embora o bronze de Témese
reduza a tua provacao; também o carro de meu avd empalidece
com o meu cantar, empalidece a Aurora com as minhas pocdes.

N&o ha na Argonautica uma fala similar de Medeia, sequer uma ora¢do como a
apresentada aqui: a jovem s6 ndo utiliza seus pharmaka quando derrota o gigante Talos
com seu olhar (IV, vv.1636-93), no resto do poema, ela se vale apenas de suas
habilidades com ervas, das quais ela se utilizara, nas Metamorfoses, para rejuvenescer
Eson, mas ela ndo o faz sem uma invocacdo, que possui uma ligacdo com outras

referéncias diversas de Apoldnio, como observa Ogden (2002, p. 90):

Ovidio fornece o mais elaborado relato sobrevivente dos
rejuvenescimentos magicos de Medeia. Parece que o método do
caldeirdo (que é deliberadamente pervertido no caso de Pélias) foi o
tradicionalmente utilizado por Medeia. O método que Ovidio a faz
utilizar aqui para rejuvenescer Eson é contundentemente similar ao
que subsequentemente encontramos a Ericto de Lucano utilizando
para reanimar um corpo por necromancia. Ja que o rejuvenescimento
de Eson em Ovidio compreende muito material tipico de uma
evocacdo necromantica, é provavel que tanto ele quanto Lucano estdo
drenando a inspiragdo de uma ja perdida sequéncia ou tradicdo de
reanimagéo.

Contudo, Ovido ndo abandona totalmente o poema de Apoldnio neste momento.
O procedimento da alusdo ndo é apenas um recurso que tem em vista deixar tracos
evidentes das fontes literarias utilizadas pelo poeta romano, mas também uma
demonstracdo da autoconsciéncia poética de Ovidio, especialmente no que tange a
relacdo intima entre amor e poesia. Albis (1996, p.71) aponta essa relacdo em Apolénio
de Rodes a partir da associacdo entre o poder de seducdo do amor e da poesia,
especialmente na relacdo entre a divindade que infunde diretamente 0 amor na jovem

Medeia, Eros, e a divindade que preside o canto Ill, Erato (I1l, 1-2), musa da poesia
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erdtica. Jasdo é identificado logo no verso seguinte, com destaque para o fato de ele ter
trazido o velocino pelo amor de Medeia, éowc/éros, 0 que explicita a relagdo

etimoldgica entre 0 nome da musa e o do deus do amor (SANCHEZ, 1996, p. 205, nota
381). Albis (1996, p.71) observa, ainda, que se espera da audiéncia que ela ndo apenas
reconheca, por meio desse procedimento, essa relacdo entre amor e poesia, mas que ela
experimente 0 momento, pois, por o poeta ser a voz das Musas, “a experiéncia da
audiéncia, assim como a do poeta, ¢ assimilada a experiéncia de Medeia”.

O recurso empregado por Apoldnio é utilizado, de forma similar, por Ovidio, no

livro V11, como atesta mais uma vez Albis (1996, p. 73):

Ovidio, no livro VIl das Metamorfoses, também imita a técnica de
Apoloénio. Aqui, Ovidio trata da historia de Jasdo e Medeia, entdo a
Argonautica é um modelo 6bvio. Durante uma permuta entre Jasdo e
Medeia, Ovidio jocosamente encoraja sua audiéncia a simpatizar com
0s personagens do poema. Jasdo pede a Medeia para restaurar a
juventude de Eson, ¢ ele completa seu pedido com essas palavras: “s
tamen hoc possunt — quid enin non carmina possunt? — deme meis
annis, et demptos adde parenti.® (VII, vw.167-168)”. O carmina que
Jasdo menciona refere-se obviamente as magias de Medeia, mas
claramente Ovidio estd também autoconscientemente chamando a
atencdo para sua propria poesia. O leitor imediatamente pensa no
carmen que ele esta vivenciando no momento, as Metamorfoses em si,
e 0 poder que elas tém de cativar sua audiéncia.

A magia como carmina é uma proposicdao interessante, tendo em vista a
possivel analogia entre, no caso da Medeia da Argondutica, a téchné magica e a
poeética. A habilidade magica de Medeia, como mencionado anteriormente, € da ordem
da réchné, e, segundo Nascimento (2007, p.100), nada mais é que o conhecimento ou
habilidade passivel de ser ensinada a outrem, ou mesmo a habilidade exigida para uma

profissao:

Podemos afirmar, portanto, que a magia, tal qual apresenta Apolénio
de Rodes, é uma téyvn [téchné] que envolve o conhecimento, a
habilidade e a presteza de Medeia. Tal afirmacdo tem como base o
conceito utilizado por Aristoteles, na Etica a Nicomaco VI, 4, 2-6, que
propbe ser a téyvn [téchné] a aplicacdo do saber a um fazer, ou a
producdo envolta de saber, e, ainda, evidencia que este mesmo termo é
utilizado para expressar a habilidade em uma profisséo e, de modo
geral, a maneira de fazer, o meio, 0 conjunto de regras, todos

8 r r ~ 7 ’ . . N . .
“[...] se também for possivel (o que ndo é possivel para a magia?), retira anos a minha vida e transfere-
o0s para a de meu pai.”
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resultantes de um aprendizado. Esse modo de definir a téyvn [téchné]
pode facilmente ser associada ao termo uayeia [mageia].

A magia, nesse caso, como ja salientado ao inicio deste trabalho, envolve
habilidade, conhecimento aprendido e passivel de ser ensinado. Essa possibilidade de
transmissdo do conhecimento magico € previsto, por exemplo, nas possibilidades
aventadas por Mauss e Lévi-Strauss nas sociedades que analisam e, de fato, é
caracteristica inerente ao conceito de que a magia € um elemento social que s6 funciona
legitimada por uma coletividade®.

Pavlock (2009, p. 48-9) constata que a Medeia de Ovidio assume uma postura
que a alinha com a do narrador e com o proprio poeta, pois ha, em um eco de Horécio,
especificamente Odes, 1.1, “na qual expressa um desejo por um alto status na lirica”™.
E essa transformacéo da personalidade de Medeia parece ser a efetiva metamorfose do
livro VII, de uma jovem bruxa em conflito para uma mulher determinada e consciente
de suas acgdes.

Para Rosner-Siegel (1982, p. 239-240), a transformacédo de Medeia no livro VII
segue de acordo com o0s quatro estdgios do ritual que ela prepara para 0
rejuvenescimento de Eson, a preparacdo e purificacio de Medeia (vw.179-191), que
apresenta a sua caracterizacdo visual de modo muito mais proximo de uma feiticeira; a
invocacdo das divindades, apresentada acima (wv.192-219), que traz a primeira
descricdo ndo apenas da sua gama de poderes, mas da origem desses poderes e da
relacdo intima entre a feiticeira e as divindades da noite; a jornada em busca dos
ingredientes (vv.219-237), na qual ela voa na carruagem de seu avd, Hélio, o sol,
assumindo sua origem divina em uma cena permeada pelo maravilhoso; e, por fim, o
ritual de rejuvenescimento (vv.238-293), que traz o total abandono, segundo Rosner-

Siegel, da sua natureza humana (1982, p. 239-240):

A quarta e Ultima secdo descreve o proprio ritual realizado para alcancar
0 rejuvenescimento de Eson. E nessa secdo que ela abandona sua

° Refere-se aqui aos escritos Esboco de uma teoria geral da magia de Marcel Mauss, que foi
primeiramente publicado no Année Sociologique em 1902-03 em parceria com Henri Hubert, e Eficacia
Smbolica de Claude Lévi-Strauss, publicado em 1949. Nao é pretensdo debrugar-se, no presente trabalho,
sobre o tema da natureza da magia de Medeia tendo em vista 0s textos dos estudiosos mencionados ja
que, ambos 0s textos, assim como outros textos diversos sobre o tema, sdo referenciais para a tese de
doutorado em desenvolvimento que discute especificamente o tema da magia e da religido na
Argonautica, na qual se desenvolvera uma analise mais aprofundada dessas questdes especificas, opondo
as praticas magicas de Medeia as de Orfeu, este Ultimo objeto central da analise.

10 Cf. Pavlock, 1996, p. 41-42.



26

natureza humana e se transforma em feiticeira, embora ainda alguém
preocupada com um ato benéfico. Essa mudanca completa ¢é
simbolizada de duas formas. Primeiro h& uma reiteragdo de seus
interesses magicos. Dessa vez, no entanto, os aspectos infernais e
selvagens da magia predominam, e hd um encantamento para oS
poderes infernais (249-250). Medeia é novamente descrita, mas dessa
vez é comparada a uma Bacante (257-258). Ela se empenha em ritos
macabros e cria uma particularmente nociva po¢do composta tanto de
ervas quanto de partes de varias criaturas fantasticas (259-274).
Finalmente, agora uma barbara com mais que um poder mortal (his et
mille aliis postquam sine homine rebus/propositum instruxit mortali
barbara maius, 275-276), ela testa sua infusdo (275-281). Sua natureza
mais selvagem se manifesta ainda mais no préprio rejuvenescimento de
Eson enquanto ela corta sua garganta, verte seu sangue e o substitui por
suas drogas poderosas (285-293). Em adi¢do a espetacular natureza de
sua conquista, Baco testemunha o ato e pede para Medeia realizar o
mesmo para suas amas (294-296). A agora barbara medeia alcangou
algo ndo apenas mais que mortal (mortali... maius, 276), mas muito
mais, também, do que um deus pode fazer.

A transformacdo da personagem e a natureza hiperbdlica dos poderes de Medeia,
que s@o maiores que os do préprio deus Baco, demonstram que, a partir daquele ponto,
Medeia passou pela sua metamorfose que, essencialmente, € uma mudanca de carater.
Isso trara como consequéncia principal a acdo seguinte, na qual ela cruelmente engana
as filhas de Pélias para que elas matem o pai, acreditando realizar o mesmo
procedimento de rejuvenescimento de Eson. N&do obstante, é importante recuperar o
conceito de time, aquele valor similar a honra, mas que seria melhor traduzido por
“valor atribuido a alguém por seus iguais”. Ao metamorfosear-se, medeia deixou para
tras o conflito, pois, com atos como o auxilio a Eson e o assassinato de Pélias, ela
abandona também sua timé. Como ressalta mais uma vez Rosner-Siegel (1982, p. 241),
ao deixar de ser a jovem que com sua téchné auxilia o her6i a cumprir seus objetivos e
tornar-se uma fria assassina enganadora, a “magia benéfica se tornou destrutiva” e
“Medeia se transformou de mulher em bruxa, assim como o amor se transformou em
crueldade e 6dio, piedade em impiedade, devogdo filial a patricidio”.

A diferenca crucial de tratamento entre as duas Medeias, a das Metamorfosese a
da Argonautica, é que Apoldnio ndo investe numa mudanca tdo grande que possa ser
considerada uma completa metamorfose, objetivo da presenca da narrativa em Ovidio.
A personagem que o poeta alexandrino apresenta €, em suma, uma jovem dotada de
grandes poderes, mas ainda uma adolescente apaixonada que fugiu de casa com um

estrangeiro. Hunter (1987, p. 130) comenta esse perfil da personagem da Argonautica:
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Assim, a imagem que possuimos dela ndo muda; ao invés disso,
diferentes aspectos sdo enfatizados, enquanto a narrativa se move
através de uma ampla gama de agdo e emocdo. NOs podemos
comparar com a Medeia de Euripedes. Ela também é muito esperta e
perigosa, mesmo se é dada a seus poderes magicos, ao final da peca,
menos proeminéncia que em Apoldnio, mas ela é também uma mulher
que expressa preocupacgdes que Euripides representa como comum a
todas as mulheres e cuja situacdo, de ser descartada em favor de outra,
nao é peculiar para mulheres espertas e perigosas.

Ha, portanto, um evidente contraste entre essa Medeia metamorfoseada e a
personagem que € apresentada na Argonautica. Apesar de ambas possuirem
essencialmente a mesma natureza, de utilizarem a téchné e os pharmaka e de manterem
intima relacdo com as mesmas forcas obscuras — especialmente Hécate —, a Medeia de
Apolbnio mantém em muitos momentos o ar de jovem inocente em conflito. No quarto
canto, mesmo ja tendo auxiliado Jasdo e demonstrado algumas vezes ser uma feiticeira
poderosa, Medeia e suas companheiras fogem da serpente que mata Mopso (1V, 1521-
22), algo incoerente se se considerar que ela é capaz de derrotar o dragdo que protegia o
velocino. Ela age como uma jovem inocente e assustada, ignorante de seus proprios
poderes. Algo ainda mais estranho tendo em vista ainda que ela, a seguir, subjugara com

seu olhar o gigante Talos, sozinha (1V, vv.1651-88).



28
Considerac0es finais

Observa-se que a presenca da Medeia euripidiana em Ovidio e em Apoldnio é
crucial para a compreensdo da dimens&o representativa das duas narrativas. Apesar de
seu carater episddico, os livros das Metamorfoses possuem uma unidade entre si pelo
tema da metamorfose e uma unidade — ou coeréncia — interna por conta de um tema
comum do episodio circunscrito ao livro. No caso do livro VII, a unidade demanda,
também, compreender a metamorfose de Medeia como a mudanca de seu carater ao
longo de seu ciclo mitico, especialmente depois de chegar a lolco. O mondlogo inicial
estabelece a jovem em conflito, e a partir de suas decises ela muda gradativamente
para a feiticeira forte que ndo se coloca obstaculos em busca de seus objetivos, até
assumir-se como bruxa selvagem e impiedosa. Nao se faria necessario, com isso, que
Ovidio recontasse o recorte do mito relativo a tragédia de Euripides, por exemplo, pois a
Medeia que encontramos ao final de seu relato é exatamente a Medeia construida a
partir dessa alusdo, com os reflexos da personagem de Apol6nio e, de tal modo, fruto da
progressdo literaria da qual as Metamorfoses séo resultado. A partir desse momento,
quando ela foge pelos céus apds matar Pélias em direcdo a Corinto, cenario da tragédia
euripidiana, Medeia assume-se criminosa. Pavlock compara 0 voo a experiéncia criativa
do poeta, como uma “forma de libertagdo das restri¢des humanas normais” que Wise
considera uma analogia com a poesia pela percep¢do maior que obtém pela visdo a
partir dos ceus, além da natureza artistica especifica dos meios de voo, como o carro do
Sol (WISE apud PAVLOCK, 2009, p. 154, n. 25).

Tanto a narrativa da viagem junto aos argonautas quanto a narrativa de sua
vinganca contra Jasdo tem uma extensdo reduzida em relacdo a seu monologo e aos
outros episodios, 0 que pode denotar justamente o reconhecimento por parte de Ovidio
de que tudo que se fazia necessario dizer sobre os episodios j& fora dito pela tradicdo™.
Ovidio complementa a tradicdo, utilizando o recurso da arte allusiva para ndo apenas
construir uma narrativa coesa para sua personagem, mas com aquele intuito derivado do
trabalho dos eruditos alexandrinos em que se inspira: transparecer pelo texto, de

maneira autoconsciente, seus procedimentos de alusao.

1 Uma espécie de recusatio. Apolonio realiza o mesmo procedimento em I, v.18.
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Mais que intertextualidade, o procedimento da arte alusiva realizado pelos
romanos em relacdo aos textos anteriores e contemporaneos a ele é parte crucial do
procedimento estético ao qual aderem, movimentando a sua tradicdo a partir desse
procedimento e, da mesma forma, se inserindo nessa tradicéo.

Apoldnio, por sua vez, é referencial ndo apenas como objeto, mas como
realizador do mesmo movimento em relagcdo a seus antecessores, pois opta por escrever
uma histéria que ja era antiga mesmo para Homero, como também destaca Goldhill
(1991, p. 285):

O contetdo de seu grande poema, a Argonautica, é a busca de Jasao
pelo Velocino Dourado, e ndo apenas isso acontece na geragdo
imediatamente anterior & da lliada de Homero — nds observamos o
pequeno Aquiles vendo a partida de seu pai — mas, também, a histdria
da Argo é expressamente mencionada em Homero como sendo uma
cangdo bem conhecida (Od. XII, vv.69-70). Apoldnio volta a um
tempo antes do de Homero para escrever — como se fosse para
redescobrir — a histéria ja antiga para Homero. E a consciéncia de
Apoldnio de seu status epigdnico, sua manipulacdo dos artefatos
culturais e linguisticos do passado, sdo cruciais para esse texto: seus
jogos com a linguagem literaria, sua confusdo de expectativas
genéricas, suas representacGes parddicas de figuras do passado, sua
autoconsciéncia, tém de fato se tornado tdépicos padrdo na critica
recente da Argonautica.

Porém, mesmo sendo fonte crucial para o texto de Ovidio, 0 romano ndo se
restringe nem a Apol6nio tampouco a Euripides. A transformacdo de Medeia traz uma
série de possibilidades de leitura que vdo muito além da alusdo e que evidenciam um
poeta preocupado em ndo apenas reconhecer a tradi¢cdo, mas dar o passo adiante, com
originalidade. A representacdo da Medeia em Ovidio vai muito além de suas fontes,
apresentando uma perspectiva complementar as anteriores sem perdé-las de vista, e
inovando no tratamento do mito e da prdpria tradicdo — ndo por acaso, bem ao gosto

alexandrino.
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