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Vozes-Mulheres
A voz de minha bisavo
ecoou crianga
nos pordes do navio.
ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
o eco da vida-liberdade.

Conceigdo Evaristo



RESUMO

A presente pesquisa objetiva analisar as similaridades e discrepancias, a partir da critica literaria
feminista, das obras Desmundo, de Ana Miranda (1996), e Poncia Vicéncio, de Conceigao
Evaristo (2002). A aproximagao justifica-se pelo fato de ambas terem em suas centralidades
narrativas personagens cuja perspectiva ¢ vista pelo angulo da condi¢do de autoria feminina.
Acrescente-se ainda que a diferenca étnico-racial das autoras possibilita uma alteragao
significativa de percepcdo do que ¢ ser mulher. Olhar tais narrativas em conjunto, a partir de
uma critica feita por e para mulheres, nos possibilita, como hipdtese principal, compreender,
através da literatura, a importancia da pluralidade dos movimentos feministas e, sobretudo, a
necessidade de mudanga do ponto de vista narrativo, abrindo espago para que as proprias
mulheres contem suas historias. No que tange ao material literario, sdo analisadas as
personagens de cada narrativa e como suas composicoes dialogam com as teorias estudadas.
Oribela e Poncia sdo observadas a partir da critica feminista e teorias pods-coloniais, que
contribuem para a compreensao de obras que sdo desestabilizadoras da ordem candnica
preestabelecida.

Palavras — chave: Desmundo; Poncia Vicéncio; Feminismo; Critica feminista; Pos-
colonialismo.



ABSTRACT

This dissertation proposes an interpretative analysis of two literary works Desmundo (1996),
by Ana Miranda and Poncia Vicéncio, by Concei¢ao Evaristo (2002). The approximation of the
texts is justified by the centrality of characters whose perspective is the women condition by
female authors. Besides that, the ethnic-racial difference between the authors allow for a
meaningful change of perception from one to the other. Looking at these narratives as a set,
from a critique made by and for women, allows us, as a main hypothesis, to understand through
literature, the importance of the plurality of feminist movements and, above all, the need for a
change of the narrative point of view, making room for the women themselves to tell their own
stories. With regard to the literary material, both the characters of each narrative and the ways
in which their compositions dialogue with the applied theories are analyzed. Oribela and Poncia
are observed from the perspective of feminist criticism and postcolonial theories, which
contribute to the understanding of works that destabilize the pre-established canonical order.

Key words: Desmundo; Poncia Vicéncio, Feminism; Feminist Criticism; Postcolonialism.
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1-INTRODUCAO

O presente trabalho surge da inquietacdo provocada pela leitura da obra Poncid
Vicéncio, de Conceigdo Evaristo. Ao longo da Graduagdo e do Mestrado, Desmundo, de Ana
Miranda, foi meu corpus de pesquisa, que me chamou a ateng¢ao por ter em seu centro narrativo
uma personagem irrequieta e combativa como Oribela e os sofrimentos por ela experienciados
no desmundo. Assim, o desenvolvimento de minha pesquisa girou em torno dessa personagem
a frente de seu tempo, irreverente e lutadora, buscando ultrapassar as barreiras impostas pela
sua condi¢do feminina numa sociedade patriarcal. No Doutorado a pesquisa permaneceria nesse
caminho, comparando-a com outra personagem feminina complexa e sofredora, a Ammu, de O
Deus das pequenas coisas, de Arundathy Roy, que trata da condi¢ao das mulheres indianas pds-
colonizacdo britanica. No entanto, a pesquisa sofreu muitas reviravoltas apds meu encontro com
Poncia Vicéncio.

O centro de interesse da pesquisa permanece o mesmo, investigar a condi¢ao feminina
através da literatura, perceber como a arte literaria e suas autoras constroem personagens que
nos fazem refletir sobre nossa existéncia, possibilitando preencher lacunas deixadas pela
literatura canodnica que, historicamente, marginalizou escritoras e encerrou personagens
femininas em esteredtipos que fixam a mulher num determinado discurso, como forma de
manutengdo de poder. A medida que os estudos feministas foram avangando e a escrita feminina
passou a circular com mais regularidade, tornou-se urgente a revisdo desses discursos pré-
moldados baseados na naturalizagdo da opressdo das mulheres. Interessa, ainda, saber mais
sobre a historia das mulheres, também apagada e silenciada pelo sistema patriarcal.

Logo, o que mudou com a leitura da obra de Conceigao Evaristo € que passaram a ecoar
em mim algumas perguntas que nunca havia me feito e passei a questionar o que seria uma
mulher na sociedade brasileira. Ao me deparar com uma personagem negra e seus sofrimentos,
suas dores e angustias, percebi, tardiamente, que ha um abismo entre mulheres brancas e
mulheres negras. Poncid me fez perder o privilégio de ndo saber e, dessa maneira, descobri que
ao dizer a palavra ‘mulher’ ndo consigo abarcar todas as existéncias femininas, inclusive a de
Poncia. A partir dessa reflexdo, a forma de encarar essas escritas se transformou radicalmente
e tornou-se urgente investigar a diferenca, que vem do campo social, mas que se apresenta no

universo literario da autoria feminina.



A obra de Roy ndo se apequena nesse cenario, Ammu ¢ também uma mulher atravessada
por sua raga e sua classe e tem sua vida transformada por essas questdes. No entanto, pareceu-
me mais urgente aproximar realidades literarias no contexto brasileiro e, dessa maneira,
investigar como a literatura de autoria feminina tem se apresentado no cenario literario do Brasil
e discutido essas personagens que sdo ‘mulheres’, mas que carregam consigo diferencas
fundamentais e que nos fazem perceber que existem numerosos atravessamentos no ser mulher
que sao desvendados a partir de Oribela e Ponciéd ao longo do trabalho. Isso posto, através das
narrativas de Concei¢ao Evaristo e Ana Miranda a pesquisa se propde a revelar o universo plural
das mulheres brasileiras, compreendendo a realidade das brancas, negras e indigenas. Juntas,
essas personagens poderdo nos mostrar algumas nuances do que ¢ ser mulher no Brasil e suas
implicagoes.

Vale, antes de tudo, uma breve apresentacdo das autoras e das obras escolhidas para
essa investigacdo sobre as mulheres brasileiras. Maria da Conceicdo Evaristo de Brito nasceu
em Belo Horizonte, em 1946, ¢ de origem humilde e teve sua vida transformada com a migragao
para o Rio de Janeiro na década de 1970. Graduou-se em Letras pela UFRJ e trabalhou como
professora da rede publica de ensino da capital fluminense. Posteriormente fez mestrado em
Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro em 1996 e doutorou-se em Literatura
Comparada na Universidade Federal Fluminense, com a tese Poemas malungos, canticos
irmdos em 2011. Foi participante ativa dos movimentos de valorizagdo da cultura negra em
nosso pais, e fez sua estreia na literatura em 1990, quando passou a publicar seus contos e
poemas na série Cadernos Negros.

Em 2003, Evaristo publicou o romance Poncid Vicéncio, pela Editora Mazza, de Belo
Horizonte, obra em que o protagonismo da agdo cabe a figura feminina simbolo de resisténcia
a pobreza e a discriminagdo. Ja sua poesia, até entdo restrita a antologias e a série Cadernos
Negros, ganha maior visibilidade a partir da publicagdo, em 2008, do volume Poemas de
recordagdo e outros movimentos, em que mantém sua linha de dentincia da condi¢do social dos
afrodescendentes, porém inscrita num tom de sensibilidade e ternura proprios de seu lirismo,
que revela um minucioso trabalho com a linguagem poética. !

Ana Miranda nasceu em Fortaleza, no Ceara, em 1951, ¢ transitou entre o Rio de Janeiro
e Brasilia ao longo de sua juventude. Iniciou sua carreira como escritora com a publicacio das

poesias Anjos e Demonios (1978) e Celebragoes de Outro (1983). Além de escritora, ¢ também

! Adaptado de http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-
evaristo#ftargetText=Maria%20da%20Concei%C3%A7%C3%A30%20Evarist0%20de.de%20ensin0%20da%20
capital%20fluminense. Acesso em 18/08/19.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo#targetText=Maria%20da%20Concei%C3%A7%C3%A3o%20Evaristo%20de,de%20ensino%20da%20capital%20fluminense.
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo#targetText=Maria%20da%20Concei%C3%A7%C3%A3o%20Evaristo%20de,de%20ensino%20da%20capital%20fluminense.
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo#targetText=Maria%20da%20Concei%C3%A7%C3%A3o%20Evaristo%20de,de%20ensino%20da%20capital%20fluminense.

atriz e ilustradora, produzindo as capas de suas obras. Foi revelada ao grande publico com a
publicagdo de seu primeiro romance Boca do Inferno, em 1989, o que lhe rendeu o prémio
Jabuti de revelacao em 1990. Outras narrativas vieram posteriormente Desmundo, Amrik, Dias
& Dias e Yuxin, entre outras, centradas em personagens femininas. Suas obras sempre foram
publicadas pela Companhia das Letras. Em sua ultima publicagdo, no entanto, Xica da Silva —
A cinderela negra saiu pela Editora Record.

Apresentadas as autoras, seguimos para uma breve descri¢ao de cada obra. Temos como
corpus de pesquisa as obras Desmundo (1996), de Ana Miranda e Ponciad Vicéncio (2003), de
Conceigao Evaristo. Elas representam, dentro do contexto literario atual, uma problematizagao
da condi¢do feminina em momentos socio-historicos distintos e ambas promovem reflexdes
sobre o estar no mundo feminino, o que nos interessa aqui. Além disso, trazem para o debate a
questdo de raga, ja que uma narra a histéria de meninas portuguesas brancas, e a outra tem como
centralidade narrativa a vida de uma menina negra pos-aboli¢do da escravatura.

As narrativas sdo, nessa perspectiva, fontes de discussdo para fatos historicos
fundamentais na constitui¢ao da sociedade brasileira, e que tém as mulheres como foco. Elas
surgem, sobretudo, a partir da efervescéncia do movimento feminista®, que cria condigdes para
que novos olhares sejam langados para fatos historicos a partir do feminino. Por isso, a
importancia de se demarcar a autoria, ja que como apontam as evidéncias, a produgao literaria
sempre esteve centrada no universo masculino.

A narrativa de Ana Miranda, publicada em 1996, traz como enredo de Desmundo a
ficcionalizacdo do periodo colonial brasileiro, narrando a vinda de meninas 6rfas portuguesas
para o Brasil. Essa histéria € contada a partir da perspectiva da 6rfa Oribela, que narra todo o
processo da viagem, desde a experiéncia da travessia transatlantica, passando pela
obrigatoriedade do casamento, até chegar a sua liberdade. Desmundo proporciona um novo
olhar ficcional para esse acontecimento. As meninas 0rfas de Portugal ficavam sob a guarda da
Rainha que, de acordo com os planos governamentais para a nova colonia, enviavam essas
criangas para se casarem com os colonos que ja estavam em terras brasileiras.

O intuito dessa travessia era claro: evitar a miscigenagdo desenfreada que estava
acontecendo entre os portugueses, as indigenas e as negras. Com essa atitude, os valores sociais,
sobretudo os pregados pela Igreja Catdlica, seriam mantidos também na colonia. Essa era uma

necessidade latente ja que, para os portugueses, os nativos nao tinham alma por nao seguirem

2 Definido por bell hooks como "um movimento para acabar com o sexismo, explorago sexista e opressao". hooks,
b. O feminismo é para todo mundo: politicas arrebatadoras. Trad. Ana Luiza Libanio. 1* Ed. Rio de Janeiro:
Rosa dos Tempos, 2018.
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os preceitos cristdos. Consequentemente, ndo era do interesse da coroa portuguesa essa mistura
de ragas. Além disso, o casamento entre iguais era uma forma de manter a diferenca hierarquica
entre as ragas.

A obra evidencia, ainda, a violéncia com que sdo tratadas essas mulheres brancas, as
orfas da rainha: “Orfis, s6 o que restava, pudesse querer se mover a tio distante pais, como se
diz tipo de mulher que ninguém quer, tesoura aberta, martelo sem cabo, alfinete sem ponta, que
como o cao sorrateiro morde o cavalo e mata o cavaleiro [...] As enjeitadas, as fideputas, que
nem se rapta nem se dota, mulher da cafraria” (MIRANDA, 1996, p. 52). E dessa condi¢do de
violéncia, surge também a resisténcia. Nesse sentido, Oribela torna-se uma voz dissidente, que
ndo aceita as imposigdes sociais de seu tempo sobre o seu corpo. Em termos de constru¢ao
narrativa, o fato de Oribela narrar a propria histéria diz muito sobre a luta que se constréi a
partir do texto literario.

Poncia Vicéncio, primeiro romance de Conceicao Evaristo, publicado em 2003, narra a
trajetoria da personagem que dd nome a obra, uma menina negra que recebe uma heranca de
seu avo, sua condi¢do de andar com o brago para tras, escondendo a deficiéncia causada por ele
mesmo. A narrativa se desenrola com a ida de Poncia para a cidade em busca de uma nova
condicdo de vida para ela e para os seus familiares que restaram vivos, mae e irmao, e, além
disso, ha a constante expectativa em relagdo a heranca deixada por V6 Vicéncio.

Assim, para compreender a historia da personagem, faz-se necessario entender a histéria
do avo. Este era ex-escravizado e carregava consigo o nome do antigo dono. Nao esté claro ao
longo do texto em que periodo histérico acontecem os fatos, mas ¢ perceptivel que se trata de
um periodo pos-escravizagio, revelando a falsa liberdade em que viviam os negros. Ao perceber
essa ilusdo, o avd de Poncia enlouquece, mata a esposa com um facdo e mutila uma das maos
numa tentativa de tirar a propria vida. Tudo isso resultado da incapacidade de lidar com a prisao
em que a populacdo negra vivia, apesar da pretensa sensacdo de liberdade promovida pela
libertagdo das senzalas e da 'doagdo de terras' pelos senhores brancos.

Dessa condi¢ao de semiescravidao surgiu a angustia de V6 Vicéncio, por perceber que,
de fato, nunca foi dono de nada, pois mesmo com as terras, que diminuiam a cada dia, os negros
ainda precisavam trabalhar para os brancos e dar a eles parte do que plantavam em suas 'proprias
terras'. Apds seu surto, o avo ria e chorava ao mesmo tempo e quando da sua morte, Poncia,
que era crianga de colo, tem seu destino selado com a heranga do avé. Quando comeca a andar
passa a imitar seus trejeitos, principalmente a andar de forma encurvada, com um brago para

trds e a mao fechada, imitando o brago cotd. Ao longo da narrativa a personagem desenvolve
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uma personalidade introspectiva. Assim como a mae, trabalha com o barro e faz pecas
artesanais, ¢ tem, como o avo, um anseio de mudar sua condi¢ao de semiescravidao.

Na vontade de mudanga da condi¢ao vivida por seu povo, Poncia, num repente, resolve
ir para a cidade em busca de trabalho que pudesse mudar a realidade na qual se encontrava. Seu
plano era trabalhar, juntar dinheiro e buscar sua mae e seu irmao, unica familia que lhe restou.
Entretanto, a vida ¢ muito mais dificil e complexa do que ela péde imaginar. Passou a trabalhar
como empregada doméstica, ganhando muito pouco, apenas para a sobrevivéncia. Ainda assim
ela conseguiu juntar dinheiro para comprar um barraco na favela.

No entanto, essa pequena mudanca acontecida na vida de Poncid demora muito tempo
para se concretizar, assim, hd um desencontro entre ela e os seus. [rmao e mae também saem
da vila. Ele em busca da irma e de melhores oportunidades na cidade, a mae, posteriormente,
em busca dos filhos perdidos no mundo. O desenrolar da trama se d& pelo encontro entre os trés
e pela sentenga dada pela heranca de V6 Vicéncio, um retorno a terra e, sobretudo, um retorno
a ancestralidade. Era preciso que a populagdo negra buscasse suas raizes ancestrais para
encontrar seu caminho no mundo, sua identidade.

Percebemos nessas breves descrigdes que essas sdo duas narrativas complexas que
tratam a dicotomia da condi¢do feminina branca e negra. Para estuda-las, subdividimos a tese
em quatro capitulos. O primeiro traz uma abordagem ampla das obras e suas localiza¢des no
tempo e¢ no espago da literatura contemporanea brasileira. Além disso, fizemos um
levantamento da fortuna critica de cada uma, com o intuito de compreender como as narrativas
estdo sendo estudadas desde suas publicacdes. Esse conhecimento foi fundamental para
aprofundarmos o entendimento das obras. Para finalizar o capitulo, fizemos a aproximacgao
entre Oribela e Poncid, apresentando a problematizacdo que move a pesquisa: o que ¢ ser
mulher? E nesse momento que deixamos claro o porqué de estudarmos as obras em conjunto.

No segundo capitulo discutimos a questdo da autoria feminina e como a diferenga
imposta pela raga exclui mulheres negras dos estudos considerados universais. Fizemos um
apanhado historico do surgimento dessa escrita, de como ela tem se colocado dentro do universo
literario, historicamente masculino, e destacamos também que h4 um apagamento de escritoras
negras nesse universo. Para discutir essa questao, trouxemos um estudo sobre a autoria feminina
negra e suas nuances, seus objetivos ¢ como ela vem lutando por espago dentro do cenario
literario. O capitulo se encerra com uma discussdo em torno da escrevivéncia, termo cunhado
por Concei¢do Evaristo e que nos fornece elementos para o entendimento da escrita das

mulheres negras.
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O cenario de diferenciagdo e racializagdo das mulheres leva a discussdo para o
movimento feminista, que se coloca como ferramenta de luta pelos direitos femininos, mas que
pode ser excludente quando ndo considera as questdes raciais que separam essas existéncias,
aqui representadas por Oribela e Poncid. Fizemos um percurso histérico do movimento no
Brasil, destacando o silenciamento da participagdo negra e, posteriormente, trouxemos alguns
dados sobre o surgimento do Feminismo Negro e como ele se colocou como forma de garantir
que as mulheres negras tivessem seus direitos garantidos. Além disso, analisamos as
personagens a partir desses movimentos.

Por fim, ap6s todo o percurso de entendimento do universo que cerca as personagens,
partimos para estuda-las em profundidade, para entendé-las em suas existéncias. Para tanto,
trouxemos um estudo sobre o que ¢ a personagem literdria e suas relagdes com a realidade,
essencial para essa discussao, depois analisamos cada uma dentro de seus universos narrativos,
suas construgdes, para pensarmos como Oribela e Poncié se tornam um recorte da existéncia
feminina no Brasil, com suas dores e sofrimentos impostos pelo sistema patriarcal. Suas
histérias revelam como o pais foi construido a partir da exploragdo de mulheres e os reflexos

que ainda persistem na atualidade.
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2 — DESMUNDO E PONCIA VICENCIO, UM UNIVERSO FEMININO PLURAL E
CONTEMPORANEO

Certos tipos de trauma que se abatem sobre os
povos sdo tdo profundos, tdo cruéis, que,

ao contrario do dinheiro, da vinganga,

e até mesmo da justi¢a, ou dos direitos,

ou da boa vontade dos outros,

apenas escritores sdo capazes de traduzi-los,
transformando tristeza em significado

e afiando nossa imagina¢do moral.

Tony Morrison

No primeiro capitulo deste estudo situamos as obras do corpus no cendrio da literatura
brasileira contemporanea ¢ apontamos questoes fundamentais que nos levou a uni-las nessa
pesquisa comparatista. Além disso, apresentamos algumas das principais pesquisas realizadas
sobre ambas para verificar como elas vém sendo analisadas e, posteriormente, aprofundamos
em nosso objetivo de aproximagdo, que ¢ pensar a condicdo feminina, representada pelas
personagens Oribela e Poncia.

Desmundo e Poncia Vicéncio sao duas obras importantes que figuram a literatura atual
e tém sido objeto de varios estudos criticos, sendo observadas e analisadas em diversos
aspectos, sejam eles narrativos ou tematicos, como veremos a seguir. Ambas tratam da vida de
mulheres e surgem no cendrio literario nacional propondo um novo olhar sobre essas vivéncias.
Tal afirmativa ¢ corroborada pelo pensamento de Regina Dalcastagne que afirma ser a literatura
brasileira um territorio contestado. Em outras palavras, ¢ possivel dizer que ha uma disputa de
forcas e vozes que a compode, e a literatura escrita por mulheres surge como um dos pilares

desse movimento contestatorio. A autora acrescenta,

Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em
busca de espaco — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de
legitimar aquele que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela
presenca de novas vozes, vozes ‘ndo autorizadas’; pela abertura de novas
abordagens e enquadramentos para pensar a literatura; ou, ainda, pelo debate
da especificidade do literario, em relacdo a outros modos de discurso, ¢ das
questdes éticas suscitadas por esta especificidade (DALCASTAGNE, 2012,

p.7).
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De modo geral, a literatura brasileira passa a ser palco para que novas vozes possam se
expressar, acrescentando novas perspectivas, outrora apagadas, esquecidas, silenciadas. As
narrativas aqui estudadas ocupam esse papel, de estarem contestando o que estd posto pela
literatura canonica, acrescentando a cena literaria novos olhares, inserindo no universo literario
a perspectiva feminina de personagens que se aproximam pelo género, mas se distanciam por
outros fatores e sdo essas caracteristicas que justificam a aproximagao das obras, com o intuito
de compreender essas nuances femininas e suas construgdes narrativas.

Tanto Conceicdo Evaristo como Ana Miranda, trazem para suas obras personagens
femininas que sofrem por suas condi¢cdes de género, de racga e de classe. Cada autora constroi
personagens que contestam suas realidades e que fogem do padrao de personagem feminina
criado pela literatura candnica. Dessa forma, elas fogem do que j& estava preestabelecido.

Dalcastagne nos ajuda a compreender essa fratura causada por essas escritas.

A nao concordancia com as regras implica avangar sobre o campo alheio, o
que gera tensdo e conflito, quase sempre, muito bem disfarcados. Por isso, a
necessidade de refletir sobre literatura brasileira contemporanea e os estudos
literarios, situam-se dentro desse jogo de forgas, observando o modo como se
elabora (ou ndo se elabora, contribuindo para o disfarce) a tensdo resultante
do embate entre os que estdo dispostos a ficar em seu “devido lugar” e aqueles
que querem manter seu espaco descontaminado (DALCASTAGNE, 2012,

p.7).

A escrita de autoria feminina e a construgdo de personagens como Oribela e Poncia
revelam esse movimento de transformagdo que a literatura contemporanea tem provocado. Se
antes havia lugares determinados para as personagens femininas e nem havia abertura para
mulheres escreverem suas obras, agora hd um processo de contaminagdo, de disseminagdo de
historias que rompem com os padrdes, escrita por mulheres que também rompem os padrdes,
por sentirem a necessidade de modificar o que esta sendo contado. Assim, “pensem no quanto
¢ grande o desejo de escrever, para que essas pessoas se submetam a isso - a fazer o que “ndo
lhes cabe”, aquilo para o que “ndio foram talhadas™ (DALCASTAGNE, 2012, p.9).

Vale acrescentar ao debate o pensamento Karl Erik Schollhammer (2011), que afirma
que “o escritor contemporaneo parece estar motivado por uma grande urgéncia em se relacionar
com a realidade histdrica, estando consciente, entretanto, da impossibilidade de capta-la na sua
especificidade atual, em seu presente” (p.10). Esse resgate historico estd presente nas narrativas

de Oribela e Poncid, que figuram como tentativa de recuperar o passado das meninas oOrfas
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portuguesas e a histéria de luta das mulheres negras no periodo pds escravizagdo. As obras,
nesse sentido, buscam retratar essas realidades a partir da perspectiva das autoras, preenchendo

lacunas na historiografia literaria feminina.

Dois argumentos se juntam aqui: uma escrita que tem urgéncia, que realmente
“urge”, que significa, segundo o Aurélio, que se faz sem demora, mas também
que ¢ eminente, que insiste, obriga e impele, ou seja, uma escrita que se impde
de alguma forma. Ao mesmo tempo, trata-se de uma escrita que age para “se
vingar’, que também pode ser entendido, recuperando-se o sentido
etimoldgico da palavra “vingar”, como uma escrita que chega a, atinge ou
alcanga seu alvo com eficiéncia. O essencial ¢ observar que essa escrita se
guia por uma ambicao de eficiéncia e pelo desejo de alcangar uma determinada
realidade, em vez de se propor como uma mera pressa ou alvorogo temporal
(SCHOLLHAMMER, 2011, p.11, grifos do autor).

O excerto acima exemplifica o que as narrativas representam: a urgéncia de contar, de
expor, de denunciar, de demonstrar que nao foi exatamente como se fizeram crer. A literatura
contemporanea, portanto, tem essa necessidade de rever o que ja foi dito sobre inumeros
assuntos e o corpus escolhido faz esses questionamentos em relacdo as mulheres. H4, no
entanto, uma diferenca importante em relacdo a condicdo das mulheres brancas e negras,
expressa pelas narrativas, como veremos ao longo do trabalho.

Apresentadas essas questdes, partimos para a fortuna critica das obras, destacando
alguns estudos de cada uma delas, observando como a critica as tem tratado, o que nos ajuda
na compreensdo de cada uma delas para que, posteriormente, possamos compara-las. Como o
estudo da obra Desmundo vem sendo feito desde a graduagdo, alguns trabalhos académicos
relacionados a obra ja faziam parte da leitura e analise desenvolvida ao longo dos anos. Com a
inser¢ao de uma nova obra a pesquisa, foi necessario acrescentar a busca trabalhos relacionados
a obra de Concei¢do Evaristo, dada a importancia de analisarmos o que estd sendo dito por
outros pesquisadores, numa clara acdo de respeito com a pesquisa ¢ como ferramenta de
verificacdo e confirmagdo do ineditismo do presente trabalho.

Assim, a partir dos trabalhos ja lidos e estudados ao longo dos anos, outros relacionados
a Desmundo foram acrescentados e em relagdo a Poncia Vicéncio partimos do zero. As buscas
foram feitas na plataforma Google Académico, sempre buscando pelo nome das obras e fazendo
a selegdo a partir da descri¢do de cada trabalho, optando sempre por aqueles relacionados aos
nossos objetivos de pesquisa, como o estudo do feminismo, do género e da raca. Dessa forma,
escolhemos trabalhos que estavam correlacionados a pesquisa e que foram defendidos a partir

da publicagdo das obras. Como resultado, formamos um pequeno banco de dados com trabalhos
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de diversas universidades do pais, espagados ao longo dos anos. Vale destacar, ainda, que até o

presente momento ndo encontramos nenhum trabalho que estuda as obras em conjunto.

2.1 — Desmundo e sua fortuna critica

Desmundo tem sido objeto de diversos estudos desde sua publicacdo. Ao langar luz
sobre o passado colonial pela perspectiva feminina, a obra de Ana Miranda passou a ser
estudada como uma revisitagdo do passado colonial brasileiro. Assim, temas como a viagem
das orfas e seu deslocamento ultramarino, a exploracdo dos corpos femininos pelo sistema
patriarcal, bem como a insurgéncia de uma nova voz para contar fatos histdricos sao alguns dos
percursos interpretativos da obra. Além dessa tematica, h4 ainda a discussdo sobre romance
historico e metafic¢ao historiografica, e qual definicdo seria mais adequada.

Para trazer um panorama dos estudos da obra, foram selecionadas algumas dissertagdes
e teses que constam nos bancos de dados de pesquisa académica. A escolha foi feita com base
no pilar teérico de cada uma e foram organizadas por ordem cronoldgica. Iniciamos com a
dissertagdo Oribela — o uno que se desdobra, de Claudia Espindola Gomes, da Universidade
Federal de Santa Catarina, defendida nos anos 2000, que ¢ um dos primeiros estudos de
Desmundo. A pesquisa faz uma investigacao da estrutura textual da narrativa e propde uma
aproximacao entre a escrita de Ana Miranda e a de Guimaraes Rosa, dado o trabalho lexical

feito pela autora, sobretudo na utilizagdo de palavras ndo dicionarizadas.

Alguns aspectos presentes na producdo literaria de Guimardes Rosa surgem
na linguagem da personagem narradora, como a revelar a necessidade de
compreender a realidade e o mundo, ambos muitas vezes incompreensiveis. A
linguagem vai sendo, entdo, moldada conforme o uso que se quer fazer da
lingua (GOMES, 2000, p.22).

Para Gomes, a escrita de Ana Miranda tem relagdo com a rosiana devido a necessidade
intrinseca de Oribela de expor seus anseios e angustias sobre o desmundo. Nao hd em seu
linguajar palavras suficientes para descrever seus pensamentos e sentimentos, assim, surge um
novo vocabuldario, capaz de transcrever suas impressoes sobre 0 mundo e sobre sua condigao.
Oribela, aturdida com a viagem, com o novo mundo, com o casamento, acrescenta sempre o

prefixo ‘des’, como forma de demarcar pela linguagem seu inconformismo.
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[...] Desmundo, uma vez que parece falar o termo exato para expressar o
significado da nova terra para Oribela, que vé seu destino como ‘desrumo’,
outro termo inexistente na lingua oficial. Vale lembrar, ainda, que, ao se referir
a nova terra, a personagem narradora utiliza palavras, dicionarizadas ou nao,
que sdo iniciadas pelo prefixo de negagdo ‘des’, como se em: ‘despejado
lugar” (p.16), ‘terras desabafadas’ (p.26), ‘desventura’ (p.11) [...] (GOMES,
2000, p.23).

Outra aproximagao sugerida por Gomes ¢ a utilizagdo de arcaismos marcados pela

presenca dos metaplasmos, outra caracteristica da obra rosiana.

Ha, entre as palavras ndo dicionarizadas, aquelas cujo matiz arcaico se faz pela
ocorréncia de metaplasmos, de alteragdes fonéticas, o que se verifica também
em Guimardes Rosa [...] Em Ana Miranda, podem ser citadas como
ocorréncias de metaplasmos: a protese em ‘alenternas’ (p.18), ‘alembrar’ (p.
14); em ‘estromentos’ (p.18), a desnasalizagdo ins — es lembra que, na
gramatica  popular, um traco recorrente ¢ a flexibilizagdo
nasalagao/desnasalagdo das vogais [e] e [i], por alomorfias de prefixos, como
‘em’, em ilegal/inlegal, irreal/inrreal, emagrecer/esmagrecer (GOMES, 2000,
p.24).

Por se tratar de uma obra que dialoga com os fatos historicos, a utilizacdo dessas
palavras confere ao texto mais veracidade. Dessa forma, a pesquisadora quer mostrar como a
utilizagdo de palavras mais proximas da realidade do falante traz para a narrativa uma maior
clareza naquilo que quer ser dito. Apesar de ficar claro ao longo do texto que Oribela ¢ uma
menina que teve algum estudo, esse processo de usar palavras ndo dicionarizadas revela
também a sua surpresa com o desmundo. Em outras palavras, a nova vida que lhe foi imposta
exigiu uma adequag¢do na linguagem, ja que a que ela possuia ndo dava conta de expressar a
quantidade de mudangas, transformagoes e abusos sofridos. Assim, “h4, na fala do povo, uma
intui¢do da forma da palavra que se quer linguagem como imagem, conduzindo as criagdes nao
estatuidas, pelas quais o dizer enuncia com maior clarividéncia o que quer fazer-se voz”
(GOMES, 2000, p.26).

Vale destacar que, no que tange a construcao textual, ¢ possivel salientar os periodos
longos, permeados por novas palavras e metaforas que sinalizam o atordoamento no qual a
personagem estava imersa. Através das construcdes metaforicas a personagem narradora
consegue expressar sua compreensao da realidade, “até mais que isto, a maneira como procura
entender-se enquanto ser humano neste mundo que entra pela porta de seus olhos, a fazer que

seus desejos sejam ‘torcidos com amarguras’” (GOMES, 2000, p.105).
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Nesse sentido, vale observarmos algumas metaforas que exemplificam esse estar no
mundo de Oribela e nos servird como prenuncio das discussdes propostas por esse trabalho.
Apos rechacar o primeiro pretendente a marido cuspindo em seu rosto, a 6rfa ¢ devolvida em
sua cela e relembra dizeres do pai: “Que besta tu és e de asas, feito uma galinha que quer avoar
e ndo pode” (MIRANDA, 1996, p.57). Ao ter uma memdria do pai, € possivel percebermos que
sua personalidade contestadora é anterior a sua chegada ao desmundo. Ha nesse excerto uma
comparagao entre ela e uma galinha, que apesar de ter asas ndo pode voar, dando-nos a entender
que ela sempre desejou coisas que ndo podia alcancar.

Essa passagem nos remete ao pensamento de Simone de Beauvoir (2016b, p.415), ao
afirmar “fecham a mulher numa cozinha ou num budoar e se espantam de que seu horizonte
seja limitado; cortam-lhe as asas e lamentam que nao saiba voar. Que lhe abram o futuro e ela
ndo serd mais obrigada a instalar-se no presente”. Ao ser comparada com uma galinha, que
deseja o voo e ndo pode, Oribela representa as mulheres que t€ém suas vidas limitadas ao padrao
de género estabelecido pela sociedade, qualquer movimento fora do arquétipo é considerado
desviante e duramente reprimido.

“Eu era a fronteira, para ser fecunda e dar chuva e colheita [...]” (MIRANDA, 1996,
p.69). Nessa passagem, Oribela revela sua condicdo de fémea, associada ao papel da
maternidade: era ela responsavel por gerar frutos, por gerar descendentes portugueses para
ocupar o desmundo. Ana Miranda explora também os sentidos, como na passagem: “[...]
Viliganda a olhar sem atinar bem e dona Branca com seu olho de faca, ferindo e seu siléncio
de pedra” (MIRANDA, 1996, p.191, grifo nosso). Por meio da sinestesia, ha a constru¢cdo do
distanciamento existente entre nora e sogra, ficando evidente a nao aceitagdo de dona Branca
com as atitudes de Oribela, em outras palavras, seu olhar era cortante e intimidador.

A construcdo linguistica dessas passagens nos revela muito sobre a condi¢do feminina,
ponto central desse debate. Ha o revelar da impossibilidade de realizar atividades fora do escopo
determinado para as mulheres, como € o caso da comparagao com a galinha. Ha ainda a taxagao
do dever da mulher de ser mae, a responsavel por criar os filhos da patria, os futuros homens
brancos que povoariam o novo mundo. E por fim, a rivalidade feminina expressa na relacao
entre sogra e nora, demonstrando como ha perspectivas distintas de percep¢do do mundo,
mesmo se tratando de duas mulheres. A sogra condena as atitudes de Oribela, numa evidente
reproducao do discurso patriarcal e religioso, porém escondendo seus “proprios pecados”, como

a relacdo incestuosa que tinha com o filho, Francisco de Albuquerque, marido de Oribela.
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Ha outras figuras apontadas pela pesquisadora, como a antitese e a hipérbole, que
também sdo caracteristicas da linguagem rosiana. Vale como destaque principal desse estudo a
valorizacao da linguagem, a forma como a autora trabalha com a lingua para formar o universo
feminino de Oribela, para representar suas dores e angustias de ser mulher no desmundo, de
sofrer o jugo do sistema patriarcal na pele. E por meio dela que seu sofrimento fica evidente.

Em 2006, foi defendida a tese Mulheres contando historia de mulheres: o romance
historico brasileiro contempordneo de autoria feminina, de Mariléia Gartner, pela Unesp de
Assis. A autora defende que Desmundo ¢ um romance polifonico, dadas as diversas vozes que
surgem ao longo da narrativa através da fala da narradora. Além disso, um dos focos do trabalho

¢ tratar das intertextualidades existentes ao longo do romance.

[...] o leitor atento logo percebe o forte carater polifonico da obra [...] a voz da
protagonista digladia com outras vozes, ao longo da narrativa. No aparente
monologo, os relatos de Oribela sdo constituidos de didlogos com o discurso
da historia, da igreja, do patriarcado, da ciéncia e da historia das mulheres
(GARTNER, 2006, p.74).

As vozes que perpassam a narrativa vao revelando os constantes embates travados por
Oribela, seja com a memoria do seu pai, seja com a Igreja, com o marido ou a sogra, ha sempre
um movimento contestatdrio entre o que a personagem narradora quer € o que as outras vozes
esperam que ela faga. H4 momentos em que hd uma marcacdo explicita da voz de outra
personagem, como no exemplo a seguir, € ha momentos em que percebemos a mudanca pela

diferenga com o discurso de Oribela.

Disse Francisco de Albuquerque. Desterra de tua mente teus segredos. A
franqueza é nobre e¢ a amizade € capa dos desamparados, mulher
desassossegada. Diz logo. Que fogo ¢ esse que te arca? Se tens amor deixado
em outras terras diz agora. E disse eu. Meu siléncio te dira o que meu coragdo
em si cala (MIRANDA, 1996, p.83).

Nessa passagem fica evidente a diferenca de vozes. O marido quer que Oribela revele o
motivo de sua inquietagdo e ela quer apenas calar diante do indizivel. Para ela tudo no desmundo
¢ desfavoravel e estar casada com aquele homem ¢ uma afronta aos seus anseios e desejos
pessoais. Nao ha outro amor, como questiona Albuquerque, a inquietacio advém do
desconforto da subjugagdo imposta a personagem. J4 para tratar da intertextualidade, Gartner
faz uma relagdo entre as duas epigrafes que iniciam a obra, a primeira de Fernando Pessoa e a

segunda de Manoel da Nobrega, transcritas a seguir.
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Ir para longe, ir para Fora, para a Distancia Abstrata, Indefinidamente, pelas
noites misteriosas e fundas. Levado, como a poeira, pelos ventos, pelos
vendavais! Fernando Pessoa.

A’ El-Rei D. Jodo

(1552)

JESUS
Ja que escrevi a Vossa Alteza a falta que nesta terra ha de mulheres, com quem
os homens casem e vivam em servigo do Nosso Senhor, apartados dos
pecados, em que agora vivem, mande Vossa Alteza muitas orphas, e si ndo
houver muitas, venham de mistura dellas e quaesquer, porque sdo tdo
desejadas as mulheres brancas ca, que quaesquer fardo ca muito bem a terra,
e ellas se ganhardo, e os homens de ca apartar-se-hdo do pecado. Manoel da
Nobrega.

A pesquisadora analisa a utilizacdo das epigrafes como uma forma de revelar o
entrelagamento existente entre o que € historico e o que ¢ literario, ja que a vinda das orfas para
o Brasil faz parte da historiografia brasileira. Para além disso, os paratextos anunciam aspectos
da personagem em relagdo a sua travessia. Assim, “os dois textos se complementam e se opdem,
uma vez que o fragmento de Pessoa permite a duplicidade de leitura, ou seja, quando expressa
o desejo de “ir para longe”, no contexto do romance, esse “longe” pode ser o Brasil ou Portugal”
(GARTNER, 2006, p.84). Oribela tenta insistentemente retornar ao convento, por isso foge do
marido, mas posteriormente ela encontra 0 amor com o mouro Ximeno Dias, o que corrobora
essa dupla interpretacdo entre ir para longe ser o Brasil ou ser Portugal. Esse embate permeia
toda a obra e “aponta, também, para a grande busca da personagem, ou seja, a busca da
autenticidade feminina, desvencilhada das leis que regem a sociedade patriarcal” (GARTNER,
2006, p.84).

Gartner também propde uma aproximacao de Desmundo com a obra de Guimaraes Rosa
e destaca a intertextualidade existente com a obra de Gil Vicente, quando Ana Miranda traz

para a narrativa a figura do Parvo, mas na figura feminina.

No teatro vicentino os parvos tém func¢do cdmica, causada pelos disparates
que dizem. No entanto, ha muito que refletir e analisar nesta figura, que se
converte numa espécie de comentador independente da acdo, pondo a mostra,
com os seus disparates, o ridiculo das personagens. Ele jamais se apresenta a
si proprio, assim como ndo € observado pelo interesse que em si mesmo possa
oferecer. A sua fung@o constante ¢ a de obter efeitos cdmicos, a partir de
situagdes alheias a ele. A novidade, em Desmundo, ¢ aparecer uma Parva,
figura feminina que, sendo louca, pode desnudar as relagdes patriarcais sem
ser silenciada (GARTNER, 2006, p.94).
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A pesquisadora ilustra com o seguinte excerto,

De noite escutei a voz da Parva na rua. Esttipida, hediputa can, que te mandem
arrancar as arnelas, rota e triste, uma serpe por mulher, puta nascida de mosca
encharcada no mais imundo monturo que se pode encontrar em pantanos e em
masmorras, quem te deu atrevimento para cuspir nas coisas de noivado e de
Deus? E vens com afrontas (MIRANDA, 1996, p.62).

Gartner sugere que a figura da Parva em Desmundo promove a carnavalizagdo
bakhtiniana, pois ha uma comicidade em sua fala. No excerto acima a Parva revela a situacao
experienciada por Oribela ao negar o primeiro pretendente a marido, ou seja, ela traz para a
praga publica uma situagdo desconfortavel vivida pela personagem, “a Parva ¢ permitido levar,
ao espago publico, o que para outras mulheres ¢ interditado, no espago privado” (GARTNER,
2006, p.94). Outro ponto alto desse estudo ¢ a discussao promovida em torno da surpresa de
Oribela com as indigenas, as diferencas nas formas de viver e, principalmente, na relagdo com

0 corpo.

[...] em Desmundo, a descri¢ao das nativas nuas leva Oribela a questionar o
fato de ter sido ignorada pela historia oficial a presenga da mulher na
colonizagdo brasileira: “nunca fora me dito haver mulher assim”. Nao se pode

7

esquecer que em Desmundo o ponto de vista € o da jovem mulher ¢ a
comparacgdo, em espelho, é inevitavel: sdo observados os cabelos e as
“vergonhas” de cima e de baixo. Sendo a propria personagem a cronista-mor
do enredo, € possivel conceber a voz de Oribela, também, como a voz que esta
reconstruindo a historia das mulheres (GARTNER, 2006, p.89).

Esse levantamento nos ¢ caro pois ha um didlogo com a pergunta que permeia esta tese:
o que ¢ ser mulher? Oribela faz esse questionamento ao se deparar com formas de existéncia
feminina muito distintas das que ela conhecia, o que gerou um estranhamento inicial, mas que
também proporcionou uma transformagao na forma como ela se percebia como mulher e como
passou a se relacionar com o proprio corpo. Ao longo da narrativa a personagem se depara com
mulheres negras, com as indigenas, com a Velha, e todas elas se comportam de maneira distinta,
exercem papéis sociais especificos no Brasil Colonia, como veremos mais adiante.

Em 2010 damos destaque para a dissertagdo Rememoragdo e Renembranga: a revisdo
de perspectivas historicas em Beloved (1987), de Toni Morrison, e Desmundo (1996), de Ana
Miranda, de Marcela de Aratjo Pinto, da Universidade de Sao Paulo, que propde um estudo
analitico de duas obras que tratam da condicdo feminina pelo viés da memoria, fazendo com

que as obras preencham lacunas na historiografia apagada das mulheres.
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A rememoragdo e a renembranga compartilham as caracteristicas ligadas ao
enigma da representagdo que retoma eventos do passado, principalmente a
construgdo paradoxal de auséncias e distancias. Entretanto, esses dois tipos de
memoria diferenciam-se na formagdo da memoria coletiva, pela
rememoracdo, ¢ da memoria individual, pela renembranga. As estratégias
narrativas de cada romance acompanham a caracterizacdo de cada um desses
processos, distinguindo-se na constitui¢ao da memoria e da vivéncia de Sethe
e Oribela. As diferengas, no entanto, convergem para 0 mesmo objetivo de
prevenir o apagamento do passado, revisando as perspectivas historicas
oficialmente legitimadas para apresentar os momentos da histdria nacional
norte-americana ¢ da brasileira a que pertencem as personagens (PINTO,
2010, p.13).

Esse trabalho levanta questdes fundamentais sobre o apagamento da memdoria feminina,
e traz duas obras que langam luz para a importancia da memoria individual ¢ da memoéria
coletiva para a reconstru¢do de um passado apagado, escondido, ndo contado. O processo de
reconstrucdo do passado torna-se, dessa maneira, fonte de conhecimento e preenchimento de
lacunas de uma historiografia outrora esquecida, mas que ¢ fulcral para o entendimento da
condi¢do feminina. E por meio dessas memorias reconstruidas pela literatura que é possivel
refazer no imaginario popular a histéria das mulheres, lancando luz sobre fatos apagados,
desmistificando saberes enraizados e perpassados por preconceitos de género criados pelo
sistema patriarcal. A partir do momento que sdo construidas narrativas que resgatam essas
memorias, as narrativas reconstroem o passado e contribuem para evitar o apagamento das
memorias femininas.

H4a, nesse sentido, uma busca por representacdo feminina na literatura. A autora
acrescenta que “a representancia ocupa-se do passado como tendo sido, na forma do enigma da
auséncia do passado decorrido. A representancia, que faz parte da epistemologia da operagao
historiografica, tem por tras a representacao do passado no ato de memoria” (PINTO, 2010,
p.24). Em outras palavras, ha dois elementos fundamentais nesses romances, a busca por
representatividade feminina e o preenchimento de lacunas deixadas pela historiografia oficial.

Assim, a autora acrescenta:

Se a histdria oficial gera o esquecimento, que priva os atores sociais de sua
participacdo politica de narrarem a si mesmos, os romances da metaficcdo
historiografica sdo exatamente o oposto: eles sdo 0 espaco que as personagens
esquecidas tém para narrarem a si mesmas. Essa atitude de assumir a propria
voz ¢ usa-la para contar a propria historia ¢ um ato politico. Assim, a atuagao
das personagens femininas em Beloved e Desmundo configura-se em um ato
politico (PINTO, 2010, p.82).
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Hé um reforco da ideia de resgate e reconstru¢do dessa memoria, mas ha também o
surgimento de uma nova voz: os silenciados passam a contar suas proprias historias. Em
Desmundo, Oribela é dona de sua propria histéria. E ela quem conduz a narrativa, sdo seus
anseios e angustias que estdo evidentes ao longo da narrativa. A obra ¢ uma forma de conhecer
a histéria das mulheres no periodo colonial, mas €, acima de tudo, a forma como a personagem

percebe o desmundo.

A singularidade da experiéncia de Oribela forma-se, primeiramente, no relato
unico que ela constréi. Controlando ela mesma a voz narrativa, e ndo abrindo
espago nem para outras personagens narrarem, nem para um narrador fora dos
acontecimentos, os leitores t€ém acesso as passagens de sua vida no Brasil
apenas pelo ponto de vista de Oribela. A experiéncia que ela conta nao ¢
somada a outras, € Unica, ¢ reforga essa caracteristica por ser contada sempre
pelo mesmo ponto de vista (PINTO, 2010, p.144).

O desenvolvimento de um ponto de vista feminino faz toda diferenga no processo
narrativo de Desmundo, fazendo com que a obra seja uma representante dessa literatura que da
voz aos marginalizados. Ao longo do texto aparece a voz de outras personagens, no entanto,
sempre ¢ conduzida pela narradora. Normalmente o leitor percebe pelo contraste nas ideias.
Assim, Oribela torna-se uma representante da memoria individual das meninas orfas, revelando
os fatos a partir de sua perspectiva particular de menina sonhadora e combativa.

Ja em 2012, Sarah Ferreira de Souza Ramiro, defende, pela Pontificia Universidade
Catolica de Goids, a dissertacdo Rizoma, Feminismo e Diferenca em Desmundo, de Ana
Miranda. O trabalho também trata da questao historica desenvolvida no romance e como ele ¢
atravessado pelo feminismo, a partir da personagem que narra a historia. Esse estudo apresenta
de maneira introdutoria o que pretendemos fazer ao longo da tese, que ¢ explorar a diferenga

feminina.

Dessa maneira plural, compreende-se que, melhor do que iguala-las, seria
entendé-las em suas totalidades, nomeando-as, até como sujeito, podendo
expandir sua representacdo, enquanto categoria, logo, sujeitos do feminino
que tém em si uma mesma formagao discursiva. Nao fazemos parte de uma
unica categoria de mulheres, somos multiplas, assim como Oribela, que sai de
Portugal adolescente, influenciada pelo discurso religioso, repertdrio
desenvolvido em um convento, desde a morte de sua mae e, posteriormente, a
de seu pai (RAMIRO, 2012, p.26).

A autora faz um apontamento sobre a diferenca feminina, demonstrando as varias

perspectivas das personagens através do discurso que cada uma tem. Assim, ela evidencia que
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ha uma diferenca social e pessoal no que diz respeito a condi¢do feminina expressa nas
personagens da obra. Essa marca da diferenca entre as mulheres ¢ uma questdo fundamental
para nds. Pretendemos ir além e demonstrar essa diferenga entre as personagens que habitam o
universo do desmundo e colocé-las em perspectiva com o romance de Concei¢do Evaristo,
percebendo a distancia que existe entre mulheres brancas e racializadas.

Mais um trabalho tratando da perspectiva historica feminina em Desmundo, em 2016
Gracielle Marques defende, pela Universidade Estadual Paulista — UNESP de Assis, a tese 4
voz das mulheres no romance historico latino-americano — leituras comparadas de Desmundo,
de Ana Miranda, e Finisterre, de Maria Rosa Lojo. A pesquisa aborda a problematiza¢gdo dos
fatos historicos, enfatizando a necessidade de revisdo da historia, deixando de a considerar
como verdade absoluta, sobretudo no que diz respeito a identidade de género. Marques faz um

trabalho comparatista entre Desmundo e Finisterre, de Maria Rosa Lojo e diz,

Os romances revisam criticamente os lugares-comuns e os mitos fundadores
presentes na literatura e na historia canénica nacional e retomam a perspectiva
transgressora encontrada nos primeiros textos de autoria feminina. Esse
processo se da através da rememoragdo, que atravessa a historia ¢ é uma
importante fonte de reconstru¢do e questionamento sobre as omissdes da
historiografia tradicional (MARQUES, 2016, p.23).

O excerto nos revela o cerne da questdo discutida, que ¢ duvidar do que estd posto como
verdade sobre as mulheres, questionando a histéria e a forma como os fatos relacionados a vida
das mulheres foram manipulados pela historiografia oficial. Essa critica da destaque para o
papel da literatura de resgatar essas historias através de outras perspectivas, trazendo outros
significados para a historia das mulheres. Vale destacar que o trabalho de Marques (2016) foi
fundamental para as pesquisas que vém sendo desenvolvidas pela presente pesquisadora.

Para finalizar esse percurso pela fortuna critica de Desmundo, apresentamos os
trabalhos por nos desenvolvidos, defendidos em 2017 e em 2019, respectivamente. Comegamos
com o artigo Orfandade feminina, poder e sexualidade: figuragoes da memoria feminina em
Desmundo (1996), de Ana Miranda, resultado do trabalho de conclusao do curso de graduagao
na Universidade Federal do Tridngulo Mineiro. O texto focaliza a discussao na orfandade das
meninas portuguesas e como houve uma exploragao dessa condi¢ao pelo sistema colonial. Essa
discussdo nos ¢ fundamental para dialogar com a pergunta: o que ¢ ser mulher? Apesar de ser

uma mulher branca e europeia, Oribela ¢ marcada pela pobreza da orfandade:
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As meninas que perdiam os familiares eram encaminhadas para conventos,
onde seriam acolhidas e educadas com base nos preceitos religiosos e de
acordo com a monarquia absolutista, ficando disponiveis para a Coroa. Esta,
ao dar acolhimento, passava a exercer seu poder sobre clas e trata-las como
bem entendesse, de acordo com seus interesses. Ao enviar as Orfas ao Brasil,
a rainha da metrépole atendia aos interesses de construir na colonia uma
sociedade que refletisse aquela do império portugués (PEREIRA, TABAK,
2017, p.13).

Nao havia para Oribela outra alternativa. Ao ser entregue ao convento, seu destino
passou a ser tragado pelos interesses de Portugal. E a partir desse movimento que a narrativa se
forma e as desventuras da personagem acontecem no desmundo. Para a menina 6rfa sua vida
era inutil, “como se diz desse tipo de mulher que ninguém quer, tesoura aberta, martelo sem
cabo, alfinete sem ponta” e acrescenta “filhas de pobres ervas e netas das aguas correntes. As
enjeitas, as fideputas, que nem se rapta nem se dota, mulher da cafraria. Que tece a rainha de
dotar e o rei de dar oficio. Mulher de pele branca e fala em bom portugués” (MIRANDA, 1996,
p.52).

Apesar de acreditar ndo ter utilidade, para a coroa portuguesa havia uma grande missdo
a ser desempenhada por elas, “doar seus corpos em prol da constituicdo da sociedade brasileira”
(PEREIRA, TABAK, 2017, p.14). Em outras palavras, as meninas 6rfas nao tinham quaisquer
direitos sobre sua vida, elas eram obrigadas a se casarem para atender aos interesses do rei,
cumprindo seu papel social determinado pelo patriarcado. Vale destacarmos, ainda, que apesar
de ser branca, que, como ja vimos, existem privilégios garantidos a essa parcela da sociedade,
sua pobreza determina seu destino.

Ja em 2019, como resultado da pesquisa de mestrado, na Universidade Estadual “Julio
de Mesquita Filho”, campus Araraquara, foi defendida a dissertacdo A4s figuragoes do feminino
em Desmundo (1996), de Ana Miranda, que propde uma discussdo mais aprofundada da obra,
trazendo para o debate as questdes da autoria feminina e do feminismo, e dando destaque para
a possibilidade de fala da personagem principal. E Oribela quem conta sua histéria, é ela quem
traz uma nova perspectiva para o fato historico, desconstruindo o perfil feminino pré-moldado

pelo canone:

Nao existe mais uma identidade feminina estanque, pronta, nunca
existiu. Ha inumeras maneiras de as mulheres se posicionarem
identitariamente e Oribela surge como forma de nos mostrar que isso
sempre foi possivel, que nunca houve uma identidade pronta a ser
seguida; havia, na verdade, uma tentativa de estabelecer um padrdo
comportamental que fosse adequado aos interesses do patriarcado. A
personagem surge na pés-modernidade, pois é nesse tempo que sua
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narrativa é possivel de ser contada, mas seus relatos e vivéncias sdo
perfeitamente possiveis para o tempo em que viveu. Ja que, estranho
seria se todas as Orfas aceitassem sem questionar as barbaridades as
quais estavam submetidas (PEREIRA, 2019, p.68).

Como ¢ possivel perceber, Desmundo ¢ uma obra rica em possibilidades de analise,
permeadas por questdes formicas atreladas a temética da condi¢do feminina. E uma obra
contemporanea e atenta a realidade das mulheres. Ana Miranda transfigura para o literario
posicionamentos presentes nas discussdes feministas e isso se apresenta nao apenas pelo tema,
mas pela forma, como, por exemplo, a criagdo de novas palavras para a personagem conseguir
exprimir seus anseios e angustias relacionadas ao desmundo.

Neste estudo compreendemos a importancia da possibilidade de a mulher falar, de
contar sua propria historia. Esse novo ponto de vista histdrico levanta debates fundamentais
para entender a condi¢do feminina. Quando Oribela fala, temos uma nova percep¢ao sobre o
periodo colonial, ja que a personagem denuncia todo o sofrimento vivido. E dessa abertura de
voz para a mulher branca, estabelecemos um didlogo com o presente trabalho: quais mulheres
podem contar suas historias? essas historias sdo ouvidas? O direito de contar ¢ igual para todas

as mulheres? Essas questdes serdo discutidas posteriormente.

2.2 — Poncia Vicéncio e sua fortuna critica

Assim como a obra de Ana Miranda, Poncida Vicéncio, de Conceigao Evaristo, € bastante
estudada desde sua publicagdo dada sua relevancia historica, associada a escrita de uma mulher
negra, ao conteudo abordado a partir dessa perspectiva e por seu trabalho estético. A autora traz
para a narrativa a experiéncia de uma familia, que reflete, de alguma maneira, as vivéncias da
populacdo negra, j4 que narra a partir das memorias de seus antepassados, revelando pela
linguagem as dores experimentadas ao longo do processo escravagista e suas consequéncias.

Trazemos para a discussao alguns dos trabalhos defendidos, que buscam compreender
os meandros da obra. H4 uma predominancia de estudos relacionados a condi¢do da mulher
negra, ha trabalhos comparatistas e outros focados na exploracdo da linguagem utilizada por
Conceigao Evaristo. Comegamos pela dissertacdo de Mestrado de Flavia Santos de Araujo, da
Universidade Federal da Paraiba, defendida em 2007, intitulada Uma escrita em dupla face: a

mulher negra em Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo. Esse ¢ um trabalho importante dado
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o olhar que ¢ langado para a figura feminina negra. A autora do trabalho faz uma investigacao
sobre a personagem no romance com aporte tedrico nas discussdes sobre género, raca e

identidade, e levanta uma questao importante sobre a literatura negra:

Argumenta-se, entdo, a partir deste critério, que nossa literatura € uma s6 —
brasileira — e, assim, ndo teriamos a necessidade de demarcar territorios
especificos - sejam eles étnicos, de classe ou género -, fragmentando o corpo
de nossa tradicdo literaria. Em nome desta pseudo-univocidade literaria, o que
se percebe ¢ o apagamento de uma vasta producdo literaria inscrita nas
margens do tecido social e cultural (ARAUJO, 2007, p.19).

Araujo traz para o debate a marcacao de género e raga na literatura. H4 um didlogo com
o pensamento de Dalcastagne quando discorre sobre a ndo contaminacdo do espaco literario
canonico. Ao langar luz sobre a histdoria da mulher negra, promove-se uma reviravolta em tudo
que ja havia sido dito. E, além disso, garante a inser¢ao de autores e autoras no cenario literario,
outrora ocupado, em sua ampla maioria, por homens brancos. Para construir sua analise a

pesquisadora também questiona o que vem a ser mulher, e acrescenta:

Esta ¢ uma das perguntas primordiais que norteia a construcdo teorica do
feminismo. A busca por uma conceituagdo, uma definicdo da categoria
“mulher”, de seus constituintes, da natureza ¢ da experiéncia femininas tém
guiado a teoria feminista, desde suas primeiras elabora¢des, por diversos
caminhos que presumivelmente levariam a sintese de uma “mulher universal”
(ARAUJO, 2007, p.45).

A autora demonstra em seu estudo como existe uma tentativa de essencializar o termo,
numa tentativa de homogeneizac¢do feminina, € como isso apaga as especificidades existentes
das mulheres, sobretudo quando se pensa na questdo racial. Essa tentativa de tratar todas de
forma igual, quando sabemos ndo ser, ndo acrescenta em nada ao debate, serve apenas como
forma de apagamento. Importante salientar que esse ¢ um ponto que vem sendo debatido desde
a publicacdo da obra. O que distingue este estudo dos demais ¢ a comparagdo entre duas obras
que tratam de mulheres distintas, na tentativa de demonstrar como a literatura lida com essa
diferenca.

Em 2008, Rosa Maria Laquimia de Souza, defende, pela Universidade de Sao Paulo, a
tese Similaridades e diferencas: o negro nos Estados Unidos da América e no Brasil segundo
Alice Walker e Concei¢do Evaristo, fazendo uma aproximagao entre a obra The third life of
Grange Copeland, de Alice Walker, e Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo, para pensar as

relagdes étnicas em seus paises, Estados Unidos e Brasil, destacando os problemas enfrentados
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pela populagao negra, reflexo da escravizagdo. Souza revela ao longo de seu trabalho como os
resultados dos movimentos de libertacdo da populagdo negra surtiu efeitos muito diferentes
nesses paises. No Brasil os reflexos foram minimizados pelo discurso oficial pela crenca na

democracia racial. Este quadro € revelado no excerto a seguir:

O regime escravocrata norte-americano era regional; somente os estados do
sul mantinham o trabalho escravo em suas ‘plantations’, enquanto o norte do
pais fazia uso da mao-de-obra assalariada no comércio e na industria. No
Brasil o quadro era bastante diferente, visto que todo o pais fazia uso da mao-
de-obra escrava, voltada fundamentalmente para o trabalho na lavoura em
funcdo das proprias caracteristicas do pais naquele periodo, com uma
economia fortemente agricola (SOUZA, 2008, p.135).

Havia senzalas espalhadas por todo territorio nacional, e havia também movimentos de
libertacdo espalhados pelo pais. No entanto, o movimento contrario, de naturalizagdo da
escraviddo, respaldadas pela intensa miscigenag¢do das ragas, fruto do estupro de mulheres,
surtiu efeitos que sdo sentidos na atualidade. A ideia de democracia racial, de unido entre ragas,
provocou a falsa sensacao de inclusdo dos negros, quando, na verdade, aumentou o
distanciamento entre as ragas. Esse mito, no entanto, ndo foi assimilado pelos negros, assim
como foi para o restante dos brasileiros.

A obra de Evaristo ilustra esse processo de falsa integragdo quando fala das terras
doadas por coronel Vicéncio, que cedia terra para os negros plantarem, mas estes continuavam
a trabalhar na lavoura principal e essa doa¢dao nunca ocorria de forma legalizada. Mais uma vez,
criava-se a ilusdo de independéncia que ndo existia na pratica. Isso também pode ser ilustrado
com a historia de Luandi, irmdo de Poncia, que queria ser policial para “mandar e ser
respeitado”, seguindo os passos de Soldado Nestor, até que ele descobre que “Soldado Nestor
era tdo fraco e tdo sem mando como ele”. Apenas cumpria ordens, mesmo quando mandava,

mesmo quando prendia” (EVARISTO, 2017, p. 109).

Um aspecto importante que as difere é a forma como a narrativa brasileira é
construida. Ao contrario de Alice Walker, que descreve de uma maneira
assustadoramente crua a violéncia doméstica — motivada por fatores externos
e, portanto, alheios a vontade de seus executores — bem como as cicatrizes
emocionais por ela desencadeadas, a autora brasileira uma descricdo
edulcorada dos problemas familiares e sociais enfrentados por seus
personagens (SOUZA, 2008, p.152).

Existe na obra de Conceigdo Evaristo, tanto na poesia quanto na narrativa, uma unidade

interna que esta relacionada a memoria da popula¢do negra, a memoria dos antepassados da
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autora, o que faz com que exista no texto, apesar de todo sofrimento revelado, uma sensibilidade
para tratar dessas questdes, ha também uma ternura no modo de dizer, mesmo quando se trata

de questdes violentas, como vamos a seguir:

O homem remexeu violentamente na cama. Abriu os olhos, contemplou
Poncia e balangou a cabega numa surda reprovacdo, ao perceber que ela
passara mais uma noite sem qualquer dormida. Sentiu um certo mal-estar.
Quis ataca-la, mas viu que ela estava tdo apatica, tdo distante como sempre,
que resolveu cutuca-la com os pés. [...] Ele era assim mesmo. Durante todos
aqueles anos, calado, do trabalho para casa, sempre na repeti¢do do mesmo
gesto. Quando estava sem trabalho algum, ficava preso dentro de casa ou de
algum boteco pelas redondezas. Bebia, mas ndo muito. Tinha a natureza fraca,
nao era preciso muito para que ficasse tonto. Ultimamente andava muito bravo
com ela, por qualquer coisa lhe enchia de socos e pontapés (EVARISTO,
2002, p.47).

Essa passagem demonstra como era a relagdo entre Poncia e seu homem, unidos pela
brutalidade da vida e das auséncias a eles impostas. Assim como ela, o marido tinha dificuldade
de expressar o que estava sentindo e usava da linguagem da violéncia para comunicar sua
insatisfacdo com a mulher. Poncid, imersa na sua dor existencial, ao invés de revoltar-se, apenas
aceitava a natureza violenta do seu parceiro e a forma como ele a tratava. Havia na relagdo dos
dois uma opressao partilhada e, ainda que a autora trate dessa tematica de forma terna, suave,
nada justifica as agressdes que o marido inflingia a Poncia, ja que estas deixavam sua vida ainda
mais sem sentido.

Em 2009, pela Universidade de Brasilia, Omar da Silva Lima defende a tese O
comprometimento etnogrdfico afro-descendentes das escritoras negras Concei¢do Evaristo e
Geni Guimardes, de duas grandes autoras negras do Brasil e, ao aproximar suas obras, Poncida
Vicéncio e Leite do Peito, o autor busca compreender como cada autora contribui para o
entendimento da etnografia brasileira, dando visibilidade para a didspora africana e
denunciando o preconceito racial existente no pais. Destacamos neste estudo a problematizagao

do ser mulher:

As familias, ao forjarem o ser mulher negra, estdo apenas retransmitindo a
heranc¢a deixada pelos ancestrais escravos e ndo foram so as ligoes das crengas,
dos costumes e, principalmente, as de lutas trazidas de seus paises como
homens e mulheres livres, mas também o legado de pobreza ou de miséria
imposto pelos senhores de escravos por meio de torturas ou pelo processo de
dominagdo e aculturagdo, pela venda de membros de uma mesma familia e
tantos outros mecanismos (LIMA, 2009, p.112).
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O autor traz para o debate a ancestralidade presente na vida da mulher negra, aqui
representada por Poncia. Esse ¢ um ponto fundamental que descreve a obra de Conceigdo
Evaristo, sua escrevivéncia como veremos adiante. Mas nos ¢ fundamental também por dialogar
com a defini¢do do que ¢ ser mulher. As mulheres negras tém demandas distintas das mulheres
brancas, pois carregam consigo o peso da heranca da escraviddo. As diferengas ndo se
estabelecem apenas pelas caracteristicas fisica, especialmente pelo tom da pele, mas pela
distingdo da exploragdo que ¢ imposta as mulheres de acordo com sua raga.

J& em 2012, Rosangela de Oliveira Silva Araujo, defende A ‘escrevivéncia’ de
Conceicdo Evaristo em Poncia Vicéncio: encontros e desencontros culturais entre as versoes
do romance em Portugués e em Inglés. O trabalho trata da cultura afro-brasileira ¢ como ela ¢
representada e reconstruida na traducdo para o inglés estadunidense. Vale destacar a
importancia desse estudo, pois Evaristo foi traduzida para inimeros paises, fazendo com que
suas historias circulassem pelo mundo todo. Além disso, ¢ necessario destacar o cuidado que ¢
preciso ter com a tradugdo para que nao haja distor¢ao do que esta sendo narrado, ja que ha uma
diferencga significativa entre a cultura negra brasileira e a estadunidense.

Ao longo de seu estudo, Rosangela Aratijo detecta que a tradutora comete deslizes ao
ndo especificar as nuances da realidade dos negros no Brasil, além de encontrar contradi¢des
entre o conteudo introdutério da obra, ou seja, das explicagdes que traz sobre o livro, e as
escolhas feitas para realizar a tradugao propriamente dita. Ao longo de sua tese, a autora levanta
hipoteses, e as confirma posteriormente, que a “versdo em lingua inglesa de Poncid Vicéncio
apresenta um distante universo afro-brasileiro, devido as escolhas da tradutora, levando o
romance a um processo de domesticagdo, que transforma praticamente em uma produgdo
estadunidense” (ARAUJO, 2012, p.57).

Essa pesquisa se faz presente e fundamental para pensarmos sobre quem pode falar e
contar suas historias, foco do presente trabalho. Se ¢ fundamental indicarmos de que mulher
estamos falando, ¢ também essencial identificarmos quem esté falando e o que se esta falando.
Assim como nao ¢ possivel mantermos apenas as mulheres brancas falando sobre condig¢ao
feminina, ¢ necessario estarmos atentos sobre quem o como as historias das mulheres sdo
contadas, aqui representadas pelo fato de uma obra ter sido traduzida com equivocos
linguisticos que a descaracteriza naquilo que tem de melhor, a luta pelo direito da populagao
negra no Brasil.

No trabalho de Irineia Lina Cesario, de 2013, ha uma aproximag¢ao de Poncia Vicéncio

com Ventos do Apocalipse, de Paulina Chiziane, que busca revelar os pontos de aproximagao
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das obras através das marcas do feminino e da critica social as relagdes de poder e dominagao
no campo do género. Assim, o trabalho Ventos do Apocalipse, de Paulina Chiziane, e Poncia
Vicéncio, de Concei¢do Evaristo: lacos africanos em vivéncias femininas, sera de grande valia
para essa pesquisa.

Cesario (2013) buscou fazer algo muito préximo do nosso objetivo, que foi
“compreender de que forma o texto literario, como forma de representagdo, aborda os
enfrentamentos que permeiam as relacdes culturais imbricadas nas sociedades em que as
autoras vivem” (p.11). A pesquisa procurou, ainda, revelar como essas escritas sdo importantes
para registrar e representar as vozes femininas silenciadas. Aqui observamos as diferengas a
partir da questdo racial, que separa as autoras e suas personagens. A marca¢ao do ser mulher
comeca antes de chegar nas narrativas e o processo de construgao textual ¢ marcado por isso.

Nesse sentido, o trabalho de Cesario segue uma linha oposta ao que estamos propondo,
j& que aproximou autoras com trajetérias de vida semelhantes, “expostas a relagdes patriarcais
de género fundadas na exploracdo da exclusdo, na desigualdade hierarquica entre masculino e
feminino” (2013. p.37). Aqui, buscamos aproximar realidades distintas para compreender como
essas diferencas sao marcadas na literatura e como elas sao tratadas dentro do universo literario,
como veremos no capitulo que trata da autoria feminina.

Assim como vimos em Desmundo, Poncia Vicéncio configura-se como uma obra rica
em possibilidades de analise e interpretacdo, tanto no que diz respeito a forma quanto ao
conteudo. A autora explora as vivéncias de seu povo para construir uma narrativa que nos faz
adentrar ao universo negro, sobretudo das mulheres negras e suas dores. Diante desses cendrios
literarios, destacamos as possibilidades dos didlogos possiveis entre as existéncias femininas
que compoem cada obra, frisando as nuances das mulheres brasileiras, com destaque as formas

de opressao que se diferem de acordo com a raca e a classe de cada uma.

2.3 — O encontro entre Oribela e Poncia

Como podemos observar nesse breve percurso da fortuna critica das obras, é possivel
perceber que sdo variadas as formas de abordagem teorica. Os estudos estdo sempre orbitando
nas questoes tematicas de género e na for¢a promovida pelos escritos femininos. Nesse sentido,
ha alguns aspectos que aproximam as personagens. Sao duas mulheres que representam parte

da diversidade feminina que compdem o Brasil. Suas historias revelam dados da constitui¢ao
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da nossa sociedade, profundamente marcada pela colonizagdo. Ambas sofrem as agruras do
sistema patriarcal que determina de forma brutal o lugar de subalternidade das mulheres. No
que diz respeito as narrativas, ambas tratam de questdes da memoria, da didspora e de uma
intensa busca das personagens para serem elas mesmas. Assim, colocar Oribela e Poncia em
perspectiva € ter condi¢do de analisar como duas mulheres podem ter tanto em comum e ao
mesmo tempo ser tao diferentes.

Logo a intengdo de aproximagdo dessas narrativas parte da pergunta que move esse
trabalho: o que ¢ ser mulher? E a partir dela pensar como a literatura de autoria feminina nos
revela personagens tdo distintas como Oribela e Poncid, porém, muito sofredoras. Por meio
dessa aproximagdo podemos perceber a clara distingao das afligdes femininas e das diferencas
de sofrimento marcadas pela raca. Assim, estuda-las em conjunto ¢ perceber que as figuras
femininas sdo diferentes. Ndo sdo apenas as personagens que sdo distintas, o ser mulher
escritora também esta marcado pela raga e pela classe. E essa diferenca aparece na forma como
as personagens sdo construidas, como ¢ feito o trabalho com a linguagem e a constru¢do do
enredo.

Isso posto, vale apresentarmos alguns referenciais tedricos que nos auxiliam na
compreensdo do que ¢ ser mulher e, consequentemente, no entendimento das personagens.
Iniciamos com o pensamento de Simone de Beauvoir, uma das tedricas mais referenciadas nesse
assunto. O segundo sexo, publicado em 1949, traz reflexdes basilares para o entendimento da
condicao feminina marcada pelos abusos do patriarcado. A obra inicia, de maneira enfatica,
questionando a necessidade de se escrever uma obra sobre mulheres, j& que ndo seria pertinente
tal escrita para os homens, pois sdo eles que dominam os espagos ¢ comandam as regras do jogo
social. Desse ponto, Beauvoir passa, entdo, a discutir sobre o que seria o ser mulher, o que
determina essa condi¢@o além da evidéncia de “que ha fémeas na espécie humana” e segue em

sua reflexao:

[as fémeas] constituem hoje, como outrora, mais ou menos a metade da
humanidade; e, contudo, dizem-nos que a feminilidade ‘corre perigo’; e
exortam-nos: ‘Sejam mulheres, permanecam mulheres, tornem-se mulheres’.
Todo ser humano do sexo feminino nao ¢, portanto, necessariamente mulher;
cumpre-lhe participar dessa realidade misteriosa e ameacada que ¢ a
feminilidade (BEAUVOIR, 2017a, p.09).

A partir do questionamento em relagdo a pertinéncia de um estudo sobre a mulher ¢
colocado em debate a feminilidade, elemento fundamental no entendimento da condigdo

feminina. Dessa maneira, ¢ perceptivel que esse “ideal feminino™, que se trata de um padrao a
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ser seguido por todas as mulheres e que as define enquanto tal, ¢ um dos mecanismos de
opressao social que pesa sobre o corpo feminino. H4 um padrao comportamental que deve ser

rigorosamente seguido para que haja um enquadramento na categoria mulher. A autora segue,

Se a funcdo da fémea ndo basta para definir a mulher, se nos recusamos
também a explica-la pelo “eterno feminino” e se, no entanto, admitimos, ainda
que provisoriamente, que hd mulheres na Terra, teremos que formular a
pergunta: o que ¢ uma mulher? (BEAUVOIR, 2017a, p.11).

Beauvoir faz esse questionamento para dizer que o ser mulher precisa se definir como
tal, se apresentando como o outro, aquele que nao ¢ o masculino, nao ¢ o dominante, ja que “o
homem representa a um tempo o positivo e o neutro, a ponto de dizermos ‘os homens’ para
designar os seres humanos, tendo-se assimilado ao sentido singular do vocéabulo latino vir o
sentido geral do vocébulo homo” (2017a, p.11). Em outras palavras, ¢ o homem quem domina
a sociedade e essa funciona de acordo com as necessidades e vontades daquele. Para as
mulheres fica o papel secundério, com regras a serem seguidas e que sdo determinadas pelos
homens. Nesse cendrio, “o destino que a sociedade propde tradicionalmente a mulher ¢ o
casamento. Em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sido casadas, ou o foram, ou se preparam
para sé-lo, ou sofrem por ndo sé-lo” (2017b, p.185).

Esse questionamento sobre o ser feminino e seu papel social permeia a obra nessa busca
por entendimento da condi¢do da mulher. Parte-se de uma tentativa de defini¢do para
determinar os lugares sociais que sdo reservados as mulheres, sempre relacionados a sua
condicdo bioldgica de fémea e a feminilidade, associada a esséncia feminina e ao que lhe € pré-
determinado, como o casamento. Betty Friedan, em A mistica feminina, publicada em 1963, vai
questionar esse papel essencializador da figura feminina, sobretudo em relagdo ao matrimdnio,

destino certo das mulheres, como apontou Beauvoir.

Todos afirmavam que seu papel era procurar realizar-se como esposa ¢ mae.
A voz da tradicdo e da sofisticag@o freudiana diziam que ndo podia desejar
melhor destino do que viver a sua feminilidade. Especialistas ensinavam-lhe
a agarrar seu homem e a conserva-lo, a amamentar os filhos e orienta-los no
controle de suas necessidades fisioldgicas, a resolver problemas de rivalidade
e rebeldia adolescente; a comprar uma maquina de lavar pratos, fazer pao,
preparar receitas requintadas e construir uma piscina com as proprias maos; a
vestir-se, parecer e agir de modo mais feminino e a tornar seu casamento uma
aventura emocionante; a impedir o marido de morrer jovem e aos filhos de se
transformarem em delinquentes (FRIEDAN, 1963, p.17).
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Sua obra torna-se, entdo, um veiculo de contestagdo dessa condicdo existencial da
mulher ligada apenas ao ambiente doméstico, ao cuidado do marido e dos filhos. As mulheres
estavam insatisfeitas com o papel de dona de casa e procriadora, ndo se sentiam felizes com
essa situagdo limitante de suas individualidades. Esse estado foi denominado pela autora de
vazio feminino, ja que muitas mulheres desejavam que suas existéncias pudessem transcender
0 que estava preestabelecido. A partir da disseminacdo dessas contestacdes, as mulheres
comegaram a se movimentar em busca de mudancas.

Desse panorama apresentado até aqui € possivel ter uma ideia do que ¢ ser mulher. Em
linhas gerais, vivemos em uma sociedade patriarcal que determina os papéis sociais por meio
do género, dessa forma, as mulheres sdo tratadas a partir de suas caracteristicas biologicas. No
entanto, ¢ preciso perguntar: de quais mulheres Simone de Beauvoir e Betty Friedan estdao
falando? E possivel utilizar as defini¢des por elas cunhadas para tratar das diversas existéncias
femininas? E possivel replicar a realidade francesa e norte-americana para analisar as mulheres
brasileiras? Essas sdo questdes fundamentais para pensarmos Oribela ¢ Poncia. E a partir da
profunda diferenca existente entre elas que esse estudo surge, para mostrar, por meio da
literatura, como as vivéncias femininas sdo singulares.

Para iniciar o debate sobre essas diferencas, apresentamos o discurso de Sojourney

Truth, proferido em 1851, num encontro de mulheres norte-americanas.

Aquele homem ali diz que € preciso ajudar as mulheres a subir numa
carruagem, ¢ preciso carregar elas quando atravessam um lamacal e elas
devem ocupar sempre os melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a subir
numa carruagem, a passar por cima da lama ou me cede o melhor lugar! E nao
sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para meu brago! Eu capinei, eu
plantei juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu me superar! E
nao sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e comer tanto quanto um homem
— quando tinha o que comer — e também aguentei as chicotadas! E ndo sou
mulher? Pari cinco filhos e a maioria deles foi vendida como escravos. Quando
manifestei minha dor de mae, ninguém, a ndo ser Jesus, me ouviu! E ndo sou
uma mulher??

Truth foi uma ativista que lutou intensamente pelos direitos das mulheres negras.
Enquanto o movimento feminista surgido nos Estados Unidos era declaradamente racista, ela
enfrentou o sistema e se colocou enquanto mulher que buscava conquistar seus direitos. Seu
discurso acima transcrito ¢ mundialmente conhecido pela poténcia que tem: como mulher negra

ela fez coisas que as mulheres brancas sequer imaginavam, coisas que nem mesmo os homens,

3 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/ - Acesso em 15/08/2022.
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brancos ou negros, eram capazes de fazer. Toda sua vivéncia de trabalho forcado e exploracao
exclui dela o direito de ser mulher? E nesse ponto que queremos chegar. As existéncias
femininas sdo complexas e distintas entre si.

Esse estudo ndo pretende, de forma alguma, desvalorizar quaisquer estudos ou teorias.
E, ao contrario, uma tentativa de demonstrar pela literatura como as mulheres sao diferentes e
complexas e como ¢ fundamental que essa diferenca seja tratada de maneira clara e explicita.
Nao se trata, ainda, de segregar mulheres negras de mulheres brancas e sim demarcar as
diferencas para que se possa pensar em unido. Se ndo percebemos que essas desigualdades
existem, incorremos no erro de subestimar os problemas, apagar individualidades e reforcar a
distancia que existe entre negras e brancas. Percebemos que as duas obras demonstram essa
diversidade. Nao ha uma perspectiva unica, ndo € uma questao de negar e sim de pensar a partir
do diferente, nas mulheres e ndo s6 na mulher.

Para pensarmos essa diferenca, trazemos para o debate Mulheres, raca e classe, de
Angela Davis. Publicada pela primeira vez em 1981, a obra traz uma recuperagao historica,
lancando luz sobre a historia das mulheres negras norte-americanas, revelando dados e
informagdes apagados pela historiografia oficial. Davis discute a forca e a luta das mulheres
negras que enfrentaram o sistema escravocrata, buscando conquistar o direito de ndo serem
exploradas, fosse pelo trabalho forgado, fosse pelo abuso de seus corpos, fosse pela venda de
seus filhos.

A luta surtiu efeitos, a escravidao foi abolida, mas seus problemas estavam longe de
serem resolvidos, ja que a exploracdo ndo deixou de existir, apenas mudou a forma de acontecer.
O destino da mulher negra “livre” era certo: o campo, a cozinha ou a lavanderia, como se 1€ a

seguir:

Apenas um numero infinitesimal de mulheres negras conseguiu escapar do
campo, da cozinha ou da lavanderia. De acordo com o censo de 1890, havia
2,7 milhdes de meninas ¢ mulheres negras com idade acima dos dez anos.
Mais de 1 milhdo delas eram trabalhadoras assalariadas: 38,7% na agricultura,
30,8% nos servicos domésticos, 15,6% em lavanderias e infimos 2,8% em
manufaturas. As poucas que encontraram emprego na industria realizavam os
trabalhos mais sujos € com os menores salarios (DAVIS, 2016, p.97).

Os dados demonstram que a liberdade conquistada estava longe de ser o ideal. A
exploragdo permaneceu, o que mudou foi a maneira como era feita, mantendo a mulher negra
num estado de constante dependéncia e sempre ocupando lugares subalternos e que ndo eram

ocupados por mulheres brancas. Além disso, essa nova forma de exploracdo trouxe outras
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consequéncias para a populacdo negra, “como resultado da emancipacdo, uma grande
quantidade de pessoas negras se viu em um estado indefinido de servidao por divida” (p.98).
Poncia Vicéncio representa muito bem esse processo na realidade brasileira. Terras eram
“doadas” a populagdo negra, mas na pritica o que acontecia era uma manutencdo da
dependéncia com o senhor, que precisava da mao de obra e adaptou a forma de manter os negros

presos em suas propriedades e desenvolvendo o trabalho pesado nas lavouras.

As pessoas que trabalhavam como meeiras, que supostamente eram donas do
produto de seu trabalho, ndo estavam em melhor situacdo do que quem
trabalhava para quitar dividas. Aquelas que “arrendaram” a terra
imediatamente apos a emancipagdo raramente possuiam dinheiro para saldar
os pagamentos do aluguel ou para comprar o que precisavam antes da colheita
da primeira safra (DAVIS, 2016, p.98).

Na realidade das mulheres, nada mudou em relagdo aos abusos sexuais. Elas
permaneceram com escravas sexuais dos homens brancos e ocupando os piores lugares no

mercado de trabalho.

Os abusos sexuais sofridos rotineiramente durante o periodo da escravidao ndo
foram interrompidos pelo advento da emancipagdo. De fato, ainda constituia
uma verdade que “mulheres de cor eram consideradas como presas auténticas
dos homens brancos” — e, se elas resistissem aos ataques sexuais desses
homens, com frequéncia eram jogadas na prisdo para serem ainda mais
vitimizadas por um sistema que era um “retorno a outra forma de escravidao”
(DAVIS, 2016, p.99).

A ndo aceitacdo dos abusos ainda era utilizada como ferramenta de mais exploracao: o
encarceramento em prisoes, para que as mulheres voltassem a ser exploradas pelo trabalho, sem
direito a salario. O corpo das mulheres negras ndo lhes pertencia, estava sempre a servico do
homem branco e do sistema por ele criado e mantido. Esse é o pequeno resumo da condi¢ao de
vida das mulheres norte-americanas e a partir dele € possivel voltarmos a nossa pergunta: o que
¢ ser mulher? A mulher definida por Beauvoir ndo ¢ a mesma de quem fala Angela Davis. O
servico doméstico, destino certo para mulheres negras, era para ser realizado na casa das
mulheres brancas de quem falava Betty Friedan.

Para discutir a realidade brasileira, nosso foco de interesse, trazemos Lélia Gonzalez,
uma mulher negra que rompeu com os esteredtipos de raga e classe e ocupou um lugar
importante no desenvolvimento da pesquisa e do estudo sobre as mulheres no Brasil. Em

Racismo e sexismo na cultura brasileira, Gonzalez demonstra com clareza o destino das
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mulheres negras no pais: “Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de Onibus ou prostituta. Basta a gente ler o jornal, ouvir radio e ver televisdo. Eles
nao querem nada. Portanto, tém mais ¢ que ser favelados” (GONZALEZ, 2019, p.240).

Nesse breve excerto a autora condensa a realidade da mulher negra brasileira: foram
libertas das senzalas, mas sem qualquer tipo de reparacdo, o destino estava tragcado, a
subalternidade dos servigos que ninguém queria fazer. E, além disso, a predeterminagdo do
espago que essas mulheres ocupam, a favela. A periferia, como destino certo da populagao
negra, torna-se o lugar daqueles que ndo querem nada com a vida, dos endividados, dos
desviantes e excluidos.

Essa realidade ndo ¢ muito distinta das mulheres negras dos Estados Unidos, como
aponta Davis, mas ¢ muito distinta das mulheres de Friedan. Enquanto esta trata da mistica
feminina centrada na dona de casa, na esposa e cuidadora dos filhos, Lélia Gonzalez nos revela
a mistica da mulher negra brasileira como o oposto, completamente apartada dos espacgos de
dominagdo e poder. A mulher negra do Brasil é também esposa, dona de casa e tem filhos, no
entanto, antes de exercer esses cuidados para os seus, ela precisa dedicar sua vida ao cuidado
da casa, do esposo e dos filhos das outras mulheres, das brancas.

Ha outras nuances na condi¢do da mulher negra brasileira:

Um dito popular brasileiro sintetiza essa situacdo ao afirmar: ‘Branca para
casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar.” Que se atenda aos papeis
atribuidos as amefricanas (preta e mulata); abolida sua humanidade, elas sdo
vistas como corpos animalizados: por um lado sdo os ‘burros de carga’ (do
qual as mulatas brasileiras sdo um modelo). Desse modo, constata-se como a
exploragdo socioeconomica se faz aliada da superexploracdo sexual das
mulheres amefricanas (GONZALEZ, 2020, p.49).

Nesse excerto revela-se com clareza as diferencas das mulheres. As brancas, como
apontou Beauvoir, t€ém como destino o casamento, ja as negras, a depender do seu tom de pele,
servem para o sexo ou para o trabalho. O casamento ndo ¢ uma institui¢ao a elas concedida.
Quando as mulheres brancas lutam para deixar o espaco doméstico, esse vazio passa a ser
ocupado pelas mulheres negras, que ja tém o destino tragado para esse lugar de subalternidade.
Alguém precisa fazer o servico pesado, cuidar da casa e dos filhos. Quando as mulheres brancas
ndo querem mais esse papel, resta as negras o ocupar. Isso se da por esse “destino” marcado,
que se forma devido ao empobrecimento das mulheres negras, que para sobreviverem precisam

trabalhar com o que for necessario para conseguir sobreviver. E, além disso, ha a questao
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sexual, ja que o corpo da mulher negra, principalmente da mulata, é visto como objeto sexual a
servico dos homens brancos.

Essa diferenc¢a no trato social dado as mulheres esta evidente nas duas obras. Oribela,
apesar da repulsa que sentia, estava consciente de seu destino: “queria me livrar da minha alma
criada entre os tigres do deserto [...] e aceitar meu destino, aceitar o noivo que me davam a
rainha e a governadora” (MIRANDA, 1996, p.65). A personagem foi enviada ao Brasil para
cumprir o papel social do casamento, de contribuir para a construgdo da nova sociedade
colonial. Poncid, saida as pressas da vila, chega a cidade, com fome, sem destino e a Uinica coisa
que consegue pensar ¢ buscar emprego em casa de familia, reproduzindo o que ja acontecia na
roga. “Assim que saiu mais uma fiel, ela avancou gaguejando e conseguiu falar de sua
necessidade de arrumar emprego” (EVARISTO, 2002, p. 37). Nesses dois excertos, temos
evidenciado na duas obras o papel predeterminado que cada mulher carrega consigo. Esses
papeis estdo atrelados a cor da pele.

Lélia Gonzalez aprofunda essa discussdo ao trazer para o debate o mito da democracia
racial. Diferentemente dos Estados Unidos, que teve instaurado o apartheid, no Brasil o racismo
foi, e ainda ¢ apagado por meio do mito da democracia racial, apoiado na miscigenacdo das
racas, mas que ¢ s6 mais uma forma de exclusdo social, travestida de inclusdo. Para explicar

sua perspectiva sobre o assunto, Gonzalez utiliza o carnaval, como se 1€ a seguir:

E ¢ justamente no momento do rito carnavalesco que o mito ¢ atualizado com
toda a sua forga simbolica. E ¢é nesse instante que a mulher negra transforma-
se unica e exclusivamente na rainha, na ‘mulata deusa do meu samba’, ‘que
passa com graca/ fazendo pirraga/ fingindo inocente/ tirando o sossego da
gente’ (GONZALEZ, 2019, p.241).

No carnaval, a exuberancia da mulher negra ¢ exaltada e valorizada. Ela sai da sombra
do trabalho servil para ocupar lugar de destaque na maior festa popular do pais. As mulatas,
hiper sexualizadas, sdo o simbolo do carnaval brasileiro, seus corpos sdo vendidos como
mercadorias para atrair o0 maximo de publico que vem em busca de “sexo facil” com essas
mulheres. No entanto, essa ¢ s6 mais uma forma de exploragdo desses corpos, uma mercadoria
que serve como atrativo, mas que ao final, volta para o lugar da submissdo, do apagamento. A

autora segue:
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Numa primeira aproximacao, constatamos que exerce sua violéncia simbolica
de maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se
transfigura na empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada
pelo seu endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E por ai,
também, que se constata que os termos mulata e doméstica sdo atribui¢des de
um mesmo sujeito. A nomeacgao vai depender da situagdo em que somos vistas
(GONZALEZ, 2019, p.242).

Gonzalez sintetiza a discussdo: a mulata e a doméstica sdo atribui¢cdes do mesmo sujeito.
Em outras palavras, as mulheres negras sdo sempre exploradas, o que muda ¢ a forma, como
dito anteriormente. No caso do carnaval, entretanto, ha um verniz diferente ja que ¢ vendida a
ideia de valoriza¢do do corpo da mulata, mas quando se analisa por uma outra perspectiva, o
que se tem ¢ a explorag@o descarada, mas que foi maquiada pelo mito da democracia racial, que
na pratica ndo existe.

O desenvolvimento desse cenario de subjugagdao da mulher negra estd diretamente
associado a ndo aceitacdo de sua luta tanto nos movimentos negros quanto nos movimentos
feministas. A mulher negra sempre esteve apartada das grandes decisdes, tanto no movimento

de mulheres quanto no movimento negro.

Nossos companheiros de movimento reproduzem as praticas sexistas do
patriarcado dominante e tratam de excluir-nos dos espagos de decisdo do
movimento. E € justamente por essa razdo que buscamos o0 MM (movimento
de mulheres), a teoria e a pratica feministas, acreditando ai encontrar uma
solidariedade t3o importante como a racial: a irmandade. [...] Somos invisiveis
nas trés vertentes do MM; inclusive naquela em que nossa presenga ¢ maior,
somos descoloridas ou desracializadas, e colocadas na categoria popular (os
pouco textos que incluem a dimensdo racial s6 confirmam a regra geral)
(GONZALEZ, 2020, p.49).

Fica claro que nao havia aceita¢do das mulheres negras. Nao eram aceitas pelas brancas
e, além disso, os homens negros viram nesse movimento a possibilidade de dominagao de suas
mulheres, tal qual faziam os homens brancos. Na obra de Evaristo ndo fica claro que o homem
de Poncia, personagem destituida de nome, quer dominé-la, no entanto, fica evidente a
imposicao da vontade masculina através da violéncia. Ele ndo estava contente com determinada
situagdo e a para demonstrar o pouco poder que tinha, agredia Poncid em toda oportunidade:
“ao ver a mulher tdo alheia teve desejos de trazé-la ao mundo a for¢a. Deu-lhe um violento soco
nas costas, gritando-lhe pelo nome” (EVARISTO, 2002, p.19).

Essa questdo ¢ discutida em profundidade por bell hooks, na sua obra E eu ndo sou uma

mulher? numa referéncia direta a Sojourney Truth. A autora afirma “O que se iniciou como
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ativismo para libertar todas as pessoas negras da opressao racista se tornou um movimento cujo
objetivo principal era estabelecer o patriarcado negro” (hooks, 2020, p.24). Nao havia apenas
um processo de apagamento dos direitos das mulheres, os homens negros passaram a querer
dominar suas mulheres assim como faziam os brancos. Ao serem humilhados pelos brancos, os
homens negros passaram a dominar suas mulheres como forma de demonstragdo de poder, ja
que ndo havia meios de se rebelar contra o sistema.

Esses sdo dados fundamentais para a discussao. Se estamos pensando a diferencga entre
as mulheres, ¢ preciso dizer que hd um abismo que as separa em diversas situacdes. Ha,

inclusive, a subjugagdo por parte das mulheres brancas em relagdo as negras.

Ironicamente, enquanto o movimento recente de mulheres chamava a atencao
para o fato de que mulheres negras eram duplamente vitimadas pela opressao
racista e sexista, feministas brancas tinham tendéncia a romantizar a
experiéncia da mulher negra, em vez de discutir o impacto negativo da
opressdo. Quando feministas reconhecem coletivamente que mulheres negras
sdo vitimadas e, a0 mesmo tempo, enfatizam a for¢a delas, deixam implicito
que, apesar de mulheres negras serem oprimidas, elas conseguem contornar o
impacto prejudicial da opressdo ao serem fortes — e isso simplesmente nao € o
caso. Em geral, quando pessoas falam sobre a “for¢a” de mulheres negras,
referem-se a maneira como percebem que mulheres negras lidam com a
opressdo. Ignoram a realidade de que ser forte diante da opressdo nao ¢ o
mesmo que supera-la, que resisténcia ndo deve ser confundida com
transformacdo. [...] A tendéncia que comegou no movimento feminista, de
romantizar a vida da mulher negra, refletiu-se na cultura como um todo. O
esteredtipo da mulher “forte” ja ndo era mais visto como desumanizador,
tornou-se a nova marca da gloria da mulher. Quando o movimento de
mulheres estava no apice e mulheres brancas rejeitavam o papel de
reprodutora, de responsavel por carregar os fardos e de objeto sexual,
mulheres negras eram parabenizadas por sua especial dedicagdo a tarefa de ser
mae, por sua habilidade “nata” de carregar fardos pesadissimos e por sua
disponibilidade cada vez maior como objeto sexual. Parecia que tinhamos sido
eleitas por unanimidade para assumir o posto que as mulheres brancas estavam
abandonando (hooks, 2020, p.25).

Nesse longo excerto percebemos que a mulher negra ndo tem apoio em nenhum lugar,
contavam apenas consigo mesmas. Nao havia apoio dos homens negros e ndo havia respaldo
do movimento de mulheres. Enquanto as mulheres negras estavam lutando para deixar claro
que sua exploragdo era distinta da mulher branca, que havia a discriminagdo pelo género, mas
que também havia a discriminagao pela raga, tornando-se um fardo dificil de ser carregado por
elas, existia um movimento contrario vindo do feminismo. O movimento majoritariamente
formado por mulheres brancas era incapaz de perceber o sofrimento racial que as negras

sofriam. Ao invés disso, havia uma romantizagdo da forca da mulher negra. E como se todo o
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trabalho arduo que elas eram obrigadas a fazer fosse uma condigdo natural de seus corpos € nao
um processo de extrema exploragdo. A verdade ¢ que as mulheres negras davam conta de tantas
atribui¢des por ndo terem escolha.

Aqui ¢ possivel pensarmos em um ponto em comum das existéncias femininas. Ambas
eram tratadas a partir de uma predeterminagdo bioldgica, de caracteristicas da natureza das
mulheres para coloca-las em espagos convenientes para a sociedade patriarcal. A mulher branca
cumprindo o papel de esposa, dada sua capacidade reprodutora e sua condigdo nata para a vida
doméstica. J& a mulher negra também ¢ definida por sua biologia, ndo pela sua capacidade de
maternar, apesar de essa ser uma qualidade essencial, mas por sua forca de trabalho
extraordinaria, capaz de trabalhar na lavoura, cuidar da casa dos patrdes e ainda ter algum tempo
para cuidar de sua propria familia.

Para que as mulheres descritas por Friedan pudessem alcancar sua liberdade era
necessario ter alguém para cumprir esse papel, que prontamente foi destinado as mulheres
negras no pos escravidao. Vejam que as mulheres brancas e negras estavam lutando por espaco
na sociedade, ambas foram encerradas na sua biologia, no entanto, a diferenga racial sempre
fez com que as brancas estivessem alguns passos a frente, deixando para as negras o lugar

doméstico que nao mais queriam ocupar. bell hooks delimita bem a exclusdo da mulher negra:

Quando falam sobre pessoas negras, o sexismo milita contra o reconhecimento
dos interesses das mulheres negras; quando falam sobre mulheres, o racismo
milita contra o reconhecimento dos interesses de mulheres negras. Quando
falam de pessoas negras, o foco tende a ser homens negros; e quando falam
sobre mulheres, o foco tende a ser mulheres brancas (hooks, 2020, p.26, grifos
da autora).

Nao hé espago na sociedade para a mulher negra, seu lugar é sempre o do trabalho arduo.
O protagonismo ndo existe para seu corpo, apenas no carnaval, como aponta Gonzalez, ¢ nao
com um objetivo real de exaltagdo de suas qualidades. No carnaval as mulheres negras sdao
usadas como objetos sexuais para encantamento do publico, nada além disso. Quando nao hé
inclusdo desses corpos nos espacos de luta, seja do movimento negro ou no movimento de
mulheres h4d um refor¢o do lugar de exclusdo ocupado pelas mulheres negras.

Diante do exposto, ¢ possivel afirmarmos que ndao ha como tratarmos as mulheres a
partir do mesmo lugar, a partir das mesmas teorias. Resta claro que as vivéncias sdo multiplas
e distintas e, muitas das vezes, as mulheres brancas também ocupam o papel de exploradoras.
Para finalizarmos essa discussdo sobre o que ¢ ser mulher, trazemos o pensamento de Oyeronké

Oyewumi em Conceitualizando género, que questiona o conceito de género, criado e
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desenvolvido a partir da experiéncia euro-americana, com base em experiéncias e
epistemologias africanas.

Oyewumi inicia seu estudo afirmando que a base para os questionamentos de género,
que fundamentam o movimento feminista, estd centrado nas experiéncias euro-americanas,
como ja demonstramos ao apresentar diferenca de perspectiva em relagdo ao pensamento de
Betty Friedan e Simone de Beauvoir e de Angela Davis e bell hooks. A autora afirma, ainda,
que essa base ¢ usada para explicar todas as relacdes de géneros em todas as culturas, e
acrescenta “de uma sé vez, elas assumem tanto a categoria “mulher” e sua subordinacdo como

universais” (p.02) e traz uma questao:

Se o género predomina tdo largamente na vida das mulheres brancas com a
exclusdo de outros fatores, temos que perguntar: por que género? Por que ndo
alguma outra categoria, como raga, por exemplo, que ¢é vista como
fundamental por afro-americanas. Porque género ¢ socialmente construido, a
categoria social "mulher" ndo ¢ universal, ¢ outras formas de opressdo e
igualdade estdo presentes na sociedade, questdes adicionais devem ser feitas:
Por que género? Em que medida uma analise de género revela ou oculta outras
formas de opressdo? As situagdes de quais mulheres sao bem teorizadas pelos
estudos feministas? E de que grupos de mulheres em particular? Até que ponto
isso facilita os desejos das mulheres, e seu desejo de entender-se mais
claramente? (OYEWUMI, 2004, p.02).

Essa passagem sintetiza as discussoes que fizemos até aqui. Nao hd como dizer que a
palavra mulher € universal, ndo ha como colocar todas as existéncias femininas como iguais. A
categoria raca ¢ fundamental para que possamos identificar essas nuances. Oyewumi demonstra
em seu estudo que é fundamental demarcar sobre quem estamos falando e evidencia que na
cultura africana a categorizagdo feita a partir do género ¢ erronea, ndo condizente com a

realidade das mulheres africanas e explica:

Pesquisadoras feministas usam o género como modelo explicativo para
compreender a subordinagdo e opressdo das mulheres em todo o mundo. De
uma so6 vez, elas assumem tanto a categoria "mulher"” e sua subordinagdo como

4

universais. Mas género ¢ antes de tudo uma constru¢do sociocultural
(OYEWUMLI, 2004, p.02).

Como ja vem sendo dito, ha uma distin¢ao evidente entre as mulheres negras e brancas
e que ¢ reforcada pelo movimento feminista num processo de exclusdo das negras. Aqui a
pesquisadora deixa evidente que a construgao da categoria mulher € social e esta profundamente
marcada pela origem de quem cunhou o termo. Oyewumi explica seu ponto de vista a partir do

conceito de familia, como veremos a seguir.
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Gostaria de sugerir que os conceitos feministas estdo enraizados sobre a
familia nuclear. Esta instituicdo social constitui a propria base da teoria
feminista e representa o veiculo para a articulagao de valores feministas. Isto
¢, apesar da crenca generalizada entre as feministas que seu objetivo ¢
subverter esta instituicdo dominada pelos homens e a crenca entre os
detratores do feminismo que o feminismo ¢ anti-familia. Apesar do fato de
que o feminismo tornou-se global, ¢ a familia nuclear ocidental que fornece o
fundamento para grande parte da teoria feminista. Assim, os trés conceitos
centrais que tém sido os pilares do feminismo, mulher, género e sororidade,
sdo apenas inteligiveis com atengdo cautelosa a familia nuclear da qual
emergiram (OYEWUMI, 2004, p.03).

A autora explica como a base da luta feminista estd fundada na familia, que ¢ um
conceito ocidental. Com isso, ela demonstra que ndo € possivel aplicar esse entendimento para
todas as mulheres em todo o mundo porque ha organizagdes distintas da familia conhecida no
mundo ocidental. Em outras palavras, esse ¢ um conceito que ndo se aplica a todas as culturas,
0 que torna a discussdo sobre a condi¢do feminina ainda mais complexa. Betty Friedan é uma
das representantes do combate a ordem familiar que restringia os direitos femininos, mas esse

conceito de familia ndo pode ser aplicado as mulheres iorubds como veremos a seguir.

A familia loruba tradicional pode ser descrita como uma familia ndo-
generificada. E ndo-generificada porque papéis de parentesco e categorias nao
sdo diferenciados por género. Entdo, significativamente, os centros de poder
dentro da familia sdo difusos e ndo sdo especificados pelo género. Porque o
principio organizador fundamental no seio da familia ¢ antiguidade baseada
na idade relativa, e ndo de género, as categorias de parentesco codificam
antiguidade, e nao género. Antiguidade ¢ a classificacdo das pessoas com base
em suas idades cronolodgicas. Dai as palavras egbon, referente ao irmao mais
velho, e aburo para o irmdo mais novo de quem fala, independentemente do
género. O principio da antiguidade ¢ dinadmico e fluido; ao contrario do
género, ndo ¢ rigido ou estatico (OYEWUMI, 2004, p.06).

Ao explicar sobre a constituicdo da familia lorub4, a autora demonstra que ha diferencas
profundas nas organizagdes familiares. Em Africa ndo ha uma centralidade marcada na figura
masculina. A importancia das figuras no seio das familias tem a ver com sua idade e ndo com
o género e essa diferenga modifica toda a forma de encarar a vida e a experiéncia feminina.
Essa leitura demonstra como a forma de ver a sociedade e as familia do ocidente ndo sao
adequadas para analisar uma familia de origem ioruba. Além disso, esse entendimento ajuda a
demarcar as diferengas existentes nas formacgdes familiares e, consequentemente, na distingao
de tratamento que ¢ dado as familias negras. A diferenga na formag¢ao familiar ¢ também uma

forma de discriminar.
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Trouxemos essa questdo para o debate para termos mais um ponto de apoio em relagdo
a diferenga que desejamos marcar entre as existéncias de Oribela e Poncid. A primeira vem de
um pais europeu, que tem sua cultura calcada na religido judaico-crista, profundamente marcada
por valores religiosos e que tem no casamento e na formagao das familias a base da constituicao
da sociedade. Poncid, no entanto, ¢ descendente do povo africano, uma cultura distinta e que
ndo tem a figura masculina como centro, como € possivel ver na narrativa.

Assim, finalizamos o primeiro capitulo marcando de maneira bem objetiva o que
pretendemos ao longo desse estudo: compreender que hd uma profunda diferenca entre as

mulheres e essa diferenca estd presente nas obras que escolhemos como corpus.
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3 - PERSPECTIVAS DA AUTORIA FEMININA BRASILEIRA

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita

me salva da complacéncia que me amedronta.

Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter

vivo o espirito de minha revolta e a mim mesma também.
Porque o mundo que crio na escrita compensa

o que o mundo real ndo me da.

No escrever coloco ordem no mundo,

coloco nele uma alga para poder segura-lo.

Escrevo porque a vida ndao aplaca meus apetites e minha fome.
Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo,
para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre vocé.

Gloria Anzaldua

Apresentadas as obras, suas fortunas criticas € o que nos motiva a estudd-las em
conjunto, partimos para pensar a literatura escrita por mulheres e como o surgimento desses
escritos contribui para que o entendimento sobre a condi¢ao feminina seja percebido de maneira
mais clara e objetiva, a partir do que as mulheres t€ém para contar sobre si € como se sentem
diante do mundo que as rodeia.

Propomo-nos investigar, desse modo, as reviravoltas que a cena literaria sofreu,
sobretudo na segunda metade do século XX, com o aparecimento de obras escritas por mulheres
e seus evidentes questionamentos sobre a literatura em si, sobre o lugar ocupado pelas autoras,
pela critica feita aos seus escritos, e sobre o lugar ocupado pelas personagens femininas dentro
das narrativas escritas por homens. Assim, objetivamos compreender como esses escritos, que
ja estavam sendo produzidos a muito tempo, aparecem no cenario brasileiro € como isso
modifica a perspectiva que ¢ dada a essas questoes.

Para iniciar, trazemos uma breve revisdo da historia, apresentada por Luiza Lobo no
ensaio Dez anos de Literatura Feminina Brasileira, publicado em 1993. Neste trabalho, a autora
apresenta as principais obras escritas por mulheres e apresenta uma divisdo em duas fases, que
estao associadas com o contetido das obras, a forma de escrita e a colocagdo do ponto de vista

feminino, e comega fazendo uma distin¢do importante:
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E plausivel também fazer-se a distingdo entre literatura de mulheres, escrita
por mulheres, e literatura feminina, isto €, com voz feminina — a qual nem
sempre ¢ facil de determinar. No entanto, o fundamental ndo ¢ precisar o que
¢ essencialmente feminino, como faz grande parte da critica francesa, mas sim
o efeito que esta voz “feminina” produz, ou seja, um texto com uma
representagdo consciente e originalmente contra ideoldgica (LOBO, 1993,
p-48).

Essa discussdo ¢ fundamental para delimitarmos o que pretendemos nesse estudo, que
¢ analisar a producao escrita por mulheres. As obras escolhidas sao também representagdes de
personagens femininas que tratam de questdes cruciais sobre a histdria e a condi¢do feminina a
partir de perspectivas distintas atreladas a raga. Apresentadas essas diferencas, Luiza Lobo
discute as fases, sendo que a primeira é composta por “autoras que talvez se destaquem no
estilo, mas ndo conseguem renovar seus papéis enquanto mulheres na tradi¢cdo literaria” e a
segunda € representada por “aquelas que apresentam uma nova voz no seu discurso” (LOBO,
1993, p.49).

Vale salientar que a escrita das mulheres é composta por inimeros atravessamentos, tais
como a falta de acesso a educagdo, a nao aceitacdo da publicagdo de obras femininas, o
impedimento de escrever pela sociedade patriarcal, bem como a falta de acesso a outros
conhecimentos além da vida doméstica. Esses pontos dialogam com o que Virginia Woolf trata

em Um teto todo seu.

Mas o que eu considero deploravel, continuei vasculhando as estantes
novamente, ¢ que nada se sabe sobre as mulheres do século XVIII. Néo possuo
nenhum modelo na cabega a que recorrer de uma forma ou de outra. Aqui
estou eu perguntando por que as mulheres ndo escreveram poesia na era
elisabetana, e ndo tenho certeza de como elas foram instruidas, se foram
ensinadas a escrever, se elas possuiam uma sala de estar s6 para elas, quantas
mulheres tiveram filhos antes dos vinte e um anos de idade, o que, em resumo,
elas faziam das oito da manha até as oito da noite. Elas ndo tinham dinheiro,
evidentemente (WOOLF, 2020, p.60).

Nesse excerto, a autora inglesa trata da auséncia de estudos e publicagdes femininas na
era elisabetana, e conclui que essa auséncia estd atrelada a pobreza das mulheres.
Acrescentamos que essa pobreza ndo ¢ apenas material, ela esta diretamente relacionada a falta
de apoio e incentivo social para que as mulheres fizessem qualquer coisa fora da realidade
doméstica. Assim, a pobreza ¢ estratégica para manter as mulheres encerradas na sua condi¢ao

biologica e mantidas nos espacos pré-determinados pela sociedade, o que as apartava do

universo das letras e da literatura.
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Retomando Lobo, as duas fases sdo subdivididas em grupos menores. Da primeira fase,

a autora apresenta os escritos do século XIX.

No século XIX destacam-se poucas vozes femininas: Nisia Floresta, uma
feminista, Gilca Machado, Francisca Julia, Maria Firmina dos Reis, a primeira
romancista a mencionar o tema abolicionista no Brasil, entre outras. No século
XX, destaca-se no romance regionalista nordestino Rachel de Queiroz, com O
Quinze (1930). Pagu (Patricia Galvao), recentemente descoberta pelos irmaos
Campos, foi uma das maiores revelagdes femininas da prosa urbana do inicio
deste século, com o romance proletario Parque Industrial (1933),
apresentando uma visao psicologica das operarias das fabricas de Sdo Paulo.
Considerando esta visdo consideravel, o Partido Comunista Brasileiro, a
época, obrigou-a a publicar o livro sob o pseuddénimo de Mara Lobo. Na
poesia, Cecilia Meireles, participante do grupo modernista da revista Festa
(1927), guarda em sua poética tragos arcaizantes ¢ simbolistas. A celebrada
Cora Coralina e Henriqueta Lisboa ndo escapam, por outro lado, das tintas
parnasianas ainda embutidas na sua poesia (LOBO, 1993, p.49).

Essas sdo, dentro da realidade brasileira, as primeiras autoras que se atrevem a escrever,
rompendo com o tradicionalismo do campo literario exclusivamente ocupado pelos homens.
Esses escritos dizem muito sobre a vontade das mulheres de se manifestarem diante do mundo
e, sobretudo, se posicionarem em relagdo as suas proprias existéncias. Nessa primeira fase,

Lobo traz um segundo momento, composto pelas obras escritas durante a ditadura militar.

Apesar da ditadura no periodo 1964-1984, com o inicio da abertura politica
em 1979, a participacdo feminina na literatura brasileira aumentou de forma
impressionante no periodo 1975-85. No decénio anterior, estabeleceu-se o
curioso fendmeno de que as mulheres participaram ativamente das guerrilhas
e no movimento politico civil, mas, relativamente, pouco escreveram sobre
temas politicos na ficgdo (LOBO, 1993, p.49).

Com o passar do tempo, as mulheres vdo ganhando novos espacos na sociedade e isso
modifica de forma substancial o que estdo escrevendo. H4 uma amplia¢do de horizontes e isso
se reflete de maneira clara na literatura escrita por elas. Dessa primeira fase, Lobo enfatiza que
ha um questionamento feitos pelas mulheres, mas critica afirmando que seguem atreladas a
antigos papeis literarios, predeterminados pela hegemonia masculina e dificultando o processo
de libertacdo e afirma que a escrita das mulheres ¢ “um continuo mondlogo a partir de uma
imagem vista através de um espelho” e segue “o enredo centra-se em seu fracasso no amor, no
casamento, nos relacionamentos e na perda de esperanca no futuro. Quase nunca essas obras se
referem a qualquer atividade de trabalho, sendo o doméstico e a vida em familia” (LOBO, 1993,

p-50).
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Aqui, apesar de compreendermos a critica em relagdo a falta de desprendimento do que
era feito pelos homens, é possivel pensarmos que as tematicas centradas nos problemas
existenciais femininos nao deveriam ser um problema, ja que falar de si € algo natural no ser
humano. O que se coloca em debate ¢ o fato de que ha uma desvalorizagdo de tudo o que gira
em torno da figura feminina, do seu cotidiano, de suas vivéncias. Essa ¢ uma manobra do
sistema patriarcal para manter a mulher em um estado de subjugacdo continua. Em outras
palavras, quando a mulher fala sobre temas do seu cotidiano no texto literario, ha uma tendéncia
de diminui¢do do valor da producdo dada a desvalorizacdo que a sociedade da a tudo que diz
respeito ao universo feminino.

Luiza Lobo trata da restricdo experienciada pelas mulheres:

O fato de as mulheres serem restringidas social e psicologicamente as torna
prisioneiras de seus proprios corpos, casas ou muros de seus jardins. Como
afirma Chombart de Lauwe: “A casa corresponde a uma certa imagem da
familia e dos parentes distantes na sociedade”. E: “O espago expressa nao
apenas as estruturas sociais, mas também as tensoes, os conflitos, a dominagao
entre classes, grupos étnicos, etarios e categorias sexuais” (LOBO,1993,
p.52).

Dessa passagem ¢ possivel fazer um didlogo com Simone de Beauvoir quando fala sobre
a limitagdo das mulheres: “Fecham a mulher numa cozinha ou num budoar e se espantam de
que seu horizonte seja limitado; cortam-lhe as asas e lamentam que saiba voar. Que lhe abram
o futuro e ela ndo serd mais obrigada a instalar-se no presente” (BEAUVOIR, 2016b, p.415).
Como aponta a fildsofa francesa, a vida da mulher era restrita e limitada, suas a¢des eram
cerceadas. Assim, as tentativas femininas de produgdo literaria eram sempre julgadas a partir
do lugar social que ocupavam.

Dessa maneira, a literatura de autoria feminina tem um papel primordial na luta feminina
por mais espaco apesar das adversidades impostas. Por meio dela temos uma abertura de novas
perspectivas para as mulheres. No entanto, s6 ela ndo garante mudangas profundas, ja que as
transformagdes precisam ser estruturais e acontecer em toda a sociedade. A contribui¢dao que a
literatura de autoria feminina traz nesse cendrio ¢ fazer com que as mulheres se reconhecam nas
historias contadas por mulheres, e a partir disso repensem seu estar no mundo.

A segunda fase da literatura escrita por mulheres, de acordo com Lobo, ¢ influenciada
pelo “realismo magico” presente nas obras de autores como J. J. Veiga, Dalton Trevisan e Vitor
Giudice. Para a autora esse grupo de autoras sdo representantes de uma nova voz na literatura

feminina contemporanea, que ¢ caracterizada da seguinte maneira: “algumas empregam o
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humor para obter a liberag¢do da linguagem, enquanto outras usam a forma epistolar ou de diario
€ 0 erotisSmo como meio para exprimir suas experiéncias e revelar a natureza dos sentimentos

femininos recalcados (LOBO, 1993, p.55). Como representantes dessa fase a autora apresenta:

Lygia Fagundes Telles comegou a publicar em 1944, com Praia viva. Suas
historias sdo psicologicas, frequentemente baseadas na vida familiar. Emprega
o suspense ¢ mudancas temporais. A narragdo, geralmente em terceira pessoa,
mostra uma perspectiva externa e critica de suas personagens. Antes do baile
verde (1970), contos, recebeu em 1969 o Prémio Internacional de Contos. A
partir de Verdo no Aquério (1963) e As meninas ela se tornou mais
experimental. Seus ultimos livros de contos, Semindrio dos ratos (1977) ¢
Mistérios (1981) receberam um tratamento de realismo magico. Duas
importantes personagens femininas estdo em ‘“Pomba enamorada ou uma
histéria do amor” — personagem simples, proletaria, que repete o feito de
Clarice Lispector em “Uma rapariga” e na Macabéa de 4 hora da estrela e em
“Apenas um saxofone” (LOBO, 1993, p.54).

Para esse grupo de mulheres, “ficar em casa ndo ¢ uma experiéncia atemorizadora e
mortificante de perda da identidade, mas sim uma oportunidade para ler e relembrar-se de
viagens com amores ambiguos, no verao” (LOBO, 1993, p.56). Entendemos que ha uma nova
perspectiva em relacdo a posi¢ao da mulher no mundo, que estad diretamente relacionada ao
acesso a educacdo, a novas formas de viver. Aqui € possivel pensar na necessidade de as
mulheres terem cada vez mais espago e acesso a educagdo. Num didlogo com Woolf, ¢ possivel
pensar na “irma de Shakespeare”, presa em sua redoma e ofuscada pelo brilhantismo do irmao.
Retomamos, ainda, o pensamento de Beauvoir, ao afirmar sobre o cortar das asas e exigir que
saibam voar. A literatura de autoria feminina s6 passou a se desenvolver de fato a partir do
momento em que as mulheres passaram a ter a chance de buscar conhecimento, de sair de suas
casas, de transformar suas realidades de acordo com seus desejos.

Dessa maneira, pensar as fases da escrita de mulheres ¢ importante para
compreendermos como essa literatura foi ganhando espaco no cendrio literario. Para
complementar esse entendimento, trazemos para o debate a perspectiva de Rita Terezinha
Schmidt em Na literatura, mulheres que reescrevem a nagdo, publicado em 2019. A autora faz
uma abordagem global da formagao da literatura brasileira e como a escrita das mulheres ¢
integrada nessa realidade. Schmidt destaca em seu texto a invisibilidade da escrita feminina no
processo formativo da literatura brasileira. Nao havia espago para as mulheres e a literatura
nacional se formou a partir do mito do heroi indigena sempre pensando pelo masculino. A

autora afirma:
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O nacional, enquanto espaco das proje¢oes imaginarias de uma comunidade
que buscava afirmar sua autonomia e soberania em relagdo a metropole,
constitui-se como um dominio masculino, de forma explicita e excludente. As
figuras do pensador, do critico e do escritor definiam o lugar do sujeito que
fala em nome da cultura e da cidadania a partir de uma logica conjuntiva e
horizontal [...] (SCHMIDT, 2019, p.65).

Entendemos que a formagao da literatura brasileira se deu a partir da for¢a imposta pelo
sistema patriarcal, que sempre colocou os homens em posi¢do de destaque e as mulheres na
subalternidade, inclusive na escrita. Como ja dito anteriormente, era negado as mulheres o
direito de estudo, por exemplo, o que as impedia de ingressar no universo das letras. A conquista
desses espacos aconteceu de maneira gradual e com muita luta de mulheres que queriam ocupar
seus lugares no mundo académico. A literatura de autoria feminina torna-se, entdo, fundamental

nesse processo.

A gradual visibilidade de muitas obras de autoria feminina no campo
académico, cujas reedi¢cdes comecam a circular e até mesmo a integrar alguns
curriculos de ensino de Letras, ndo s6 agregam a construgdo de saberes
literarios, mas afetam o estatuto da propria histéria cultural e, particularmente,
as reflexdes de ordem historiografica e critica. De modo particular, os textos
de autoria de mulheres levantam interrogagdes acerca de premissas criticas e
formagdes candnicas, bem como tensionam as representacdes dominantes
calcadas no discurso assimilacionista de um sujeito nacional ndo marcado pela
diferenga. A hegemonia desse sujeito sempre esteve calcada em formas de
exclusdo de outras vozes, outras representagoes. Nesse sentido, o processo de
desconstrugdo da nacionalidade implica reconhecer textos marginalizados em
razdo da diferenga de género, raga e classe social. E a vontade de construir a
histoéria dos proximos quinhentos anos, como resultado da ag@o emancipadora
de um conhecimento do passado, que nos leva a percorrer alguns caminhos do
processo de naturaliza¢do da na¢do homogénea e a ouvir vozes silenciadas
(SCHMIDT, 2019, p.66).

As mulheres sempre escreveram, mas ¢ a partir do momento que elas conquistam mais
espaco na sociedade que sua literatura passa a ganhar visibilidade e a se constituir como um
estilo de escrita que promove reflexdes que ndo eram feitas na literatura escrita pelos homens.

Schmidt destaca algo que nos ¢ fundamental aqui: a alteridade.

Na construgdo da genealogia brasileira, ndo houve espaco para a alteridade, e
a produgdo literaria local traduziu a inteng@o programatica de construgdo de
uma literatura nacional, perspectivada a partir de um nacionalismo romantico
abstrato e conservado e atravessada pela contradig¢do: desejo de autonomia e
dependéncia cultural. Compreende-se, dessa forma, que o projeto roméantico,
mesmo quando articulava o desejo politico de construcdo identitdria que
promovesse as particularidades locais, estava acumpliciado ao modelo
cultural dominante da missdo civilizatéria em alerta contra a irrupgdo da
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barbarie, figurada na condigdo essencializada do outro, dentro do paradigma
etnocentrista do colonizador (SCHMIDT, 2019, p.68).

A construcdo da identidade nacional foi pautada apenas no pensamento masculino que
estava completamente atrelado aos ideais colonizadores, deixando de fora a ampla maioria da

populacio brasileira e que de fato representa o que ¢ o nacional.

No processo de constituigdo da identidade nacional, o dominio da cultura
literaria e o da cultura nacional — dominios que, geralmente, guardam certa
distancia e tensdo entre si — foram historica e discursivamente construidos de
modo a convergir num todo coerente e estavel. Essa convergéncia s6 ocorre
quando a nagdo ¢ conferido um sentido mais psicologico do que politico,
sendo que o sentido psicologico neutraliza as diferengas internas para reforcar
o principio da diferenciacdo em relagdo ao que esta fora dela — o territorio do
outro. Nessa perspectiva, a explicacdo histérica da nagdo se consolida nas
bases de uma ordem social simbdlica pautada na imagem da integralidade de
um sujeito nacional universal, cuja identidade se impde de forma abstrata,
dissociada de materialidades resistentes como raga, classe e género, as quais
representam a ameaca da diferenca ndo s6 as premissas daquele sujeito,
presumidamente uniforme ¢ homogéneo, mas ao proprio movimento de sua
constru¢do na produgdo da nagdo como narragao (SCHMIDT, 2019, p.69).

Nessa passagem, Schmidt condensa o que foi a formacao da nossa literatura: a exclusao
de todas as diferencas possiveis e que sdo a base que constitui o pais. Esse apagamento traz
reflexos importantes para a sociedade, ja que se exclui da literatura as diferengas que nos
constituem como nagdo. Assim, a literatura escrita por mulheres surge na tentativa de diminuir
essa discrepancia, trazendo para o literario outras visdes do nacional. No entanto, apesar de toda
a relevancia dessas produgdes femininas e os questionamentos que elas promovem, ¢ preciso
acrescentarmos ao debate da autoria feminina a pergunta que move essa pesquisa: sobre quais
mulheres estamos falando quando dizemos “literatura de autoria feminina”? No estudo de Luiza
Lobo apresentado anteriormente a Unica mulher negra que aparece ¢ Maria Firmina dos Reis.
Vamos discutir essa questdo adiante. Importante frisar que, apesar da ndo inclusao de mulheres
negras, o movimento de autoria feminina foi fundamental para que houvesse muitas

transformagdes na cena literaria brasileira.

Em um periodo em que a literatura se constituiu como signo de valor e
repositorio de identidade de uma cultura que buscava se legitimar através de
imagens de autonomia, coesdo e unidade, nasciam as determinacdes que
produziriam o corpus oficial da literatura brasileira, ou seja, o canone literario.
Seu poder de conferir representatividade a narrativa nacional foi forjado e
mantido pelo esquecimento de memorias subterraneas, recalcadas pela
submissao ao apagamento das diferengas em nome do “carater uniformizador
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e destrutivo da memoria coletiva nacional”, agenciada pelo aparato do estado,
incluindo-se aqui a propria instituicdo literaria e suas agendas politico-
ideoldgicas. Se a memoria nacional ¢ a forma mais acabada da memoria
coletiva, e se o canone literario ¢ a narrativa autorizada dessa memoria, pode-
se dizer que o resgate da autoria feminina do século XIX traz a tona, de forma
explosiva, aquilo que a memodria recalcou, ou seja, outras narrativas do
nacional que ndo s6 deixam visiveis as fronteiras internas da comunidade
imaginada como refiguram a questao identitaria nos intersticios das diferengas
sociais de género, classe e raga, reconceitualizando a nagdo como espacgo
heterogéneo, mais concreto e real, atravessado por tensdes e diferencas
(SCHMIDT, 2019, p.70).

Nessa passagem fica clara a relevancia dos escritos femininos para questionar o canone
literario que insistiu em apagar as mulheres e em coloca-las em papéis de subjugacdo. E, ainda
que nos dizeres de Luiza Lobo a escrita feminina do século XIX tenha sido pouco
revolucionaria no que diz respeito a forma e ao posicionamento frente aos problemas
vivenciados pelas mulheres, a sua existéncia por si s6 foi revolucionaria por colocar em xeque
0 que estava sendo dito pela literatura canonica.

Desse excerto destacamos ainda a utilizagdo do verbo uniformizar, que diz muito sobre
a falta de distingdo entre mulheres negras e brancas. Quando a discussdo ¢ feita de forma
homogeneizada, as nuances evidentes que distinguem as vivéncias das mulheres negras e
brancas sdo esquecidas. Na verdade, passa-se a considerar a experiéncia branca como universal,
apagando o que ¢ vivido pelas mulheres negras e, como ja vimos, sdo muitas as diferencas.
Assim, essa diferenciacao merece ser observada com cuidado também na literatura de autoria
feminina, j& que os textos produzidos por mulheres racializadas sdo distintos, como estamos
observando no corpus escolhido.

Acrescentamos, entao, que as obras de Concei¢ao Evaristo ¢ Ana Miranda exercem esse
papel de quebrar paradigmas a respeito da historia das mulheres brasileiras e o fazem de
maneira muito distinta justamente por se tratar de autoras com origens distintas, logo, com
perspectivas diversas em relacdo as suas vivéncias. Diante dessas diferengas, partimos para as

especificidades da escrita das mulheres negras.
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3.1 — A Literatura de Autoria Feminina Negra

Como anunciamos na sessao anterior, por muito tempo a escrita de mulheres foi tratada
de forma universal ndo trazendo para o debate a especificidade necessaria marcada pela raca.
Ao ndo levar em conta a escrita de mulheres negras, o movimento, associado aos problemas
estruturais da sociedade, que buscou a inclusdo das mulheres no cendrio literario deixou de fora
uma parte significativa de suas representantes. Dessa forma, vamos resgatar aqui como as
mulheres negras aparecem na literatura e a importancia de marcar as nuances existentes. Para
comegar, trazemos novamente a pesquisadora Luiza Lobo e seu estudo A4 literatura negra
brasileira contempordnea, publicado em 1993, que traz um panorama geral da escrita dos

negros no Brasil.

A produgdo contemporanea de literatura negra no Brasil se constituiu quase
exclusivamente de publicagdes independentes (1986), mas ndo foi incluida
no estudo sobre produ¢@o marginal dos anos 1970, junto com Nuvem Cigana,
Chacal, Cacaso, Chico Alvim ou Ana Cristina César (Messeder, 1982;
Holanda, 1976; 1980) (LOBO, 1993, p.161).

Se para as mulheres brancas havia uma intensa barreira para que pudessem escrever,
para a populacdo negra esse impedimento era ainda maior dadas as condi¢des sociais em que
viviam. Para se afirmarem como autores, as produgdes eram feitas de maneira independente ja
que nao existia apoio do mercado editorial e, de acordo com Lobo, ndo foi incluida dentro do
espectro da literatura marginal, a escrita negra foi se firmando sozinha. A publicagdo negra da
geracdo de 1950 era basicamente de poesia e feita sempre de maneira independente,
“praticamente ndo escreveram prosa de ficcdo” (LOBO, 1993, p.162).

Sobre esse fato historico é necessario evidenciar que a ndo publicagdo no circuito das
grandes editoras ndo tem a ver com uma escolha pessoal dos poetas negros, mas com uma
barreira imposta pelo racismo, como aponta Conceigdo Evaristo na introdugao da obra Poncid
Vicéncio, como veremos adiante. No cendrio literario negro surge os Cadernos Negros como

forma de publicagio:

Cadernos Negros ¢ o veiculo mais importante de divulgagao dos novos autores
negros, como Miriam Alvez, Marise Tietra, Geni Mariano Guimaraes, Cuti e
outros. Alguns jornais de Sdo Paulo, em parte devido a influéncia do autor
negro e jornalista do Jornal da Tarde Oswaldo de Camargo, tém mostrado a
repercussao do movimento literdrio negro como a Folha da Tarde, O Estado
de Sdo Paulo, Jornal da Cultura de Sao Paulo, Jornal Comunidade Negra de
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Sdo Paulo, Jornegro; no Rio, pouco espago tem sido reservado para o assunto,
exceto em Maioria Falante, Ipeafro e alguns artigos e resenhas em O Globo
(Coutinho, 1987; Sodré, 1986; Lobo, 1987) e uma pagina em “Ideias” do
Jornal do Brasil (LOBO, 1993, p.162).

Os Cadernos Negros surgem, entdo, como um veiculo de propagacdo da escrita de
poetas negros. Homens e mulheres que se uniram em prol da publicacao de seus escritos e fez
com que suas producdes pudessem circular para o publico. Sempre focado na escrita de poesia

como aponta a autora:

Sem duvida ¢ na poesia que a producdo negra mais se destaca, desde o final
da década de 1970. Quer porque a mais jovem geragdo de autores negros
recebeu maior influéncia da musica popular, quer porque durante a ditadura
houve a evasdo dos poetas exilados, abrindo espago para novos grupos
(Sant’Anna, 1978). Os poetas negros também venderam sua producdo poética
de mimedgrafo de mdo em mao, e ainda hoje a maioria publica por conta
propria (LOBO, 1993, p.165).

Vale destacar, mais uma vez, que a produgdo poética feita pelos negros ndo foi
considerada como parte da produgdo poética de mimedgrafo, apesar de ter sido feita dessa
maneira. Além da busca por espago de publicacdo e de ser uma escrita predominantemente
poética, “o que caracteriza a nova voz atuante dos autores negros ¢ buscar na linguagem poética
o ‘lugar’ de sujeito e ndo de objeto da historia” (LOBO, 1993, p.166). Em outras palavras, os
autores negros, homens e mulheres, estavam buscando um lugar diferente na cena literaria,

queriam contar suas proprias historias, suas proprias versoes sobre o0 mundo. Para a autora, ha

299 ¢¢

uma “busca da ‘negridao’”, “um encontro existencial consigo mesmo ¢ o ideoldgico com a
cultura afro-brasileira” (LOBO, 1993, p.167), o que marca profundamente a escrita desses

autores negros, uma busca incessante por sua identidade através da escrita literaria.

A literatura negra parte, portanto, de um profundo trago de logocentrismo,
com énfase na palavra oral, phonée, em oposicao a graphé, que tem prevalecido
na civilizagdo judaico-crista-ocidental (Derrida, 1972). A diferencga entre o
escrito e o falado, entre o significado 16gico e o sentido pragmatico, que tem
marcado toda a cultura ocidental, notadamente no Primeiro Mundo, tem sido
conscientemente abandonada pelos escritores de origem africana, até mesmo
na tentativa de encontrar um universo simbolico-discursivo préprio. Muitos
autores partem para a criacdo de uma literatura infanto-juvenil, a comegar por
Joel Rufino dos Santos, Esmeralda Ribeiro e outros, no intuito de explorar
esse tom de oralidade imanente ao relato da histéria infantil, bem como o trago
didatico, importante para as comunidades negras no Brasil (LOBO, 1993,
p.171).
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Nessa passagem Lobo enfatiza a forma como essa busca identitaria se fez no literario,
por meio da valoriza¢do da oralidade, trago fundamental da cultura negra e que se manteve
devido a imposi¢ao do nao letramento a populagdo negra brasileira, sesmpre mantida a margem
da sociedade pelo sistema. Sua escrita poética, entdo, se vale desse lugar de subalternidade para
trazer tragos da subjetividade do povo.

Apresentadas brevemente as caracteristicas gerais da literatura negra no Brasil,
passamos a tratar especificamente da escrita feita pelas mulheres negras que, apesar de estarem
em conjunto com o homens negros na luta por direitos, tem em sua autoria caracteristicas
intrinsecas atreladas ao género e que sdo importantes serem discutidas, principalmente devido
ao constante apagamento feito pelo movimento feminista branco que nunca abriu o devido
espago para as diferencas existentes entre brancas e negras. E j& comecamos essa discussao

trazendo Conceigao Evaristo:

Se para algumas mulheres o ato de escrever estd imbuido de um sentido
politico, enquanto afirmagao de autoria de mulheres diante da grande presenga
de escritores homens liderando numericamente o campo das publicagdes
literarias, para outras, esse sentido é redobrado. O ato politico de escrever vem
acrescido do ato politico de publicar, uma vez que, para algumas, a
oportunidade de publicacdo, o reconhecimento de suas escritas, e os entraves
a seremser vencidos, ndo se localizam apenas na condi¢do de a autoria ser
inédita ou desconhecida. Nao s6 a condi¢do de género vai interferir nas
oportunidades de publicacdo e na invisibilidade da autoria dessas mulheres,
mas também a condigdo étnica e social (EVARISTO, 2017).

Nesse excerto, retirado do prefacio da edi¢ao de Poncia Vicéncio de 2017 da Editora
Pallas, Conceicao Evaristo nos revela as dificuldades de ser negra e produzir literatura no Brasil.
O preconceito institucionalizado ndo permite que essas autoras tenham seus manuscritos
avaliados, ou seja, ha uma barreira imposta pela cor, o que impede que essas obras sejam
publicadas no mercado editorial. Dessa maneira, qualquer publicacdo de autoria feminina negra
torna-se uma representacdo ainda mais potente contra a hegemonia masculina branca no meio
literario. Assim, quando se fala de autoria feminina, sabe-se que ha uma luta nesse sentido, de

rever o que estd sendo tratado como universal, como se 1€ a seguir:

Ao se dedicar ao trabalho de resgate e reavaliacdo de obras de autoria
feminina, o feminismo critico, erigido sobre o pensamento pos-estruturalista
que busca desconstruir a neutralidade que supostamente marcaria a construgao
do saber, revisita as categorias instituidas da critica literaria a fim de ampliar
as perspectivas de analise; submeté-las a um outro olhar, um olhar capaz de
detectar ¢ de desnudar particularidades a que a convengdo masculina esteve
atenta (ZOLIN, 2019, p.320).
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Percebe-se, entdo, nos dizeres de Zolin, que a critica feminista parte da premissa da
revisdo do que ja esta estabelecido. No entanto, esse debate precisa e deve ser ampliado quando
se fala do universo de mulheres negras que, como ja apontado por Evaristo, apresenta outras
nuances. “Existe um olhar colonizador sobre nossos corpos, saberes, produgdes e, para além de
refutar esse olhar, ¢ preciso que partamos de outros pontos” (RIBEIRO, 2017, posicao234).
Djamila Ribeiro refor¢a a ideia de que € preciso ndo s6 acabar com a visao Unica, estreita e
preconceituosa do colonizador, como trazer perspectivas outras para as historias que ja
conhecemos. Ao mudar o foco narrativo, muda-se o entendimento sobre os fatos. Essas questoes
podem ser relacionadas com o movimento feminista que, a principio, foi idealizado por

mulheres brancas, como explicita Augel:

As militantes feministas brasileiras pertencem quase sempre as classes mais
privilegiadas, tém as suas empregadas domésticas, que sdo na maioria das
vezes negras e, se bem que lhes estejam presentes as dificuldades por que
passam as criadas e operarias, triplamente discriminadas pela condicdo de
mulher, de negra e de pobre, ndo é comum que essas sejam incluidas nos
grupos de militdncia ou que sejam reivindicadas conjuntamente as exigéncias
de mais igualdade, mais justica, mais consciéncia social em face da especifica
discriminac¢do e desvantagens da mulher negra brasileira (AUGEL, 1996,
p.03).

Em outras palavras, ¢ possivel percebermos a auséncia da figura negra em papeis de
representatividade também dentro do movimento feminista, mais uma vez, corroborando a
questdo racial como elemento determinante para varias questdes. Assim, a luta das mulheres
por direitos iguais torna-se excludente por ndo conseguir abarcar a mulher negra e todas as
questdes que isso implica. Nao da, por exemplo, para pensar a autoria negra da perspectiva de
Virginia Wolf em Um teto todo seu, ja que para a mulher negra existem problemas anteriores a
'ter um lugar para escrever'. Falta, antes de tudo, dignidade e respeito ao seu corpo. Nessa

perspectiva, Augel pontua de maneira contundente:

Se a literatura afro-brasileira ainda continua a ser pouco ou quase nada
conhecida ou reconhecida, sobretudo dentro do Brasil mesmo, a literatura das
mulheres negras até hoje, com pouquissimas excecdes, tem sido relegada a
completa desconsideragdo. E ndo sdo tdo raras as afro-brasileiras que
escrevem, que procuram explicitar pela palavra o seu “estar-no-mundo” o seu
"ser-negra-no-mundo” (AUGEL, 1996, p.02).
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O que se coloca como ponto central de discussdo € o fato de que no campo literario, a
literatura de autoria feminina estudada nas universidades, publicadas pelas editoras, nao
contempla a escrita de mulheres negras e fica a pergunta de Ana Rita Santiago da Silva “mas
que mulheres, no Brasil, escrevem, publicam e ainda conseguem forjar uma critica feminista e
um publico leitor?” (SILVA, 2010, p.23). Como ja vimos, nos estudos sobre a literatura o
espaco aberto para as autoras negras ¢ quase inexistente, sempre numa tentativa de
uniformizagao do discurso feminino, que ¢ uma forma de apagamento. Maria Firmina dos Reis

segue como uma das Unicas a ser citada.

Infelizmente, tenho de afirmar que apenas poucas mulheres usufruem,
historica e satisfatoriamente, desse prestigio e “rituais” peculiares ao oficio da
arte da palavra. Apesar de Maria Firmina dos Reis, brasileira, descendente de
africanos, citada acima por Guardia e por outros(as) pesquisadores(as)
feministas, ser considerada a primeira romancista abolicionista e de outras
mulheres negras produzirem literatura, por exemplo, do século XVIII aos
nossos dias, ainda constato uma auséncia significativa delas em espagos e
mercados culturais e literarios (SILVA, 2010, p.23).

Como vimos nos estudos anteriores, a autoria negra quase nao aparece € “esse
cerceamento do “eu autoral” dessas mulheres, decerto, se associa a outros mecanismos de
exclusdo e de racismo, constituindo-se como ecos relevantes de tramas que envolvem as
relagdes etnorraciais e de género no Brasil” (SILVA, 2010, p.23). Veremos no capitulo a seguir
que esse apagamento ¢ também refor¢cado pelo movimento feminista considerado universal,
surgido da unido das mulheres brancas e que nao consideravam as negras como parte integrante
do movimento por diversas razdes.

Em didlogo com o que j4 discutimos em relagdo a literatura negra, Silva acrescenta:

A “Literatura afro-feminina”, nessa perspectiva, ¢ uma produgdo de autoria de
mulheres negras que se constitui de temas femininos/feministas negros
comprometidos com estratégias politicas emancipatorias e de alteridades,
circunscrevendo narragdes de negritudes femininas/feministas por elementos
e segmentos de memorias ancestrais, de tradigdes e culturas africano-
brasileiras, do passado historico e de experiéncias vividas, positiva e
negativamente, como mulheres negras. Por esse projeto literario, figuram
discursos estéticos inovadores e diferenciadores em que vozes literarias negras
e femininas, destituidas de submissdo, assenhoram-se da escrita para forjar
uma estética textual em que se (re)inventam a si e a outros e se cantam
repertdrios e eventos histérico-culturais negros (SILVA, 2010, p.23).

Hé uma similaridade em relagao aos escritos femininos, sejam de mulheres brancas ou

negras, sempre numa tentativa de autoafirmacao enquanto sujeito complexo e pensante, livre
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das subjugagdes impostas ao género. No entanto, a escrita negra ¢ também atravessada pela
experiéncia do sujeito negro em sua sociedade racista, relacionando-se de maneira intensa com
0 movimento emancipatorio dos negros, com a ancestralidade e as experiéncias coletivas. Dessa
forma, a escrita de mulheres brancas ¢ marcada por uma individualidade que ndo esta presente

na escrita de mulheres negras. Assim, essa escrita pode ser descrita da seguinte maneira:

A estética afro-feminina, dessa maneira, pde-se em um lugar de criagdo de
uma textualidade em interacdo com historias, desejos, resisténcias e
insurgéncias, com memorias pessoais e coletivas e identidades negras e de
género. Coloca-se ainda em um territdério discursivo e imaginario
desconstrutor de marcas identitdrias amparadas em representacdes que
inferiorizam universos e repertorios culturais negros e de género, e construtor
de tessituras que os valorizam e abalam significantes que os estigmatizam
(SILVA, 2010, p.27).

Nessa passagem fica evidente o que as mulheres negras buscam em sua escrita: valorizar
sua cultura e se colocar enquanto voz de resisténcia diante dos essencialismos impostos pelo
sistema patriarcal e racista. Dessa maneira, faz-se necessario, cada vez mais, produzirmos
estudos cientificos que coloquem em debate as questdes no negro da sociedade, a literatura que
produz, sobretudo, a produzida por mulheres que tendem a ter uma visibilidade ainda menor
por questdo de género. A leitura de Poncia Vicéncio (2003) é prova de que a producao literaria
da mulher negra €, além de rica em questdes estéticas, fonte de conhecimento da historia de um
povo. Para aprofundar e enriquecer o debate, trazemos as discussdes de Grada Kilomba, que

parte de questdes linguisticas.

[...] a lingua, por mais poética que possa ser, tem também uma dimensdo
politica de criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e de violéncia, pois cada
palavra que usamos define o lugar de uma identidade. No fundo, através das
suas terminologias, a lingua informa-nos constantemente de quem & normal e
de quem ¢é que pode representar a verdadeira condi¢do humana (KILOMBA,
2019, p.14).

A colonizagdo se inicia a partir da imposi¢do da lingua de um povo sobre outro e esse
processo linguistico traz consequéncias para aqueles que sdo subjugados pela linguagem. Em
outras palavras, ao se estabelecer uma lingua matriz, todas as outras passam a ser consideradas
inferiores. Essa imposicao instaura uma violéncia simbolica. Quando nio se pode falar, ndo se
pode contar, hd um apagamento de identidades e subjetividades que sdo perpassados pela
lingua. Se ha a imposi¢do de uma sobre outras, ha um silenciamento, como ¢ o caso da escrita

das mulheres racializadas.
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Como expde Kilomba, por mais poética que possa ser, a lingua hegemonica torna-se
instrumento de opressdo e segregacdo e a literatura escrita por mulheres negras propde uma
subversao dessa ordem, como vimos com a escrevivéncia de Evaristo. Esse conceito dialoga
com o que Kilomba propde como solugdo para a ditadura da linguagem, a autora sugere a
criagdo de uma nova lingua, “um vocabulario no qual noés possamos todas/xs/os encontrar, na
condi¢do humana” (2019, p.21). A literatura nos auxilia nesse processo de humanizagao.

A questdo da linguagem nos € cara, pois ¢ por meio dela que a literatura se forma e ao
falarmos de autoria feminina, sobretudo a negra, a lingua tem fundamental destaque. Lélia
Gonzalez destaca o fato de o negro ndo falar, mas “ser falado”, demonstrando a violéncia que
essa imposi¢ao pode exercer sobre as pessoas. Logo, romper com esse padrao ¢ fundamental, e
Conceigdo Evaristo propde essa ruptura com sua escrevivéncia, ao trazer para o texto literario

a vivéncia se seu povo e a linguagem utilizada por ele, como fica evidente no excerto a seguir.

Para mim, o trabalho com a linguagem caracteriza a obra da autora/autor.
Busco muito cuidar desse aspecto por meio da escolha das palavras, do modo
de construgdo frasal, da carga simbolica levada para o texto etc. Esse exercicio
que fago pretende aproximar o texto o mais possivel de uma fala oral. A
procura por uma estética que se confunda com a oralidade faz parte de meu
projeto literario, que é profundamente marcado pela minha subjetividade
forjada ao longo da vida (EVARISTO, 2020, p.42).

Evaristo deixa claro que sua subjetividade e a de seu povo ¢ parte fundamental de seu
trabalho estético. Assim, quando a produgao literaria negra se torna possivel, ha um processo
de subversao de imposicao da lingua, sobretudo com esse trabalho de trazer para o literario as
caracteristicas fundamentais da oralidade. Como aponta Djamila Ribeiro, “a linguagem, a
depender da forma como ¢ utilizada, pode ser uma barreira ao entendimento e estimula criar
mais espacos de poder em vez de compartilhamento, além de ser um — entre tantos outros —
impeditivo para uma educagdo transgressora” (RIBEIRO, 2017, s.p.). Quando as mulheres
negras escrevem sua literatura, esses espagos de poder sdao invadidos pela subversao que essa
escrita promove.

Quando pensamos nesse afastamento dos meios de producdo de poder, como € o caso
da linguagem, pensamos nesse impedimento de ter acesso ao estudo e ao conhecimento, que
durante muito tempo impediu que mulheres negras se manifestassem pela escrita literaria,

tragcamos um paralelo com o uso das mascaras, objeto de tortura e silenciamento.
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A mascara, portanto, levanta muitas questoes: por que deve a boca do sujeito
negro ser amarrada? Por que ela ou ele tem de ficar calada/o? O que poderia
o sujeito negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca tapada? E o que o
sujeito branco teria de ouvir? Existe um medo apreensivo de que, se o sujeito
colonial falar, a/o colonizadora/or tera de ouvir. Seria forgada/o a entrar em
uma confrontacao desconfortavel com as verdades da/o “Outra/o”. verdades
que tém sido negadas, reprimidas, mantidas e guardadas como segredos. Eu
gosto muito deste dito “mantido em siléncio como segredo”. Essa ¢ uma
expressao oriunda da diaspora africana e anuncia o momento em que alguém
serd prestes a revelar o que se presume ser um segredo. Segredos como a
escravizagdo. Segredos como o colonialismo. Segredos como o racismo
(KILOMBA, 2019, p.41).

No contexto dessa pesquisa, 0 uso da mascara ¢ simbolico, ja que o silenciamento da
voz feminina negra perdurou por muito tempo, mesmo apos a aboli¢do. Apesar da libertagdo
do corpo, havia muitas outras amarras, como a falta de acesso ao estudo e ao conhecimento,
dito anteriormente. Os negros eram impedidos de estudar e esse déficit reflete diretamente na
producdo literdria. A autora amplia: “a mascara vedando a boca do sujeito negro impede-a/o de
revelar tais verdades, das quais o senhor branco quer “se desviar”, “manter a distancia” nas

9999

margens, invisiveis e “quietas”” (2019, p.42). Manter a méscara ¢ manter o siléncio. A retirada
desse objeto de castragdo permite que autoras negras revelem a dor e sofrimento de serem quem
sdo e os abusos sofridos dentro do sistema colonial. Tal perspectiva € corroborada por Evaristo:
“A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como historia para ninar os da casa grande e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos" (EVARISTO, 2007, p.21 apud DUARTE, 2019, p. 377).

Entendemos, dessa maneira, que a literatura se transforma em arma para quebrar as
mascaras, romper com o siléncio. Ela “surge como um espacgo privilegiado de produgdo e
reproducdo simbolica de sentidos” (EVARISTO, 2005, p.52), ponto fundamental que reforca o
que vem sendo discutido ao longo do trabalho, é preciso compreendermos a relevancia de
marcar as diferencas entre as diversas mulheres existentes na sociedade e suas peculiaridades
de escrita literaria. Conceicao Evaristo auxilia nosso entendimento de como a literatura de
autoria feminina traz elementos distintos, que moldam uma outra perspectiva sobre a mulher
negra, ja que ainda existe a representacdao “ancorada nas imagens de seu passado escravo, de
corpo-procriagdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor” (2005, p.52). E preciso quebrar
o padrdo.

A autora acrescenta, ainda, que além dessa representacdo demasiadamente associada ao
corpo ha uma “auséncia de representagdo da mulher negra como mae, matriz de uma familia
negra, perfil delineado para as mulheres brancas em geral” (2005, p.53). Essas representacoes

fixas relacionadas a raga constr6i um imaginario erroneo a respeito das mulheres. Se as brancas
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sd0 os ‘anjos do lar’, as negras ndo podem ocupar o mesmo espago, perpetuando a subjugagao
e mantendo o status quo. Diante desse cendrio, Concei¢do Evaristo propde um caminho para a
resolucdo dessa representacdo equivocada, a partir da escrita de autoras negras e de sua propria

criagdo literaria.

Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma autorrepresentagdo. Criam, entdo, uma literatura em que o
corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser
descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de
uma subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira. Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além
de um sentido estético, busca se matizar um outro movimento, ou melhor, se
inscreve no movimento a que abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da
escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida (EVARISTO, 2005,
p.54).

Esse excerto sintetiza o que € a escrita feminina negra, a libertacdo do corpo da mulher,
o rompimento de barreiras estabelecidas, a liberdade de contar suas proprias historias, expressar
seus anseios e desejos. Além de revelar as dores sofridas pelos negros. Em outras palavras, essa
escrita proporciona a formacdo de novos sujeitos e a insercdo de novos pontos de vista no

espectro literario. No entendimento de Fernanda Miranda, essa escrita promove uma ruptura:

Como ideia, a literatura negra congrega uma poténcia irredutivel de ruptura,
porque mescla em um sintagma dois nominativos que a racionalidade
eurocéntrica ndo concebe em paralelo: como ja foi dito por intimeros
pensadores negros e antirracistas, diferente do que acontece com ‘musica
negra’, ‘arte negra’, ‘danca negra’, etc., a ‘literatura negra’ causa incomodo ¢
rea¢do porque deliberadamente posiciona o negro como sujeito da escrita
(MIRANDA, 2019, p.13).

Ao se transformar em sujeito da escrita, a mulher negra derruba as barreiras construidas
em seu entorno e passa a incomodar com seu pensamento, por trazer para a literatura outros

pontos de debate, antes ignorados. A autora acrescenta,

A outra face da poténcia que subjaz a ideia de literatura negra esta no fato de
que ela expde/nomeia uma categoria para pensar o cdnone forjada na
alteridade do texto nacional, trazendo para a superficie do pensamento o que
estava como norma culta, ou seja, a ‘literatura branca’ como categoria
explicativa que define a ‘literatura brasileira’ de modo mais condizente a
realidade discursiva nacional hegemoénica. Dessa forma, enquanto ideia, a
literatura negra ndo apenas cria quilombos na ordem discursiva, ela também
produz uma critica corrosiva as estruturas da casa grande, porque nos permite
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ler o campo literario filtrando nele suas posicionalidades em disputa
(MIRANDA, 2019, p.14, grifo da autora).

Como ja dito anteriormente, no passado a literatura era territorio exclusivo do homem
branco cisgénero. A literatura brasileira estava encerrada nessa padrao. Com o surgimento de
uma literatura escrita por mulheres e, sobretudo, por mulheres negras, ha uma mudanga
completa desse cenario. Cria-se uma fissura na redoma literaria candnica e a literatura passa a
ter uma perspectiva diferente e, consequentemente, personagens diferentes do padrao
estabelecido.

Assim, “dizer-se negro no texto literario permanece sendo um ato transgressor na
contemporaneidade, porque a razao eurocéntrica segue sustentando invisibilidades através dos
tempos” (MIRANDA, 2019, p.15). Ao tratar a escrita negra como um ato transgressor, ¢
possivel pensarmos na presenca da mulher negra na literatura como um ato ainda maior. Ao se
colocar enquanto sujeito enunciador, a mulher negra rompe a barreira da invisibilidade e traz
para a literatura uma perspectiva que transcende os padrdes eurocéntricos. Nao € ‘apenas’ uma
pessoa negra que supera um obstaculo, ¢ uma sujeita que ultrapassa o conceito normativo de
mulher, branca e eurocéntrica.

Finalizamos esse breve panorama sobre a escrita da mulher negra com Concei¢ao

Evaristo:

Dentre as literaturas que inovam o projeto literario nacional, a autoria de
mulher negra coloca textos marcantes em um sistema anteriormente erigido,
notadamente, pela autoria de homens e mulheres brancas. Creio que a autoria
de mulheres negras, pois ndo sou a unica que estou escrevendo, tende a dar
outros sentidos a Literatura Brasileira (EVARISTO, 2020, p.37).

Esse excerto nos diz muito sobre a inclusdo de novas escritas na escrita literaria
brasileira e concordamos que essa abertura modifica a forma como essa producao ¢ feita,
abrindo novas possibilidades de constru¢do e reconstrugdo dessa arte. O rompimento das
barreiras impostas pelo canone acrescenta visdes diversas e que, de fato, representa uma parcela
maior da populagdo brasileira, composta em sua maioria por pessoas negras. Logo, té-las na
centralidade narrativa faz com que nossa literatura tenha mais a cara do Brasil, ja que “falar nao
se restringe ao ato de emitir palavras, mas a poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar
a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequentes da hierarquia social”

(RIBEIRO, 2017, s.p.).
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3.2 — Concei¢ao Evaristo e sua escrevivéncia

Diante dessas discussdes sobre a autoria feminina, ndo poderiamos deixar de tratar da
escrevivéncia de Conceigdo Evaristo, termo cunhado pela autora e que tem gerado um
burburinho na cena literaria, sobretudo por seu uso equivocado, j& que, de acordo com a autora,
o conceito se aplica a realidade e escrita da mulher negra. Nao ¢ uma forma de escrita universal,
“escrevivéncia surge de uma pratica literaria cuja autoria ¢ negra, feminina e pobre”
(EVARISTO, 2020, p.29). Assim, ao tratar da escrevivéncia a autora propde em seus escritos
um resgate da memoria e de todo o sofrimento provocado pela didspora negra. Em outras
palavras, sua literatura torna-se em uma ‘escrita da vivéncia’ ao apropriar-se das historias de
seu povo, transformando-as em matéria literaria. Isso se evidencia pela sua histdria de vida,

como se I¢ a seguir:

Dona Joana Josefino Evaristo Vitorino, sua mae, ¢ a ja falecida tia Maria
Filomena da Silva, assim como outros membros de sua familia, conseguiam
encontrar tempo para contar historias aos pequenos e registrar muitas delas em
cadernos que eram grafados a lapis, depois de lavarem e passarem a roupa da
freguesia. Esses manuscritos ainda estao guardados pela escritora, recordando
a dura rotina de trabalho e estudo, exigéncia da mae severa, preocupada com
o futuro dos seus nove filhos (DIONISIO, 2013, p.28).

Diante disso, ¢ possivel compreendermos que seus escritos estdo baseados na
experiéncia de seus familiares, que sdo representantes da populacdo negra e de todo sofrimento
vivido. Logo, ¢ possivel inferir que sua narrativa traz em seu cerne questdes que sao proprias
da experiéncia que essas pessoas e seus antepassados tiveram com a escravidao, amplificando
a ideia de trazer a tona esses fatos que outrora eram minimizados ou sequer colocados em pauta,
tanto dentro quanto fora da Literatura. A autora usa, ainda, outra expressdo que exemplifica
essas experiéncias que sao transportadas para o literario: o sumo da historia. Com essa
estratégia, ela consegue explicar que vai a fundo no material que possui, que sdo as memorias
de seus antepassados que viveram na pele a escravidao. Concei¢do Evaristo fala, ainda, sobre a
'aparecéncia’, que seria a utilizagcdo do linguajar belo-horizontino, explorando as palavras que
sao utilizadas pelas pessoas que vivem em seu entorno. Todas essas caracteristicas peculiares
de seu projeto narrativo corroboram sua verve realista.

Essas lembrangas e memorias, que sdo repassadas de geragdo em geracao e que passam
a fazer parte do universo literario construido pela autora, demonstram a importancia do olhar

do negro para as histérias vivenciadas pelos antepassados, compondo, dessa maneira, a autoria
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negra. A partir do momento que se tem pessoas negras contando sua propria historia, se produz
um novo olhar sobre os acontecimentos e criam-se possibilidades de ressignificacdo e mudanga
de realidade.

Esse processo criativo nos ajuda a entender como a escrita negra funciona e sua propria

criagdo literaria estd vinculada a esse conceito, que propde uma imersdo nessas vivéncias, e diz:

Pensar a Escrevivéncia como um fenomeno diaspérico e universal,
primeiramente me incita a voltar a uma imagem que estd no nicleo do termo.
Na esséncia do termo, ndo como grafia ou como som, mas, como sentido
gerador, como uma cadeia de sentidos na qual o termo se fundamenta e inicia
a sua dindmica. A imagem fundante do termo ¢ a figura da Mae Preta, aquela
que vivia a sua condi¢do de escravizada dentro da casa-grande (EVARISTO,
2020, p.29).

Como ja vimos anteriormente, ao desenvolver o conceito, Evaristo traz para a literatura
a poténcia das mulheres negras e, a0 mesmo tempo, a ternura que existe nessa escrita, sobretudo
a que esta atrelada a mae preta, figura tdo explorada pelo sistema colonial, mas que representa

toda a afetuosidade que essas mulheres dispensavam aos colonizadores.

E a Maie Preta se encaminhava para os aposentos das criangas para contar
historias, cantar, ninar os futuros senhores e senhoras, que nunca abririam mao
de suas herancas e de seus poderes de mando, sobre ela e sua descendéncia.
Foi nesse gesto perene de resgate dessa imagem, que subjaz no fundo de minha
memoria e historia, que encontrei a for¢ca motriz para conceber, pensar, falar
e desejar e ampliar a semantica do termo. Escrevivéncia, em sua concepgao
inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como uma agao
que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz
de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissao também sob o
controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas (EVARISTO,
2020, p.30).

A possibilidade de escrever na contemporaneidade, resgatando essas memorias e
vivéncias, porém, ressignificando o passado, € o que da sentido a escrevivéncia das mulheres
negras. Ela rompe com todos os padrdes predeterminados pelos séculos de apagamento e
silenciamento dessa populagdo, sobretudo das mulheres. A escrevivéncia, assim, “articula em
seu bojo uma dialética entre escrita e experiéncia”, pois ¢ estratégica, “porque se destina a
enunciar tessituras de sujeitos que t€ém sido mantidos em siléncio, e cujas experiéncias nao sao

vertidas em arquivo — permitindo o sono tranquilo dos “da casa-grande”. Ela também “gera um
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espaco de reflexdo sobre o fundamento da escrita na organizacdo subjetiva das mulheres

negras” (MIRANDA, 2019, p.190).

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condicdo de
pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual
me coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e
celebrar a minha ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos,
como com a diaspora africana. Uma condi¢do particularizada que me conduz
a uma experiéncia de nacionalidade diferenciada (EVARISTO, 2020, p.30).

Nessa passagem temos um elemento novo, que ¢ a inser¢do da experiéncia diasporica.
A escrita negra propde uma reflexdo que transcende a experiéncia da escravizagao, ela traz
consigo o conhecimento de um povo que tinha uma vida e uma cultura em outro continente.
Em outras palavras, ha um imbricamento do que existia antes, da viagem ultramarina e tudo
que ocorreu apos a chegada nas Américas. E a autora sentencia, “escrevivéncia, antes de
qualquer dominio, ¢ interrogagdo. E uma busca por se inserir no mundo com as nossas historias,
com as nossas vidas, que o mundo desconsidera. Escrevivéncia ndo estd para a abstracdo do
mundo, e sim para a existéncia, para o mundo-vida” (2020, p.35).

Fernanda Miranda nos auxilia no entendimento desse conceito ao afirmar que a

escrevivéncia

trata-se de um conceito que alga a escrita como uma performance de retomada
de posse da propria vida e da historia, e, por estes motivos, se aproxima e
conversa com inumeras produgdes literarias das mulheres negras que tem
articulado escrita e poder em multiplas localidades do globo (MIRANDA,
2019, p.190, grifo da autora).

H4 uma tomada de poder no processo de escrita da mulher negra. Ao escrever, as
mulheres passam a ser protagonistas das proprias historias, deixam de ser escritas para
escreverem sobre si. Esse movimento desestabiliza a ordem, pois propde novas perspectivas
que contestam o que estd estabelecido. A literatura de autoria feminina demonstra que nao
existe um passado consolidado como se fez supor a hegemonia dominante. Ela revela uma
necessidade e uma busca constante por reconhecimento, por autodefini¢do, por conhecimento
e aceitacdo de si, da propria histéria e, principalmente, da revelagdo de novas perspectivas em

relagdo aos negros, antes invisibilizados e silenciados. Miranda acrescenta,
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[...] o fato de a escrevivéncia posicionar abertamente um sujeito social (a
mulher negra) como sujeito de fala (do texto literario) — ou seja, visibilizar a
autora negra produzindo abertamente seu universo ficcional assentada sob o
chdo da sua experiéncia (que é pessoal, mas também historica, politica,
coletiva, como a de todos os individuos em sociedade) — resvala em uma
recep¢ao que, no limite, é capaz de ler os textos fora da condi¢do de
ficcionalidade, gerando um universo interpretativo muitas vezes centrado em
abordagens sociologicas do texto literario [...] (MIRANDA, 2019, p.193).

A partir dessa perspectiva, afirmamos que o texto de Evaristo nos ¢ fundamental para
compreender a perguntar que rege esse estudo: o que € ser mulher? O texto literario nos
apresenta questdes que transcendem o literario € nos permite analisar o que ¢ ser uma mulher
negra e as diferencas que existem com outras formas de existéncia feminina. O texto de Evaristo
¢ potente nesse sentido, pois ela ficcionaliza as historias de seu povo. Ao tirar o “sumo das
historias™ ela nos apresenta a “realidade” da mulher negra. Essa possibilidade de escrever, de
contar a propria historia conquistada pelas mulheres negras dialoga de maneira profunda com
a percepgao de escrita de Gloria Anzaldua, que afirma escrever “porque a vida ndo aplaca meus
apetites ¢ minha fome” e para “registrar o que os outros apagam quando falo”. Nessa
perspectiva da escrevivéncia, Concei¢do Evaristo fala sobre a construcdo das personagens de
Poncié Vicéncio.

Em Poncia Vicéncio, temos a representacdo do branco, com personagens
também ausentes. Os brancos significam a personificagdo do poder. Sio eles
os donos de terra. Uma personagem branca aparece em poucas linhas no
relato, a patroa de Bilisa, a mae que faz vistas grossas e permite ao filho entrar

no quarto da empregada para iniciar a sua experiéncia sexual (EVARISTO,
2020, p.28).

A autoria negra pressupde a focalizagdo da escrita na constru¢do e reconstrucdo da
historia negra, priorizando as experiéncias de quem escreve e seus antepassados. Logo, as
personagens brancas ndo sdo muito desenvolvidas nesse cendrio, e acrescenta: “pode-se
concluir que a construgdo de personagens brancas em meus textos ¢ sempre representativa e
alguma forma de poder” (2020, p.28). Assim, elas ocupam o papel de mando, pois era o que
faziam, mas o objetivo ¢ dar destaque aos negros.

No que tange as personagens negras, a autora acrescenta: “sdo personagens
ficcionalizados que se con(fundem) com a vida, essa vida que eu experimento, que nos
experimentamos em nosso lugar ou vivendo con(fundido) com outra pessoa ou com o coletivo,
originalmente de nossa pertenga” (2020, p.31). Aqui Evaristo nos deixa claro que seu objetivo

¢ contar os negros, evidenciar suas historias e, além disso, ressignificar o que essas historias
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representam para seu povo, desmistificando o lugar de subalternidade ao dar protagonismo aos
negros. Essa mistura das experiéncias coletivas com as experiéncias pessoais, somadas ao poder
de falar dado as mulheres resulta numa escrita potente, capaz de modificar o entendimento que

podemos ter sobre a condi¢ao feminina.

Por exemplo, por que a personagem Poncid Vicéncio comove todas as
pessoas? Creio que € por ela ser uma personagem cuja vivéncia ¢ marcada
pela experiéncia de uma soliddo profunda [...] A soliddo é uma experiéncia da
condi¢do humana. [...] Creio que conceber escrita e vivéncia, escrita e
existéncia, ¢ amalgamar vida e arte, Escrevivéncia (EVARISTO, 2020, p.31).

Essa visdo universal do sofrimento de Poncia torna a obra da autora um cléssico, ja que
¢ 1ss0 que caracteriza o que se ¢ considerado boa literatura, o poder de tocar os leitores em suas
dores mais profundas. E finalizamos essa sessdo com a seguinte passagem “assim como a
escritora ou o escritor ao inventar a sua escrita, pode deixar um pouco ou muito de si, consciente
ou inconscientemente, creio que a pessoa que 1€, acolhe o texto, a partir de suas experiéncias
pessoais, se assemelhando, simpatizando ou ndo com as personagens” (2020, p.32). Ele nos
remete sobre a importancia da escrita feminina, aqui em destaque a escrita negra produzida a
partir da perspectiva da escrevivéncia de Conceicdo Evaristo, que potencializa o que ¢ preciso
ser dito sobre a condi¢ao feminina das mulheres negras, ja que a “escrevivéncia nunca foi uma
mera agio contemplativa, mas um profundo incomodo com o estado das coisas. E uma escrita

que tem, sim, a observacao ¢ a absorcao da vida, da existéncia” (2020, p.34).

3.3 — Critica feminista — uma uniao de vozes

Diante dos apontamentos em relagdo a escrita feminina e suas nuances permeadas pela
raga, surge a necessidade de pensarmos a critica literaria que ¢ feita por mulheres a partir das
peculiaridades que ja destacamos. Assim, fazer uma leitura literaria a partir da critica feminista
¢ pensar a narrativa pela perspectiva das mulheres, que ¢ perpassada pelas relagdes de poder
que existem na sociedade. Pensar gé€nero, classe e raga na literatura, sobretudo a de autoria
feminina, ¢ fazer uma leitura politica. Em outras palavras, essa leitura ndo pretende apenas
marcar diferencas sexuais entre masculino e feminino, mas olhar para questdes de cunho
historico, cultural e social que estdo intimamente relacionadas a condi¢do e escrita feminina.

Vale acrescentar algumas conclusdes ja desenvolvidas.
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Entendemos que é quando os movimentos de critica feminista e revisdo do
canone ganham destaque que a literatura de autoria feminina emerge, abrindo
espago para que discursos como o de Oribela passem a existir e se proliferar
fortemente. Quando tratamos da literatura que versa sobre mulheres nao
queremos propor um tipo de literatura que se restringe ao universo feminino,
tdo pouco limita-la a assuntos inerentes apenas a esse universo. Queremos
justamente o contrario, trazer para o texto literario esse olhar diferente para a
figura feminina, deixar de lado uma representagdo limitante que determina a
mulher ora como demdnio ora como a bela do lar, discreta e que esta sempre
em busca do amor romantico (PEREIRA, 2019, p.63).

Pensando a critica a partir de Desmundo, entendemos essa necessidade de romper com
as ideias preestabelecidas disseminadas pelo canone, majoritariamente masculino, que além de
barrar a participagdo feminina na literatura, disseminava preceitos machistas e associados a

biologia que auxiliaram na manutenc¢ao dessa subalternidade. Acrescentamos,

Ao analisarmos Oribela desmistificamos essa representacdo justamente por
termos uma narradora de 13 anos, 0rfa, retirada de sua terra natal contra sua
vontade, casada a forga com um colono muito mais velho que ela, mas que,
ainda assim, ndo se curva. Em outras palavras, queremos que haja dentro da
literatura espaco para que a voz feminina seja expressa, marcada por sua
diferenga em relagdo ao discurso hegemonico, mas que traz consigo a mesma
qualidade narrativa que a dignifica a ocupar espago no canone (PEREIRA,
2019, p.63).

Ter uma narradora infanto-juvenil, combativa e assertiva, diz muito sobre o que as
personagens tém a dizer sobre si. Analisa-la com as ferramentas adequadas traz, ainda mais,
elementos para a quebra das barreiras ja discutidas anteriormente. Assim, relacionando o debate

da autoria feminina com a critica feminista, entendemos que,

E em busca da mudanga da cultura patriarcal que subjuga e exclui as mulheres
que discussdes como essa tornam-se cada vez mais importantes. A literatura
de autoria feminina é, nesse sentido, uma for¢a que milita na reconstrugdo
dessa cultura. A medida que autoras ganham visibilidade dentro da cultura
letrada, tdo importante para a formagdo das pessoas, os assuntos por elas
tratados passam a ser constitutivos de uma nova cultura (PEREIRA, 2019,
p.66).

Essa mudanca de perspectiva literaria, tanto no que diz respeito a escrita quanto a critica,
se amplifica quando inserimos a questdo de raga. Se a raga das mulheres muda de maneira

significativa a forma de opressdo, essa condi¢do também altera a forma da escrita, como vimos
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com o conceito de escrevivéncia, e muda, ainda, as concepgoes criticas. Nesse sentido, trazemos

para o debate a perspectiva de Concei¢do Evaristo,

Meu texto literario ndo € inocente, a critica € os ensaios sio menos inocentes
ainda. Creio que se ha uma produg¢ao, pelo menos a meu ver, que fica muito
dificil vocé tracar entre a cidadd/cidaddo e a escritora/escritor € a de nossa
autoria. [...] Quando me debrugo para construir uma fic¢do, uma narrativa ou
um poema, um texto ensaistico, ndo me desvencilho da minha condig¢ao de
cidada, negra, brasileira, viuva, mae de Aina... Toda a minha subjetividade é
a subjetividade da escritora (EVARISTO, 2020, p.41).

Esse excerto sintetiza o que ¢ a escrita e a critica feminina. Traz a poténcia e a dentincia
atreladas ao debate de desconstrug¢do dos padrdes de género, impostos pelo Estado patriarcal.
Nio h4 como ser imparcial ou isento. E preciso ir direto ao ponto da discussio, apontar o que
sempre foi mantido em siléncio a critério de quem interessava manter a critica e a literatura
como mecanismo imparciais e objetivos. Diante disso, para entendermos o potencial
transformador da escrita e da critica feminina, ¢ importante falarmos sobre a epistemologia da
critica literdria, que sempre esteve associada ao universalismo masculino, ¢ a necessidade de
mudar a forma de percebermos como as questdes teoricas influenciam na visao que temos dos
textos, da escrita e da importancia social que cada um tem, ja que durante muito tempo as

mulheres estiveram apartadas desse universo.

Esse exercicio nos permite visualizar e compreender como conceitos de
conhecimento, erudigdo e ciéncia estdo intrinsecamente ligados ao poder ¢ a
autoridade racial. Qual conhecimento esta sendo reconhecido como tal? E qual
conhecimento ndo o €é? Qual conhecimento tem feito parte das agendas
académicas? E qual conhecimento ndo? de quem ¢ esse conhecimento? Quem
¢ reconhecida/o como alguém que possui conhecimento? E quem ndo o é?
Quem esta no centro? E quem permanece fora, nas margens? (KILOMBA,
2019, p.50).

A academia e a critica literaria sempre foram dominadas pela linguagem de poder do
homem branco europeu. Isso significa que conhecimentos fora desse escopo sempre foram
ridicularizados ou menosprezados. Em outras palavras, qualquer conhecimento vindos de
outras fontes eram considerados menores ou ndo cientificos. Kilomba denuncia em sua obra
que ha um questionamento constante em relagdo a producdo académica vinda da margem, ja
que sempre sdo colocadas como subjetivas e ‘emocionais’. E acrescenta a impressao dos outros

»

sobre sua escrita “Vocé tem uma perspectiva demasiado subjetiva”, “muito pessoal”; “muito

emocional”; “muito especifica”; “Esses sdo fatos objetivos?” (2019, p.51). Existe uma falsa
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ideia de que a escrita masculina branca ¢ dotada de objetividade, sendo considerada como

universal. Mais uma faldcia inventada para justificar a hegemonia falocéntrica.

De uma forma ou de outra, estamos todas envolvidas em pesquisas de carater
tedrico-critico num contexto onde pesquisa, ou a busca do saber,
tradicionalmente significou a desvinculagdo do universo do conhecimento de
seus esteios empiricos, dos sujeitos historicamente concretos produtores de
conhecimento, fato esse que construiu a ilusdo do saber como algo
absolutamente neutro ¢ autébnomo, de natureza antagdnica a ideologia e
resistente a toda e qualquer contaminagéo de subjetividade (SCHMIDT, 1994,
p.24).

Schmidt coloca em debate essa auséncia de envolvimento do sujeito que faz a pesquisa
em seus resultados, perpetuando a ilusdo do saber neutro, livre de subjetividade, o que na pratica
sabemos ser impossivel. A escolha de um tema ou um recorte de pesquisa ja indica determinada
tendéncia do pesquisador, pois a decisdo passa por seu crivo pessoal. Esse cenario de pretensa
objtividade se agrava quando inserimos género e raca ao debate. “Na Otica académica
tradicional, como sujeitos do processo de pesquisa que se posicionam como mulher, ndo
podemos pensar o nosso objetivo com a devida isengdo, o que compromete a priori a

cientificidade e, consequentemente, a seriedade do trabalho (1994, p.24).

[...] o que fazemos ndo se reduz ao pensamento tendencioso dos que nos
discriminam e/ ou trivializam, argumentando que nos ocupamos de coisas de
mulher, o que por si s6 evidencia o androcentrismo renitente da academia, o
qual tem tradicionalmente definido o que ¢ de peso intelectual em oposi¢ao ao
que ¢ irrelevante. E preciso registrar que nés, mulheres, enfrentamos o
paradigma de uma longa tradi¢do cultural. Ja no ambito da sociedade e cultura
grega, o interesse pela emancipacéo se opusera ao logos (SCHMIDT, 1994,
p.25).

Schmidt estava discutindo essa questdo no final do século XX e seguimos com a mesma
luta dentro da academia. Ainda ¢ preciso enfatizar a necessidade de um posicionamento critico
que leva em consideragdo as diferengas existentes entre os individuos, aqui evidenciado pela
diferenca racial entre as mulheres. Como ja vimos em outros momentos, se ha uma barreira
impedindo mulheres brancas a adentrar o universo académico, essa dificuldade se torna ainda
maior quando pensamos nas mulheres negras, como ja destacamos no pensamento de Grada

Kilomba. Schmidt amplia ao dizer que,
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E interessante observar que, se considerarmos a reivindicacio de verdade para
muitas afirmativas sobre a mulher e sua natureza em textos da filosofia e
ciéncias modernas, teremos forgosamente de colocar esses textos sob suspeita,
pois seus métodos, dito neutros, estdo efetivamente corroborando o ponto de
vista de um sujeito socialmente construido - o sujeito masculino - empenhado
em legitimar uma determinada forma de apreensao do objeto. As implicagoes
politicas da consciéncia objetivo-racional que alimenta o discurso cientifico
tradicional tornam-se evidentes. A proclamada cientificidade sustenta, sob o
disfarce da logica, uma tendéncia autoritaria, estreitamente relacionada com a
manutencdo da hierarquia masculino / feminino, central ao pensamento
patriarcal e a sociedade (SCHMIDT, 1994, p.26).

A critica e a escrita de mulheres vem tentando fazer justamente isso ao longo do tempo,
demonstrar que o essencialismo apregoado sobre as mulheres ¢ uma grande falacia construida
em beneficio daqueles que defendem a isonomia da ciéncia. E como aponta a pesquisadora, as
consequéncias politicas e sociais sdo avassaladoras. Durante muito tempo as mulheres, os
negros, os indigenas e tantos outros povos permaneceram a marguem da sociedade devido a
disseminagdo de ideias falsas sobre suas formas de vida, sobre sua cultura, sua biologia etc.

Na perspectiva da escrita negra, acrescentamos:

[...] autores negros e negras recebem um tratamento que ora ¢ de vilipéndio
ora ¢ de adulag@o acritica. Essa operacao, quando bem-sucedida, tem o efeito
de neutralizar qualquer plano de reforma radical da critica académica [...] A
disposi¢do para manipulagdo imediata, ha somente propostas timidas de
intervengdo na aparéncia desses sistemas, mas jamais em suas estruturas.
Aceita-se a substitui¢do de certas pecas no tabuleiro, mas nunca a eliminag¢ao
do tabuleiro. Sacrificam-se alguns agentes para se salvar o formato. Obras
entram e saem do canone, mas o canone, enquanto ponto nevralgico, ao redor
do qual a cultura letrada diz se movimentar, permanece intacto, como conceito
(AZEVEDO, 2021, p.32).

Como ja dito, a luta para romper com o que esta preestabelecido pelo canone ¢ antiga e
segue atual dada a dificuldade de romper barreiras. A luta dos movimentos sociais para
emancipacdao do povo negro, a luta empreendida pelos movimentos feministas e suas varias
vertentes, inclusive a critica literdria feita a partir desses movimentos ainda ndo deram conta de
ultrapassar as barreiras do canone. Por isso esse debate ¢ importante, para entendermos em que
cenario as obras ¢ a critica aqui empreendida estao inseridas.

[...] “Os estudos literarios ainda tendem a se isolar das praticas materiais e dos
significados ideologicos, como se o processo do conhecimento ndo fosse discursivo e como se
0 objeto pudesse falar por si e ndo pelo discurso de um sujeito que o interpreta”, acrescenta
Schmidt (p.27). Pela proprio conceito de escrevivéncia entendemos que esse isolamento nao ¢

possivel, no entanto, a barreira da hegemonia segue forte quando pensamos na literatura feita
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fora do padrao. Esse padrao precisa ser rompido ja que a escrita literaria estd permeada pelas
vivéncias e impressoes de seu autor, representa seres reais, ¢ construida pela linguagem, tudo
i1sso confirma que nao € possivel que seja objetiva, como querem fazer crer.

Schmidt sentencia sobre a critica feita por mulheres,

Contrapondo-se a tendéncia dos estudos literarios tradicionais, a teoria critica
feminista rejeita a nogdo de verdade ndo mediada ao postular que toda
conquista de conhecimento se dd por mediagdes de uma série de fatores
relacionados a posicdo especifica do sujeito do processo de pesquisa numa
determinada formagao socio-politica e num determinado momento da historia.
O desdobramento desse postulado leva a afirmagdo de que qualquer
reivindicagdo de verdade sobre o objeto s6 pode ser avalisada dentro de
variaveis contextuais em permanente tensdo, o que implica uma recusa a
objetificagdo. A abertura para o jogo de diferencas no nivel do sujeito € no
nivel do objeto, jogo esse que interpenetra o processo de significacdo /
interpretagdo / conhecimento, constitui um dos fundamentos do quadro
epistemologico da teoria critica feminista (SCHMIDT, 1994, p.28).

Diante disso, concordamos que a critica € politica e social, ¢ intencional, serve a um
proposito que, nesse caso, passa por desmistificar os ideias patriarcais que a literatura contribuiu
para disseminar. Por isso, “a inser¢ao do sujeito no campo do estudo, inconcebivel na 6tica da
pesquisa tradicional ou tradicdo de pesquisa, emerge, pois, como outro fundamento da
epistemologia feminista, repercutindo sobremaneira na questdo do método” (p.28) que, como
ja dito anteriormente, passa por uma escolha que ¢ individual do pesquisador, ou seja, “todo
método recorta o objeto a ser investigado, impondo-lhe uma moldura, ao mesmo tempo que
determina a forma de sua apreensdo” (p.28).

Logo, a autora nos aponta que a critica feminista abandona o principio da cientificidade
de classificar e julgar tradicionais, que partem de um ponto de vista neutro que anula o sujeito.
A critica feita por mulheres vai na dire¢do oposta justamente por acreditar que ndo ha como
fazer ciéncia sem a influéncia e percepcao do pesquisador, principalmente quando se pensa nas
questdes de linguagem, como ja discutimos com Grada Kilomba e que enriquecemos com

Schmidt,

Uma vez que a subjetividade s6 se constitui como tal na e pela linguagem e
que o processo de conhecimento se configura como pratica discursiva por
exceléncia, pode-se afirmar que € no horizonte do didlogo intersubjetivo, isto
¢, no reconhecimento, comunicacdo e consenso entre varios sujeitos de
pesquisa que a nogdo metodolédgica de verdade pode ser articulada. A critica
feminista afasta assim o risco da ma subjetividade, a subjetividade como
privilégio da consciéncia solipsista, segundo pensamento humanista de base
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cartesiana, ao postular a intersubjetividade como espago de validagdo e
verdade (SCHMIDT, 1994, p.31).

De acordo com o Azevedo temos algumas mudangas nas pecas do tabuleiro do canone,
e nada muda de maneira concreta. Porém, € possivel dizermos que aos poucos as brechas estdo
sendo abertas. Prova disso ¢ a extensa produgdo académica que aponta para essas questoes,
como ¢ o que tem sido feito aqui. E, como aponta Schmidt, essas fraturas no canone tem sido
feitas com o crescimento da produgdo feminina, seja na literatura, seja na critica, que vai, como
afirma a autora, inserindo a subjetividade como espago de “validagdo e verdade”, quebrando a
ideia da objetividade falaciosa.

Arrematamos esse debate sobre a subjetividade com as reflexdes de Bellin,

Ao discutir as tendéncias da critica literaria na contemporaneidade, nao
podemos nos esquecer do feminismo ¢ dos estudos de género, que desde a
década de 1970 tém abalado o canone da critica tradicional ao propor um
modelo de analise literaria que leva em consideracao o género de autoria das
obras, o género do leitor e as questdes relativas ao papel da mulher como
leitora e como escritora. [...] pretende-se enfatizar as relagdes da literatura com
o mundo social, mostrando de que forma as representacdes de género estdo
relacionadas com valores, atitudes e crengas enraizadas em uma sociedade
(BELLIN, 2011, p.02).

Percebemos que nao hd como desvincular a literatura e a critica da subjetividade de
quem a produz. Como ja vimos com Regina Dalcastange, a contemporaneidade trouxe a
possibilidade de contestagao desse territorio que, no passado, era completamente dominado pela
figura masculina. A partir do momento que s6 o homem fazia literatura havia apenas um ponto

de vista sendo levado em consideragdo. Mas ¢ preciso ter cuidado e fugir da essencializagao.

E fato que a grande maioria dos escritores era homem, mas é um reducionismo
interpretar qualquer obra literdria levando em conta apenas o género de
autoria, pois corre-se o risco de cair em uma biologizagdo da literatura, e essa
ndo ¢ a finalidade de uma leitura feminista ou de género. Desta forma, néo
devemos reduzir a literatura a uma mera representacdo de atitudes, crengas e
valores patriarcais, e sim interpretd-la como o espaco no qual se articulam e
se materializam as posi¢cdes sociais de homens e mulheres ao longo dos
séculos (BELLIN, 2011, p.04).

Esse ¢ um ponto fundamental do debate. Nao adianta reivindicar uma nova forma de
fazer critica e incorrer no erro que estamos lutando para corrigir. Nao ¢ uma questao apenas de
marcar o género, tampouco determinar a subjetividade. Nao queremos, de maneira nenhuma,

transformar a critica em algo relacionado a biologia, ao contrario, precisamos compreender as
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nuances para nao cair na falacia na universalizagdo de um tinico ponto de vista, que exclui todos
os outros. Portanto, “ndo podemos incorrer no erro do identitarismo, é necessario marcar a
diferenca para pensar no global” (RAGO, 2019, p. 374). E preciso seguir em frente e trazer
perspectivas outras para o debate.

Bellin traz outro ponto fundamental para pensar a literatura e a critica feminina.

[...] uma leitura feminista e/ou de género leva em consideragdo, na analise de
uma obra, o género do autor, o género do leitor ¢ as configuragdes sociais que
permeiam a vida de homens e mulheres, o que ndo quer dizer que o texto
literario seja uma “copia” ou um mero reflexo da realidade, pelo contrario: ele
¢ um amalgama de dados ficcionais e reais, de forma que a realidade nunca ¢
refletida na estrutura ficcional, e sim filtrada por fatores estéticos (BELLIN,
2011, p.10).

Fica evidente, portanto, que ndo had uma inten¢do de pensar apenas ‘questdes de mulher’,
mas de olhar para as representacdes femininas de maneira mais ampla, considerando nuances
antes esquecidas. Também nao ¢ possivel olhar para essa literatura como uma reflexo puro da
realidade. A correspondéncia existe, como veremos adiante, mas ndo ¢ uma condi¢dao
predeterminada e nem limitante. Além desses pontos levantados até aqui, € preciso dizer que
“as convengdes estéticas, por sua vez, sdo também produtos sociais, capazes de dizer muita
coisa sobre a época em que foram produzidas” (2011, p. 10). Logo, numa época em que ha total
questionamento sobre o canone, ¢ normal que haja questionamento sobre os valores estéticos
impostos por ele, e a critica feminina faz isso.

Assim, ndo ha como negar que “[...] a critica feminista tem colaborado para discussdes
nos centros académicos” (BRANDOLT, 2015, p.266). Ha, nesse sentido, “uma disposi¢ao
abrangente de rever as localizagdes periféricas, como instrumento de percepcao e reflexao do
novo habitat humano, onde as mulheres retomam a ambiguidade da histéria cultural associada
a uma cultura hegemonica” (2015, p.266). Essa movimentacdo promovida pela inser¢ao
feminina na academia nos leva a pensar também nas questdes raciais, foco central desse estudo.

Para finalizar essa sessdo e ja tratar com mais especificidade do feminismo, discussao
central do préoximo capitulo, trazemos alguns apontamos de Margareth Rago sobre a

epistemologia baseada em género e fundamentada a partir dos movimentos feministas.

O feminismo tem produzido ndo apenas uma critica contundente ao modo
dominante de produgdo do conhecimento cientifico, como também propde um
modo alternativo de operagdo e articulacdo nessa esfera. Além disso, se
considerarmos que as mulheres trazem uma experiéncia histérica e cultural
diferenciada da masculina, ao menos até o presente, uma experiencia que ja
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classificaram como das margens, da constru¢do miuda, da gestdo do detalhe,
que se expressa na busca de uma nova linguagem, ou na produgdo de um
contradiscurso, ¢ inegavel que uma profunda mutagdo vem-se processando
também na produgdo do conhecimento cientifico (RAGO, 2019, p.373).

Destacamos desse excerto a palavra contradiscurso, pois ela sintetiza nossos objetivos.
Entendemos que ¢ preciso ir a contramdo para ver o que ainda ndo foi mostrado, que foi

silenciado. A autora traz uma nova perspectiva para o que ja foi discutido:

Em outras palavras, conforme apontam as feministas, os conceitos com que
trabalham as ciéncias humanas sdo identitarios e, portanto, excludentes.
Pensa-se a partir de um conceito universal de homem, que remete ao modelo
de homem branco heterossexual civilizado do Primeiro Mundo, deixando-se
de lado todos aqueles que escapam deste padrio referencial (RAGO, 2019,
p.374).

Aqui Rago nos aponta que € preciso rompermos com a epistemologia arraigada na
ciéncia. Novos olhares, fora da universalidade masculina, produz novas ideias e perspectivas.
E retoma questdes da linguagem ja discutidas ao dizer que “o discurso, visto como pratica,
passa a ser percebido como a principal matéria-prima do historiador, entendendo-se que se ele
nao cria o0 mundo, apropria-se deste e lhe proporciona multiplos significados (RAGO, 2019,

p.376). E arrematamos,

Portanto, o feminismo propde uma nova relagdo entre teoria e pratica.
Delineia-se um novo agente epistémico, ndo isolado do mundo, mas inserido
no coracdo dele, ndo isento e imparcial, mas subjetivo e afirmando sua
particularidade [...] Uma nova ideia da produgdo do conhecimento: ndo o
cientista isolado em seu gabinete, testando seu método acabado na realidade
empirica, livre das emogdes desviantes do contrato social; mas um processo
de conhecimento construido por individuos em interagdo, em didlogo critico,
contrastando seus diferentes pontos pode vista, alterando suas observagdes,
teorias e hipoteses sem um método pronto (RAGO, 2019, p.380).

Diante disso, compreendemos que tudo que envolve as mulheres, com destaque para a
literatura e critica feminina, impulsionadas pelo feminismo, apresenta fatos e dados que
desestabilizam o que estd posto como universal. Ao unirmos duas obras literarias
contemporaneas, escrita por mulheres e que tratam de personagens plurais, estamos
contribuindo para essa subversdo, para uma mudanca de foco e perspectiva. Ao analisarmos os

feminismos a seguir, essas nuances ficardo ainda mais evidentes.
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4 — FEMINISMOS PLURAIS

Movimentos feministas criaram o
contexto para mulheres se conectarem.
Ndo nos juntamos para ficar contra os homens;

juntamo-nos para proteger nossos interesses de mulher.

bell hooks

Discutidas as questdes de autoria e critica feminina, sempre da perspectiva da diferenca
entre as mulheres, ¢ necessario pensarmos o movimento feminista a partir de suas formas de
apresentacao. Nao ha, portanto, um movimento uno, o feminismo ¢ plural assim como as
mulheres. Nesse sentido, objetivamos apresentar algumas dessas nuances para nos ajudar a
compreender as obras estudadas e, principalmente, a representatividade que as personagens,
Oribela e Poncid, trazem para a complexidade da condig¢do feminina expressa na literatura.

3

O termo feminismo pode ser caracterizado como “um processo que tem raizes do
passado, que se constrdi no cotidiano, e que ndo tem um ponto predeterminado de chegada [...]
contém contradi¢des, avangos, recuos, medos e alegrias” (ALVES, PITANGUY, p.07), ou seja,
ndo ha uma defini¢do concreta e estanque, uma determinagdo Uinica. Algumas caracteristicas

gerais do movimento merecem destaque:

O feminismo procurou, em sua pratica enquanto movimento, superar as
formas de organizagdo tradicionais permeadas pela assimetria e pelo
autoritarismo [...] caracteriza-se pela auto-organizacido das mulheres em suas
multiplas frentes, assim como em grupos pequenos, onde se expressam as
vivéncias proprias de cada mulher e onde se fortalece a solidariedade
(ALVES, PITANGUY, p.08).

Independentemente de quem promove o debate, sempre ha na base das discussodes a
proposta de emancipacao feminina, livrando-se de amarras impostas pela sociedade em que
esteja inserida, num movimento de valorizacdo das experiéncias das mulheres, dando enfoque
a condicao feminina e ao seu ponto de vista sobre determinados assuntos. Vale trazermos alguns

dados da historia do movimento para compreendermos as bases que fundamentam essa luta.

O termo feminismo foi primeiro empregado nos Estados Unidos por volta de
1911, quando escritores, homens e mulheres, comegaram a usa-los no lugar
das expressoes utilizadas no século XIX tais como movimento das mulheres e
problemas das mulheres, para descrever um novo movimento na longa historia
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das lutas pelos diretos e liberdades das mulheres (GARCIA, 2015, p.09, grifo
da autora).

Como aponta Garcia, o termo feminismo € recente e passou a ser utilizado para
caracterizar a organizacdo feminina em prol de seus direitos essenciais. Vale ressaltar que a
palavra feminismo traz consigo um grande peso e, em muitas circunstincias, ¢ rejeitada e
ridicularizada, seja por desconhecimento de suas realizagdes, seja por uma tentativa de impedir
o avanco de suas pautas e discussdes, ja que a emancipacdo feminina muda a engrenagem do

sistema patriarcal. Assim, pode ser definido,

como a tomada de consciéncia das mulheres como um coletivo humano, da
opressdo, dominagdo e exploragdo de que foram e s3o objeto por parte do
coletivo de homens no seio do patriarcado sob suas diferentes fases historicas,
que as move em busca da liberdade de seu sexo e de todas as transformacgdes
da sociedade que sejam necessarias para este fim. Partindo desse principio, o
feminismo se articula como filosofia politica e, a0 mesmo tempo, como
movimento social (GARCIA, 2015, p.10).

Enquanto organizagdo social e politica, o feminismo torna-se uma consciéncia critica
em relacdo as mulheres e seus papéis sociais, também ¢ uma forma de encarar o sistema que
determina o masculino como universal e que deixa de lado as nuances de género existentes na
sociedade. Dessa forma, hd uma luta contra o patriarcado enquanto um sistema politico que
exerce dominio sobre as mulheres em todos os campos, no trabalho, na familia, nas relagdes
sexuais. Essa perspectiva ampla fez com que as mulheres percebessem que o pessoal € politico.
Foi por meio do movimento que “as mulheres se deram conta de que aquilo que pensavam ser
problemas individuais eram experiéncias comuns a todas [...] Durante séculos as mulheres
acreditaram que a culpa pela violéncia que sofriam era delas” (GARCIA, 2015, p.13).

Assim, ¢ importante pensar o que € o patriarcado. O Diciondrio Critico do Feminismo
traz um resgate semantico da palavra e nds destacamos dois significados. O primeiro esta
alicercado na religiosidade e se apresenta da seguinte forma “Antes do século XIX e da apari¢ao
de um sentido ligado a organizacdo global da sociedade, o patriarcado e os patriarcas
designavam os dignitarios da Igreja, seguindo o uso dos autores sagrados, para os quais
patriarcas sdo os primeiros chefes de familia a viverem, seja antes, seja depois do Dilivio”
(HIRATA [et al], 2009, p.173).

O segundo ¢ mais recente e se aproxima da definicdo dada pelas feministas dos anos 70,
que diz: “[...] o patriarcado designa uma formacao social em que os homens detém o poder, ou

ainda, mais simplesmente, o poder ¢ dos homens. Ele ¢, assim, quase sindbnimo de ‘dominacao
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masculina’ ou de opressdo de mulheres” (HIRATA [et al], 2009, p.173). Ambas as defini¢des
estdo atreladas e servem como base para entendermos uma sociedade que esta centrada na figura
masculina, o que garante o papel de dominador sobre as mulheres. E contra esse sistema social
que o movimento feminista organiza sua luta.

Trazemos a discussdo do movimento feminista para a realidade brasileira, para
pensarmos como essa organizacdo ¢ fundamental para o surgimento das obras que nos
propomos a analisar. No Brasil o movimento tem contornos especificos demonstrados por
Constancia Lima Duarte em Feminismo: uma historia a ser contada, de 2019. A autora aponta
para a dificuldade de aceitagdo da palavra feminismo no contexto brasileiro, sobretudo pelo
constante movimento de descredibilizacdo da organizag¢do feminina, mas ressalta que ha muitos

avangos a s€rem comemorados.

Pode-se dizer que a vitoria do movimento feminista ¢ inquestionavel quando
se constata que suas bandeiras mais radicais se tornaram parte integrante da
sociedade, como o direito de a mulher frequentar a universidade, escolher sua
profissdo, receber salarios iguais e candidatar-se ao que quiser. Tudo isso, que
ja foi um sonho utopico, faz parte do dia a dia da mulher brasileira e ninguém
pode imaginar um cenario diferente (DUARTE, 2019, p.25).

Essa vitéria ¢ inquestionavel. Hoje a organizacdo feminina transcende diversas
barreiras, antes intransponiveis devido a prevaléncia da figura masculina nos espacos de poder.
Hoje a mulher transita em todas as esferas sociais e tem sua liberdade garantida e apoiada pela
legislagdo. Mas para que esses direitos sejam de fato garantidos em sua integralidade, ¢
importante que o movimento em si seja respeitado e valorizado, contando sua historia, “os
momentos iniciais dessa luta — contra os preconceitos mais primarios e arraigados — e considerar
aquelas mulheres que se expuseram a incompreensao € a critica, nossas primeiras e legitimas
feministas” (DUARTE, 2019, p.26).

Para atender a essa necessidade de conhecermos a histéria do movimento no Brasil,
Duarte faz uma breve descri¢ao das fases pelas quais o movimento passou no pais, destacando
sua relevancia na conquista dos direitos femininos. A autora fala da “existéncia de pelo menos

quatro momentos aureos na historia do feminismo brasileiro” (2015, p.26).

Quando se inicia o século XIX, as mulheres brasileiras, em sua enorme
maioria, viviam enclausuradas em antigos preconceitos € imersas numa rigida
indigéncia cultural. Urgia levantar a primeira bandeira, que ndo poderia ser
outra que o direito basico de aprender a ler e escrever (entdo reservado ao sexo
masculino). A primeira legislagdo autorizando a abertura de escolas publicas
femininas data de 1827, e até entdo as opgdes para educagdo de mulheres se
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restringiam a alguns poucos conventos que guardavam as meninas para o
casamento, raras escolas particulares nas casas das professoras, ou o ensino
individualizado, todos se ocupando apenas de prendar domésticas. Foram
aquelas primeiras (e poucas) mulheres, que tiveram uma educagdo
diferenciada, que tomaram para si a tarefa de estender os beneficios do
conhecimento as demais companheiras, e abriram escolas, publicaram livros,
enfrentaram a opinido corrente que defendia a ideia de que mulher ndo
necessitava saber ler nem escrever (DUARTE, 2019, p.27).

Nessa primeira fase a movimentagdo ¢ em torno do direito ao conhecimento. A luta
comega por garantir que as mulheres pudessem sair das sombras da ignorancia tendo acesso as
escolas. Essa mudanca garantiria uma maior liberdade em relacdo as suas vidas, ja que o
conhecimento poderia trazer novas perspectivas, integrando as mulheres na sociedade, ja que
até esse momento o espaco doméstico ¢ seu unico lugar de pertencimento. Duarte traz para o
debate o pensamento de Nisia Floresta, notavel brasileira que lutou pela inser¢ao feminina nas
escolas por saber que esse acesso seria fundamental para a emancipagao feminina. Ao traduzir
livremente a obra A Vindication of the Rights of Woman: with Strictures on Political and Moral
Subjects (1792), de Mary Wollstonecraft, Nisia Floresta traz para o Brasil a perspectiva
europeia de luta pelo direito feminino. Enquanto 14 o debate estava centrado na educacio
precaria existente, “aqui as solicitagdes eram ainda primarias, pois mesmo a alfabetizacao mais
superficial esbarrava em toda sorte de preconceito” (2019, p.29). E Nisia Floresta que identifica
que o tratamento dispensado as brasileiras ¢ heranga da colonizacao portuguesa.

Ao propiciar o acesso a educagao feminina, muitos avangos sao atingidos e garante que
haja a segunda fase do movimento, que ‘“‘surge por volta de 1870, e se caracteriza
principalmente pelo espantoso niimero de jornais e revistas de fei¢do nitidamente feminista,
editados no Rio de Janeiro e em outros pontos do pais” (2019, p.31). O surgimento de uma
imprensa feminina ¢ fundamental para a disseminag¢do de novas ideias a respeito da condi¢ao
das mulheres, garantindo que outras pessoas tenham acesso a esse conhecimento, deixando de

ser restrito apenas ao universo feminino, como esclarece Duarte:

Em seus artigos, Francisca Senhorinha alertava as mulheres que o “grande
inimigo” era a “ignorancia de seus direitos”, que “a ciéncia dos homens” se
encarregava de manter. E que apenas com a instrugdo seria possivel “quebrar
as cadeias que desde séculos de remoto obscurantismo os rodeiam”. O sucesso
do periddico pode ser avaliado quando se sabe que foram impressos mais 4
mil exemplares dos primeiros dez numeros para anteder aos ilustres novos
assinantes do Rio de Janeiro, como o imperador d. Pedro II e a Princesa Isabel
(DUARTE, 2019, p.32).
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Outra notéria jornalista foi Josefina Alvares de Azevedo, que comandou o jornal 4
Familia, que “destacou-se principalmente pelo tom assumidamente combativo em prol da
emancipagao feminina, questionando a tutela masculina e testemunhando momentos decisivos
da historia brasileira e das investidas das mulheres na luta por mais direitos” (2019, p.33).
Assim, essa segunda fase pode ser entendida como uma forma de consolidagdo do
conhecimento e a disseminagdo das ideias feministas. Ter acesso a educacdo era fundamental
para ter acesso a esses conhecimentos e ser agente de transformagao.

A terceira onda surge desse crescente acesso das mulheres a informacao, seja pela

educacao, seja pelos jornais que debatiam as temadticas feministas. Assim,

O século XX ja inicia com uma movimentacao inédita de mulheres mais ou
menos organizadas, que clamam alto pelo direito ao voto, ao curso superior e
a ampliagdo do campo de trabalho, pois queriam ndo apenas ser professoras,
mas também trabalhar no comércio, nas reparti¢des, nos hospitais e induastrias
(DUARTE, 2019, p.35).

A medida em que hd um avango na tomada de consciéncia feminina, ha uma ampliagao
nos objetivos almejados pelo movimento feminista. As mulheres passam a desejar mais coisas
além do acesso a educagdo, passam a querer ocupar novos espagos, como ¢ o caso do campo

politico, por meio do voto.

A década de 1920 foi particularmente prodiga na movimentagdo de mulheres.
além de um feminismo burgués e bem-comportado que logrou ocupar a grande
imprensa, com suas inflamadas reivindicac¢des, o periodo foi marcado pelo
surgimento de nomes vinculados a um movimento anarcofeminista, que
propunha a emancipagdo da mulher nos diferentes planos da vida social, a
instrucao da classe operaria e uma nova sociedade libertaria, mas discordavam
quanto a representatividade feminina ou a ideia do voto para a mulher
(DUARTE, 2019, p.36).

Nessa passagem, Duarte aponta para uma questdo que nos ¢ cara nesse trabalho, as
diferengas que podem existir dentro do feminismo. A autora fala do feminismo burgués e do
anarcofeminismo, ambos s3o movimentos de emancipa¢do, mas que contemplam mulheres
diferentes. Como ja vimos, a marcacdo dessa diferenga ¢ preponderante no entendimento das
narrativas do corpus. Toda essa movimentacdo das mulheres em prol de seus direitos culmina

na década de 1970, como aponta Duarte.
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E nos anos 1970 que o feminismo tem seu momento mais exuberante, aquele
que foi capaz de alterar radicalmente os costumes e transformar as
reivindicagOes mais ousadas em direitos conquistados. O ano de 1975 tornou-
se 0 Ano Internacional da Mulher, logo entendido por todo decénio (de 1975
a 1985), tal o estado de pentria da condicdo feminina, e tantas as metas para
eliminar a discriminagdo. Encontros e congressos de mulheres se sucedem,
cada qual com sua especificidade de reflexdo, assim como dezenas de
organizagdes, muitas nem tdo feministas, mas todas reivindicando maior
visibilidade, conscientizagdo politica e melhoria nas condi¢cdes de trabalho
(DUARTE, 2019, p.36).

Esse ¢ um periodo crucial na historia do Brasil e as mulheres participaram ativamente
na luta por seus direitos individuais e na luta coletiva pela liberdade do pais, j& que “o
movimento feminista teve marcas distintas e definitivas, pois a conjuntura historica impds que
as mulheres se posicionassem também contra a ditadura militar e a censura, pela
redemocratizagdao do pais, pela anistia e por melhores condigdes de vida” (2019, p.42). Vale
ressaltarmos que essa caracteristica brasileira do movimento nao excluiu da pauta debates como
a sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto. Havia uma intensa participagdo politica, mas sem

perder de vista o projeto emancipatério feminino.

No campo politico, as mulheres comegaram a ocupar espago nos partidos ¢ a
disputar eleigdes, nas diversas instancias do poder, mas ndo ainda na
amplitude desejada. Mesmo nas ultimas décadas do século XX, foi possivel
assistir ao todo instante o registro de “pioneiras”, pois a midia ndo se cansava
de noticiar as conquistas feministas que ocorriam a todo instante: a primeira
prefeita de uma grande capital, a primeira governadora, ou senadora, ministra,
e por ai vai. Na década de 1980, grupos feministas ultrapassaram as
divergéncias partidarias e se aliaram as 26 deputadas federais constituintes —
0 “charmoso lobby do batom” — como forma de garantir avangos na
Constitui¢ao Federal, tais como a desejada igualdade de todos os brasileiros
perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza (DUARTE, 2019, p.43).

Duarte faz esse breve resumo da participagdo feminina na politica brasileira, que fez
frente a varios desmandos do poder patriarcal e conseguiu avancos importantes para a
emancipacdo feminina. A autora finaliza sua revisao histérica do feminismo brasileiro falando
sobre a “gradual acomodagdo da militancia e o arrefecimento de uma historia que comegava a
ser escrita” (2019, p.45), ocorrida a partir da década de 1990. Essas questdes histdricas sao
relevantes no entendimento do movimento feminista. No entanto, ¢ preciso retomar uma
questdo ja abordada no capitulo anterior sobre a autoria feminina. A revisdo histdrica feita por
Duarte ndo contempla as especificidades do movimento feminista negro, que tem caracteristicas
distintas assim como as mulheres que o representam. Diante disso, vale tratarmos sobre suas

especificidades e impactos na vida das mulheres negras.
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4.1 — Feminismo Negro

Iniciamos esse debate trazendo o pensamento de Audre Lorde sobre as diferengas entre

as ragas e as presentes no movimento feminista.

Em algum lugar, no limiar da consciéncia, existe o que eu chamo de uma
norma mitica, por meio da qual cada um de nés sabe, dentro do coracdo, que
“esse nao sou eu”. Na América, essa norma € comumente definida como
branco, magro, macho, jovem, heterossexual, cristio e financeiramente
estavel. E com essa norma mitica que as armadilhas do poder existem dentro
da sociedade. Aqueles de nos que estamos afastados desse poder geralmente
identificamos uma maneira pela qual somos diferentes, e supomos que essa é
a causa basica de toda opressdo, esquecendo outras distor¢oes em torno da
diferenca, algumas das quais n6s mesmos podemos estar praticando. De modo
geral, dentro do movimento de mulheres hoje, as mulheres brancas se
concentram em sua opressdo como mulheres e ignoram diferencgas de raga,
preferéncia sexual, classe e idade. Existe a falsa aparéncia de uma
homogeneidade de experiéncia sob a capa da palavra irmandade que de fato
ndo existe (LORDE, 2019, p.241).

Essa passagem nos traz pontos de reflexdo. O primeiro tem a ver com a forma como
Lorde fala do patriarcado por meio da mitica, que determina o padrdo masculino, aquele que
domina. Em outras palavras, a autora traz para sua analise uma descri¢cao de quem ¢ o opressor
do sistema que oprime todos os outros seres através do poder que ¢ concedido a ele pelo sistema
social vigente. Uma vez identificado quem ¢ o opressor, fica mais facil compreender o que
acontece com os oprimidos. Entretanto, a autora chama a atencao para o fato de que essa figura
mitica ndo ¢ a Gnica a oprimir, chegando num ponto fundamental para nds, a opressao exercida
pelas mulheres brancas quando as pautas ndo levam em conta as diferencas que abarcam as
existéncias negras.

Lorde refor¢a um apontamento primordial ao afirmar que “ignorar as diferen¢as de raca
entre mulheres e as implicagdes dessas diferengas representa a mais séria ameaca a mobilizagao
de forgas das mulheres” (2019, p.242). Como j4 discutido anteriormente, 0 movimento sofre
diversos ataques, sempre numa tentativa de descredibilizar as lutas empreendidas, no entanto,
quando ha, dentro da propria organizagdo o apagamento de caracteristicas basilares, como

classe e raca, 0 movimento se autossabota. A autora acrescenta:

Enquanto as mulheres brancas ignoram seu privilégio natural de branco e
definem a mulher apenas em termos de sua propria experiéncia, as mulheres
de cor se tornam “outras”, as forasteiras cuja experiéncia e tradigdo sdo
“exoticas” demais para se entender. Um exemplo disso € a auséncia marcante
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da experiéncia de mulheres de cor como material em estudos sobre mulheres.
A literatura de mulheres de cor raramente € incluida em cursos de literatura de
mulheres e quase € quase nunca em outras cursos de literatura, nem em estudos
sobre as mulheres em geral (LORDE, 2019, p.242).

Ao ndo levar em consideragao todas as diferengas existentes entre as mulheres brancas
e negras cria-se mais uma fonte de opressao para a mulher negra. O termo “outras” nos remete
ao pensamento de Simone de Beauvoir que traz a ideia da mulher como o outro do homem.
Aqui, podemos afirmar que a mulher negra passa a ser o outro do outro, ja que ela sofre a
opressao vinda do sistema patriarcal, e sofre também a opressao vinda das outras mulheres que
as ignoram enquanto sujeitos. A complexidade da existéncia feminina negra ¢ motivo para que
essas mulheres sejam desprezadas pelo movimento feminista considerado universal.

Para nos auxiliar nesse entendimento, Kilomba nos auxilia:

No racismo estdo presentes, de modo simultineo, trés caracteristicas: a
primeira é a constru¢do de/da diferenga. A pessoa ¢ vista como “diferente”
devido a sua origem racial e/ou pertenca religiosa. Aqui, temos de perguntar:
quem ¢ “diferente” de quem? E o sujeito negro “diferente” do sujeito branco
ou contrario, € o branco “diferente” do negro? So se torna “diferente” porque
se “difere” de um grupo que tem o poder de se definir como norma — a norma
branca. Todas/os aquelas/es que nao sdo brancas/os sdo construidas/os como
“diferentes”. A branquitude é construida como ponto de referéncia a partir do
qual todas/os as/os “Outras/os” raciais “diferem”. Nesse sentido, ndo se ¢é
“diferente”, torna-se “diferente” por meio do processo de discriminagdo
(KILOMBA, 2019, p.75).

A marcagdo dessa diferenca ndo ¢ construida para a compreensdo e sua consequente
eliminagdo, que ¢ o que entendemos como correto. As diferencgas sao marcadas como forma de
exclusdo, ou seja, se ¢ diferente daqueles que ditam o certo e o errado, no caso as mulheres
brancas, hd uma marca de inferioridade. Lorde acrescenta que “para as mulheres brancas, existe
uma gama maior de falsas escolhas e recompensas para se identificarem com o poder patriarcal
e seus instrumentos” (2019, p.243). E um fato que as mulheres brancas sdo oprimidas pelo
patriarcado, mas, apesar disso, existem alguns privilégios que elas conseguem manter perante
a sociedade em caso de associacdo com os opressores. Audre Lorde traz um ponto que ¢

fundamental aqui:

Compartilhamos alguns problemas como mulheres, outros ndo. Vocés temem
que seus filhos crescam e se juntem ao patriarcado e testemunhem contra
vocés, nos tememos que nossos filhos sejam arrancados de um carro e
assassinados com um tiro no meio da rua, e que vocés dardo as costas as razoes
pelas quais eles estao morrendo (LORDE, 2019, p.244).
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O medo das maes negras norte-americanas de seus filhos serem mortos ¢ um fato cruel
na vida da populagdo e ¢ muito presente na realidade brasileira. Podemos perceber que, apesar
das diferencas existentes entre os Estados Unidos e o Brasil, a violéncia contra a populagdo
racializada ¢ igualmente dura nos dois paises devido a heranga escravocrata que ambos
carregam e matam milhares de pessoas negras todos os anos*. H4 uma grande violéncia contra

jovens homens, mas ha também a violéncia exclusiva sofrida pelas mulheres.

Como grupo, as mulheres de cor sdo os trabalhadores que ganham o menor
salario da América. Somos os primeiros alvos de aborto e esterilizacdo
for¢ados, aqui e no estrangeiro. Em certas partes da Africa, meninas ainda
estdo sendo costuradas entre as pernas para se conservarem doceis e para o
prazer dos homens. Isso € conhecido como circuncisao feminina, e nao ¢ uma
questdo cultural, como insistia o falecido Jomo Kenyatta, mas sim um crime
contra mulheres negras (LORDE, 2019, p.245).

A autora faz um apanhado das agressoes sofridas pelas mulheres negras e que, muitas
vezes, ndo fazem parte da pauta feminista entendida como universal. Isso justifica a existéncia
de um movimento que luta em prol da resolucao desses problemas especificos. Diante disso,
vale retomarmos um pouco da historia da organiza¢cdo das mulheres negras que culminou no
feminismo negro, movimento importante para discutir pautas que transcendem a experiéncia
branca.

Em Mulheres, raca e classe, Angela Davis faz uma retomada historica sobre a historia
das mulheres negras americanas. Isso se fez necessario pela auséncia de estudos especificos
relacionados a condicdo delas, havia apenas discussdes sobre sua ‘promiscuidade sexual’ e seus
pendores ‘matriarcais’ (2016, p.23). A autora trouxe mais precisdo para a historia feminina
negra, buscando desfazer os mitos pejorativos criados pelo sistema dominante, cunhados como
ferramentas de manutencao da exploragao.

Davis revelou dados sobre a dupla exploracdo: quando conveniente, as negras eram
desprovidas de género, trabalhavam junto com os homens, no entanto, eram tratadas como
fémeas na punicao, no abuso sexual, na exploragdao do trabalho doméstico e na procriagcdao de
novos escravizados. Dessa forma, as mulheres eram mais lucrativas que os homens. Tinham

manuten¢do menor, € maior potencial de exploragao.

4 Violéncia policial contra negros e racismo institucional pioram com crise no Brasil -

https://www.cut.org.br/noticias/violencia-policial-contra-negros-e-racismo-institucional-pioram-com-crise-no-
bra-46c¢5 - Acesso em 14/05/2022.



https://www.cut.org.br/noticias/violencia-policial-contra-negros-e-racismo-institucional-pioram-com-crise-no-bra-46c5
https://www.cut.org.br/noticias/violencia-policial-contra-negros-e-racismo-institucional-pioram-com-crise-no-bra-46c5
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Vale repetir: as mulheres negras eram iguais a seus companheiros na opressao
que sofriam; eram socialmente iguais a eles no interior da comunidade
escrava; e resistiam a escravidao com o mesmo ardor que eles. Essa era uma
das grandes ironias do sistema escravagista: por meio da submissdo das
mulheres a exploragdo mais cruel possivel, exploracdo esta que ndo fazia
distin¢do de sexo, criavam-se as bases sobre as quais as mulheres negras nao
apenas afirmavam sua condic¢do de igualdade em suas relacdes sociais, como
também expressavam essa igualdade em atos de resisténcia (DAVIS, 2016,

p.37).

Ao revelar esses dados, a autora além de trazer novas informagdes, expde de maneira
clara como a historiografia distorceu fatos, como a inveng¢do do matriarcado negro e a
passividade feminina em relacdo a exploracao. O que existiu foi um sistema cruel que utilizava
o estupro como forma de aniquilar a dignidade da mulher negra, fosse como arma de dominagao
e repressdao como tentativa de destruir o desejo de resisténcia, fosse como forma de desmoralizar
seus companheiros demonstrando o poder do homem branco.

Outro ponto essencial da obra de Davis e que nos ¢ fundamental é a participacdo de
mulheres brancas no movimento escravista. Ela se pergunta: “Por que tantas mulheres se
juntaram ao movimento escravagista? Havia algo especial no abolicionismo que atraia as
mulheres brancas do século XIX de modo que nenhum outro movimento reformista havia
conseguido?” (p.49). As mulheres brancas passam a fazer parte do movimento como uma forma
implicita de protestar contra a opressdo que viviam no lar, entretanto, 0 movimento era sexista
e foi por meio dessa vivéncia que as mulheres tiveram a dimensao da sujei¢ao em que viviam.

A participagdo das mulheres no campo politico foi uma porta de entrada para a luta de
seus proprios direitos. Foram levantadas pautas importantes como o direito a propriedade, a
dependéncia financeira do marido, a obediéncia e puni¢ao impostas pelos maridos. Entretanto,
essa movimentacao ndo em prol de direitos nao levou em consideragdo a situagdo de mulheres
trabalhadoras e mulheres negras, em suma, a luta contemplava apenas o direito de mulheres da
classe média. Essa auséncia revelou que o envolvimento com o movimento abolicionista era
superficial e tinha como objetivo apenas os interesses pessoais das mulheres brancas. Davis

revela, entdo, que ha racismo dentro do movimento das mulheres.

Como regra, pessoas brancas abolicionistas ou defendiam os capitalistas
industriais ou ndo demonstravam nenhuma consciéncia de identidade de
classe. Essa aceitagdo sem obje¢des do sistema econdmico capitalista era
evidente também no programa do movimento pelos direitos das mulheres. Se
a maioria das abolicionistas via a escraviddo como um defeito indecente que
precisava ser eliminado, a maioria das defensoras dos direitos das mulheres
enxergava a supremacia masculina de forma similar — como uma falha imoral
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de uma sociedade que, em seus demais aspectos, era aceitavel (DAVIS, 2016,
p.76).

Essas constatagdes na realidade das mulheres negras norte-americanas reforcam o que
temos tratado ao longo do trabalho: ha uma distingdo evidente quando se fala de mulheres
brancas e negras e ha um processo excludente das mulheres brancas em relagao as negras. A
manutengdo da supremacia branca ¢ feita também por vias do feminismo. Além de nao
contemplar as necessidades das negras, havia um medo constante de os homens negros
alcangarem direitos antes delas, como era o caso do sufragio, j4 que existia a ideia de que a
emancipacao negra tinha “‘igualado’ a populagdo negra as mulheres brancas, o voto tornaria os
homens negros superiores a elas. Por isso, se opunham ferrenhamente ao sufragio negro” (2016,

p.85). E acrescenta,

As mulheres brancas — incluindo as feministas — demonstraram uma relutancia
histdérica em reconhecer as lutas das trabalhadoras domésticas. Elas raramente
se envolveram no trabalho de Sisifo que consistia em melhorar as condigdes
do servico doméstico. Nos programas das feministas “de classe média” do
passado e¢ do presente, a conveniente omissdo dos problemas dessas
trabalhadoras em geral se mostrava uma justificativa velada — ao menos por
parte das mulheres mais abastadas — para a exploracao de suas proprias
empregadas (DAVIS, 2016, p.103).

A partir de toda essa movimentagdo em prol dos direitos femininos, Davis trata do
surgimento da emancipacdo das mulheres negras, emergindo, dessa maneira, 0 movimento

feminista negro. A libertagdo das mulheres negras comeca pela luta por direitos a educagao.

E, depois de séculos de privagdo educacional, reivindicariam com ardor o
direito de satisfazer seu profundo desejo de aprender. Por isso, assim como
suas irmas e irmaos em todo o Sul, a populacdo negra recentemente liberta de
Memphis se reuniu e decidiu que a educagdo era sua maior prioridade [...] O
anseio por conhecimento sempre existiu. Ja em 1787, a populacdo negra do
estado de Massachusetts apresentou uma peticdo pelo direito de frequentar as
escolas livres de Boston. Depois que o requerimento foi negado, Prince Hall,
que liderou essa iniciativa, abriu uma escola em sua propria casa (DAVIS,
2016, p.110).

A luta pelo direito a educagdo passou a ser a bandeira mais importante dessa
organizagdo, ja que o acesso ao conhecimento era uma das formas possiveis da mulher negra
se livrar das imposi¢des sociais a ela imputadas. A luta pelo direito a educac¢ao da populagao
negra foi um dos momentos em que brancas e negras conseguiram lutar juntas em prol dos

direitos femininos. Mas a grande virada para a formagdo do movimento de organizagdo das
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mulheres negras foi a reagdo urgente a “desenfreada onda de linchamentos e ao abuso sexual
indiscriminado de mulheres negras” (2016, p.134). A partir desse momento, surgem
movimentos e agremiagdes, numa tentativa de integracao a sociedade, lutando pelo direito a
vida da populacdo negra que estava sendo morta nas ruas devido as leis de segregacao racial.
Foi criada a Unido de Lealdade Feminina, considerada uma das primeiras associagdes
comandadas apenas por mulheres negras.

Outra pensadora fundamental para o compreender o movimento feminista negro ¢
Patricia Hill Collins, que traz outros elementos para a discussdo. A autora aponta para a

exclusdo das mulheres afro-americanas.

Os estudos da mulher nos Estados Unidos e na Europa vém desafiando as
ideias aparentemente hegemonicas da elite masculina branca. Ironicamente,
os feminismos ocidentais também suprimiram as ideias das mulheres negras.
Embora as intelectuais negras hd muito expressem uma sensibilidade feminina
distinta, de influéncia africana, sobre a intersec¢do de raca e classe na
estruturacdo de género, historicamente nos ndo temos sido participantes plenas
de organizac¢des femininas criadas por brancas. O resultado ¢ que as mulheres
afro-americanas, latino-americanas, indigenas e asiatico-americanas tém
acusado os feminismos ocidentais de racismo e preocupagdo excessiva com
questdes relacionadas as mulheres brancas de classe média (COLLINS,
2019a, p.36).

Nesse excerto, Collins destaca a luta pela quebra da hegemonia masculina, mas
evidencia também a total exclusdo das mulheres negras. Ha, portanto, uma reiteragdo do que
vem sendo dito até aqui: ndo € possivel dizer mulher e ndo especificar, é necessario dizer sobre
quem estamos falando. Ao ndo trazer essa especificidade, o feminismo ocidental simplesmente
nao contempla as necessidades das mulheres negras que sofrem de maneira diferente o jogo do
patriarcado. Ao ndo tratar dessas questdes particulares, cria-se a falsa sensacdo de que todas

estdo sendo contempladas, refor¢ando as ideologias racistas e sexistas presentes na sociedade.

Na cultura estadunidense, as ideologias racista e sexista permeiam a estrutura
social a tal ponto que se tornam hegemonicas, ou seja, sdo vistas como
naturais, normais e inevitaveis. Nesse contexto, certas qualidades
supostamente relacionadas as mulheres negras sdo usadas para justificar a
opressdo. Desde as mammies, as jezebéis e as procriadoras do tempo da
escraviddo até as sorridentes tias Jemimas das embalagens de massa para
panqueca, passando pelas onipresentes prostitutas negras e pelos presentes na
cultura popular contemporanea, os esteredtipos negativos aplicados as afro-
americanas t€m sido fundamentais para sua opressdo (COLLINS, 2019a, p.35,
grifos da autora).
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Nessa passagem, Collins destaca os papeis essenciais das mulheres negras
estadunidenses, que carregam estigmas sociais claros e que sdo normalizados pela sociedade e,
de certa forma, também pelo movimento feminista que nao trata especificamente dessas
questdes. A redugdo da existéncia feminina negra a esses papéis ndo ¢ discutida pois eles sdo
necessarios para a manutencao da superioridade das mulheres brancas. Esse movimento, tratado
como universal, privilegia as mulheres que precisam das mammies, por exemplo. Essa exclusao

traz outras consequéncias,

Tradicionalmente, muitas pesquisadoras femininas brancas nos Estados
Unidos resistem a mulheres negras como colegas de profissdo. Além disso,
essa supressao historica das ideias das mulheres negras teve importante
influéncia na teoria feminista. Um dos padrdes de supressdo é a omissdo.
Teorias apresentadas como universalmente aplicdveis as mulheres como
grupo parecem, apos exame mais detalhado, bastante limitadas pela origem
branca, ocidental e de classe média de duas proponentes. Por exemplo, o
trabalho de Nancy Chodorow sobre a socializagdo dos papéis sexuais ¢ o
estudo de Carol Gilligan sobre o desenvolvimento moral das mulheres sdo
fortemente baseados em exemplos de pessoas brancas de classe média. Ainda
que esses dois classicos tenham feito contribui¢des fundamentais para a teoria
feminista, eles promoveram ao mesmo tempo a ideia de uma mulher genérica
que ¢ branca e de classe média. A auséncia de ideias feministas negras nesses
e em outros estudos colocou-as em uma posi¢do muito mais fragil para
desafiar a hegemonia da produgdo académica dominante produzida em nome
de todas as mulheres (COLLINS, 2019a, p.37).

Nao aceitar as ideias negras ¢ criar uma atmosfera excludente em varios ambientes e,
ainda, criar a falsa sensa¢@o de que todas as mulheres sdo iguais. A autora faz um didlogo com

o discurso de Sojourne Truth,

Se as mulheres sdo supostamente passivas e frageis, por que as mulheres
negras sdo tratadas como “mulas” e designadas para tarefas pesadas de
limpeza? Se as boas maes devem ficar em casa com os filhos e as filhas, por
que as estadunidenses negras assistidas por politicas sociais sdo forcadas a
trabalhar ¢ a deixa-los em creches? Se a maternidade € a principal vocagdo das
mulheres, por que as mdes adolescentes negras sdo pressionadas a usar
contraceptivos como Norplant e Depo Provera? (COLLINS, 2019a, p.47).

Na teoria € possivel aproximar todas as mulheres, num conceito uno, no entanto, na
realidade isso ndo acontece porque a sociedade ja estabeleceu as barreiras, ja definiu os papeis
sociais e ja colocou as negras na subalternidade. Diante dessa evidente exclusao, a autora traz
a necessidade de as mulheres negras se unirem em prol de seus direitos. Hill Collins discute a

importancia da autodefinicdo das afro-americanas e diz,
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De que maneira as mulheres afro-americanas, como grupo, conseguiram
encontrar a forga para se opor a nossa objetificacdo como “as mulas do
mundo”? [...] As vozes dessas mulheres afro-americanas nao s3o de vitimas,
mas de sobreviventes. Suas ideias e agdes ndo s6 sugerem que existe um ponto
de vista autodefinido e de grupo de mulheres negras, mas que sua presenga foi
essencial para a sobrevivéncia das mulheres negras norte-americanas
(COLLINS, 2019b, p.273).

E completa “Assim como Sojourner Truth desconstruiu o termo mulher aos usar suas
proprias experiéncias vividas para desafid-lo, as mulheres afro-americanas comuns fazem a
mesma coisa de varias maneiras” (2019b, p.274, grifo da autora). Ao se unirem num
movimento por seus interesses particulares, as mulheres negras passam a colocar em discussao
as pautas que lhes sdo pertinentes, que condizem com suas realidades distintas da “mulher
universal”. Essa unido promove o que Hill Collins chama de voz coletiva e a autodefini¢ao das

mulheres negras.

Muito do melhor pensamento feminista negro reflete esse esforgo de encontrar
uma voz coletiva e autodefinida e expressar um ponto de vista womanist
completamente articulado. Audre Lorde observa que “neste pais em que a
diferenca racial cria uma constante distor¢do da visdo, ainda que tacita, as
mulheres negras sempre foram, por um lado, altamente visiveis e, por outro,
foram tornadas invisiveis por meio da despersonalizagdo do racismo”. Lorde
também aponta que a “visibilidade que nos faz mais vulneraveis” — aquela que
acompanha ser negro — “também ¢é fonte de nossa maior forga”. A categoria
“mulher negra” torna todas as mulheres dos Estados Unidos especialmente
visiveis e abertas a objetificagdo das mulheres negras como categoria. Esse
tratamento de grupo potencialmente torna cada mulher afro-americana
invisivel como um ser humano por inteiro. Mas, de modo paradoxal, ser
tratado como um grupo invisivel poe as mulheres negras dos Estados Unidos
em uma posi¢ao de outsider — incluido (outsider-within), o que estimulou a
criatividade de muitas delas (COLLINS, 2019b, p.275, grifo da autora).

A autora trata da necessidade de autodefinicdo das mulheres negras e da unido em um
grupo e aponta para o fato de que esse movimento ¢ paradoxal, pois traz visibilidade e, ao
mesmo tempo, tenta apagar essas figuras. E possivel compreender esse paradoxo a partir da
forma como as mulheres negras sempre foram tratadas, num didlogo com Angela Davis. A
exploragdo das negras acontecia de muitas maneiras, sempre dependendo do interesse
momentaneo do explorador. Assim, quando interessava eram tratadas como fémeas, ou eram
tratadas como os homens na lavoura quando era mais interessante para o proprietario. O

processo de autodefinicdo passa pelo mesmo processo, j& que ao se unirem trazem mais
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visibilidade para a causa, mas em contrapartida, existe a tentativa de abafar o que essa
organizagdo ¢ capaz de fazer em prol do grupo.
Hill Collins enfatiza a necessidade de formagdo de um grupo para lutar contra os

estereotipos criados para as mulheres brancas, como se 1€ a seguir:

Ao contrario das imagens controladoras desenvolvidas para mulheres brancas
de classe média, as imagens controladoras aplicadas as mulheres negras sdo
tao uniformemente negativas que praticamente for¢am a resisténcia. Para as
mulheres negras dos Estados Unidos, o conhecimento construido do eu
emerge da luta para substituir imagens controladoras por conhecimento
autodefinido considerado pessoalmente importante, de ordinario, um
conhecimento essencial a sobrevivéncia das mulheres negras (COLLINS,
20190b, p.276).

Como ja dissemos em outros momentos, todas as mulheres, independente da classe ou
da raca, sofrem com o poder patriarcal. No entanto, existem diferencas que precisam ser
pontuadas. Ainda que as mulheres brancas tenham papéis sociais preestabelecidos e que as
forcam a fazer/ser o que ndo querem, no caso das negras a opressao estd sempre associada a
subalternidade que também tem relagdo com a pobreza. Nao pretendemos dizer que uma
opressdao ¢ melhor que outra, a questdo ¢ que os papéis destinados as negras sdo sempre
negativos, revelando suas constantes vulnerabilidades.

Assim a autora afirma sobre a importancia dessa unido pelo “fato de que as mulheres
negras sejam as unicas a realmente ouvirem umas as outras ¢ significante, em particular dada a
importancia da voz na vida das mulheres negras” (COLLINS, 2019b, p.280). Como temos visto,
ha um apagamento da voz e das ideias negras, logo essa unido para dizerem o que precisam ser
dito ¢ essencial para o fortalecimento e para a visibilidade desse grupo que ¢ constantemente
apartado. E acrescenta “se ndo ouvirmos umas as outras, entdo quem ira ouvir? (COLLINS,
2019b, p.281).

Reforcamos as prerrogativas do movimento feminista negro com a perspectiva de Sueli
Carneiro, que traz para o debate dados importantes sobre a realidade brasileira, apontando os

avancgos conquistados a partir da luta das mulheres.

Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as mulheres
em novos sujeitos politicos. Essa condi¢do faz com esses sujeitos assumam, a
partir do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares que desencadeiam
processos particulares subjacentes na luta de cada grupo particular. Ou seja,
grupos de mulheres indigenas e grupos de mulheres negras, por exemplo,
possuem demandas especificas que, essencialmente, ndo podem ser tratadas,
exclusivamente, sob a rubrica da questao de género se esta ndo levar em conta
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as especificidades que definem o ser mulher neste e naquele caso
(CARNEIRO, 2003, p.119).

O feminismo ¢ um movimento politico que coloca as mulheres no centro desse debate.
Foi a partir dele que conquistamos direitos fundamentais para a existéncia enquanto sujeito,
como ¢ o caso do voto. A autora enfatiza o que estamos discutindo até aqui, sobre a necessidade
de colocar no centro do debate as particularidades de cada existéncia feminina e destaca que
“um dos orgulhos do movimento feminista brasileiro ¢ o fato de, desde o seu inicio, estar
identificado com as lutas populares e com as lutas pela democratizacao do pais (2003, p.118).

No que tange a diferenca racial, Carneiro acrescenta:

A fortiori, essa necessidade premente de articular o racismo as questoes mais
amplas das mulheres encontra guarida histdrica, pois a “variavel” racial
produziu géneros subalternizados, tanto no que toca a uma identidade
feminina estigmatizada (das mulheres negras), como a masculinidades
subalternizadas (dos homens negros) com prestigio inferior ao do género
feminino do grupo racialmente dominante (das mulheres brancas)
(CARNEIRO, 2003, p.119).

Nao ha, nesse sentido, forma de desassociagao da luta feminista da luta racial devido a
forma como as mulheres racializadas foram tratadas ao longo da histoéria, sendo colocadas em
papeis marcados, associados a promiscuidade e ao trabalho bragal, além da eliminacdo de suas
subjetividades. O feminismo, para continuar avangando, precisa reconhecer as diferengas e se
aliar, cada vez mais, a outros movimentos fundamentais para a emancipagdo feminina, como ¢
o caso dos movimentos sociais, que abarcam as questdes de raga e classe. Essa marcacao e

reconhecimento das diferengas ¢ essencial, pois de acordo com a autora:

A diversificacdo das concepgdes e praticas politicas que a otica das mulheres
dos grupos subalternizados introduzem no feminismo ¢ resultado de um
processo dialético que, se, de um lado, promove a afirmagao das mulheres em
geral como novos sujeitos politicos, de outro exige o reconhecimento da
diversidade desigualdades existentes entre essas mesmas mulheres
(CARNEIRO, 2003, p.119).

Nao basta existir um movimento politico de mulheres, ¢ preciso que essa organizacao

contemple e reconheca a diversidade, ja que
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A consciéncia de que a identidade de género ndo se desdobra naturalmente em
solidariedade racial intragénero conduziu as mulheres negras a enfrentar, no
interior do proprio movimento feminista, as contradi¢des e as desigualdades
que o racismo ¢ a discriminagdo racial produzem entre as mulheres,
particularmente entre negras e brancas no Brasil. O mesmo se pode dizer em
relagdo a solidariedade de género intragrupo racial que conduziu as mulheres
negras a exigirem que a dimensdo de género se instituisse como elemento
estruturante das desigualdades raciais na agenda dos Movimentos Negros
Brasileiros (CARNEIRO, 2003, p.120).

Do mesmo modo que ndo haveria o reconhecimento da necessidade do voto feminino
pelos homens, ndo houve, no passado, o reconhecimento das mulheres brancas pela necessidade
de inserir pautas que contemplassem a diversidade racial. Vale ressaltar que essa auséncia de
espago nos movimentos hegemonicos nao impediu ou paralisou a luta das negras por seus
direitos, como a historiografia tenta apagar. Ao contrario, as organizacdes encabegadas por
mulheres negras avangaram muito, sobretudo no quesito trabalhista, garantindo direitos

inexistentes num passado ndo muito distante.

O esfor¢o pela afirmacdo de identidade e de reconhecimento social
representou para o conjunto das mulheres negras, destituido de capital social,
uma luta historica que possibilitou que as agdes dessas mulheres do passado e
do presente (especialmente as primeiras) pudessem ecoar de tal forma a
ultrapassa rem as barreiras da exclusdo. O que possibilitou, por exemplo, que
a primeira romancista brasileira fosse uma negra a despeito das contingéncias
sociais em que ela emergiu? (CARNEIRO, 2003, p.129).

Notamos que a organizagdo feminina negra merece grande destaque sobretudo pelo que
Carneiro enfatiza ao destacar a ausé€ncia de capital social desse grupo. Em outras palavras, as
mulheres negras iniciaram sua luta a partir de nada, ja que eram impossibilitadas de estudarem,
de participarem de rodas de discussao etc. Elas tinham apenas o desejo de mudar a realidade
em que estavam inseridas. Assim, mesmo com todos os impedimentos, elas seguiram e

avangaram na luta.

O efervescente protagonismo das mulheres negras, orientado num primeiro
momento pelo desejo de liberdade, pelo resgate de humanidade negada pela
escraviddo e, num segundo momento, pontuado pelas emergéncias das
organizacdes de mulheres negras e articulagcdes nacionais de mulheres negras,
vem desenhando novos cendrios e perspectivas para as mulheres negras ¢
recobrindo as perdas historicas (CARNEIRO, 2003, p.129).

Carneiro deixa claro que essa ¢ uma luta constante, ininterrupta, para garantir que ndo

haja retrocesso, e haja outros avangos, ja que muito estd por conquistar. Logo, a pauta do
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feminismo negro ¢ extensa, justamente porque hd muito trabalho a ser feito, como “o
reconhecimento da falacia da visdo universalizante de mulher”, “o reconhecimento do racismo
e da discriminacao racial como fatores de produgdo e reprodugdo das desigualdades sociais
experimentadas pelas mulheres no Brasil”, “o reconhecimento da dimensao racial que a pobreza
tem no Brasil e, consequentemente, a necessidade do corte racial na problematica da
feminizacdo da pobreza”, “o reconhecimento da violéncia simbodlica e a opressdo que a
brancura, como padrdo estético privilegiado e hegemdnico, exerce sobre as mulheres nao
brancas” (2003, p.129), dentre outros.

A especificagdo das pautas ¢ fundamental para o presente debate, pois identificamos
essas nuances nas narrativas do corpus. Oribela reivindica a aia, Poncid vai para a cidade
trabalhar como empregada doméstica. A personagem de Ana Miranda, apesar da pobreza, tinha
um tratamento diferente ao dispensado as negras e as indigenas. Dentro de sua realidade, estava
acostumada a ter alguém que a vestisse, que a servisse, ja Poncia estava destinada a servir, como
analisaremos no proximo capitulo. Essas marcas narrativas corroboram a necessidade de marcar
as especificidades das lutas e direitos de cada mulher.

Arrematamos essa discussdo do feminismo negro com o conceito de dororidade,
cunhado por Vilma Piedade (2017), que afirma “Dororidade, pois, contém as sombras, 0 vazio,
a auséncia, a fala silenciada, a dor causada pelo Racismo. E essa Dor ¢ Preta” (p.18). Como ja
percebemos, houve ao longo da histéria do feminismo considerado hegemoénico um
apagamento das necessidades especificas das mulheres negras, o que prejudica o avango do
movimento, pois € preciso que todas as mulheres sejam contempladas para que, de fato, haja a
igualdade almejada. O conceito de dororidade surge dessa necessidade de pontuar as diferencas

das dores vividas pelas negras.

Um dos problemas do pensamento feminista foi perceber o movimento como
um projeto unico, moldado para a mulher branca, ocidental, de classe média,
instruida. Uma visdo mais relativista de feminismo ¢é incorporada em 1980,
em que 0 movimento comeca a pensar em questdes relativas aos diferentes
tipos de mulher, considerando aspectos culturais, sociais e, principalmente,
étnicos (PIEDADE, 2017, p.14).

O projeto unico ¢ uma falacia porque as mulheres ndo sdo tnicas. Ao forjar os ideais a
partir da perspectiva da mulheres branca, a ampla maioria fica de fora. Retornamos na questao
discursiva, quem tem o direito de falar impde sua perspectiva como universal. Além disso,
quando as mulheres negras sdo ‘faladas’ criam-se ideias equivocadas e preconceituosas sobre

suas existéncias.
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Sabemos que o Machismo Racista Classista inventou que Nos — Mulheres
Pretas — somos mais gostosas, quentes, sensuais ¢ lascivas. Ai, do abuso sexual
e estupros, naturalizados da senzala até hoje, foi um pulo. Pulo de 129 anos, e
passamos a ser estatistica. Os dados oficiais sobre violéncia sexual falam
disso. Estamos na frente, morremos mais nas garras desse Machismo do que
as Mulheres Brancas... é simples e banalizado no cotidiano — Mulher Preta ¢
Pobre. Mulher Pobre é Preta. Pelo menos na sua grande maioria (PIEDADE,
2017, p.16).

Esse apontamento ¢ uma dura realidade das mulheres pretas. A associagao de seu corpo
com ideias que ndo correspondem com a realidade e que as encerram em lugares
desconfortaveis e que justificam seus constantes abusos. Logo, essas pautas precisam estar em
evidéncia, serem discutidas para que os avangos acontecam. Diante dessas nuances amplamente
discutidas até aqui, pensamos em dororidade para demonstrar como essas opressdes acontecem
na pratica, porque nao basta dizer que o feminismo luta pelos direitos femininos, ¢ preciso

perceber como isso estd sendo feito na pratica.

Dororidade. Sororidade. A Sororidade ancora o Feminismo ¢ o Feminismo
promove a Sororidade. Parece uma equacao simples, mas nem sempre ¢ assim
que funciona. Apoio, unido e irmandade entre as mulheres impulsionam o
Movimento Feminista. Mas, podem surgir questdes como: O conceito de
Sororidade ja da conta de Nos, Jovens e Mulheres Pretas... ou nao?
(PIEDADE, 2017, p.17).

A ideia de dororidade surge para suplantar o conceito de sororidade, ja que este ndo
contempla as mulheres pretas. Na teoria ele funciona, mas na pratica, seguimos com as
mulheres negras sendo associadas a sexualidade exacerbada, por exemplo. Piedade acrescenta
“sororidade une, irmana, mas Nao basta para Nos — Mulheres Pretas, Jovens Pretas. Eu falo de
um lugar marcado pela auséncia. Pelo siléncio histérico. Pelo ndo lugar. Pela invisibilidade do
Nao Ser, sendo” (2017, p.18). Tal qual a escrevivéncia de Concei¢do Evaristo, a escrita da
vivéncia, a dororidade esta relaciona ao antigo fardo das mulheres pretas, “a Dor — mas, neste
caso, especificamente, a Dor que s6 pode ser sentida a depender da cor da pele. Quanto mais
preta, mais racismo, mais dor” (2017, p.18).

Encerramos com esse questionamento contundente de Piedade: “Como vamos
conseguir, de fato, construir um Feminismo Dialdgico Interseccional se nossa historia, nossos
valores civilizatérios ndo forem incorporados nas praticas e agdes do Feminismo?” (2017,

p-36). Nao ha caminhos faceis, mas acreditamos que a discussao passa por trabalhos como esse,
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que se fundam com o intuito de apontar as diferencas e, a partir delas, pensar em caminhos

possiveis.

4.2 — A perspectiva decolonial

Além da perspectiva negra, dentro do movimento de mulheres em prol de seus direitos,
ha também aqueles que defendem os interesses das mulheres do sul global, conhecido também
como feminismo decolonial, que aborda mais especificamente a discussao de classe. A
perspectiva das mulheres negras norte-americanas ¢ fundamental, mas ha ainda outras
possibilidades de anélise da condi¢ao feminina quando se fala de mulheres que estdo nos paises
considerados em desenvolvimento.

Para iniciar esse debate, trazemos uma breve defini¢ao do que ¢ o feminismo neoliberal
apresentado por Frangoise Verges, que diz “[o feminismo neoliberal ou civilizatério] tomou
para si a missdo de impor, em nome de uma ideologia dos direitos das mulheres, um pensamento
unico que contribui para a perpetuagdo da dominagdo de classe, género e raga” e segue “se o
feminismo e feministas estdo a servigo do capital, do Estado e do império, ainda ¢ possivel
restituir o folego de um movimento que carrega objetivos de justica social, dignidade, respeito,
politicas de vida contra politicas de morte?” (VERGES, 2020, pags.28 e 30, respectivamente).

A autora aponta para a relagdo intrinseca entre o capitalismo como sistema econdmico
e as politicas desenvolvidas por feministas que operam dentro desse sistema, pretendendo-se
universais como vimos no inicio do capitulo, mas que promovem a exclusdo de uma massa de
mulheres trabalhadoras por nao se enquadrarem na mulher idealizada. Um feminismo que serve
ao capital ndo consegue compreender, tampouco criar caminhos para existéncias como a

caracterizada por Poncia Vicéncio neste estudo. E acrescenta,

Qual seria o objetivo desse afastamento sendo o de manter a ideia de que tudo
isso — escravidao, colonialismo, imperialismo — certamente aconteceu, mas no
exterior daquilo que constitui a Franga? Minimizam-se assim os lagos entre
capitalismo e racismo, entre sexismo € racismo, € preserva-se uma inocéncia
francesa. Desse modo, o feminismo francés se passa por moderado diante da
heranga colonial e escravocrata. E como se as mulheres, por serem vitimas da
dominagdo masculina, ndo tivessem nenhuma responsabilidade em face das
politicas empreendidas pelo Estado francés (VERGES, 2020, p.34).
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A autora traz a perspectiva francesa, mas ¢ possivel adequé-la a outras realidades.
Assim, quando as feministas civilizatdrias ndo levam em consideragdo as questdes coloniais,
ha o apagamento das mulheres que vivem sob essas condi¢gdes. As mulheres brancas, partidarias
do movimento civilizatério, sofrem as agruras do sistema patriarcal, mas as mulheres
racializadas, que tém suas existéncias perpassadas pelo processo da colonizagdo, tém seus
corpos igualados a objetos, sendo oprimidas tanto na relagdo homem x mulher, quanto nas
relagdes sociais. Esse cenario propicia o surgimento do feminismo decolonial, como um
caminho possivel para pensar as mulheres que estdo na periferia do mundo e sofrem os efeitos
do processo colonizador. Verges defende um feminismo decolonial que “tem como objetivo a

destrui¢do do racismo, do capitalismo e do imperialismo” (2020, p.28). E acrescenta,

Dizer-se feminista decolonial, defender os feminismos de politica decolonial
hoje ndo ¢ apenas arrancar a palavra “feminismo” das maos avidas da
oposicdo, carente de ideologias, mas também afirmar nossa fidelidade as lutas
das mulheres do Sul global que nos precederam. [...] Também ¢é reconhecer
que a ofensiva contra as mulheres, atualmente justificada e reivindicada
publicamente pelos dirigentes estatais, ndo ¢ simplesmente a expressdo de
uma dominagdo masculina descomplexificada, e sim uma manifestacdo da
violéncia destruidora suscitada pelo capitalismo. O feminismo decolonial ¢ a
despatriarcalizagdo das lutas revolucionarias. Em outras palavras, os
feminismos de politica decolonial contribuem na luta travada durante séculos
por parte da humanidade para afirmar seu direito a existéncia (VERGES,
2020, p.35).

Nessa passagem a autora traz duas questdes fundamentais do decolonialismo. A
primeira ¢ a tentativa de resgatar a palavra feminismo, cooptada pelo neoliberalismo, que se faz
valer do nome do movimento para garantir a manutencao do sistema colonizador, mantendo as
mulheres racializadas no lugar de subalternidade, garantindo a supremacia das mulheres
brancas. A outra diz respeito a luta contra o sistema capitalista, que mantém mulheres
racializadas em constante estado de dependéncia, o que garante a manutengdo da produgdo de
bens com base na exploragdo de vidas femininas que ndo tem alternativa a ndo ser aceitar
péssimas condigdes de trabalho para garantir sua sobrevivéncia.

Esse conceito ¢ fundamental para pensarmos a condi¢do feminina no Brasil. Assim,
trazemos a discussdo para o Brasil através do pensamento de Lélia Gonzalez, que tem no cerne
de seus estudos questionamentos sobre a condi¢do da mulher brasileira e partir de um
reconhecimento de que a nossa sociedade precisa refletir “sobre si mesma e reconhecer nas suas
contradi¢gdes internas as profundas desigualdades raciais” (GONZALEZ, 2020, p.39). Em sua

obra, a autora demonstra como no interior do movimento feminista ha uma constante exclusido
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das mulheres negras ¢ indigenas. O pensamento feminista decolonial defende a ideia de que o
poder colonial permanece atuante na sociedade ¢ atua de maneira contundente na vida das

mulheres. Acrescentamos ao debate a defini¢ao de colonialidade, dada por Maria Lugones:

“Colonialidade” ndo se refere apenas a classificagdo racial. Ele ¢ um
fendmeno mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como tal, atravessa
o controle do acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a
subjetividade/intersubjetividade, e atravessa também a producdo de
conhecimento a partir do proprio interior dessas relagdes intersubjetivas

(LUGONES, 2019, p.53).

A autora defende que os paises do sul global ndo se livraram completamente do sistema
colonial, j& que suas sociedades e tudo que as constituem estdo atravessadas pela colonialidade.
Para as mulheres racializadas isso implica num processo constante de subjugacdo. Muda-se a
forma, porém, a exploragdo segue acontecendo, como observa-se na condi¢do da populagdo
negra pds-abolicdo. Lugones aponta para a violéncia que esse sistema promove no corpo das
mulheres racializadas e que ndo ha nenhuma tentativa do feminismo hegemonico em defendé-
las. E a exploragio dessas mulheres que mantém de pé o privilégio mantido e defendido pela
colonialidade e que contempla as mulheres brancas. A autora acrescenta a indiferenca da

sociedade em relagdo as violéncias sofridas por essas mulheres:

Entendo a indiferenca diante da violéncia sofrida pelas mulheres em nossas
comunidades como uma indiferenga diante das transformagdes sociais
profundas em nossas estruturas comunais, e por isso totalmente relevantes a
recusa da imposicdo colonial. Procuro entender a maneira como essa
indiferenca € construida para, entdo, converté-la em algo cujo reconhecimento
seja inevitavel para aqueles que se dizem envolvidos em lutas libertadoras.
Essa indiferenca ¢é traigoeira porque coloca barreiras intransponiveis em
nossas lutas, enquanto mulheres de cor, por integridade e autodeterminagdo —
o proprio cerne das lutas pela libertagdo das nossas comunidades. Ela se faz
na vida cotidiana e¢ nos esfor¢os tedricos sobre as ideias de opressdo e
libertagdo (LUGONES, 2020, p.53/54).

Essa discussdo pode ser feita paralelamente com questdes debatidas por Angela Davis,
que, a partir da conjuntura das mulheres negras, percebeu como o movimento feminista branco

excluia as negras.

O terror e a violéncia obrigavam a mao de obra negra no Sul a aceitar
pagamentos que pouco diferiam da escraviddo e condigdes de trabalho
frequentemente piores do que as do periodo escravagista. Essa era a 16gica por
tras do numero crescente de linchamentos e da norma legal de supressdo do
direito de voto no Sul. Em 1893 — ano da fatidica resolugdo da Nawsa —, a
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Suprema Corte revogou o Ato de Direitos Civis de 1875. Com essa decisdo,
as leis Jim Crow ¢ a lei de linchamentos — uma nova modalidade de
escravizacao racista — receberam sang¢ao judicial (DAVIS, 2016, p.124).

Angela Davis se refere a falta de apoio do movimento sufragista a emancipacao da
populagdo negra. A indiferenca e a falta de posicionamento em relagdo ao sufrdgio feminino
negro e a outras questdes diretamente ligadas ao sofrimento da populagdo negra fizeram com
que a onda supremacista branca avancasse cada vez mais, dando forgas para as leis de
linchamento e de segregacao racial. O didlogo entre as autoras se estabelece por ambas, cada
uma em seu contexto socio-historico, denunciarem a falta de posicionamento do movimento
branco de mulheres em prol da defesa das mulheres racializadas.

Essa analise levanta a questio da raga como forma de controle e poder de corpos. Silvio

Almeida a define:

Raca ndo é um termo fixo, estatico. Seu sentido esta inevitavelmente atrelado
as circunstancias historicas em que ¢ utilizado. Por tras de raga sempre ha
contingéncia, conflito, poder e decisdo, de tal sorte que se trata de um conceito
relacional e historico. Assim, a historia da raga ou das ragas ¢ a historia da
constituicdo politica e econdmica das sociedades contemporédneas
(ALMEIDA, 2019, p.18, grifo do autor).

O contexto sécio-histérico brasileiro demonstra que a utilizagdo desse termo serve aos
interesses de quem estd no poder. A partir do momento que hd uma diferenciagdo entre as
espécies, com uma determinacdo de quem tem mais for¢a ou poder, a sociedade ¢ desenhada
de maneira hierarquica, permitindo, dessa maneira, que as camadas superiores possam explorar

as camadas inferiores. Gonzalez analisa a questao da divisdo racial entre as mulheres:

Um dito popular brasileiro sintetiza essa situa¢do ao afirmar: ‘Branca para
casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar.” Que se atenda aos papéis
atribuidos as amefricanas (preta ¢ mulata); abolida sua humanidade, elas sdo
vistas como corpos animalizados: por um lado sdo os ‘burros de carga’ (do
qual as mulatas brasileiras s3o um modelo). Desse modo, constata-se como a
exploragdo socioecondmica se faz aliada da superexploracdo sexual das
mulheres amefricanas (GONZALEZ, 2020, p.49).

A autora revela em seus escritos questdes que estdo determinadas na sociedade brasileira
desde a colonizagdo. A criagdo do conceito de raga e da consequente hierarquizagdo que ele
promove na sociedade estdo diretamente relacionados com a colonizagdo e a colonialidade,
mantendo a superioridade branca do explorador. Silvio Almeida contextualiza a questdo

historicamente:
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A expansio econdmica mercantilista e a descoberta do novo mundo forjaram
a base material a partir da qual a cultura renascentista iria refletir sobre a
unidade e a multiplicidade da existéncia humana. Se antes desse periodo o ser
humano relacionava-se ao pertencimento a uma comunidade politica ou
religiosa, o contexto da expansdo comercial burguesa e da cultura
renascentista abriu as portas para a constru¢do do moderno ideario filosofico
que mais tarde transformaria o europeu no homem universal (atentar ao género
aqui € importante) e todos os povos e culturas ndo condizentes com os sistemas
culturais europeus em variagdes menos evoluidas (ALMEIDA, 2019, p.18,
grifo do autor).

A descoberta do Brasil ¢ fundamental para a expansdao mercantilista e para a expansao
dos ideais de superioridade do povo europeu, que faz pensar a palavra homem que, assim como
a palavra mulher, é problematica por ndo abarcar todos os homens. “A noc¢do de homem, que
para nds soa quase intuitiva, nao ¢ tdo dbvia quanto parece: ¢, na verdade, um dos produtos
mais bem-acabados da historia moderna e exigiu uma sofisticada e complexa construcao
filosofica” (ALMEIDA p. 18, grifo do autor). A categorizacao das pessoas garante um lugar de
privilégio para os homens e mulheres europeus. No caso das mulheres brancas, elas tém
algumas benesses em relagdo as negras.

A partir dessa defini¢do clara de quem ¢ o homem universal, todas as outras pessoas que
ndo se encaixam nela sdo vistas como os outros, pegando de empréstimo o termo usado por
Simone de Beauvoir em O segundo sexo. A terminologia ‘outro’ abarca todas as pessoas que
ndo sdo homens europeus e, diante disso, surgem as diferengas que sdo percebidas nas relagdes
sociais. Esse entendimento se faz necessario para compreender a condi¢do feminina no sul
global, que, se para Beauvoir a mulher europeia ¢ o ‘outro’ do homem europeu, as mulheres
ndo brancas do sul global sdo o outro do outro, muitas das vezes nem sdo entendidas como seres
humanos, ndo passam de objetos com a fungdo inequivoca de servir ao homem europeu. O
homem universal corresponde ao homem europeu, a mulher universal corresponde a mulher
europeia, mas nesse caso tem a questao de classe, que também influencia essas vivéncias. Logo,
ha nuances muito especificas em relacdo a Oribela e Poncid, representacdes ficcionais de

mulheres que forjaram o Brasil tal qual ele é.

Ao produzir essa classificagdo social, a colonialidade permeia todos os
aspectos da vida social e permite o surgimento de novas identidades
geoculturais e sociais. ‘América’ ¢ °‘Europa’ estdo entre essas novas
identidades geoculturais; ‘europeu’, ‘indio’, ‘africano’ estdo entre as
identidades ‘raciais’. Essa classificacdo ¢ ‘a expressdo mais profunda e
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duradoura da dominagdo colonial’. Com a expansdo do colonialismo europeu,
a classificacdo foi imposta a populagdo do mundo. [...] Desse modo,
‘colonialidade’ nao se refere apenas a classificacdo racial. Ela ¢ um fendmeno
mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como tal, atravessa o controle
do acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a
subjetividade/intersubjetividade, e atravessa também a producdo de
conhecimento a partir do proprio interior dessas relagdes intersubjetivas. Ou
seja, toda forma de controle do sexo, da subjetividade, da autoridade e do
trabalho existe em conexdo com a colonialidade (LUGONES, 2020, p.57).

Maria Lugones traz, nessa passagem, a sintetizacdo do que ¢ a constru¢do da raga. Ha
uma categorizagao das pessoas a partir da colonizagdo, e esse mecanismo determina os lugares
sociais que cada categoria vai ocupar. No caso das mulheres, a diferenca entre brancas e negras
¢ clara. As brancas, apesar dos abusos que sofrem, fazem parte da engrenagem colonial e,
muitas vezes, atuam como exploradoras. Ja as negras estdo sempre no papel de exploradas, a
servico do sistema colonial. Oribela representa a mulher branca europeia e Poncié esta no lugar
da subalternidade determinada pela raga, imposta pelo colonizador.

A partir dessas questdes, fica evidente a necessidade de pensar a condi¢ao das mulheres
através de mecanismos que deixam claros o lugar que cada uma ocupa dentro da engrenagem

social.

Por tudo isso, o feminismo latino-americano perde muito da sua for¢a ao
abstrair um dado da realidade que ¢ de grande importancia: o carater
multirracial de pluricultural das sociedades dessa regido. Tratar, por exemplo,
da divisao sexual do trabalho sem articula-la com seu correspondente em nivel
racial ¢ recair numa espécie de racionalismo universal abstrato, tipico de um
discurso masculinizado e branco. Falar da opressdo da mulher latino-
americana ¢ falar de uma generalidade que oculta, enfatizam, que tira de cena
a dura realidade vivida por milhdes de mulheres que pagam um prego muito
caro pelo fato de ndo serem brancas (GONZALEZ, 2020, p.42).

Lélia Gonzalez nos deixa claro sobre essa importancia. Vivemos numa sociedade plural
que categoriza as pessoas a partir da sua raga, e ndo levar isso em consideragdo ¢ concordar
com o abuso que as mulheres racializadas sofrem apesar da ideia propagada de avanco do
feminismo. Assim, h4d uma necessidade de pensar as mulheres brasileiras a partir da distingdo
clara existente entre as Oribelas e as Poncias que formam o pais. Nao da para pensar que sdo

todas iguais, nem as observar com as mesmas lentes.
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4.3 — Feminismo marxista

Como vimos até o0 momento, o movimento feminista ¢ multiplo, tem diversas faces e
nuances. Dados os objetivos almejados por essa tese, ndo poderiamos deixar de fora a
perspectiva atrelada ao pensamento de Karl Marx, isso porque, para compreendermos as
personagens estudadas, € necessario adentrar no espectro da classe social com mais
profundidade. Ja percebemos até aqui que nao ¢ possivel as colocarmos na mesma categoria de
. , . ) . . e

mulher’, j& demarcamos, ainda, a questdo racial e, consequentemente, a distingdo dos abusos
que ambas sofrem dadas essas diferengas. Diante disso, ¢ fulcral pensarmos a partir da
perspectiva de classe. E nessa categoria que Oribela e Poncia se assemelham em suas opressoes.

Partimos, entdo, para uma breve explanacao dessa vertente. A unido do movimento
feminista com o marxismo, surge como um “revigoramento de ambos” e “esta vinculado aos
profundos problemas sociais produzidos pelo sistema capitalista nos ultimos dez anos, que
fomentaram um cenario de instabilidade e acirramento de conflitos, bem como de reativagao de
perspectivas antissistémicas” (MARCELINO, 2019, p.31). A autora destaca que essa unido ¢
necessaria para avangarmos contra os problemas sociais causados pelo capitalismo que atinge
principalmente as mulheres, sobretudo as racializadas. Aqui essa perspectiva nos ¢ fundamental
porque as duas personagens estao em condi¢des empobrecidas.

Nessa perspectiva, a autora afirma que o feminismo marxista busca,

reconsolidar no interior do movimento feminista a posi¢do de uma vertente
especifica: aquela que da continuidade a tradicdo marxista, socialista e
revolucionaria, atualizando-a em relag@o as novas experiéncias e debates dos
ativismos contemporaneos, propondo a construgdo de um feminismo
anticapitalista amplo, plural, aliado a luta de classes e ao internacionalismo,
em oposi¢do tanto a certos reducionismos e determinismos econdomicos
vulgares, quanto as formulas individualizantes ¢ mercantilizadas que tomaram
conta da cena feminista no contexto do capitalismo neoliberal
(MARCELINGO, 2019, p.32).

Entendemos que essa vertente nos auxilia em dois pontos fundamentais desse debate,
que estdo atrelados entre si. Se eu tenho um movimento que luta contra o feminismo neoliberal,
aquele cunhado por mulheres brancas, que exclui a ampla maioria das existéncias femininas, e
leva em consideragdo ndo apenas o género, mas a raga ¢ a classe, ¢ possivel abarcar mais

mulheres, aqui representadas por Oribela e Poncia. A primeira, uma menina portuguesa Orfa e
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pobre, e a segunda, uma menina negra que tem seu corpo marcado pelos estereotipos da raca e

da pobreza.

Reinterpretando as categorias marxista através de uma ‘lente feminina’,
consolidaram uma abordagem cientifica s6lida sobre as relagdes intimas que
a opressdo feminina guarda com a reprodugdo do capitalismo ¢ como ela
assume diferentes formas, de acordo com a situagdo de classe de cada mulher
(MARCELINO, 2019, p.32).

Esse olhar feminino para as condigdes sociais das mulheres faz com que percebamos
que Oribela e Poncia sao mulheres pobres. A classe determina que ambas sofram a opressao
imposta pelo sistema capitalista, que explora seus corpos de acordo com suas necessidades e
com o que cada uma tem para oferecer. A menina branca garante a manutengao da ‘raga’ branca
€ a menina negra mantém o sistema hierdrquico de exploragdo colonial e manuten¢ao de
privilégios. Aqui vale acrescentar como o sistema de género, que mantém a exploracao

feminina, funciona.

Em primeiro lugar, a compreensao de que a opressao de género nao € algo
natural, mas um produto histdrico, uma construgdo social, gerada nas e pelas
relagdes sociais, em contextos socioeconémicos determinados, tendo em vista
a associacdo entre homens ¢ mulheres para a producao e reproducao de sua
vida material (MARCELINO, 2019, p.33).

Nessa passagem corroboramos que a discussdo em torno do género ¢ uma constru¢ao
social, e algo muito maior do que determinar quem ¢ homem e quem ¢ mulher, sobretudo
descrever quem ¢ essa mulher. No sistema capitalista, as mulheres sdo determinadas de acordo
com o interesse do capital, e cada ‘tipo de mulher’ serve a um interesse distinto, como podemos
ver nas personagens. No caso de Poncid, fica evidente que ndo ha mudanga, o lugar dela de

empregada ja estd garantido:

De que adiantara a coragem de muitos em escolher a fuga, de viverem o ideal
quilombola? De que valera o desespero do V6 Vicéncio? Ele, num ato de
coragem-covardia, se rebelara, matara uns dos seus e quisera se matar
também. O que adiantara? A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim,
ela era escrava também. Escrava de uma condigdo de vida que se repetia.
Escrava do desespero, da falta de esperanga, da impossibilidade de travar
novas batalhas, de organizar novos quilombos, de inventar outra e nova vida
(EVARISTO, 2002, p.71).
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Aqui, temos uma passagem que se refere aos negros de modo geral, mas que exemplifica
bem a condi¢@o das mulheres no sistema capitalista: varias mudangas acontecem, mas as bases
estruturais permanecem as mesmas. No excerto ha o questionamento sobre a mudanca ¢ a
conclusdo que tudo permanece da mesma maneira. Poncid vai para a cidade e o lugar de
exploracdo a esta esperando, ou seja, saiu da roga para a cidade, mas de fato nada mudou. A
ilusdo da ida para cidade, que 14 “as pessoas trabalham muito, mas ficam ricas” (p.59) é vendida
como forma de manter a engrenagem. Para Poncia e, sobretudo, para Luandi “existia sofrimento
sO na roga. Na cidade todos eram iguais. Havia negros soldados” (p.63). Ao longo da narrativa,
fica perceptivel a faldcia da chance de mudanga radical, pois o sistema funciona para que isso
ndo acontecga.

No caso de Oribela, ela alimenta a engrenagem do capital servindo como mantenedora
da sociedade branca, impedindo a mistura de ragas, garantindo a hierarquizagdo pela cor. Seu

corpo era apenas um objeto destituido de individualidade.

Disse o padre ser eu pura e virgem donzela criada no mosteiro de freiras, a luz
da absconsa, que podia passar a papinhas de pao relado, leite fresco coado e
uns alfinetinhos, de pele rosa e bela e olhos madressilva, ainda a florescer o
corpo, de alma que se podia amansar como se faz a um cavalo, se era
defeituosa, deixasse a pdo e dgua que me iam alimpar, como me houvera
ferrado para vender por moura e ferro no pé (MIRANDA, 1996, p.56).

Nessa passagem a personagem esta sendo apresentada para seus pretendentes a marido
e ¢ anunciada por suas caracteristicas fisicas, primeiro associadas a beleza e ao comportamento,
porém, fica claro que pode ser tratada de maneira desumana, animalizada caso nao cumpra o
papel esperado para o tipo de mulher que é: branca que deve se casar e ter filhos brancos para
construir a nova sociedade. Por ser destituida de voz, se torna um mero objeto para o bom
funcionamento da engrenagem.

Nao ¢ apenas a classe que une Oribela e Poncia. Na condi¢do feminina, a partir da
perspectiva de Marx, ambas s3o reprodutoras sociais. Oribela deveria ter filhos portugueses
para formar a sociedade brasileira. Poncid deveria ter filhos para se transformarem em mao de

obra barata. E segue:

as feministas enxergaram algo que Marx ndo viu: que as mulheres, por conta
da divisao sexual do trabalho, historicamente estiveram a frente de um papel
central —além de parcela fundamental do trabalho produtivo, sdo responsaveis
pelas atividades ligadas ao trabalho reprodutivo: procriar, preparar comida,
lavar roupa, criar os filhos, cuidar dos idosos etc., essenciais para a reproducao
da vida (MARCELINO, 2019, p.34).



104

O papel de reproducao social estd bem claro na nossa sociedade atualmente. Sabemos
que essa condi¢do biologica feminina ¢ um fator preponderante de sua opressdo. Para a
sociedade se manter viva, € preciso que novos individuos sejam ‘produzidos’. A maternidade ¢
vendida como algo essencial na vida de uma mulher, mas por tras dessa crenca reside um projeto
maior que estd diretamente atrelado a engrenagem capitalista. Nas obras analisadas essa ideia
da reproducao social ficam evidentes, porém as duas personagens conseguem subverter essa
ordem.

Oribela, na sua segunda tentativa de fuga de Francisco de Albuquerque ¢é resgatada pelo
mouro, pelo qual se apaixona. Dessa relacdo nasce um menino, “era meu filho nascido no canto
onde anoitece o0 mundo, cujo se deu nome de um pau, um mero € mistico império da majestade
real mas que para nada ainda prestava, quem nem era portugués e nem da Cauchinchina [...]
Era o cabelo claro da cor do mel” (MIRANDA, 1996, p.203). Oribela cumpre o papel da
maternidade, no entanto, ndo com o homem portugués. O texto deixa bem claro que aquela
crianca ainda nao prestava para nada, ja que nao era fruto de sua ‘relagao oficial’.

Poncia, de maneira muito distinta, também ndo atende ao preceito da reprodugao social.

Na manha quase desperta, ndo muito longe dali, o choro de fome ou frio de
uma crianga invadiu repentinamente os ouvidos de Poncid. Lembrou-se dos
sete filhos que tivera, todos mortos. Alguns viveram por um dia. Ela ndo sabia
bem por que eles haviam morrido. [...] Os médicos disseram que eles morriam
por causa de uma complica¢do de sangue. Depois dos sete, ela nunca mais
engravidou (EVARISTO, 2022, p.47).

O texto ndo nos fornece muitas informacgdes a respeito dos filhos mortos da personagem.
No entanto, ¢ possivel inferirmos duas hipoteses sobre suas mortes. A primeira diz respeito a
condi¢do social de Poncia, que vivia na pobreza. Em outras palavras, alimentacao ruim e falta
de cuidados essenciais para uma gestante. A pista sobre o problema sanguineo diz muito sobre
essa negligéncia, sobre a falta de recursos materiais para um acompanhamento adequado. A
segunda, de ordem psicolodgica, tem a ver com o estado de apatia no qual a mae se encontrava.
Seu distanciamento do mundo, sua busca pela familia, as agressdes do marido, a necessidade
de cumprir a heranca de seu V6 Vicéncio, tudo isso era transformou Poncid em um espectro de
mulher, impedindo uma condi¢do favoravel para a gestagdo. No que tange ao cumprimento de
seu destino, que era a busca de libertacdo da condi¢do de semiescraviddo, nao ter os filhos era
uma forma de romper com o ciclo da violéncia sofrida pelos negros. Ao ndo ‘vingarem’, as

criancas estavam livre da dor e sofrimento de serem negros.
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[...] o trabalho reprodutivo foi por muito tempo ou equivocadamente
desconsiderado ou visto de maneira subordinada ao trabalho produtivo no
interior do marxismo, tornando ausente, portanto, a discussdo sobre o quanto
ele ¢ um elemento decisivo, tendo em vista que suas atividades — sexualidade,
limpeza, educagdo, etc. — contribuem para a reproducdo da forga de trabalho,
sem a qual ndo existiria desenvolvimento capitalista (MARCELINO, 2019,

p.35).

Nessa passagem, Marcelino nos deixa evidente como esse trabalho ¢ fundamental para
o funcionamento do sistema. Para manter os homens, e algumas mulheres, no poder, ¢ preciso
um exército cuidando dos itens essenciais da vida humana. Sem esses cuidados a engrenagem
deixa de funcionar. Esse ponto justifica, ainda, o fato de tentarem manter, a todo custo, o sistema
hierarquico tal qual ele estd. Quando mulheres subvertem a ordem da reproducgdo cria-se
rachaduras no sistema. Por isso, assim como ha atualiza¢ao do racismo, ha também atualizacao

do machismo atrelado a maternidade.

Mais especificamente, ndo denotou que o trabalho de produzir trabalhadores
— que envolve as atividades de procriagdo, criagdo e¢ cuidado — tem uma
caracteristica de gé€nero, justificada inicialmente pela capacidade biologica da
mulher, e reforcada pela ideologia do “mito materno”, que relega as mulheres
as atividades ligadas a esfera doméstica. Assim, as mulheres no lar
reproduzem diaria e geracionalmente a for¢a de trabalho que a sociedade
capitalista precisa (MARCELINO, 2019, p.35).

No caso de Poncid, a mulher negra, o trabalho de reproducdo social ¢ considerado
intrinseco a sua existéncia. As mulheres negras, como ja vimos com Angela Davis, eram
triplamente exploradas no processo escravocrata, justamente por sua capacidade de reprodugio.
Quando Conceic¢do Evaristo constrdi Poncid, uma mulher que ndo consegue ter filhos sua escrita
promove uma ruptura, uma fratura na ‘ordem natural’ de procriagdo e manutengao do trabalho
de reproducdo social imposto ao corpo da mulher negra. O mesmo acontece com Ana Miranda,
quando cria uma personagem que engravida de outro homem, e ndo do marido, rompendo com
a logica familiar imposta pelo sistema capitalista, que determina a formagao da familia nuclear,

atrelada ao acumulo de bens e capital, passados de geracao para geragao.

[...] a pressdo sofrida dentro do ambiente de trabalho e do lar, combinada a
exclusdo da vida politica, foi um fator decisivo para a revolta e organizagao
das mulheres a partir do final do século XIX. E as feministas socialistas, em
especial, produziram contribui¢cdes que aprofundaram a compreensdo deste
cendrio, imprimindo, desde o inicio, um tema que se tornou uma ténica dos
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debates do feminismo marxista, em oposi¢ao ao feminismo liberal: a relagéo
entre género e classe (MARCELINO, 2019, p.39).

Nao queremos incorrer em anacronismo, Oribela, por exemplo, ¢ uma personagem do
século XVI. No entanto, vale salientar que ela ¢ fruto do contemporaneo, do tempo presente, o
que faz com que a sua construcdo ficcional esteja perpassada pela discussdo feminista, pela
necessidade de debater a condigdo das mulheres, o que nos permite fazer tais associagoes.
Poncia segue pelo mesmo caminho. Destacamos, mais uma vez, a necessidade da escrita
feminina na literatura, que cria possibilidade outras de olhamos para as personagens por meio
de lentes diferentes.

Assim, olhar para a condi¢ao feminina a partir dessa lente ¢ fundamental para a luta de
classes, ja que “[...] a libertagdo da mulher seria uma etapa importante para a conquista do poder
pelo proletariado, ndo sendo possivel a revolugdo sem a emancipagdo das mulheres, nem a
emancipac¢ao das mulheres sem uma revolugdo” (2019, p.41). A luta de classes passa pela
transformagdo estrutural de um sistema que encerra mulheres em lugares fixos. Quando
percebemos que ‘se trabalhar muito a vida muda’ ¢ uma faldcia, é preciso criar outros
mecanismos para modificar as condi¢des preestabelecidas para as mulheres.

Outra contribui¢do fundamental do feminismo marxista é a questdo da ‘adjetivacao’ do

termo mulher.

A partir dessas contestagoes, o proprio uso da categoria “mulher” foi também
relativizado, ou adjetivado: mulher trabalhadora, negra, homossexual, etc.
Além disso, a introducdo do conceito de género foi uma inovagdo nesse
sentido (HARAWAY, 2004, p. 211), pois, articulado com as categorias de
raga, classe, nacionalidade, sexualidade, foi capaz de oferecer uma dimensao
mais proxima do que é realmente “ser mulher” (MARCELINO, 2019, p.39).

A adjetivagdo, ou seja, a determinacdo, como temos enfatizado ao longo do trabalho, ¢
essencial para a emancipagao das mulheres. Ja entendemos que nao € possivel avangar sem que
haja um trato diferenciado para as especificidades femininas. O olhar que garante uma
qualificagdo para o termo mulher tem o poder de transformar ndo apenas a forma de enxergar a
figura feminina, mas também de abrir possibilidades para modificar a realidade. Na literatura,
quando as autoras subvertem a ordem, essa mudanca acontece.

A partir desses apontamentos, trazemos para o debate a obra Feminismo para os 99%,
publicada em 2019, que tem como centro de discussdo a luta de classes e aponta caminhos, a

partir da perspectiva feminina, para supera-la. O titulo ja diz muitas coisas, pois garante a
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inclusdo da maior parte da sociedade, incluindo homens e todas as mulheres ‘adjetivadas’. Na

introdugdo a edicao brasileira, Taliria Petrone enfatiza a realidade do Brasil.

O feminismo é uma urgéncia no mundo. O feminismo € uma urgéncia na
América Latina. O feminismo ¢ uma urgéncia no Brasil. Mas ¢ preciso afirmar
que nem todo feminismo liberta, emancipa, acolhe o conjunto de mulheres que
carregam tantas dores nas costas. E ndo ¢ possivel que nosso feminismo deixe
corpos pelo caminho. Nao ha liberdade possivel se a maioria das mulheres nao
couber nela (p.10).

E acrescenta, “nosso feminismo ndo pode ignorar que no Brasil 34,5% da populagdo
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urbana vive em assentamentos precarios, sendo a maioria de mulheres e negras que estao
frente desses lares. Nosso feminismo precisa enfrentar a pobreza. A pobreza no Brasil ¢
feminina e negra” (p.10). Essa afirmativa ¢ uma realidade que precisa ser enfrentada na nossa
sociedade. E Petrone ndo se furta em perguntar o que nos ¢ caro aqui: “com quais mulheres os
feminismos diversos dialogam? Que mulheres estdo convencidas sobre a importancia do
feminismo? De que mulheres tratam os feminismos? Quais mulheres seguem ainda guetificadas
e marginalizadas nos feminismos?” (p.12).

Nosso debate se funda nessas questdes: sobre quais mulheres estamos falando, a partir
de que perspectiva? Entendemos que ao olhar a condicdo feminina, representada pelas
personagens das obras do corpus, pelas lentes do feminismo marxista conseguimos observar as
nuances que as aproximam. Oribela e Poncia sdo pobres. Oribela ¢ branca e europeia, porém
ndo se encaixa na categoria mulher do feminismo neoliberal. Esse olhar para as diferencas
garante que seja possivel criar um movimento uno, que se funda a partir da diversidade, mas

obtendo um ideal comum.

A consolidagdo do sistema capitalista no mundo esta imbricada com a invasao
e dominagdo dos territorios latino-americanos e a imposi¢cao ao mundo de um
modelo de ser humano universal moderno que corresponde, na pratica, ao
homem, branco, patriarcal, heterossexual, cristdo, proprietario. Um modelo
que deixa de fora diversas faces e sujeitos, em especial as mulheres. O
feminismo dos 99% ndo se furta de romper com essa logica colonizadora

(p.13).

As narrativas aqui analisadas contemplam essa figura do homem europeu que domina
tudo e todos. Em Desmundo temos a representacdo do homem portugués com Francisco de
Albuquerque e em Poncia Vicéncio temos o coronel Vicéncio, proprietario das terras e dos

negros, vide o nome da personagem. As obras ficcionalizam esses agentes promotores do
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capitalismo no Brasil e demonstram como eles exercem seu poder patriarcal sobre o corpo das
mulheres. As autoras ndo se esquivam de demonstrar o combate a esse poder em suas narrativas.
Frisamos, assim, a importancia da autoria feminina para a mudanga do status quo social.
Partimos, entdo, para o que Cinzia Aruzza, Tithi Bhattacharya e Nancy Fraser trazem
em seu manifesto. As autoras comeg¢am criticando o feminismo neoliberal que, apesar do verniz
emancipador, que “condena a discriminagdo” e defende a “liberdade de escolha”, “se recusa
firmemente a tratar das restrigdes socioecondmicas que tornam a liberdade e o empoderamento

impossiveis para uma ampla maioria de mulheres” (ARUZZA [et al], 2019, p.29). Acrescentam,

Em vez de buscar abolir a hierarquia social, visa a ‘diversifica-la’,
‘empoderando mulheres talentosas’ para ascender ao topo. Ao tratar as
mulheres como ‘grupo sub-representado’, suas proponentes buscam garantir
que algumas poucas almas privilegiadas alcancem cargos ¢ salrios iguais aos
dos homes de sua propria classe. Por definicdo, as principais beneficiarias sdo
aquelas que ja contam com consideraveis vantagens sociais, culturais e
economicas. Todas as demais permanecem presas no porao (ARUZZA [et al],
2019, p.29).

Percebemos que o feminismo liberal tem como fun¢do a emancipagdo de um grupo de
mulheres, sem levar em conta a adjetivacdo. Ao tratar as mulheres como universais, exclui
aquelas que ndo se enquadram no grupo de mulheres brancas. Vale ressaltar que esse
posicionamento ndo ¢ um ‘descuido’, mas algo intencional. O objetivo é acabar com a
desigualdade para algumas mulheres, até porque, para que isso ocorra, ¢ preciso que mulheres
racializadas se mantenham na subalternidade para garantir que poucas estejam no topo da
hierarquia social. A resposta para o feminismo do “faca acontecer” ¢ o feminismo que “impede
que aconteca”, logo “ndo temos interesse em quebrar o telhado do vidro enquanto deixamos

que a ampla maioria limpe os cacos” (2019, p.31).

[...] o feminismo que vislumbramos tem como objetivo atacar as raizes
capitalista da barbarie metastatica. Recusando-se a sacrificar o bem-estar da
maioria a fim de proteger a liberdade da minoria, ele luta pelas necessidades
e pelos direitos da maioria — das mulheres pobres e da classe trabalhadora, das
mulheres racializadas e das migrantes, das mulheres queer, das trans e das
mulheres com deficiéncia, das mulheres encorajadas a enxergar a si mesmas
como integrantes da ‘classe média’ enquanto o capital as explora (ARUZZA
[et al], 2019, p.29).

Esse ¢ um feminismo que contempla as personagens aqui analisadas, pois abarca as
diferencas existentes entre elas. Cada uma ¢ explorada de uma maneira pelo sistema. Para as

autoras, o cerne do problema ¢ o capitalismo, ja que “[...] sociedades capitalistas também sao,
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por definicdo, a origem da opressdo de género. Longe de ser acidental, o sexismo estd
entranhado em sua propria estrutura” (2019, p.39). Para a engrenagem capitalista funcionar, ¢
necessario existir pegas fixas que sustentam o acimulo de capital e as mulheres sao elementos
essenciais no processo, sobretudo com o trabalho de reproducao social. Nas duas narrativas esse
sistema aparece de maneira clara.

Em Desmundo, o capitalismo aparece em sua forma embriondria com a expansio
ultramarina, a ‘conquista de novos mundos’ e a dominagao e exploragdo de terras e povos por
meio da forca. Em Poncid Vicéncio, o sistema esta aprimorado, ja que a narrativa trata da pos
escraviddo, uma das técnicas mais cruéis de acumulo de capital. Foi com a escravizagdo de
seres humanos que riquezas incalculaveis foram construidas. Nesse cenario de exploragdo de

terras e pessoas, as mulheres t€ém um papel preponderante.

O capitalismo, porém, estabeleceu outros modelos, notadamente ‘modernos’,
de sexismo, sustentados pelas novas estruturas institucionais. Seu movimento
fundamental foi separar a producao de pessoas da obtencao de lucro, atribuir
o primeiro trabalho as mulheres e subordina-lo ao segundo. Com esse golpe,
o capitalismo reinventou a opressdo das mulheres e, a0 mesmo tempo, virou
o mundo de cabega para baixo (ARUZZA [et al], 2019, p.39).

Como o avango do capitalismo, muitas coisas foram se modificando. Com a proibi¢cao
da escravizagdo, foi necessario novas formas de manter a geragdo de lucros. Mais do que nunca
a formacao de novos individuos, com o trabalho de reproducao social, se tornou fundamental
para sustentar a engrenagem. Ainda dentro das senzalas, as negras eram tratadas como matrizes
reprodutoras, como nos apontou Davis. Com a superacao desse mecanismo, a manutencao da
procriacdo foi reinventada, sobretudo quando surgem as fabricas que precisam de mao de obra
barata. Esses trabalhadores sdo os filhos das mulheres negras, indigenas, brancas pobres etc.
Nesse cenario, a opressao das mulheres ganha novos contornos. Elas precisam trabalhar, se

reproduzir e cuidar dos filhos e todos a sua volta.

Como feministas marxistas e socialistas, levantamos algumas questdes
incdmodas: o que a trabalhadora precisou fazer antes de chegar ao trabalho?
Quem fez seu jantar, arrumou sua cama ¢ aliviou seu estresse para que ela
pudesse voltar ao trabalho ap6s uma jornada fatigante, dia apds dia? Sera que
alguém fez esse trabalho de produgdo de pessoas ou foi ela mesma que
executou — ndo apenas para si, mas também para os demais membros de sua
familia? (ARUZZA [et al], 2019, p.82).
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Nesse excerto fica evidente como o trabalho feminino ¢ explorado em sua méxima
poténcia. Os trabalhos de cuidado ndo cessam, ha um acimulo de responsabilidades pela vida
de todas as pessoas que recaem apenas sobre as mulheres. Se sdo elas que geram o filho, ¢ delas
a responsabilidade de alimenté-lo, instrui-lo. Se elas tem um parceiro e ele provém os recursos
financeiros, ¢ das mulheres a responsabilidade de garantir que tenham comida disponivel, roupa
para trabalhar. Essas responsabilidades atribuidas as mulheres ndo se findam se elas também
sdo provedoras, ou seja, se trabalham para ter dinheiro, ¢ s6 mais uma das tantas

responsabilidades que acumulam.

O historico entrelagamento do feminismo com o racismo também assumiu
formas ‘mais sutis’. Mesmo onde ndo eram explicitamente racistas, as
feministas liberais e radicais, sem distingdo, definiram o ‘sexismo’ e as
‘questoes de género’ de um modo que universaliza de forma enganosa a
situagdo de mulheres brancas, de classe média. Extraindo o género da raca (e
da classe), elas priorizam a necessidade das ‘mulheres’ de escapar da vida
doméstica e ‘sair para trabalhar’ — como se todas nos féssemos donas de casa
de bairros abastados! (ARUZZA [et al], 2019, p.58).

As atualizagdes que o capitalismo sofre de tempos em tempos faz com que a exploragao
ganhe novas formas, mais sutis, que transfigura o abuso em algo bom, como ¢ o caso da
maternidade. Vende-se a ideia da maternidade como algo maravilhoso, mas ao olharmos com
cuidado compreendemos que isso ¢ s6 mais forma, romantizada, de garantir que a reproducao
social siga firme. Por isso a necessidade do rompimento da universalidade feminina. A
maternidade romantizada ndo contempla a ampla maioria das mulheres, apesar de se fazer crer
que ¢ igual para todas pelas lentes do feminismo neoliberal. As autoras afirmam, “nada que
mere¢a 0 nome de ‘liberagdo das mulheres’ pode ser alcancado em uma sociedade racista,
imperialista” (p.59). Em outras palavras, ¢ preciso garantir que as especificidades de racga e
classe sejam contempladas. No que diz respeito a maternidade, sabemos que o tratamento ¢
completamente distinto para mulheres ricas e pobres.

Finalizamos essa breve explanacdo sobre feminismo e marxismo, com a seguinte
passagem “A reprodugdo foi relegada ‘a familia”, onde foi feminizada e sentimentalizada,
definida como ‘cuidado’ em oposi¢do a ‘trabalho’, realizada por ‘amor’ em oposi¢do do
dinheiro” (p.85). A idealizagao da familia e do cuidado mantém firme o sistema. Nas narrativas,
a ideia de familia ¢ explorada com clareza. Oribela se casou para ter uma familia, ter filhos

portugueses. Poncia se juntou com seu homem, seguiu trabalhando e tentando ter os filhos que
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nunca vieram. Ambas representam o que o sistema quer: manter a subjugacgdo e a exploracao

dos corpos, cada uma a sua maneira.
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5 — AS PERSONAGENS, ORIBELA E PONCIA, RETRATOS DAS MULHERES
BRASILEIRAS

Assim, quando se propde a escrever um romance,
uma mulher constata que esta querendo
incessantemente alterar os valores estabelecidos —
querendo tornar sério o que parece insignificante a
um homem, e banal o que para ele é importante.

Virginia Woolf

ApoOs o percurso feito até aqui, de estudar a fortuna critica das obras, de pensar as
questdes relacionadas a autoria feminina e aos movimentos feministas plurais, sempre da
perspectiva multipla do ser mulher, chegamos ao momento de observar mais detidamente as
personagens que compdem as narrativas Desmundo e Poncia Vicéncio, Oribela e Poncia, duas
representagdes ficcionais da complexidade feminina brasileira. E a partir do contato com elas
que estudaremos a condi¢do feminina, dadas as reflexdes que suas existéncias proporcionam.

Antes de adentrar aos universos especificos de cada personagem, faz-se necessario
discutirmos a importancia da personagem para a ficcdo, como ela se forma e o que ela ¢ capaz
de fazer dentro de uma narrativa, ja que € por ela que se cria o ponto de contato entre o real € o
ficcional. Antonio Candido, em O discurso e a cidade, busca fazer uma “critica integradora”,
mostrando “de que maneira a narrativa se constitui a partir de materiais ndo literarios
manipulados a fim de se tornarem aspectos de uma organizagao estética regida pelas proprias
leis, ndo as da natureza, da sociedade ou do ser” (CANDIDO, 1998, p.9). Essa perspectiva
critica ¢ importante para pensar a literatura de autoria feminina, que busca, de modo geral, trazer
para o campo literdrio uma nova perspectiva que, inevitavelmente, passa pela realidade das
mulheres ndo ficcionais.

Entendemos que em Desmundo € em Poncid Vicéncio essa transmutacao do social para
o ficcional acontece de maneira plena, pois os dados da realidade aparecem nas obras de tal
forma que “natureza, sociedade e ser parecem presentes em cada pagina, tanto assim que o
leitor tem a impressdo de estar em contacto com realidades vitais, de estar aprendendo,
participando, aceitando ou negando, como se estivesse envolvido nos problemas que eles

suscitam” (CANDIDO, 1998, p.9). Sentimos a dor experimentada por cada personagem como
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se fosse real, j4 que perpassa pelo imaginario do leitor a condi¢do de sofrimento enfrentada

pelas mulheres, brancas e negras.

De fato, uma das ambig¢des do critico ¢ mostrar como o recado do escritor se
constrdi a partir do mundo, mas gera um novo mundo, cujas leis fazem sentir
melhor a realidade originaria. Se conseguir realizar esta ambigdo, ele podera
superar o valor entre ‘social’ e ‘estético’, ou entre ‘psicologico’ e ‘estético’,
mediante um esfor¢o mais fundo de compreensdo do processo que era a
singularidade do texto (CANDIDO, 1998, p.9-10).

No caso de Desmundo, a autora busca na histéria do Brasil sua personagem central e,
através desses dados, ficcionaliza uma personagem que reproduz uma visdo de mundo atual da
condicdo feminina. Dessa maneira, essa aproximacao com o real se d4 em duas frentes, a
primeira diz respeito ao fato historico em si e a segunda esta relacionada a possibilidade de
existéncia de uma mulher combativa em relagao aos seus direitos, fato que ¢ totalmente possivel
na atualidade, dado o avanco dos movimentos feministas e a propria autoria feminina. Assim,

Ana Miranda constrdi em sua narrativa um universo verossimil.

[...] Saindo o sol a termo, para o outro lado do mundo, com seu desraiar,
esperei nada mais ver que sombras, o vigia adormeceu no fundo da guarita,
abri o portdo devagar e pelos cantos da pedra escorreguei, tomando o caminho
aprendido, sem pressa, para nao ver perdida minha sorte nem ser encontrada
por barbaros ou bugios bravos ou gatos ou serpes, no rumo da cidade, que
parecia chegar, ai Deus, Aldeia Galega, Landeira, Ranginha, iu ui, tudo é terra
minha, me perdendo pelas matas a lamentar minha pouca preparacao, até que
avistei umas luzes alumiando o céu e mudei a este rumo, mais uma caminhada
e entrei na cidade (MIRANDA, 1996, p.109).

Nessa passagem, a autora narra a primeira fuga da personagem. O trecho inicia com
uma descri¢do poética do anoitecer. Oribela espera o escuro da noite para se esgueirar portao
afora e ir em busca de sua liberdade. A personagem nao se conforma com o casamento nem
com a prisdo em que vive nas terras do marido. Ela, ardilosa e atenta, sabe que a nau ird partir
na manha seguinte e, sabiamente, espera o guarda dormir para fugir. Adentra a mata e se guia
pelas luzes da cidade para chegar até o destino que ela gostaria de ter. Percebemos que Oribela
ndo se conforma, nao se curva ao destino a ela imposto, ela tenta, insiste em se livrar do
casamento imposto, tenta retornar ao convento. Ana Miranda constrdéi uma personagem que
luta pelo que quer, mesmo diante das adversidades, reflexo da condicdo contemporanea

feminina que luta por seus direitos.
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Ja em Poncia Vicéncio, a obra se fundamenta da historia pds escravidao e ¢ relatada a
partir de uma autora negra que tem sua historia pessoal atrelada a esse tragico periodo da
histéria. Do mesmo modo, € possivel dizer que Conceicdo Evaristo ¢ fruto dessa historia e
cresceu ouvindo-as, consequentemente, isso estd refletido em sua obra. Outro ponto relevante
nessa discussao ¢ o fato de Poncia buscar ascensdo social na cidade grande e encontrar saida no
trabalho doméstico. Como ja vimos, o trabalho doméstico era, ¢ ainda €, o destino da maioria
das mulheres negras, com baixissima remuneragdo, resultado de uma aboli¢do que ndo
proporcionou nem a reparagdo nem as condi¢cdes materiais de existéncia dessas pessoas.

Portanto, trata-se de uma obra que explora o pacto da verossimilhanca com o real.

Procurando acordar a coragem que havia adormecido sob o efeito do medo,
Poncia se dispds a indagar as senhoras, que saiam da igreja, se ndo estavam
precisando de alguém para trabalhar. A cada crista, a pergunta era feita de
sopetdo, pois poderia ser que a fala ficasse soterrada na garganta. Quando saiu
a primeira, ela se aproximou rapido, mas a moga seguiu em frente, ¢ quando
Poncia conseguiu abrir a boca, a dona ja estava longe. E assim foi com outras.
Decidiu, entdo, esperar com as palavras arrumadas (EVARISTO, 2002, p.37).

Notamos nesse trecho que, apesar do trabalho doméstico ser o destino de mulheres
como Poncia, ele ndo vem tdo facil. Para que a mulher recém-chegada a cidade se insira no
mercado de trabalho, ela passa, antes, por um processo de humilhacdo. Antes de conseguir o
emprego, Poncia ¢ ignorada, passa despercebida aos olhos dos cristdo na casa de Deus. Ha uma
fina ironia da autora, j& que ndo ha acolhimento de pessoas como Poncié na porta da igreja, elas
sdo invisiveis, e quando vistas, sdo consideradas estorvos, contrariando a maxima cristd de que
devemos amar os outros como a n6és mesmos. Fica explicito, ainda, a inabilidade da personagem
em se comunicar, agravando sua invisibilidade. Ela precisa “arrumar as palavras’, ou seja, a
fala ndo ¢ espontinea, ¢ preciso pensar, organizar e, principalmente, se submeter. Dessa
maneira, ambas as narrativas se constroem a partir de elementos externos. Além disso, essa
correspondéncia com a realidade se da pela forma como as narrativas sdo compostas, numa
intensa relacdo entre conteudo, disposicdo dos capitulos e, sobretudo, trabalho com a
linguagem.

Em outras palavras, ¢ a forma como as obras sdo produzidas, com um fim em si mesmas,
que faz com que haja essa percepgao de realidade. E possivel sugerir que é essa sensagio que
aproxima as obras de seus leitores. A partir desse viés interpretativo, no estudo desse corpus €
inevitavel retomar, ao peso dos movimentos feministas € movimentos negros que passam a

impulsionar as obras de autoria feminina, além dos dados historiograficos, tanto no que diz
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respeito ao resgate de escritos esquecidos, quanto no surgimento de novas autoras, que passam
a ficcionalizar a historia de mulheres.

Isto posto, faz-se primordial pensarmos como as personagens centrais de cada romance
sdo construidas e como elas podem proporcionar ao leitor o efeito de estar lidando com um ser
real. Antes de lancar luz em Oribela e Poncid, ¢ fundamental destacar alguns pontos

apresentados por Antonio Candido sobre a constituicdo de personagens.

E uma impressdo praticamente indissoliivel: quando pensamos no enredo,
pensamos simultaneamente nas personagens; quando pensamos nestas
pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se
enredam, na linha do seu destino — tracada conforme uma durac¢io temporal,
referida a determinadas condi¢des de ambiente. O enredo existe através das
personagens; as personagens vivem o enredo. Enredo e personagem
exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que decorre dele,
os significados e valores que o animam (CANDIDO, 2014, p.53).

A partir desse excerto, observamos que as obras em analise se fundam a partir da
constru¢cdo das personagens, que sdo inseridas em suas realidades ficcionais, com seus
problemas e isso faz com que se estabelega o "pacto ficcional", isto € o contrato implicito entre
o autor e o leitor. Esse contrato tacito provoca uma suspei¢ao de se tratar de uma historia real.
Assim, compreendemos que hd uma busca por dados que estdo disponiveis na sociedade e, por
meio deles, ha uma transmutacdo, um trabalho de linguagem que transforma tais elementos em

ficcdo.:

A personagem € um ser ficticio, - expressao que soa como paradoxo. De fato,
como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto,
a criagdo literaria repousa sobre este paradoxo, € o problema da
verossimilhanga no romance depende dessa possibilidade de um ser ficticio,
isto €, algo que, sendo uma cria¢do da fantasia, comunica a impressao da mais
lidima verdade existencial (CANDIDO, 2014, p.55).

Poncia e Oribela representam fatos histéricos que provocam essa sensagdo de um ser
ficcional que suscita o efeito de real. Além disso, ha o trabalho com a linguagem feito pelas
autoras que, ao construir os enredos, o fazem de modo que essa “impressao da mais lidima
verdade existencial” seja um atributo do texto. Dito isso, vale acrescentarmos que, conforme
aponta o autor, as personagens sao abordadas de modo incompleto, e assim, o autor, “ao abordar
as personagens de modo fragmentario, nada mais faz do que retomar, no plano da técnica de
caracterizacdo, a maneira fragmentaria, insatisfatoria, incompleta, com que elaboramos o

conhecimento dos nossos semelhantes” (CANDIDO, 2014, p.58). Para Candido, essa forma
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incompleta de construir as personagens corresponde com 0 modo como as pessoas se conhecem,
apenas recortes de sua existéncia, ndo sua inteira complexidade.

Dessa maneira, sabemos das personagens apenas o essencial para nos convencer de que
sua historia ¢ real. Tanto de Poncid quanto de Oribela, temos algumas informacdes de suas
vidas na infancia e suas relacdes familiares. No entanto, cada autora se propde a contar os
recortes feitos, e nada além disso. E a finitude de informagdes que garante essa aproximagio

com o real. E acrescentamos,

O Homo fictus é e ndo ¢é equivalente ao Homo sapiens, pois vive segundo as
mesmas linhas de acdo e sensibilidade, mas numa propor¢ao diferente e
conforme avaliacdo também diferente. Come e dorme pouco, por exemplo;
mas vive muito mais intensamente certas relagdes humanas, sobretudo as
amorosas (CANDIDO, 2014, p.63).

O excerto sintetiza o que vem sendo dito, ndo hd uma correspondéncia perfeita, ha a
inspiragdo no ser de carne e 0sso e, sobretudo, hé a intensidade da vivéncia humana expressa
em cada personagem. As obras destacam aquilo que € mais importante para o enredo ¢ o que
mais causard impacto no leitor. Assim, “a personagem ¢ complexa e multipla porque o
romancista pode combinar com pericia os elementos de caracterizacdo, cujo nimero ¢ sempre
limitado se os compararmos com o méaximo de tragos humanos que pululam, a cada instante,
no modo-de-ser das pessoas” (CANDIDO, 2014, p.59).

Assim, € possivel dizer que ambas, Oribela e Poncid, sdo grandes personagens dadas as
fortes temdticas que as envolvem e a forma como cada autora as construiu, profundas, porém
simples, como aponta Candido “a for¢ca das grandes personagens vem do fato de que o
sentimento que temos da sua complexidade ¢ maximo; mas isso, devido a unidade, a

simplificagdo estrutural que o romancista lhe deu” (CANDIDO, 2014, p. 59).

Quando viu Poncia parada, alheia, morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la
doer também e comegou a agredi-la. Batia-lhe, chutava-lhe, puxava-lhe os
cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa [...] Ela ndo reagia, ndo manifestava
qualquer sentimento de dor ou de raiva. E desde esse dia, em que o homem

lhe batera violentamente, ela se tornou quase muda. Falava somente por gesto
e pelo olhar (EVARISTO, 2002, p.83).

Poncia ¢ uma personagem que traz consigo a representagao da dor das mulheres negras
que vivenciam experiéncias similares. Longe de casa, da familia, trabalhando como doméstica,
tem de enfrentar a violéncia doméstica. E muito sintomdtico o seu mutismo. Se era dificil

manifestar suas ideias para pedir trabalho, expressar-se diante da violéncia do companheiro era
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impossivel. Nao havia formas de “organizar as palavras” apanhando. Concei¢do Evaristo traz
para a historia de Poncia elementos cotidianos da vida das mulheres negras, com destaque para
a violéncia doméstica, consequéncia do sistema que explora corpos negros.

Em Desmundo, a forca interna da personagem se d4 de outra forma.

Nao me pude livrar da natureza de minha alma e do meu estado tormentoso,
perdida no meu mesmo labirinto em que o desassossego se mostra em diversas
figuras para nos fazer dar mais créditos a seus enganos e falsidades. Estava eu
ali, metida nas atribulagdes, caida nas maos da inciéncia, num afogamentos de
mim, a me provar Deus diante do confundimento, da sanha, da heresia, caida
em minha natureza de estar sempre andando pelos lugares sés e apartados de
minha alma a esperar colher nos hortos alheios um grao de amor, uma semente
de caridade, consumida pelos desejos da fantasia e o sonho de ter s6 meu o
que quero e as mais graves tentagdes do mundo (MIRANDA, 1996, p.156).

Oribela, enquanto narradora protagonista expressa seus anseios, seus desejos. Através
de uma linguagem onirica, imaginativa, ela revela suas vontades e age em prol de conseguir o
que almeja. A natureza de sua alma ¢ livre. Oribela ¢, dessa maneira, uma personagem que
representa o anseio feminino por liberdade, quer soltar-se dos grilhdes do patriarcado e tenta
encontrar meios de realizar sua vontade. Ela ¢ irrequieta, estd sempre aturdida em seus
pensamentos e desejos. Oribela verbaliza “o sonho de ter s6 meu o que quero e as mais graves
tentacdes do mundo”, ndo se conforma e vai em busca do que quer.

Outra questdo que se coloca ¢, se as existéncias das personagens forem transpostas para
a realidade, ou seja, se as Orfas e as mulheres negras pos escravidao forem colocadas em
perspectiva com mulheres reais, Oribela e Ponciad tém correspondéncias com essas vidas, no
entanto, ndo na mesma complexidade. Compartilhamos a dor de Oribela, mas ndo ¢ possivel
saber como foi, de fato, a vida das meninas orfas portuguesas que ajudaram a construir a
sociedade brasileira. Candido faz a seguinte colocagdo: “assim, numa pequena tela, o pintor
pode comunicar o sentimento dum espago sem barreiras” (CANDIDO, 2014, p. 60). Dessa
analogia, compreendemos que em cada obra ha tudo que precisa existir sobre o enredo que a
compde € 0s personagens que vivenciam essas experiéncias. Nas narrativas em analise, cabem
um universo de possibilidades sobre as personagens.

Elas se parecem com pessoas reais porque t€m caracteristicas de pessoas reais e porque
representam mulheres que se identificam com suas historias, com suas vivéncias, entretanto,

isso por si s6 ndo garante uma existéncia concreta. Os limites que o romance estabelece garante
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que haja um universo Unico e absoluto e dele é possivel extrair dados e informagdes das
personagens que sao suficientes para encantar e provocar conhecimento.

No caso especifico da literatura de autoria feminina, ter acesso as histérias dessas
mulheres ¢ fundamental para a obtengdo de um ponto de vista diferente sobre as mulheres e
suas historias. No entanto, suas vidas sdo apenas um recorte, tragos de existéncias inventadas,
profundas e intensas. Esse entendimento é necessario ja que estamos lidando com teorias que
tratam da realidade, como € o caso do feminismo, por exemplo, e ¢ preciso delimitar a realidade
e a ficcgao.

Para compreender a existéncia dessas personagens, encaramos suas construgoes através
dos textos literarios, como cada autora, nos dizeres de Brait (1987, p.11), deu “forma as suas
criaturas”, construindo “a independéncia, a autonomia e a ‘vida’ desses seres de ficgio”. E por
meio desse trabalho que ¢ possivel percebermos como Poncié e Oribela tornam-se personagens
que representam uma realidade exterior a literatura. Essa correspondéncia ¢ essencial para o
trabalho, para entendermos como elas ficcionalizam a existéncias de mulheres reais, suas dores,
sofrimentos e, sobretudo, suas diferencgas. As personagens das obras do corpus podem, entao,

serem definidas como mulheres possiveis, como se 1€ a seguir:

[...] representar mulheres “possiveis” que refutam as imagens tradicionais,
historicamente, a ela imputadas pelo pensamento patriarcal, como aquela
marcada pela fragilidade excessiva e/ou delicadeza, pela santidade ou
perversidade extrema, e, por fim, aquela que sinaliza a super-mulher surgida
nos anos 1960, capaz de se multiplicar para dar conta de tudo o que se espera
dela: competir no mercado de trabalho, honrar com as responsabilidades de
mae, de esposa e de dona-de-casa e, além de tudo isso, manter-se linda, magra
e desejavel (ZOLIN, 2009, p.114).

Zolin nos mostra como as personagens podem ser marcadas por essas caracteristicas da
realidade, de suas existéncias serem possiveis aos olhos do leitor. Oribela e Poncid podem ser
lidas dessa maneira por nos reconhecermos em suas dores. E a riqueza dessa relagio que nos
permite pensa-las pelas lentes da autoria feminina e dos feminismo plurais. Ao produzirem seus
textos, as autoras trazem para a literatura esse ponto de contato com a realidade, mas ndo apenas
isso. Elas constroem, por meio da escrita, personagens que apresentam caracteristicas mais
realisticas em relagao as mulheres, fogem do padrao de personagem feminina mantido pelo
canone por séculos, criam novas perspectivas, e novas possibilidades, muito distintas daqueles

que estavamos acostumados a ver na literatura escrita por homens.
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A construcdo dos personagens a partir da 6tica feminina traz para o leitor a experiéncia
de conhecer mais sobre as mulheres a partir das proprias mulheres. No nosso entendimento,
Ana Miranda cria Oribela para romper com barreiras do siléncio imposto. Coloca no centro de
uma narrativa em primeira pessoa uma menina que cospe na cara de um homem no século XVI,
que foge do marido e que tem um filho fora do casamento. Essa escrita ¢ possivel na
contemporaneidade, quando, enfim, as mulheres passam a ter o direito a escrita, a publicagdo.

Concei¢do Evaristo, também promove a subversao da ordem, de maneira contundente
por fazer parte do grupo de mulheres negras que precisou travar muitas batalhas para ter o
direito basico de educacdo. Assim, Ponciéd surge como uma figura que busca a ruptura. Ela tem
coragem de ir para a cidade, apesar do destino certo como doméstica, e € o impeto de sair, de
buscar novos horizontes, que faz com que ela consiga se desvencilhar dos grilhdes, encontrar
seu caminho de volta para a casa. Nao apenas de volta para a vila, mas de volta para a
ancestralidade, para o reencontro com suas origens.

As narrativas do corpus se tornam possiveis a partir desse movimento contestatério do
que esta dito, do que esta posto como natural, como normal. Por muito tempo se fez crer que as
mulheres ndo escreviam por incapacidade. Hoje ¢ sabido que isso ¢ uma falacia, ja que havia
muitas barreiras a serem derrubadas. Com o avango das pesquisas € com a mudanca de
perspectiva, aspecto fundamental no processo, temos ciéncia de que os negros nunca aceitaram
a escravizagao, que muitas mulheres escreveram ao longo dos séculos. O que acontecia era o
apagamento e silenciamento de vozes que ndo fossem do homem branco.

Corroboramos tal pensamento com o seguinte excerto:

Pajem do sinh6-mogo, escravo do sinh6-mogo, tudo do sinh6-mogo, nada do
sinh6-mogo. Um dia o coronelzinho, que ja sabia ler, ficou curioso para ver se
negro aprendia os sinais, as letras de branco, e comecou a ensinar o pai de
Poncia. O menino respondeu logo ao ensinamento do distraido mestre. Em
pouco tempo reconhecia todas as letras. Quando sinhd-mogo certificou-se de
que negro aprendia, parou a brincadeira. Negro aprendia sim! Mas o que o
negro ia fazer com o saber do branco? O pai de Poncid Vicéncio, em matéria
de livros e letras, nunca foi além daquele saber (EVARISTO, 2002, p.17).

Por meio de um paradoxo, Evaristo nos mostra o que o negro representava na vida de
um branco. Ao mesmo tempo que era tudo, por servi-lo, acompanha-lo, era nada. Ao perceber
que o menino negro era capaz de aprender, o sinhd para a brincadeira, ou seja, para o
coronelzinho seu ‘escravo’ ndo passava de um brinquedo, de uma marionete em suas maos,

para fazer tudo que ele queria. Ao ter a divida em relacdo ao que poderia ser feito pelo negro
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com o conhecimento apropriado pelo branco como seu, a brincadeira deixou de ter graca e
transformou-se em ameaca.

Essa passagem ¢ significativa porque demonstra que havia interesse do pai de Poncia
em aprender as letras, mas isso lhe foi negado no instante em que passou a ser uma ameaga para
o menino branco. Poncia teve ‘mais sorte’, conseguiu iniciar sua alfabetizacdo através de
missionarios que passaram pela vila, “comegou a formar as silabas e, quando ja estava formando
as palavras, a missdao acabou” (p.26), no entanto ela persistiu e “foi avancando sozinha e
pertinaz pelas folhas da cartilha. E em poucos meses ja sabia ler” (p.26).

Percebemos nessas passagens a dificuldade de acesso dos negros ao conhecimento,
tomados de assalto pelos brancos, como se esse direito fosse exclusivo. Nos dois momentos da
narrativa € perceptivel a vontade de aprender. No caso de Poncié ela consegue avangar sozinha,
mas sdao muitas as restrigdes. Assim, fica evidente o silenciamento. Como produzir
conhecimento sem a aprendizagem bésica das primeiras letras? Em Desmundo, a questao
educacional também aparece, porém promove outras reflexoes.

Oribela cresce em um convento, logo, tem a oportunidade de aprender a ler e a escrever,
tem acesso aos livros, sabe ler a biblia, realidade muito distinta das meninas negras, que viviam
presas em senzalas. A personagem sabe sobre os ‘ensinamentos necessarios’ que uma mulher
deve ter ao dizer que “pobre as que ndo tiveram maes ¢ lhes ensinar as artes mais altas” (p.44).
Em outras palavras, a menina o6rfa, apesar de todo sofrimento, era instruida e tinha
conhecimentos diferentes das indigenas e negras. No entanto, ¢ necessario ressaltar que essa
instru¢do ndo era emancipadora, ao contrario, era um mecanismo de construcdo de uma boa

esposa, saber ler, saber bordar, saber se comportar, como se 1€ a seguir.

Nao querer com os olhos catar ora aqui ora acold, ndo atalhar as palavras de
quem fala e ouvir, que é sabio, ndo cuspir em ninguém nem diante de alguém,
ndo consentir que cheguem ao corpo, ndo repreender os outros mais a si
mesmo, nao tomar emprestado dinheiro ou veste, limpar o corpo por fora
como por dentro, saber ser menor que todos os outros, ndo provar de tudo a
mesa, ndo querer saber onde estdo as baixelas dos inimigos, falar pouco ou
baixo, diante de uma porta, bater ou chamar e entrar s6 se mandarem. Tantas
coisas nos ensinavam para nos lustrar e ver se havia entre as o6rfas da rainha
uma que fosse mais proveitosa (MIRANDA, 1996, p.40).

Nessa passagem fica evidente como as meninas brancas eram educadas e instruidas para
serem polidas, educadas, gentis e quase invisiveis diante da sociedade. Essa educacao era uma

preparacdo para o casamento. Em outras palavras, era necessario que as Orfas seguissem um
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modelo idealizado de comportamento, que atendia a necessidade do homem branco, ou seja,
ser quase invisivel aos olhos dos outros e estar sempre pronta para servir.

Diante do exposto, podemos compreender a complexidade e grandiosidade das
personagens femininas dos dois romances em foco. A construcdo ficcional de cada autora nos
proporciona enquanto leitores a sensagao de estarmos diante de duas mulheres reais. Essa ¢ a
razdo de estuda-las pelas Oticas da autoria feminina e dos feminismos plurais. E a partir do
desenvolvimento desses campos tedricos que personagens como Poncia e Oribela podem existir
na fic¢do. Logo, voltamos a frisar a importancia da escrita feminina, que surge por meio do
acesso ao conhecimento e que garantiu que mulheres pudessem contar suas proprias historias e
nos apresentar outros pontos de vistas de historias que conheciamos por um unico viés. Assim,
¢ importante dizer que “Histérias importam. Muitas histérias importam. Historias t€ém sido
usadas para expropriar e tornar maligno. Mas historias podem também ser usadas para capacitar
e humanizar. Historias podem destruir a dignidade de um povo, mas historias também podem

reparar essa dignidade perdida”.’

5.1 — Oribela, a mulher portuguesa

A vista de uma colina distante tangeu dentro do meu coragdo musica de boas
falas, como dogainas e violas d’arco, a ventura mais escondida clareia a alma.
Ali estava bem na frente a terra do Brasil, eu a via pelos estores trelicados,
lustrada pelo sol que deitava. Uxtis, uste, xulo, ca! Verdadeira? Tao pequena
quando pudesse eu imaginar, lavada por uma chuva de inverno, verde, umas
palmeiras altas no sopé, por detras de nuvens de tapegaria, véu de leve fumo.
Hio, hio, huha. Espantada que a alegria pudesse entrar tdo profundamente em
meu coragdo, em joelhos rezei. Deus, gracas, fazes a mim, tua pequena
Oribela, a mais vossa mercé em idade inocente, um coragdo novo e um espirito
de sabedoria, ja estdo tdo cegada pela porta de meus olhos que nada vejo sendo
deleitos, folgangas do corpo, louvores, gracas prazentes € meu coragio
endurecido, entrevado sem saber amar ou odiar. Assim como o azeite acende
o lume, a vista acende o desejo. D4 a mim a graga de muitas lagrimas com que
lavar o meu sonho, maior que meu corpo (MIRANDA, 1996, p.11).

Esse ¢ o primeiro paragrafo da obra de Ana Miranda e traz consigo as caracteristicas

fundamentais de Oribela. Desde as primeiras linhas fica evidente que ¢ a personagem quem ira

3 Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie the danger of a_single story/transcript?language=pt .
Acesso em 12/03/2023.
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contar sua histéria. A constru¢do em primeira pessoa traz para a obra a perspectiva feminina na
forma mais genuina: esta nao € apenas uma obra sobre mulheres, ¢ contada a partir do ponto de
vista de uma mulher, de uma crianca como fica claro na construcdo “idade inocente”. E nesse
momento que se revela tratar-se de uma estrangeira chegando ao Brasil. Sua origem, a cor da
sua pele, sao elementos fulcrais.

O excerto traz também alguns elementos que estdo presentes ao longo de todo o texto e
estdo intimamente ligados as caracteristicas da personagem. Oribela € religiosa, criada em um
convento, logo, a presenga divina ira perpassar toda a narrativa. E a Deus que ela recorrera em
todos os momentos, bons e ruins. Vale destacar a presenca das interjei¢cdes, que revela outra
caracteristica importante: Oribela ¢ uma personagem sonhadora, imaginativa, tal qual a crianga
que €. Os elementos oniricos aparecem em alguns momentos e ¢ sua capacidade de sonhar e
imaginar que a transforma numa menina questionadora e combativa.

Desse primeiro paragrafo, que da o tom de toda narrativa, ¢ fundamental destacar, ainda,
a dor que esta presente na fala da personagem, apesar de sua tenra idade, ¢ um “espirito de
sabedoria”, devido as tantas dores sofridas em sua curta existéncia. Ficou 6rfa muito cedo e foi
entregue pelo pai ao convento. No entanto, € preciso destacar que, apesar de suas experiéncias
negativas, hd esperanca em suas falas, em sua vida, uma expectativa de libertagdo de sua
condi¢do. Esse é o motor da narrativa, o desejo, a esperanca ¢ a vontade de Oribela de
transformar sua realidade.

Para contar a histéria dessa personagem, Ana Miranda, representa em Desmundo um
periodo historico brasileiro que determinou as condigdes sociais que vivemos na atualidade,
sobretudo para as mulheres. Sua historia é relevante porque ela ndo ¢ uma mulher qualquer.
Oribela ¢ enviada ao Brasil para contribuir com o processo colonizador, sendo responsavel por
garantir a formacdo de uma sociedade igual a Portugal, com os valores cristdos e,
principalmente, uma sociedade branca, sem a miscigena¢do dos portugueses com indigenas e
negras. Sua relevancia, no entanto, nao se limita ao ideal colonizador e patriarcal. Oribela
demonstra, ao longo da narrativa, sua for¢a enquanto personagem que consegue problematizar

sua condicao feminina.

Ia tirar de mim o cheiro de 13 podre, vestir camisa limpa, lavar o sal da pele,
comer fruta da arvore, carne assada, esquentar as maos num fogdo de lenha,
assentar a mesa, adeus ferrugem, adeus carne de porco na banha, ai um pao
quente, um ceitil de cerejas, tudo parecia alta maravilha, qualquer botdo de
corno, qualquer fita, nova vida, sem rezar pelas mon¢des nem temer as
tempestades e jogar os pequenos agnus-dei de cera na agua para acalmar,
rainha de nossa sorte, langar as dguas as cartas de baralho, os livros de pecado
e fornicacgdes fora do prego de nossa vida tdo mal paga, que nada vale, ia poder
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andar numa relva, ter uma igreja onde assistir a missa e imagem de santa,
deixar malda de leite a janela para os mortos, lavar minha boca, que sentia os
dentes escuros de mula espanhola, ide deitar numa cama sem me importar se
era dia santo ou domingo e ao acordar comer chorizos de sangue, depois de
estdmago cheio rezar pois, disse meu pai, na hora do batismo encostaram em
minha testa uma cruz e eu gritara muito, prova de haver coisa em mim
(MIRANDA, 1996, p.12).

Uma das principais caracteristicas de Oribela ¢ sua constante demonstracdo de
esperanca por uma vida melhor. Fica evidente como a travessia do mar foi longa e dificil e a
necessidade de ter uma vida mais tranquila, com higiene, com comida e com a religido, tdo
importante para ela. Esses sdo seus desejos de menina ao chegar na nova terra, ja que, como
demonstrado ao longo do texto, sua vida em Portugal nao fora nada facil, como fica evidente
na passagem que relata o momento de seu batismo e a fala de seu pai. Constantemente a
personagem relembra as acdes do pai e o poder patriarcal que exercia sobre seu corpo. Além
disso, no trecho ‘prova de haver coisa em mim’ antecipa o que vira depois: seu comportamento

destoante do que esta predeterminado para as mulheres.

[...] mas cada dia me fizerem mais distante de onde fora eu arrancada com
muita pena por serem meus pés quais aboboras nascidas no chao, minhas maos
uns galhos que se vdo a terra e a agarra por baixo das pedras fundas. Aquele
era o meu destino, ndo poder demandar da minha sorte, ser langadas por baias,
golfos, ilhas até o fim do mundo, que para mim parecia o comeco de tudo, era
a distancia, a manha, a noite, o tempo que passava e ndo passava, a viagem
infernal feita aos olhos das outras 6rfas que me viam e descobriam, de meus
enjoos, das nauseas alheias, da cor do mar e seu mistério maior que o mundo
(MIRANDA, 1996, p.15).

Nessa passagem fica evidente que o momento de felicidade com a chegada passa e
Oribela se da conta de seu destino, se d4 conta de ‘ndo poder demandar de minha sorte’. Sua
condigdo esta clara. Nao ha escolha. Seu destino foi tragado por outrem. A palavra ‘arrancada’
demonstra sua saida a forga, a retirada de sua terra sem sua permissao, de forma violenta, sendo
langada ao mundo, a propria sorte. Depois desse choque de realidade, a personagem comega a
conhecer o mundo novo, suas caracteristicas, os povos que habitam, suas formas de viver e vai

se adaptando.

Numas moradias de pedra e outras casas a servigo do rei, bem cerradas as
portas, de umas frestas das janelas se viam sombras escuras de gente nos
espreitando, deviam ser as mulheres do lugar, tivessem birra de nds, 14 de tras
da casa, 0 sol, feito umas galinhas chocas. Por cima dos muros, umas varas
davam grande copia de melindrosas boninas e jasmins se enredavam pelos
troncos e edificios. Uma escrava saiu da porta e assombrada vi que suas vestes
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rangiam, os pendentes nas orelhas muito bem esmaltados, fosse uma fidalga
num coche ao pacgo ou as Endoengas, alma a caminho do inferno, seu colo
supunha joias de ouro, margaridas, que sdo Jesus no colo das boas mulheres e
pérolas no das putas e das regateiras (MIRANDA, 1996, p.35).

Esse excerto evidencia valores cristdos que trazem consigo questdes importantes sobre
a condi¢do feminina: o revelar de uma hierarquizacdo que se manifesta, a principio, pela raca.
H4é uma valoracao e hé, ainda, a percep¢do de uma rivalidade entre as mulheres, construida pelo
patriarcado, com o objetivo claro de ndo permitir que as mulheres se unam contra o sistema. Se
ha uma rivalidade estabelecida, a chance de existir uma unido feminina ¢ pequena. Essa é uma
das tantas artimanhas do sistema patriarcal para encerrar mulheres em sua condi¢do. A
construcao da rivalidade associada a crenca do pecado feminino sdo pecas fundamentais dessa
engrenagem social.

“E nos mandaram em joelhos rezar, que faziamos pouco de nossos impetos mulheris
dados ao demdnio que deviamos temer e vigiar, vivia 0 Mau dentro de nossas almas negras,
para nao sermos arrebatadas pelo espirito do maligno e que depois nés fossemos confessar em
joelhos” (MIRANDA, 1996, p.41). H4 dois elementos fundamentais nessa passagem. O
primeiro diz respeito a condi¢do feminina associada ao demonio, a necessidade de rezar para
que o ‘espirito do maligno’ se afaste. Numa sociedade fundamentada na cultura crista, essa
relagdo deposita sobre as mulheres um enorme peso, ja que suas atitudes fora das regras
determinadas pelo sistema cristdo, faz com que sejam ‘endemoniadas’. Além da associagdo com
o demonio, ha a expressdo ‘almas negras’, que pode ser entendida como uma alusdo ao que ¢
sujo, pecaminoso, fora dos padrdes cristaos, numa clara alusdo aos negros, que além da pele
escura, nao pratica a mesma religido, consequentemente, tem valores culturais diferentes,
considerados pelo branco colonizador como inferior.

Percebemos que a desvalorizacdo da populacdo negra se faz presente no universo da
menina portuguesa, ha uma hierarquia e ha uma associagdo do negro ao que ¢ ruim. Esses
elementos nos sao importantes para pensarmos a diferenga entre as mulheres. A personagem
portuguesa ndo esté livre dos preconceitos aos quais estd exposta. Ela os reproduz apesar de ser

também uma vitima do sistema.

Neste mundo ndo ha prazer permanente, nem tristeza que logo esvanega, assim
como as coisas todas tem fim e termo. E se diz. Quem vai ao longe casar ou
vai enganado ou vai enganar. Veio um mau augurio em mim, uma tristeza tao
grande como se tivessem dado uma pensa de acoites, na lembranga do que
diziam. Para enriquecer, tudo ¢ bem. Agradeci ndo ter recebido o mais ruim
de todos os males, que fora ser escolhida para casar com o mouro para ter
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minha alma direta ao fim de todos infernos e fiquei um grande tempo
pensativa com o sangue gelado de medo de que podia ter o mouro, chifres
debaixo do chapéu e pelas nas botas de cordovao (MIRANDA, 1996, p.61).

Mais uma passagem que revela como preconceito estd arraigado na personagem
portuguesa. Apesar do sofrimento de ter de se casar a forca com um homem mais velho, had um
sentimento de gratiddo por ndo ter sido escolhida a se casar com o mouro, homem mugulmano
negro. No decorrer da narrativa, é ele quem a salva e é com ele que tem um filho, com o mouro
Ximeno Dias, numa clara demonstragdo de que nao ¢ possivel controlar tudo, ja que a
personagem tinha preconceito em relagdo a sua religido. Nao havia como a coroa de Portugal
determinar todos os relacionamentos, além disso, essa relagdo demonstra a fratura no
empreendimento portugués de transformar o Brasil numa vitrine da matriz.

E preciso destacar, no entanto, que os desmandos sobre o corpo da mulher branca

permanecem, Como veremos a seguir.

Oh como és parva. Uma perdida! Decho que praga, tdo bom homem parece
ele e tu uma frouxa, rabugenta, pé-de-ferro, regateira, baca, demoninhada,
pardeus, forte birra ¢ esta que tomas contigo, ora vaiOte, eramd, como te
amorfinas, mexeriqueira ¢ sonsa, que rosto de mau pesar para casarem
contigo, tinhosa, que cheiras a raposa, rasto de burra, torta defumada
(MIRANDA, 1996, p.57).

Apos recusar seu primeiro pretendente a marido, esse € o tratamento dado a personagem
pelo padre. A associacdo do comportamento feminino com os ideais cristdos faz com que as
mulheres tenham que seguir o que ¢ determinado pela Igreja. Se ha qualquer mudanga naquilo
que esta estabelecido como certo, existe um processo de subjugacdo e violéncia. Apesar de
haver um sistema prisional imposto pela religido, € a ela que Oribela recorre nos momentos
mais dificeis, ndo hé na personagem nenhum processo reflexivo sobre como ¢ a propria igreja

que a faz sofrer.

Entre divagar sobre o poder de Deus, do rei, do papa, sendo cada um soberano,
um da alma, um do corpo, um da f¢é, seus sacerdotes ¢ seus cirios, fiquei. Que
governam nosso espirito em trabalho de agonia, s6 na reveréncia havia
salvagdo, uma triste hora antes que anoitecesse tdo pasmada estava eu, com
tanto medo de ser castigada, que me ndo atrevera a declarar com palavras mais
nada enquanto pensava no poder que movia meu ser infeliz, a alma em
despedacos e quem ¢ que fazia justiga desse mundo, se Deus tinha orelhas tdo
grandes assim para meu infimo murmurio. Fora eu roubada de tudo quanto
levava, sem deixarem nem um pai ou a mde (MIRANDA, 1996, p.86).
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Esse trecho revela uma caracteristica importante da personagem e sua condi¢do
feminina. Essa passagem se d4 apos a primeira fuga do marido. Oribela ndo se adapta e quer
voltar a todo custo para Portugal, no entanto, ¢ resgatada pelo marido e passa a viver com medo
de sua condi¢do, pois sabe que ndo pode fazer o que quiser com sua vida. Ela ndo tem essa
escolha. E, ao final, quando fiz que ‘fora roubada’, entendemos que dela ndo foram retirados
apenas bens materiais, mas tudo que teve de mais importante em sua vida, a comegar pela morte
da mae, deixando-a orfa e a mercé do Estado patriarcal, que a enxerga apenas a partir de sua

condicdo biologica.

As fémeas vacas davam bezerros todos os anos, desde novilhas e mesmo as
velhas seguiam parindo até a morte, umas pretas e lisas que pareciam vidradas
no resplendor e brancura e outras de muita virtude, que eram leves e duras,
vacas como que umas orfds da rainha, oh, que trabalhos tinham aqui por
nossos pecados, obrigadas a misera vida cumprindo uma sentenca, vacas do
céu, desconfiadas, cada uma a penar por si, sem tempo, cha cha cha, samicas
doudejais v6s? Cha cha cha demoninhadas, de olhos tdo marejados, senhoras,
que cada momento de hora sdo mil anos de tristura (MIRANDA, 1996. p.101).

Oribela se compara com as vacas, uma vida como a dos animais, sentenciada pelo desejo
do homem, com o destino certo de reproduzir, de parir até a morte, de garantir que a sociedade
permanec¢a da forma que deseja a coroa portuguesa. Qualquer tentativa de fuga desse destino ¢

brutalmente castigada.

Senti uns passos e atras na areia vinham dois marujos, com seus barretes, em
um modo de arremeter e saltei, corri com toda a ligeireza de minhas pernas,
mas logo me alcangaram, na areia rasgaram a minha camisa e se langaram
sobre mim, se servindo um como esposo, outro me agarrando as maos. Por
amor de Deus, ndo me fagas mal, eu pobre mulher te peco com lagrimas
prostrada, que ndo arranques tua for¢a contra minha fraqueza porque sou
mulher que ndo sei me defender, nem sei mais que chorar diante de Deus a
sem razao (...) (MIRANDA, 1996. p.111).

Oribela ndo tem o direito de escolha, ndo pode fugir. Desacompanhada do marido, esta

fadada a ma sorte.

Quando Oribela foge do marido pela primeira vez, numa tentativa desesperada
de se libertar e retornar a Portugal, depara-se com a dura realidade da auséncia
de liberdade do corpo feminino, pois arriscar-se sozinha no ‘desmundo’ ¢ criar
oportunidade para que a virilidade masculina atue. No excerto transcrito,
notamos o poderio que a figura masculina detém sobre o corpo feminino. Os
tripulantes da nau, ao se depararem com Oribela correndo pela praia, se
sentiram no direito de abusar de seu corpo, estuprando-a brutalmente. Dessa
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forma, percebe-se que além de ndo poder ir e vir, o corpo feminino estd em
constante vulnerabilidade, ja que ha na sociedade patriarcal uma cristalizagao
de que o corpo feminino ¢ propriedade do masculino, e isso ¢ manifestado
independentemente se ha lagos matrimoniais ou ndo, se ¢ mulher e esta no
caminho o direito de abuso se estabelece (PEREIRA, 2019, p.44).

O sistema ndo deixa alternativa. E preciso seguir as regras, ou o castigo € certo, como

se 1€ a seguir:

Partiu Francisco de Albuquerque em seu cavalo, sem tornar atras os olhos para
ver se eu me arrastava ou caminhava, pela estrada, trilhas, lonjuras, espinhos,
cascalhos, pedras, sementes, gravetos, estrume, sem paradas para um repouso,
sem nunca em esse tempo me dar de comer coisa alguma, nem agua, os pés
cada vez mais em suas gritas e sangue brotando deles, por todas as léguas entre
a cidadee o fortim, horas que pareceram cem anos de inferno, sem respeito por
minha pena, sem ouvido por minhas suplicas, bem afrontada e chorando
minhas desventuras (MIRANDA, 1996, p.113).

O castigo dado a Oribela ¢ ser arrastada mata adentro até retornar a fazenda de seu
marido. Ela sente na pele, no corpo, o peso de ser mulher, o peso de fugir as regras. Ao contar
suas desventuras, expressa a dor de sua condi¢do mulheril, de sua sujeicdo e desamparo. Ao
longo de toda a obra acompanhamos as experiéncias da personagem e suas lembrangas de antes
da viagem ao desmundo. Sao essas retomadas ao passado que vao nos revelando quem ¢ essa
mulher.

Assim, ¢ possivel dizer que Oribela ¢ audaciosa, questiona, foge. Apesar da
improbabilidade de sua existéncia, a personagem ¢ fruto de uma constru¢do contemporanea,
com o feminismo como pano de fundo. Em outras palavras, a criacdo de Ana Miranda torna
essa personagem possivel, com correspondéncia com a realidade, dados os avangos dos direitos
conquistados pelas mulheres. Oribela ¢ sonhadora e seus pensamentos transcendem a vida que
lhe esta destinada. Essa ¢ uma determinagdo dada por sua criadora e que revela tratar-se de uma
personagem que promovera grandes feitos. As caracteristicas que lhe sdo conferidas sdo
imprescindiveis para que o leitor saiba quem ¢ a personagem.

Estamos diante de uma personagem intensa, que consegue se livrar de um casamento
cuspindo na cara de seu pretendente, e, apesar de ser obrigada a casar-se com outro, ndo se
esmorece na luta por sua vontade de ser liberta. Foge, ¢ resgatada. Foge mais uma vez e sela

seu destino de libertacdo como veremos mais adiante.
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5.2 — Poncia, a mulher negra

Quando Poncia Vicéncio viu o arco-iris no céu, sentiu um calafrio. Recordou
o medo que tivera durante toda a infancia. Diziam que menina que passasse
por debaixo do arco-iris virava menino. Ela ia buscar o barro na beira do rio e
1a estava a cobra celeste bebendo dgua. Como passar para o outro lado? As
vezes ficava horas e horas na beira do rio esperando a colorida cobra do ar
desaparecer. Qual nada! O arco-iris era teimoso! Dava uma afli¢do danada.
Sabia que sua mae estava esperando por ela. Juntava, entdo, as saias entre as
pernas tampando o sexo e, num pulo, com o coragdo aos saltos, passara por
debaixo do angor6. Depois se apalpava toda. L4 estavam os seinhos, que
comegavam a crescer. La estava o pubis bem plano, sem nenhuma saliéncia,
a ndo ser os pelos. Poncia sentia um alivio imenso. Continuava menina.
Passara rapido, de um so6 pulo. Conseguira enganar o arco € ndo virara menino
(EVARISTO, 2002, p.13).

A obra de Conceigao Evaristo também comecga anunciando caracteristicas fundamentais
de sua protagonista, demonstra a inocéncia de uma menina que terd sua historia narrada por
outrem. Diferente de Oribela, Poncia sera contada, falardo por ela, demonstrardao como foi sua
trajetoria de descoberta de si mesma. Além da questao do narrador, esse primeiro paragrafo traz
elementos culturais importantes da populacdo negra, através da palavra angord, da mitologia
bantu. O excerto ja indica o trabalho com o barro, a conexao com a terra, com as origens. No
desenrolar da narrativa, essa passagem se torna essencial para compreender as dores da mulher
negra.

Ao longo da narrativa percebemos que Poncia Vicéncio tem uma personalidade quieta
e introspectiva. Carrega consigo o peso da heranca deixada por seu avo e, dessa forma, passa
sua vida voltada para si mesma, de forma apatica, cada vez mais calada e mergulhada em seus
pensamentos, aguardando que a heranga se cumpra. Essas caracteristicas ficam evidentes na

seguinte passagem:

Poncia Vicéncio deitou na cama imunda ao lado do homem e de barriga para
cima ficou com o olhar encontrando o nada. Veio-lhe a imagem de porcos no
chiqueiro que comem e dormem para serem sacrificados um dia. Seria isto
vida, meu Deus? Os dias passavam, estava cansada, fraca para viver, mas
coragem para morrer também nao tinha (EVARISTO, 2017, p.29).

Ha nesse trecho a dor que Poncia carregava consigo, a dor de sua existéncia marcada
pela escravizacdo, pela exploragdo dura e constante. Logo no inicio da narrativa Poncia ¢
caracterizada com os tragos de seu avo que enlouqueceu. Andava encurvada, com o brago para

trads e a mao fechada, a imitar o avd cotd que se automutilou ap6s um ataque de furia frente a
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sua condi¢do desumana de escravizado. Também ria e chorava como ele ¢ vivia absorta em seus
pensamentos, na mesma inconformidade vivida por V6 Vicéncio. Todas essas caracteristicas
sdo determinantes para o desenvolver da narrativa, que culminard numa busca incessante por
identidade e liberdade dos negros, o desejo mais profundo do avo.

Sua apatia com o mundo pode ser relacionada com a precariedade ainda vivida pela
populacdo negra, em especial as mulheres, que ainda estdo imersas em trabalhos domésticos,
como ¢ o caso da personagem, muitos desses trabalhos sao analogos a escravidao. Dessa forma,
Conceicdo Evaristo constrdi uma personagem que vive os reflexos pds escraviddo que se
perpetuam para a populacdo negra fora da ficcdo. Essa indiferenga com o mundo de dor que a

rodeia fica evidente na passagem a seguir:

Nos dias em que ficou no povoado, a espera do trem, por varias vezes sentiu
0 vazio, a auséncia de si propria. Caia meio morta, meio desfalecida, vivendo,
porém, o mundo ao redor, mas ndo se situando, ndo se sentindo. As pessoas
ndo se assustavam com o desfalecimento de Poncia. Ela ia e vinha de suas
auséncias, nenhum pavor, nenhuma estranheza dos outros ela percebia
(EVARISTO, 2002, p.55).

Nao era apenas a personagem que tinha apatia pelo mundo. Este também nao a percebia,
num processo claro de invisibilidade da populacao negra. Essas caracteristicas da personagem
e da condi¢do negra vao sendo desvendadas através de um vai e vem ao passado, revelando
dados da subjetividade de Poncid. Os capitulos sdo desenvolvidos de maneira curta e
intercalados entre passado e presente, formando uma narrativa circular, ndo-linear. Essa forma
gera uma expectativa em torno do enredo e faz com que o leitor va compreendendo as angustias
da personagem principal a medida em que em fatos do passado vado aparecendo ao longo da
narrativa. Essa maneira de contar também cria uma expectativa em relacdo ao que esta sendo
narrado , ja que quando retorna ao passado, apesar de elucidar pontos elementares da trama, ha
um corte no que esta por vir, no que ira acontecer com as personagens. Tal caracteristica fica
evidente com a questdo da heranga deixada por V6 Vicéncio para Poncid, pois ao longo de todo
texto, nesse vai e vem, espera-se saber o que ¢ essa heranca.

Como ja dito anteriormente, ndo ¢ Poncia quem conta sua histdoria. No entanto, quem a
narra tem conhecimento do que se passa na vida de cada personagem, da angustia vivida por
cada um, intensificando, dessa forma, a denlincia da condi¢do da popula¢do negra. Com esse
tipo de narragdo, ¢ possivel dar visibilidade para todas as nuances da historia, evidenciando
outros personagens que serao fundamentais para as transformagdes que Poncia passara ao longo

da narrativa, como ¢ o caso de seu avo.
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A menina ouvira dizer algumas vezes que VO Vicéncio havia deixado uma
heranca para ela. Nao sabia o que era heranga, tinha vontade de perguntar e
ndo sabia como. Sempre que falavam dele (falavam muito pouco, muito
pouco) a conversa era baixa, quase cochichada, e quanto ela se aproximava,
calavam. Diziam que ela, assim como ele, gostava de olhar o vazio. Poncia
Vicéncio nao respondia, mas sabia para onde estava olhando. Ela via tudo, via
o proprio vazio (EVARISTO, 2002, p.27).

Nessa passagem fica claro como o destino e as caracteristicas da personagem sao
profundamente marcados por outros personagens. A obra de Evaristo ndo ¢ apenas sobre
Poncid, mas sobre a condig¢@o negra. Isso fica evidente pela auséncia da determinagao espacial.
Nao ha, ao longo de toda narrativa, uma demarcagao espacial precisa, ou seja, ndo se sabe se a
histéria se passa em Minas Gerais, local de origem da autora, ou em qualquer outro local do
Brasil. No que diz respeito ao espaco, apenas hé a separagdo entre a Vila Vicéncio e a cidade.

Essa caracteristica € relevante para o entendimento da obra e da personagem, pois revela
a repeticdo da historia de exploragdo de homens e mulheres negras em todo o pais. E possivel
dizer, dessa maneira, que os sofrimentos experimentados pela familia de Poncid sdo os mesmos
de todos os outros negros que foram trazidos para o Brasil para serem escravizados e
continuaram num ciclo de exploragdo, mesmo apds terem sua liberdade decretada. As dores de
Poncia, sdo as dores das mulheres negras. A historia de Poncid apresenta ao leitor discussoes
fundamentais sobre a realidade da mulher negra, sobre questdes identitarias e de supressao de
direitos basicos, mantenedores da dignidade, como a capacidade de falar, de expressar seus

sentimentos e necessidades.

O tempo passava, a menina crescia e nao se acostumava com o proprio nome.
Continuava achando o nome vazio, distante. Quando aprendeu a ler ¢ a
escrever, foi pior ainda, ao descobrir o acento agudo de Poncia. As vezes num
exercicio de autoflagelo ficava a copiar o nome ¢ a repeti-lo, na tentativa de
se achar, de encontrar o seu eco. E era tdo doloroso quando grafava o acento.
Era como se estivesse langando sobre si mesma uma lamina afiada a torturar-
lhe o corpo [...] Poncia Vicéncio era para ela um nome que ndo tinha dono
(EVARISTO, 2017, p.26).

Essa passagem revela um dado importante sobre a identidade da personagem. Ela ndo
se reconhecia com seu nome. Apesar de ter desejado tanto aprender a ler e escrever, quando
conseguiu se deparou com um nome que ndo lhe pertencia, com um acento que funcionava
como ‘lamina afiada a torturar-lhe’. Essa tortura vinda também do sobrenome que vinda da

“reminiscéncia do poderio do senhor” (p.27). Nem o nome de Poncia lhe pertencia de verdade.
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A questdo da identidade da personagem segue como um problema. Poncid, que ja ndo se
reconhecia em seu nome de batismo, perde ainda mais suas referéncias quando decide ir para a

cidade.

Quando Poncia Vicéncio resolveu sair do povoado em que nascera, a decisdo
chegou forte e repentina. Estava cansada de tudo ali. De trabalhar o barro com
a mae, de ir e vir as terras dos brancos e voltar de maos vazias. De ver a terra
dos negros coberta de plantagdes, cuidadas pelas mulheres e criangas, pois os
homens gastavam a vida trabalhando nas terras dos senhores, e, depois, a
maior parte das colheitas serem entregues aos coronéis. Cansada da luta
insana, sem gloria, a que todos se entregavam para amanhecer cada dia mais
pobres, enquanto alguns conseguiam enriquecer todos os dias. Ela acreditava
que poderia tragar outros caminhos, inventar uma vida nova. E, avangando
sobre o futuro, Poncia partiu no trem do outro dia, pois tdo cedo a maquina
ndo voltaria ao povoado. Nem tempo de despedir do irméao teve. E agora, ali
deitada de olhos arregalados, penetrados no nada, perguntando se valera a
pena ter deixado a sua terra. O que acontecera com os sonhos tao certos de
uma vida melhor? Ndo eram somente sonhos, eram certezas! Certezas que
haviam sido esvaziadas no momento em que perdera o contato com os seus. E
agora feito morta viva, vivia (EVARISTO, 2002, p.30, grifo nosso).

Essa passagem nos revela muitos tracos importantes da personagem. Ela cria uma
repentina coragem de sair da vida e buscar novos caminhos. Apesar de sua aparente apatia,
dentro havia esperanca de uma vida melhor. No entanto, hd mais uma perda de sua precaria
identidade. Ao se afastar de seus familiares, de seus ancestrais, a personagem perde a vontade
de viver. Em relagdo a condi¢do da mulher negra, ha a uma antecipacao do que vird depois: o
encontro com um destino tracado, apesar da crenca na inven¢do de uma vida nova. Para a
mulher negra, esse ¢ um caminho tortuoso ja que as regras da sociedade ndo permitem grandes
transformagoes para sua condi¢do, como se revelara ao se deparar com uma unica oportunidade:

a de ser doméstica.

Aos poucos, Poncia foi-se adaptando ao trabalho. Ficou mesmo na casa da
prima da moca, que ela havia encontrado na igreja. Foi aprendendo a
linguagem dos afazeres de uma casa da cidade. Nunca esquece o dia em que
a patroa lhe pediu para que ela pegasse o peignoir e, atendendo prontamente
o pedido, ela levou-lhe a saboneteira. Essa muito, mas ia aprendendo muito
também. Estava de coracdo leve, achava que a vida tinha uma saida.
Trabalharia, juntaria dinheiro, compraria uma casinha e voltaria para buscar
sua mae e seu irmao. A vida lhe parecia possivel e facil (EVARISTO, 2002,
p.38, grifo da autora).

Ser doméstica foi o unico trabalho, apesar de ndo ter buscado por outro. Nao havia a

menor chance. Essa passagem revela seu desconhecimento sobre muitas coisas, mas também
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sua esperanca de ter uma vida melhor, diferente daquela da vila. Em sua permanéncia na cidade,

Poncia experimentou outras dores diretamente relacionadas a sua condi¢do feminina.

Lembrou-se também de que, quando pequena, vivia sonhando com o dia em
que, grande, teria um homem e filhos. La estava ela agora com seu homem,
sem filhos e sem ter encontrado o modo de ser feliz. Talvez o erro nem fosse
dele, fosse dela, somente dela. Ele era assim mesmo. Durante todos aqueles
anos, calado, do trabalho para casa, sempre na repeticdo do mesmo gesto |[...].
Ultimamente andava muito bravo com ela, por qualquer coisa lhe enchia de
socos e pontapés. Vivia a repetir que ela estava ficando louca [...]. Ele sentia
saudades da outra Poncia Vicéncio, aquela que ele conhecera um dia. E se
perguntava, sem entender, o que estava acontecendo com a sua mulher. Ela
que, antes, era feito formiga laboriosa resolvendo tudo. Ela que muitas vezes
saida junto com ele na labuta diaria do fogdo, da limpeza, das trouxas de
roupas nas casas das patroas. O que estava acontecendo com Poncia Vicéncio?
(EVARISTO, 2002, p.47).

Essa passagem revela elementos fundamentais sobre a mulher negra. A vontade de
construir uma familia, de ter filhos, de ser feliz, ideal que nao foi atingido pela personagem.
Poncia ndo consegue ter filhos, perdeu sete. Esse dado contraria a expectativa sobre o corpo
feminino negro, sempre associado a reproducio, como vimos em Angela Davis (2016). E
possivel inferir que a personagem esta num estado de apatia com a vida, mergulhada numa
tristeza tao profunda que nao deseja que os filhos ‘vinguem’, para que nao seja necessario sofrer
tudo que ela e todos os negros sofrem.

Outro dado relevante desse excerto ¢ a violéncia a qual esta exposta dentro do
casamento. O homem de Poncid a agride constantemente. Seja por estar bébado, seja por nao
se conformar com seu alheamento com a vida. Esse fato revela um dado triste da condicao
feminina, que ¢ sempre estar exposta a violéncia dentro de seu proprio lar, como também
acontece com Oribela. Aqui os motivos sdo outros. Ha no homem de Poncia o revelar de uma
brutalidade que vem das agressdes sofridas enquanto negro o que, certamente, ndo justifica a
violéncia. O que se coloca, no entanto, ¢ o fato de as mulheres estarem sempre expostas a uma
condicao de violéncia doméstica.

E por fim, h4 o despertar para o fato de as mulheres negras estarem sempre associadas
ao trabalho duro e pesado do dia a dia. O homem de Poncia sente falta disso nela, da mulher
trabalhadora, ‘feito uma formiga’. As negras sempre foi imposto o trabalho duro e pesado das
lavouras, como bem apontado por Sojourney Truth no trecho visto no primeiro capitulo. A

auséncia dessa caracteristica € motivo de estranhamento e também de violéncia.
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Ao longo da narrativa vai se desenhando o estado de precariedade em que se encontra a
mulher e a populagdo negra. Poncia vive uma vida de exploragdo, primeiro na roca e depois na
cidade. Ela saira da vila para mudar de vida, mas isso demora muito, ja que a exploragdao nao
para de existir. “Quando Poncid Vicéncio, depois de muitos anos de trabalho, conseguiu
comprar um quartinho na periferia da cidade, retornou ao povoado. O trem era o mesmo, com
as mesmas dificuldades e desconforto” (EVARISTO, 2002, p.41). Foram muitos anos de
trabalho para conseguir um quartinho, “nas redondezas da cidade” (p.41), demonstrando nao sé
a demora em conseguir qualquer melhoria de vida, como também a exclusdo. O quartinho nio
¢ no centro, ¢ na periferia, reafirmando o processo de exclusdo social das classes
desfavorecidas, decorrente da pobreza, da estigmatizagdo social e do isolamento. A
configuragdo espacial da obra evidencia essa relacao de ruptura social. Diante desses elementos,
¢ possivel dizer que Poncia reflete a condicdo da mulher negra, que tem seu papel social pré-
determinado desde sempre, o que impacta na sua possibilidade de mobilidade social. H4, no
entanto, uma for¢a que a move apesar de tudo. A forca de sua ancestralidade, tonica central da
obra de Conceigao Evaristo.

Recorremos a autora enquanto critica para nos auxiliar no entendimento de sua obra.

Se ha uma literatura que nos invisibiliza ou nos ficcionaliza a partir de
esteredtipos varios, ha um outro discurso literario que pretende rasurar modos
consagrados de representagdo da mulher negra na literatura. Aseenhorando-se
‘da pena’, objeto representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras
negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma
autorrepresentagdo. Criam, entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-
negra deixa de ser o corpo do ‘outro’ como objeto a ser descrito, para se impor
como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma subjetividade
propria experimentada como mulher negra na sociedade brasileira. Pode-se
dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além de um sentido
estético, busca semantizar um outro movimento, ou melhor, se inscreve no
movimento a que abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita,
‘como direito, assim como se toma o lugar da vida (EVARISTO, 2005, p.54).

Evaristo enquanto autora literdria constréi uma personagem cheia de dores,
atravessamentos de sua condi¢do racial. E ela mesma nos ensina que essa ¢ uma forma de
romper com o que diziam sobre as mulheres negras. Ao ‘assenhorar-se da pena’, passa a utilizar
a ferramenta de exclusdo a seu favor. Ao ter acesso a escrita , ao ter voz e poder falar, sua escrita
transforma a maneira como as mulheres negras sdo narradas: deixam de ser objetos e

transformam-se em sujeitos, em agentes da propria historia. Quando a autora pode contar a
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historia de Poncia, suas dores e vivéncias, ela constrdi essa nova perspectiva, mudando o visao
que tinhamos da mulher negra.

Para nos auxiliar nesse entendimento, trazemos a analise proposta por Stephanie Borges,
que afirma “romances de autoras negras discorrem sobre a subjetividade de mulheres negras e
suas visdes de mundo de forma complexa, desafiando as imagens de controle criadas pela
sociedade racista” (BORGES, 2021, p.39). Essa autora corrobora o que ja foi dito por Evaristo.
Destacamos a expressao ‘imagens de controle’ para reforcar nosso posicionamento em relagdao
a importancia da escrita feminina e dos movimentos feministas, que possibilitam o rompimento
dessas imagens cristalizadas na sociedade e que sdo prejudiciais para o corpo da mulher negra.
Nessa perspectiva, podemos afirmar que Poncia Vicéncio é uma obra marcada “pelos contrastes
entre como a mulher negra ¢ tratada pela sociedade e como ela se vé&” (2021, p.40).

Essa escrita, que constroi personagens complexas, com nuances especificas, transforma-
se, dessa maneira, num caminho de dissolu¢do “das desigualdades sociais que sdo parte da
heranca de um processo de abolicdo da escraviddo que ndo incorporou pessoas negras na
sociedade em condigdes de cidadania plena” (2021, p.42). Finalizamos essa analise com

Evaristo:

A literatura ndo ¢ um texto historico, ela ndo ¢ um texto religioso, ndo ¢ um
texto sociologico, ndo ¢ um texto pedagogico. Entdo, por ndo ser isso tudo, o
texto literario tem essa capacidade de transitar aqui e ali. A literatura dialoga
com varias areas do conhecimento. E mais do que isso, tem a capacidade de
convocar as pessoas, de falar na sensibilidade das pessoas. Eu gosto muito de
dizer isso: ninguém chora diante de um dicionario e as palavras estdo 1a,
arrumadas bonitinhas. Mas elas s6 ganham sentidos, elas sé te tocam se vocé
transformar em uma vivéncia possivel, que vocé ja observou, até em uma
ficcdo (EVARISTO apud BORGES, 2021, p.56)

A literatura tem a capacidade de transformar as histérias e apresentar vivéncias
possiveis. Poncia ¢ uma personagem que nos faz enxergar muitas possibilidades, nos faz ver
como tudo que vem sendo discutido até aqui se materializa na obra, estabelecendo uma
correspondéncia direta com a realidade das mulheres negras e, como efeito, nos mostra outras

perspectivas para essas existéncias.
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5.3 — Oribela, Poncia e os feminismos plurais

Entendidas os procedimentos da criagdo das personagens, feitas as associagdes com a
realidade e reforcada a ideia da importancia da escrita feminina no processo de emancipagao
das mulheres e, sobretudo, demonstradas as particularidades de cada uma enquanto personagens
que representam as mulheres brasileiras, partimos para uma andlise a partir dos femininos
plurais, que nos permite olhar para as diferengas, sem criar disting@o ou hierarquia de opressao,
buscando entender que ha nuances que precisam ser respeitadas. A partir do entendimento de
cada movimento feminista, ¢ possivel analisarmos as personagens dentro de espectros que
contemplem suas existéncias ficcionais de maneira completa.

Entendemos que o patriarcado ¢ uma forma de organizagao social, que ¢ implementado
na sociedade brasileira pelo projeto colonizador e sua forga ¢ exercida pela figura do patriarca,
0 homem branco europeu. Seu poderio se manifesta por meio da violéncia fisica e simbolica
que acomete as vivéncias femininas. Em Desmundo, ¢ a Igreja quem determina o destino de
Oribela: ela deve casar-se com o colonizador e contribuir para a formagdo de uma nova
sociedade. Essa imposi¢do faz com que ela tenha que seguir as regras do seu marido, Francisco
de Albuquerque, o patriarca, vivenciando os abusos fisicos e psiquicos impostos por ele e seu
sistema.

Em Poncia Vicéncio, a figura patriarcal ¢ representada pelo coronel Vicéncio. Ele € o
colonizador Assim, coronel Vicéncio e Francisco de Albuquerque sao representantes do poder
patriarcal e do poder colonial que essa posi¢cao, de homem branco, lhes garante.

Como representante da igreja em Desmundo, temos a personagem Velha, mulher que
cuida das orfas até entregd-las aos maridos. Logo no inicio da narrativa ela afirma
categoricamente “que laranjeiras sdo para se colher laranjas assim como 6rfas sdo para casar,
guardai vossa virtude entre muralhas de pedra, antes que venham as unhas de um ladrao a vossas
pérolas” (MIRANDA, 1996, p.24). Essa passagem evidencia o papel das meninas na sociedade
patriarcal, preservar a juventude e a pureza para servir aos homens portugueses.

Para representar o poderio do coronel na sociedade, trazer uma passagem com o pai de
Poncia ainda crianga, pois representa de maneira brutal o poder exercido pelo homem branco

sobre 0s corpos negros.
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Era pajem do sinh6-mogo. Tinha a obrigac¢ao de brincar com ele. Era o cavalo
que o mocinho galopava sonhando conhecer todas as terras do pai. Tinham a
mesma idade. Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria
mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por sua
goela e pelo canto de sua boca. Sinh6-mogo ria, ria. Ele chorava e ndo sabia o
que mais lhe salgava a boca, se 0 gosto da urina ou se o sabor de suas lagrimas
(EVARISTO, 2002, p.17).

Esse excerto representa a passagem do poder de geragdo para geragdo. Ainda que ndo
seja uma violéncia contra uma mulher, foco de estudo desse trabalho, essa passagem demonstra
o nivel de subjugacdo imposto aos corpos negros. Uma crianca negra ¢ considerada um
brinquedo na mao de uma crianca branca. H4 uma ““autorizag¢do” implicita de que € possivel
fazer o que quiser com esses corpos € isso se estende, com certeza, ao corpo feminino negro
que, como ja vimos, sempre foi agredido, explorado, estuprado sem o menor pudor.

Diante disso, ¢ preciso compreender a diferenga na forma de opressao entre as mulheres
negras e brancas para utilizar as ferramentas que os movimentos feministas oferecem para
modificar a condi¢do feminina. Essa distingdo surge a partir da determinagdo do que ¢é raga,
como vimos anteriormente. Em Desmundo essa diferenca entre as racas fica muito evidente ja
no inicio, quando Ana Miranda traz como paratexto a carta ao Rei D. Jodo, enviada por Manoel
da Nobrega, ja citada anteriormente. Nela fica explicito que as brancas sdo para casar.

A formacgdo da sociedade brasileira esta calcada na diferenga entre as racas das
mulheres. Nas terras recém-descobertas havia mulheres, porém, que nao atendiam aos ideais de
formacdo de sociedade almejados pelo coroa portuguesa, que queria evitar a todo custo a
miscigenagdo dos portugueses com as negras ¢ indigenas, por isso enviou a meninas orfas. A
partir desse movimento, o destino das mulheres, brancas e racializadas, ¢ tragado: branca para
casar, mulata para fornicar e negra para trabalhar, como nos diz L¢lia Gonzalez (2019).

Em Desmundo, Oribela, a mulher portuguesa, ¢ estuprada, arrastada por um cavalo,
perseguida e ¢ ela quem ¢ a dona da casa, cabe a ela o lugar de esposa, a mae dos filhos. Com
as naturais, Francisco de Albuquerque tem os filhos bastardos, se serve delas ‘como animais’,
e com as negras nao era diferente. As negras e as indigenas serviam apenas para a exploragao
do trabalho e exploragdo sexual, ndo para o casamento e para a constituicdo da familia. Este era
um papel destinado as brancas portuguesas.

“Espantava morcegos das palhas, ria de qualquer coisa triste, vestia um tafeta verde e
chamava Temeric6. Acenava muito ao falar, em voz desentoada dizia que saisse a que abanava,
uma que nao sabia entender minha linguagem e a que banhava, trés aias me tratavam”

(MIRANDA, 1996, p.119, grifo nosso). Nesse excerto, Oribela estd sendo castigada por seu
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marido apoés tentativa de fuga e ha trés indigenas cuidando dela e de seus machucados. Essa
distingdo também aparece em outro momento, quando Oribela foge pela segunda vez e esta na
casa do mouro, Ximeno Dias, e diz “Mas que vida era essa, ficar em uma casa pouco avistando
mais que a rua por umas janelas pequenas € o mar, numa camara de dormir, sem aia que me
cuidasse, sem haver nada do que se dé as senhoras, o que faria eu?” (MIRANDA, 1996, p.174,
grifo nosso). Presa em um quartinho, a personagem questiona o fato de ndo haver o tratamento
dado as senhoras e nem ter aia para cuidar dela. Vale destacar que Oribela tem a possibilidade
de ‘tornar-se senhora’ devido ao fato de ser branca, ja que sua condicdo social de orfa pobre

ndo lhe garantia esse status.

Filhas dos demos, mas os olhos que se punham em nés destarte, neste pais,
ndo eram mais vazios, avistavam curiosos ¢ as gentes até queriam saber nossos
nomes, feito agora fossemos de carne e alma, humanas, talvez com um
desprezo por sermos fracas mogas mal vestidas, mas ndo mais aquele ndo ver
as nossas pequenezas, nem parecia que pensavam no que nossas maos podiam,
manter acessos os fornos e lumes, lavar roupas nos lavadouros, levar agua ou
girar as colheres nas panelas, lidar aos teares ou as agulhas e nossos corpos
aos deleites da carne, ndo, nem mais despidas do siléncio que a cor da nossa
pele branca e o nosso ar de cristds, mancebas donzelas, era dote. De pobre,
éramos ricas, de um tipo de cabedal nascido de nossa propria natureza, feito
uma terra boa para plantar, ou uma mulher feia de alma boa. [...] Apenas
mulheres, orfas, pobres, mas tratadas como as italianas, as de pura pele e claros
olhos e sem bugos, que cheiravam como flores e brilhavam como o raio do
sol, rainhas do purgatdrio, deusas dos infernos, cassandras dos desterros,
flores de desertos (MIRANDA, 1996, p.42).

Ao longo da narrativa Oribela demonstra consciéncia da sua condi¢ao degradante como
mulher pobre a servico dos interesses da coroa portuguesa. Os corpos das meninas 6rfas nao
lhes pertenciam. Por ndo terem familia, e para evitar que se transformassem em prostitutas,
exercendo um papel que ndo era do interesse da sociedade portuguesa, as meninas Orfas eram
utilizadas de acordo com a necessidade da Coroa de Portugal, ja que elas estavam sob sua
guarda. Assim, o envio das meninas para se casarem na colonia era perfeitamente justificavel,
elas contribuiram para a formacdo de uma nova sociedade colonial que refletisse os valores da
Matriz, ou seja, evitaria a miscigenacdo entre os povos, garantindo que os portugueses
instalados no Brasil formassem familias portuguesas. Mesmo diante dessa imposi¢do aos
corpos das meninas, ha uma demarcacao clara das diferencas existentes entre as mulheres que

figuram a obra:
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Manso o mar, desceram os baus, os barris, as coisas no desembarcadouro.
Icados numas cordas nas gaiolas desceram os cavalos e as vacas, mareados,
de ndusea, que uns iam ao chao logo soltados dos cabos. Bares de pimenta do
estreito do Meca e outra drogas sem que o rei tivesse noticia, corjas de roupas,
azeite, vinho, ferramentas, mulheres africanas com algemas nas maos que néo
traziam no corpo mais que a pele pregada aos ossos, duas criancas de leite
mandadas pelo rei para crescerem linguas conhecedores das falas dos brasilos,
tudo veio ao terreiro em carros tangidos por bois e cafres muito arduamente
terra acima (MIRANDA, 1996, p.38).

No inicio da narrativa hd uma descricao do que esta sendo descarregado da nau em solo
brasileiro, as mulheres africanas aparecem em meio a objetos e animais, como mais uma ‘coisa’
que foi trazida pelos colonizadores. Diante dessas representagdes das figuras femininas
presentes na obra de Ana Miranda, ¢ possivel dizer que ha um abismo que separa tais mulheres,
e ¢ necessario marcar as diferengas e lancar mao de teorias que deem conta de abarcar
existéncias tao distintas. A critica ao feminismo civilizatério feita por Verges (2020) caminha
nesse sentido, ou seja, ndo € possivel dizermos que todas as mulheres sofrem o0 mesmo tipo de
opressdo. Este feminismo se funda na existéncia da mulher negra objetificada, pois € o trabalho
dessas mulheres que garante que mulheres brancas mantenham seus privilégios.

Assim, quando Beauvoir diz “O destino que a sociedade propde tradicionalmente a
mulher é o casamento. Em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casadas, ou o foram, ou se
preparam para sé€-lo, ou sofrem por ndo sé-lo” (2016, p.185) é possivel analisar a condi¢ao de
Oribela por essa perspectiva, ja que ela foi enviada ao Brasil para se casar, para cumprir esse
papel social. No entanto, essa mesma afirmativa ndo consegue compreender a condi¢cdo das
indigenas e das negras que eram exploradas sexualmente, mas jamais chegariam ao status de
esposa. Corroboramos tal afirmativa quando pensamos em Poncid, que se junta com seu
homem, nao ha o ritual do casamento religioso, como o garantido a Oribela

Na obra de Evaristo, a figura feminina branca aparece pouco e ¢ na posi¢do de dominio:
ela ¢ a patroa de Poncia. Ao longo da narrativa, o lugar da mulher negra estd determinado de
duas maneiras claras: as mulheres da roga, que trabalham junto com os maridos ‘em suas terras’,
cedidas pelo coronel, sempre num circulo vicioso de dependéncia com a casa grande e a Poncia,
que sai desse lugar em busca de mudancga de vida, mas que cai num outro lugar predeterminado,

o lugar da empregada doméstica, como vimos em Lélia Gonzalez (2020).

Poncia aguardou essa ultima com as palavras ja desgarrando dos labios. Tinha
de ser breve. Mal a dona saiu, ela tocou-lhe o brago. Explicou-lhe que estava
chegando a capital. Viera de trem. Aquele trem que passava no povoado de
“Vila Vicéncio”. Estava a procura de trabalho. A dona olhou para ela de cima
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a baixo. Disse ndo estar precisando, mas uma prima talvez estivesse. Escreveu
em um pedacinho de papel o endereco e depois leu bem alto para Poncia
Vicéncio, pedindo que ela fosse 14, ainda naquela manha. [...] Aos poucos,
Poncia foi-se adaptando ao trabalho. Ficou mesmo na casa da prima da moga,
que ela havia encontrado na igreja. Foi aprendendo a linguagem dos afazeres
de uma casa da cidade (EVARISTO, 2002, p.38).

Nessa passagem ha alguns elementos que demarcam a vivéncia sofrida das mulheres
negras. O deslocamento de seu lugar de origem e o afastamento de seus familiares marcam a
existéncia de Poncia. Ela precisa sair de perto de sua familia para tentar uma vida diferente,
longe da exploracdo que conhece. H4 também as marcas da dificuldade de expressar
pensamentos € sentimentos, a personagem nao teve oportunidade de frequentar a escola,
aprendeu as primeiras letras com um missionario que passou pela vila, mas tudo com muita
dificuldade, inclusive precisou aprender uma nova linguagem para lidar com a atividade e a
vida na cidade. E por fim, demonstra que ja havia para Poncid um destino certo na cidade
grande, trabalhar como doméstica na casa de mulheres brancas.

A partir desse contexto, reiteramos que o lugar da empregada doméstica estabelecido
para as mulheres racializadas favorece mulheres brancas. Enquanto elas desbravam o mundo
em prol dos direitos das ‘mulheres’, existem as Ponciés fazendo o trabalho de cuidado e limpeza
em suas casas. Nesse sentido, pensamos a existéncia de Poncid a partir das marcas da
colonizacdo e da classe. A personagem ¢ fruto da explorac¢do do capital, que explorou corpos
negros para o acumulo de riquezas. Finda a exploracdo escancarada, tivemos como resultado
um contingente enorme de mulheres empobrecidas, que precisam se submeter a outros tipos de

abuso e exploragdo para sobreviver. Retomamos o pensamento de Angela Davis:

Durante o periodo pos-escraviddo, a maioria das mulheres negras
trabalhadoras que ndo enfrentavam a dureza dos campos era obrigada a
executar servigos domésticos. Sua situacdo, assim como a de suas irmas que
eram meeiras ou a das operdrias encarceradas, trazia o familiar selo da
escravidao. Alias, a propria escraviddo havia sido chamada, com eufemismo,
de “instituicdo doméstica”, e as escravas eram designadas pelo indcuo termo
“servigais domésticas”. Aos olhos dos ex-proprietarios de escravos, “servigo
doméstico” devia ser uma expressao polida para uma ocupacgdo vil que ndo
estava nem a meio passo de distancia da escraviddo. Enquanto as mulheres
negras trabalhavam como cozinheiras, babas, camareiras ¢ domésticas de todo
tipo, as mulheres brancas do Sul rejeitavam unanimemente trabalhos dessa
natureza. Nas outras regides, as brancas que trabalhavam como domésticas
eram geralmente imigrantes europeias que, como suas irmas ex-escravas,
eram obrigadas a aceitar qualquer emprego que conseguissem encontrar
(DAVIS, 2016, p.99).
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Tendo em vista que os Estados Unidos também foram um pais que sofreu com a
experiéncia da colonizagdo, sdo grandes as similaridades com o processo brasileiro, ja que a
ideia de libertagdo foi uma utopia para os negros nos dois paises, ¢ para as mulheres negras
foram destinados os espagos domésticos e subalternos. A narrativa de Conceicdo Evaristo
ficcionaliza essa realidade quando Poncid nio se conforma com a realidade do campo, e parte
para a cidade em busca de uma transformagdo em sua vida, ela se depara com uma tnica
possibilidade: tornar-se empregada doméstica. Como ja dito anteriormente, o processo de
‘libertagdo’ dos negros nao trouxe muitas mudangas no funcionamento da sociedade capitalista
e na forma como eles eram tratados pelos brancos. A abertura das senzalas mudou apenas a
forma da exploracdo e no caso das mulheres negras, essa atualiza¢do se deu com a criacao da

empregada doméstica, como bem explica Lélia Gonzalez:

Quanto a doméstica, ela nada mais ¢ do que a mucama permitida, a da
prestacdo de bens e servicos, ou seja, o burro de carga que carrega sua propria
familia e a dos outros nas costas. Dali, ela ser o lado oposto a exaltagdo; porque
esta no cotidiano. E € nesse cotidiano que podemos constatar que somos vistas
como domésticas (GONZALEZ, 2019, p.244).

Se quando a escravidao ainda era permitida existiam as mucamas, ou seja, as mulheres
negras que eram trazidas das senzalas para a casa grande, com o intuito de fazer o trabalho
doméstico e cuidar dos filhos, no pos-escravidao esse trabalho foi atualizado, surgindo a
empregada doméstica, ja que as mulheres brancas ndo queriam desenvolver essas atividades.
Como aponta Davis na realidade norte-americana, nem as mulheres brancas e pobres queriam

exercer essa atividade dada a humilhacao que ela provocava.

Acontece que a mucama ‘permitida’, a empregada doméstica, s6 faz cutucar a
culpabilidade branca, porque ela continua sendo a mucama com todas as
letras. Por isso ela é violenta e concretamente reprimida. Os exemplos néo
faltam nesse sentido; se a gente articular divisdo racial e sexual de trabalho,
fica até simples. Por que sera que ela s6 desempenha atividades que néo
implicam em ‘lidar com o publico’? Ou seja, em atividades onde ndo pode ser
vista? Por que os antincios de emprego falam tanto em ‘boa aparéncia’? Por
que sera que, nas casas das madames, ela s6 pode ser cozinheira, arrumadeira
ou faxineira e raramente copeira? Por que € ‘natural’ que ela seja a servente
nas escolas, supermercados, hospitais etc. e tal? (GONZALEZ, 2019, p.247).

Nessa passagem a autora aprofunda mais a discussdo: no lugar da doméstica ocupado
pelas negras ha um total apagamento dessas existéncias. As mulheres negras passam a viver

escondidas dentro das casas das patroas, fazendo o trabalho pesado ¢ a elas nao ¢ dado outro
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tipo de oportunidade, pois seguem presas ao trabalho de reprodugdo social, na maioria das vezes
mal remuneradas e até vivendo em condigdes de semiescravidao. Poncié era livre para ir e vir,
mas estava ali, presa a esse lugar de subalternidade reservado a ela quando decidiu sair da vila.
E nessa sua jornada na cidade pouco ela consegue do que estava em busca, sua liberdade. Ao
contrario, ela se fecha em si mesma para tentar se encontrar com sua esséncia € cumprir a
heranga do avo.

Para aprofundamos a questao da diferenca entre as mulheres, trazemos mais um excerto

da obra de Conceigdo Evaristo:

Tempos e tempos atras, quando os negros ganharam aquelas terras, pensara
que estivesse ganhando a verdadeira alforria. Engano. Em muito pouca coisa
a situacdo de antes diferia da do momento. As terras tinham sido ofertas dos
antigos donos que alegavam ser presente de libertagdo. E, como tal, podiam
ficar por ali, levantar moradias e plantar seus sustentos. Uma condi¢do havia,
entretanto, a de que continuassem todos a trabalhar nas terras do Coronel
Vicéncio. O coragdo de muitos regozijava, iam ser livres, ter moradia fora da
fazenda, ter suas terras ¢ os seus plantios. Para alguns, Coronel Vicéncio
parecia um pai, um senhor Deus. O tempo passava e ali estavam os antigos
escravos, agora libertos pela ‘Lei Aurea’, os seus filhos, nascidos do ‘Ventre
Livre’ e os seus netos, que nunca seriam escravos. Sonhando todos sob os
efeitos de uma liberdade assinada por uma princesa, fada-madrinha, que do
antigo chicote fez uma varinha de condao. Todos, ainda, sob o jugo de poder
que, como Deus, se fazia eterno (EVARISTO, 2002, p.42).

Nessa passagem, ha uma representacao de como o processo de libertagao dos negros
aconteceu. Eles foram libertos das senzalas e ganharam pedagos de terras em que podiam
plantar. Na teoria, uma forma de garantir que tivessem meios de se sustentarem e uma forma
de reparacdo com essa populagdo. A pratica, entretanto, demonstrou que o modelo estabelecido
pelos coronéis ndo funcionava, ja que existia uma dependéncia entre os ex escravizados € o
antigo dono. Eles precisavam se manter trabalhando nas grandes lavouras, mantendo o ciclo de
dependéncia sempre ativo. Nao havia, portanto, possibilidade de autonomia plena nem para os
homens e nem para as mulheres. Em outras palavras, a exploragdo apenas mudou o estatuto
legal do sujeito, assim como o processo de colonizagdo. O Brasil torna-se ‘livre’, deixa de ser
uma coldnia, mas a colonialidade mantém-se sempre ativa. Nesse cenario, a manutencao da
colonialidade ¢ uma forma de continuar dominando os negros, os pobres, as mulheres.

Assim, pensar as personagens Oribela e Poncid pelas lentes do decolonialismo ¢ uma
forma de langar luz para a condi¢do feminina expressa no literario a partir de uma outra
perspectiva. Ao fazer esse movimento analitico inicia-se uma desmistificagao dos conceitos e

formas de pensar o mundo vinda da Europa. A decolonialidade, portanto, questiona quais
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teorias estdo sendo mobilizadas para pensar as mulheres e passa a produzir teorias que sejam
mais condizentes com a realidade das muitas formas de existir femininas. Ao forjar as
possibilidades de emancipacao feminina, branca e negra, cria-se condi¢dao ndo apenas de existir
uma literatura escrita por mulheres, mas novas epistemologias que deem conta de analisar essas
figuras sem a interferéncia do viés branco europeu.

Até aqui destacamos as diferengas entre as personagens, mas ha um ponto de unido entre
elas que pode ser entendido e analisado pelo feminismo marxista. Elas sao pobres. Ainda que
Oribela tenha ‘vantagens’ em relacdo a Poncia, sua condi¢do de pobreza a mantém no mesmo
lugar de subjugacdo e degradacdo, mesmo que seja de maneiras distintas. Mesmo que tenha
estudado, seu corpo também era objeto da reproducio social, mesmo que tivesse aia para cuidar,
o marido lhe agrediu, mesmo que pudesse ser esposa, devia obediéncia. A origem portuguesa e
o branco da pele ndo foram suficientes para suplantar sua condi¢do de pobreza, de 6rfa. Seu
corpo, assim como o de Poncid, pertencia ao sistema colonial, que fez dele o que bem quis.

Salientamos, entdo, que € necessario pensar a pluralidade dos movimentos, ja que cada
um tera caracteristicas distintas para pensar as muitas mulheres existentes em nossa sociedade
profundamente marcada pela desigualdade de género, raca e classe, como estamos vendo ao
longo do trabalho. No Brasil essa distingdo estd profundamente marcada pela colonizagdo e
pela colonialidade que fundam o sistema capitalista como sistema econdmico aqui adotado.
Foram os homens europeus, colonizados e capitalistas, que determinaram o destino de Oribela
e Poncia. Foram eles que, ao determinar a hierarquia racial, impuseram as marcas que, aos
mesmo tempo, as distanciam e aproximam. Assim, torna-se fundamental que o pensamento
feminista observe as vivéncias femininas pela lente da pluralidade, para que as Oribelas e
Poncias, como representantes ficcionais das mulheres brasileiras, sejam vistas a partir de suas
especificidades para que, no futuro, todas possam ser tratadas de maneira equanime, como prega

o feminismo para os 99%.

5.4 — Oribela e Poncia, as mulheres libertas

Diante de todas as discussoes feitas até aqui, encerramos esse estudo apontando para as
mudangas possiveis na condi¢do feminina que sdo reveladas pelas obras. As duas narrativas sao
encerradas de maneira positiva para as personagens. Essas finalizagdes sdo reflexo da voz

feminina na literatura. As duas personagens sofrem muito, no entanto, encontram caminhos



143

novos pelos quais almejaram em suas existéncias ficcionais. Oribela reencontra com o mouro
e o filho, Poncid reencontra com seus familiares, descobrindo o poder do barro e da
ancestralidade em sua vida. Ambas conseguem, cada uma dentro de sua realidade, se
encontrarem enquanto individuos. As autoras ndo apenas escrevem suas histdrias a partir de
uma perspectiva diferente, mas constroem finais diferentes.

Iniciemos com Oribela. Antes da redencao, a personagem ¢ destituida de tudo, inclusive

tem seu filho roubado por Francisco de Albuquerque.

Francisco de Albuquerque partira levando meu filho e seu saco de coisas, a
santa do oratorio, vacas, vaqueiros, armas, 0 mesmo que dizer, ndo iam tornar
tdo cedo. Nao iam tornar nunca mais. [...] Teria matado meu filho? Ai, da-me
Deus meu tamanhinho, ndo tenho outro menino, que ndo o possam ferrar para
vender. [...] Por minha ordem se ateou fogo a casa com as coisas dentro, queria
eu nada do que me deram ali, desde o mais pequeno lume de cera as cantareiras
de louca, os baus de dona Branca, o vestido preto, vestida eu estava com a
pobre roupa de 6rfa com que viera pelo mar, a coifinha lavrada, a almofadinha
de seda e o dedal, o coxim, o rosario, fiquei s6 com a caravelinha (MIRANDA,
1996, p.209).

Ana Miranda cria um ambiente de desespero para a personagem. O marido foi embora
e, com ele, levou o filho de Oribela, fruto de sua trai¢do com Ximeno Dias. Para ela, sobrou a
casa, os naturais doentes, a Viliganda abandonada, o bau da sogra assassinada pelo filho, as
roupas, toda a ‘riqueza’ do marido. Sobrou o desespero, a angustia e a soliddo de se perceber
sozinha no mundo, sempre 6rfa e, agora, também sem o filho. E significativo que mande atear
fogo em tudo, sobrando para si apenas a roupa usada na travessia transoceanica.

No nosso entendimento, o fogo, as labaredas, o apagamento das ‘renembrancas’ sdo
formas de expurgo, de livramento de sua historia de abuso e violéncia no ‘desmundo’. Sem o
marido, a ultima palavra de mando ¢ de Oribela, em outra clara demonstragdo de libertagdo, ja
que, até entdo, ainda que tenha tomado as decisdes pelas fugas, nesse caso ha de fato uma
possibilidade de mudanga, pois estava claro que ‘ndo iam tornar nunca mais’. A partir daquele
momento, Oribela passaria a ser dona de si, como sempre quis.

Vale destacar que auséncia do filho e a percepcao da soliddo da orfandade nao permite

que este seja um momento de alegria, como vemos a seguir:

[...] sabendo que me dava Francisco de Albuquerque o mais cruel de todos os
castigos e ainda levando meu filho, ia ficar eu sozinha com a gente rude da
terra, viver entre eles e me ver tornar cada dia mais um animal besta, até nem
sabia quando, mas que se salvasse deste degredo meu filho, se é que o cdo nao
o havia morto (MIRANDA, 1996, p.210).
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Ja no fim da narrativa, a personagem ainda ¢ submetida ao abandono, ao desespero. Ela
tem consciéncia da miséria e da solidao de sua vida. A autora expde até os ultimos momentos
da narrativa o sofrimento de Oribela, fruto de sua condi¢do feminina. Esse seria o prego a ser
pago por tanta desobediéncia da ordem patriarcal, por ndo ter seguido as regras do marido, da

igreja e da sociedade.

Muito fiquei ao pé da igreja assentada numa espera de ndo sei o que, de que o
sol se fosse, a noite se fosse, o tempo, a vida, numa contemplagdo de
pensamento, os olhos perdidos na fonte e nas apartagdes por convinhavel
mesura a esfriar da quentura e a memoria dos males e pecados (MIRANDA,
1996, p.210).

Apos atear fogo na fazenda, ela volta para a cidade e vai para a porta de igreja, seu lugar
de refligio, ja que estd sempre se lembrando do convento e nunca perde a fé que tem. No entanto,

nesse momento de sua vida, nem a igreja € capaz de lhe trazer o conforto que espera. E segue,

“(...) fome ¢é um tipo de fogo que se acende no meio das gentes, que se ateia
com tanto impeto que até os olhos ardem e resseca tudo por dentro e vai sendo
uma faca que revira o dentro como se buscando o fio da vida e em nosso rosto
se fora um diabolico labirinto, sonhamos com grandes feiras e que se comeria
um rato da lama, é a fome feito um monstro que assenta em nosso ventre e nos
rasga estripando [...] Por medo da fome, da orfandade, do abandono, quis que
tornasse Francisco de Albuquerque (MIRANDA, 1996, p.210).

A soliddo feminina ¢ exposta de maneira crua nessa passagem. Aqui intensificada pelo
fato de Oribela ser uma crianca, de 12 ou 13 anos. A sua condi¢do faz com que deseje a volta
de seu algoz opressor, aquele que a estuprou, agrediu, humilhou, tirou seu filho. No delirio da
fome e da miséria, Oribela deseja ter o marido de volta, para livrar-se da solidao e do abandono.
Essa ¢ uma questdo muito cara da condi¢cdo feminina, quando pensamos na correspondéncia
com a realidade, ja que muitas mulheres aceitam a brutalidade do machismo devido & pobreza
em que se encontram. Ana Miranda traz esse dado para a ficg¢do, salientando como a falta de
alternativa pode ser determinante na vida de alguém.

H4 ainda, nesse cenario, um pedido de perdao a Ximeno:

O homem sempre perdoa, haveria de me perdoar a alma de Ximeno ser eu
causa de suas desgragas, como sempre fora eu assim nascida, que ha dois tipos
de mulheres, as que vém para servir e as que vém para a discordia, assim como
ha mares mansos e bravios, assim como ha lagartos com rabo e sem rabo sendo
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eu das piores serventias, mesmo as outras mulheres (MIRANDA, 1996,
p.213).

Vejam que a mulher, mesmo tendo todos os seus direitos usurpados, ainda ¢ capaz de
se culpabilizar por uma situacdo que ndo foi ela quem provocou, afinal, o0 mouro a resgata
desacordada. Ainda que essa atitude a tenha ajudado, ndo foi uma escolha deliberada ir até ele.
Esse sentimento de culpa por tudo que acontece ao redor da mulher ¢ uma construgao do sistema
patriarcal que se vale desse sentimento como mecanismo de prisao.

Entendemos, dessa maneira, que personagem sofre de todas as formas possiveis até os
ultimos momentos da narrativa. Ana Miranda explora todas as possibilidades de opressao
feminina, criando um amplo espectro de abusos, desde a viagem forgada até a culpa pelo desejo
de ser livre. No entanto, a reden¢ao de Oribela acontece. Ainda que de maneira rapida, sem
grandes explicagdes do que aconteceu, sem detalhes, de maneira crua, ha o reencontro de

Oribela com Ximeno e com o filho.

[...] estamos aqui para purgar a alma, feito as corujas que matam as cobras, a
nos fazer lanhar as tristezas. Uxtis, uxte, xulo, ca! Por que me mandou Deus
para tal fim? Todo o meu mundo esvaneceu, estava eu endoidando, dormindo,
sonhando? Ouvi o choro do meu filho, virei ¢ na porta, atravessado pelos raios
derradeiros do sol, os cachos em fogo puro, estava 0 Ximeno com uma trouxa
de crianga no colo. Hou ha (MIRANDA, 1996, p.213).

Essas sdo as ultimas linhas do romance. Oribela questiona Deus sobre sua existéncia,
sobre sua vinda ao desmundo, numa demonstracdo de seu desespero. Esse momento de
desespero ¢ interrompido pelo choro do bebé, que chega no colo de Ximeno, com seus cabelos
de fogo. A sentenga, ainda que breve, pouco explicada, nos indica uma ‘salvagdo’ dessa menina
mulher. Inferirmos que depois de todo o sofrimento é possivel que a personagem tenha
conseguido sua tao sonhada liberdade. O reencontro com Ximeno e o filho representa a tnica
escolha que Oribela pode fazer. Nao sabemos o que vem depois, mas sabemos que ela
reencontra aquele que lhe abrigou, que a cuidou e que representa um dos Uinicos momentos
felizes que tem ao longo de toda a narrativa.

Compreendemos que esse final é possivel num tipo de romance que tem a mulher no
centro da narrativa. Oribela briga, luta, foge, sofre muito, até os ultimos momentos, mas
consegue uma saida, uma abertura para a vida livre que sempre almejou. Reiteramos que essa
¢ uma histdria possivel na contemporaneidade e que tem respaldo no desenvolvimento da

literatura de autoria feminina, questionadora contumaz do canone e das representacdes fixas
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femininas, e do feminismo. S30 esses movimentos tedricos que garantem o surgimento de
Oribela e de Poncid, que também tem sua redencgdo garantida.

Na obra de Concei¢ao Evaristo algumas pistas nos sao dadas sobre o cumprimento da
heranga do avd. Maria Vivéncio vai para a cidade em busca dos filhos, da conexdo perdida que
faz tanta falta para toda a familia. Primeiro encontra o filho e, juntos, t¢ém a missao de encontrar
Poncia. Antes disso, ja comecamos a vislumbrar esse encontro com a ruptura de Poncia com

seu homem.

Desde o dia em que o homem de Poncia havia batido nela tanto e tanto, a ponto
de fazer sangrar-lhe a boca, depois, condoido do sofrimento que infligira a
mulher, nunca mais ele agrediu-a, e se tornou carinhoso com ela. Foi tanto
pavor, tanto sofrimento, tanta dor que ele leu nos olhos dela, enquanto lhe
limpava o sangue, que descobriu ndo s6 o desamparo dela, mas, também, o
dele. Descobriu como eram s0s. [...] Desde entdo, ao perceber a soliddao da
companheira e a sua propria, o homem viu na mulher o seu semelhante tomou-
se de uma ternura intensa por ela. [...] O homem de Poncia Vicéncio, se ndo
alcancava a vida outra da mulher, aceitava o que nao entendia. E quando,
ainda, tinha ansias de prazer sob o sexo erguido, afastava-se dela, pois a muito
a mulher havia se abatido de tudo. Pouco a pouco, mais ¢ mais, Poncia se
adentrava num mundo s6 dela, em que o outro, c4 de fora, por que gostasse
dela, encontrava uma intransponivel porta (EVARISTO, 2002, p.93).

Apos anos de violéncia, de silenciamento, de brutalidade, de pobreza, o homem de
Poncia compreende a natureza de sua mulher, a natureza da solidao dos negros. Ele, destituido
de nome, entende que ambos sdo forjados pela dor de serem quem sdo e passa a aceitd-la como
¢, cessando a violéncia praticada por anos. A ruptura do ciclo de agressdo nos indica que a vida
da personagem esta passando por uma transformacao significativa. Além dessa mudanga no
relacionamento, Poncia se fecha cada vez mais na sua soliddo e na sua necessidade nao dita de
retornar para os seus. A brutalidade do silenciamento dos negros se manifesta de diversas
formas, no caso de Poncia o siléncio de uma vida inteira a fazia triste, introspectiva, incapaz de
dizer aquilo que realmente desejava, que era voltar ao barro e se libertar das amarras da
escravizagdo. Em outras palavras, esse retorno significa retornar a ancestralidade, recuperar a

memoria dos antepassados e se libertar da opressao.

Um dia, depois de olhar para 0 homem como se ndo o visse, depois de tantos
anos recolhida, enterrada, morta-viva dentro de casa, Poncia Vicéncio sorriu,
gargalhou, chorou dizendo que sabia o que devia fazer. la tomar o trem, voltar
ao povoado, voltar ao rio. Dizendo isto, apanhou debaixo do banco a estatueta
do homem-barro. Pegou ainda uns panos e com um gesto antigo, com um
modo rememorativo de sua mae, perguntou se nao havia folhas de bananeira
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secas e palhas de milho para embrulhar o barro. Em seguida fez uma pequena
trouxa e lentamente saiu (EVARISTO, 2002, p.104).

O excerto nos mostra o encontro da personagem consigo mesma quando comeca a rir e
a chorar tal qual o av6. O cumprimento da heranca se inicia nesse momento em que ela decide
voltar a terra e ao rio. Da mesma maneira que, num impeto, ela decide ir para a cidade, num
outro rompante decide retornar. Recolhe seu homem-barro e sai em busca daquilo que passou
a vida buscando. Nao havia mais o que ser feito pelo seu homem, nada e nem ninguém a
impediria de cumprir sua missao. O processo ja estava iniciado com o riso e o choro. E ¢ nesse
ritual de passagem que a personagem da inicio a sua libertagao.

O encontro com a liberdade ndo acontece apenas com a personagem principal. Seu
irmdo, Luandi, agora soldado, ‘homem de importancia’, também descobrird que a farda de
soldado que passou a usar ndo representa nada, ¢ mais um desejo ilusorio de ser reconhecido
pelo sistema.. Ele s6 toma consciéncia de si, quando o reencontra com a irmd na estagdo de

trem, seu local de trabalho.

Seu olhar escorregava de um ponto a outro da pequena estagdo e eis que de
repente capta a imagem de uma mulher que ia a vinha, num caminhar sem
nexo, quase em circulo, no lado oposto em que ele se encontrava. E, apesar de
a estagdo ser pequena, a Luandi pareceu que uma distdncia de séculos se
impunha entre ele e a mulher-miragem. Silhueta ao longe, que demorava
infinitamente a se concretizar diante dele. E, sem conseguir dar um passo em
diregdo ao que precisava alcangar, s6 a voz dele mexeu gritando um nome
(EVARISTO, 2002, p.106).

Mulher-miragem, espectro de alguém que estava em busca de si. Foi assim a apari¢do
de Poncia para o irmdo na estacdo de trem. Ela foi em busca de reencontrar-se com os seus,
com o barro, com sua ancestralidade perdida, mas seu alheamento era tamanho que seu nome
“ecoou na estacdo como um apito do trem e ela nem prestou atencdo alguma ao chamado.
Andava, chorava e ria dizendo que queria voltar ao rio. Luandi acercou-se carinhoso da irma
dizendo-lhe que sabia o caminho do rio e que haveria de leva-la” (2002, p.106).

Nao da para saber se reconhece ou ndo o irmao, que ndo consegue conter as lagrimas ao
reencontrar a irma. Nesse momento, na unido familiar, que tudo comeca a fazer sentido na vida

deles.

Maria Vicéncio, agora de olhos abertos, contemplava a filha. A menina
continuava bela, no rosto sofrente, feicdes de mulher. Por alguns momentos,
outras fazes, ndo s6 a de VO Vicéncio, visitaram o rosto de Poncia. A mae
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reconheceu todas, mesmo aquelas que chegavam de um outro tempo-espago.
L4 estava a sua menina unica e multipla. Maria Vicéncio se alegrou; o tempo
de reconduzir a filha a casa, a beira do rio estava acontecendo. Poncia voltaria
ao lugar das aguas e 14 encontraria a sustancia, o himus para o seu viver
(EVARISTO, 2002, p.108).

Enfim, todos juntos em busca de si mesmos. No encontro com a mae, a personagem
encontra refugio. Logo estardo em casa. Antes disso, vale destacar o fato de Maria ver em
Poncid o rosto de muitas mulheres. Sua filha era tinica, porém multipla por representar as
mulheres negras, suas dores e sofrimentos. Essa passagem ¢ muito significativa para essa
pesquisa, ja que demonstra na literatura a multiplicidade de mulheres existentes e que podem
ser representadas por uma so, mas sem perder a individualidade.

A visdo de Maria Vicéncia no rosto da filha também representa o retorno as ancestrais,
as mulheres que vieram antes delas, as conhecidas e as desconhecidas, todas unidas em prol da
liberdade. Quando Poncid consegue retornar, se encontrar, se libertar, de alguma maneira ela
abre espacgo para que isso aconteca com todas as outras mulheres que figuram em seu rosto. De
volta a terra, tudo faz sentido “la fora, no céu cor de iris, um enorme angord multicolorido se
diluia lentamente, enquanto Poncid Vivéncio, elo e heranga de uma memoria reencontrada pelos
seus, ndo haveria de se perder jamais, se guardaria nas dguas do rio” (idem, 2002, p.111). Poncia

Vicéncio é uma mulher liberta.
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6 — CONCLUSAO

Objetivamos com essa pesquisa aprofundar os estudos sobre a condi¢do feminina na
literatura de autoria feminina. Partimos da pergunta o que ¢ ser mulher e as obras foram
escolhidas para nos auxiliar na compreensdo desse questionamento e refletirmos como o
substantivo mulher € plural. Para respondermos tal diivida, compomos a pesquisa com estudos
da fortuna critica das obras de Ana Miranda e Concei¢do Evaristo para destacarmos a
importancia que cada uma tem no cenario literario contemporaneo.

Além disso, discutimos sobre a literatura de autoria feminina, seu percurso historico e
sua necessidade diante de um cenario literario dominado por homens e que, por muito tempo,
perpetuou ideias erroneas sobre as vivéncias femininas. Nessa composi¢ao ndo poderia faltar o
estudo do feminismo que, tal como as mulheres, ¢ multiplo. Compreender suas diferencgas nos
garante melhor aproveitamento do que cada um pode oferecer como ferramenta de pesquisa e,
também, de luta em prol dos direitos das mulheres. Por fim, analisamos as personagens, Oribela
e Poncia, a partir de tudo que foi discutido ao longo do trabalho para que pudéssemos
compreendé-las de maneira mais profunda, sobretudo a partir das diferengas existentes entre
elas. Esse percurso nos proporcionou reflexdes necessarias.

Ao longo da pesquisa, foi possivel notar como as obras Desmundo ¢ Poncid Vicéncio
sao complexas em suas constituigdes. Esse olhar foi possivel ao analisarmos os trabalhos ja
escritos sobre elas. Percebemos que mesmo que tematica feminina seja recorrente, sempre ha
uma nova perspectiva, uma nova forma de critica, pois também se mudam as figuras que
observam os romances. Cada pesquisador, cada critico consegue extrair algo novo. Essa ¢ uma
reflexdao necessaria porque durante muito tempo a literatura escrita por mulheres foi subjugada
e marginalizada, tal qual os corpos de suas autoras. Hoje, com o avango da critica e das
pesquisas, conseguimos perceber que esse foi e, de certa maneira, ainda ¢, apenas mais um
mecanismo de encerrar as mulheres em papeis prefixados.

Ana Miranda e Concei¢cdo Evaristo rompem as barreiras que o canone literario nos
impos durante muito tempo. Suas escritas trazem para o centro da literatura contemporanea
discussdes que antes eram ignoradas. As autoras subvertem a ordem das coisas e produzem
obras densas e que proporcionam intimeras possibilidades de andlise. Nao sdo ‘escrita de
mulher’, ‘coisa sem importancia’, sdo obras que possuem trabalho de pesquisa, de vivéncia
humana, de constru¢do textual. Em outras palavras, t€ém a riqueza da forma tao valorizada pelos

eruditos além de ter a subjetividade daquelas que sempre desejaram contar suas histdrias, em
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demonstrar que o que estava dado ndo condizia com os fatos. Obras como as aqui estudadas
destroem o discurso da objetividade literaria, da universalidade. Elas provam que ¢ possivel
fazer literatura com riqueza na forma e com subjetividade no conteudo.

A autoria feminina ganha forca a medida em que temos o desenvolvimento dos
movimentos feministas, que garantem direitos basicos as mulheres, como o acesso a educacgao.
As mulheres sempre escreveram, esse ndo ¢ acontecimento recente. Entretanto, essa escrita
ganha for¢a na contemporaneidade e cada vez mais novos espagos sao criados, ainda que haja
muito a ser conquistado, pois, infelizmente, ainda existe resisténcia em relacdo a pesquisas
como essa. H& quem diga que a autoria feminina ¢ so ‘coisa de mulher’ e ndo objeto sério de
analise e estudo.

No que tange ao feminismo, percebemos que a diversidade impera quando falamos na
luta das mulheres. O entendimento e a abrangéncia sdo muito divergentes a depender de quem
estd no comando. Para nossas observagdes, ficou claro que ¢ preciso ampliar o espectro de
mulheres que o feminismo abarca. Os movimentos sdo plurais, mas chegard um momento em
que, para que de fato haja mudanga, a unido devera ser mais proficua. E ela ndo acontecera se
corpos forem deixados para tras. Logo, ¢ preciso abarcar as diferencas das mulheres como
estamos destacando ao longo da pesquisa.

Nao ¢ possivel acolher Oribela e esqueceras indigenas, as negras. Nao ¢ possivel
olharmos para Poncia e ndo ver tantas mulheres negras vitimas do sistema social racista. As
personagens estudadas nos trouxeram muitas perspectivas sobre a existéncia feminina, sobre a
complexidade do que ¢ ser mulher. A palavra mulher sozinha ndo quer dizer muita coisa, € mais
um substantivo da lingua portuguesa que determina seres do sexo feminino, diretamente
relacionado a biologia. No entanto, quando adjetivamos, quando damos uma especificidade,
transformamos a forma de olhar para essa mulher.

Oribela ¢ a menina-mulher 6rfa. Poncia é a menina-mulher negra. Mesmo que no
sistema social a primeira tenha privilégios por ser branca, sua pobreza a coloca em situagdes
degradantes, assim como as vivenciadas por Poncia. Nao queremos aqui elencar um sofrimento
maior que o outro, uma dor maior que a outra. A dor e o sofrimento s6 podem ser descritos por
quem vive. O que objetivamos foi destacar que se as mulheres sdo diversas, ¢ preciso tratar suas
dores com os remédios corretos. Se isso ndo ¢ feito, muitos corpos ficardo para tras.

A literatura, nesse sentido, consegue nos mostrar essas vivéncias unicas €, a0 mesmo
tempo diversas, porque elas abarcam muitas mulheres. Ana Miranda busca na histdria do Brasil

dados que a permitem criar Oribela, intensa, lutadora, sonhadora e experencia na narrativa
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muitas dores por ser quem ela é. Sua representacdo ¢ o reflexo de uma sociedade construida na
exploragdo do corpo feminino, como vimos claramente na perspectiva marxista do feminismo.
Conceicdo Evaristo se faz valer da experiéncia de seu povo, das experiéncias de seus
antepassados, para criar uma personagem que revela muitas facetas da mulher negra brasileira.

Muitas foram as diferencas apontadas em relacdo as duas personagens, mas nao
podemos deixar de frisar que ambas sdo pobres. Essa condi¢do as coloca num patamar de
exploracdo que se equivale em varios momentos. A pobreza as limita nos romances porque ela
limita as mulheres reais. Essa condi¢ao social ¢ fruto da exploragdo dos corpos femininos e de
um sistema econdmico que v€ nas mulheres sua maior fonte de riqueza: sdo elas que geram e
cuidam daqueles que fazem a engrenagem capitalista girar e ndo parar nunca.

Para finalizar, ressaltamos que as obras escolhidas tém grande relevancia no cenario
literario brasileiro contemporaneo por todas as questdes ja discutidas, mas, sobretudo, por
tratarem de questdes tdo importantes que transcendem o literdrio, por terem em suas
centralidades narrativas personagens tdo significativas e que representam tao as mulheres
plurais. Ao observar Oribela e Poncid em conjunto, ao po-las em perspectiva, percebemos as
nuances do que ¢ ser mulher de carne e posso, apesar de serem seres de papel. Assim, temos

em Desmundo e em Poncia Vicéncio, um retrato do que € ser mulher no Brasil.
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