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INTRODUCAO

Redescobrir uma obra literdria que tem sido desvalorizada
pela critica é uma tarefa ardua a que o estudioso esta sujeito,
porém uma tarefa intensamente gratificante. O presente livro
trata da Ciropedia de Xenofonte que, se na Antiguidade e no
Renascimento foi muito apreciada, nos dois ultimos séculos
tem sido rotulada de obra tediosa, gracas, principalmente, ao
seu carater idealista.

O interesse pela Ciropedia de Xenofonte nasceu em virtude
das relagdes da obra com a origem do género do romance. Pare-
ceu-me que a Ciropedia apresentava importantes inovacdes no
campo da narrativa ficcional do Ocidente. Além disso, alguns
criticos, como Lesky (1986) e Bakhtin (2010), a classificam como
um romance de formagdo, um dos principais subgéneros do ro-
mance moderno. Apesar disso, a obra ndo tem recebido aten¢io
dos estudiosos do romance e, mesmo no Ambito da literatura an-
tiga, a obra ndo tem dispertado o interesse dos pesquisadores.
Observa-se que, em lingua portuguesa, ndo ha estudos a respei-
to de Xenofonte.

A critica norte-americana, no entanto, a partir do estudo de
Higgins (1977) mostrou uma nova postura em relacdo as obras
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de Xenofonte como um todo. Sobre a Ciropedia podemos citar
os importantes trabalhos de Tatum (1989), Due (1989) e Gera
(1993). Os trabalhos destes trés autores sdo relevantes, pois to-
mam a Ciropedia como objeto de estudo literdrio, nem historico
nem filoséfico. Por esse viés, os trabalhos revelam um escritor
muito superior aquele que a critica da Historia do inicio do sé-
culo XX quis apresentar. Pretende-se, portanto, analisar a Ciro-
pedia como uma obra literdria, mais especificamente, como uma
narrativa ficcional. Ressalto que, a meu ver, um estudo aprofun-
dado desta obra pode ajudar a compreender melhor as origens
do romance moderno.

Xenofonte viveu e produziu suas obras na Grécia do sécu-
lo IV, periodo de profundas mudancas sociais, politicas e cul-
turais, que assistiu tanto a decadéncia do Século de Ouro de
Péricles quanto a pavimentacdo de um solo fértil para o surgi-
mento do helenismo (Glotz, 1980, p.240). No helenismo, os
ideais civicos e coletivos do século V a.C. foram substituidos por
um individualismo novo, cuja preocupacio maior era com a vida
particular do individuo. Xenofonte foi um precursor do helenis-
mo tanto por suas posturas na vida publica, quanto pela sua pro-
dugio literaria. Pode-se dizer que foi um homem de vanguarda,
que se distanciou das ideias do século anterior e, pelas novidades
que apresentou, foi muito admirado pelos escritores do helenis-
mo. No Capitulo 2, Introdugido a Ciropedia, serdo apresentadas
algumas informacdoes biograficas a respeito de Xenofonte e a
respeito do contexto histérico em que ele viveu e produziu suas
obras. Além disso, sera mostrada a questdo da prosa ficcional na
Grécia classica e como a Ciropedia se insere nesta tradicao.

Uma das principais dificuldades que se pde ao estudioso da
Ciropedia é classificar a obra quanto ao género. A intensa po-
lémica sobre o enquadramento genérico da Ciropedia deve-se,
principalmente, ao fato de a obra tratar de um tema histoérico (a
vida de Ciro, o Velho) com liberdade, manipulando ficcional-
mente o material historico conhecido. A partir disso, a obra tem



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 15

sido designada de diversas maneiras: historiografia, biografia,
histéria romanceada, biografia romanceada, romance filosofico,
romance didatico, tratado de educacdo e obra socrética. Neste
livro, fez-se uma analise literaria da Ciropedia, no que tange seus
aspectos romanescos, procurando argumentar que, por meio de
tais aspectos, a obra de Xenofonte pode ser lida como um ro-
mance, ou um protorromance.'

Classificar a obra por um determinado viés significa, ne-
cessarlamente, rejeitar as outras classificacdes propostas pe-
los criticos. Porém, ndo significa que na tessitura narrativa da
obra os elementos discursivos daqueles outros géneros nio
estejam presentes. Todavia, a presenca, por exemplo, de ele-
mentos historiograficos nao é o fator determinante de caracte-
rizagdo da obra, uma vez que eles estio romancizados nela,
ou seja, estdo a servico de uma proposta ficcional, que difere
dos objetivos do texto historiografico. Constituem, portanto,
como tracos estilisticos que adornam a narrativa, mas que ndo
a enformam, ndo a determinam.

A argumentacdo de que a Ciropedia pode ser lida como um
romance deve, entdo, levar em conta a anacronia do uso termi-
nologico do romance. A palavra romance data do século XII
d.C. e referiu-se, primeiramente, as producdes literarias em lin-
guas romanicas, em oposi¢do as obras literdrias produzidas em
linguas classicas. Nesse contexto, o termo romance designava
tanto narrativas em prosa quanto narrativas em verso. Apenas
no século XV o termo passa a designar narrativas de ficgdo em
prosa. Nesse sentido, o romance tem sido teorizado como um
fendmeno estritamente moderno, proprio das sociedades bur-
guesas. Para Lukécs (1999), a forma do romance estabelece uma

1 A falta de uma terminologia entre os antigos para definir as obras de fic-
¢do em prosa torna necessdrio o uso anacrénico do termo “romance”.
Ressalta-se que tal uso deve levar em conta determinadas ressalvas, para
que ndo parecamos ingénuos ao efetuar tal classificagdo anacronica.
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oposi¢io entre individuo e sociedade, entre os impulsos daquele
diante das imposi¢cdes desta. O herdi romanesco, portanto, € o
heréi problematico, que, contestando os valores impostos pela
sociedade, inicia uma querela interna ou externa contra essa
opressdo. Estes aspectos, segundo Lukacs (1999), sdo proprios
da sociedade burguesa e, portanto, o romance é um fenémeno
artistico dessa sociedade.

A teoria do romance proposta por Bakhtin tem o mérito, en-
tre muitos outros, de ampliar essa visdo lukacseana do romance.
Bakhtin ndo nega o carater moderno da forma do romance, po-
rém observa em seus trabalhos de poética histérica que o discurso
romanesco ¢ fruto de um desenvolvimento longo, provindo mes-
mo da Antiguidade e que se desenvolveu plenamente na Moder-
nidade. Isso significa que, além do romance moderno, hé outras
formas romanescas antes desse romance que s3o essenciais para
a formacdo do género. O surgimento de uma obra e a sua perma-
néncia estabelecem novos critérios literarios que sdo imitados ou
negados pelos novos escritores. Nesse sentido, o desenvolvimen-
to discursivo do romance pode, e deve, ser pesquisado em outros
ambitos para além do romance moderno, para que o compreen-
damos da forma mais ampla possivel. Desse modo, a teoria de
Bakhtin, cujo conceito de romance foi adotado aqui, estabelece
critérios de analise e conceitos fundamentais para este estudo.

Além disso, as poéticas classicas ndo se interessaram pelas
narrativas de ficgdo em prosa e o género nio foi reconhecido
pelo canone classico. Assim, nido hd, na Antiguidade, uma ter-
minologia especifica para as prosas ficcionais. Palavras como ar-
gumentum e TAAoUa (pldsma) foram usadas, respectivamente,
por Macrébius e o Imperador Juliano para se referirem ao ro-
mance idealista grego, cuja producdo data do periodo entre os
séculos I a.C. e IV d.C. Por isso, para Whitmarsh (2008, p.3),
0 uso anacronico do termo romance ou novel nio é s6 um rétulo
conveniente, mas também necessario para o trabalho do critico.
Holzberg (2003, p.11), a despeito do anacronismo dos termos,
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dada a semelhanca entre as formas antigas e modernas, acredita
que devemos aceitar sem dificuldades tais anacronismos. Para
ele, o real problema é discutir quais as obras da Antiguidade po-
dem ser chamadas de romance. O conceito de género deve ser
legitimado nesse contexto, fixando critérios precisos para a clas-
sificacdo dessas obras.

Em geral, reconhecem-se como romance, na Antiguidade, as
narrativas idealistas gregas. Nessas narrativas, o tema amoroso e
o da viagem configuram-se como uma unidade caracterizadora.
Um jovem casal apaixonado, de complei¢do e alma perfeitas, é
separado, pelas vicissitudes do acaso. Na separacio, enfrentam
todo tipo de obstaculos para um possivel reencontro, porém se
preservam fiéis um ao outro, até que, no final, vencidos todos
os obstaculos, podem viver juntos e felizes. Basicamente, essa
estrutura esta presente nos romances As Etidpicas de Heliodoro,
Quéreas e Calirroe de Cariton de Afrodisias, Leucipe e Clitofonte
de Aquiles Tacio, Ddfnis e Cloé de Longo, e As Efesiacas de Xe-
nofonte de Efeso. Acrescentam-se, ainda, duas obras latinas que
combinam os temas de amor e de aventura com a mordaz satira
da sociedade: Satyricon de Petronio e O asno de ouro de Apuleio.
Por conta desse carater homogéneo na estrutura interna e pela
sua finalidade ludica, Holzberg (2003) define essas obras como
novels proper, ou seja, “romances de fato”.

Para Holzberg (2003), a relacdo da Ciropedia com os novels
proper é legitimada pela presenca de uma narrativa secunddria,
a narrativa de Panteia e Abradatas. De fato, interligada a narra-
tiva principal, essa narrativa secundaria apresenta os principais
elementos do tema amoroso do romance idealista grego: o amor
puro dos protagonistas, que s3o personagens completamente fic-
cionais, a separac¢do dos namorados, a fidelidade constantemen-
te posta a prova e, por fim, o reencontro dos apaixonados. Essa
narrativa fol muito famosa na Antiguidade, e, segundo alguns
teorizadores do romance antigo, serviu de modelo para o roman-
ce idealista grego.
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No entanto, uma vez que a estrutura da Ciropedia nédo se
resume a estrutura de narrativas amorosas, erotikoi logoi, mas
abrange outras, ha dificuldade por parte dos criticos (por exem-
plo: Brandao, 2005; Gual, 1988) em aceitd-la como um romance
propriamente dito. Deve-se, portanto, observar, para além da
estrutura da narrativa amorosa, outros elementos da Ciropedia
que se configuram como ficcionais e romanescos e, por meio da
analise destes, ¢ que poderemos compreender a obra de fato.

Ao lado dos novels proper, Holzberg (2003) chama a aten-
¢do para os novels fringe, romances periféricos, obras de ficgdo
em prosa que apresentam nao s6 uma variedade temdtica muito
mais ampla do que a dos novels proper, mas também uma apro-
ximacdo com outros géneros discursivos (historiografia, filosofia
etc.). Essa aproximacao dificulta a demarcacdo de limites preci-
sos nessas obras, em que a fic¢do se relaciona com algum objetivo
didético ou informativo, e, assim, Holzberg (2003) atribui a esse
grupo as mais variadas obras: a-) biografia ficcional: Ciropedia
de Xenofonte, Vida e Andangas de Alexandre da Macedonia de
Pseudo-Calistenes, Vida de Esopo (ano6nimo), Vida de Apolonio
de Tiana de Filéstrato, Atos dos apdstolos apdcrifos; b-) autobio-
grafia ficcional: Pseudo-Clemente; c-) Cartas ficcionais: Cartas de
Esquines, Cartas de Quion, Cartas de Euripides, Cartas de Hi-
pocrates, Cartas de Platdo, Cartas de Sécrates e dos socrdticos e
Cartas de Temistocles.

Além da diferenca tematica, os novels proper narram a histé-
ria de personagens completamente inventadas, ao contrario dos
novels fringe que ficcionalizam um dado material histérico. A
mais antiga dos novels fringe é a Ciropedia, de Xenofonte, escrita
por volta de 360 a.C.

No Capitulo 3, Reescrevendo o passado: ficcionalizando a
histoéria, serdo observadas as relagdes entre a ficgdo e a histo-
ria, uma vez que o narrador se utiliza de dados historicos na
construcdo da fic¢do na Ciropedia, e demonstrar-se-a como a
historia é manipulada, incrementada e embelezada com fic-
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cdo. Nosso objetivo neste capitulo €, a partir da analise, argu-
mentar que a Ciropedia ndo é uma narrativa historiografica,
nos moldes do projeto estabelecido por Herédoto e desenvol-
vido por Tucidides, mas uma narrativa ficcional de tema his-
torico. Isso significa que a ficgdo se mescla ao texto historico
e com ele se confunde. Por meio dessa estratégia narrativa, o
leitor é persuadido da verdade dos fatos narrados pela obra
ficcional, ndo da verdade enquanto fato veridico, mas como
construgido verossimil.

O Capitulo 4, Ciropedia: um Romance de Formacdo na
Antiguidade, e o Capitulo 5, Imagem e evolucdo do heréi da
Ciropedia, constituem um bloco tematico neste livro. Am-
bos, por meios diferentes, tratam da trajetéria e do carater
da personagem principal da narrativa, o heréi da Ciropedia,
e em ambos, serd demonstrado que Ciro nio é uma persona-
gem estéatica, formada desde o inicio da narrativa, mas uma
personagem dindmica, que evolui no decorrer da narrativa. A
personagem dinamica ¢, segundo Bakhtin (2010), a principal
caracteristica do romance de formacio, o que o distingue dos
outros tipos de romance.

No Capitulo 4, o foco é a possivel classificagdo da obra xe-
nofonteana como romance de formagdo, género moderno cujo
paradigma é a obra Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meis-
ter, de Goethe, escrita no século XVIII. Para efetuar a analise,
recorreu-se aos estudos a respeito do romance de formagao para
identificar as estruturas que ainda hoje caracterizam o género.
Segundo Bakhtin (2010), todo género conserva, na dinamica de
sua producdo e reproducdo, determinadas estruturas que lhe
sdo caracterizadoras, e sao denominadas de archaica. A perma-
néncia dessas estruturas ndo é um fendémeno estatico, porém
um fendmeno dindmico, que se renova a cada nova manifesta-
¢do artistica, e, renovando-se, permanecem como tragos distin-
tivos do género. E por meio desse carater de permanéncia das
estruturas que os leitores reconhecem se determinada obra per-
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tence ou ndo a um género. Além disso, reconhecendo esses ele-
mentos, pode-se identificar a historia do género e os principais
movimentos estruturais que determinam o desenvolvimento da
forma artistica. Desse modo, a andlise da archaica é fundamen-
tal em um trabalho de poética historica.

No Capitulo 5, serd analisado o carater evolutivo de Ciro
por meio do estudo de maximas. As maximas configuram-
-se como um discurso didatico de grande potencial retérico e
apresentam, na tessitura narrativa da Ciropedia, a meu ver, um
importante papel na construc¢do da personagem principal. Sera
feito um levantamento das maximas formuladas no decorrer
de toda a obra e uma avaliagdo da forma como essas maximas
aparecem, atentando-se para o enunciador, o destinatério e o
contexto de enunciacio, e como elas participam da formagio de
Ciro. Por meio dessa analise, poderemos observar a evolucdo
da personagem.

Segundo Aristételes, na obra Retorica, as maximas apre-
sentam um carater ético, uma vez que emitem um preceito
moral, decorrente de se pretender uma “norma reconhecida
do conhecimento do mundo” (Lausberg, 1966, p.235). Além
disso, por emitirem um preceito moral, ndo s6 revelam as pre-
feréncias do orador, mas o proprio carater dele. Além disso,
como efeito retérico, as maximas contém em si um elemento
discursivo extremamente poético, que se relaciona muito me-
nos com o conteddo da mensagem, do que com a forma de sua
expressdo. Nesse sentido, o uso de maximas, aliado a outros
expedientes retéricos, revela também um esfor¢o de embele-
zar o discurso prosaico.

A Ciropedia de Xenofonte é uma narrativa ficcional de ca-
rater idealizante que trata da vida de Ciro, o Velho, fundador
do Império persa. O principal interesse de Xenofonte é dis-
cutir sobre a arte de governar, porém, ao invés de fazer um
tratado sobre o tema, ele faz suas reflexdes em forma de uma
narrativa biogréfica. O tema da vida de Ciro, uma personagem
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especifica do passado, é representado como paradigma da arte
de governar. Para efetuar essa representacao, Xenofonte desa-
trela-se da fidelidade a historia, que, para os antigos, s6 pode
ser alcancada por meio da verdade, e ficcionaliza esse passa-
do. E objetivo deste livro, portanto, analisar como Xenofonte
constroi a sua ficcdo, reconhecer os elementos romanescos e
observar o grau de inovacido literaria apresentado por essa nar-
rativa xenofonteana.






1
INTRODUCAO A CIROPEDIA

Ei kat 0¢, Eevopawv, Koavaov Kékpomodg te moAttat
devyev katéyvwv tov Ppidov xaowv Kogov,

aAAa KopivOog £dexto PprAdEevog, 1) oU GAndwv
(o0Twe Aéokn) kelOL kal péveLy €yvwa.!

Di6genes Laércio,
Antologia Palatina, 7.98.1

O autor

Vida

Xenofonte? nasceu por volta de 430 a.C., na Atica, no demo

de Erquia’, em plena guerra do Peloponeso. Descendente

1

“Se também a ti, Xenofonte, os cidadaos de Cranau e Cécropes/ Acusa-
vam de fugir por causa do amigo Ciro,/ Corinto hospitaleira te recebeu,
onde, encontrando o prazer/ (a ponto de ficar satisfeito), ali resolveste
permanecer”. (Tradugdo minha)

As informacdes a respeito da vida de Xenofonte sdo conhecidas, prin-
cipalmente, pela biografia que Didgenes Laércio dedica a ele no livro I1
de sua obra Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres (I, 48-59).

O demo de Erquia fica localizado entre Himeto, montanha da Atica, e
Pentele, demo ateniense, a quinze quilometros de Atenas.



24 EMERSON CERDAS

de uma familia abastada de proprietarios rurais, era filho de
Grilo,* e acompanhou a decadéncia da politica ateniense na
primeira fase de sua vida. Sua origem e educacéo aristocratica
emergem de forma clara por toda sua obra, ao condenar mui-
tas das acdes dos politicos democratas.’ Conforme comenta-
rio em As Helénicas® (1994), Xenofonte participou da cava-
laria ateniense tanto na Lidia em 410 a.C.,” quanto ao lado
dos oligarcas do Governo dos Trinta, na turbulenta Atenas
pos-Peloponeso.® Para Jaeger (1995, p.1144), a imagem filo-
espartana de Xenofonte, decorrente deste periodo, ndo per-
mitiu, durante décadas, que o escritor ateniense tivesse um
contato pacifico com a patria.

Durante sua juventude, manteve contato com o circulo so-
cratico. Os ensinamentos de Socrates, ainda que nao tenham
feito dele um fil6sofo de fato, como Platdo e Antistenes, tiveram
uma profunda influéncia em sua personalidade.® A respeito do
primeiro encontro de Xenofonte com Sécrates, Didgenes Laér-
cio (1977) narra a seguinte anedota (L 11.48): Socrates, cami-

4 Filostrato na obra Vida dos Sofistas refere-se a Xenofonte apenas como
“o filho de Grilo” (I, 12, 96).

5 Hutchinson (2000) cita como exemplo a critica que, nas Helénicas, Xe-
nofonte faz a condenacdo dos vitoriosos generais de Arginusas, em
406 a.C., que estes sofreram por ndo terem retirado os corpos dos sol-
dados do mar, em plena tempestade.

6 As Helénicas]1, 2.

7 Hutchinson, 2000, p.14.

8 Para Luciano Canfora (2003, p.40), a viagem de Xenofonte a Pérsia,
para integrar-se ao exército de Ciro, o Jovem, vincula-se a sua parti-
cipagdo no Governo dos Trinta. Isso explicaria, para ele, o verdadeiro
motivo de Xenofonte ter desobedecido ao conselho de Sécrates, nio
perguntando ao ordculo de Delfos se deveria ou ndo partir para a Pérsia,
como o mestre aconselhara, mas perguntando a quais deuses deveria sa-
crificar para retornar a salvo a Grécia.

9 Lesky, 1986, p.651.
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nhando pelas ruas de Atenas, ao deparar-se com Xenofonte,
barrou-lhe a passagem com um bastdo e perguntou-lhe onde
se adquire todo tipo de mercadorias (TTOU TUTEAOCKOLTO TQV
neooPeQOévwy ékaotov). Xenofonte indicou-lhe o ca-
minho e Sécrates entdo lhe perguntou em que lugar os homens
tornavam-se excelentes (TTOL 0¢ kaAol kdyaBol yivovtat
avOowmot), e, diante da perplexidade do jovem, convidou-o
a segui-lo.!

Na primavera de 401a.C., Xenofonte se juntou com mais
dez mil mercenarios gregos ao exército persa'’ de Ciro, o Jovem,
que tentava destronar seu irmao, Artaxerxes II, do trono per-
sa. Na batalha de Cunaxa, apesar da vitoria sobre os inimigos,
Ciro fo1 morto. Os aliados persas de Ciro, ndo tendo mais um
lider, renderam-se ao exército do rei Artaxerxes e os gregos se
viram desamparados no territério barbaro. Nesse contexto, os
gregos elegeram Xenofonte como um de seus novos generais que
os guiaria em retirada através da Asia Menor,"” em “[...] uma

10 Em sua narrativa, Diégenes Laércio ndo elucida o que exatamente
teria chamado a atencdo de Socrates em Xenofonte. Porém, no inicio
de sua biografia, ele afirma que Xenofonte era tido como um homem
“extremamente modesto e de 6tima aparéncia” (aidnpwv d¢ kai
eveéotatog el vtegPoAnV) (L 11.48).

11 Para Luciano Cénfora, “Nessa anedota, na qual talvez, pela primeira
vez no Ocidente, filosofia e mercadoria sdo colocadas como antipodas,
tem desde logo um clima de proselitismo e conversacao. O encontro
com o mestre configura um corte com o passado”. (2003, p.61).

12 “Nao foi Sécrates, porém, quem marcou o destino de sua vida, mas sim
a ardente inclinagdo para a guerra e para a aventura, a qual o arrastou
para o circulo magico cujo centro era a figura roméntica daquele princi-
pe rebelde dos Persas.” (Jaeger, 1995, p.1142).

13 Ao alcangarem o mar, os gregos teriam gritado OaAatta, OaAatta,
(thdlatta, thdlatta; oh mar, oh mar). James Joyce, em seu monumental
Ulysses, faz uma referéncia a essa passagem, quando Buck Mulligam,
ao observar da torre em que mora com Stephen Dedalus, exclama em
grego o citado vocativo. Essa cena também serviu de referéncia para o



26 EMERSON CERDAS

das mais surpreendentes experiéncias militares da historia [...]”
(Hutchinson, 2000, p.14).

Com a chegada do exército na estratégica regido do Heles-
ponto, Xenofonte entregou o exército de mercenarios gregos
as maos do rel espartano Agesilau, que, naquele momento,
lutava contra os mesmos persas. Em 396 a.C., por causa da
guerra contra Corinto, Agesilau retornou a patria, e, em 394
a.C., a cidade de Atenas, aliada dos bedcios, travou batalha
contra os espartanos, e Xenofonte lutou contra os seus com-
patriotas na batalha de Queroneia. Por causa da sua partici-
pacdo na batalha, Xenofonte foi exilado de Atenas.” Em com-
pensacao, pelos altos servicos prestados a Esparta, Xenofonte
recebeu em homenagem a proxenia'® e um terreno em Esci-
lunte, perto de Olimpia.

Em Escilunte, Xenofonte dedicou-se a vida de proprietario
de terra, ao exercicio da caca e da equitacido e a escrever seus
textos literarios.'® Permaneceu ali até 371 a.C., quando Tebas

poema “Meergruss” do livro Buch Der Lieder (Livros das Cangdes) de
Henrich Heine.

14 Canfora (2003) acredita que o exilio de Xenofonte se deu em 399 a.C.,
por ser partidario dos oligarcas em Atenas. A maior parte da critica, no
entanto, seguindo as informagdes de Didgenes Laércio, e a interpreta-
¢do classica de Delebecque (1957), aceita a data de 394 a.C. para seu
exilio, relacionando-o a sua participa¢do na batalha de Queroneia.

15 O titulo de proxenia era dado aos estrangeiros que recebiam ina-
meros privilégios da cidade: a mpoedpia (proedria), direito a lu-
gar de honra nas festas puablicas; Mpodwkia (prodikia), direito de
prioridade perante os tribunais; dovAia (asylia), garantias contra
o direito de captura; atéAewa (ateleia), isencdo de taxas; EVKTEOLS
YNS TS olking (enktesis ges tes oikias), direito de adquirir imoé-
veis. Em troca, o cidaddo tornava-se patrono e protetor da cidade
(Jardé, 1977, p.202).

16 Lesky (1986, p.652), a despeito das informag¢des dos antigos — princi-
palmente Plutarco, em Sobre el Destierro (1996) — acredita que a fase
de maior produtividade de Xenofonte se deu com seu retorno a Atenas,
época de sua vida sobre a qual temos menos informacdes. No entanto,
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derrotou Esparta na batalha de Leuctra, sendo obrigado a viver
em Corinto. Nessa época, entretanto, como Tebas era inimiga
também de Atenas, esta e Esparta aproximaram suas relagdes e
o exilio de Xenofonte foi revogado. Em 362 a.C., na batalha de
Mantineia, Grilo, filho de Xenofonte (que tem 0 mesmo nome
de seu pai), serviu na cavalaria ateniense e morreu em combate.
A atuagido valorosa de Grilo na batalha, segundo Didgenes La-
ércio, rendeu a ele varios epigramas.!” Xenofonte morreu com
aproximadamente 70 anos, entre os anos de 359-355 a.C. Nao
se sabe se, de fato, retornou a Atenas ou se morreu em Corinto,
mas é provavel que tenha retornado a cidade natal.

Como observa Jaeger (1995), Xenofonte ja ndo podia sentir-
-se integrado na ordem tradicional da polis ateniense. Segundo
Glotz (1980, p.269), o que sucede de mais grave no século IV
para o regime politico da polis é o fato de que, em face as cres-
centes dificuldades do regime democratico, o individualismos se
aprofunda,® sobrepujando as ideias de patriotismo. Xenofonte &,
neste sentido, o tipo perfeito de grego desse periodo, desatado de
qualquer lago que o vincule a terra natal. Ele abandonou Atenas
quando o império se desfalecia, interior e exteriormente e “[...]
tomou em suas méos a dire¢do de sua prépria vida [...]" (Jae-
ger, 1995, p.1143). Esta sua postura inovadora no campo social,
também se revela no dmbito literario.

Xenofonte era homem de mdltiplos interesses, dono de uma
linguagem clara, que lhe valeu o epiteto na Antiguidade de

a maior parte da critica, seguindo Delebecque (1957), mantém que Xe-
nofonte compos suas obras em Escilunte.

17 O proprio Diégenes levanta a questdo de que os que compuseram epi-
gramas desejavam mais tornarem-se agradaveis a Xenofonte do que tor-
nar o nome de Grilo imortal.

18 Glotz (1980) observa que o individualismo crescente na vida social gre-
ga, também influencia a literatura do século IV, justificando, por essa
tendéncia, o aparecimento dos escritos encomidsticos e das novas ten-
déncias da historiografia grega.
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“Musa Atica”. O dtico xenofonteano apresenta algumas dife-
rengas do atico classico, pois, uma vez que esteve afastado de
Atenas por muito tempo, entrou em contato com outras regides
e dialetos. Segundo Gautier, em sua obra La langue de Xenophon
(apud Sansalvador, 1987, p.46), a lingua de Xenofonte apresen-
ta elementos déricos, jonicos e até particularidades poéticas.
Estas particularidades estranhas ao atico classico propiciaram
ao autor a oportunidade de enriquecer a lingua materna, apon-
tando, conforme Lesky (1986 p.656), a xotvr), a lingua comum
do periodo helenistico.

A lingua e o estilo de Xenofonte foram muito admirados
na Antiguidade. O Suda o chama de “abelha atica”, pela
docgura de sua linguagem, a que Cicero ja aludira no Ora-
tor (IX, 22). Os gramaticos da Antiguidade apreciavam sua
simplicidade. Demétrio (Sobre o estilo, 137; 181) admirava
sua concisdo e solenidade, além do ritmo quase métrico de
algumas passagens.

Quanto ao estilo, Xenofonte foi influenciado tanto pelos so-
fistas quanto pelos retores, “[...] porém seu carater ateniense o
preservou de todo excesso, levando-o a utilizar os recursos da
prosa artistica com a méaxima moderacéo [...]” (Sansalvador,
1987, p.46). Xenofonte foi discipulo de Prédico e talvez tenha
frequentado os cursos de Gorgias, cujo estilo exerceu forte in-
fluéncia na prosa da época' (Sansalvador, 1987, p.47). O uso de
figuras de linguagem revela a preocupagdo estética do escritor
que procurava tornar o texto ndo s6 informativo, mas também
agradavel a seus leitores.

19 Para Momigliano (1984, p.12), o estilo da historiografia era regulado
pelas normas da prosa retérica, diferenciando-se desse género discursi-
vo pela finalidade. Essa influéncia da retéria na historiografia demons-
tra a preocupacio dos historiadores com o embelezamento dos seus
discursos, ainda que este embelezamento néo seja o principal objetivo
do historiador. Cf. Joly, F. D. (Org.). Historia e retorica. Ensaios sobre
historiografia antiga (2007).
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Além disso, Xenofonte foi um escritor poligrafo — o pri-
meiro na Grécia —, ou seja, sua produgio abarca varios géne-
ros literdrios — didlogo socratico, banquete, encémio, trata-
dos, narrativas. A Ciropedia, que é uma obra de maturidade
de Xenofonte, combina em sua estrutura narrativa elementos
desses outros géneros literarios, que se mesclam a narrativa
e, de certa forma, ddo vivacidade a ela. Sao os discursos,” os
didlogos socrdticos® e os episddios romanescos®® que nio surgem
de forma desconexa, mas sio entrelacados perfeitamente com
a agdo principal da narrativa (Gera, 1993, p.187). A experién-
cia obtida durante a escrita dessas outras obras é fundamental
para o manejo consciente desses elementos dentro da narrativa
principal da Ciropedia.

20 O sentido de discurso aqui empregado é o de mensagem oral proferida
perante uma assisténcia. Tanto a obra de Herédoto quanto a de Tuci-
dides apresentam diversos discursos que entremeiam a narrativa. Em
geral, esses discursos aparecem antes das batalhas, retardando-as para
criar o climax na narrativa, e, sendo uma influéncia da épica homérica, é
um topos do género historiografico.

21 Xenofonte escreveu os didlogos socrdticos: Econdémico, Banquete, Memo-
rdveis e Hierdo. Esse género proporciona maior vivacidade, dinamismo
e expressividade da linguagem. Aparecem em geral relacionados a ban-
quetes, e nota-se a frequente preocupacéo didatica nos dialogos, marca-
da pela presenca de um mestre e um discipulo. E importante ressaltar
que na Ciropedia os didlogos versam sobre temas gerais, porém, confor-
me a andlise feita por Gera (1993), o estilo desses dialogos é o mesmo do
usado naquelas obras citadas.

22 Nesses episodios, Xenofonte procura comover e deleitar seus leitores
com narrativas repletas de m&0og (pathos). As narrativas apresentam
ainda forte impresséo didatica, sempre ligadas a narrativa principal de
Ciro. Gera (1993, p.197), analisando essas narrativas, afirma que Xe-
nofonte tem uma preocupagio maior com a linguagem, criando textos
de grande valor estético. Uma delas, a de Panteia, foi muito imitada
pelos romancistas gregos, tendo-se noticia de um romance perdido,
provavelmente do século II d.C., que tinha como titulo o nome das
personagens Panteia e Araspas. Cf. Brandao, J. L. A invengdo do ro-
mance (2005, p.61).
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Corpus Xenofontis

A cronologia das obras de Xenofonte é incerta e, por isso, os
criticos tendem a classifica-las de acordo com o estilo. No entan-
to, a classificagdo quanto ao estilo também néo é segura, como
afirma Ana Lia A. de A. Prado (1999). Para fins didaticos, a
classificacdo apresentada a seguir das obras de Xenofonte segue
a adotada por Lesky (1986, p.652).

a) Obras histéricas:

Andbase” (Kbpov avdapaoig), considerada por alguns a
mais bela obra de Xenofonte, ¢ uma narrativa memorialista que
trata da fuga dos mercendrios através da Pérsia, apos expedicdo
frustrada de Ciro, o Jovem, contra seu irmio Artaxerxes I1;

Helénicas (EAAN)Vikat), a mais historiografica das obras de
Xenofonte, conta a histéria da Grécia de 411 a.C. até 362 a.C.,
continuando a narrativa de Tucidides exatamente do ponto em
que este a deixou com a sua morte;

Agesilau (Aynolaog), encoémio* ao rei Agesilau de Espar-
ta, obra em que Xenofonte revela forte retoricismo, principal-
mente quando comparada & descri¢io da mesma personagem
feita pelo mesmo Xenofonte nas Helénicas;

Constituigao dos Lacedemonios (Aaxedatpovicov IToAtteia),
descricdo das leis espartanas, na qual Xenofonte fala das causas
do apogeu e da decadéncia da cidade de Esparta;

23 Todas as obras de Xenofonte referidas aqui sdo datadas da primeira me-
tade do século IV a.C. A medida que pudermos apresentar mais preci-
sdo em alguma obra vamos oferecer a possivel data de escrita da obra.

24 A retorica antiga distinguia trés géneros de discurso em prosa: judicia-
rio, deliberativo e o encoémio, ou epiditico. O epiditico trata do elogio
ou critica a determinada pessoa publica. Sua origem estd nas oragoes
funebres. Cf. Reboul, O. Introdugdo a Retérica. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1998.
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Os recursos ou sobre as rendas (IT6pot 1} el MEOTOdWV),
cuja autenticidade hoje ja ndo se contesta, é um escrito a respeito
das financas de Atenas, procurando solucionar seus problemas.

b) Obras didaticas:

Hipdrquicos (Tt kog), texto dirigido aos comandantes
da cavalaria ateniense;

Sobre a equitagdo (TteQL LTiXNG), um manual sobre a pratica
da equitacdo e do modo de se tratar o cavalo para ter do animal
um completo dominio;

Cinegético (Kuvnyétucog), livro a respeito da pratica da
caga. Sua autenticidade é contestada, principalmente por causa
da linguagem, que se afasta da habitual clareza e simplicidade
agradavel de Xenofonte.

c) Obras socraticas:

Econdémico (OtkxovOutkog), que teve muitos admiradores
na Antiguidade, é um didlogo sobre a administracio do casa
(olk0g), e por causa de seu cardter técnico, alguns criticos,
como Lesky (1986), preferem classifica-la nas obras didéticas
de Xenofonte;

Memordveis (ATtopvHOVELHATA LWKQATOVG), obra fei-
ta de reminiscéncias do velho mestre Sécrates, colocando-o no
centro de diversas discussdes, nas quais muitos dos temas de in-
teresse de Xenofonte sdao retomados;

Apologia de Sécrates (AmtoAoyia ZakQAToLs), como a obra
homonima de Platéo, trata do julgamento de Sécrates;

Bangquete (Xvumooiov), didlogo simposidstico que trafega pe-
los principais temas discutidos por Xenofonte em suas outras obras;

Hierao (Tepwv), didlogo no qual o tirano Hierdo e o poeta
Simoénides discutem a respeito da tirania;

Atribui-se ainda a Xenofonte, por paralelismo com a Constitui-
¢ao dos Lacedemonios, o texto Constituicao Ateniense (EAAT|Vika
ToALTElX), porém se aceita que a obra seja espuria e date do tlti-
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mo quarto do séculoV a.C., quando Xenofonte deveria ter menos
de vinte anos.

Das obras de Xenofonte, a mais dificil de se classificar é a Ci-
ropedia (KVgov ITadéinx). Lesky (1986) a classifica como uma
“obra histérica”, pois o tema da Ciropedia é a vida de Ciro, o
Velho, imperador da Pérsia. No entanto, Lesky reconhece a
dificuldade dessa classificagdo. Ana Lia A. de A. Prado (1999)
classifica-a como “obra didatica”’, em virtude do carater didati-
co que sublinha a narrativa. A obra ainda tem sido chamada de
biografia, historia romanceada, biografia romanceada, romance
filos6fico, romance didatico, tratado de educacdo, institui¢do
militar, obra socratica.?

A 1influéncia da Ciropedia na literatura posterior é sentida
em obras como A vida de Apolonia de Tiana (séc. II) de Fi-
l6strato. No Renascimento, a obra foi muito traduzida e imi-
tada, inserindo-se como modelo dos romances de Fenelén, As
aventuras de Telémaco (1694-1695); M. de Scudery, Artame-
ne ou o grande Ciro (1649-1653) e Wieland, Agathon (1766).
Wieland escreveu ainda um drama chamado de Araspas und
Panthea (1759), retomando a narrativa amorosa dessas per-
sonagens da Ciropedia. Essa influéncia de Xenofonte sobre
Wieland é de particular interesse, uma vez que o Agathon de
Wieland ¢é classificado como uma das primeiras manifesta-
¢cdes do Bildungsroman alemio e teve grande influéncia so-
bre o Wilhelm Meister de Goethe. Além disso, Montaigne e
Magquiavel, principalmente em O Principe, apreciavam as
ideias expressas na Ciropedia. Na literatura em lingua por-
tuguesa, podemos encontrar referéncias a Ciropedia em au-
tores classicos como Camodes, em Os Lusiadas (1962, X, 48-
49) e Claudio Manoel da Costa, em seu poema Vila Rica (2002,
IV). Machado de Assis, no seu romance Esail e Jacé (1976), no

capitulo LXI, intitulado Lendo Xenofonte, apresenta a perso-

25 Cf. aintrodugdo a tradugdo de Marcel Bizos, Belles Lettres, 1972.
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nagem do Conselheiro Aires manuseando o texto grego do pri-
meiro capitulo da Ciropedia. No século XX, dois apreciadores
das obras de Xenofonte sio Italo Calvino, que lhe dedica um
capitulo na sua obra Por que ler os cldssicos (1993), e o escritor
portugués Aquilino Ribeiro, que traduziu tanto a Ciropedia,
com o titulo de O Principe Perfeito (1952), quanto a Andbase,
com o titulo de A Retirada dos dez mil (1957). Sobre a Andbase,
¢ interessante a retomada desta narrativa no filme de Walter
Hill (1979), Selvagens da noite (The Warriors), em que o dire-
tor transporta a narrativa para um tempo futuro na cidade de
Nova York, dominada por gangues.

Ciropedia

O titulo

KYPOY TTAIAEIA? (Cyrou paideia) é a forma tradicional
com que nossa obra de estudo é referida desde Aulo Gélio.” A
maior parte das traducdes dessa obra procura geralmente ou
manter a transliteracdo da lingua grega com o termo Ciropedia
ou traduzir o sentido dos termos por A Educagdo de Ciro.® Al-
guns criticos (Breitenbach, 1966; Bizos, 1972) assinalam que
este titulo convém apenas ao Livro I da narrativa, ji que os
objetivos dos outros livros seriam apresentar o ideal de soldado

26 Cicero (1946, p.203), em carta ao seu irmdo Quintus, refere-se a obra
apenas como Ciro: Cyrus ille a Xenophonte non ad historiae finem scriptus.

27 Cf. Noches Aticas, XIV, 3. Nesse capitulo, o autor trata da possivel ini-
mizade entre Xenofonte e Platdo, atestada por outros bi6grafos.

28 Das tradugdes em portugués, Jaime Bruna (1965) prefere o titulo A
Educagao de Ciro, enquanto Jodo Félix Pereira (1964) prefere Ciropedia.
Ja Aquilino Ribeiro (1952) inova ao nomear a sua tradugio de O Princi-
pe Perfeito. Adotaremos aqui o titulo de Ciropedia a partir de agora.



34 EMERSON CERDAS

e soberano a partir da figura exemplar de Ciro, o Velho. Para
Marcel Bizos (1972), o titulo que mais se adequaria a obra seria
simplesmente Ciro, seguindo a tradi¢do das biografias retoricas
do século IV, como a prépria obra de Xenofonte Agesilau ou o
Evdgoras de Isocrates.”

Outros autores, como Higgins (1977) e Due (1989), interpre-
tam o sentido de educacdo na obra de forma ampla, compreen-
dendo-a como um aprendizado através da vida. Nesse sentido,
o titulo seria coerente com o todo da narrativa. Ana Vegas San-
salvador (1987, p.7) tem a mesma opinido e procura demonstra-
-la analisando o proémio da obra. Para a autora, em Ciropedia (1,
1. 6), Xenofonte estabelece os trés aspectos fundamentais de
sua investigagdo — a linhagem (genean), as qualidades naturais
(phusin) e a educagdo (paideia). A partir disso, o narrador se
compromete a apresentar o desenvolvimento de seu heréi (Li-
vro I) e seu modo de atuar, entendido como consequéncia desse
desenvolvimento (Livros II-VIII). Assim, a educacdo nio seria
apenas a participa¢ido do jovem em institui¢des de ensino, mas
a caminhada pela vida, na qual os ensinamentos da juventu-
de sdo testados, reavaliados e aprimorados. Bodil Due (1989,
p.15), analisando a descri¢dio que Xenofonte faz da paideia®
persa, nos mostra que esta é um assunto publico, cabendo ao
Estado regulamentar os deveres, programas e funcionamento
da comunidade para cada classe, divididas por faixa etéaria, e
que mesmo os mais velhos estdo sob a vigilancia continua em

29 Tal interpretacdo de Marcel Bizos, em nossa opinido, condiz apenas
com o contetddo da Ciropedia em comparagdo com as narrativas bio-
graficas. Demonstraremos, no entanto, em seu devido momento, que
do ponto de vista da forma narrativa a Ciropedia se distancia desse
tipo de biografia.

30 A mtawdela (paideia), segundo Jaeger (1995), é um projeto de educacéo
que visava a formag¢ao do homem em todas as suas dimensdes. A pala-
vra aparece apenas no século V a.C., porém reflete preocupacdes que ja
encontradas em Homero.
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vista do aperfeicoamento; a paideia persa, nesse sentido, pro-
longa-se através da vida.

Sintese da narrativa

A Ciropedia foi escrita por volta de 360 a.C. O enredo trata
da vida de Ciro, o Velho, fundador do Império persa, desde o seu
nascimento até sua morte.

O Livro I abre com um proémio (Livro I, 1.1-6), no qual o
narrador reflete sobre as dificuldades de se governar, concluin-
do que essa é uma tarefa drdua, mas nao impossivel, pois desco-
briu em sua pesquisa que existiu certo Ciro que se fez respeitar
e amar pelos suditos de seu Império. No Capitulo 2, narra-se a
genealogia e as qualidades naturais de Ciro e o sistema educa-
cional persa, pelo qual Ciro, como cidadao, teria passado. Nos
capitulos 3 e 4 narra-se de modo romanesco a visita de Ciro a
corte de seu avd materno Astiages, rei da Média.” Ciro decide
permanecer em Média para aperfeicoar-se e tornar-se o melhor,
quando retornasse a Pérsia. E interessante que Ciro revela a sua
mae os limites da educacdo persa e justifica a sua estadia em Mé-
dia pelo complemento da sua educacdo. No Capitulo 4 (16-24),
quando estava com quinze ou dezesseis anos, Ciro participa com
extraordindria bravura de sua primeira expedicdo bélica. Apos
essa experiéncia, Ciro retorna a Pérsia (I, 5), prosseguindo sua
formacdo civica e moral de acordo com o sistema educacional
descrito no Capitulo 2, distinguindo-se dos seus compatriotas
no cumprimento dos seus deveres. Apos dez anos, Ciro é esco-
lhido pelos ancidos do conselho para liderar o exército persa, na

31 A Média é a antiga regidio da Asia entre o mar Hircanion e a Pérsia. Na
versdo de Herddoto, ap6s ser dominada por Ciro, passou a fazer parte
do Império persa. Ja na versio de Xenofonte, ela passa a fazer parte do
Império persa por meio de uma alianga, quando Ciro se casa com a filha
de Ciaxares.
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alianca com a Média em guerra contra a Assiria (I, 5.2-5) e faz
seu primeiro discurso como lider aos principais generais (I, 5.6-
14). Por fim, o tltimo capitulo do primeiro livro é um longo dia-
logo entre Ciro e seu pai Cambises e este, enquanto acompanha
seu filho até a fronteira da Pérsia com a Média, expde as qualida-
des que devem adornar um bom chefe militar e os conhecimen-
tos para obter a obediéncia de seus soldados.

O Livro II e o Livro III (este até o Capitulo 3, paragrafo 9)
formam uma unidade tematica. O Capitulo 1 do Livro IT inicia-
-se com o relato dos preparativos para a campanha. Ha um cata-
logo dos inimigos e dos aliados (II, 1.5-6) e as primeiras atuagdes
de Ciro como chefe militar, resolvendo a falta de contingente,
equipando os soldados rasos com 0 mesmo armamento dos sol-
dados de elite (II, 1.9) e organizando concursos e recompensas
para fomentar a emulacdo e treinar seus homens (II, 1.11-18).
No Capitulo 2, da-se lugar a um simpésio na tenda de Ciro, na
qual se reinem os principais generais do exército, que narram
pequenas e divertidas anedotas da vida cotidiana do exército.
Ap0s Ciro acertar com os seus subordinados a forma de divisdo
dos espolios (II, 3), inicia-se a campanha da Arménia (11, 4 - 11,
1), antiga aliada da Média que se negava a pagar os impostos co-
brados pelos aliados e sua submissdo a Ciro, que tem seu pon-
to alto no didlogo entre Ciro e Tigranes, filho do rei Arménio,
que tenta salvar seu pai do julgamento em que Ciro representa
o papel de juiz. No Livro 3, Capitulo 2, relata-se a expedicio a
Caldeia em que Ciro conclui a paz entre a Arménia e a Caldeia.

Do Livro III, 3.9 até o Livro V, 1.36, a narrativa trata da
expedi¢do a Assiria. Comega com os preparativos, o discurso
exortativo, a discussdo entre Ciro e Ciaxares a respeito da tatica
que se deve seguir (I1I, 3.9-55); prossegue com a marcha contra
o Inimigo e a primeira batalha, que garante a vitoria aos persas
(III, 3.56 - IV, 1.18). A despeito do temor de Ciaxares, Ciro,
junto com alguns voluntérios medos, persegue os inimigos (IV,
1.19-24) e consegue o apoio dos hircanos, ex-aliados dos assi-
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rios (IV, 2). Nos capitulos 3, 4 e 5 do Livro IV, Ciro projeta e
organiza uma cavalaria persa; nesses capitulos se contrastam a
figura de Ciaxares, incapaz e ciumento do éxito de Ciro, e este,
empreendedor e triunfante. No Capitulo 6 (Livro IV), conta-se
a histéria de Gobrias, o desertor do rei Assirio. O filho de G6-
brias fora assassinado pelo rei Assirio, pois ficara com ciimes da
beleza do jovem. A ultima se¢do do Livro IV (6.11-12) narra a
divisdo de espolio e fica-se sabendo que a Ciro coube a dama de
Susa, a mulher mais formosa da Asia, Panteia.

O LivroV se inicia com a narrativa da bela Panteia, propria-
mente dita. Ciro convoca Araspas para guardar Panteia. Os dois
travam um didlogo a respeito do amor, e apesar das adverténcias
de Ciro sobre os perigos de Eros, Araspas se apaixona pela bela
prisioneira. Entrementes, continua a campanha contra a Assi-
ria, com Gobrias dando valiosas informagdes sobre aquele pais a
Ciro (V, 2) que resulta em enfrentamentos de menor importan-
cia (V, 3) e no aliciamento do assirio Gadatas, que assim como
Goébrias tinha motivos de sobra para odiar o rei Assirio (V, 3.8 -
V,4). EmYV, 5, Ciaxares e Ciro restabelecem a alianca, apés Ciro
convencé-lo de que sua inveja é infundada.

Do Livro VI até o Livro VII, 1. 2, a obra se refere a campa-
nha a Sardes, capital da Lidia. Apo6s os primeiros preparativos
(VI, 1.31-55), a narrativa retorna as personagens de Araspas e
Panteia. Ciro, aproveitando que seu soldado apaixonara-se pela
bela prisioneira, envia-o como espido dos inimigos. Panteia,
grata por Ciro ter garantido sua dignidade diante dos ataques
apaixonados de Araspas, envia uma carta ao seu marido, Abra-
datas, que trai o rei Assirio, indo juntar-se ao exército de Ciro.
Abradatas se prepara com a armadura feita do ouro das joias
da esposa para ser o melhor aliado possivel para Ciro. Segue-se
a narracdo de corte técnico-militar, com Ciro fortalecendo seu
exército com os aliados da India (VI, 2), o treinamento dos sol-
dados (VI, 2.4-8), a organizacdo para a batalha (VI, 2.23-41),
a ordem de marcha (VI, 3.1-4) e as dltimas exortacdes e ins-
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trucoes de Ciro (VI, 4.12 - VII, 1.22). Em VI, 4.2-11, Panteia
despede-se de Abradatas, que parte para a batalha na posicdo
mais perigosa de luta.

O primeiro capitulo do Livro VII narra a batalha de Sardes,
com a morte de Abradatas pelos egipcios (VII, 1.29-32). Ciro
derrota o inimigo e toma a cidade (VII, 1.36 - VII, 2.14); ele se
encontra com o rei da Lidia, Creso (VII, 2.15-29); e Panteia,
ap6s velar seu esposo, comete suicidio (VII, 3.4-16).

A partir de VII, 4, até VII, 5.36, narra-se a marcha para a
Babilénia e a submissido dos povos das regides pelas quais Ciro
atravessa: a Caria, as Frigias, a Capaddcia e a Arabia. A partir
desse ponto, Ciro torna-se soberano, assentando-se no trono da
Babilénia (VII, 5.37-69), granjeando o favor dos saditos e to-
mando medidas para manter a unidade do Império (VII, 5.70-
86). Gobrias e Gadatas se vingam do rei Assirio, matando-o.

O Livro VIII trata da organizagio da corte (VIII, 1.1-8) e
prossegue com a organiza¢ao do Império (VIII, 1.9 - VIII, 2.28).
Em VIII, 3.1-34, narra-se o desfile triunfal com toda a magnifi-
céncia, completando a imagem de um Ciro no cume da gloria.
Depois de um banquete com seus amigos de sempre (VIII, 4),
Ciro retorna a Pérsia e a Média, formalizando uma unido com
este pais, ao casar-se com a filha de Ciaxares (VIII, 5). Em VIII,
6, Ciro estabelece uma instituicdo sem precedentes, a satrapia,
para controlar as diversas provincias do Império. O Capitulo 7
deste Livro VIII apresenta Ciro ja ancido, perto de uma morte
natural em sua cama e rodeado por seus filhos; discursa a eles
suas ultimas palavras, estabelecendo a sucessao de seu trono.

A narrativa termina com um Epilogo (VIII, 8) no qual o nar-
rador descreve a decadéncia do Império apds a morte de Ciro,
atribuindo-a & perda dos valores morais, por parte tanto dos
suditos quanto dos seus governantes, valores estes que fizeram
possivel a gloria passada.

O Epilogo tem sido objeto de muita discussdo por parte dos
criticos, que se dividem em aceitd-lo como texto auténtico de
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Xenofonte (Delebecque, 1957; Breitenbach, 1966; Sansalvador,
1987) ou como espurio, um acréscimo posterior dos comenta-
dores (Hémardinquer, 1872; Bizos, 1972). Alguns tradutores,
como Jaime Bruna (1965), considerando espurio o texto, ndo o
apresentam em suas traducdes, terminando a obra no Capitulo
7 do Livro VIII. Os estudiosos alegam que o epilogo apresen-
ta tragos que destoam do tom idealista do resto da obra. Jaeger
(1995, p.1157), no entanto, observa que a estrutura do epilogo
¢ a mesma da estrutura do epilogo da Constituicdo dos Lacede-
monios e que € improvavel que ambas as obras tenham sofrido
acréscimos 1dénticos posteriormente.

Compartilho a posi¢do que aceita o epilogo como auténtico,
pois a base das contradi¢des é s6 aparente (Sansalvador, 1987;
Delebecque, 1957) e respondem a um interesse do autor em con-
trastar o passado esplendoroso com o momento atual por meio
da expressdo €Tt kol VOV, “ainda hoje”. O Epilogo se concentra
no contraste do passado glorioso com a decadéncia atual do Im-
pério. Delebecque (1957) estabelece que o €Tt kat VOV se refere
a Pérsia liderada pelo soberano Artaxerxes II, que, na visdo de
Xenofonte, encarnava a decadéncia do Império, aludindo-se ao
seu despotismo e deslealdade (VIII, 8, 4) e a revolta das provin-
cias ocidentais do Império, que teria ocorrido entre 362-361 a.C.

Deve-se notar, por sua vez, que Xenofonte dirigia-se a um
publico grego, principalmente ateniense, que outrora também
fora um grande e glorioso império, porém assistia naquela época
a decadéncia de sua politica. Talvez nosso autor, como antes fi-
zera Aristofanes em suas comédias, pretendesse apresentar uma
adverténcia aos proprios atenienses, mostrando-lhes que a glo-
ria do passado estava intimamente relacionada com principios
morais que a tradi¢do transmitia e que a decadéncia decorria do
desapego desses mesmos principios.

Bodil Due (1989, p.16) defende a autenticidade do Epilo-
go como produto natural do desenvolvimento da obra, reco-
nhecendo tanto o estilo de Xenofonte por meio de vocabulario
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e construcdes sintaticas, quanto a continuacdo do plano inicial
estabelecido por Xenofonte no proémio. O objeto de pesquisa
era o ato de governar os homens, &oxetv &avOowmnwv (archeim
anthropon), e os governantes se fazerem obedecer, me(BecBat
TOLG AQXOVOL (peithesthai tois archoust). Para Due, a decadén-
cia moral apresentada por Xenofonte relaciona-se a incapacida-
de dos lideres “pos-Ciro” de conseguirem a obediéncia de seus
suditos, pois os costumes morais e civicos instituidos por Ciro
deixaram de ser respeitados.

Assim compreendido, o Epilogo forma juntamente com o
Proémio uma moldura ao redor da vida de Ciro, e esta passa a
ser um “‘quadro” que ilustra as ideias contidas nessa moldura.

A Ciropedia e a ideologia politica do século IV

A biografia de um escritor estad sempre inserida em um
contexto historico, cujos impulsos sociais determinam, mais
ou menos, o modo do escritor ver a realidade. Por isso, nesta
secdo serdo expostas as principais correntes ideoldgicas do
século IV, para entdo associar as preocupacdes dos homens
da época a experiéncia singular da vida de Xenofonte. E im-
portante este comentario, ainda que sumario, pois demons-
trard que a arte de governar ndo é um tema caro apenas a
Xenofonte, pois outros autores do século IV a.C. procuraram
refletir sobre este tema. Além disso, estas referéncias dao um
suporte seguro sobre o qual podemos ler a Ciropedia como
uma ficc¢do idealizada.

De modo geral, pode-se dizer que a Ciropedia é o resultado
de constantes indagacdes de Xenofonte a respeito da arte de
governar. A importancia do elemento pessoal para a confec-
cdo das obras de Xenofonte é notada pelo tom memorialista de
suas obras (Lesky, 1986; Sansalvador, 1987). A experiéncia de
vida é o motor tematico de produc¢ido de Xenofonte. Na Ciro-
pedia, cujo tema se estende no tempo historico, a experiéncia
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aparece tanto na ficcionalizacdo da historia quanto na aproxi-
macdo que o autor faz da cultura grega com a cultura persa.*
Quando participou do exército de Ciro, o Jovem, Xenofon-
te entrou provavelmente em contato com numerosas tradi¢des
orais que tinham no centro a figura de Ciro, o Velho. A. Chris-
tensen (1936, apud Sansalvador, 1987) ressalta a influéncia da
épica iraniana na Ciropedia, em especial nas narrativas secun-
dérias. Além disso, a participagio efetiva nessa campanha teria
ensinado a Xenofonte as dificuldades inerentes a arte de gover-
nar. Sansalvador (1987) assinala que, quando se compara a Ciro-
pedia com a Andbase, muitos dos incidentes que resultaram em

malogro nesta ultima sio reavaliados e corrigidos naquela. Para
Sansalvador (1987, p.38),

Nio é em vio que se chegou a dizer que a Ciropedia era me-
nos uma histéria de Ciro, o Velho, do que o sonho do que teria
feito Ciro, o Jovem, vencer, ou que a Ciropedia é uma teoria das
ideias politicas e militares suscitada pela Andbase no pensamen-
to de Xenofonte.

Nio se pode esquecer, no entanto, que Atenas vivia um
periodo de profundas atribulacées politicas e que estes con-
tratempos marcaram decisivamente a forma de Xenofonte
compreender a politica. Os altimos anos da Guerra do Pe-
loponeso (435-404 a.C.) foram marcados por conflitos in-
ternos em Atenas, com a constante disputa pelo poder: pri-
meiro, a subida dos Oligarcas ao poder no Governo dos
Trezentos (411 a.C.); em seguida, o governo misto dos Cinco
Mil (410 a.C.), ao qual Tucidides se refere como uma sabia

32 Cf. a Segdo 4.3.1, em que se faz uma andlise mais aprofundada a respei-
to dessa aproximagao feita por Xenofonte e das implicacdes desta nova
concepgao cultural na estrutura educacional persa descrita na obra.
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mescla de oligarquia e democracia, seguiu-se a retoma-
da do poder dos democratas mais radicais em 410 a.C.; e,
por fim, o retorno da Oligarquia com o Governo dos Trinta
(404 a.C.), sob o impulso do apoio espartano. Apods alguns
meses de terror, os democratas* retomaram o poder. Porém,
a democracia moderada, que se instaurou, cometeu em seu
nome tantos excessos e horrores* que ndo encontrou, nos
principais intelectuais da época, defensor algum. Nesse am-
biente, nada mais natural que autores, como Platdo, [socrates
e Xenofonte, procurassem expor suas ideias a respeito do que
seria o governo ideal e 0 meio de se alcancd-lo,* posicionando-
-se contra o regime democratico.

O regime politico dos persas descrito nos primeiros livros da
Ciropedia tinha pouco a ver com a realidade historica. Ao contré-
rio da esperada tirania, o governo persa na Ciropedia é formado
como uma oligarquia moderada, ou seja, o poder que o monarca
exerce € regulamentado por leis. Sua atuacgdo estd restrita as leis e
a supervisdo dos ancidos.’”” A distin¢do entre a administracio po-
litica da Pérsia e da Média aparece em Ciropedia, I, 3, 18, quan-
do Mandane, mae de Ciro, lhe diz:

33 Cf. Tucidides. Histéria da Guerra do Peloponeso, VII. 97-98. Trad. Ma-
rio da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1986.

34 A democracia restaurada, aparentemente, manteve-se em vigor até
a invasdo da Maceddnia. Nio significa isso que o periodo foi de total
calmaria, mas sim de revolugdo das estruturas sociais. Cf. G. Glotz. A
cidade grega, Sao Paulo/Rio de Janeiro: Difel, 1980; C. Mossé. Atenas.
A histéria de uma democracia, Brasilia: Ed. UnB, 1970.

35 O mais famoso destes excessos é a condenacio de Socrates. Cf. O Julga-
mento de Sdcrates, de I. F. Stone. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2005.

36 Também Platdo apresenta em A Republica as suas reflexdes sobre
a politica ideal, assim como Isécrates que no Panegirico versa sobre
este tema.

37 Nas Memordveis, IV, 6, 12, o0 Socrates xenofonteano descreve esta forma
de governo como a ideal.
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[18] “Mas, filho, ndo sdo as mesmas coisas, aqui e na Pérsia,
que sdo acordadas como justas. Pois, seu avd, de um lado, faz-
-se déspota de todos na Média, de outro, na Pérsia, considera-se
justica possuir a igualdade. E o teu pai é o primeiro a fazer o que
foi ordenado pela cidade e a aceitar o que foi ordenado, pois a
medida dele € a lei, ndo a paixdo. De modo que, portanto, ndo
morras tu, sendo chicoteado, quando em casa estiveres, depois
de chegares tendo apreendido da parte do avé a tirania, na qual
ha a crenca de que € necessdrio possuir mais do que todos, e é,
por isso, contrario a realeza.*®

Assim, na Pérsia, o rel tem os mesmos direitos dos outros
cidaddos, pois se considera justo “possuir a igualdade” (ison
ekhein) e os mesmos deveres, pois “a medida dele é a lei, ndo
a paixao”, ou seja, as acbes do governante eram limitadas pelas
leis. O governante regido pela Yux1)* (psyche) é movido pelas
suas paixdes,” distancia-se do caminho da justica, pois, nessa
constituicdo, é o proprio desejo do rei que € a lei.

38 No original: [18] &AA’ o0 tavTd, €dm, @ mal, MAQA T TATTIQW
kat év TTégoalg dikata OHOAOYelTAL OVTOC HEV YAQ TWV &V
Mndoig mavtwv éavtov deomdtnv memoinkev, év ITéooaig d¢
0 loov €xewv dlikalov Voulletat kail 6 00¢ MOWTOS TATHO Ta
TeTAyHéva PEV TOLEL T TOAEL, T TeTaypéva 0 AauPavel,
pHétoov d& avT® ovX N YPuxn AAA™ 6 vouog €otiv. 6Tws ovv
HT) ATTOAT) HAOTLYOVUEVOG, EMEDAV OIKOL TG, AV TTAQX TOVTOL
paOwv fKng avtl 1oL BACIALKOD TO TVEAVVIKOV, €V @ €0TL TO
niAéov olecOat xonvat mavtwv €xetv. (Ciropedia 1,3.18).

39 Segundo o diciondrio A. Bailly, o termo vx1] pode ser traduzido por
“alma”, no sentido de espirito que da vida aos seres. Porém, uma das
acepcoes € a de “alma” como sede dos sentimentos, das paixdes, desejos.

40 Além de Astiages, rei da Média, os outros reis, principalmente os ini-
migos de Ciro, sdo apresentados na obra como déspotas, nesse sentido
de governar segundo suas paixdes. Essa € a caracteristica dos homens
desmedidos, UBELOTNG, e se constitul entre as principais caracteristicas
com que o Oriente é descrito pelo Ocidente (Said, 2008).
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A figura idealizada de Ciro na Ciropedia ¢ fruto da inovadora
aproximagdo, feita por Xenofonte, da virtude (&oetr, arete) per-
sa aos elementos da mais alta virtude grega, da kKaAokayaOia
(kalokagathia), eliminando os aspectos negativos da cultura per-
sa. Como afirma Jaeger (1995, p.1148):

Embora transparega constantemente em Xenofonte o or-
gulho nacional e a fé na superioridade da cultura e do talento
gregos, ele estd muito longe de pensar que a verdadeira areté
seja um dom dos deuses depositado no berco de qualquer
burguezinho helénico. Na sua pintura dos melhores Persas
ressalta por toda a parte o que nele despertou o seu trato com
os representantes mais notdveis daquela nacdo: a impressio
de que a auténtica kalokagathia constitui sempre, no mun-
do inteiro, algo de muito raro, a flor suprema da forma e da
cultura humanas, a qual s6 floresce de modo completo nas
criaturas mais nobres de uma raca.

O conceito de “homem grego”, no século IV a.C., amplia-
-se para além dos muros da Hélade. Isocrates no Panegirico,
50, afirma que os povos que participam da paideia recebem
o nome de gregos com maior propriedade do que os préprios
gregos. Também ndo podia passar despercebido que “[...] a
grandeza dos persas reside em terem sabido criar um escol
de cultura e formagdo humana [...]” (Jaeger, 1995, p.1148).
Xenofonte ensaia uma cultura globalizada na qual o melhor
de cada povo acorreria para a formacdo do lider ideal." As
qualidades do soberano ideal tragadas por Xenofonte trafe-

41 A ideia da intercomunicagdo de culturas perpassa, de algum modo,
pela propria obra figurativizada na experiéncia da infancia de Ciro em
contato com a cultura dos medos. A despeito do efeito patético do luxo
desmedido dos medos, Ciro aprende com eles ensinamentos valiosos,
que o distinguira dos persas que foram educados apenas na institui¢ao
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gam tanto pela helenofilia quanto pela areté persa: a piedade
(evoéBewn, eusebeia), a justica® (ducatoovve, dikaiosyne), o
respeito (atdwg, aidos), a generosidade® (eveQyeola, euer-
gesia), a gentileza (TTQAOTNG, praotes), a obediéncia (TtelOw,
peitho), e a continéncia (eVKQATeLn, enkrateia).

Segundo Collingwood (1981, p.45), no helenismo, os gregos
observarao os barbaros como detentores de uma cultura valida,
da qual os gregos também podem apreender valiosos ensina-
mentos. Para os gregos do séculoV a.C., em especial Herédoto,
o barbaro surgia apenas como contraste, como elemento valo-
rativo da sua prépria cultura. O barbaro surgia pelo exotismo,
ndo pela &petr|. Segundo Edward Said (2008), o orientalismo
¢ um discurso estruturalmente formado e reforcado pelo e para
o Ocidente sobre o Oriente, em que se constréem uma incisiva
relacdo de poder de uma cultura sobre a outra. O Oriente, nesse
sentido, ¢ uma invencdo do Ocidente, estigmatizado pelo exo-
tismo e pela inferioridade, como lugar de episédios romanescos,
seres exo6ticos, lembrancas e paisagens encantadas e extraordi-
narias (Said, 2007, p.27).

Concluimos que Xenofonte, em vista de expor as suas 1deias
a respeito do governo ideal, procurou associar elementos gregos
e persas. A idelizagio de Ciro, portanto, é consequéncia e causa
da ficcionalizagdo da Histéria. Com isso, Xenofonte negligen-
ciou também a principal lei da Historia: a fidelidade a verdade.
Como observa Fancan, um dos primeiros teéricos do romance
europeu no século XVIII,

educacional do Estado persa. Veremos, mais a frente, que a supremacia
de Ciro é fruto da intercomunicacéo da cultura persa e meda.

42 A justica é a principal meta da educagio dos persas, em contraste com a
educagdo ateniense, que se centrava na aprendizagem da YQOUHATIKT|
TEXV.

43 A generosidade é apresentada na Ciropedia por meio de qualidades mais
concretas: prtAavOgomia, prlopadia, rroTipa.
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concordo que louvem a vontade, entre outros, a Ciropedia de
Xenofonte, por causa do proveito oriundo da sua leitura, con-
tanto que confessem também que este autor langou por escrito,
nio quem foi Ciro, mas o que Ciro deveria ser. (Fancan apud
Candido, 1989, p.98).

A Ciropedia na tradicao da narrativa

Ja foi assinalada, anteriormente, a dificuldade dos criticos em
classificar a Ciropedia quanto ao género. A dificuldade quanto
ao enquadramento genérico da Ciropedia reside, principalmen-
te, no fato de a obra tratar de um tema historico (a vida de Ciro)
com liberdade, manipulando ficcionalmente o material histérico
conhecido. Nesta subse¢io, apontaremos como a Ciropedia se
insere na tradi¢do narrativa do Ocidente, buscando compreen-
der as relacdes da obra com o género do romance. Neste percur-
s0, € inevitavel e essencial refletir a respeito das questdes entre
ficcdo e historia. Nossa preocupagio € definir a Ciropedia como
uma obra ficcional, em conformidade com Due (1989), Stadter
(2010), Tatum (1989) e Gera (2003).

Neste percurso de analise, serdo conciliadas as reflexdes sobre
o romance propriamente dito, com a interpreta¢do dos antigos a
respeito dos seus proprios géneros. Além disso, faz-se necessario
alguns esclarecimentos a respeito da terminologia, para que nio
pareca uma enorme anacronia — e ingenuidade — chamar uma
obra do século IV a.C. de romance.

O conceito de romance e seu uso anacronico

Na Antiguidade, ndo havia uma terminologia especifica para
a prosa ficcional. Para Whitmarsh (2008, p.3), a auséncia de um
termo proprio para esse tipo de produgio literaria torna o uso
anacronico do termo romance (em inglés novel) necessario para
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o estudioso. Todavia, acredita-se que, mais do que rotular a obra
do passado, o uso anacronico de um termo permite observar a
pré-historia do género, no caso do género do romance. As formas
literarias passam por um intenso processo de formacio, até que
encontram o momento historico propicio para a sua formulacéo li-
teraria e estética caracterizadora. A épica homérica, por exemplo,
¢ um momento posterior de um longo processo de tradigdo oral,
que se desenvolveu até encontrar em Homero a sua mais perfeita
realizagdo. Nesse sentido, é necessario ter a consciéncia dos limites
do uso da terminologia, estabelecendo as suas devidas ressalvas.

O surgimento da palavra romance, no século XII, estd ligado
as literaturas de linguas roménicas em oposicéo a literatura es-
crita em latim (romanice loqui, latine loqui). Por conseguinte, o
romance opde-se aqueles géneros discursivos que foram produ-
zidos pela Antiguidade e que ainda eram aceitos como verdadei-
ra literatura. Além disso, o termo implicava uma ‘“modalidade
de género narrativo ficcional, cuja intencionalidade bésica seria
o divertimento” (Brandao, 2005, p.25). Assim, o romance de-
signa, desde o comeco, uma forma de discurso literario nova,
moderna em oposi¢do aos géneros da Antiguidade. Nao havia,
no entanto, distin¢do entre as narrativas em verso e em prosa,
distingdo esta que comega a surgir no século XV com os roman-
ces de cavalaria em prosa, tomando o sentido moderno a partir
do século XVII, com a publicacio do Dom Quixote de Cervantes
(Goff, 1972, p.164). Diante desse fato, “[...] alguns estudiosos
consequentemente ainda hoje refutam chamar as prosas nar-
rativas da Antiguidade como “romances” ou “novelas [...]"*
(Holzberg, 2003, p.11).

Holzberg, entretanto, a despeito do anacronismo dos termos,
mas mediante a semelhanca entre as formas antigas e modernas,

44 No original: “Some scholars consequently still refuse now to talk of the
prose narratives of antiquity as ‘romances’ or ‘novels’”
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acredita que devemos consentir com os anacronismos (Holzberg,
2003, p.11). Para o critico, o real problema é discutir quais obras
da Antiguidade podem ser chamadas de romance. O conceito de
género deve ser legitimado nesse contexto, fixando critérios para
a classificacdo dessas obras.

O romance como género sério do canone literdrio se afirma
apenas com o desenvolvimento da sociedade burguesa, nos sé-
culos XVIII e XIX. Para Georg Lukécs, em seu artigo O romance
como epopeia burguesa (1999, p.87), embora existam obras em
muitos aspectos semelhantes aos romances na Antiguidade e
na Idade Média, todas as contradi¢cdes da sociedade burguesa
encontram sua expressdo nesse género, provocando mudangas
tdo sensiveis as formas narrativas que ““[...] se pode aqui falar de
uma forma artistica substancialmente nova [...]”. No romance,
o carater poético da epopeia é substituido pelo carater prosaico
da modernidade. O carater poético da epopeia é caracterizado,
segundo Lukacs — que retoma as concepgoes estéticas de Hegel
— pela totalidade extensiva da vida, pois nela os desejos do heroi
e as ambicoes da sociedade encontram-se espontaneamente liga-
dos (Lukacs, 2009, p.55). Na sociedade moderna, ao contrario,
o carater prosaico é fruto da desagregacio do individuo com a
sociedade e o romance deve retratar a realidade prosaica e a luta
do individuo contra esta mesma realidade (Lukacs, 1999, p.91).
Desse modo, apesar do romance “[...] apresentar todos os ele-
mentos caracteristicos da forma épica [...] [e aspirar] os mesmos
fins a que aspira a epopeia antiga [...]” (1999, p.93), o produto
romanesco é oposto daquele da epopeia, uma vez que as con-
tradi¢des sociais ja referidas impedem a totalidade extensiva da
vida, a conjuncdo harménica entre o homem e o mundo que é ca-
racteristico da epopeia. O destino do homem na epopeia estd em
conjungdo com o destino da sociedade, os impulsos do individuo
sdo os mesmos da sociedade.

Bakhtin (2002, p.425) também considera que “um dos prin-
cipais temas interiores do romance é justamente o tema da ina-
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dequacdo de um homem ao seu destino ou sua posicéo [...]”,
porém, essa desagregacdo é apenas um tema, fundamental e
produtivo para seu desenvolvimento moderno, mas que nio
abarca todas as possibilidades romanescas. Para o teérico rus-
so, ainda que o género se afirme com a sociedade burguesa, a
“forma romanesca’ surge muito antes, desenvolvendo-se em
variados processos literarios e culturais, até encontrar no ro-
mance moderno a sua forma mais apropriada. Isso significa que
o romance moderno é uma das formas mais produtivas da épi-
ca, porém ndo a Gnica, e sua formacio e desenvolvimento sdo
devedoras de diversas formas literarias. Em Epos e Romance,
Bakhtin (1998, p.427) afirma que a principal diferenca entre a
epopela e o romance esta na distincia entre o autor e o passado:
enquanto a epopeila constroi uma distncia épica entre o presen-
te e o passado, que é absoluto e fechado, o romance se formou no
processo de destruicdo da distancia épica, representando tanto
o passado quanto o presente como uma realidade inacabada. A
partir dessa defini¢do, Bakhtin ndo receia em chamar de roman-
ce uma variedade muito ampla, tanto historica como formal, de
narrativas, inclusive a Ciropedia, cuja ficcionalizagio da historia
¢, para Bakhtin, marca essencial do cardter romanesco da obra,
pois destroi a distancia entre o presente do autor e o passado do
narrado. O passado é aproximado pelo presente inacabado com
suas contradi¢des e interesses, que deformam aquele passado.
Desse modo, Bakhtin amplia o conceito de romance para além
daquela especificidade lukacseana.

Em A natureza da narrativa (1977), os estudiosos Scholes e
Kellogg comentam que escrever sobre a tradi¢io da narrativa no
Ocidente ¢é, de certa forma, escrever sobre a genealogia do ro-
mance, ja que tem sido este o género dominante na literatura do
Ocidente nos ultimos séculos. No entanto, eles observam que
o conceito de narrativa que se centraliza no romance “[...] nos
aparta da literatura narrativa do passado e da cultura do passado
[...] [assim como] nos separa da literatura do futuro e mesmo da
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vanguarda de nossos proprios dias [ ...]" (Scholes; Kellogg, 1977,
p.5). Procurando, portanto, outra abordagem, Scholes e Kellogg
nio encaram o romance como um produto final das formas nar-
rativas anteriores, mas como uma possibilidade narrativa que
encontrou na Idade Moderna solo propicio para se firmar e afir-
mar. Assim, a defini¢do de narrativa por eles proposta permite a
generalizagdo necessaria para abarcar as mais variadas formas de
narrativa: “Entendemos por narrativa todas as obras literdrias
marcadas por duas caracteristicas: a presenca de uma estoria e
de um contador de estoérias [...]" (Scholes; Kellogg, 1977, p.1).
Brandao (2005, p.33) acrescenta ainda uma terceira categoria, a
do destinatario ou narratario.

O romance ¢, antes de tudo, uma narrativa ficcional em pro-
sa, uma das formas do epos que se divide (e se modifica) em uma
grande quantidade de formas literarias. Ao se utilizar, portanto,
a terminologia romance, tem-se em vista seu carater formal mini-
mo das narrativas e, principalmente, a aproximacao do passado
histérico por meio da ficgio.

A ficcdo em prosa na Grécia

Na Antiguidade, segundo Holzberg, a ficcdo s6 se constroi
como género auténomo, ou seja, desvinculado da historiografia e
da filosofia, a partir do século I d.C. A datacdo destas narrativas
é incerta, variando de critico para critico. Muito provavelmente,
estas primeiras narrativas surgiram nos séculos [ ou Il a.C., e
essa producio desenvolveu-se até o século IV d.C.

Como género auténomo, sua principal finalidade, mas nio
a unica, é a expressdo estética, o ladico. A narrativa em prosa,
que antes estava vinculada a histéria e a filosofia, volta-se, nesse
momento, também ao dominio da ficcdo (Branddo, 2005, p.30).
Desse modo, o corpus do romance grego antigo é representado
pelas obras: As Etidpicas de Heliodoro, Quéreas e Calirroe de
Cériton de Afrodisias, Leucipe e Clitofonte de Aquiles Tacio,
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Dadfnis e Cloé de Longo e As Efesiacas de Xenofonte de Efeso.
Essas obras sdo denominadas “romances idealistas gregos” e
apresentam uma estrutura em comum: a unido do tema amoroso
e do tema da viagem. Acrescenta-se a esse grupo os romances
latinos Satyricon de Petronio e O asno de ouro de Apuleio, que,
além de parodiarem os temas de amor e de aventura do romance
idealista, apresentam uma mordaz satira da sociedade romana.
Por esse carater homogéneo de sua estrutura interna, Holzberg
define estas obras como proper novels (romances de fato).

Ao lado dos proper novels, Holzberg chama a atengdo para os
Jringe novels, romances periféricos, obras de fic¢do em prosa que
apresentam nao s6 uma variedade tematica muito mais ampla do
que a dos proper novels, mas também uma aproximag¢io com ou-
tros géneros (historiografia, filosofia etc.), 0 que mostra o carater
fronteirico dessas obras. Nessas narrativas, a ficcdo se relaciona
com algum objetivo didético ou informativo. Nesse conjunto,
Holzberg arrola as mais variadas obras: a) biografia ficcional:
Ciropedia de Xenofonte, Vida e Andangas de Alexandre da Ma-
cedonia de Pseudo-Calistenes, Vida de Esopo (anénimo), Vida
de Apolonio de Tiana de Filostrato, Atos dos apéstolos apocrifos;
b) autobiografia ficcional: Pseudo-Clemente; c) cartas ficcionais:
Cartas de Esquines, Cartas de Quion, Cartas de Euripides, Cartas
de Hipécrates, Cartas de Platao, Cartas de Sécrates e dos socrdti-
cos e Cartas de Temistocles.

Além dessa diferenga temadtica, os proper novels narram a
historia de personagens completamente inventadas (nem miti-
cas, nem historicas), com particular énfase nos aspectos erdti-
cos — amor ideal dos jovens, sua separacéo e os obstaculos para
o reencontro (Whitmarsh, 2008, p.3) — ao contrario dos fringe
novels que ficcionalizam um dado material histérico. A mais an-
tiga manifestacdo de um fringe novel é Ciropedia de Xenofonte,
escrita por volta de 360 a.C.

A relacdo da Ciropedia com o romance ideal grego, os proper
novels, pode ser demonstrada por algumas razdes: primeira-
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mente, os mais antigos romancistas gregos estabeleceram uma
conexdo mais ou menos explicita com Xenofonte. Cariton co-
nhecia e imitou certas partes da Ciropedia, enquanto o nome
Xenofonte serviu como pseudénimo para alguns dos roman-
cistas (Tatum, 1994, p.15). Em segundo lugar, pela presenca
da narrativa secundaria de Panteia e Abradatas na tessitura
narrativa da Ciropedia. Essa narrativa secundaria apresenta
os principais elementos do tema amoroso do romance idealis-
ta grego: o amor puro dos protagonistas, que sdo personagens
completamente ficcionais; a separacido dos namorados, a fide-
lidade, que é constantemente posta a prova e, por fim, o reen-
contro dos apaixonados.

No entanto, uma vez que a estrutura da Ciropedia nido se
resume a estrutura dos €00TuKOL AGYOL (erotikoi logoi), mas
abrange outras estruturas narrativas, hd dificuldade por parte
dos criticos (Brandéo, 2005; Gual, 1988) em aceitd-la como um
romance propriamente dito. Para Jacyntho Lins Brandao, hd em
Herédoto e Xenofonte, assim como também nos historiadores
helenistas, “[...] trechos claramente romanceados, envoltos, en-
tretanto, num enquadramento histérico [...]” (2005, p.165). O
enquadramento histérico, a que se refere Brandéo (2005), con-
cede ao texto uma finalidade diferente da finalidade do texto ro-
manesco, pois determina que o objetivo da narrativa nio seja o
prazeroso e o agradavel, mas sim o util.* O 1til se alcanga apenas
com a verdade. Nessa perspectiva, os elementos romanescos em
Xenofonte seriam tragos estilisticos, aqui e ali revisitados, que
embelezam o discurso, mas ndo o determinam.

Porém, a clara idealizagio da personagem Ciro revela que
o autor tinha outros propositos além do da verdade historica
e sua utilidade do ponto de vista historico, e que esta, em ver-

45 Cf. Luciano de Saméstata. Como se deve escrever a histéria. Belo Hori-
zonte: Tessitura, 2009.
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dade, ndo determina o estatuto da obra, porém estd a servico,
como estratégia discursiva, do propésito ficcional da narrativa.
O Capitulo 3 mostrara a discussdo a respeito de como a idea-
lizacdo com que Ciro ¢é apresentado estd intimamente ligada a
processos de ficcionalizacdo do material historico.

O Ciro pintado por Xenofonte estd mais proximo do heroi de
uma gesta heroica do que de uma personagem real (Gera, 1993;
Christensen, 1957), isso em virtude dos elementos idealizantes da
narrativa. A Ciropedia, portanto, apresenta tanto caracteristicas
romanticas quanto idealistas, antecipando o carater essencial da
tematica do romance grego. Penso que a escolha de um tema his-
torico por parte de Xenofonte esta intimamente ligada ao estatuto
da ficgdo no século V e IV a.C. Quando Xenofonte escreve suas
obras, a ficcdo ndo é tema das narrativas em prosa, mas da poesia,
seja dramatica, seja lirica (D’Onofrio, 1976; Bowersock, 1994).

A ficgdo estabelece o reino do PevdOC (pseudos), mentira,
que, unida a verossimilhanga, cria o efeito de verdade, &AANON
(alethea). Os historiadores do século V procuraram dissociar-se
dos géneros poéticos, depurando pelo Adyog (légos) o passado
histérico. Desse modo, o discurso em prosa é um discurso que
se pretende verdadeiro. No entanto, por exemplo, nas Historias
de Her6doto ha prazerosas narrativas, que deveriam, em seu
publico de ouvintes, repercutir como belas histérias inventadas,
iguais as aventuras que Odisseu narrava aos feacios. Entretanto,
Heroédoto reserva o maravilhoso aquilo que nao pode ser com-
provado pela visdo e pela investigagdo (lotoQ(n), historie). A eti-
mologia da palavra ilotoQ(n) relaciona-se com o vocabulo (oTwQ
(histor), aquele que viu algo, a testemunha. Portanto, a fic¢ao
na historiografia de Her6doto faz parte do incerto, uma mentira
que se assume como ndo comprovavel por testemunhas.

Para pensar no estatuto ficcional dos géneros literarios, nao se
deve esquecer de um género que se desenvolveu no séculoV e que,
mesmo em prosa, procurava assumir as qualidades dos textos poé-
ticos: o discurso epiditico. Segundo Roland Barthes (1975, p.149),
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Gorgias, ao compor seu Elogio de Helena, estabelece a prosa o di-
reito de ser ndo apenas util, mas também agradavel. O género epi-
ditico (para os romanos, encomidstico) marca o aparecimento de
uma prosa decorativa, com finalidade estética.

O desenvolvimento desse género epiditico estimulou a cria-
¢do de um tipo de narrativa em prosa, cujo tema é o elogio de
uma personagem histdrica e ilustre: a biografia.*® As primeiras
obras que surgiram com esse tema sdo o Evdgoras de Isocrates”
e o Agesilau de Xenofonte. Além de narrarem a vida de uma per-
sonagem ilustre e real, as biografias apresentam também um ca-
rater didatico, pois os homens ilustres escolhidos devem servir
de modelo para os leitores (Carino, 1999). O género biografico,
portanto, une a utilidade didéatica a preocupacio estética, pois
se origina do género epiditico. Precisamos, agora, relacionar o
género biografico a ficcdo.

O tema da biografia, como o da historiografia, ¢ um tema da
histéria, do passado. No entanto, como sdo géneros diferentes, a
forma e o sentido destes géneros sdo construidos e se dirigem a
publicos diferentes. Como nos lembra Linda Hutcheon (1991,
p.122), “[...] o sentido e a forma néo estdo nos acontecimentos,
mas nos sistemas que transformam esses ‘acontecimentos’ passa-
dos em ‘fatos’ historicos presentes [...]”. Momigliano, em seu li-
vro The development of the ancient biography (1993, p.55) afirma

46 O termo biografia aparece, pela primeira vez, na Vida de Alexandre de
Plutarco, no século I1. Segundo Momigliano (1993), as formas biogra-
ficas anteriores a Plutarco sio denominadas pelos antigos como género
epiditico ou encoémio. Nesse trabalho, trataremos todas as obras com
carater biografico, sejam posteriores, sejam anteriores a Plutarco, como
biografia.

47 No Evdgoras, Isécrates afirma que o objetivo de sua obra é encomiar
com palavras a virtude de um homem, e que nenhum autor ja escrevera
sobre este tema. Além disso, nos pardgros 8-12, Isécrates procura asse-
guar ao orador do encomio os mesmos recursos estilisticos dos poetas,
para que, dessa forma, o discurso seja reconhecido pelas suas qualida-
des estéticas.
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que a biografia adquiriu um novo significado quando, no século
IV a.C., os bidgrafos ligados a Socrates trafegavam com liber-
dade os limites entre verdade e ficcdo. A biografia era direcio-
nada para capturar as potencialidades tanto quanto a realidade
da vida individual. A fronteira entre fic¢io e realidade foi mais
diluida na biografia do que na historiografia, e a expectativa do
leitor para cada um dos géneros deveria ser diferente. Assim, o
que os leitores esperavam da biografia era diferente do que espe-
ravam das histérias politicas. Enquanto a historiografia tratava
de temas politicos e militares, pois estes eram os feitos grandio-
sos dos homens, os biografos tratavam da vida particular dos ho-
mens ilustres. O publico da biografia queria informagio sobre a
educacio, os casos de amor e o carater de seus her6is. Mas essas
informacdes sdo menos faceis de serem documentadas do que
guerras e reformas politicas e, se os bidgrafos quisessem man-
ter seu publico, eles deveriam se utilizar da ficgdo (Momigliano,
1993, p.57).

Tomemos o testemunho de Polibio. Em suas Historias 10.21,
Polibio afirma que escreveu sobre IFilopoimen* uma obra em
trés livros, na qual revela a natureza dessa personagem, de qual
descendéncia provinha e qual a natureza da sua educagio, além
de seus feitos mais famosos. Porém, em Historias, que é uma
obra historiografica, “[...] ¢ adequado (TtQémov, prepon) subtrair
(&dpeAetv, aphelein) toda quota sobre a sua formagdo juvenil [...]
para que o que € caracteristico de cada uma das composigdes seja
respeitado [...]"”. Além dessa constatacdo tematica, Polibio ainda
acrescenta que em sua obra anterior, escrita em forma encomids-
tica (¢ YKWHULXOTIKOG, enkomiastikos), impunha (&) teL, apei-
tei) uma narragao (AOAOYLOHUOV, apologismon) sumaria (TOV
kepaAaiwdn, kefalaiode) e exagerada (amplificagdo) dos fatos

48 Filopoimen (253-183) foi general e politico grego, que ocupou o cargo
de estratego da Liga Aqueia em oito ocasides. Em 183, foi aprosionado
em uma expedi¢do a Messénia e obrigado a beber cicuta.
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(et avénoews TV MEa&ewv, met’ aukseseos ton prakseon),
enquanto que na obra presente, que é uma histéria (lotogiag,
historias), os elogios e as censuras (étatvov kal Poyov, epai-
nou kai psogou) sao distribuidos imparcialmente, visando a ver-
dade (Cntel TOv &ANOT, dzetei ton alethe).

Polibio distingue conscientemente o encoOmio da histéria
pelo critério de verdade dos fatos; enquanto a Historia deve
sempre objetivar a verdade, pois é esta que garante a utilidade
da Historia, ao encémio é permitido amplificar os fatos, exa-
gerd-los ou inventa-los, desde que estes revelem o carater do
homem biografado. O interesse do historiador é a verdade dos
fatos, o do encomiasta é o carater do homem. Para alcancar este
objetivo, o bidgrafo se utiliza de diversos modos de ficcionali-
zar este passado. Desse modo, compreendemos que no género
biogréifico hd um importante desenvolvimento ficcional da nar-
rativa em prosa na Grécia, que ndo deve ser menosprezado pelo
critico literario. A biografia, em virtude de sua origem epiditica,
estava mais preocupada com valores estéticos e didaticos do que
com a utilidade da verdade.

O tema da Ciropedia ndo ¢é a histéria dos povos, como as
obras de Herddoto e de Tucidides, mas a vida de um homem
ilustre, Ciro. Afasta-se, deste modo, dos temas historiograficos
e se aproxima dos temas da biografia. No proémio da Ciropedia,
o narrador afirma que,

[6] em vista de esse homem ser merecedor de admiragdo, nés exa-
minamos de qual familia era, qual natureza possuia e em que tipo de
educacio foi instruido, a tal ponto que se distinguiu no governar os
homens. Portanto, o quanto nés averiguamos e o quanto julgamos
ter compreendido sobre ele, tentaremos discorrer.* (Cirop 1.1, 6)

49 Nas referéncias a obra Ciropedia, passaremos a fazer a abreviacio Ci-
rop. No original: [6] fjueilc pev don we d&ov dvra OavualeoOat
TOVTOV TOV avdoa éokepapeda tic Mot v yeveav Kat molav
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O tema da Ciropedia, portanto, é a vida (3iog, bios) de Ciro,
o homem (avda, andra) que foi digno da admiracdo do narra-
dor. O narrador divide seu material em trés temas principais: a ge-
nealogia, Yéveav (génean), a natureza, puowv (physin) e a edu-
cagdo, tawdeia (paideia). Segundo Menandro Rétor (1996), em
seu segundo tratado sobre o género epiditico, yéveav. pvowv e
madé i sio topot do género epiditico. Portanto, o narrador da Ci-
ropedia ja assinala aos leitores que eles devem esperar da narrativa
nio dados historicos precisos, mas a narrativa da vida particular da
personagem e que esta revelard o verdadeiro carater do heroi.

Modos de Imitacédo da Ciropedia

A combinacio de fic¢io e histéria, entretanto, ndo é exclusi-
vidade dessa obra, mas, segundo Momigliano, é prépria do gé-
nero da biografia antiga e, portanto, deve ser entendida como um
fator de novidade na literatura do século IV a.C. A meu ver, a
novidade apresentada pela Ciropedia esta em aliar esta tematica
da biografia a0 modo de imitacdo executado na narrativa,® pois
o modo de imitacdo da Ciropedia difere do modelo apresentado
pelas biografias anteriores.

Para compreender essa afirmagio, é preciso pensar nas obras
Agesilau de Xenofonte e Evdgoras de Isocrates. Estas sdo bio-

Twva voy Exwv Kal mola Tvi madevOelc madel ToooLTOV
dmveyKev eig TO &pXe avOpwmwv. 6oa oV Kal émvOoueOa
kat oOnoOat dowxoLpev meQL AvTOL, TALTA TeRATOUEOA
dmynoaoOoat.

50 A terminologia aqui adotada é a que Platdo apresenta na Repuiblica
(III, 392 d): “Acaso tudo quanto dizem os prosadores e poetas nao é
uma narrativa de acontecimentos passados, presentes ou futuros? [...]
Porventura eles ndo a executam por meio de simples narrativa [X7TTAT)
dmynoet], através da mimese [O1x PN oewS], ou por meio de ambas
[OU apdotépwv mepaivovov]”. Tradugio de Maria Helena da Ro-
cha Pereira (1980).
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grafias cujo modo de imitacdo é executado por uma narragdo
simples (AN} duynotg, aple diegesis), ou seja, o narrador
(dmtayy€AAOV, apangellon) fala sempre por si mesmo, sem
mimetizar outros locutores no discurso direto. Desse modo, o
narrador estd explicito por todo o discurso, mediando e distan-
ciando o narrador do leitor. Esse tipo de biografia, moderna-
mente, é chamado de “biografia analitica”, “[...] do tipo ensais-
tico, interpretativo e ndo forcosamente factualista [...]" (Reis,
2000, p.48).

A Ciropedia, entretanto, desenvolve-se como uma narrativa
mista, executada ora por meio da narragao (dx dNYNOewg,
dia diegeseos) ora por meio da imita¢do (Olx HIpNOews, dia
mimeseos). Assim, ao contrario do que ocorre nas outras bio-
grafias, o narrador da Ciropedia, além de mediar o discurso,
também mimetiza outros locutores por meio de discurso di-
reto. O resultado desse procedimento é uma sorte de narrati-
va “dramatizada”,” no sentido de que, por meio de cenas,* o
narrador desaparece parcialmente da cena do discurso. Parcial-
mente, pois, o narrador controla a organizacdo dessas locugdes,
desenrolando ou condensando a cena. E a biografia narrativa,

51 O termo amayyéAAov, participio do verbo amayyéAetv, é usado por
Aristoteles na Poética 1448 a. Para Brandio (2005, p.46-48) esse termo
esta ligado a fun¢io do mensageiro, dyyeAog, das tragédias. Os men-
sageiros sdo introduzidos em cena para narrar as agoes ocorridas fora de
cena. Assim, a funcdo do narrador é comunicar “‘situacdes, falas, objetos
distanciados do recebedor no tempo e no espago” (Brandio, p.48).

52 O sentido de dramatizada aqui usado é o mesmo da mimese em oposi-
¢do a diegése, ou seja, o narrador reproduz, por meio do discurso direto,
as falas das personangens, e, desse modo, aproximando-se do tipo de re-
presentacdo teatral. Na terminologia estabelecida por Lubbock (1939),
esse tipo de representacdo da narrativa é chamada de showing.

53 Segundo Reis (2000, p.53), “[...] a instauragdo da cena traduz-se, antes
de mais, na reprodugdo do discurso das personagens [...] que natural-
mente implica que o narrador desapareca total ou parcialmente da cena
do discurso”.
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“|...] centrada na dindmica da histéria de uma vida, recorren-
do de forma, mais ou menos acentuada, as estratégias de indole
narrativa”. (Reis, 2000, p.48).

Isso significa que, pelo modo de imitacdo, a Ciropedia se asse-
melha ao género épico, pois esse género também apresenta uma
narrativa mista, tanto narrada quanto mimetizada, e se afasta do
género biografico cujo modo de imitagédo é executado por uma
narragdo simples. Por isso, a obra é singular, pois, dentre as
obras biograficas, a Ciropedia foi a primeira a trazer essa sorte de
imitagdo mista.>*

O género historiografico também é um género misto. No en-
tanto, diferencia-se do género épico e do biografico porque seu
discurso pretende ser a narracdo do verdadeiro, isto é, narrar as
agdes que realmente aconteceram, nio as que poderiam aconte-
cer. O género biogréfico, no entanto, como dito anteriormente,
incrementa os dados histéricos com informacdes ficcionais da
vida particular do homem ilustre. Assim, a Ciropedia ¢ uma nar-
rativa mista de eventos que aconteceram, mas principalmente de
eventos da vida particular que poderiam ter acontecido. Portanto,
pode-se dizer que a Ciropedia é uma obra épica de ficcdo em prosa.

Desse modo, acredita-se que se revela a verdadeira inova-
¢do da Ciropedia com relagdo ao romance antigo e ao moderno.
Nesta perspectiva, a obra se torna profundamente importante na
tradi¢do da narrativa.

Além disso, o modo de imitacio da Ciropedia, ou seja,
com um narrador executando uma narrativa mista, propicia
a absorcdo de outros géneros literarios dentro da estrutura
diegética. Isso porque a mimetizagdo de locutores dentro da
narrativa fornece a oportunidade para que as personagens dis-
cursem, dialoguem ou mesmo narrem narrativas secunddrias.

54 As outras biografias romanceadas ou ficcionais da Antiguidade, poste-
riores & Ciropedia, também apresentam esse carater de imitagdo mista.
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Desse modo, o narrador conduz a narrativa introduzindo os
entrechos, porém logo introduzindo outras personagens cuja
locucédo sera mimetizada.®

Retomando, e concluindo o primeiro capitulo, a Ciropedia é
uma narrativa biogréfica e, desse modo, procura incrementar os
dados histéricos com a narragido da vida particular do homem
ilustre que é objeto da biografia. Luciano Canfora (2004) aponta
a erupgdo da vida privada dentro da narrativa histérica como a
principal inovagdo da narrativa clssica para o desenvolvimento
do romance grego idealista. Além disso, 0 modo de imitagdo da
Ciropedia é o de uma narrativa mista, pois o narrador mimetiza
na diegese a locugdo de outras personagens, ou seja, o narrador
dévozas personagens. A mimetizac¢do de outros locutores propi-
cia a absorcao de outros géneros literarios, pois fornece a oportu-
nidade para as personagens discursarem, dialogarem e narrarem
pequenas narrativas. Assim, a Ciropedia tanto efetua a sintese de
elementos ficcionais e histéricos quanto absorve géneros litera-
rios dentro da narrativa, estabelecendo-se como uma verdadeira
forma romanesca, inovadora, na pré-historia do romance.

55 Brandio (2005) intrepreta o sentido de mimetizar como “imitacdo de
diferentes locutores”. A interpretacdo baseia-se na formulacdo de Aris-
tételes, na Poética (1460 a), quando Aristételes elogia Homero como o
melhor dos mimetat, pois o préprio narrador interfere pouco na narra-
¢éo, preferindo mimetizar a locugdo de outros personagens.



2
REESCREVENDO O PASSADO:
FICCIONALIZANDO A HISTORIA

Como o romance, a Histéria seleciona, simplifica, organiza,
faz com que um século caiba numa pédgina, e essa sintese da nar-
rativa € tdo espontanea quanto a da nossa memoria ... |

Paul Veyne, 1982, p.11-12

Por sua forma narrativa, pelos conflitos personalizados de
suas personagens, o romance esta junto ndo s6 da prosa diaria,
quanto da forma narrativa privilegiada desde fins do século
XVIII: a forma da Histoéria.

Luiz Costa Lima, 1984, p.11

Neste capitulo, sera analisada a relacdo de intertextuali-
dade existente entre a narrativa de Xenofonte e a obra Histo-
rias de Herédoto, uma vez que o tema da Ciropedia, a vida de
Ciro, ja fora abordado antes na obra de Her6doto. Além de
Hero6doto, também Ctésias de Cnido e Antistenes abordaram
a vida de Ciro, porém apenas a obra de Herodoto nos chegou
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in extenso. E, portanto, a tnica fonte histérica disponivel para
informar o que era considerado dado histérico sobre o tema
na época de Xenofonte. Assim, considera-se que a compara-
cdo entre as narrativas, tanto do contetido quanto dos aspectos
formais, faz-se necessdria para uma melhor compreensio da
obra xenofonteana.

A analise serd feita a partir da retomada dos conceitos de inter-
textualidade e imitac¢do, além de pensar na relacio entre Historia
e ficcdo. O objetivo é demonstrar como Xenofonte cria sua ficgdo
idealizada a partir dos dados historicos. Isso significa que a ficgéo
se mescla ao texto historico e com ele se confunde. Por meio des-
ta estratégia, o leitor é convencido da verdade dos fatos narrados
pela obra ficcional. Para isso, antes da analise comparativa pro-
priamente dita, traremos alguma discussdo que vise a aproxima-
céo entre historia e literatura, para que essas duas producdes do
pensamento humano nao sejam vistas como dissociadas.

Histoéria e Literatura

O passado existe no tempo e antes de ser tomado pela lin-
guagem; mas o passado so se torna fato histérico por meio da
linguagem. Assim, o discurso recupera e reconstroi os aconteci-
mentos passados para lhes dar um sentido e uma forma, estando
o sentido e a forma, conforme Linda Hutcheon (1991, p.122),
ndo nos ‘‘acontecimentos em si”’, mas na linguagem que os re-
cuperou. Entretanto, cada género (histéria, romance, teatro etc.)
apresenta as suas proprias caracteristicas linguisticas e discursi-
vas, o que significa que o passado sera representado de um modo
especifico de acordo com o género que o reconstrua. E neces-
sario observar como cada género recupera o passado, tanto nos
aspectos formais quanto nos aspectos discursivos, sabendo que o
mesmo passado tende a se reconstruir diferentemente, de acordo
com as caracteristicas de cada género.
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Todos os romancistas gregos mantém uma importante relacdo
com a historiografia, seja construindo a narrativa em uma época
historicamente importante, seja se utilizando de recursos linguisti-
cos e estilisticos dos historiadores (Morgan; Harrison, 2008, p.220).

No entanto, o romance grego so se desenvolve plenamen-
te entre o primeiro século a.C. e o quarto século d.C. Porém,
em suas primeiras manifestacdes, a ficcdo em prosa ainda esta-
va intrinsecamente relacionada com a historia, ou melhor, com
os acontecimentos histéricos. A historia, com efeito, é um dos
elementos base na organizagio da ficcdo (Rémy, 1972, p.157).
Desse modo, deve-se, para melhor compreender as primeiras
manifestacdes da ficgdo em prosa na Grécia Classica, observar
que relagdo os géneros mantinham com o passado que, nesse
tempo pré-romance, floresciam na Antiguidade. Nos séculos V
eIV a.C., a historiografia e a biografia concorriam como géneros
que representavam o passado.

Sobre a historiografia, pode-se dizer que o sentido etimol6-
gico da palavra histéria, iotopin (historie), tal qual Herodoto
o emprega pela primeira vez, significa inquérito ou pesquisa e
a obra do historiador, dessa forma, é a “exposicio da pesquisa”
(&modelic l0T0QING, apodeksis histories) (Historias, I, 1). Por
conseguinte, o historiador deve, por meio da pesquisa, separar
dos fatos passados o que é verdade e o que é fantasia. Os temas
principais da historiografia grega eram os fatos politicos e mi-
litares dos poderosos Estados (Rahn, 1971, p.498), para que
os grandes feitos dos homens ndo fossem esquecidos (¢£itnAa
vévntay, eksitela genetai). Dessa forma, tanto com Herdédoto
quanto com Tucidides, o historiador “[...] colocava-se como
testemunha e como registrador de mudancas [...] que, em sua
opinido, eram importantes o bastante para serem transmitidas a
posteridade”. (Momigliano, 1998, p.187).

Quanto a biografia, esse género surgiu como forma de elogio
de um individuo, em conexdo com o género retorico epiditico,
ou encomio. O epiditico (¢rudektikdv, epideiktikon), ao lado do
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deliberativo (cvppovAgvtikdv, sumbouleutikon) e do judiciario
(dwkarvikdv, dikanikon), formava os géneros da retérica antiga'
(Aristoteles, Retorica 111, 1.3), e esses géneros se distinguiam
entre si pela finalidade. O fim do género epiditico é o belo e o
feio (tO kaAOV Kal tO aloxov, to kalon kai to aischron), porque
nele se censura e louva (émawvovowy kai Péyovowv, epainousin
kai psegousin).

Segundo Momigliano (1998, p.188), os relatos biograficos
ndo eram reconhecidos pelos antigos como historia, mas como
um género retorico, pois a esséncia da biografia era o elogio ou
censura de uma personalidade, enquanto que a historiografia,
visando a verdade, deveria abster-se de excessos de elogios e
censuras. Assim, a Histéria desejava a objetividade para alcan-
car a verdade, enquanto no texto biografico deixava transparecer
no relato a visdo subjetiva do bidgrafo.

A palavra biografia é composta dos termos (3log (vida) e
Yoadewv (escrever) e foi usada pela primeira vez por Plutarco
(séc. I1 d.C.) na Vida de Alexandre (1,2-3). As formas biografi-
cas anteriores a Plutarco sdo denominadas pelos antigos de enco-
mio, revelando com isso a origem epiditica do género biografico’
(Momigliano, 1993, p.10).

Como visto anteriormente,’ a fronteira entre ficgio e reali-
dade (histéria) foi mais diluida na biografia do que na histo-
riografia.* O género biografico, segundo Plutarco (Alexandre,

1 A triparticao dos géneros retéricos em deliberativo, judiciario ou epi-
ditico (demonstrativo) manteve-se nos tratados retéricos dos romanos.
Cf. Pseudo-Cicero. Retorica a Herénio, 2005, p.55.

2 Como afirmamos no Capitulo 1, utilizaremos a designacao biografia de
forma ampla, seguindo, desse modo, Momigliano (1993), abrangendo,
por isso, as obras encomiésticas do século IV a.C.

3 Cf ase¢io2.2.4.2.

4 Para Francis, a rigida distingdo entre literatura e Histéria deveria ser
muito estranha para os leitores antigos, pois a historiografia antiga foi
a primeira a empregar estratégias discursivas para criar “ficcoes verda-
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1.2-3), revela uma verdade diferente da verdade historiogra-
fica, pois ndo aborda a narracdo dos grandes feitos — tema da
historiografia —, mas dos pequenos e cotidianos, que revelam
o verdadeiro carater dos homens ilustres. Momigliano (1993,
p.55) afirma que é justamente por meio da narracio dos fatos
pequenos, cotidianos e particulares, que a fic¢do se infiltra no
material historico na biografia. A biografia se utiliza de um
material histérico (dados comprovaveis pelas fontes) a fim de
que a narrativa ficcional tenha a aparéncia de verdade e se
confunda com a propria histéria. Assim, a narrativa ficcional
da biografia deveria ser coerente com os dados, para que o
carater — revelado por meio dos feitos pequenos e cotidianos
— fosse coerente com as acdes do biografado — revelado por
meio dos feitos grandiosos, comprovados pelos dados histori-
cos.’ Os leitores das biografias, portanto, ndo s6 mantinham
como também esperavam esse contrato de cumplicidade fic-
cional com as biografias.

Seria, portanto, a historiografia um género que se opusesse
completamente a ficgdo? Segundo Momigliano (1998, p.188),
ndo se pode compreender o trabalho dos historiadores do sé-
culo V a.C. sem se levar em conta a formalizacdo da retorica
publica, pois “[o] relato dos historiadores devia proporcionar
algum tipo de satisfacdo a seus leitores”. (Momigliano, 1998,
p.190). Tucidides acusava Herodoto de colocar o deleite antes
da instrucdo, porém, uma das invencées mais caracteristicas de

deiras” (Francis, 1998, p.421). Para Morgan (1993, p.186-187) a con-
di¢do essencial para que uma obra seja reconhecida como ficcional é que
exista um contrato ficcional estabelecido que seja aceito pelos leitores.
5 Na Poética 1454, Aristoteles afirma que “[t]anto na representa¢do dos
caracteres como no entrecho das a¢des, importa procurar sempre a ve-
rossimilhanga e a necessidade; por isso, as palavras e os atos de uma
personagem de certo carater devem justificar-se por sua verossimilhan-

ca e necessidade, tal como nos mitos os sucessos de a¢do para agdo”.
(Aristételes, 1966, p.20).
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Tucidides, “[...] o uso de falas ficticias para relatar correntes da
opinido publica e restabelecer as motivacoes dos lideres poli-
ticos [...]” (Momigliano, 1998, p.188), seria impensavel sem a
formalizagio da retérica. O influxo da retorica na historiografia
fé-la desenvolver-se para além da ambicido de verdade dos pro-
prios historiadores.

Por meio destas primeiras reflexdes, parece que a distingio,
para os antigos, entre a historia e a literatura é muito ténue. Tan-
to a biografia quanto a historiografia classicas mostravam apti-
déo para estetizar o material historico, seja por meio de recursos
retoricos e estilisticos, seja por meio da ficgdo. O romance grego,
acredita-se, surge dos desenvolvimentos narrativos efetuados
por esses géneros. Assim, literatura e histéria nio devem ser
vistas como polos opostos e incomunicaveis. Para Bowersock
(1994, p.14-15), o principal erro da teoria dos géneros é acreditar
que os géneros sao formas estanques e isoladas culturalmente,
porém, é preciso lembrar que o contato entre os géneros é mais
constante do que se costuma afirmar.

Passemos agora a retomar algumas importantes reflexdes
feitas por Aristoteles, Cicero, Hegel, Barthes, Veyne e Lukacs
a respeito das relacdes entre Literatura e Historia, procurando
nelas observar limites mais frouxos entre os dois modos de re-
presentacao.

Aristoteles, na Poética 1451a-b, estabelece que a distingio
entre historia e poesia se manifesta ndo tanto pelo seu carater
formal (o0 meio de imita¢do), mas pelo contetdo (objeto de imi-
tagdo). Desse modo, ndo é o uso da prosa ou do verso que torna
um texto, respectivamente, histérico ou poético. A distingio,
para Aristételes, estd no fato de que a historia narra aconte-
cimentos que realmente sucederam, enquanto a poesia narra
acontecimentos que poderiam acontecer. O discurso literdrio é
arepresentacdo “do possivel segundo a verossimilhanca e a ne-
cessidade” (Aristoteles, 1966, p.79). Ja o discurso histérico se
apropria dos fatos reais, passados e particulares, por isso “[...]
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a poesia ¢ algo de mais filoséfico e mais sério do que a histéria,
pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particu-
lar” (Aristoteles, 1996, p.78).

Ao historiador, cabe separar dos fatos passados a verdade,
excluirdelesafantasiaeordend-los. O poeta, naconcepcioaris-
totélicadearte comoimita¢dodoreal, écriador deumaimagem-
-representacdo da realidade e de um “mito” (enredo) verossi-
mil, posto que organizado pela necessidade e verossimilhanca.
A construc¢ido verossimil amplia-se como relac¢do causal, im-
plicando a sucessdo de cenas de modo homogéneo, criando,
dessa forma, certo efeito do real. Como criador de represen-
tacdo, “sua atuacdo ndo tem limites fixos” (Gobbi, 2004,
p.40), abrangendo todo campo do possivel. Isso significa
que é parte do material poético todo contetddo discursivo,
inclusive o material historico. Na Poética 1451b, Aristételes
acrescenta:

[...] ainda que lhe aconteca fazer uso de sucessos reais, nem
por isso deixa de ser poeta, pois nada impede que algumas das
coisas que realmente acontecem sejam, por natureza, verossi-

meis e possivels, e, por isso mesmo, venha o poeta a ser o autor
delas. (Aristoteles, 1966, p.79)

A ficgdo, portanto, ainda que tome por representagio a te-
matica histérica, logo, o verdadeiro ndo perde por isso o esta-
tuto ficcional e nio se confunde com o discurso historiogréafico.
O critério de verdade ndo é, ao que parece, para Aristételes, um
conceito absoluto para a distingio entre os géneros, mas se con-
funde também com outros conceitos da poética, principalmente
o da verossimilhanca.

Como ja analisado, os tratados retoricos estabeleciam que a
diferenca essencial entre os géneros historicos e poéticos foca-
-se na sua finalidade, pois enquanto o fim da historiografia é o
atil, que s6 se pode alcangar por meio do verdadeiro, o fim do
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discurso poético é o prazeroso, o ludico.® No entanto, o discurso
historiografico se regulava, desde o século V a.C., pelas orienta-
cOes retoricas e, segundo Momigliano (1984), a partir do século
IV a.C., os historiadores aproximaram ainda mais do agradavel
autilidade, ao utilizarem, para o enriquecimento de suas narrati-
vas, de técnica de “superdramatizacdes patéticas” (Momigliano,
1998, p.191).

Cicero compreende a historia como um género retérico (opus
oratorium) e que, portanto, estd regulado pelas leis da retérica
(Bowersock, 1994, p.13). Em Ad Familiares (apud Hartog, 2001),
Cicero afirma que, para tornar a histéria mais prazerosa, é neces-
sario que o escritor a enriquega com a linguagem e o discurso,
mesmo que com isso negligencie as leis da historia. Diz ele:

Nada, com efeito, é mais conveniente ao deleite do leitor que
a variedade das circunstancias e as vicissitudes da Fortuna. [...]
De fato, a organizagio dos anais prende-nos mediocremente, da
mesma forma que a enumeracio dos fatos, enquanto frequen-
temente as desventuras perigosas e variadas de um homem
eminente geram admiracdo, atenc¢do, alegria, pena, esperanca,
medo, e se terminam com uma morte insigne, o espirito entdo se
eleva pelo agradabilissimo prazer da leitura. (Cicero, 5, 12 apud
Hartog, 2001, p.157).

A partir dessas reflexdes, levanta-se a questdo: até que pon-
to, na Antiguidade, é possivel separar da literatura o discurso
da Historia? Pois, se para Aristoteles o uso de um tema histo-
rico por parte do poeta nido o confunde com o historiador, para
Cicero e outros retores o discurso historiografico deve se orien-
tar pelas leis retéricas, nem que com isso o historiador viole a
principal lei da historia: fidelidade a verdade. Os limites entre os
géneros ndo sdo, portanto, estanques e facilmente delimitados,

6 Sobreadistingio, cf. Como se deve escrever a Historia (2009) de Luciano.
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mas claramente interrelaciondveis e esse cruzamento de formas
constitui a esséncia da propria poética.

A historiografia e a oratoria estdo no limite do que Hegel con-
sidera arte, pois esses géneros visam a objetos extraliterarios, e
essa auséncia de gratuidade é o que as distingue da poesia. No
entanto, Hegel aproxima a historiografia da poesia, ao admitir
a subjetividade da escrita da histéria: a histéria ndo é s6 a exa-
tiddo dos fatos, mas necessita de um sujeito que introduza uma
determinada ordem nos eventos, que os agrupe e os interprete,
construindo, assim, a imagem do objeto (Gobbi, 2004, p.42).

Hegel ainda as distingue em termos de criagdo, uma vez que
o historiador s6 pode ser o organizador, ndo o inventor dos fa-
tos, enquanto ao poeta tudo é permitido, inclusive reconstruir a
histéria. A arte — que é para Hegel substancialidade pura — pode
corrigir a histéria — que é substancialidade e acidentalidade —,
transformando a verdade externa conforme a verdade interna
(Gobbi, 2004, p.43). Desse modo, Hegel abre a perspectiva de
que o poeta, retomando o fio dos fatos histéricos, os modifique
e os corrija, desde que sua finalidade néo seja a verdade do his-
térico, mas uma verdade de representacdo verossimil, tal qual
afirmava Aristoteles.

Quando, no século XIX, a ciéncia da Histéria foi funda-
da, procurou-se, sob o influxo do positivismo, estabelecer um
maior rigor na investigacio das fontes e dos documentos e, des-
se modo, opor-se “a livre invengdo romanesca” (Freitas, 1986,
p.2). Assim, os historiadores modernos, sob o impulso da obra
historiografica de Ranke (1795-1886), considerado o pai da his-
toriografia cientifica, elegeram dos antigos aquele historiador
que melhor representasse esta praxis do historiador: Tucidides.”
No entanto, alguns estudiosos modernos procuraram revisitar

7 “[Tucidides] introduziu, porém, uma nota de austeridade que se tornou

”

parte do cardter (sendo da praxis) dos historiadores [...]” (Momigliano,
1998, p.187).
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estas ideias positivistas para tornar a ciéncia da historia mais
proxima da arte, uma vez que “[...] o historiador, tendo que for-
mar concepcoes a partir de indicios, pde muito de si mesmo em
seu discurso” (Freitas, 1986, p.2).

O hangaro Geog Lukacs, um dos mais importantes teorizado-
res do romance no século XX, foi pioneiro na teorizacdo do “ro-
mance historico”. Em sua obra, Le roman historique (2000), afirma
que o romance histérico nasce no inicio do século XIX com a obra
de Walter Scott. Antes, ja eram encontrados romances com temas
historicos (séc. XVII e XVIII), que podem ser considerados como
antecedentes do romance histérico. Contudo, essas obras s3o his-
toricas apenas pela escolha de temas e costumes, pois neste passa-
do representado nao somente a psicologia das personagens, mas
também os meios sociais pintados, s3o inteiramente aqueles do
tempo do proprio escritor. Nessas obras importa apenas o carater
curloso e ex6tico do ambiente pintado, e ndo a reproducio hist6-
rica fiel de uma era historicamente concreta. Conforme Lukécs,

o que falta ao pretendido romance histérico anterior a
Walter Scott, é justamente aquilo que é especificamente his-
toérico: o fato de que a particularidade das personagens deriva
da especificidade histérica do tempo deles. [...] A questdo da
verdade historica na representacgio artistica da realidade se
situa muito além do horizonte desses escritores.®

Para Lukécs, o romance de Walter Scott estabelece, pela pri-
meira vez, uma relagdo entre passado e presente, em uma pers-

8 Na tradugio francesa: Ce qui manque au prétendu roman historique
avant Walter Scott, c’est justement ce qui est spécifiquement histori-
que: le fait que la particularité des personnages derive de la spécificité
historique de leur temps. [...] La question de la verité historique dans
la reproduction artistique de la réalite se situe encore au-dela de son
horizon. (Lukécs, 2000, p.17)
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pectiva em que o presente é fruto do passado. Nos romances ante-
riores a Walter Scott esta perspectiva estd ausente. A partir disso,
Lukécs estabelece algumas caracteristicas — como, por exemplo,
a presenca do heroi mediano, ou a representacdo de um microcos-
mo que reflete a totalidade historica — que formaria a estrutura do
romance histérico, nascido a partir de Walter Scott. Entretanto,
Jacques Le Goff (1972), com uma percepgido mais ampla, ava-
lia que estdo presentes, em muitas narrativas da Idade Média, as
caracteristicas que Lukacs (2000) classifica como proprias do ro-
mance moderno de Scott. Novamente, entra-se no problema ter-
minolégico do romance, uma vez que Lukacs (2000) ndo vé essas
narrativas anteriores como romance por faltarem a elas o conflito
interno entre o homem e a sociedade. Porém, a analise de Le Goff
(1972) demonstra que, do ponto de vista da forma, os elementos
essenciais do género ndo surgem ex nthilo, com o género pronto,
mais se desenvolvem por um longo periodo, até que, finalmente,
encontrem o solo propicio para se afirmar.

Entretanto, os romances contemporaneos de tematica histori-
ca, que Linda Hutcheon (1991) denomina de metafic¢io historio-
grafica, apresentam novas caracteristicas, inclusive substituindo
os heréis medianos por heréis historicos “[...] que instalam, e
depois indefinem, a linha de separagio entre a ficgdo e a historia
[...]” (1991, p.150). Desse modo, as caracteristicas que Lukacs
classifica como determinantes para o romance historico s3o, na
verdade, determinantes para um tipo de ficcdo histérica, o ro-
mance histérico do século XIX, mas néo resolvem toda a proble-
matica do romance histérico ou da ficgio histérica.

Outro ponto essencial da teoria lukdcseana sobre a relagio do
romance moderno com a Historia é o fato de o romance moder-
no desenvolver sua forma realista, a partir da representacdo da
histéria contemporanea como matéria narrativa. A interpreta-
cdo que Lukécs faz da obra de Balzac revela, justamente, a bus-
ca incessante do romancista francés em fazer de sua obra uma
“historia” da Franca pos-revolucionéria. O romance moderno,
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ao se formalizar realista, infiltra em sua matéria ficcional a repre-
sentacdo de aspectos historicos, 1deoldgicos e sociais.

No final do século XX, Paul Veyne’ (1982) aproxima o dis-
curso histérico do discurso ficcional ao se opor a ideia de que
a historia seja uma ciéncia objetiva. Para Veyne, retomando a
problematica langada por Hegel, a histéria ¢ uma narrativa de
eventos selecionados e organizados, em vista de um determina-
do fim, de acordo com a subjetividade e idelogia de um sujeito
histérico. Assim, a objetividade do texto historico deve-se a pro-
cedimentos de escritura, a topos e indices do género, tanto quanto
a estilizacéo realista do texto literario. O autor do discurso histo-
riografico é, portanto, um criador de simulacros, como o poeta,
manejando seu material a fim de que a sua verdade seja comu-
nicada. A imagem de verdade que ¢ langada pela representacio
histérica é apenas uma ilusdo linguistica e literaria, criada por
procedimentos estilisticos. A medida que se fortalecia enquanto
género discursivo, a tradi¢ado historiogragfica desenvolveu deter-
minadas regras de escritura que ndo s6 criam a ilusdo de verdade,
mas também tornam o texto reconhecivel como historiogréafico
para o publico.

Roland Barthes!® (1988) se questiona se é legitimo opor, do
ponto de vista estrutural da linguagem, a narrativa ficcional a
narrativa historica, discutindo, justamente, os indices linguisti-
cos. Para Barthes, a andlise do discurso e de suas unidades cons-
titutivas poderd “[...] problematizar a classica oposi¢do ndo s6
dos géneros literdarios como também aquela que se faz entre o
texto literario e o texto historico [...]” (Gobbi, 2004, p.54). O
fato historico é um produto de significacdo do discurso, desse

9 A primeira publicagdo dolivro Comment on écrit Uhistoire: essai d’épistémologie
de Paul Veyne é de 1970. Utilizamos a tradugio de Alda Baltar e Maria A.
Kneipp, de 1982.

10 A primeira edi¢ao da obra Le bruissement de la langue de Barthes (1984).
Utilizamos a tradugio de Mario Laranjeira, de 1988.
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modo, assemelhando-se com o fato literdrio. A questdo central
¢ que Barthes nega a referencialidade ao mundo como tépico
de analise e estabelece que, por meio da analise linguistica, os
géneros historiografico e romanesco aproximam-se como cons-
trucdo da linguagem. Conforme Josipovic (1971, p.148 apud
Hutcheon, 1991, p.143), a andlise dos indices linguisticos utili-
zados pelos historiadores e pelos primeiros romancistas moder-
nos demonstra que ambos pareciam fingir que a sua obra nio
era criada, mas que existia no tempo e se apresentava a narra-
cdo. Essa pratica foi fundamental para a afirmagdo da mimese
realista do romance moderno.

Neste breve percurso em que historiamos as discussoes so-
bre a relacdo entre literatura e histéria, pode-se observar que
as distingoes entre estes géneros discursivos nunca foram cla-
ramente definidas. Mesmo Aristoteles e Hegel, que se esforca-
ram para separa-los, apresentam em seus discursos elementos
que os aproximam — Aristoteles, ao tomar a tematica historica
como poética; Hegel, ao compreender que a Historia é cria-
da por um sujeito que organiza as informacoes. Ja Cicero, na
Antiguidade, e Barthes e Veyne, na Modernidade, preocupa-
dos mais com questdes de escrita dos géneros do que com o
referente, entendem Histéria e Literatura como fené6menos do
discurso literario. Por fim, para Lukacs (2000), o romancista
moderno trabalha como um historiador, observando as ten-
déncias sociais e ideoldgicas, seja do seu tempo, seja do tempo
passado, e, desse modo, a representagio historica no romance é
essencial para o desenvolvimento e afirmagio da forma realista
do romance moderno.

Essas questdes foram levantadas, inicialmente, porque a
dificuldade em se estabelecer os limites entre estes dois géne-
ros talvez também explique a continua, eterna e muttua atragdo
que eles sempre demonstraram, incluindo a relagdo de imita-
cdo que os romancistas gregos estabeleceram com os historia-
dores cléssicos.
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Para Brandio (2005), o narrador do romance grego se apre-
senta em conexdo com algumas estratégias discursivas estabele-
cidas pelos historiadores gregos, como a presenca de um narra-
dor em terceira pessoa que objetiva a narracdo e, de algum modo,
se oculta no narrado. Além disso, as formulas de enquadramento
presentes nos proémios e, eventualmente, também nos epilogos
criam a impressdo de que os romances teriam derivados da his-
toriografia (Brandao, 2005, p.110).

Parece que os romancistas encontraram na historiografia
um espelho onde poderiam experimentar novas formulacdes
narrativas e, ainda assim, aparentarem, por meio de estratégias
da historiografia, verossimilhanga. Para Salvatore D’Onofrio,
toda a narrativa ficcional procura ser crivel, verossimil, e “[...]
mesmo quando [a prosa] adentrou o territério da poesia [a fic-
cdo], procurou salvaguardar esse seu estigma inicial: ter uma
aparéncia de veracidade” (D’Onofrio, 1976, p.12). O estudo,
portanto, de como a fic¢do se infiltra no discurso historiogra-
fico (em sentido lato) ¢, a meu ver, fundamental para a com-
preensio da historia do discurso ficcional em prosa. O roman-
ce histoérico, como o entende Lukdacs (2000), é uma das formas
da complexa relagido entre ficcdo e histéria, mas esta estd na
base do proprio desenvolvimento ficcional. E mais: na Anti-
guidade, a infiltragido da ficcdo se d4, em maior medida, no gé-
nero biografico, que aborda um tema que também é um tema
historiografico do passado. Portanto, na anélise das obras bio-
graficas, principalmente do romance biografico, pode-se com-
preender importantes aspectos da evolugido da prosa ficcional
no Ocidente.

Quando os textos ficcionais se apropriam da tematica histo-
rica, a relagdo da literatura com a historiografia pode ser vista
de trés modos: (1) ha ficcdes literarias que aludem a situagdes
histéricas, geralmente com o fito de criar certo efeito do real;
(2) ha obras que apenas situam sua intriga em um determinado
contexto socio-histérico; e (3) ha romances que transformam em
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sua matéria o universo histérico, como parte integrante de sua
estrutura, fazendo da realidade histérica uma realidade estética
(Gobbi, 2004, p.38). Procuraremos, a partir desta classificagio,
determinar que tipo de relacdo com a histéria a Ciropedia cria
por meio da fic¢do.

Ciro: na historia e na ficcao

O tema da Ciropedia é a vida de uma personagem historica,
Ciro, fundador do império persa. A vida pablica da personagem,
seus feitos politicos e militares, ¢ combinada com cenas da vida
particular, em especial, a sua infancia. Por exemplo, participa-
cdo em banquetes, experiéncias de caca, relacionamento com
outras criancas. Desse modo, pode-se afirmar que o tema da Ci-
ropedia enquadra na defini¢do de género biografico e, portanto,
as relacoes entre os dados histéricos e a fic¢do sdo muito fluidas
e de dificil determinagdo. No entanto, uma vez que Xenofonte
combina narrativas ficcionais com narrativa historica, torna-
-se necessario responder as questdes: a-) Por que Xenofonte se
utiliza desse material histérico, ao invés de construir uma obra
totalmente ficcional, uma vez que ¢ evidente o carater ficcional
e idealista da obra? b-) Como ele utiliza esse material conhecido
de seus leitores?

Sabe-se que, na época em que Xenofonte escreveu sua obra,
a vida de Ciro j4 havia sido tema de varias obras de outros es-
critores e que estas, provavelmente, serviram-lhe de fonte para
a obra. Segundo Sansalvador (1987, p.22) é seguro que a figura
de Ciro tenha sido tratada nos Pérsica dos logégrafos antigos,
como Caréo de Lampsaco, Dioniso de Mileto e Helanico — todas
perdidas. Uma obra perdida, da qual se conhece apenas o titulo,
e que parece ter tido grande influéncia na Ciropedia foi a obra
Civo, do filésofo cinico Antistenes. Nesta obra, em forma de
didlogo socratico, o filosofo Antistenes apresentava Ciro como
modelo da exaltagdo do esforco (TtOVOG, ponos).
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Ctésias de Cnido foi médico do rei persa Artarxerxes I
(404-398/7 a.C.) e autor de uma historia da Pérsia, Pérsica, em
vinte e trés livros dos quais restaram apenas escassos fragmen-
tos. Holzberg (2003, p.629) observa que Diodoro de Siculo nos
d4 um sumario dos livros 1-6, que trata da histéria do Império
Assirio e Medo, desde Nino até Astiages, enquanto Focio resu-
me os livros de 7-23, no qual Ctésias narra a histéria da Pérsia de
Ciro até Artarxerxes II. Ainda segundo Holzberg um fragmento
da obra (P.Oxy.2330) contém um relato amoroso que, tanto pelo
estilo quanto pelo motivo, se assemelha a estrutura dos roman-
ces gregos. Gera (1993, p.201) observa semelhangas neste relato
amoroso com a narrativa de Panteia, escrita por Xenofonte. Por
fim, o livro primeiro das Histérias de Herédoto também traz a
narrativa a respeito da vida de Ciro. Segundo Her6doto, a narra-
tiva que ele nos apresenta era uma das trés versoes sobre a vida
de Ciro que ele tinha conhecimento.

Além disso, ao ter viajado a Pérsia, Xenofonte deve ter en-
trado em contato com inumeras tradicdes orais, seja direta-
mente referindo-se a Ciro, seja referindo-se a tradicdo persa.
Em todo caso, ha um limite neste campo, pois seria dificil reco-
nhecer quais elementos da tradi¢do oral persa foi aproveitado
por Xenofonte.

Destas obras, a Gnica que nos chegou in extenso é a de
Herddoto, o que ndo s6 delimita a nossa andlise do uso do
material histérico por Xenofonte, como também torna neces-
saria a analise comparativa das duas obras. Aqui seguiremos
o modelo proposto por Maria Teresa de Freitas (1986) em Li-
teratura e Historia, em que a autora propde a confrontacdo
do texto literario com documentos histéricos que permitam
verificar a fidelidade ou manipulacdo desses dados pelo es-
critor. A partir dessa analise sera identificado qual tipo de

11 Essa informagéo nos é dada pelo préprio Xenofonte na Andbase, 1.
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manipulagido o texto ficcional efetuou no texto de autorida-
de do discurso histérico. Esta analise justifica-se, ainda, pelo
conceito de intertextualidade, pois, uma vez que nédo se pode
certificar-se do material das outras fontes sobre a vida de
Ciro que Xenofonte poderia ter usado, as alusdes ao texto de
Herodoto sugerem que Xenofonte, nas passagens indicadas,
nao usou outra fonte, mas ficcionalizou conscientemente o
material narrado por Herodoto.

O Adyog de Ciro na Historia de Her6doto

Nesta secdo, serd apresentado, brevemente, de que forma a
narrativa sobre Ciro estd inserida na obra de Her6doto, para deli-
mitar os momentos da narrativa que fardo parte da analise.

Na obra de Herddoto, a narrativa de Ciro esta inserida na
segunda parte do livro I (1, 95-216), motivada pela participagdo
da personagem Ciro no episédio de Creso, rei lidio. Segundo os
professores José Ribeiro Ferreira e Maria de Fatima Silva (2002,
p.22) a historia dos monarcas em Herédoto apoia-se no “[...]
principio da ascenséo e queda do chefe de um povo, que tem por
trds a ideia da instabilidade da fortuna e da fragilidade da natu-
reza humana”. A focaliza¢do de Her6doto nessa narrativa nao
visa a analise da personalidade de Ciro, mas, prioritariamen-
te, a toma-la “[...] como paradigma com fun¢des determinadas
no conjunto da narrativa” (Ferreira; Silva, 2002, p.38). Assim
compreendida pelo seu carater paradigmatico, essa narrativa se
estrutura pelos temas da ascensdo e queda do monarca, fruto da
sua UBOLS (hybris), a sua desmedida.

A comparacio entre as narrativas de Xenofonte e de Her6doto
ndo é uma ideia nova, ja tendo sido realizada por varios estudio-
sos (Due, 1989, p.117). No entanto, nossa comparacdo procurara
responder novas questdes a respeito da ficcionalizacdo da hist6-
ria na Ciropedia, justificando, por isso, nosso empreendimento.
Outras andlises comparativas tendem a estabelecer as diferencas
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entre as narrativas e o resultado alcangado na narrativa xenofon-
teana mediante essas diferencas, porém, em geral, nio elucidam a
pratica intertextual de Xenofonte. Além disso, serd demonstrado
que a ficcionaliza¢do na Ciropedia é construida a partir do texto
de autoridade de Her6doto, confundindo histéria e ficgio.

A leitura das obras mostra que s3o véarios os momentos, do
ponto de vista histérico, em que elas se diferenciam, e que pode-
riam fazer parte dessa analise. Porém, as cenas em que a narra-
tiva de Herédoto ecoa na narrativa de Xenofonte serdo o centro
da analise, porque, nessas cenas, parece que Xenofonte ndo se
utilizou de outra fonte na construgio da Ciropedia, mas ficcio-
nalizou a narrativa de Herédoto.

Como observa Dionisio de Halicarnaso, em seu tratado So-
bre a Imitagao (2005), de que hoje se conhece apenas alguns
fragmentos, a imitagdo de um autor por outro deve possuir ele-
mentos que resultem claros e perceptiveis ao seu publico. Ge-
nette (1982) estabelece que a intertextualidade é uma relacdo de
copresenca entre dois ou mais textos, e, das formas de intertex-
tualidade estabelecidas pelo critico francés, a que melhor se en-
quadra para nosso estudo é a alusio, ou seja, ““[...] um enunciado
cuja plena inteligéncia supde a percepcdo de uma relagdo entre
ele e um outro [...]""* (Genette, 1982, p.8). Desse modo, a ana-
lise sera focada nas seguintes passagens, por que nelas sente-se
a presenca de Her6doto: a-) a origem e infancia de Ciro, b-) a
tomada de Sardes (a cena de Creso); e c-) a morte de Ciro.

Origem e infancia de Ciro

Serdo analisadas, primeiramente, as diferencas com que
Herodoto e Xenofonte trabalham o tema da origem e da infan-

12 No original: [...] ¢’ést-a-dire d'un énoncé dont la pleine intelligence
suppose la perception d’un rapport entre lui et un autre. (Genette,
1982, p.8)
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cia de Ciro. Segundo Due (1989, p.118), a narrativa de Hero-
doto apresenta varios elementos provenientes das lendas po-
pulares. Desse modo, a biografia do fundador do Império da
Pérsia esta repleta de pressagios sobrenaturais, sonhos, 6dio e
horror. A descrigdo da origem e da infancia de Ciro®® (Histo-
rias, 1.107, 1) se inicia a partir de um sonho de Astiages, rei da
Média. Herodoto nio descreve o contetdo desse sonho, po-
rém avisa que os intérpretes deixaram o rei atormentado com o
seu significado. Para que a previsdo nio se realizasse, Astiages
casa sua filha Mandane com Cambises, um persa socialmente
inferior. No entanto, apds o casamento, um novo sonho ator-
menta o rei meda, revelando que seu neto o destronaria.

Quando a crianga nasce, Astiages, para se precaver, ordena a
Harpago (Historias, 1.108, 4) —um parente em quem depositava
a maior conflanga — que mate a crianga. Harpago aparentemente
aceita, porém na realidade ele refuta a ordem do rei ““[...] em par-
te por sentimentos familiares, em parte por calculo politico [...]”
(Due, 1989, p.119). Harpago reflete dessa maneira:

Nio vou cumprir as ordens de Astiages, respondeu. Mes-
mo que ele estivesse transtornado e delirasse mais do que
agora delira, ndo era eu que ia apolar as suas decisdes, nem
colaborar com semelhante crime. Sobram-me razdes para ndo
matar a crianca: primeiro, porque ¢ do meu sangue; depois,
porque Astiages estd velho e ndo tem descendente vardo.
(Histérias, 1.109, 2)

13 Como ja nos referimos, a narrativa de Ciro estd subordinada a narrativa
de Creso. Assim, a sucessdo de eventos ndo é descrito por ordem cro-
nologica. A infancia e carreira militar de Ciro (Histdrias, 1. 96-297) sdo
narradas ap6s a conquista de Sardes e sua vitoria sobre Creso (Histérias,
1.46-91).

14 A tradugdo das Historias de Herddoto utilizada neste trabalho é a de
José Ribeira Ferreira e de Maria de Fatima Souza e Silva (1994).
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Decide, entdo, levar a crianca a um pastor para que ele a ex-
pusesse em uma montanha selvagem, onde as feras a matariam.
No entanto, “por divina vontade” (Historias, 1.111, 1), amulher
deste pastor, chamada Cino, acabara de dar a luz a uma crianca
morta. Os pastores trocaram as criangas e criaram Ciro como se
fosse filho deles. O nascimento de Ciro, tal qual nos narra Her6-
doto, é composto de significativos elementos dos mitos heroicos.
Assim como Edipo e Paris, por exemplo, por causa de um oracu-
lo devastador, Ciro é extirpado do seio familiar. Astiages, como
Laio e Priamo, crentes de que com sua agéo estariam fugindo da
realizacdo do oraculo, estdo na verdade construindo a teia neces-
saria para que a predicdo seja realizada.

Ao completar dez anos, Ciro, em uma brincadeira com ou-
tras criancas, revelou a sua verdadeira identidade. Na brincadei-
ra, o menino Ciro “a quem chamavam filho do boieiro foi esco-
lhido re1” (Histdrias, 1.109.2), e por isso ele distribuiu aos outros
meninos diversas tarefas e funcdes. Como uma das criangas lhe
desobedecera, Ciro o prendeu e o chicoteou. Por causa disso,
foi levado ao rei. A simples presenca dele fez com que Astiages
comegasse a desconfiar da verdadeira identidade do “filho do
boieiro” (Historias, 1.114,1):

A medida que o rapaz falava, apoderava-se de Astiages a sus-
peita de quem ele era. Os tragos fisionomicos de Ciro faziam-lhe
lembrar os seus. A sua resposta parecia-lhe mais propria de um
homem livre e aidade compativel com a data da exposicéo. (His-
torias, 1.116,1-2)

A suspeita de Astiages leva-o a interrogar, primeiramente,
o pastor, em seguida Harpago, e estes dois lhe confirmam que
aquele menino é seu neto. A desobediéncia de Harpago enfurece
o rei Astiages que, para castiga-lo, serve-lhe de jantar o seu pro-
prio filho, o qual Harpago come satisfeito. O castigo também é
inspirado nos mitos, por exemplo, de Atreu e Tiestes, em que ao



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 81

pai sdo servidas as carnes do filho.!s Quanto a Astiages, apos nova
consulta aos Magos, decide entregar Ciro ao seu verdadeiro lar
na Pérsia. A partir desse momento, ha um salto temporal da nar-
rativa, e em sua proxima participagio, Ciro ja é adulto (1.123,1-
130.3). Ciro ¢é instigado por Harpago, que desejava vingar-se de
Astiages, a destituir este do trono e a dominar a Média. Com seu
exército persa, apesar da sua juventude, Ciro derrota Astiages
e toma-o como prisioneiro. Porém, Ciro néo castiga o avd com
crueldade, mas o mantém ao seu lado “[...] até a morte, sem lhe
fazer nenhum mal. Esta € a historia do nascimento e criagdo de
Ciro e da sua ascensio ao poder” (Historias, 1.130, 3). Assim ter-
mina, em Her6doto, a primeira fase da vida de Ciro.

A narrativa apresentada por Herédoto contém alguns ele-
mentos importantes na comparacgdo com a Ciropedia: o retra-
to de Astiages ¢ pintado como o de um déspota, um tirano
destemperado que pela ambicdo do poder é cruel com todos
aqueles que estdo subordinados ao seu poder politico, inde-
pendente de lacos de parentescos. Esse retrato é bem diferen-
te do Astiages apresentado por Xenofonte na Ciropedia, cuja
conduta harmoniosa com seus parentes é revelada em todas
as suas aparicdes na narrativa. Em verdade, nés encontra-
mos em Xenofonte a constru¢do de uma familia harmoniosa
e pacifica, com quase nenhum traco de conflito'® (Due, 1989,
p.120). Além disso, ndo ha na Ciropedia referéncia a sonhos ou
pressarios que desencadeassem algum conflito familiar. Nesse
sentido, podem-se concluir que o autor da Ciropedia tomou o
cuidado de, ao compor sua obra, eliminar da narrativa todos
os vestigios da narrativa de Her6doto que contrastariam com a

15 Esse castigo haveria de prover a consumagio do oraculo, pois Harpago,
desejando vinganga, instiga Ciro a rebelar-se contra o avo.

16 O unico conflito familiar presente na Ciropedia se da pela participagdo
de Ciaxares, tio de Ciro, que invejava as capacidades intelectuais e mili-
tares do sobrinho.
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imagem harmoniosa da familia real meda. Deste modo, tanto
a inferioridade social do pai de Ciro, quanto seu afastamento
da casa paterna por ordem de Astiages, e até a rebelido de Ciro
contra seu avo, sdo manipulados na narrativa de Xenofonte.
Ele também omite todas as caracteristicas da lenda e do mito
heroico, “[...] porque seu objetivo é antes politico do que his-
térico ou tragico”'’ (Tatum, 1989, p.101).

O Ciro da Ciropedia é filho de Mandane com Cambises, mas
este ndo é qualquer persa: é o rei da Pérsia. E a familia real des-
cende da figura mitologica Perseu (Cirop. 1,2.1). Segundo Mo-
migliano (1993), a preocupagio com a linhagem é uma caracte-
ristica da aristocracia grega e esta presente nas narrativas gregas
desde Homero. Desse modo, Ciro é produto das aristocracias da
Média e da Pérsia. A partir dessas informacdes, o narrador nio
informa nada a respeito de Ciro, até ele completar doze anos,
quando sua mae resolve fazer uma viagem a Média para visitar
seu pai, Astiages, o avd de Ciro.

E interessante que o narrador comeca a apresentacio de sua
narrativa justamente no momento em que Herédoto faz um salto
temporal em sua historia. Herodoto fala do nascimento de Ciro
e o encontramos novamente quando ele completa dez anos; apos
1sso, ha um lapso temporal e o encontramos pela terceira vez,
ja um homem adulto e se rebelando contra o av6. A narrativa
de Xenofonte, entretanto, comeca quando Ciro tem doze anos,
ou seja, Xenofonte se aproveita das arestas temporais deixadas
pela narrativa de Her6doto para construir a sua propria historia.
Pode-se, desse modo, assumir que a fic¢do se apodera do vacuo
deixado pelos dados historicos. Como afirma Freitas,

[...] a ficcdo se apodera as vezes da Histéria com fins espe-
cificamente literdrios: elementos romanescos se interpdem aos

17 No original: [...] because his aim is political rather than historical or
tragic. (Tatum, 1989, p.101)
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elementos historicos, a histéria se confunde com a Histéria; é o
que chamaremos aqui de invasdo da Historia pela fic¢do. (Frei-
tas, 1986, p.43)

Todo o primeiro livro da Ciropedia é composto de cenas que
se aproveitam deste lapso temporal deixado por Herédoto. Nes-
sas cenas da Ciropedia, Ciro permanece na Média até a idade de
dezesseis anos, quando seu pai ordena que ele retorne a Pérsia,
para concluir sua educa¢io. Durante esse periodo, sdo descritos
banquetes, didlogos com seu avd, didlogos com seus amigos, ex-
periéncias de caga de Ciro, sua primeira participa¢do em uma
campanha militar e até a narrativa amorosa de um persa apai-
xonado por Ciro. O que se percebe é que sdo narrativas da vida
particular do heréi da Ciropedia. Desse modo, como ja foi ressal-
tado, em conformidade com Momigliano (1993), sdo temas cujo
acesso a dados sdo mais complicados e, portanto, mais propicios
a serem imaginados.

Sera analisada, mais de perto, a narrativa da experiéncia de
caca de Ciro na Ciropedia. O importante dessa narrativa para
este estudo comparativo é que nela hd o tema do reconheci-
mento das qualidades inatas da natureza, pvoig (physis), de
Ciro. O tema do reconhecimento também aparece em Herodo-
to e surge, nas Historias, por meio de uma brincadeira. Sobre
o reconhecimento de Ciro em Herédoto, afirmam Ferreira e

Silva (2002, p.40):

Se é romanesca, dentro de uma velha tradigio, a origem
do futuro monarca persa, abandonado e miraculosamente sal-
vo, o reconhecimento de Ciro, dez anos depois, da-se por um
processo que se deseja racional. Ndo é de qualquer sinal ou
objeto, conservado dos primeiros anos de vida, que depende,
mas inteiramente da aparéncia fisica e das primeiras manifes-
tacdes de determinacéo e autoridade que é dotada essa jovem
natureza real.
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Na Ciropedia (1, 4.7-15), Ciro, ao conseguir permissao do avd
para cacar fora dos muros do jardim do palacio, parte com uma
comitiva em sua primeira experiéncia de caca. Os mais velhos
que o acompanhavam iam lhe dando valiosos ensinamentos,
mas bastava Ciro ver um cervo “[...] esquecendo-se de todas as
colsas que ouvira, perseguia-o e nenhuma outra coisa via além
do para onde o cervo fugia [...]”.** Os acompanhantes ralhavam
pelo seu ousado e perigoso comportamento, porém Ciro, ao ou-
vir um grito, “[...] salta sobre o cavalo como possuido pelo éxta-
se, e quando viu a sua frente um javali vindo ao encontro, lanca-
se diretamente e entesando a lanca diretamente a testa e domina
o javali”." Ciro, portanto, mostra-se corajoso e habilidoso na
arte da caca, ainda que imprudente,?’ sendo dominado pela sua
paixdo desmedida; em seguida, em Cirop. 1,4.16-24, Ciro parti-
cipa de sua primeira batalha. Nela, seu comportamento na caca
se repete, confirmando o que o narrador ji dissera antes: “De
modo que ndo é facil encontrar algo que, acontecendo na guerra,
falte a caga”.?! Assim, como desobedecera aos guardas na caca,
extasiado pela coragem, também desobedece ao avo Astiages,
primeiro indo ao campo de batalha, em seguida tomando a dian-
teira dos cavaleiros:

Como um cio de boa raga, mas inexperiente, imprudente-
mente vai de encontro ao javali, assim também Ciro arremetia,

18 No Original: mavtwv émAaBoeVog @V T)kovoeV €diwkev 0VdEV
AaAAo 6pwv 1) 6T Edevye. (Cirop. 1, 4.8)

19 No original: [...] avermmdnoev émi tov (mmov omep évOovoiwy,
KAl WG €deV €K TOL AVTIOL KATIQOV TQOOPEQOLLEVOV, AVTIOC
EAabvel Kal dATELVAEVOS eDOTOXWS PAAAEL ElG TO HéTWTOV
kat katéoyxe tov kamov. (Cirop. 1, 4.8)

20 Sobre o valor educacional dessa cena, falaremos no Capitulo 4.

21 No original: oTe 00 Oddlov VeV Ti €V 1) 0o ATteoTL TV &V
moAéuw magdvtawv. (Cirop. 1, 2.10)
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apenas tentando golpear quem ele alcancasse, ndo se precavendo
de nenhuma outra coisa.?

Portanto, Ciro em suas primeiras experiéncias publicas de
guerreiro — a de caga e a de batalha — demonstra suas qualidades
inatas para a guerra. No entanto, pela juventude e inexperiéncia,
lhe faltam ainda determinados ensinamentos, principalmente
de autocontrole diante de suas paixdes. O Ciro de Xenofonte
nio é um homem formado em corpo de uma crianca; o Ciro de
Heroddoto, por sua vez, ja €, na infancia, o rei capaz de tomar
as mesmas medidas, que no futuro, de fato, tomara. O castigo
que quando crianca impde ao colega revela o mesmo tempera-
mento despético do avd, o mesmo despotismo que ele revelara
quando adulto.”? A personagem de Xenofonte, nesse sentido, é
mais complexa, pois vai moldando seu modo de agir no mun-
do, aprendendo com as experiéncias por que passa. A infancia
de Ciro em Xenofonte é uma narrativa com tragos romanescos
e didaticos, mas em nada ingénua, que propiciard a formacéo
do Ciro adulto. Quanto ao tema do reconhecimento, da mesma
forma que, em Her6doto, durante uma brincadeira Ciro é re-
conhecido como rei, em Xenofonte, durante uma caca, Ciro é
reconhecido como her6i.

Reafirma-se que Xenofonte molda a narrativa da infancia de
Ciro, a partir das brechas deixadas pela narrativa de Herédoto.
Segundo Freitas (1989, p.43), esse tipo de procedimento dos
narradores de ficgdo é chamado de “infracdo do material hist6-

22 No original: omeQ d¢ KVWV YEVVALOG ATELQOS ATIQOVOTTWS
déoetal mEOg KATEOV, oUtw kal 6 Kvgog édépeto, povov
00V TO Talely TOV AALOKOUEVOV, AAAOD O’ 0VDEV TOOVOWV.
(Cirop. 1, 4.21)

23 A atitude que melhor exemplifica o despotismo de Ciro na narrativa de
Herodoto é o castigo que ele impde ao seu inimigo Creso, a quem Ciro
queria queimar vivo.
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rico”. Além de moldar sua narrativa nas brechas da narrativa de
Herédoto, Xenofonte também apaga dela o que seria incoerente
com o tom idealizante de sua narrativa. Desse modo, a mani-
pulacdo do material histérico é organizada em virtude da lei da
necessidade e da verossimilhanca na representacdo da evolugio
do carater, para tornd-lo coerente com a idealizacdo proposta
por Xenofonte.

A cena de Creso: o encontro dos monarcas

Nesta secéo, sera analisada a Cena de Creso que correspon-
de ao primeiro encontro entre os monarcas Ciro e Creso, rei da
Lidia. Tanto na narrativa de Her6doto quanto na de Xenofonte,
o encontro acontece apés a tomada da cidade de Sardes, a capi-
tal da Lidia, descrita “[...] como a cidade mais opulenta da Asia
apos a Babilonia” (Cirop., 1965, p.209). O foco sera nesta narra-
tiva porque nela as nogoes de Genette (1982, p.8) de intertextua-
lidade e aluséo sdo aplicadas com mais clareza.

Primeiramente, deve-se lembrar que, enquanto em Herodo-
to é Ciro quem aparece na narrativa dedicada a Creso (Historias,
1.73.1), em Xenofonte é Creso quem aparece na narrativa de
Ciro (Cirop. VII.2.9-14). Essa observagéo, ainda que a primeira
vista pareca demasiadamente simples, ressalta o que se chama-
mos de inversdo do £€00¢ (ethos). Isso significa que a mudanca
de foco* de uma obra para a outra influenciara na caracterizagao
ética e psicologica das personagens e o tema da sabedoria das
personagens serd o eixo central dessa inversdo da focalizacio e
estard implicado em toda Cena de Creso.

24 Cf. Reis (2000, p.159): “A focalizag¢do pode ser definida como a repre-
sentacdo da informacio diegética que se encontra ao alcance de um de-
terminado campo de consciéncia, quer seja o de uma personagem da
histéria, quer o do narrador heterodiegético”.
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Preparativos

No entanto, antes da analise do encontro dos monarcas, é
preciso recapitular em que circunstincias o encontro ocorre.
Creso, na Ciropedia, é o maior aliado do rei Assirio em sua cam-
panha contra a coalizdo medo-persa. De fato, Creso preenche a
funcido de verdadeiro inimigo de Ciro na obra, ja que nenhum
outro dos seus inimigos (nem o rei Assirio, nem seu filho, nem o
rei Arménio) concretiza, pela figurativizagdo,” agdes no enredo
que preencham a funcdo de oponente real de Ciro.

Nas Historias, ao contrario, a luta entre lidios e persas decorre
da ambicdo de Creso. Segundo Herddoto, dois anos apds a morte
de seu filho Atis (Histérias, 1.35.1-45.3), Creso fica alarmado ao
ouvir falar da derrota de Astiages por seu neto Ciro e comeca a
pensar em diminuir o poder dos persas antes que este aumente
em demasia. Além disso, Creso deseja se vingar de Ciro, porque
Astiages era seu cunhado, casado com sua irma. Tomado por esse
desejo, Creso pergunta ao oraculo de Delfos se deveria ou nio
atacar os persas. O oraculo responde-lhe que se Creso atacasse
os persas, um grande Império seria destruido. Isso motiva Cre-
so a Iniciar a batalha, que culmina com a invasao, pelos persas,
da capital da Lidia (Historias, 1.53). As diferencas entre as duas
narrativas até aqui sao de ordem da infracdo dos dados histori-
cos. A infracdo, segundo Freitas (1986, p.48) desloca, deforma ou
simplesmente negligencia os dados historicos na ficcdo. Pode-se
questionar se as oposicoes deste entrecho da narrativa nao pode-
riam provir de outras fontes a que Xenofonte teria acesso, como a
Pérsica de Ctésias ou mesmo de alguma gesta persa. No entanto,

25 Entendemos a figurativizagdo como um componente semantico que,
por meio da ilusdo referencial, evoca o mundo real. Por meio dela, as
funcdes da narrativa sdo preenchidas ou concretizadas com a¢des que se
encadeiam na constituigdo da historia. Cf. Reis (2000, p.158).
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a escassez de dados a respeito dessas outras fontes ndo nos permi-
te responder a essa questdao com absoluta seguranca.

Pode-se, entdo, conjeturar a hipotese de que essas informacoes
foram manipuladas em funcdo tanto da coeréncia da sequéncia
das a¢des da narrativa, quanto da manutengio da verossimilhan-
¢a entre as agdes e o carater da personagem, pois a nogao de
justica na Ciropedia € expressa de acordo com a formula de que
se deve fazer bem aos amigos e mal aos inimigos. Nesse senti-
do, o heréi da narrativa nunca inicia uma guerra, mas apenas se
defende daqueles que o atacam. Foi dito anteriormente que nas
Histérias Creso inicia a guerra contra Ciro para se vingar deste,
porque Astiages era seu cunhado. Nesse caso, Ciro havia come-
tido um ato injusto ao rebelar-se contra Astiages, uma vez que
este era seu avo. Ja na Ciropedia, se ndo houvesse a agressdo de
Creso (membro da coalisdo Assiria) a Ciro, ndo haveria a guerra
contra a Lidia. Portanto, a manipula¢io de um dado histérico
por Xenofonte impeliu-o a manipular toda uma sequéncia da
narrativa. Todavia, essas manipula¢des foram todas feitas com
o intuito de caracterizar a personagem com verossimilhanca, em
vista de idealizar o her6i da narrativa e expressar o referido ideal
de justica. Se Ciro iniciasse uma guerra contra Creso, a coerén-
cla entre carater e agdes ndo seria obtida, uma vez que romperia
com a ideia de justica expressa na obra e esta fracassaria como
literatura pedagdgica. O carater da personagem condiz com suas
acoes e o veridico — os dados histéricos — é substituido pelo ve-
rossimil (Freitas, 1986, p.49).

Quanto a narrativa da tomada da cidade de Sardes, Xenofon-
te apresenta uma revisao do texto de Herodoto, captando da nar-
rativa de Herodoto os elementos gerais e suprimindo dela alguns
detalhes. Nos dois autores, a tomada se dd ap6s uma primeira
vitoria do exército persa na batalha de Ptéria,* que forga a fuga

26 Histérias 1.76; Cirop. 7.1.
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dos lidios a cidade de Sardes. A frente da fuga estd Creso, que se
refugia em seu palécio.”

Due (1989, p.123) mostra que em ambas as narrativas a to-
mada da cidade se d4 escalando as muralhas da cidadela; no en-
tanto, em Histdrias, a invasdo ocorre por um erro de Creso que
ndo fortificara uma parte da cidadela “[...] ja que ndo era de te-
mer que alguma vez pudesse ser tomada por aquele lado [...]”
(Histdrias 1.84),% na narrativa xenofonteana, a escalada é fruto
de um estratagema de Ciro, demonstrando, com isso, a superio-
ridade militar do lider persa sobre seu inimigo Creso. Pela pri-
meira vez, o eixo da inversao do €00¢ é revelado: a sabedoria.

Depois da invasao, Herédoto conta que, enquanto os persas
saqueavam a rica cidade, um persa acerca-se de Creso no pala-
cio e, ndo o reconhecendo, estava pronto para maté-lo, quando
o filho de Creso, que era mudo, assustado, deu um miraculo-
so grito, “Nao mates Creso.” (Historias, 1.85.4). O persa entio
aprisionou-o. Herédoto afirma, ainda, que Creso governou a
Lidia por catorze anos, e que suportou o saque da cidade por ca-
torze dias e com a sua queda pos-se fim a um grande Império — o
seu — (Histérias, 1.86.1-2), cumprindo, desse modo, o vaticinio
do oraculo de Delfos.

Jana Ciropedia, ap6s a tomada da cidade, Creso, trancado no
palacio, convoca Ciro para pela primeira vez se encontrarem face
a face. No entanto, Ciro envia um grupo de guardas para vigia-
-lo enquanto mantém a ordem na cidade, impedindo que seus

27 Essa fuga de Creso, para Herédoto, ocorre por um erro de julgamento
do rei, que pensou que jamais seria atacado em sua capital por Ciro; ja
Xenofonte mostra que na fuga de Creso estd representada a rendigdo do
monarca da Lidia, que proporcionaré o encontro entre os dois.

28 O feito, em verdade, é de Meles, um mardo, pois é ele que descobre
este furo na protecdo da cidadela. Segundo Maria de Fatima (1994, nota
138, p.114) ainexpugnabilidade da cidade de Sardes é lugar comum nas
fontes.
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soldados saqueiem Sardes. Apé6s controlar seus soldados,? Ciro
parte ao encontro de Creso.

Concordo com Tatum (1989, p.152-153) de que h4, no ges-
to de Creso em convocar Ciro, um empreendimento calculado e
ardiloso. Mesmo derrotado, Creso toma uma atitude imperiosa,
convocando seu inimigo para ir ao seu encontro. Porém, na situ-
acdo de vencedor em que se encontra, seria inverossimil se Ciro
obedecesse prontamente ao seu inimigo derrotado; por isso, Ciro
responde a Creso enviando soldados para vigia-lo. Além disso,
Ciro demora-se em assuntos aparentemente menores, como o
saque a cidade. Ciro coloca Creso em segundo plano, abaixo de
qualquer outro assunto.

Se Ciro tivesse ido ao comando de Creso, ele o teria encon-
trado em um terreno familiar, provavelmente em um cenario
magnifico que deveria enfatizar, de modo nada sutil, a riqueza
e a nobreza de seu anfitrido. Ciro deveria ser o convocador, nao
o convocado. De fato, ele demonstra seu controle sobre Creso
colocando-o sob a guarda de soldados ordindrios, e deixa claro
que hé assuntos mais importantes para cuidar do que Creso da
Lidia. O primeiro round foi dado em favor de Ciro.* (Tatum,
1989, p.153, traducdo minha)

29 O tema do saque da cidade da Lidia esta presente em ambas as narrati-
vas. No entanto, parece-nos que o saque, em Herédoto, € um problema
econdémico. Creso aconselha a Ciro de que a cidade agora é de Ciro, e
os soldados estdo saqueando as riquezas de Ciro. Na Ciropedia, o saque
¢ um problema moral, pois com esta conduta, os piores soldados terdao
iguais ou mais recompensas do que os melhores soldados, contrariando
anocao de justica expressa na obra.

30 No original: If Cyrus had come at Croesus bidding, he would have en-
countered him on home ground, presumably in a magnificent setting
which would have emphasized in none too subtle ways the wealth and
nobility of his host. Cyrus would have been the one summoned, rather
than the summoner. Instead, he demonstrates his control over Croe-
sus by putting him under guard with ordinary soldiers, and he makes it
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A andlise de Tatum revela a sutileza com que Xenofonte
constroi esse embate de egos entre os dois monarcas, demons-
trando a qualidade estética da cena. Além disso, penso que, mais
uma vez, Ciro mostra-se, mesmo nos menores detalhes, supe-
rior, moral e intelectualmente, a Creso.

Creso, prisioneiro de Ciro

O primeiro encontro de Creso e Ciro se da, portanto, nes-
tas circunstancias. A interpretacdo de Lefevre (2010, p.403)
parece acertada quando este afirma que o dialogo travado en-
tre Ciro e Creso na Ciropedia condensa temas importantes de
dois didlogos essenciais da narrativa de Herédoto sobre Creso:
o didlogo de Ciro e Creso e o didlogo de Creso e Sélon®! (His-
t6rias,1.29-33). E pela andlise dos temas desses dialogos que
se pode sentir a copresenca do texto de Herédoto na narrativa
de Xenofonte. A forma como isso ocorre é o que se tentard de-
monstrar nesta segao.

Em Histérias, apés capturar Creso, Ciro ergue uma pira so-
bre a qual coloca seu inimigo, com mais sete jovens lidios “[...]
ou por ter em mente sacrifica-los como primicias a algum deus, ou
por desejar cumprir um voto, ou ainda por ter ouvido dizer que
Creso era piedoso [...]" (Historias, 1.86.2). Creso, diante da morte
iminente, lembra-se das palavras que Solon lhe dissera a respeito
da felicidade, evdatpovia (eudaimonia): “ninguém ¢é feliz en-
quanto viver” (Historias, 1.86.3). Com estas palavras em mente,

clear that there are more important matters to attend to than Croesus of
Lydia. The first round has gone in Cyrus’s favor. (Tatum, 1989, p.153)
31 Lefévre (2010) comenta que a improbabilidade de que o encontro entre
Creso e Solon tenha ocorrido realmente ndo impediu seu impacto na li-
teratura posterior, sendo recontado por diversos autores: Diodoro, Plu-
tarco, Didgenes Laércio e Luciano, por exemplo. Ferreira e Silva (2002,
p.6) confirmam o anacronismo deste encontro, pois na altura em que
Herodoto diz que o encontro ocorreu, Sélon jd devia ter morrido.
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Creso pronuncia o nome de Solon por trés vezes. Ciro, curioso
com aquela lamentacdo, por meio de intérpretes, perguntou a
Creso a quem ele invocava. A partir deste mote, Creso narra a
Ciro o encontro que tivera com o fil6sofo ateniense.

Segundo Herédoto, Sardes estava no auge da riqueza e, por
isso, afluilam para a cidade muitos sibios (Historias,1.29.1).
Soélon, que desejava conhecer as terras dos povos bérbaros, foi
hospedado por Creso que, apés demonstrar-lhe as suas riquezas,
lhe indagou: “[...] se jd viste alguém que fosse mais feliz?> dos
homens?”. Creso esperava que Sélon respondesse que o préprio
Creso era o mais feliz dos homens, mas Sélon respondeu que dos
homens o mais feliz era Telo de Atenas, cuja vida fora préspera
e tivera dois filhos belos e bons, kaAokaya&Oou (kalokagathor).
Contrastam os filhos de Telo, belos e bons, com os dois filhos do
proprio Creso, ja que um, Atis, estava destinado a morrer ferido
por uma ponta de ferro, enquanto o outro nascera surdo e mudo.
Além disso, Telo morrera de forma gloriosa, auxiliando os ate-
nienses em guerra contra os eleusinos, provocando a fuga destes.
Por causa da sua bela morte, os atenienses sepultaram-no com
“exéquias e tributaram-lhe grandes honras” (Histdrias, 1.30.5).
Creso, incitado pela fala de Solon, perguntou-lhe entio quem
seria o segundo homem mais feliz e S6lon, dessa vez, respondeu
que eram Cléobis e Biton, dois jovens da raca argiva, dotados
de grande forga fisica. Quando os argivos celebravam uma festa
em honra a Hera, a mie dos jovens, que era esperada no tem-
plo, ndo podia dirigir-se até la por falta de bois que puxassem o
carro. Eles entdo atrelaram o carro as costas, e carregaram a mae
por “quarenta e cinco estadios”, e “[...] sob os olhares de toda a
assembleia, sobreveio-lhes o melhor termo de vida, e neles mos-
trou a divindade ser melhor para o homem morrer do que viver
[...]” (Historias, 1.31.3). A mae, jubilosa pelo feito dos filhos, pe-

32 O termo usado nesta passagem é 0APdOTatog (olbidtatos).
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diu a Hera que lhes desse o que de melhor um homem pudesse
obter. A deusa entdo lhes deu o sono eterno e “[...] eles foram
consagrados em Delfos como homens excelentes que eram [...]”
(Historias, 1.31.5).

Creso, por fim, perguntou a Solon se ele achava que a sua
felicidade nada valia, e Sélon, em um longo discurso, respon-
de-lhe que 0 homem antes da morte nio pode ser considerado
teliz, 6APoc (olbos), mas deve-se dizer afortunado, evTLXT|C
(eutuches), pois a vida é repleta de vicissitudes sob o império da
inveja dos deuses. Solon diferencia do bem-estar passageiro o
bem-estar definitivo, que é eternizado por meio da memoria dos
homens (Ferreira; Silva, 2002, p.8). E necessario que a vida ter-
mine para que se possa julgar se alguém é feliz ou nio e tornar-se
digno de memoria.

As adverténcias de Solon nio sio suficientes para que Creso
se afaste do caminho da desmedida, B0 (hybris). Creso, ain-
da acreditando que era 0 homem mais feliz de todos, € atingido
por um terrivel castigo enviado pela divindade. Primeiramente,
morre seu filho Atis, cumprindo-se, dessa forma, o oraculo; em
seguida, apos dois anos de luto, Creso entra em guerra contra
os Persas, sendo derrotado. Ja se fez aqui referéncia ao oraculo
de Delfos que Creso interpreta de forma erronea. Acredita-se
que a md interpretacdo que Creso faz do oraculo resulte da au-
toavaliagdo que ele faz da sua propria vida. Em verdade, Creso
acreditava-se o homem mais feliz, portanto, para ele, s6 poderia
ser o império persa que deveria ruir, jamais o seu.

Ap06s Creso narrar a Ciro o encontro que tivera com o fil6-
sofo, Ciro arrepende-se, pois ““[...] pensou que ele, também um
homem, estava a entregar vivo as chamas outro homem, cuja
prosperidade ndo fora inferior a sua [...]” (Historias, 1.86.6).
Ciro contém sua UPoLc, temendo uma futura vinganca divina.

Contudo, embora os soldados tentassem apagar o fogo da
pira, ndo conseguiam. Creso suplica a Apolo e recebe do deus a
ajuda em forma de chuva, que apaga todo o fogo. Ciro reconhe-
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ce, desse modo, que Creso era querido pelos deuses e lhe per-
gunta por que ele decidira combater contra os persas. Creso cul-
pa o deus dos helenos, “[...] que me induziu a entrar em guerra
[...]” (Historias, 1.87.4). Vendo em Creso um homem sabio, Ciro
faz dele seu conselheiro, a quem pede ajuda em importantes
decisdes, como, por exemplo, a respeito do saque da cidade de
Sardes. Creso, no final da narrativa, envia alguns lidios ao ora-
culo de Delfos para questionar por que os deuses o enganaram
quanto a entrar em guerra contra os persas. A resposta da pitia
lembrava a Creso, primeiro, que ele estava marcado pelos crimes
de seus antepassados e que os deuses resguardaram-no por anos
do castigo que as Moiras® preparavam a ele; segundo, lembrava-
-lhe que o culpado de seu infortinio era ele mesmo, uma vez que
nio compreendera o que lhe fora dito pelo oraculo (Histérias,
1.91.1-6). Esta é resumidamente a narrativa de Creso, nos deta-
lhes que mais interessam para a nossa analise.

A questdo do oraculo de Delfos e suas ambiguidades per-
meiam toda a obra de Her6doto. Na narrativa de Xenofonte, no
entanto, como bem observa Due (1989, p.125), o papel consa-
grado aos ordculos é diminuido. Deste modo, o destino dos ho-
mens € fruto mais de suas escolhas e a¢des do que do pesado jugo
das Moiras, dando, assim, mais relevo ao papel do Homem na
formagio da sua propria historia.

Na Ciropedia toda a cena da pira é omitida. Ndo hd referén-
cia alguma a ela e, pelo contrario, Ciro néo precisa das palavras
de Creso para ser clemente, pois aprendera com seu pai que a
obediéncia conquistada era muito melhor do que a imposta (Ci-
rop. 1.6). Tatum (1989, p.146) observa com felicidade que todas
as relacdes humanas na Ciropedia, de uma forma ou de outra,
constituem um complemento da educacédo de Ciro, apresentada

33 Na mitologia grega, as Moiras (Moioat) eram as trés irmds que deter-
minavam o destino, tanto dos homens quanto dos deuses. Pertenciam a
primeira geragio divina. Cf. Grimal (1993).
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no Livro I. Assim, a vida de Creso em nenhum momento corre
perigo nas maos de Ciro. A confrontacdo dessa cena com a ex-
periéncia de Ciro com outro inimigo na Ciropedia, o rei Armé-
nio, parece-nos elucidar o procedimento do heréi da narrativa.
Com esse rei (Cf. Livro III) Ciro ndo se mostrara tio benevolen-
te e julgando-o culpado de trai¢éo, esta pronto para condena-lo
a morte. Entretanto, o filho do rei, um antigo amigo de Ciro,
chamado Tigranes, discursa em defesa do pai, discurso este que
Ciro resume nestes termos:

Entdo parece a ti, disse Ciro, que € suficiente tal derrota para
corrigir os homens, tendo reconhecido que os outros sio melhores
do que eles mesmos?* (Cirop. I11,1.20, tradugio minha).

A partir disso, Tigranes convence Ciro de que transformar
os inimigos em aliados é muito melhor do que manté-los escra-
vizados, pois os derrotados sempre esperardo uma oportunida-
de para se vingar. Ao contrario, os que forem perdoados terdo
uma vida completamente dedicada aquele que os salvou. Em
minha opinido, hd na postura benevolente de Ciro para com
seus inimigos um claro contraste com o Ciro em Herdédoto, mas
principalmente com o Astiages das Historias. Retomemos, por
um momento, a narrativa da infancia de Ciro: Astiages castiga
Harpago pela desobediéncia e este, desejando vingar-se, instiga
Ciro a destronar o avo. O castigo do inimigo, portanto, é um
tema importante nas duas narrativas. A narrativa apresentada
em Herddoto de certo modo figurativiza a reflexdo de Tigranes.
Acredita-se, portanto, que a alusdo a narrativa de Herodoto se
estabeleca nessa passagem, pois é significativo como o tema do

34 No original: értetta doket oo, €dn 6 Kvgog, kai 1) totad ftta
owdoviCev kavn eivat &vOowmovg, TO yvoval éautav
aAAovg PeAtiovag dvtac.
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castigo complementa-se, da forma como ¢ discutido e figurati-
vizado em ambas as obras.

Quando Ciro, na Ciropedia, encontra-se com Creso, ele ja
assimilara esses ensinamentos e nao necessitava do tema da pira
para lembra-lo de que ele é s6 um ser humano. Ao contrario,
quando eles se encontram pela primeira vez, Creso o satida desta
forma: “Satdo-te, senhor [0eomOTNC], pois a Fortuna [tuxn], a
partir de hoje, concede a ti estar nesta posi¢do e a mim de saudar-
-te por ela.”* (Cirop. 7.2, 9, tradugdo minha).

O uso da palavra deomotng (despotés) por Creso ndo é me-
ramente casual, pois como observa Lefevre (2010, p.404), é
com essa mesma palavra que Creso se dirige a Ciro nas Histo-
rias (1.90, 2). Além disso, é também o modo como os suditos se
dirigem ao rei Assirio na Ciropedia. Doravante, acredita-se que
Creso novamente tenta tomar o controle da situagdo, como ten-
tara quando convocara Ciro a ir ao seu encontro. Creso, quando
sauda Ciro como senhor, esta implicitamente apelando para a
vaidade de Ciro, convidando-o a assumir o papel de soberano,
enquanto ele, Creso, estaria implicitamente no papel de seu es-
cravo (00VAOG, doulos) (Tatum, 1989, p.153).

A artimanha de Creso ganha maior relevo quando se reflete
também sobre o termo TtOx1 (tyche) (Cirop. 7.2, 10). A toxN
¢ destino no sentido de acaso, fortuna. Desse modo, Creso esta
afirmando que foi a fortuna quem o colocou na situagdo de
submissdo a Ciro. A frase retoma a ideia proposta na narrativa
herodoteana, ja que a TOXM), para Herédoto, “[...] tem um papel
decisivo no agir de cada pessoa [...]” (Ferreira; Silva, 2008, p.8).
No entanto, se é ao acaso que se deve a derrota de Creso, a vitoria
de Ciro torna-se assunto de mera sorte, resultado dos desejos di-
vinos e ndo da capacidade de Ciro. A resposta de Ciro, entretan-

35 No original: Xaige, @ décmota, £pr TOUTO Y&XQ 1] TUXT) Kl Exewv
TO &TtO TOLOE DIDdWOL COL KAl ELLOL TQOTAYOQEVELV.
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to, neutraliza tanto o apelo a sua vaidade quanto a implicacdo de
que fo1 o acaso a causadora de sua vitéria: “Eu também te saudo,
Creso, visto que ambos somos seres humanos [...]"% (Cirop. 7.2,
10, traducdo minha).

Essa fala de Ciro também é uma alusédo a narrativa de He-
rodoto. Ciro, apos a cena da pira em Herodoto, chega a essa
conclusdo e é por ela que decide perdoar Creso. Ambos sdo
seres humanos, passiveis, portanto, da infelicidade, se ndo
respeitarem os homens e os deuses. Na Ciropedia ndo ha men-
¢do alguma a So6lon, entdo é Ciro quem executa o papel de S6-
lon como detentor da sabedoria. Ciro, astutamente, responde
neutralizando tanto o apelo para a sua vaidade quanto a ideia
de que a sorte foi responsavel pela sua vitoria, ao mesmo tem-
po que se estabelece em nivel de superioridade intelectual a
Creso. Sera demonstrado, no préximo capitulo, o importante
papel da educacdo na tessitura da Ciropedia. Porém, pode-se,
por ora, dizer que se houvesse a aceitagdo de que fo1 a TUXN
quem decidiu a vitoria no embate, o papel da educacio e da
formacdo se tornaria irrelevante no contetido da obra. A di-
ferenca entre Ciro e Creso nio seria mais a especifica paideia
de Ciro, porém um capricho dos deuses e da fortuna. Por essa
razdo, acreditamos que interpretar a fala de Ciro como a neu-
tralizacdo da tox1 € fundamental, pois o discurso de Ciro
restitul o valor do homem e de sua paideia na construgdo do
seu futuro.

Na sequéncia da cena, apos esta ardilosa saudacdo, Creso
narra sua vida a Ciro. Nessa narrativa de Creso a Ciro, ha
vérias alusdes a narrativa construida por Herodoto. Pode-se
dizer que, de certa forma, a narracdo de Creso sumariza com
breves referéncias toda a narrativa de Herédoto, retomando,

36 No original: Kat o0 ye, £n, @ Kootoe, émeimeg avOowmnot ye
éopev audotegot.
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por exemplo, os temas dos dois filhos de Creso ou dos varios
questionamentos feitos ao oraculo de Delfos (Cirop. 7.2, 19).
Lefevre (2010, p.406) argumenta que as alusdes contidas nes-
se trecho s6 podem ser compreendias se o leitor tiver conhe-
cimento da obra de Herodoto. Desse modo, quando Creso
narra que um de seus filhos é mudo e o outro morreu na flor
da vida é evidente que ele se refere a Atis, assassinado por
Adrasto, e ao filho mudo, que em Herédoto recupera a voz
para salvar o pai. Em Xenofonte, no entanto, o filho mudo
permanece nesse estado.

O dltimo tema encontrado nessa cena da Ciropedia também
encontrado em Herédoto diz respeito a discussédo sobre a felici-
dade. Quando resumimos a narrativa de Her6doto procuramos
sublinhar a importancia deste tema para a construcdo da narra-
tiva sobre Creso. Néo parece, portanto, casual a presenca desse
tema na Cena de Creso da Ciropedia, onde ja foram encontradas
varias alusdes a narrativa herodoteana.

O tema da felicidade surge na Ciropedia quando Creso as-
sume a culpa por se encontrar submisso a Ciro. Para Creso, seu
erro comegou ao procurar testar os oraculos, questionando a
veracidade de suas profecias. Além disso, também assume que
ndo soube seguir o preceito do oraculo de Delfos,” que lhe in-
dicava que o melhor caminho para se desfrutar da felicidade é
conhecer-se a si mesmo. Para Creso, conhecer-se a si mesmo era
uma tarefa facil, pois ele se presumia “talhado para a grandeza”
(Cirop. 7.2, 24). Por causa dessa avaliagdo, diz Creso:

Quando todos os reis em assembleia me elegeram para ser o
chefe na guerra, eu aceitei o comando, pois me achava capaz de

37 Segundo Creso, o ensinamento do oraculo foi: “conhegendo-te a ti
mesmo, Creso, e atravesserds feliz a vida” (Cirop. VII,2.20, traducéo
minha). No original: Zavtév yryvwokwv, evdaipwv, Kooioe,
ntepaoels (Cirop. VII,2.20).
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ser grande, enganando a mim mesmo, com efeito, porque me
julgava capaz de fazer guerra contra ti, que, primeiramente, é
descendente dos deuses, em seguida, nascido através de reis, e,
por fim, exercitado na virtude desde a infancia.*® (Cirop. 7.2, 24,
traducdo minha)

Nesta fala de Creso é retomado o proprio discurso do nar-
rador no proémio da obra, onde ele estabelece que a pesquisa
sobre Ciro tematizara a yéveav, descendéncia, a Gpvowv, a
natureza, e a ma1deia, a educacio. Isso significa que o projeto
a que o narrador se dedica atinge seu apogeu com o reconheci-
mento de Creso. Creso reconhece as qualidades de Ciro e que
seu erro foi julgar-se no mesmo nivel do rei persa. No entanto,
tendo passado da felicidade a infelicidade, no periodo de um
dia, como uma personagem tragica, Creso pode afirmar que
hoje ele reconhece a si mesmo, ou seja, reconhece sua infe-
rioridade em relagdo a Ciro. O tema da felicidade, portanto,
estd intimamente ligado ao tema da sabedoria: ¢ feliz aquele
que conhece a si mesmo, porém, conhecer a si mesmo é a mais
dificil das tarefas.

Por fim, seré analisado o ultimo segmento da narrativa con-
cernente a Creso. Nesta passagem, ainda sera desenvolvido o
tema da felicidade. Ap6s decidir tornar Creso seu conselhei-
ro, Ciro devolve a Creso toda a sua familia e lhe restitui a vida
luxuosa de antes. No entanto, retira-lhe os direitos politicos e
militares. Creso agradece a Ciro o tipo de vida que este esté lhe
proporcionando, pois passara a viver do modo que julga ser o

38 Nooriginal: (g eIAovTo pe mavTeg ol KUKA@ PaciAeic mpootdtnv
TOU MOAEHOL, VMedeAuny TV otoatnylay, WS kavog v
péylotog yevéoOar ayvowv &oa éHavTov, OTL 00l AVTLTOAE
HEWV kavOogc @unVv elval, mE@WToV UEv €k Oewv yeyovoTt,
émerta 0¢ diax PacAéwv mePuroTy, Emetta d éxk TadOS AQETIV
ACKOLVTL.
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mais feliz. A explicacdo de Creso é que a vida que a partir de
agora ele passard a ter sera equivalente ao tipo de vida que sua
esposa vivia, “[...] pois ela, de um lado, partilhava igualmente
comigo de todos os bens, luxos, prazeres e, de outro lado, ndo
dizia respeito a ela as preocupacdes de como ter estas coisas,
nem de guerra e de batalha”* (Cirop. VII,2.28, tradugdo mi-
nha). Estd implicita nessa cena mais uma alusio a narrativa de
Herédoto. Nas Histérias, Creso aconselha a Ciro que perdoe
aos lidios revoltosos:

Mas perdoa aos lidios e, para eles ndo se sublevarem nem te
darem cuidado, impde-lhes restri¢des; proibe-os de usarem ar-
mas de guerra, obriga-os a vestir tinicas por baixo dos mantos e
a calcar coturnos, e ordena-lhes que ensinem os filhos a tocar ci-
tara, a dedilharem instrumentos de cordas e a fazerem negécios.
E n3o tarda, meu senhor, que vejas passar de homens a mulhe-
res e, assim, desaparece o risco de se revoltarem [...] (Historias,

1.155, 4).

Ou seja, Creso, em Herodoto, define uma vida de 6cio, luxo
e sem preocupacdes como uma vida efeminada — “passar de ho-
mens a mulheres” (Histérias, 1.155, 4). Entretanto, a vida que
Ciro permitira que Creso tenha serd também uma vida de 6cio e
luxo, mas sem preocupagdes militares e politicas. Assim, a vida
que Creso, nas Historias, julga efeminada e refuta, na Ciropedia,
ele a julga como a mais feliz. Além disso, mais uma vez observa-
se a inversdo do ethos: em Herodoto, é Creso quem aconselha a
Ciro tomar tal decisdo; em Xenofonte, Ciro toma essa decisdo
sem ajuda de seu inimigo.

39 No original: £kelvn Yoo TV pev ayabwv kat Tov padakav Kol
e0PEOTLVWV TTACWV €UOL TO (o0V peTeLXE, POOVTIdWY dE OTIWS
TALTA E€0TOL KAL TTOAEUOL KAl LAXTNG OV UETNV aUT).
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A referéncia as Memordveis (2.1.21-34), nos ajudard a com-
preender um pouco mais essas implicacdes e, por meio dessa
referéncia, percebemos que a afirmacdo de Creso é absurda
para Xenofonte.

Nesse trecho referido das Memordvets, a personagem S6-
crates narra uma narrativa que ouviu de Prodico, em uma de
suas leituras publicas. Segundo a narrativa, Héracles estava
na idade em que os jovens devem escolher entre a virtude e
o vicio. Apareceram-lhe, entdo, duas mulheres de extraor-
dinaria estatura: uma agindo como pessoa de condig¢io livre
(¢AevOéplov, eleutherion) e de ar nobre (e0mQEemN, eupre-
pe); a outra, corpulenta (moAvoagxiav, polusarkian) e mole
(amaAotnta, hapaloteta). A segunda aproximou-se de Hé-
racles e lhe disse que, se a seguisse, ela o conduziria a um
caminho prazeroso e facil, livre de penas, sem ocupar-se de
guerras e de negocios, aproveitando-se do trabalho alheio.
Chamava-se Felicidade, porém seus inimigos a chamavam
de Perversidade* (Memordveis, 1987, p.65). A outra mulher
aproximou-se em seguida e também lhe fez um discurso, ndo
procurando engana-lo com promessas de prazeres, mas pro-
metendo um futuro glorioso e belo, desde que a base de sacri-
ticios e diligéncias. Esta se chamava Virtude (Agetr|, Arete).
A Perversidade disse-lhe em resposta:

Compreendes, Héracles, que esta mulher descreve a ti um
arduo e longo caminho para a felicidade? Eu, de outro lado, te
conduzirei por um caminho curto e comodo em dire¢io a felici-
dade.** (Memordveis, L11,1.29, traducdo minha)

40 Kaxio (Kakia).

41 No original: ‘Evvoeig, @ HpdxAelg, wg xademnyv kai pokoav
000V €Ml TG eVPOTVVAC 1) YLVN) oL alTn dinyeltay eyw d&
oadiav xal Booxeiory 6dOV €Ml TV evdALpOVIiaY &Ew Oe.
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A resposta proferida pela Virtude mostra a Héracles o
quanto as conquistas (do corpo e da alma) provindas do tra-
balho e da virtude sdo melhores do que as advindas do cami-
nho fécil do 6cio. A verdadeira felicidade, portanto, € fruto da
Virtude, ainda que a felicidade proveniente da Virtude este-
ja acompanhada de trabalhos e penas. A felicidade vinda da
vida facil € apenas aparente. Creso, portanto, escolhe o cami-
nho da Perversidade, no sentido de que ele esta preferindo
uma vida de 6cio. A afirmac¢do de Tatum (1989, p.151) parece
acertada: “Ha uma bizarra implicacio sobre o presente status
de Creso. Comparando sua antiga relacio com sua mulher
com a sua nova relacdo com Ciro, Creso inconscientemente
compara-se a uma mulher [...]".#

A intertextualidade e a reescrita da histéria

A partir desta nossa anélise da Cena de Creso, pode-se con-
cluir que a narrativa da Ciropedia alude em muitos momentos a
narrativa de Herédoto. A alusdo é uma forma implicita de in-
tertextualidade, mas que se revela, por exemplo, na repeti¢io
de temas ja antes abordados pelo texto modelo. Uma vez que
a alusdo ¢ uma forma implicita de intertextualidade podemos
presumir que Xenofonte esperava o prévio conhecimento da
narrativa de Herodoto. Além disso, uma vez que nédo se estd
em condi¢cdes de confrontar a narrativa de Xenofonte com to-
das as obras que poderiam ter sido suas fontes, pode-se afirmar
que, nas passagens em que identificamos a intertextualidade,
o material historico autorizado por Herdédoto foi manipulado,
nio por conhecimento de outra fonte, mas por um processo de

42 No original: There is a bizarre implication here about Croesus’ present
status. By comparing his former relationship whit his wife to Cyrus’s
relationship with him now, Croesus unknowingly likes himself to a
woman. (Tatum, 1989, p.151)
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ficcionalizacdo. Nessas condicoes, a ficcdo infringe a historia.
Segundo Freitas (1986, p.50):

[...] a0 constatar que as informacdes histéricas oscilam sem
cessar entre o real e o ficticio por razdes estéticas, ideolégicas ou
pragmaticas, percebe-se que na verdade a Historia é adaptada as
intencdes especificamente literarias do escritor; ela perde seu es-
tatuto de referencial auténomo, e se torna elemento constitutivo
do universo interno do romance de ficgdo.

Quais seriam, entdo, as intencoes de Xenofonte ao efetuar
a adaptacdo do material histérico? Procurou-se demonstrar nesta
analise que as adaptagdes do texto de Herédoto procuravam sem-
pre sublinhar a sabedoria de Ciro em contraste com seu opo-
nente Creso. Desse modo, denomina-se a inversdao do £€60¢, o
carater, de Ciro, como eixo principal das modificagdes da Ci-
ropedia. A anélise do texto de Herddoto revela que Creso, apos
sua derrota para Ciro, compreende os ensinamentos de Solon
e torna-se, de algum modo, um homem sabio. Ciro, contudo,
mostra-se detentor desse mesmo conhecimento, porque, em
minha opinido, na Ciropedia, a sabedoria estd intimamente li-
gada a formacdo da personagem. Ciro assume o papel de Solon,
de sabio capaz de aplicar algum ensinamento a Creso.

Desse modo, Xenofonte procura, a partir de estratégias de
ficcionalizacio, idealizar Ciro e, com isso, estruturar de forma
verossimil a representacio das agdes e do carater da persona-
gem de Ciro.

A morte de Ciro

Vejamos a cena a respeito da morte de Ciro. Segundo Sancisi-
Weerdenburg (2010, p.441), Herédoto nio é a autoridade mais
confiavel sobre esse assunto, e a estudiosa acredita que Xeno-
fonte estruturou sua narrativa a partir da tradi¢do oral irania-
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na. Acredita-se que, uma vez que se tem escassas informagdes
a respeito das fontes sobre a vida de Ciro, é muito complicado
afirmar qual fonte é mais ou menos confiavel. Mais complicado
ainda ¢ afirmar qual das fontes Xenofonte julgou ser a correta.
Infelizmente, a unica dessas fontes que nos chegou foi a obra
de Herodoto e é apenas por meio da comparagio com ela que se
pode verificar se Xenofonte mantém-se fiel ou manipula o mate-
rial historico. Além disso, ha ainda nessa cena algumas alusdes a
narrativa de Herédoto.

Em Herédoto, Ciro morre no campo de batalha, durante a ten-
tativa de subjugar os massagetas (Historias, 1.201-214). A tenta-
tiva de Ciro é, por Herddoto, descrita como negativa, motivada
“[...] em primeiro lugar, [pelas] circunstancias do seu nascimen-
to, que o levavam a considerar-se mais do que um simples mor-
tal; depois, o sucesso que sempre obtinha em campanha [...]”
(Historias, 1.204.2). Além disso, os massdgetas jamais comete-
ram agressdo contra os persas (Histérias, 1.206). Portanto, He-
rédoto descreve a atitude de Ciro como desmedida, OBQLOTIC
(hybristes), e prepara a aten¢io do leitor para a queda do monar-
ca persa.

A primeira aproximagido de Ciro em busca de seu objetivo
foi uma proposta de casamento com a rainha Témiris, mas
esta, percebendo o real desejo de Ciro, o proibiu de se apro-
ximar de seu pais. Ciro, entdo, inicia a expedi¢do e atravessa
o rio Araxes, lancando uma ponte sobre o rio. Para Sancisi-
-Weerdenburg (2010, p.445) o tema do atravessamento do rio
¢ um leitmotiv das Histérias, para o desencadeamento da que-
da do monarca.®

43 Cf. a travessia de Dario no Istros, de Xerxes no Helesponto e de Cam-
bises em sua invasdo da Etiopia. Além disso, esses povos invadidos sdo
também descritos por Her6doto como inocentes de qualquer ofensa ao
povo persa. Desse modo, Herédoto estabelece como injusta a guerra
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Due (1989, p.131) observa que a descri¢do da batalha entre
os persas e os massagetas ¢ repleta de elementos sobrenaturais,
oraculos e avisos. Ciro, como Creso o fizera anteriormente, in-
terpreta de forma equivocada um oraculo, acreditando que Da-
rio estava tramando contra ele. A md interpretacéo é fruto de sua
UPoLS (hybris), a arrogancia de se crer invencivel. O sonho, na
verdade, predizia a sua morte e que “[...] seu poder passaria para
as maos de Dario [...]” (Historias, 1.210.1).

A batalha em que Ciro morre é descrita por Herédoto como
a mais violenta entre dois povos barbaros, na qual mais pes-
soas pereceram. O reinado de Ciro durou vinte e nove anos e,
ap6s descrever o ultraje que o corpo morto de Ciro sofreu nas
maos da rainha Tomiris (Historias, 1.214), Her6doto termina
sua narrativa estabelecendo que dentre as muitas versoes a res-
peito da morte de Ciro, “[...] esta é a mais crivel [...]” (Histo-
rias, 1.214, 5). Herédoto deve ter rejeitado as outras versdes
porque elas deveriam conter elementos de glorificacdo a Ciro e
o encomio destoaria da estrutura trdgica criada pelo autor para
os monarcas barbaros.

Conforme ja afirmado anteriormente, a narrativa de Ciro,
em Herédoto, visava a ser paradigmatica “com fungoes de-
terminadas no conjunto da narrativa” (Ferreira; Silva, 2002,
p.38). Deste modo, a narrativa da vida de Ciro preenche o pa-
dréo estrutural definido por Immerwahr (1981 apud Ferreira;
Silva, 2002). Segundo Immerwahr, o padrdo das narrativas de
Herédoto assume a seguinte estrutura: a-) as origens do monar-
ca (como nasceu e como chegou ao poder); b-) primérdios do
reinado até atingir o apogeu; c-) curva descendente, que culmi-
na com a queda do monarca. Pode-se observar com esta analise
como esse modelo se aplica facilmente a narrativa sobre a vida

iniciada por estes persas, assim como julgava injusta a guerra promovi-
da por Creso contra Ciro.
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de Ciro. Primeiramente, sua origem é marcada pelos signos da
lenda, o afastamento da casa materna por causa de um oraculo
e o subsequente reconhecimento de sua verdadeira identidade.
Em seguida, a carreira militar vitoriosa, primeiro destronan-
do seu avd Astiages, depois derrotando Creso e dominando a
Lidia e a Babilonia. Por fim, sua queda, porque acreditou ser
mais do que um simples mortal. E interessante como Herédoto
ata essa estrutura com perfeicdo, pois remonta a arrogancia de
Ciro, que é a causa da sua queda, a sua origem e a sua carreira
militar de sucesso (Historias, 1.204.2).

Em Xenofonte (Cirop. VIII.7), encontra-se uma narrativa
completamente diferente. Ciro morre idoso, contente e de um
modo pacifico em casa, rodeado pelos seus amigos e parentes.
No final de sua vida, Ciro retorna a Pérsia, “[...] pela sétima vez
em seu reinado [...]"* (Cirop. VIII,7.1), onde tem um sonho, no
qual uma pessoa de estatura extraordinaria lhe revelou que iria
morrer. Assim que ele acorda, faz rituais aos deuses e, orando,
agradece-os por terem revelado, por meio de sinais, “[...] as coi-
sas que eu deveria e as coisas que ndo deveria fazer [...]"* (Cirop.
VIIL,7.3). Em seguida, diz:

Muito agradeco a vés, pois reconhecia a vossa atencéo e ja-
mais, na prosperidade, me considerei acima dos homens. Peco
que vos deis, agora, a felicidade a meus filhos, minha esposa,
meus amigos e minha pdtria, e a mim, dé uma morte tdo digna
quanto a vida que me destes.*

44 No original: [...] T0 €Bdopov émi Tng avtov aexNG [...].

45 No original: [...] & T x0TV ToLelv Kat & ovk XNV [...].

46 No original: TOAAT) " VUiV x&otg OTL KAYw €Ylyvwokov Tnv
vpeTégav EmipéAelav Kal ovdemwmote ML TAlg evTLXIALG
UmeQ advOowmov épodvnoa. altovpald’ VPHAG dovvat Kat vov
naol pév Kat yvvaiki kal pidoig kat matoldt evdatpoviay,
éuol d¢ oldvmeQ alwva dedWKATE, TOLAVTNV Kol TEAELTNV
dovvat.
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O discurso de Ciro retoma o tema da felicidade, eudaimonia,
discutido no encontro com Creso. Ademais, Ciro agradece aos
deuses por nunca terem deixado que ele se tornasse, na prospe-
ridade, hubristes e se julgasse mais do que qualquer homem. De
sorte que Ciro, em Xenofonte, agradece por ndo ter tido o mes-
mo fim que a personagem Ciro teve em Herddoto.

Acredita-se que essa alusdo nio seja meramente casual, nem
mesmo ingénua. Ao contrario, creio que as alusdes revelam que
Xenofonte estava dialogando diretamente com a obra de Heré-
doto, além de servirem de pequenas pistas para que o leitor pos-
sa observar a manipula¢do do material de Herdédoto. Nota-se,
a partir da andlise da Cena de Creso, que as alusdes, em geral,
referem-se a temas importantes na obra de Her6doto e que sao
retrabalhados na Ciropedia. Assim, ndo ¢ s6 o tema da felicidade
e 0 da arrogancia que aparecem na narrativa da morte de Ciro,
mas também o tema do sonho.

O tema do sonho, frequente em Herédoto, tem pouca parti-
cipacdo na estrutura narrativa da Ciropedia; porém, assim como
em Historias (1.210), os deuses enviam um sonho a Ciro em que
revelam a sua morte. A mensagem dos sonhos, no entanto, di-
verge completamente, pois o sonho narrado em Herédoto é am-
biguo e enigmatico. Ou seja, a divindade alerta Ciro, mas o Ciro
de Herodoto é incapaz de interpretar corretamente a mensagem
dos deuses. Ja o sonho enviado a Ciro na Ciropedia é claro e di-
reto. O sonho em Herédoto revela o destino tragico dos homens
que ndo conseguem compreender os deuses. O sonho em Xeno-
fonte revela que Ciro é agraciado pelos deuses, pela sua conduta
correta durante a vida.

Por fim, apés dois dias, Ciro convocou*” seus dois filhos, al-
guns amigos ¢ convidados e lhes fez um discurso, vindo a fale-

47 Sancisi-Weerdenburg (2010, p.447-448) observa que, segundo o re-
sumo de Fécio, na narrativa de Ctésias, Ciro também termina a vida
discursando para os filhos. No entanto, ele também morre por causa de
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cer em seguida. O discurso de Ciro é bem elaborado e retoma os
principais temas discutidos na obra. Ciro retoma seu passado e
seus feitos, observando que a felicidade, eudaimonia, sempre o
acompanhou. Ele fo1 habil para ajudar os amigos e para prejudi-
car os Inimigos; tornou seu pais conhecido e admirado, mas até
o momento da sua morte, tivera medo de que algo terrivel lhe
acontecesse, buscando escapar do perigo da hubris. Em seguida,
Ciro estabelece a divisdo de sua heranga entre seus dois filhos,
Cambises e Tanaoxares. Apoés isso, faz uma reflexdo a respeito
da imortalidade da alma, que deve viver apos a destrui¢io do
corpo.” Antes de morrer, ele ainda da algumas instrugdes a res-
peito do seu funeral.

Esta andlise sobre a narrativa da morte de Ciro demons-
trou que a versdo de Xenofonte é bem diferente da versio de
Herédoto. Pode-se justificar tal diferenca pelo conhecimento
que Xenofonte tinha das tradi¢des persas, conforme Sancisi-
-Weerdenburg (2010). Mesmo assim, observa-se que alguns
dos temas caros a Herddoto sdo retomados e retrabalhados na
cena da Ciropedia. O Ciro de Xenofonte encontrou o caminho
da felicidade e ““[...] foi bem-sucedido onde Creso, Ciro e todos
os rels persas falharam em Herédoto [...]" (Due, 1989, p.135),
isto ¢, ele ndo se deixou dominar pela arrogincia, compreen-
dendo que era apenas um ser humano. A meu ver, seja mani-
pulando elementos da tradic¢do oral, seja por pura imaginagio,
Xenofonte compo6s um final que pudesse condizer, de forma
verossimil, com o todo de sua obra, para que seu leitor admi-
rasse e imitasse seu herdi.

uma batalha, estando, por isso, em meio termo em relagdo as narrativas
de Her6doto e de Xenofonte.

48 Segundo Sansalvador (1987, p.32) a teoria da imortalidade da alma é
uma influéncia das ideias socraticas. O tema foi abordado e desenvolvi-
do por Platio no dialogo Fédon ou Da Alma (1999).
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O Ciro épico e o Ciro tragico

Procuraremos, a partir de nossas reflexdes, responder as
questodes formuladas no inicio deste capitulo: a-) Por que Xeno-
fonte se utiliza de um material histérico, ao invés de construir
uma obra totalmente ficcional, uma vez que é evidente o carater
ficcional e idealista da obra? b-) Como ele utiliza esse material
conhecido de seus leitores? Comecaremos pela segunda questio,
que, de certa forma, acreditamos ja ter respondido no decorrer
da andlise das narrativas. Retomaremos, portanto, as principais
conclusdes obtidas em nossa anilise.

A partir das reflexdes, pudemos comprovar que Xenofonte
construiu sua narrativa contrastando-a e dialogando diretamen-
te com a narrativa de Her6doto. As Historias funcionavam como
um discurso de autoridade para Xenofonte e na sua versdo da
narrativa era necessario suprimir tudo que contrastasse com essa
visdo. Desse modo, Xenofonte manipula o material estabeleci-
do pela narrativa de Herddoto e essa manipulacdo do discurso
estabelecido pela histéria se da tanto pela invasio da ficgdo na
Histoéria, quanto pela infragdo.

Como exemplo de invasdo, tem-se a cena da narrativa da in-
fancia de Ciro, pois Xenofonte cria toda uma série de episédios
e personagens, aproveitando o lapso temporal da narrativa de
Herodoto. Ou seja, Xenofonte se aproveita das arestas tempo-
rais que nio foram preenchidas pelo discurso de autoridade do
historiador. A ficcdo, portanto, se integra a Histéria e com ela
se confunde, dando-lhe uma nova forma e um novo sentido. Os
episodios ficticios se constroem a partir de referéncias historicas,
ligando-se a elas, que ddo a fic¢do um efeito de verdade. Des-
se modo, comportamentos culturais (aces das personagens no
banquete) e personagens histéricos (Astiages e Mandane) ca-
racterizam os episodios como verossimeis. O discurso narrativo
ficcional nesse caso cria situacdes ““[...] que funcionam como ins-
trumentos de representacio sociocultural, atendendo ao objeti-
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vo de retratar um povo e uma sociedade numa determinada épo-
ca” (Freitas, 1986, p.39).

Sao exemplos de infracdo tanto a narrativa concernente a
Creso, quanto a narrativa da morte de Ciro. Os elementos dados
como historicos, nessas cenas, “[...] sdo deformados, desloca-
dos ou simplesmente negligenciados pela ficcdo” (Freitas, 1986,
p.48). Na Cena de Creso, Xenofonte trabalhou o material dado
por Herédoto, condensando, em um tnico didlogo, os principais
temas abordados por Herédoto em sua narracdo sobre a vida de
Creso. Nesse caso, pode-se dizer que houve deformacdo do ma-
terial historico. Quanto a narrativa da morte de Ciro, Xenofonte
simplesmente negligencia a narrativa de Her6doto, construindo
uma narrativa completamente oposta aquela de Herédoto. Para
Due (1989, p.22), a liberdade com que Xenofonte trabalha os
dados histéricos se deve a distancia do tempo e do espago que o
tema da narrativa de Ciro representava ao publico grego.

O resultado da manipulacdo é uma sorte de narrativa idea-
lista. O Ciro de Herédoto é uma personagem trégica, que, con-
forme Northop Frye (1973), esta “[...] situada no topo da roda
da fortuna, a meio caminho entre a sociedade humana, no solo,
e algo maior, no céu” (Frye, 1973, p.204). A epifania da lei que
conduz o mundo herodoteano arremessa Ciro para a queda tra-
gica, em coeréncia com seu nascimento tragico, e essa lei do
mundo é governada pelo destino (Moo, Moira).

O Ciro da Ciropedia é, em esséncia, épico, o heréi cuja ex-
periéncia interior produz agdes no ambito publico. Confor-
me Hegel (apud Lukécs, 1999, p.98), aquilo que o homem ¢é
no mais profundo de sua interioridade s6 se revela pela acdo
e é, portanto, a acdo que caracteriza a esséncia do épico. Di-
ferentemente das personanges da epopeia, contudo, a per-
sonagem de Xenofonte ndo surge acabada na narracdo, em
um passado remoto e absolutamente fechado, mas evolui e
se constrél no decorrer da narrativa. Além disso, é um he-
ro1 ideal, que representa os valores éticos e morais da aristo-



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 111

cracia. Xenofonte, portanto, manipulou o material histérico
para criar o efeito de verossimilhanca entre as agdes ideais e
o carater 1deal de sua personagem.

Resta-nos, por fim, responder a primeira questdo formulada
no inicio do capitulo: se Xenofonte desejava criar uma persona-
gem idealizada e ficcionalizou a vida de uma personagem histo-
rica, por que ndo escreveu uma obra completamente ficcional?
No inicio deste capitulo, foi dito que, segundo a Retorica An-
tiga, a finalidade do discurso historico ¢ o til, enquanto que a
finalidade do discurso ficcional é o prazeroso, o agradavel. Desse
modo, a fic¢do € o reino do PevOOG (pseudos), da mentira e do
divertimento, nao da utilidade.

Xenofonte queria compor uma obra idealizada e buscava
que seus leitores ndo s6 se deleitassem com sua narrativa, mas
também tirassem dela alguma li¢do, aprendessem com ela. J4 fo1
mencionado que a Ciropedia efetua a sintese de elementos fic-
cionais e historicos e que o género biografico no século IV a.C.
dilui as fronteiras entre histéria e ficcdo. O género biografico
é, em esséncia, pedagogico (Carino, 1999), por isso, o tema da
biografia ndo pode ser qualquer individuo, mas um individuo
que mereca ser imitado, um individuo ilustre. A ficgdo, nesse
sentido, idealiza a personagem, reescrevendo os dados histo-
ricos. Ao mesmo tempo, os dados histéricos e as estratégias
discursivas da histéria garantem ao texto biografico, como ao
romanesco, o efeito de real. A utiliza¢io de um tema histérico,
bem como de estruturas linguisticas e formais da historiografia,
atribuem ao texto literario ndo sé um cunho realista (Freitas,
1986, p.14) como também verdadeiro.

Os géneros ndo podem ser apenas analisados por questoes de
estrutura, mas também devem discutir questdes como audién-
cia, performance, circulacdo de textos, e a autoconsciéncia critica
do papel que o género estabelece (Goldhill, 2008, p.186-187).
Nesse sentido, ndo se deve esquecer a preocupacido didatica da
Ciropedia e, se Xenofonte construisse uma personagem com-
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pletamente ficcional, a sua audiéncia experimentaria outra ex-
periéncia estética, da qual se desvincularia a utilidade, e a obra
falharia como literatura pedagogica.

Poderemos tracar um quadro paralelo com o desenvolvi-
mento do romance burgués nos séculos XVII e XVIII. Segundo
Tan Watt (1997), as primeiras narrativas ficcionals ressentiam-
-se de ndo serem enquadradas no canone sério. A ficgdo, nesse
contexto, ficava relegada a um publico inculto. Desse modo, os
primeiros romancistas, como Defoe em Robson Crusoé(2004),*
se utilizavam do recurso dos prologos, com os quais procuravam
estabelecer, para o leitor, que suas narrativas eram diarios, bio-
grafias, manuscritos perdidos encontrados por um determinado
editor, que agora as tornavam publicas. Esse processo, segundo
Watt (1990), esta ligado a busca em conferir ao romance um rea-
lismo formal.® A narrativa de fic¢do, portanto, adquiria um es-
tatuto de verdade, pois se estabelecia como produto da confissdo
de um individuo real.

Provavelmente os primeiros ficcionistas da Antiguidade res-
sentiram-se da mesma necessidade dos primeiros romancistas
modernos: que sua obra de fic¢ido fosse aceita como literatura sé-
ria. Desse modo, procuraram suprir essa necessidade buscando
estratégias discursivas que criassem, no texto de fic¢do, efeitos de
real e entre essas estratégias, estava a ficcionaliza¢do da historia.

Para concluir, gostaria, por fim, de refletir a respeito dos re-
sultados dessa manipulacdo dos dados histéricos por Xenofonte.

49 Defoe (apud Watt, 1997, p.155), em defesa do Robinson Crusoé, daque-
les que consideravam essa obra mera fic¢do, disse: “[...] afirmo que a
historia, embora alegérica, é também histérica”.

50 Cf. Linda Hutcheon (1991, p.143): “As obras de Defoe diziam ser
veridicas e chegaram a convencer alguns leitores de que eram mesmo
factuais, porém a maioria dos leitores atuais (e muitos dos leitores da
época) tiveram o prazer da dupla conscientizagao da natureza ficticia e
de uma base no ‘real’ —assim como ocorre com os leitores da metafic¢ao
historiografica contemporanea”.
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O objetivo de Xenofonte ao reescrever a histéria estd ligado ao
carater didatico de sua narrativa. O carater diddtico dessa ficcio-
nalizacdo prevé, no entanto, menos recontar o passado tal qual
ele “de fato aconteceu”, do que se dirigir como exemplum para
seus leitores presentes e futuros. Desse modo, Xenofonte apro-
xima-se do passado, rompendo a distancia épica com o carater
inacabado do presente. Os exemplos analisados neste capitulo
demonstram a tentativa de Xenofonte de recriar esse passado
para construir um todo concreto e ideal. N3o é o passado o pon-
to de partida de Xenofonte, mas a contemporaneidade que “[...]
dita os pontos de vista e as orienta¢bes para certos valores [...]”
(Bakhtin, 1998, p.418), e, nesse sentido, o passado é moderniza-
do. Desse modo, pode-se falar da Ciropedia como um romance, a
partir da defini¢do de Bakhtin,*' pois, em sua matéria narrativa, o
passado fechado é destruido, reconduzindo-o a uma nova inter-
pretacdo, sob o olhar ideol6gico do presente.

51 Cf. o Capitulo 2, secao 2.4.1.






3
CiropPEDIA: UM ROMANCE
DE FORMACAO NA ANTIGUIDADE

O mestre [...] é o prolongamento do amor paterno, é o com-
plemento da ternura das maes, o guia zeloso dos primeiros
passos, na senda escabrosa que vai as conquistas do saber e da
moralidade. [...] Devemos ao pai a existéncia do corpo; o mes-
tre cria-nos o espirito (sorites de sensacdo) e o espirito ¢é a forca
que impele, o impulso que triunfa, o triunfo que nobilita, o eno-
brecimento que glorifica, e a gléria é o ideal da vida, o louro do
guerreiro, o carvalho do artista, a palma do crente!

Raul Pompeia, 1976, p.26

No capitulo anterior estabeleceu-se o estatuto ficcional!
da Ciropedia, pela ficcionalizacdo da historia. Demonstrou-
-se nesta analise que Xenofonte cria sua obra manipulando os

1 Assinalar o carater ficcional de uma obra nio é, necessariamente, dimi-
nuir o valor estético de uma obra historiografica, nem enfatizar o valor
estético de uma obra ficcional. E antes estabelecer o carater ontolégico
do préprio escrito ficcional, qualquer que seja ele, no qual as oragoes
projetam “[...] contextos objectuais, e, através destes, seres e mundos
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dados presentes no discurso de autoridade de Herodoto, pela
invasdo e pela infragdo do material histérico. Além disso, tam-
bém procurou-se demonstrar que a Ciropedia se afasta do pro-
jeto historiografico estabelecido por Herodoto e desenvolvido
por Tucidides e se aproxima do género biogréfico,? ao com-
binar os feitos politicos e militares com a narrativa ficcional
da vida particular do heréi da Ciropedia. Todavia, ao se ob-
servar o modo de imitac¢do executado na Ciropedia, é possi-
vel demonstrar que ela se afasta do modelo das biografias de
narracdo simples e se aproxima do género de imitacdo mista
da épica. Desse modo, pode-se afirmar que a Ciropedia é uma
narrativa épica (mista) de ficcdo em prosa, ou seja, seu estatuto
¢ tal qual o do romance.

Estabelecido tal estatuto, serdo analisadas as estruturas da
Ciropedia que a tornam a mais antiga ancestral do Romance de
Formacao (Bildungsroman).

Criticos como Lesky (1986), Bakhtin (2010) e Tatum (1989)
afirmam que a Ciropedia é uma das obras ancestrais do Roman-
ce de Formacgio, porém em seus estudos ndo hd uma analise
que, de fato, justifique tal afirmagio. Neste capitulo, portanto,
havera a tentavia de efetivar essa analise de forma a justificar
tal classificagio.

puramente intencionais, que nao se referem, a nao ser de modo indireto,
a seres também intencionais” (Candido, 2002, p.17).

2 A palavra biografia é composta pelos termos 3{oc (vida) yoddetv
(escrever) e foi usado pela primeira vez por Plutarco na Vida de Ale-
xandre (1992). Segundo Momigliano (1993, p.10), as formas biogra-
ficas do século IV a.C. sdo denominadas pelos antigos de encémio,
revelando, por isso, a origem epiditica do género biografico. Como
afirmamos no Capitulo 1, no decorrer deste trabalho, utilizaremos
a designagio biografia de forma ampla, seguindo, desse modo, Mo-
migliano (1993), abrangendo, por isso, as obras encomidsticas do
século IV a.C.
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Bildungsroman e suas origens

Se o romance de formacao, por um lado, é um género cujo pa-
radigma se inscreve na obra de Goethe, Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister (1795-6), de outro, é fruto de um intenso e
longo jogo de influéncias e transformagdes. Como observa To-
dorov (1980, p.34), a origem de um género repousa sempre em
outros géneros discursivos. Tais processos dial6gicos nem sem-
pre sdo claros e evidentes ao pesquisador da poética histérica,
devido ao fato de que muitas obras que tiveram um papel impor-
tante na historia da literatura, ndo sobreviveram ao tempo. No
entanto, “[...] o género sempre conserva os elementos imorre-
douros da archaica [...]” (Bakhtin, 2010, p.121), que sdo aqueles
elementos estruturais primitivos do género que se renovam em
cada nova obra literdria e que, renovando-se, permanecem.

A analise desses elementos pode oferecer valiosas informa-
coes a respeito da historia do género. Tal analise, no entanto,
necessita do conhecimento prévio de quais elementos consti-
tuem determinantes para a caracterizagdo de género e que for-
mam, portanto, a archaica do Bildungsroman. Segundo Maas
(2000, p.64),

[...] a abordagem genealdgica permite que se investigue ao
lado das semelhangas formais, a propria histéria do género. |...]
Historiar a obra significa capta-la na dindmica dos processos de
sintetiza¢do, empréstimo, transformagdo e exclusdo que ocor-
rem entre as vdrias obras singulares que constituem um deter-
minado universo literdrio.

Ou seja, a partir da repeticdo em obras singulares de ele-
mentos estruturais, é possivel estabelecer um didlogo entre as
formas estruturais do género. Tal abordagem deve levar em
conta a existéncia de determinadas obras que se configuram
como paradigmaticas (Maas, 2000, p.65), isto é, caracterizam
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os elementos minimos de comparagdo. A obra paradigmatica
do romance de formacéo é Os anos de aprendizagem de Wilhelm
Meister de Goethe e por meio da comparacdo com as estrutu-
ras do Meister poderemos determinar se esta ou aquela obra se
insere no género.

O conceito de Bildungsroman aparece pela primeira vez em
1810, quando o professor Karl Morgenstern o emprega, durante
uma conferéncia na Universidade de Dorpat. Segundo Maas,

a defini¢do inaugural do Bildungsroman por Morgenstern en-
tende sob o termo aquela forma de romance que “representa a
formagio do protagonista em seu inicio e trajetoria até alcancar
um determinado grau de perfectibilidade”. Uma tal represen-
tagdo deverd promover também “a formacio do leitor, de uma
maneira mais ampla do que qualquer outro tipo de romance”.

(Maas, 2000, p.19).

O romance de Goethe, Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister ja era por Morgenstern considerado o paradigma, mode-
lo dessa subespécie do género do romance, condicio esta ainda
mantida e, por isso, “[...] a classificacdo de obras tnicas sob o
género do Bildungsroman deve ainda considerar o cinone mini-
mo constituido por Os anos de aprendizado de Wilhem Meister”
(Maas, 2000, p.24).

As condigbes para o surgimento do conceito e, por que nao,
do proprio romance de Goethe, ligam-se a Revolugdo Francesa
e ao novo ideal de homem por ela propagada, o burgués, a nova
concepc¢ao da infancia e da crianca e a crenca de que uma socie-
dade educadora pode moldar o carater do individuo. A educagio
do individuo, preconizada no Meister, esta ligada a formacao por
um estado regulador, sendo a escola para todos fruto de um dos
simbolos da Revolucdo Francesa, a igualdade. Goethe ilustra,
dessa forma, a tensdo existente entre o burgués, cuja aspiracdo
por uma formacéo universal ultrapassa os limites impostos pela
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sociedade burguesa e o nobre, cuja formacao universal ultrapas-
sa os “[...] limites estreitos da educacdo para o trabalho e para a
perpetuacdo do capital herdado [...]” (Maas, 2000, p.20) a que
estava destinado o burgués.

No género romance, Goethe encontrou o solo propicio para
tornar fértil sua obra, uma vez que o advento do romance mo-
derno coincide com a erupcio da vida privada, portanto, apta a
tratar das ambicdes ndo do heréi épico, mas do her6i comum, da
oposi¢io do subjetivismo do individuo com o mundo exterior.

Ainda para Maas (2000), as questdes historicas e discursi-
vas que cercam tanto a criagdo do Meister de Goethe quanto da
cunhagem do termo Bildungsroman tornam-na tUnica e, nesse
sentido, ndo lhe parece possivel reconhecer um género chama-
do “Romance de Formac¢io” para além daquelas condi¢oes his-
téricas de sua origem. Ou, em outras palavras, o Romance de
Formacdo seria um género de uma obra s6. Além disso, segundo
Lukacs (2000), a divisdo do romance em géneros é implicada
muito mais por questdes ideologicas do que por problemas de
estrutura ou caracterizacio.

As tentativas, portanto, segundo Maas, de transportar para
além deste contexto o termo Bildungsroman sdo insipidas, pois a
grande quantidade de obras que criticos arrolam sob este rétulo
sugere a hipotese de um Bildungsromam “[...] antes discursivo do
que propriamente literario [...]” (p.24), ou seja, tendo como ele-
mento unificador mais um ideal de formagdo do que elementos
estruturais e literarios do romance:

O Bildungsromam mostra-se entdo como uma forma litera-
ria definivel apenas a partir da grande Bildungs-Frage, da gran-
de questdo da formagéo, considerada ndo apenas em relagdo ao
momento especifico de sua génese, mas por meio das diferen-
tes épocas histéricas. [...] a formacio no sentido amplo, como a
considera Jacobs, ultrapassa os limites histéricos da génese do
conceito Bildungsroman. (Maas, 2000, p.63)
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No entanto, Bakhtin (2010, p.223) demonstra que a his-
toria do romance e de suas formas variantes pode ser baseada
em principios estruturais, como a imagem do heréi da narra-
tiva e o grau de assimilacdo do tempo histérico. O que dis-
tingue, no seu entender, o romance de formacdo dos outros
tipos de romance — romance de provas, romance de viagem,
romance biografico — é justamente a construcdo do heroi. Isso
ndo significa que negamos a historicidade do termo Bildungs-
roman e sua problematica discursiva, mas que esse subgénero
romanesco, enquanto forma, desenvolve-se, reformulando-
-se, até, finalmente, desenvolver suas amplas capacidades na
obra de Goethe.

Para Bakhtin (2010, p.235), nos outros tipos de romance o
heréi é imutavel, e nem mesmo todas as aventuras pelas quais ele
passa sdo capazes de fazé-lo evoluir. O homem é estatico, mes-
mo se movimentando em espaco amplo. Assim, o romance de
formacdo, uma variante especifica do romance, difere-se das ou-
tras formas pela imagem dinamica do heréi. Conforme Bakhtin

(2010, p.237):

As mudancas por que passa o heréi adquirem importancia
para o enredo romanesco que serd, por conseguinte, repensado
e reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem,
impregna-lhe toda a imagem, modificando a importancia subs-
tancial do seu destino e da sua vida. Pode-se chamar esse tipo de
romance, numa acep¢ao muito ampla, de romance de formagio
do homem.

A partir dessa distingdo, Bakhtin (2010, p.235-6) aceita com
tranquilidade a grande variedade que se costuma relacionar a
esta variante do género:

Ciropedia de Xenofonte (Antiguidade), Parzival de Wol-
fram com Eschenbach (Idade Média), Gargantua e Pantragruel



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 121

de Rabelais, Simplicissimus de Grimmelshausen (Renascimen-
to), Telémaco de Fenélon (Neoclassicismo), Emilio de Rous-
seau (na medida em que este tratado pedagdgico comporta
muitos elementos romanescos), Agathon de Wieland, Tobias
Knaut de Wetzel, Correntes de vida por linhas ascendentes de
Hippel, Wilhelm Meister de Goethe (os dois romances), Tita de
Jean Paul (e alguns outros romances seus), David Copperfield
de Dickens, O pastor da fome de Raabe, Henrique, o Verde de
Gottfried Keller, Pedro, o afortunado de Pontoppidan, Infan-
cta, adolescéncia e juventude de Tolst61, Uma Historia comum de
Gontcharov, Jean-Christophe de Romam Rolland, Os Buden-
brook e A Montanha Mdgica de Tomas Mann etc.

Tanto obras anteriores a de Goethe, quanto posteriores, for-
mam a histéria dessa nova acep¢do do homem na literatura, um
homem que se compde enquanto lemos a sua narrativa. Nao
escapa a Bakhtin, contudo, a homogeneidade dessas obras e
essa homogeneidade é fruto dos diferentes modos de assimila-
cao do tempo histérico no interior do enredo e, principalmente,
no interior do homem. Segundo o teérico russo, “[...] a forma-
cdo (transformacdo) do homem varia, porém, muito conforme
o grau de assimilagdo do tempo historico real” (Bakhtin, 2010,
p.238). A partir disso, ele dividird o romance de formagdo em
cinco diferentes grupos, de acordo com o grau de assimila¢do do
tempo histérico. Essa divisio feita por Bakhtin sera retomada na
secdo 4.4 deste capitulo. Por ora, pode-se concluir que, para o
autor, se de um lado o que une tdo diversas obras sob o rotulo de
Romance de Formagio é a transformagio da personagem prin-
cipal, de outro lado, o que as separa € o grau de transformagio
dessa personagem, variando de acordo com o grau de assimila-
¢do do tempo historico.

Jurgen Jacobs (1989) estabelece uma defini¢do para Bildungs-
roman que, segundo Maas (2000), flexibiliza o conceito de modo
que ele possa abranger uma grande diversidade de obras:
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Fica clara, portanto, a op¢do pelas caracteristicas predomi-
nantemente conteudisticas, em detrimento das formais. Estas,
em vez de tracos diferenciadores, sio apenas suporte decorrente
do elenco tematico/conteudistico, nio produzindo, portanto,
um corpus definidor. (Maas, 2000, p.63)

Concordo com a pesquisadora quanto a grande abrangén-
cia que o conceito de Jakobs adquire, principalmente quando
pensadas para o romance moderno. Entretanto, os eixos tema-
ticos revelam-se intimamente interessantes para o estudo das
obras anteriores ao Wilhelm Meister, porque, por meio da ana-
lise deles, pode-se reconhecer os elementos da archaica do gé-
nero e que, por seu carater tematico, promovem a evolucdo da
personagem na narrativa. Parece-me muito relevante encontrar
em uma obra t3o distante temporalmente, como a Ciropedia, a
presenca de certos elementos que ainda hoje surgem como de-
terminantes na composi¢ao de certo tipo variante do género do
romance, seja na sua manutencio, seja na sua parodia, como é
o caso de O Tambor (1959) de Gunter Grass. As caracteristicas,
segundo Jacobs (apud Maas, 2000, p.62), sdo:

* aconsciéncia do protagonista de que ele percorre um pro-
cesso de aprendizado (concepgio teleolégica da educacdo);

» o percurso do protagonista estd determinado por enganos
e avaliagdes equivocadas, que devem ser corrigidas no
transcorrer do romance;

* o protagonista tem como experiéncias tipicas a separagdo
em relacdo a casa paterna, a atuacdo de mentores e de ins-
tituicbes educacionais, o encontro com a esfera da arte, ex-
periéncias intelectuais erdticas [sic], aprendizado de uma
profissdo e o contato com a vida publica.

Observa-se que esses eixos tematicos propostos por Jacobs
referem-se todos ao percurso do heréi em formacio da narrativa.
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Isso significa que, a partir da andlise desses eixos, é possivel re-
conhecer, justamente, a evolu¢io da personagem que, segundo
Bakhtin (2010), é determinante na configura¢ao do género. Os
eixos tematicos configuram-se como figurativizagdoes da estrutu-
rainterna da narrativa. A personagem no Romance de Formacio
ndo pode ser estética, mas evolutiva. Desse modo, a andlise dos
temas revela uma estrutura formal e ndo apenas conteudistica.

Portanto, na sequéncia desse capitulo, procuraremos de-
monstrar de que modo essas caracteristicas sdo construidas na
tessitura narrativa da Ciropedia de Xenofonte. Nem todas as ex-
periéncias tipicas a que se refere Jacobs, todavia, surgem no ro-
mance’ de Xenofonte, ja que o modelo de formacéo por que Ciro
passa difere ideologicamente, por questoes historicas e culturais,
daquelas encontradas no romance moderno burgués de forma
geral. Restringiremos, entdo, a exposi¢io as experiéncias tipicas
da separacdo em relagio a casa paterna, a atuacdo de mentores
e de institui¢bes educacionais, além da consciéncia teleologica
da educacio, por parte da propria personagem. Serd mostrado,
ainda, como elas sdo representadas na Ciropedia de Xenofonte e
como elas atuam de forma significativa no processo final de for-
macio de Ciro. Por fim, serd analisado o grau de assimilacdo do
tempo historico na Ciropedia de Xenofonte.

A paideia como tema da narrativa:
o proémio (Cirop. 1, 1.1-6)

Antes de entrar na analise propriamente dita dos elementos
que constituem a archaica do Bildungsroman na tessitura da Ci-

3 Lembramos que o uso do termo romance, quando nos referimos a Ciro-
pedia, deve-se levar em conta as ressalvas as ressalvas feitas sobre o uso
anacrénico do género no capitulo 2.2.4.1.
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ropedia, gostaria de analisar o proémio da Ciropedia, porque os
proémios se configuram como um discurso autoexplicativo, me-
taliterario, e creio que sua analise nos provera de informacoes
interessantes tanto a respeito da estrutura quanto a respeito do
tema da narrativa.

Os proémios nas obras dos historiadores trazem elementos
de autoridade e autoria para a sua narracdo (Brandio, 2005,
p.164). Nesses entrechos pode-se apreender “[...] um projeto
historiografico singular, configura¢des do saber, conjecturas in-
telectuais e politicas [...]” (Hartog, 2001, p.10). O leitor pode
entrever nos prélogos as intengdes, objetivos e método do his-
toriador, que, ao contrario do orador, nio tem necessidade de
agradar a um publico, porém precisa demonstrar a utilidade
de sua obra. E importante ressaltar que esses procedimentos,
assim como os titulos das obras dos historiadores, foram imita-
dos pelos romancistas gregos, provavelmente devido ao seu ca-
rater de autoridade (Brandio, 2005, p.110; Hagg, 1991, p.111).

Xenofonte, a rigor, ndo apresenta prologos em suas obras
historiogréaficas e isso ja € uma inovagio da sua escrita. Nas He-
lénicas, o comego é abrupto, com a frase “Depois disso”,* indi-
cando que Xenofonte se propde continuar a obra de Tucidides
exatamente do ponto onde esta se interrompe, e, na conclusio
de sua proépria obra, convida a quem assim desejar que continue
a sua historia.’ Para Hartog, essa auséncia, aproximada de ou-
tros tracos da peculiar escrita da historia de Xenofonte, revela
a mudanca de postura, tipica de um momento de perturbacdo
(Hartog, 2001, p.11).

Na Ciropedia, ao contrario do que ocorre nas Helénicas, Xe-
nofonte inicia sua obra com um proémio nio tdo denso e vasto

4 Helénicas. 1. 1.1. Metx d¢ tavta.

5 Helénicas. 7. 5.27. T ¢ peta tavta (0ws dAA@w peAnoet: Que
igualmente outro se ocupe do que aconteceu a partir disso. (Tradugao
minha)
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quanto o proémio de Tucidides, mas no qual estabelece as cau-
sas e motivos de sua obra. Por que tal mudanca de atitude? Nas
Helénicas o objeto de exposicdo do ateniense é a propria historia
contemporanea de Atenas e na esteira de Tucidides, para quem
a Unica historia possivel € a historia do seu proprio tempo, Xe-
nofonte estabelece-se como seu continuador. No entanto, que
modelo Xenofonte poderia tomar para imitar, na Ciropedia, uma
vez que o tema de sua narrativa nio é a historia dos povos, mas é
a biografia de Ciro?

O modelo historiografico anterior a Xenofonte é o modelo das
histérias dos povos e a historia do individuo surge a medida que
ele interfere, participando ativamente do mundo politico. A vida
de Ciro narrada por Herédoto interessa ao historiador nio tanto
pela vida do monarca em si, mas porque ela representa tanto as
ideias de Herddoto sobre o divino, quanto as causas que deram
inicio ao verdadeiro tema da sua obra, as Guerras Médicas. E
nesse sentido que Momigilano (1993) fala de tragos biograficos
na historiografia: as narrativas da vida de Ciro, de Creso e de
outros, encontrados nas Histdérias de Herédoto, s6 tém sentido
dentro da percepcéo da histéria de seus povos. Assim, também a
vida de Alcibiades, narrada por Tucidides, s6 se motiva em con-
junc¢io com a propria Guerra do Peloponeso. O tema dessas nar-
rativas historicas nio sdo os homens que a vivenciaram, mas, no
caso de Herédoto, as Guerras Médicas, e, no caso de Tucidides,
a Guerra do Peloponeso.

Ja fo1 dito anteriormente que, do ponto de vista tematico,
a Ciropedia se enquadra no género biografico, pois apresenta a
analise do carater de uma personagem por meio da narracdo de
eventos particulares e pablicos (Momigliano, 1993, p.16) e que,
do ponto de vista do modo de imitacéo, a obra ¢ diversa das ou-
tras biografias de seu tempo. Isso significa que a obra desenvolve
um modo de imitacdo proprio — comparado as biografias enco-
midsticas — e ndo encontra, na tradicao dos biodgrafos, paralelo a
ser imitado. Além disso, ao enquadrar sua narrativa a um prolo-
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go historiogréfico, Xenofonte almeja o efeito de verdade para a
sua narrativa ficcional. Porém, esse prologo apresenta sensiveis
diferencas comparadas aos prologos dos historiadores. Primei-
ramente, como ja afirmado,® o narrador divide seu material em
trés temas principais, a genealogia, Yéveav, a natureza, Gpuotv
e a educacdo, madéla. Conforme Menandro Rétor (1996), em
seu segundo tratado sobre o género epiditico, yéveav, ot e
o€ sdo tépoi do género epiditico. Ao trazer para o discurso
narrativo da historiografia um tema do encémio, Xenofonte dei-
xava de visar em sua narrativa a rigorosa verdade, pois do epi-
ditico a verdade factual néo fazia parte do conjunto de procedi-
mentos de escritura. O proélogo, portanto, é um artificio literario
a fim de dar veracidade a narrativa.

Outra diferenca entre o prélogo de Xenofonte e dos histo-
riadores classicos é a forma de apresentacdo do narrador. O
proémio da Ciropedia inicia-se na primeira pessoa do plural’
e no decorrer de toda narrativa o narrador jamais se nomeia.
Cria-se, assim, uma estratégia de distanciamento entre narra-
dor e autor e, de certo modo, entre o narrador e o narrado. O
narrador nio se identifica com o préprio autor de forma clara,
como o fazem Tucidides e Her6doto, que se nomeiam jd nas
primeiras linhas de suas respectivas obras. O anonimato do
narrador cria o efeito de factualidade da narrativa, como se
os fatos surgissem por si mesmos, sem o intermédio de uma
investigacdo subjetiva. Jacyntho Lins Branddo (2005) argu-
menta que a voz de Xenofonte ndo seria an6nima, em virtude

6 Cf. asubsecio2.2.4.2.

7 Por exemplo: juiv (hémin, ands); €dokovpeV (edokotmen, julgdvamos);
€vevooUeV (enenooumen, pensamos); NoOMeO (eisthémetha, perce-
bemos); éveOvpoUueOa (enethumoumetha, refletimos); évevorjoapev
(enenoésamen, pensdvamos); (Opev (ismen, vimos); OavualeoOat
(thaumddzesthai, ficamos admirados); éoxepdueOa (eskepsimetha,
observamos); émv06ueOa (eputhometa); doxovuev (dokoumen, julga-
mos).
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da identificacdo que o leitor faria entre esses pronomes com a
informacdo paratextual que deveria encabecar os textos divul-
gados (o titulo da obra e 0 nome do autor). Acredita-se, em sin-
tonia com Dellebecque (1957), que é dificil determinar quan-
do estas informagdes paratextuais foram acrescidas ao texto
conhecido por nos e se isso era uma técnica estabelecida por
Xenofonte ou foi acrescentada por comentadores posteriores.
Além disso, vale lembrar que a Andbase foi primeiramente pu-
blicada com o pseudénimo de Temistégenes de Siracusa e, nas
Helénicas, Xenofonte refere-se a obra de Temistogenes como se
de fato a obra nao fosse sua. Percebe-se, desse modo, que 0 jogo
entre autor, narrador e narrado desdobra-se em problematica
nas narrativas de Xenofonte e esta confusdo entre escritor e
narrador na Ciropedia parece determinante como processo de
imitacdo do futuro romance.

Esta ilusdo de objetividade e realismo, caracteristica do dis-
curso historiografico, estilizou-se no discurso dos romancistas,
sejam eles modernos ou classicos. Xenofonte, ao que parece, foi
o primeiro escritor da Grécia a recuperar a objetividade do dis-
curso historico a fim de narrar uma narrativa ficcional.

Do ponto de vista da estrutura, o proémio de uma obra his-
térica, segundo Luciano de Samostata,® deve esclarecer o lei-
tor e facilitar-lhe a compreensdo do relato que se seguira. As
formas de inauguracdo do discurso histérico, segundo Barthes
(1988), sao duas:

a) abertura performativa: igual ao canto dos poetas, invocativo;

b) prefécio: ato que caracteriza a enunciac¢do ao confrontar os

dois tempos, marcando com signos explicitos de enuncia-
cdo o discurso histérico.

8 Em Como se deve escrever a Histéria (Luciano, 2009), tradugio de
Jacyntho Lins Brandao.
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No primeiro caso, temos as obras de Herédoto e de Tuci-
dides, enquanto que no segundo caso, temos a narrativa de
Xenofonte. O narrador, no proémio da Ciropedia, nos chama
a atencdo para o resultado de suas reflexdes a respeito da arte
de governar: os homens eram incapazes de serem governa-
dos, pois tanto nos regimes democraticos quanto nos monar-
quicos e oligarquicos eles sempre estavam a reclamar outro
regime.

Contudo, desde que observamos que existiu Ciro o per-
sa, aquele que conservou numerosos homens obedientes a
ele, numerosas cidades, numerosos povos, a partir de entdo
fomos obrigados a mudar a opinido de que o governar os
homens nio é das tarefas nem impossiveis nem arduas, se
alguém agir com habilidade. Ao menos, sabemos que a Ciro
eram obedientes de bom grado, uns estando distantes uma
marcha de numerosos dias, enquanto que outros, de meses,
e outros, ainda, que jamais o viram, e mesmo os outros que
bem sabiam que nio o veriam e, todavia, desejavam lhe obe-
decer.” (Civop. 1.1, 3, grifo nosso)

Mas no que consiste este “agir habilmente para isso”? A tra-
ducdo para lingua portuguesa do Brasil de Jaime Bruna para-
fraseia essa expressio pela forma “técnica” (Xenofonte, 1965,
p.14) e tal opgao reflete certa interpretacio que repousa na his-

9 No original: émedn) d¢ évevonjoapev 6tt Kogog éyéveto ITép-
ong, 0¢ mMapumoOAAoLS pEV avOowmovg éxtrioato metbouévoug
aTQ, MAuTOAAQG O mMOAElS, MAUTOAAX O¢ €0vn), &k TOUTOL
o Nvaykalopeda petavoelv pr o0TE TV ADVVATWY OVTE TV
XaAem@V €QywV 1) TO AVOQWTIWV AQXELY, TV TIC ETUTTAUEVWS
tovto mEATTY). Kbow youv lopev é0eAnoavtag metbeoOat tovg
HEV ATTEXOVTAG TAUTOAAWV 1HEQ@Y OOV, TOVG D¢ KAl UNVaV,
TOUG d¢ 00D’ £WEAKOTAC TIWOTOT AVTOV, TOUG D¢ Katl eV eldOTAG
OTLovd’ av dotev, Kal Ouws 0eAov avT@ vTAKOVELY.
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téria de leituras da obra, segundo a qual este texto é um manual
de técnicas sobre a arte de governar. Decorre dessa interpreta-
cdo muito da critica que sofreu a Ciropedia, nos tltimos tempos,
de uma obra tediosa. Parece-me que, ao compreender o texto
dessa maneira, os criticos simplificam todo o contetdo da obra,
pois ela, na verdade, mais do que um manual ¢, antes de tudo, e,
acima de tudo, uma narrativa. As reflexdes sobre as qualidades
humanas e o discurso didatico em geral estdo figurativizadas e
inseridas na narrativa de um tnico homem, Ciro. Tal narrati-
va, portanto, nos conduz por meio dos atos das personagens e,
assim, nos ensina.

Ha, nesse proémio, o que Barthes chama de descronolo-
gizagdo do fio histérico, pois o narrador mostra-se sabedor
daquilo que ainda nio foi contado. Os signos do enunciador
tornam-se evidentes, construindo sua propria imagem como
um detentor de um saber que se transmite como uma ver-
dade que ndo pode ser desmentida. Como sabe alguma coi-
sa, o narrador estd apto e autorizado a instruir por meio de
uma narrativa dos feitos “memoraveis”, substituindo, desse
modo, a Musa homérica pela pesquisa e pelo conhecimen-
to. Contudo, quais seriam esses feitos memoraveis? Hartog
(2001, p.101) diz que

Xenofonte nédo cessou de refletir sobre a questdo do coman-
do: buscar compreender, diz ele, por que o espartano Teléucias
era a tal ponto admirado pelos seus soldados é “a tarefa mais
digna de um homem” (Hel. 5.1, 4). Sdo essas qualidades que
fazem do espartano Agesilau um modelo a ser imitado. Enfim,
a ficcio politica da Ciropedia responde a seguinte questdo: que
espécie de homem era Ciro para fazer-se obedecer por um tao
grande numero de pessoas?

Portanto, as causas do “agir com habilidade” constituem o
tema de narracdo de Xenofonte; nesse sentido, o agir ndo é um
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dado meramente inato do lider, porém fruto de um processo, no
qual estdo relacionados trés fendmenos que serdo, segundo ele,
objetos de sua narrativa:

Em vista desse homem, que foi merecedor de nossa admi-
racdo, nés examinamos de qual familia era, qual natureza
possuia e em qual educacio foi instruido, a tal ponto que o
conduziram a governar os homens. Portanto, o quanto nos
averiguamos e o quanto julgamos ter compreendido sobre ele,
tentaremos expor.'°

A partir dessa triparticdo,!' o narrador iniciara a diegese
propriamente dita. E interessante notar a distingio “entre qua-
lidades herdadas ou inatas e qualidades adquiridas através da
educacido e do ambiente”'? (Due, 1989, p.148, tradu¢dao minha)
que Xenofonte postula. Quanto aos ascendentes, ou genealogia
(Yeveav), o narrador nos diz que Ciro é, pelo lado paterno, fi-
lho de Cambises, rei persa, descendente de Perseu, her6i mito-
l6gico; e pelo lado materno, neto do rei dos medos. Quanto aos
seus dotes naturais (pOOLV), ele era “[...] de aparéncia muito
bela, com alma muitissima bondosa, amantissimo dos estudos

10 No original: [6] Nueic pév o1 wg alov ovra Oavpaleobat
TOUTOV TOV avdoa éokePapeda Tic moT WV yeveav kal molav
Twva Gvowy Exwv Kat mola vt madevOelc madel TooovLTOV
duveykev eig TO dpxev avOownwv. 6oa ovV Kal EmvOoueOa
Kkai NoOnoOat dokovpEV TTEQL AVTOD, TADTA TEQATOUEDat din-
yroaoOat. (Cirop. 1.1, 6)

11 Essa a triparti¢do que propde Xenofonte — genealogia, natureza e educa-
¢do — encontra-se ainda na obra biografica de Plutarco, do século 1 d.C.
Momigliano em The Development of greek biography (1993) acrescenta
que, aliado a essas trés caracteristicas, o fato de Xenofonte tratar da vida
de Ciro em ordem cronolégica, do nascimento até sua morte, torna-a a
mais inovadora obra para a biografia grega.

12 No original: between inherited or innate qualities and quailities ac-
quired through education and environment.
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e das honras, de tal modo que suportava todas as fadigas, resis-
tia a todos os perigos, pelo amor aos elogios”.**

Vé-se que o espago dedicado & descrigcdo dos ascendentes
e dos dotes naturais é pequeno e breve, nao passando de um
rapido paragrafo. Nao se deve, contudo, subestimar o impor-
tante papel desses dados biogréficos, tanto para o desenvolvi-
mento da narrativa, quanto para o préprio pensar grego. Ob-
serva-se, por exemplo, em Homero, que as personagens, ao se
apresentarem, sempre se distinguem pela sua genealogia e a
descendéncia divina garante a elas o respeito dos homens co-
muns (Vernant, 1992), além de um destino heroico e glorioso.

Quanto a descri¢do da natureza das personagens, Herodoto,
por exemplo, na narrativa que dedica a Ciro, mostra que ja na
infancia o futuro imperador persa demonstrava as qualidades de
governante, sendo elas, portanto, da sua propria natureza, ndo
ensinadas ou adquiridas pela educacéo, ja que Ciro foi educado
entre os pastores.

Além disso, Xenofonte no decorrer da narrativa ira contra-
por, justamente, personagens cuja ascendéncia e dotes naturais
sdo os mesmos dos de Ciro, mas que, ao contrério deste, fracas-
saram, de algum modo, na sua carreira. Ciaxares,'* por exemplo,
é tio de Ciro, ou seja, sua ascendéncia também real; contudo,
quando Ciaxares e seu sobrinho vao a guerra liderando o exérci-
to persa e medo, Ciro mostra-se muito mais preparado em tomar
as decisoes corretas e, por isso, ¢ honrado e seguido pelos solda-
dos de bom grado (¢0eAnjoavtag, ethelesantas), inclusive pelos

13 No original: [...] €idoc pév kaAAlotog, Puxnv d¢ prAavOowno-
tatog kat prlopadéotatoc kal GLAoTipdTaTtog, Wote TAvVTa
HEV mOVOV avatAnval, mavtoa d¢ kivdvvov DTopElval Tov
emawvetoBal évexka. (Cirop. 1.2, 1)

14 Parece haver unanimidade entre criticos de que Ciaxares é uma perso-
nagem inventada por Xenofonte. Cf. James Tatum, The Envy of Uncle
Ciaxaes. In: Xenophon’s Imperial Fiction, 1989, p.115-33.
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proprios soldados de Ciaxares. Isso provoca forte ciime em seu
tio e a resolucdo desse impasse se dard apenas quando Ciaxares
reconhecer a superioridade de Ciro e aceitar de bom grado uma
alianca entre eles."

Do mesmo modo, a figura de Creso, rei da Lidia, é sintoma-
tica: tal qual Ciro, ele representa a ambicéo por honras e elogios
e se destaca como um bom lider para os seus suditos lidios. Po-
rém, na guerra empreendida contra Ciro, Creso sai derrotado,
pois, ao contrario de Ciro, ¢ atingido pelo excesso de suas pai-
x0es. Enquanto Ciro compreende que o autocontrole é essencial
para evitar uma mad interpretagdo da realidade e promover um
bom julgamento de suas proprias agdes, Creso, dominado pelo
desejo, fracassa.

Em ambos os casos, o que diferencia Ciro das personages de
Ciaxares e Creso € a sua paideia, a formacdo e o exercicio con-
tinuo dos ensinamentos obtidos quando crianga. Desse modo,
a educagio torna-se o elemento determinante desta tripartigio,
para que o hero1 avance e venca em sua trajetéria.

Serdo analisados agora os elementos da archaica do romance
de formacdo na tessitura narrativa da Ciropedia. A tese se cen-
tra no fato de que estes elementos da archaica sdo figurativiza-
dos de modo a proporcionar uma educacio exemplar a Ciro.
Assim, os seguintes elementos estruturais serdo considerados:
a separacdo em relagdo a casa paterna, a atuagido de mentores
e de institui¢des educacionais, além da consciéncia teleoldgica
da educacio, por parte da propria personagem. A tentativa serd
de averiguar como estes elementos sdo representados na Ciro-
pedia e como atuam de forma significativa no processo final de
formacao de Ciro.

15 A alianca entre tio e sobrinho serd concretizada por meio de um casa-
mento: Ciro casa-se com sua prima, filha de Ciaxares, e com isso forta-
lece a alianca. O casamento se dd no final da narrativa e ndo é objeto de
muita atencdo por parte do narrador.
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As archaica do Romance de Formacao

A Instituicdo educacional: a paideia
persa e a consciéncia teleoldgica

Muito se pode dizer, como de fato muito ja foi dito, a respeito
da educacgio persa relatada no Livro I, 2, da Ciropedia, porém
0 que mais realca aos olhos é sua semelhanca com o modelo de
educacio espartana. O filoespartanismo nio é uma peculiarida-
de inerente apenas a Xenofonte, ja que ele nio foi o Gnico ate-
niense a exaltar Esparta. O espirito filoespartano esta presente
também nas obras de Isocrates, de Platao e de Aristoteles, ate-
nienses ilustres, que criticaram a experiéncia democratica de
Atenas (Moura, 2000, p.15). O que mais nos surpreende nesta
atitude dos pensadores atenienses ¢ que mesmo a Guerra do Pe-
loponeso, fruto da rivalidade historica entre Atenas e Esparta,
nio impediu que esses pensadores admirassem o grande rival do
povo ateniense.

Segundo Moura (2000, p.37), essa situacdo ideologica do sé-
culo IV a.C., tdo dispare do comportamento dos aristocratas do
século VI a.C., liga-se ao fato de que “[...] a questdo do nasci-
mento, primordial para a argumentacdo dos primeiros [os aris-
tocratas do século VI a.C.], era para os altimos [os intelectuais
do século IV a.C.], em termos de regime politico ideal, apenas
um entre outros muitos fatores”.

Além disso, os valores que esses intelectuais pregavam,
como virtude, sabedoria, justica, disciplina, temperanca,
sdo valores que se orientam ndo para uma ideologia aristo-
cratica, mas para uma ideologia oligarquica.'® Para Aristo-
teles, a diferenca primordial entre democracia e oligarquia
finca-se na questdo da pobreza e da riqueza, pois “[...] onde

16 No Agesilau, 1.4, Xenofonte define democracia, oligarquia, monarquia
e tirania como os governos existentes na Grécia de seu tempo.
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quer que os homens governem segundo a sua riqueza, sejam
eles poucos ou muitos, ha oligarquia, e onde os pobres go-
vernam, ha uma democracia [...]” (Aristoteles, 1999, 1279
b14-5). Isso significa que, onde quer que os governos oli-
garcas se estabelecam, as suas institui¢des pouco difeririam
das democraticas (Assembleias, Conselhos, Magistraturas)
“[...] diferenciando-se apenas em relagdo a maior ou menor
participagdo dos cidaddos nas institui¢des pablicas” (Mou-
ra, 2000, p.43).

Os oligarcas, de modo geral, tinham como ideal o 6cio, con-
ceito este vinculado a ideia de tempo livre, porém produtivo, na
qual os homens deveriam exercer praticas para seu engrandeci-
mento moral e fisico, como a filosofia, dedica¢io aos negdcios
publicos, a retérica, a caca, a cavalaria, participacdo em banque-
tes etc. Através dessas praticas “[...] alcancar-se-1ia a disting¢do
sobre os demais membros da sociedade, ja que cada uma delas
continha regras estéticas e comportamentais especificas” (Mou-
ra, 2000, p.40).

Em vista disso, facil é compreender o papel de Esparta no
pensamento grego do século IV a.C. O modelo espartano de
governo apresentava vdrias caracteristicas que o aproximavam
dos ideais das elites oligarquicas gregas, como a organiza¢do do
governo, as suas leis e o seu modo de vida. Assim, como afirma
Johnstone (apud Moura, 2000 p.53),

[...] muito da argumentac¢io das elites do século quarto vai
se afastar um pouco da retorica do nascimento, e passar a ter
como base a necessidade de se afirmarem enquanto atores so-
ciais possuidores de uma forma de vida estilizada, cujas praticas
e comportamentos sociais deviam ser capazes de manifestar sua
superioridade sobre o resto da populacio.

Xenofonte, portanto, encontra, nesse modelo de orga-
nizagdo espartana, subsidios para a afirmacdo de seus ideais
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oligarquicos. Nesse sentido, a aproximacédo efetuada entre a
instituicdo persa e a instituicdo espartana na Ciropedia, cuja
fidelidade a histéria é secundada pela fidelidade ao didatismo,
parece natural: “Os espartanos tinham, na visdo de Xenofon-
te, todo o desprendimento das coisas materiais que os ricos
deveriam ter” (Moura, 2000, p.65). Na visio de Xenofonte,
0s espartanos, a0 menos 0s ricos, aproveitavam seu tempo
engrandecendo-se a partir de praticas estilizadoras. A sepa-
ragdo entre ricos e pobres fica evidente na Ciropedia quando o
narrador diz:

Mas, certamente, os que podem sustentar os filhos, sem
que eles trabalhem, enviam; os que ndo podem, nio enviam.
Aos que foram educados junto aos mestres publicos, é permi-
tido por lei passar a juventude na classe dos efebos, mas aos
que nio foram educados dessa maneira, nio é permitido.” (Ci-
rop. 1.2, 15)

Portanto, Xenofonte aproveitou-se dos elementos estilizado-
res da educacio espartana para criar a imagem da formacao ideal,
representada na narrativa como persa. Desse modo, justifica-se
0 que parecia, a primeira vista, injustificavel, a filiagdo de um
ateniense ao partidarismo espartano.

Como entdo funcionam as engrenagens da educagio esparta-
na e como Xenofonte fundiu na tessitura de sua narrativa a edu-
cagdo espartana com a educagéo persa?

Em A Republica dos Lacedemdnios, obra na qual Xenofonte de-
monstra o funcionamento da constitui¢io espartana, ele nos diz:

17 No original: &AA’" ol pév duvapevol TEédely TOLG TAdAG
AQyovVTAC TEUTOLOLY, OL O HI] OUVAHEVOL OV TEUTOV-
ow. ol O’ av mawevOwol TaEa Toilg dnuociolg daokdAolg,
Egeotv avToic &v Toig EpnPolc veaviokeveoOal, Toig d& pn
damadevBeloy oUTwWS oK EEe0TLv.
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Faz tempo que eu observo que Esparta foi muito poderosa
e célebre na Hélade [...]. No entanto, depois que me fixei nas
ocupagdes dos espartiatas,'® ja ndo fico surpreso. A Licurgo,
que deu a eles as leis com as quais, por meio da observéncia,
conseguiram sua prosperidade, a ele admiro e considero sédbio
no mais alto grau." (Const. Lac. L1.1-2, tradugdo minha)

A partir da constatacdo de que foi Licurgo o responsével pela
grandeza de Esparta, Xenofonte passa a expor as leis instituidas
por ele e a explicar o funcionamento da educacdo na cidade de
Esparta.

Outra obra que nos traz informacdes valiosas a respeito da
constitui¢do espartana é a vida de Licurgo narrada por Plutarco.
Segundo Xenofonte e Plutarco, Licurgo deu aos mawdovopot
(paidonomot) a autoridade de reunir os meninos e corrigi-los
energicamente. Os TTAtOOVOHOL sdo magistrados importantes
e a escolha de homens importantes a cabeca da instituigéo edu-
cacional revela uma verdadeira preocupac¢do com a educacio,
pois esta ndo poderia ficar a cargo de qualquer cidadio.

Entretanto, é preciso ressaltar que essa educagéo era estrita-
mente formadora de cidadios-soldados, ou seja, a educagio pro-
posta é um caminho que culminard na retribuicdo dos homens a
cidade que lhes deu a formacao devida. Desse modo, diz Xeno-

18 Os “espartiatas” sdo os espartanos com plenos direitos civis e politi-
cos, em oposi¢do aos “‘periecos”’, que tinham apenas direitos civis, e ndo
politicos, e os “hilotas”, os escravos, que careciam de ambos. Assim, a
educacdo — essa educagao estatal — € um privilégio de poucos.

19 No original: &AA’ ¢yw évvonoag moté wg 1) LmAQtn Ttwv
OALYavOQWTOTATWY TMOAEwV ovOA  dLVATWTAT Te Kol
ovopaototatn &v T ‘EAAG&dL édavn, é0avuaoca 6tw moté
TOOTIW TOVT EYEVETO: €TEL HEVTOL KATEVONOX Tax ETTTNOELUATA
TOV LMAQTATOV, OUKETL Eé0avualov. AvkoDEYoV HEVTOL TOV
Oévta avtolc TOLG Vopovg, oig meldduevol NOdapOVNOAY,
touToV kat Oavpdlo kat eic T éoxata [uaAa] codpov 1)yovuat.
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fonte, Licurgo pensava que a procriacio era a primeira fun¢io das
mulheres e, por isso, elas tinham que exercitar o corpo, pois esta-
va convencido “[...] de que dos casais vigorosos também nascem
os filhos mais robustos”? (Const. Lac. LI.4, traducdo nossa):*!

A educacdo espartana, portanto, € um assunto de Estado® e a
participagdo de todos os seus membros civis € vital. O Estado é
seu 1nicio e seu fim; ao contrario do que ocorria em Atenas, onde
cada chefe de familia poderia educar seus filhos a maneira que
bem desejasse, em Esparta, os meninos eram supervisionados e
impelidos a obediéncia. Segundo o grande estudioso da cultura
classica, o alemao Werner Jaeger (1995, p.1162), tornar a educa-
cao assunto do Estado é a principal contribuicdo de Esparta para
a histéria da humanidade.

O mesmo tipo de educagio, ao menos na narragio de Xenofon-
te, ocorre na Pérsia:** desde a infancia, as criancas sdo entregues a

20 No original: vopiCwv €& audotépwv loXLEWV Kal T ékyova
éopwuevéatepa yiyveoOat

21 Rousseau criticara no seu Emilio a educacdo espartana justamente
nesse ponto: formava apenas cidadios, ndo homens: “O homem ci-
vil é apenas uma unidade fraciondaria que se liga ao denominador, e
cujo valor estd em relagdo com o todo, que é o corpo social. As boas
institui¢cdes sociais sdo as que melhor sabem desnaturar o homem,
retirar-lhes sua existéncia absoluta para dar-lhes uma relativa, e
transferir o eu para a unidade comum, de sorte que cada particular
ndo se julgue mais como tal, e sim como parte da unidade, e s6 seja
perceptivel no todo [...]. Uma mulher espartana tinha cinco filhos
no exército e esperava noticias da batalha. Chega um hilota; ela lhe
pede noticias, tremendo. “Vossos cinco filhos foram mortos. — Vil
escravo, terei perguntado isso? — Nés ganhamos a batalha!”. A mae
corre até o templo e da gracas aos deuses. Eis a cidada! (Rousseau,
1992, p.11-2).

22 A Educagio espartana, como a Educa¢do na Antiguidade em geral,
muito difere da nossa concepcdao moderna de Educacéo; esta se baseia
nas conquistas da Revolucdo Francesa, como demonstra Carlota Boto
em A Escola do Homem Novo (1996).

23 E importante salientar que Xenofonte lutou como mercenario na guerra
civil persa, ao lado de Ciro, o jovem, contra seu irmédo Artaxerxes. Nes-
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tutela do Estado e devem ali permanecer cumprindo tarefas sob
o jugo do aprendizado da justica (ducatooUvnV, dikaosynen) e
da moderagdo (owdoovVNV, sophrosynen), em cada uma das
classes. As classes sdo dividas em quatro: a das criangas (TTa1deg,
paides), a dos mogos (¢Pr)Bog, ephebos), a dos adultos (teAeiot
AvdQeg, teleiot andres) e a dos ancidos (yeQalteQoL, geraiteror).
E obrigatéria a participacio de todas as criancas e mogos, e eles se
reinem em uma praga chamada Liberdade (¢éAev0¢oa ayooa,
eleuthera agora), onde praticam exercicios fisicos e recebem en-
sinamentos a respeito de nogoes de justica e moral. Quanto aos
adultos e ancidos, apenas aqueles em condicoes de se apresentar
¢ que participam, nio sendo a apresentacdo obrigatoria, salvo em
dias determinados. Cada classe tem como tutores os melhores
da classe subsequente, dessa forma o mérito de cada um é retri-
buido pela participacdo como tutor da classe inferior. Assim, é
estabelecida uma visdo teleolégica da educacdo, de um processo
meritério cujo fim, enquanto aponta para o desenvolvimento das
capacidades dos educandos, consagra o melhor para a retribuigio
dessas qualidades ao Estado. A nogio de processo, segundo Maas
(2000, p.27), é evocado pelo termo Bildung, raiz formadora do
conceito de Bildungsroman; essa nogio:

[...] é essencial para a compreensdo do romance de formagio:
anogio de processo.

Processo, nesse contexto, é a sucessio de etapas, teleologica-
mente encadeadas, que compdem o aperfeicoamento do indivi-
duo em dire¢do & harmonia e ao conhecimento de si e do mundo.
Formacao (Bildung) passa entdo a dialogar com educa¢io (E7-
ziehung) (Maas, 2000, p.27).

sa viagem tomou contato com a cultura persa, porém as informagdes so-
bre a educagio persa sdo muito escassas para podermos avaliar o quanto
hé de verdadeiro em sua elaboragio.
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A compreensdo teleologica angaria ao educando a per-
cepcdo de que as etapas pelas quais ele passa ndo sdo mera-
mente casuais, mas determinadas pela virtude de seu aperfei-
coamento, seja em alguma habilidade especifica, seja na sua
formacdo espiritual. Além disso, no romance de formagio, essa
compreensdo teleoldgica ndo deve apenas ser do Estado, que
regula e exige do individuo o cumprimento de uma conduta
determinada desde a infancia, porém uma concepg¢do do pro-
prio individuo, que compreende esse processo, ndo apenas na
instituicdo oficial, mas na prépria vida. Ciro, por exemplo, na
sua infancia, em uma cena que serd analisada a seguir com mais
atencdo, revela seu projeto intimo de autoaperfeicoamento, ao
escolher permanecer, por um tempo, na Média, junto ao avo.
Ele se justifica deste modo a mae:

Porque, em casa, entre os da minha idade, sou e tenho a
reputacio de ser o melhor em langar dardos e flechas, e aqui,
eu sel que no cavalgar sou inferior aos da minha idade. E veja
bem, mée, que isto muito me aborrece. Se me deixares aqui
e eu aprender a cavalgar, quando, de um lado, eu estiver na
Pérsia, penso que para ti vencerel nos exercicios de infan-
taria, aqueles que sdo os melhores, de outro, quando vier a
Média, aqui me esforgarei, sendo o melhor do que os bons
cavaleiros do avd, para ser aliado dele na cavalaria.?

24 No original: 4Tt olkot pév t@v NAKwv kal eipt Kat dokw
KQATIOTOG eival, @ UNTEQ, KAl AkovTilwv kal Tto&evwv,
évravOa d¢ oid’ OtL immevwv Hrrwv elpt v NAKwWV: Kail
TOoUTO €V 100, @ pnteg, €dn, 6Tl éue mavy avia. fv d¢é pe
KataAlnmg évoade kat p&dbw inmevewy, 6tav pev év Iégoaic
@, olpal oot éxelvovg toLg ayabolg tax meluea Qadiwg
vikijoew, 8tav 0’ eic Mnijdovg éA0w, évOade melpaoopat T@
MATTE Ayalv (Mméwv KQATIOTOS WV LMmeDS CUUUAXELY
avt. (Cirop. 1.3, 15)
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Ou seja, o breve intercambio cultural de Ciro lhe ilumina
os limites da sua propria cultura e lhe instiga a aprender o que
o outro tem de melhor, para ele mesmo ser, em seu pais, o me-
lhor, BéATiotog (beltistos). A cultura helénica, desde Homero,
revelou-se sempre como uma cultura que premia o melhor e o
peso dessa tradigdo ecoa por toda a literatura grega. A epopeia,
em esséncia, toma como material de seu canto (£710G, epos) o
feito glorioso (kA€0g, kleos), que deve manter-se na memoria
coletiva. O her61 deve ser o melhor de todos na batalha e sua
honra (twun), time) deve ser invejada e respeitada por todos; e
qualquer sinal do menor desrespeito a sua reputagio, é motivo
para uma contenda. Nesse sentido, a ira de Aquiles é o melhor
exemplo de honra ferida do guerreiro e, nesse jogo em que s6
existem o tudo e o nada, o herdi teme nio ser lembrado em can-
tos ap0s a sua morte.”

Ser o melhor é uma busca que acaba apenas com a morte, pois
como ressalta Séfocles no final do Edipo Rei, “[...] devemos con-
siderar o dia derradeiro do mortal e ndo o julgar feliz antes que
transponha o termo da existéncia, sem ter sofrido dor alguma”.?®
(1964, p.89), dai a ontolégica melancolia do heréi: morrer jo-
vem e belo no campo de batalha, com coragem e virtude, para
ser lembrado pela eternidade. Os atenienses do séculoV a.C. da-
vam tanto valor a competi¢io, a aprovacdo publica aos olhos de
todos e as obrigagdes reciprocas, quanto qualquer her6i homéri-
co, como denota Peter Jones (1997, p.139). Ciro, de certo modo,
ainda que os meios para se tornar tema do épos sejam diferentes
dos da épica arcaica, segue essa tradicio de herdis, na pena de
Xenofonte, ja que nio € outro o objetivo dele sendo ser o melhor
de todos e conseguir, por isso, uma fama imortal.

25 Cf. o artigo de Jean Pierre Vernant (1979) A bela morte e o caddver
ultrajado.

26 Traducio de Jaime Bruna. In: Teatro Grego. Esquilo, Séfocles, Euripe-
des e Aristéfanes. Sdo Paulo: Cultrix, s/d.
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Retomemos o tema da educacéo persa; cada classe tem obri-
gacoes e funcgdes proprias. Observando essas obrigacdes dos me-
ninos, apreendemos uma forma peculiar de se encarar a infancia:

[6] Os meninos, frequentando a escola, passam o tem-
po aprendendo a justica; e dizem que vao a busca de aprender
1ss0, do mesmo modo que entre nés, os meninos dizem que vao
a busca de aprender as letras. Os chefes deles passam a maior
parte do dia julgando-os, pois ocorrem, entre os meninos, como
entre os adultos, acusacdes mutuas de furto, roubo, violéncia,
trai¢cdes e injurias e outras coisas parecidas. [7] Se reconhecem
neles que sdo injustos, punem. Castigam também se acaso des-
cobrirem que eles estdo acusando injustamente. Julgam, ainda,
a falta que, por causa dela, os homens se odeiam bem mais, mas
processam menos: a ingratiddo. Pois se observam que alguém,
podendo expressar gratiddo, ndo expressa, punem-no com se-
veridade. Creem, pois, que os ingratos sio mais negligentes
com os deuses, com os familiares, com a patria e com os amigos.
Entretanto, nada parece estar mais junto da ingratiddo do que a
impudéncia, pois esta parece ser de todas as vergonhas a guia.?’

27 No original: [6] ol p&v d1) maideg eig T ddaokaAela GOLTWVTES
dtdyovot pavOavovteg dikaloovvnv: Kat Aéyovowv étL €mi
TOUTO £€QXOVTaL WOTEQ TAQ MULV OTL Yodupata podnoopue-
VOL. 0L’ &OXOVTEC AVTWV dLATEAODTL TO MAELOTOV TG TUEQAC
ducdlovteg avtoic. yiyvetaryag dn kal matot meog aAAAovg
WOoTEQ AVOQAOLY EyKANUATA KAl KAOTNG Kal aomayng Kol
Blag katl amatng kal kakoAoylag kal dAAwv olwv d1) elidc.
[7] obc ®' av yvwol ToVTWV TL ADIKOVVTAG, TLUWQEOUVIAL.
KOAG&LovaL d¢ Kal OV av AdlKwe éykaAovvta eVQloKwaL. dL-
kalovot d¢ kal €ykAnuatog ov €vexa avOpwmol uioovot
pev dAANAovg pdAota, dikalovtatl d¢ fklota, dxaglotiag,
Kal OV AV yV@WOL DUVAUEVOV HEV XAQLV ATOdOOVAL )
Amodwovta d¢, koAalovot Kal TOLTOV loXVEWS. oloVTAaL YXQ
ToUGg axaploToug kai mept Oeovg av pHAAloTa dpeAwg Exely
Kal mepl yovéag kat matoda kat Gpidove. €meobal d¢ dokel
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Por essa descri¢cdo do narrador, determinados vicios po-
dem ser encarados como também inatos ao ser humano, ja
que nas proprias criancas acoes desse tipo sdo percebidas e,
por essa razio, ¢ que elas devem aprender desde cedo o signi-
ficado da justica. As criancas aprendem também a modera-
¢do (copooovvn, sophrosyne) e a respeitar as autoridades. O
exemplo dos mais velhos é fundamental no aprendizado des-
ses ensinamentos, pois € “[...] para aprender a ser moderado
que observem os mais velhos ao longo de todo o dia, vivendo
com moderagido” .

A partir da classe dos mogos, a educagio se torna cada vez
mais voltada para a pratica dos soldados: além de frequentes
exercicios fisicos, também a participa¢do efetiva na guarda
da cidade. Ademais, sempre que possivel, o rei, quando vai
a caca, leva junto consigo os melhores efebos, pois “[...] esse
exerciclo parece ser a eles o mais justo para guerra [...]”,% pois
acostuma o homem as diversas dificuldades e “[...] ndo é facil
encontrar algo que, acontecendo na guerra, falte a caca”.”

A caca era uma das praticas socials mais caracteristicas
das elites gregas e, por meio dela, os aristocratas treinavam e
mediam a coragem, a astucia e a virilidade. Em Sobre a caca,
manual técnico escrito por Xenofonte, nota-se claramente
que essa pratica era uma atividade apenas dos homens ricos,
pois, para ser um bom cagador, eram necesséarios determina-
dos gastos financeiros: ter bons cdes de caca, escravos que

HAALOTA TN axaotoTia 1) avaloyvvtia: Kat yop altn peyiot
dokel elvat Emi mavta T atoxea 1yepav. (Cirop. 1,2.6-7).

28 No original: péya d¢ ovpPaidetat eic 10 pavOavelv cwdoovetv
avTOUE OTL KAl TOUG MEECBUTEQOVS OQWOLY AV TTACAV T)UEQAY
owPEOVWS diayovtag. (Cirop. 1.2, 8)

29 No original: 6Tt dAnOeotdtn avToic dokel elvatl adTn 1) peAétn
TV TEOS TOV toAepov. (Cirop. 1.2,10)

30 No original: oTe o0 OddloV eVQeLV Ti €V 1) 0o AdTteoTL TV &V
moAéuw magdvtwv. (Cirop. 1,2.10)
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ajudassem na captura dos animais, ser portador de material
necessario para empreender a captura e conhecer o compor-
tamento dos animais a serem cagados (Moura, 2000, p.68).
A pratica da caca na Ciropedia ganha um relevo especial na
formacdo do soldado, pois ela ensina ao jovem, cacando os
animais, como ele deve agir contra os inimigos, quando hou-
ver guerra. Assim, Cambises, pai de Ciro, o estimula para a
batalha:

Por que razdo entdo, filho, tu aprendestes a atirar com o
arco? Por que razdo a lancar dardos? Por que razio a enganar
javalis selvagens com redes e fossos? E por que razio aos cer-
vos com armadilhas e cordas? E por que razio aos ledes, ursos
e leopardos, vés ndo combatieis colocando-se em igualdade,
mas sempre procurdaveis lutar contra eles provido de alguma
vantagem? Ou ndo reconheces que todas essas coisas sdo mal-
dades, ardis, enganos e subterfugios??!

[39] Mas se tu, filho, transferires aos inimigos nenhuma
outra coisa além dos truques que muito planejaste contra os
animais pequenos, nio achas que avancas, sobre os inimigos,
muito adiantado em vantagens? Pois, tu, contra as aves, te
levantavas no inverno rigoroso, e marchavas de noite, e antes
que os passaros se movessem, as cordas para eles eram pre-
paradas por ti e tornavas o chdo movido semelhante ao nio
tocado; os passaros eram ensinados por ti para te servirem
com utilidade e para enganar os pdssaros da mesma espécie. Tu

31 No original: Tivog unv éveka, €dn, éuavOdvete toevey; Ti-
vog O évexka axovrtilewv; tivog d' éveka doAovv Vg ayoiovg
Kal mMAéyuaot kat opuypaoy Tt O éAddouvg moddyoals Kal
apmedovals; Tl d¢ Aéovol Kal XQKTOLS KAl MaQdAAeov oUK
elg 10 loov kabiotapevol EpuaxeoOe, aAAa peta mAeoveliag
Twvog alel émepaole aywviCeoOal mEOg avtd; 1 ov TAvTa
YLIYVAOOKELS TavTa OTL Kakovgyial Té elot Kal anmdtat kai
doAwoeig kat mAeoveéiatl. (Cirop. 1.6, 28)
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armavas emboscada para vé-las, sem ser visto por elas, e estavas
preparado para puxar antes que os passaros fugissem.

[40] Por outro lado, contra a lebre, que vive na escuridio,
e evita o dia, criava cdes que a descobriam pelo faro. Assim,
quando era encontrada, fugia rapidamente, mas tinhas cies
preparados para captura-las correndo. Se entdo fugia também
destes, procurando saber quais lugares as lebres, fugindo, al-
cangaram, nesses estendia redes de cacga dificeis de ver, e na
fuga veemente, ela mesma, caindo sobre a rede, ficava amar-
rada. E para ndo fugirem dai, tu colocavas guardas para o que
estava ocorrendo; os que de perto estavam, tinham condicoes
de sobrevir rapidamente; e tu mesmo, atrds com clamor, nio
ficavas atras da lebre, e bradando, aterrorizava-a de tal modo
que era capturada enlouquecida; e para os que estavam defron-
te, explicava para fazer siléncio e permanecerem ocultos na em-
boscada. (Cirop. 1.6, 39-40)**

32 No original: [39] el d¢ oV ye, édn, @ mal, undev dAdo 1
HeTEVEYKOLS €T AVOQWTOVE TAG UNXAVAS &G Kal Tavy Emi
TOIG UKol Onololg éunxava, ovk olet &v, €pr, TEOOW TAVL
éAdoal TC mEOS Tovg moAeuiovg mAeovellag; oL yaQ €mi
HEV TAS 6oVIOAC €V TE LOYVQOTATH XELHWVL AVIOTAHEVOS
€10QeVOL VUKTAC, Kal Tolv KiveloDat tag dpvibag émemolnvtd
oot al Tayat avTals Kal T0 kKekvnpévov xwolov é€elkaoto
T AKWVATE: OoviDeg O €memaidevvtd ool WoTe ool HEV T
ovudEQOVTA DTINEETELY, TAG D& OpodVAOLS doviDag éEamatav:
avTOC 0¢ €VIdEEVES, WOTE OQAV HEV aVTAG, W) 0pacOal d&
Ot avt@v: Noknkelg d¢ GOAvwv EAkey 1) T MV Gevyery.
[40] EOg ®" a¥ TOV Aayw, OTL eV €V OKOTEL VEHETAL, TV
0" Nuéoav amodwpaokel, kvvag étoedec al T OOUR AVTOV
avnovoLlokov. 8Tt d¢ taxL édevyev, émel eVEeDem, AAAAGC KOVAC
elxec EmTeTndeLEVAG TTEOG TO KATA TOdAS alQelv. el D& ki
TavTag AmoPpvYoL, TOLE TOPOVE AVTWV EKUAVOAVWY Kkal TEOS
ola xwola Ppevyovreg ddkvovvTal ol Aay@, €v TovTols dikTua
dvodoaTA EVETIETAVVVEG AV, Kal T ohodoa Gpedyev avTog
£aUTOV EUTIEOWV OLVEDEL TOL D& pNd’ €vtevOev dadevyelv
OKOTOVG TOL Yryvopévov kabiotng, ol éyyvOev taxv éueAdov
énryevioeo0at Kal avtog pév oL OmioOev kQAUYR 0VdEV
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Na Lacedemonia, segundo Xenofonte em A Republica dos la-
cedemonios, o jovem era obrigado a participar dessa pratica, ten-
do como objetivo maior o preparo do bom cidadao (Cirop. 6.4).

Por fim, ficam os efebos nessa classe por dez anos e passam
entdo para a classe dos adultos, na qual permanecem por vinte
e cinco anos. Os cargos oficiais sdo preenchidos por essa classe,
que cuida das exigéncias do bem comum, além é claro de formar
o exército do pais. Depois de permanecerem vinte e cinco anos na
classe dos adultos, eles vdo para a classe dos ancidos. Estes per-
manecem no pais, julgando os casos de direito ptblico e privado,
além das faltas denunciadas contra os cidadios. Ressoa ainda as
palavras de Plutarco a respeito da educacéo espartana, instituida
por Licurgo: “[...] aeducagio era um aprendizado da obediéncia”
(Plutarco, 1991, p.113).

Ciro, portanto, passa por todo esse processo, enquanto
cidadio persa “[...] e mostrava-se superando a todos os da
sua 1dade, tanto no aprender com rapidez as coisas que fos-
sem necessarias, quanto no cumprir cada tarefa com nobreza
e virilidade”.?* A elite persa tem como préticas, portanto, as
mesmas da elite espartana, surgindo “[...] como sendo com-
postas de homens de costumes moderados, eximios pratican-
tes da arte da cavalaria, 6timos combatentes de infantaria,
instruidos e letrados, obedientes e disciplinados, e eximios
praticantes da caca de animais ferozes” (Moura, 2000, p.100).

Para Jaeger (1995, p.1148), nessa forma de Xenofonte ver
os povos barbaros repousa a influéncia das palavras de Socra-
tes, pois do mesmo modo que entre os gregos havia muitos

VoTteQLlovoT) TOL Aay® BowVv EEETANTTEG AVTOV WOTE AdQOVA
aAlokeoOat, touvg 8 EpumoocOev oryav dalag évedoevovtag
AavBavewv €molelc.

33 Nooriginal: [...] kat mavTov v NAlkwv diadépwv édaiveto Kal
elg o Taxv pavOavewv & déotL kat elg 1O KAA®S kal avdgeiwg
ékaota motetv. (Cirop. 1.3, 1)
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corruptos, entre os estrangeiros havia verdadeiros avdoeg
kaAol kdyaOot (andres kaloi kagathoi), homens excelen-
tes. Como nos lembra Collingwood, em A ideia da Histéria
(1981, p.45), uma das caracteristicas essenciais do Helenis-
mo é compreender os “barbaros” como detentores de uma
cultura valida. Se para os gregos do periodo cléssico os es-
trangeiros interessavam como paralelo ao que era grego, ndo
interessando por si mesmos, mas enquanto participantes dos
feitos dos proprios gregos, para os gregos do periodo helenis-
tico, os estrangeiros barbaros ganham autonomia e passam a
interessar naquilo que possuiam de melhor. Xenofonte, desse
modo, prenuncia uma visdo cultural mais ampla, tipica dos
séculos seguintes.

Ciro, portanto, percorre etapas educativas na instituicdo de
ensino persa, formando-se de acordo com as leis do pais. O nar-
rador expressa a admiracio de todos pela excelente conduta de
Ciro nas praticas formadoras. A nocdo de formagio expressa na
Ciropedia é uma nogido teleologica, que pressupde um percur-
so diretivo que serd cumprido, em sua totalidade, apenas pelos
melhores cidadéos, ja na vida adulta. As praticas educacionais
ndo se resumem, no entanto, apenas as criangas, mas a todos os
homens-cidadios, que devem permanecer em constante apren-
dizado, visando a sua perfectibilidade.

A educagdo em uma institui¢do educacional, todavia, nio
¢, de fato, um tema essencial ao Romance de Formacéo, pois
em algumas narrativas o percurso do herdi estd completamen-
te dissociado desta instituicdo. Entretanto, na Ciropedia, em
virtude do seu carater idealizante, a educagdo formal apre-
senta-se como um momento decisivo na formacdo do carater
positivo do individuo. No Romance de Formagdo moderno,
a educacdo formal é contestada como uma etapa da vida em
que o individuo e suas potencialidades sdo oprimidos pelos
valores morais e éticos das classes dominantes. Nesse sentido,
a educacdo formal é um aspecto negativo da vida do individuo
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e, em alguns romances — O Tambor de Gunter Grass (1956),
por exemplo — o heréi se afasta totalmente de qualquer insti-
tuicdo educacional; enquanto em outros romances — Retrato
do artista quanto jovem de James Joyce (1916), por exemplo
— os aspectos negativos da educacéo rigida permitem ao heroi
descobrir as potencialidades interiores, negando os proprios
valores que a educagdo formal transmite.

Enganos e desmedidas: a participacao dos mentores

Um dos tragos mais caracteristicos do romance de formagao
¢ a presenca de mentores, ou seja, de homens responsaveis pela
educacdo de um jovem. Segundo Maas (2000, p.29), a presen-
¢a da figura masculina do mentor constitui-se, desde Emilio de
Rousseau, uma tradi¢do nas obras pedagodgicas. No entanto,
pode-se observar que a narrativa de Xenofonte ja apresenta per-
sonagens cujo saber e autoridade permitem representar a fun-
cdo de preceptores. Na Literatura Grega, entretanto, a presenca
de mentores nio é uma novidade da Ciropedia, pois esse tipo de
personagem remonta aos poemas homéricos.

Na Iliada, narra-se que Aquiles foi, primeiramente, educado
por Quirdo, o Centauro mais justo,** depois, por Fénix, um no-
bre da corte de seu pai. Quirdo infundiu em Aquiles os preceitos
de honra para se tornar um heréi, enquanto Fénix lhe ensinou
“como dizer bons discursos e grandes a¢des por em pratica”.*

Outro exemplo se encontra na Odisseia. LLogo no canto I,
ap6s o concilio dos deuses, no qual se decide que Zeus ira aju-
dar Odisseu em seu retorno a Itaca, Atena, metamorfoseada no
estrangeiro Mentor, descendente de Anquialo, surge diante de
Telémaco, que

34 11.XI. 830-32.
35 I1.IX. 444. A Tradugdo é de Carlos Alberto Nunes (1962).
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Pesaroso se achava no meio dos mocos soberbos,

Vendo no espirito a imagem do pai valoroso, se acaso

Logo viesse a expulsar de seu préprio palécio os intrusos

E conquistar nome excelso, qual dono dos proprios haveres.
(Odisseta, 1. v.114-7)

Telémaco recebe o estrangeiro com todas as honras, agasa-
lhando-o e servindo-lhe um banquete farto. Depois de sacia-lo,
a imagem nefanda dos pretendentes se banqueteando estimula
Telémaco a declarar sua angustia pela auséncia paterna e pelo
desrespeito demonstrado pelos pretendentes que, enquanto es-
peravam uma decisdo de Penélope — se ela aceitara ou ndo no-
vas nupcias — se fartavam com os rebanhos da casa de Odisseu.
A deusa Atena aconselha-o a convocar uma assembleia com os
pretendentes e lhes expor o projeto de sair a procura de noticias
do pai, primeiro até Pilo, interrogar Nestor e, em seguida, até
Esparta, para falar com Menelau (v. 284-5). Nessa cena, o im-
portante para a formagio de Telémaco é que, apds o conselho
dado por Atena, ela lhe instiga a coragem de Telémaco citando o
exemplo de Orestes, que retornara a terra para matar o tio Egisto
e a propria mée Clitemnestra, vingando assim a morte de Aga-
mémnon. Suas palavras sio:

Logo que tudo hajas feito e a bom termo, de acordo, leva-
do, no intimo da alma reflete, e no peito, também, valoroso,
como consigas matar, claramente ou por modo encoberto, os
pretendentes, no préprio paldcio, que bem nao te fica,como
crianca, brincar; para tal ja passaste da idade. Ou nio sou-
beste da fama que Orestes divino entre os homens veio a al-
cangar, por haver dado a morte ao Tiestiada Egisto, que, com
trai¢oeira artimanha, matara seu pai muito ilustre? Tu, tam-
bém, caro! Crescido te vejo e com bela aparéncia. Sé corajoso,
porque também possam vindoiros louvar-te.

(Odisseta, 1.v.293-302)
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Sob o espectro exemplar de Orestes, as acoes de Telémaco
serdo consideradas e avaliadas. Atena instiga a Telémaco a emu-
lagdo com Orestes e € por meio da orientacdo de Atena que ele
pode agir e seguir o caminho do seu amadurecimento.

No final do século XVII, Fénelon escreve As Aventuras de
Telémaco (1699), onde realca a relagdo de Mentor e Telémaco,
sendo a prépria relagdo o centro da narrativa. Gragas a Fénelon
e sua influéncia no ideal Iluminista, a palavra “mentor” passou a
designar a relacdo entre um adulto mais experiente e um jovem,
cuja orientagdo o mentor prové.

E importante ter em mente que sem o auxilio de Atena, o ca-
minho de Telémaco seria outro. Segundo Peter Jones,

Telémaco precisa também de encorajamento para assumir
esse papel (¢moTEUVW, portanto), e explica o porqué: o dever
de Telémaco é a vinganca, mas ele se distanciou em demasia-
do desse sentido de dever, a8 medida que tem apenas uma ima-
gem obscura e indistinta de seu pai. Atena precisa implantar na
mente de Telémaco uma imagem clara e inambigua da doetr)
(“exceléncia”) de seu pai se quiser criar nele o desejo de agir.?
(Jones, 1988)

E com essa percepcio que o papel dos mentores tem impor-
tancia definitiva no Romance de Formacao: o destino do heré,
sem a participacdo dos mentores, seria outro, bem afastado da
perfectibilidade. A fun¢do de mentor néo €, necessariamente,
representada por preceptores, professores ou algum tipo de

36 A tradugio do artigo The Kleos of Telemachus: Odyssey, 1.95 de Peter
Von Jones é de Leonardo Teixeira de Oliveira, 2007. Encontra-se dis-
ponivel no site da internet em: http://www.classicas.ufpr.br/projetos/
bolsapermanencia/2006/artigos/Peter_Jones-KleosDeTelemaco.pdf.
O texto original de Jones data de 1988, e foi publicado na revista Ameri-
can Journal of Philology, vol. 109, p.496-506.
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profissional da educacdo, mas pode ser preenchida por qual-
quer personagem da narrativa, desde que o contato do heroi
com essa personagem torne-se um elemento importante da
mudanca tedrica e pratica na trajetoria do heroi, constituin-
do-se, assim, um elemento importante da propria matéria
narrativa.

Em Os anos de aprendizado de Wilhem Meister de Goethe,
por exemplo, no Capitulo 17 do Livro I, Meister encontra-se
com um desconhecido que reconheceu Meister como “[...] o
neto do velho Meister, aquele que possuia uma valiosa colegio
artistica” (Goethe, 1994, p.80). Esse desconhecido revela-se
o apreciador de arte que ajudou a um velho rico a comprar a
colecdo do avé de Wilhelm. A partir do tema dos quadros do
velho Meister, os dois conversam sobre questdes de arte, nas
quais Meister revela um comportamento extremamente sub-
jetivista, reconhecendo nas obras os valores artisticos ndo por
questdes estéticas, ou pela técnica, apenas a medida que a obra
revela seus proprios anseios interiores. O desconhecido men-
tor entéo lhe diz:

Estes sentimentos estdo certamente muito distantes das con-
sideragdes que costuma levar em conta um amante das artes ao
apreciar a obra dos grandes mestres; mas é bem provével que, se
o gabinete ainda estivesse em poder de sua familia, aos poucos
se revelaria os sentidos daquelas obras, e o senhor acabaria por
ver nelas algo mais do que a si mesmo, e sua inclinacgdo. (Goethe,

1994, p.82)

Meister entdo concorda que muita falta faz aquela colecio,
porém se ““[...] teve de acontecer para despertar em mim uma
paixdo, um talento, que exerceriam em minha vida uma influén-
cia muito maior que o teriam feito aquelas imagens inanima-
das, resigno-me de bom grato e acato o destino” (Goethe, 1994,
p.82-3). O desconhecido lhe reprova o uso da palavra destino
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com tanta veeméncia, ¢, indagado por Meister, se ele ndo acredi-
ta em destino, responde-lhe:

Nio se trata aqui do que creio, nem é este o lugar para lhe
explicar como procuro tornar de certo modo concebiveis coi-
sas que fogem a compreensio de todos nds; a questdo aqui é
saber como o melhor modo de representacdo para nés. A tra-
ma desse mundo é tecida pela necessidade e pelo acaso; a razio
do homem se situa entre os dois e sabe domina-los; ela trata o
necessario como a base de sua existéncia; sabe desviar, condu-
ZIr e aproveitar o acaso, e s6 enquanto se mantém firme e in-
quebrantavel é que o homem merece ser chamado de um deus
na Terra. Infeliz aquele que, desde a sua juventude, habitua-
se a querer encontrar no necessario alguma coisa de arbitrario,
a querer atribuir ao acaso uma espécie de razio, tornando-se
mesmo uma legido segui-lo! Que seria isso sendo renunciar a
propria razdo e dar ampla margem a suas inclinag¢ées? [...] S6
me anima 0 homem que sabe o que é 1til a ele e aos outros, e
trabalha para limitar o arbitrario. Cada um tem a felicidade
em suas maos, assim como o artista tem a matéria bruta, com
a qual ele hd de modelar uma figura. Mas ocorre com essa arte
como com todas; s6 a capacidade nos ¢ inata; faz-se necessa-
rio, pois, aprendé-la e exercita-la cuidadosamente. (Goethe,
1994, p.83)

O desconhecido n3o convencera Meister de todo, no en-
tanto, quando suas frustra¢des surgirem no decorrer da nar-
rativa, as palavras daquele desconhecido mentor tornar-se-ao
claras e evidentes. Meister estava crente de que seu destino era
o mundo das artes, em especial o teatro, porém, frustra-se con-
vivendo com uma trupe e com o fracaso da sua representagio
do Hamlet de Shakespeare. No desfecho de sua trajetoria, que
permanece neste livro em aberto e s6 sera resolvido no terceiro
livro da série, Os anos de peregrinacdo de Wilhelm Meister, de



152 EMERSON CERDAS

1829, Meister caminha da dedicacéo ao teatro para a Medicina
e termina seus anos de aprendizado integrado ao avango eco-
nomico e social da burguesia: o projeto idealista da formagio
universal se perde, portanto, em funcdo de uma formacao pra-
tica, especializada.

O tal desconhecido se revelara como participante de uma
sociedade humanista, chamada Sociedade da Torre, “[...] que
preconiza o desenvolvimento das qualidades e talentos ina-
tos no individuo orientado para a vida em sociedade” (Maas,
2000, p.30), e que acompanhava, a distancia, o desenvolvi-
mento de Meister. O didlogo entre os dois faz parte do projeto
de educagio da sociedade, que, enquanto conceitua o mundo
pela sua verdade, nio impede que o educando sofra com o seu
proprio erro de avaliacdo, para que ele também se converta,
por fim, a verdade professada pela Sociedade da Torre. No fi-
nal de Os anos de aprendizagem, Meister descobre que muitas
personagens que no decorrer da narrativa surgiram e tiveram
alguma influéncia sobre ele, eram, na verdade, membros des-
ta sociedade e estavam cuidando de sua formacio.

O papel do mentor, caracteristica essencial ao Romance de
Formacdo, é, portanto, fundamental na formacdo do indivi-
duo, no que tange a sua caminhada a perfectibilidade, ja que
eles direcionam a personagem. Na Ciropedia, a experiéncia de
Ciro com mentores segue esse mesmo caminho rumo a per-
fectibilidade e se dard em dois estagios: no primeiro, quando
crianga, em sua visita 2 Média; e, no segundo, antes de partir
para a guerra contra os assirios, a frente do exército persa. Va-
mos, entdo, discutir a participacdo dos mentores na Ciropedia.

Afastamento da casa paterna: visita a Média
A primeira cena a respeito da participagio de mentores na

Crropedia estd ligada a outra experiéncia tipica dos romances
de formacio segundo Jacobs (1989): o afastamento da casa pa-
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terna. Quando Ciro tinha doze anos, foi com a sua mae visitar
o avd, Astiages, o rei da Média, a pedido deste. Nessa viagem,
na qual havera o primeiro contato de Ciro com uma cultura
diferente, todas as qualidades que o narrador descreveu em
Ciro serdo exemplificadas (Cirop. 1.3, 1-1.4, 27).%” A narrati-
va é composta de diferentes cenas, principalmente banquetes,
com didlogos rapidos, nos quais Ciro interage com diversas
personagens, ¢ “‘[...] dessa forma temos, por assim dizer, uma
visdo completa do ambiente social de Ciro”?* (Due, 1989,
p.151, traduc¢do minha).

Quando sua mae resolve retornar, Ciro decide permanecer
na casa do avd, pois ali poderia se instruir em conhecimentos
diferentes dos de seus pares persas. A separacdo da casa pater-
na, aqui, revela-se mais como a separacao da cultura paterna, do
que propriamente um afastamento da custodia do pai, uma vez
que o avo substitui social e psicologicamente a figura paterna.

Ciro, na Média, desenvolvera habilidades, tanto técnicas,
principalmente na arte da equitagio e da caga, quanto sociais,
e apreenderd a conviver com as pessoas de modo mais harmo-
nico, controlando suas paixdes. E instrutivo que no primei-
ro jantar com o seu avd, quando ainda estava a mae presente,
Ciro, uma crianga presuncosa, faz um sem-fim de comentarios
a respeito da cultura meda, principalmente a respeito do luxo
das roupas e da alimentacido meda, os quais muito divertem,
mas também constrangem, os participantes do banquete.

37 Na primeira descrigio que Xenofonte faz de Ciro, ele enfatiza
suas qualidades inatas. Segundo o narrador, Ciro era por nature-
za GAavOpwmdtatog (amante da bondade), drAouabéotartog
(amante do aprender) e ¢prAotipudtatog (amante das honras). Em
seguida, estabelece que as qualidades que o sistema educacional per-
sa enfatiza sdo a dLYalooVUVe (justica), X&oLS (gratiddo), cwdPooovive
(temperanca), el eotar (obediéncia).

38 No original: in this way we get, so to speak, a full picture of Cyrus’ so-
cial environment. (Due, 1989, p.151)
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Nesses comentarios ele se distingue, como persa, dos medos
pela sophrosyne, moderagdo, que segundo Due (1989, p.170) ndo
¢ um termo particularmente caracteristico do século IV a.C.,
mas uma das mais tipicas virtudes gregas. No dialogo em ques-
tdo Ciro relaciona a temperanca com os atos de beber e comer,
porém a palavra carrega semanticamente o sentido de abstinén-
cia de prazeres, Ndovwv (edonon), de modo geral. Os medos,
na visdo de Ciro, corrompem-se com a mesa farta de comidas e
bebidas e a principal consequéncia disso €, no seu entender, uma
espécie de carnavalizacdo das posi¢des sociais:

Por Zeus, pois via vos cambaleando o corpo e o juizo. Pri-
meiramente, 0 que ndo permites a nds, as criancas, fazer, vos
mesmos o faziam. Todos gritavam ao mesmo tempo, e nada en-
tendieis uns dos outros; cantaveis de modo muito risivel, e ndo
ouvindo com aten¢do o que cantaveis, julgdvels cantar nobre-
mente; cada um deles falava de sua propria forca, em seguida se
levantassem para dancar, ndo s6 ndo dangavam no ritmo, mas
nem conseguiam endireitar-se. Tu esqueceste-te totalmente de
que tu eras o rei, e os outros de que tu eras o governante, polis,
nesse momento, eu a0 menos pela primeira vez, entendi que
1sso, com efeito, era a igualdade de expressdo o que vos pratica-
vels entdo! Ao menos, jamais vOs vos caldveis.®

39 No original: 6Tt vi] AU VHAC €0QWV KAl TALG YVOUALS KAl TOIG
OWHAOL OPAAAOUEVOVS. TIOWTOV HEV YOO & OVK €ATE MUAS
TOUG TADAG TOLEWV, TADTA AVTOL ETIOLELTE. TAVTEG HEV YAQ
AU EkekQAYeLte, EpavOaveTe d¢ 0VdEV AAANAWY, 1)deTe OE KAl
HAAX YeAOLWG, OVK AKQOWLLEVOLDE TOD ADOVTOS WHVVETE AOLOTA
adewv: Aéywv ¢ €kaotog DUV TNV EaLTOD QWUNV, ETelt el
avaotainte 0gxNoopevoL, Ur 6Tws 0pxelobat év QUOUQ, AAA’
o0d’ 0p00VCOaL EdVVAOTOE. EmeAéAnoOe dE MavTamaoL oU te Ol
Baowlevg Noba, ol te dAAoL 6Tt 0L APXWV. TOTE Y& O E€ywye
Kal TEWToV Katéuabov Tt TovT’ &Q' NV 1] lonyopia 6 VUELS TOT
émotette: ovdEMote youv éowwnarte. (Cirop. 1.3, 10)
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A loquacidade de Ciro, que por causa desses comentarios,
“ndo revelava temeridade, mas inocéncia e ternura, de sorte que
se desejava ainda mais ouvi-lo do que estar presente em siléncio”
(Cirop. 1.4, 3), aos poucos, a medida que ele crescia, apaga-se de
seu comportamento publico. Assim,

[4] conforme o tempo fazia-o progredir no tamanho para a
hora de tornar-se adolescente, com isso servia-se das palavras
mais raramente e da voz mais suavemente, pois ficava cheio
de vergonha, a ponto de corar quando se encontrava com
os mais velhos, e ndo mais, como um cachorrinho, jogava-
se sobre todos, conduzindo-se com semelhante fogosidade.
Assim, de um lado, era mais circunspecto; de outro, nas reu-
nides, era inteiramente gracioso.*’

Esse comportamento estouvado vai dando lugar a um com-
portamento mais circunspeto, que chega mesmo a preocupar o
proprio Ciro:

Mas nido, por Zeus; eu nio sei que homem eu me tornei, pois
ndo sou capaz de falar e olhar o meu avdé como podia antes. Se
progredir desse modo, temo tornar-me completamente indeciso
e insensato; e quando era crianca, eu parecia ser extraordinaria-
mente hébil no falar.*!

40 No original: wg d& TEOTNYEV aVTOV 6 XEOVOS oLV TQ HeyEDet eig
woav toL TEdoMPov YevéoOatr, €v ToUTw O1 Tolg pEv Adyolg
Havotéols €xonTo kai T Gwvr) 1ovxalrtéer, aidovg O
évemipumAato wote kat éguboatveaOal 6mdTe cLVTLYXAVOL TOIG
MEETPUTEQOLS, KALTO TKLAAKWIES TO TAC Y OHOLWE QOO TH{TTELY
0UKEO’ Opolwg mEomeTEg elyxev. 0UTw N 1)oLXALTEQOG UEV TV, €V
d¢ taic ovvovoialg maumnav émixaotc. (Cirop. 1.4, 4)

No original: dAAAX pa tov Ala, €dn, éyw uev ovk oid’ 60Tig
avOpwmog yeyévnuat: ovde Y oldg T’ elpl Aéyev Eywye ovd’
avapAénerv mEOG TOV TMATTIOV €K TOD (oov £TL dUvapaL 1V d&

4

—_
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Ciro revela a autoconsciéncia de seu comportamento quan-
do ¢ instigado pelos colegas a pedir, em favor deles, que As-
tiages permita que eles saiam para cacar. Uma vez que Ciro,
ja mais maduro, percebe os limites que se impdem entre os
homens nas relagdes sociais e ndo mais pode ser o “falastrdao”
da infancia, sente a necessidade de maquinar um meio de con-
vencer o avo.*

O nosso interesse, por ora, é verificar a evolu¢io do compor-
tamento de Ciro: se, em um primeiro momento, ele é loquaz,
falando abertamente o que pensa e sente, a partir da evolugdo
de seu carater, ele passa a buscar estratégias discursivas mais
complexas para conseguir a persuasio de seu interlocutor. O
resultado dessa transformacdo é um orador eficiente e capaz de
conduzir as massas como nenhum outro lider.

Ha4, além disso, outras experiéncias fundamentais que vao
caracterizando Ciro, na juventude, como imaturo e demedido, e
que servirdo, justamente, de exemplo para o préprio Ciro apren-
der a se controlar.

A primeira dessas experiéncias acontece na primeira caca
fora dos limites do paldcio do avd, em campo aberto. Acompa-
nhado de seu tio Ciaxares, Ciro € levado pela excitacdo da caca
e, desrespeitando as ordens do tio, se arrisca demasiadamente
para cacar um javali. Ainda que tenha matado o javali, seu tio,
ja naquele momento “[...] certamente o repreendia, vendo a
grande imprudéncia; Ciro, apesar de ser repreendido, pedia
tudo quanto ele obtivera e a permissdo de levar essas coisas

TOOOVTOV ¢TI, dédotka, €, ui mavranaot BAKE TS kal
NALOL0¢ yévwuar: maddolov d’ v detvOTatog AaAely €doKovV
etvat. (Cirop. 1.4, 12).

42 Gera (1993, p.32-33) ao analisar essa passagem, Cirop. 1.4, 13-14, diz que
o recurso estilistico oratério usado por Ciro assemelha-se ao recurso utili-
zado por Sécrates tanto nas Memordveis quanto no Econdmico: iniciar com
frases hipotéticas, para depois, a partir da analogia, falar diretamente.
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ara dar ao av6”.* Obtendo a permissdo do tio, leva o javali

p p J

ao avo crente de que isso o fara feliz, porém o velho responde:
tedeq fard feliz, p lh pond

Filho, eu recebo com prazer, tudo quanto tu me dés, mas,
de fato, ndo preciso de nada destas coisas, para tu te arriscares.*

Essa admoestacio ressoa em outro comentario:

Que coisa agradavel seria se, por causa de um pedaco de carne,
eu viesse a perder o filho da minha filha!*

A segunda experiéncia (Cirop. 1.4, 16-28) se da quando Ciro,
ainda entre os medos, toma parte em sua primeira batalha. O prin-
cipe Assirio desejou, para comemorar suas bodas, cacar na fronteira
entre a Assiria e a Média. Levando numerosa infantaria e cavalaria,
ambicionou saquear a terra dos medos, causando com 1sso uma ba-
talha entre as na¢des. Quando Astiages e Ciaxares partiram para a
batalha, Ciro, escondido, partiu junto. A participacdo de Ciro nessa
batalha serd fundamental, pois ele planejara o modo de agir dos sol -
dados medos, revelando, portanto, sua natureza belicosa. Porém,

Como um cio de boa raca, mas inexperiente, imprudente-
mente vai de encontro ao javali, assim também Ciro arremetia,
apenas tentando golpear quem ele alcancasse, ndo se precaven-
do de nenhuma outra coisa. Os inimigos, quando viram os seus

43 No original: [9] évtavOa pévror 1o xat 0 0Oelog avT®
€Aowopelto, TV OgacvTTA 6RWV. 6 " AUTOD AOWOQOVHEVOL
Ouwg €delto doa avTog EAafe, TavTa éaoal elokouioavia
dovvatl T mamnmnw. (Cirop. 1.4,9)

44 No original: AL, @ mal, déxouar pEv Eywye Mdéws OGoa
oL ddwe, ov pévtol déoual ye TOVTWV OVdEVAS, WOTE Of
Kkwvdvvevew. (Cirop. 1.4,10)

45 No original: xaolev yao, &, el éveka koeadlwv ) OvyaTol TOV
nada anopovicoAnjoaiut. (Cirop. 1.4,13)
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sofrendo, avancaram as tropas, a fim de que interrompessem a
perseguicdo, ao verem que eles estavam se lancando adiante.*

Em vista disso, Astiages, ap6s o fim da batalha, ndo sabia
o que dizer a Ciro, “[...] pois, de um lado, reconhecia que ele
era o responsavel pelo feito, mas de outro, percebia que ele fora
arrebatado pela coragem”.*” Além disso, Ciro € visto rodeando
com seu cavalo os mortos da batalha, contemplando-os. Com
muito custo arrancaram-no de 14 e, ao ver o semblante do avé,
Ciro escondeu-se atras dos que o conduziam (Cirop. 1.4, 24).

O siléncio de Astiages e a sua admoestacdo apos a caga sdo
instrutivos para Ciro, que, revendo suas a¢des, pode refletir o
quanto desagradou ao avo, pelas acdes intempestivas que colo-
caram sua prépria vida em risco. Desse modo, como mentor de
Ciro nessas passagens, Astiages provoca uma mudanca vital em
sua personalidade, sem a qual, talvez, Ciro teria um fim diverso,
provavelmente o mesmo fim de Creso e dos reis barbaros repre-
sentados por Herodoto.

Essas passagens, portanto, mostram que ha uma evolugio na
construcdo da personagem e que Ciro ndo nasce pronto como
modelo de lider que vira a ser no final da obra. A importancia
disso na tessitura narrativa é que Ciro, a partir dai, ndo mais
se arriscara, nem arriscarda os seus aliados, gratuitamente no
campo de batalha. Conter a impetuosidade do menino é fun-
damental para sua trajetoria posterior e esse abrandamento de

46 No original: omeQ d¢ KVWV YEVVALOG ATIELQOS ATIQOVONTWS
déoetat mMEOS KATEOV, 0UTw Kkal 6 Kvgog épépeto, povov 6pav
TO Taielv TOV aAoopevov, dAAo ©’ ovdév mEovowv. ol d&
TOAELOL WG £WQWYV TTOVOLVTAG TOVG OPETEQOLGS, TTROVKIVNTAV
O OTIPOS, WS MAVOOUEVOVS TOL dlwYHOU, el odag (dotev
niooopuroavtac. (Cirop. 1.4, 21)

47 No original: [...] aitiov pév dvta eldwe Tov £0Y0V, HALVOUEVOV
0¢ YIyvokwV 1) TOAun. (Cirop. 1.4, 24)
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sua paixdo so € conseguido por meio das admoestacoes do seu
avo-mentor Astiages.

Cambises: mentor de Ciro (Cirop. 1.6)

O segundo mentor de Ciro na Ciropedia é seu pai, Cambi-
ses. O dialogo entre Ciro e Cambises se dd no fim do primeiro
livro, quando o pai escolta o filho até a Média, para este co-
mandar o exército persa. Antes, o narrador nos informa que,
de volta a Pérsia, Ciro continuou sua educagido na instituicdo
estatal, frequentando as classes determinadas e cumprindo as
tarefas estabelecidas.

[1] Ciro entdo tendo voltado a Pérsia, dizem, um ano ainda
permaneceu na classe dos meninos. A principio, 0os meninos
zombavam dele, pois voltara habituado a vida de prazeres na
Média. Quando, entdo, o viram comendo e bebendo agrada-
velmente como eles, e se alguma vez na festa havia banquete,
perceberam que ele oferecia mais da sua prépria porgao do que
pedia mais; e além dessas coisas, viram que ele era superior a
eles mesmos, a partir de entdo, os da sua idade voltaram a res-
peita-lo. Depois que concluiu essa educagdo, imediatamente
foi para a classe dos efebos, e também nessa parecia ser supe-
rior, ocupando-se das coisas que eram necessdrias suportar, e
reverenciando os mais velhos, e obedecendo aos chefes.*®

48 No original: &AL’ €meimeQ ovviopev MUV AVTOIC ATIO TIAXdWV
apfapevol aokntal Ovteg TV kaA@v kdyabwv €oywy, lwuev
£mi ToLg oA epiovg, ob¢ Eyw oadag Emiotapat dwTag OvTag wg
TEOC TUAC AYwVILeoOaL o0 Y&Q Tt 00TOL ikavol eloty & ywvioTal,
ol av To€eVwot kat AkovTiCwaot kat IMmedwoV EMOTNUOVWS, TV
0¢ mov movhoatl dén), ToVTw Aeimwvtal dAA’ obTol dwTal elot
KT TOUG TTOVOLG: 0VOE YE OlTIveS AyQUTIVHOAL DEOV TTTWVTAL
TOUTOV, AAAQ KL OUTOL DLWTAL KATA TOV VTTVOV: 0DOE Ve ol TavTa
pév tkavol, amaidevTol d¢ WS XOT) KAl CUHHAXOLS Kal ToAgpiog
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H4 um salto temporal na narrativa. O rei dos Assirios, toma-
do de ambicéo, forma uma alianca com os povos vizinhos contra
os medos e persas, acusados de se fortalecerem para dominar a
regido. Astiages ja era falecido e Ciaxares, que se tornara rei dos
medos, pediu auxilio a Ciro.

Antes de iniciar a guerra, o narrador nos apresenta duas ce-
nas cuja leitura mostra a amplitude do papel de seu pai como
mentor. Na primeira cena, Ciro retine seu exército e discursa aos
seus soldados, discurso no qual busca criar a confianga de seus
subordinados pelo seguinte argumento:

[...] j4 que na verdade temos consciéncia de que nés, desde
a infancia, tendo comegado sendo atletas das obras boas e belas,
nos langaremos contra os inimigos, os quais, eu sei com clareza,
sdo amadores para combater contra nos. Pois esses ainda nio sdo
combatentes muito fortes; se, de um lado, lancam flechas e dar-
dos e cavalgam com conhecimento, de outro, quando for neces-
sario sofrer fadigas, nisso, eles serdo inferiores, pois sdo pessoas
sem pratica em relacdo aos trabalhos fatigantes. Quando for
necessario ndo dormir, serdo vencidos pelo sono, pois eles sdo
inexperientes com relacdo a 1sso; nem os que acaso sao hébeis
nisso, pois esses sdo ignorantes no como € necessario agir com
os aliados e com os inimigos, e € evidente que esses tiveram seus
principais conhecimentos inabilmente. (Cirop. 1.5, 11)

A confianca que Ciro projeta em seu exército advém justa-
mente da consciéncia de que sua educacdo, cuja finalidade era
a formacdo de soldados, seria determinante para distinguir os
vencedores dos perdedores. E, pode-se dizer, o fato de os inimi-
gos ndo serem educados na moderacdo, os tornaria fracos diante

xonoOat, AAAX kat o0ToL ONAOV WG TV HEYIOTWV MADELVUATWY
ameiowg éxovowv. (Cirop. 1.5,11)
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das fadigas da guerra, as quais os persas ja estavam acostuma-
dos, pois foram educados nela a vida toda.

Em seguida, Ciro parte para junto do pai, momento em
que se dé o referido didlogo entre filho e pai, no qual Cambi-
ses instrui, corrige e guia Ciro. Segundo Gera (1993, p.50) os
métodos utilizados por Cambises sdo similares aos de Socrates
nas Memordveis, porém a autora filia essa longa conversa com o
género de instrugdo moral dos VTTOO&ka (ypothekai), escritos
que, inicialmente em verso, apresentam um locutor que exor-
ta e aconselha. Segundo a autora, héa nesse género a tradigio de
que um homem mais velho dirija-se a um mais novo, como,
por exemplo, Hesiodo dirigindo-se ao seu irmdo Perses, em
Os trabalhos e os dias. Inicialmente apenas com um locutor, o
género fol inovado ao que parece por Hipias que, adaptando-
-0 a prosa, deu voz a segunda figura desse implicito didlogo: o
jovem. As informagdes a respeito desse género s3o escassas; O
certo € que, nesta cena da Ciropedia, o narrador se apaga quase
totalmente, mimetizando os locutores do didlogo, Ciro e Cam-
bises. Em sua participacio, o narrador enquadra o dialogo que
seguird e ordena as falas com construcdes do tipo “Ciro disse”,
“Cambises disse”, organizando as locugdes da personagem e
dramatizando a cena.

Os temas do dialogo giram em torno das qualidades referi-
das anteriormente, a temperanca, a obediéncia, a piedade, en-
tre outras, uma vez que Cambises retoma, avaliando por meio
de perguntas, todos os ensinamentos do filho. Seria dispen-
dioso analisar todo o didlogo entre pai e filho, porque Ciro se
mostra conhecedor de muitos dos conceitos discutidos. O im-
portante na participagio dos mentores nao € averiguar aqui-
lo que a personagem sabe, mas, justamente, demonstrar que
suas avaliacdes sdo equivocadas. Portanto, serdo analisadas
apenas as passagens em que Cambises corrige Ciro.

Em Cirop. 1.6,8, a primeira corre¢io de Cambises, justa-
mente, retoma o discurso que Ciro proferira em Cirop. 1.5,7-
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14. Quando Ciro reafirma a superioridade dos persas sobre os
inimigos, seu discurso se fixa novamente sobre o tema da mo-
deracéo: na visdo do principe persa, enquanto os inimigos acre-
ditavam que o governante deve se distinguir dos governados na
indoléncia e no 6cio, os persas acreditavam que a distin¢do devia
surgir pela providéncia e amor ao trabalho. Sua comparacdo nio
poupa os préprios medos, cuja cultura considerada luxuosa fora
criticada por Ciro no primeiro banquete diante do avé. Cambi-
ses lembra a Ciro, porém, que nem sempre a luta dos homens é
contra outros homens, mas sim “[...] contra coisas em si mesmas
[T00g avTx tx MEAyHata], das quais ndo é facil ser superior
com desembaraco”,* e que o bom general deve prover todas as
coisas necessarias aos seus soldados. Ciro afirma que Ciaxares
trara provisdes necessarias para o exército, porém quando seu
pai lhe pergunta se ele sabe o real tamanho das riquezas de Cia-
xares, e Ciro nega, seu pai lhe pergunta: “Apesar de tudo, confias
em coisas desconhecidas?”.*

Com esse mote, Cambises estabelecera que, para um bom
general, é necessario prever também as necessidades futuras e
que, confiando no incerto, o0 homem, pego desprevenido pelo
acaso, nao tera como agir. Seguir-se-4 entdo o didlogo com Cam-
bises e Ciro retomando os pontos essenciais que um general ndo
deve negligenciar: as provisdes, a saude e o fisico dos soldados,
as estratégias militares, a preparacio dos soldados, como incutir
ardor na tropa, e como conquistar a obediéncia dos soldados.

Para cada um desses pontos, as estratégias discursivas sdo
quase sempre as mesmas. Pode-se descrever uma determina-
da estrutura de argumentacio: primeiro Cambises pergunta a
respeito de um desses pontos, entio Ciro da uma resposta que

<

49 No original: [...] AAAX TEOC 0T T MEAYHATA, WV OV O
evmopwe megryevéoBat. (Cirop. 1.6, 9)

50 No original: Spwg d¢ TovTolg ToTevels Toig ddnAois. (Cirop.
1.6,9)

7

&dlov

d



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 163

Cambises imediatamente revisa, marcando os limites do ponto
de vista de Ciro. Ciro entdo se convence, pede ajuda, e Cambi-
ses da conselhos praticos para conseguir realizar o objetivo. Ou
seja, Cambises, como pai, mas também como mentor, evita que
Ciro va a batalha com conceitos preestabelecidos e erroneos. O
didlogo faz Ciro evoluir passo a passo, a medida que aprende a
tornar-se um bom general. Para exemplificar essa postura veja-
mos o tema da obediéncia.

Apds Cambises admoesta-lo a nunca confiar no incerto, pois o
verdadeiro comandante planeja tudo antes de seus soldados, Ciro
revela que o melhor meio de conseguir a obediéncia dos homens
“[...] ¢ louvar e honrar o obediente e ao desobediente desprezar e
punir”.*! Cambises entéo lhe responde:

Esse, filho, é o caminho para a obediéncia forcada; para
uma muito melhor do que essa, a obediéncia voluntaria, ha
um caminho muito mais curto. Pois, os homens obedecem
com grande prazer aqueles que consideram mais sensatos
nos seus interesses do que eles mesmos.*?

Esse ensinamento marcara toda a conduta militar de Ciro
na narrativa e a cleméncia dele para com os inimigos se baseara
neste topico: busca de aliados obedientes, pois a puni¢do garan-
te uma obediéncia aparente, porém, no punido, sempre irrom-
pem impetos de vinganga. Em Her6doto, no livro 1, Harpago,
que ndo cumpriu a ordem de Astiages de matar Ciro, ¢ punido

51 No original: [...] 10 TOV elOOpevOV EMAVELV TE KAL TIHAY, TOV
0¢ amelBovvta atipaley te kat koAalew. (Cirop. 1.6, 20)

52 No original: [21] kai émi pév ye 10 avdykn émeobat adt, @
T, 1) 000G €0TLV: €7l O& TO KQELTTOV TOVTOL TOAD, TO EKOVTAG
nel@ecOat, &AAN ot ovvTopWTéQa. OV Yo av Nynowvtat
TeQL TOL OLUGPEQOVTOS £XVTOIS PQOVIHWTEQOV EAVTWV €lvatl,
ToUTw ol dvOpwToL Uegndéwg metbovtat. (Cirop. 1.6, 21)
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pelo rei medo, banqueteando-se com as carnes do préprio fi-
lho. Harpago que continuou a viver na corte submisso ao ret,
quando observou que Ciro crescera, aliou-se a ele para depor
Astiages do trono. Ciro, na Ciropedia, entretanto, perdoard seus
Inimigos e com isso conquistard valiosos aliados, como Tigra-
nes, Araspas, Gobrias, Gadatas e Abradatas.

Ap0s estabelecer qual o melhor meio de conseguir obedién-
cia, Cambises passa a expressar a verdade de seu ensinamento
por meio de similes: o doente obedece com ardor ao médico, o
navegante ao piloto, aquele que néo sabe o caminho confia em
quem sabe. Ciro, entdo, pede que o pai lhe ensine a ter a reputa-
¢ao de sabio nas coisas necessdrias, para que os homens obede-
cam a ele, j4 que os homens obedecem melhor aquele em quem
confiam. Cambises lhe responde:

Nio h4, filho, caminho mais curto, a respeito das coisas
em que desejas parecer ser sensato, do que tornar-se, de fato,
sensato a respeito desses assuntos. Observando a fundo cada
uma das coisas, reconheceras que eu digo a verdade. Se quise-
res, ndo sendo bom agricultor, parecer ser bom, ou cavaleiro
ou médico ou flautista ou qualquer outra coisa, imagine quao
numerosas coisas a ti seria necessario maquinar por causa da
aparéncia. I se tu persuadires a muitos, a te louvares, para
que obtenhas fama e adquiras bons equipamentos de cada
um destes oficios, em um instante seria o embusteiro, mas
pouco depois, quando precisasse oferecer uma prova, tu te
verias desmascarado e ainda um charlatio.*

53 No original: Ovk €oTiv €1, @ TaAl, CLVTOHWTEQA ODOG <&l
T0,> TeQl WV BovAeL, dokelV POOVIHOG eival 1) TO yevéoDat
meQl TOUTWV GEOVIHOV. kaO' &v O ékaoTOV OKOTIWV YVWOT)
OTL éyw aANnOn Aéyw. f)v Yoo PoVAT U v ayaboc yewQyog
dokelv elvat ayabdg, 1) (Mmeve 1) lATEOG 1) AVANTNG 1) AAA
OTIOVV, €Vvvlel méoa oe déoL av unxavaocOat ToL dokelv
évera. xal el don meloalg émawvelv 1é oe MOAAovG, Omwg



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 165

Desse modo, o que seria de Ciro nas campanhas que se se-
guirdo na narrativa sem esses conselhos paternos? Néo seria por
certo modelo de virtude de lideranca, tanto aos leitores, quanto
aos proprios personagens que se submetem as suas ordens de
boa vontade. Sem Cambises, como bem observou Tatum (1989,
p.78), Ciro cometeria os mesmos erros dos outros déspotas.
Assim, o papel de Cambises como mentor é essencial na for-
macio de Ciro e no seu sucesso como governante. Para Tatum
(1989), essa cena ainda fala de como

harmonia entre pai e filho é fundamental para o projeto de um
padrdo ético que participa de toda acdo de Ciro na Ciropedia. O
encontro amplamente demonstra porque Cambises merece tal
obediéncia.** (1989, p.87, tradu¢do minha)

Cambises, para tornar seu discurso crivel, utiliza-se de re-
cursos oratorios precisos. O mais significativo € a utiliza¢do de
similes, nos quais compara a arte de governar a alguma outra
profissdo, em especial a de agricultor, a de médico, a de piloto,
a do atleta, etc. Porém, uma interessante analogia de Cambises
refere-se @ musica. Em Cirop. 1.6,38, ele diz:

[38] E necessario, por isso, que tu sejas um amante do apren-
der todas as coisas, ndo para te servires s6 das coisas que apren-
destes, mas também para seres tu um inventor de artificios con-
tra os inimigos. Como os musicos, que n3o se servem apenas

d0&av AdPols, Kal KATaokevas KaAag €’ éxdotw avTWV
KToao, AQTL Te €ENTATNKWS €iNg av kal OAlyw VoteQov,
O6mov melpav doing, éEeAnAeypévoc av mpooétt kat aAalwv
datvoro.

54 No original: Harmony between father and son is basic to the design of
the ethical pattern that informs every action of Cyrus in the Cyropae-
dia. The encounter amply demonstrates why Cambyses merits such
obedience.
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das coisas que aprenderam, mas também procuram criar outras
novas. E, de um lado, nas artes musicais, as pegas novas e exube-
rantes sdo muito honradas, de outro, as novas maquinacdoes sdo
muito mais honradas na guerra, pois com essas pode-se melhor
enganar os inimigos. >

Ampliando o sentido de musica a poética de um modo ge-
ral, ao artista é necessario tanto o conhecimento das obras que
lhe precederam, quanto a inovacéo de sua propria escrita. In-
terpretando esse comentdrio como uma passagem metalitera-
ria, parece que Xenofonte, conscientemente, imagina sua obra
como nova; nova no sentido de conhecer o que foi produzi-
do anteriormente e inovadora a partir do jogo de influéncias.
Como fo1 tentando demonstrar, acredita-se na novidade estru-
tural instituida pela obra de Xenofonte e esse comentario de
Cambises parece confirmar a consciéncia de Xenofonte sobre
o papel do artista.

Cambises é o0 que Detienne (s/d) chama de “mestre da ver-
dade”. Nio é o adivinho, o poeta e o rei da justica do mundo
arcaico que possuiam o dom de espalhar a verdade, pois eram
agraciados pelas Musas. E o “mestre da verdade” de conhe-
cimentos praticos, que promove a educacgdo ao transportar o
educando para o caminho da perfei¢do. Ciro, no final da nar-
rativa, torna-se também um mestre da verdade, pois, poden-
do olhar seu passado de sucessos, torna-se possuidor de um

55 No original: [38] det 01, £Ppn), GrAopadn oe ToLTWV ATdvTWY dvTa
oY olg av uadng tovtolg povols xonobatl, dAAX kal avTtov
TOMTV VALl TV MEOS TOVG MOAEUIOUS UNXAVIUATWY, WOTIEQ
Kal ol povowol ovx oI &v PUAOBwoL TOUTOIS HOVOV XQWVTAL,
AAAd kal AAAL v Tielp@VTaL TOLELY. Kal oPodoa HeV Kal &v
TOLS HOVOIKOILG T VEa Kotk AvOnoa e0dOKLLLEL TTOAD dE Kol &V Tolg
TIOAEULIKOIG UAAAOV T KOVA PN XOVILATO EDOOKIUEL TAVTA YOQ
HaAAov kal éEamatav dvvatal tovg vrevavtiovg. (Cirop. 1.6, 38)
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conhecimento que deve passar aos seus filhos no leito de morte
(Cirop. VIII, 7) justamente como seu pai fizera na sua juventu-
de (Crrop. I, 6).

Cambises aparecerd, novamente, no final da obra (Cirop.
VIII, 5), quando Ciro, apos a captura da Babilonia e do fim
da guerra com os Assirios, retorna a Pérsia levando presentes
para seu pai e sua mae. Cambises, preparando a Ciro uma festa
de boas-vindas estritamente formal, convoca uma assembleia
para qual discursa o quanto essa assembleia deve a Ciro, de
quantas riquezas, gracas a ele, agora podem desfrutar e quanto
ele “tornou-vos, 6 Persas, gloriosos a todos os homens e honra-
dos em toda a Asia”* (Cirop. LVIII,5.23, traducio minha). No
entanto, mesmo apés grandes demonstracdes de admiracéo,
Cambises nao deixa de aconselhar tanto a assembleia quanto
o préprio filho:

Se tu, Ciro, excitado pelas dadivas presentes, por cobica
tentares governar os persas do mesmo modo que os outros po-
vos, ou vos, cidaddos, invejando seu poder tentares derruba-
-lo do poder, sabei bem que sereis obstaculos uns aos outros a
muitos bens. [25] Portanto, para que isso nio aconteca, e sim
boas coisas, eu julgo bom que v6s sacrifiqueis em comum e,
com os deuses tomados como testemunhas, facam um trato
de que tu, Ciro, se alguém fazer expedicio contra o territério
persa ou tentar destruir as leis dos persas, virds em socorro
com toda a forga, e vos, 6 Persas, se alguém ou empreender
derrubar Ciro do poder ou se algum dos que estdo em seu
poder se rebelar, vireis em socorro de vos mesmos e de Ciro,
conforme aquilo que ele solicitar. [26] Enquanto eu viver, a
soberania na Pérsia serd minha; quando eu morrer, é evidente

56 No original: eUkAeeic pév vpag, w ITégoat, év maotv avOowmolg
émoinoev, évtipovg 8’ &v 1) Aoia mdor).
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que sera de Ciro, enquanto ele viver.*” (Cirop. VIII, 5.24-26,
tradugdo minha)

A questdo que se oferece nessa passagem é complexa e exige
algum comentério. Primeiramente, fica evidenciado que hé dois
poderes estabelecidos: o de Cambises, na Pérsia, e o de Ciro, no
resto do Império. Contudo, o poder de Ciro estd submetido ao de
Cambises, ao qual Ciro, como filho, deve ainda obedecer. Para
Tatum (1989, p.77-8), Cambises em seu discurso esta determi-
nado a estabelecer que ele, ndo Ciro, é o rei dos persas e Ciro, por
maior que seja o seu nome, € ainda seu filho. Além disso, “Ciro
¢ ainda o filho de seu pai, ainda capaz de ser ensinado por ele”.%
(Tatum, 1989, p.80, tradugdo minha). A educagdo de Ciro e sua
identidade como pessoa dependem desse lago, cuja cena mostra
que ¢é extremamente forte (Tatum, 1989, p.80). Ademais, esse
retorno de Cambises revela a ética paternalista que sublinha a
obra e o préprio conceito de educacio por ela expressa. Dessa
forma, Cambises, que aparecera antes da guerra contra os as-
sirios, ao retornar apds essa guerra, enquadra a narrativa mili-

57 No original: el d¢ 1) 00, @ Kvpe, émap0eic taic magovoals tvxatg
eruxeonoelc kai ITegowv doxewv émi mAeovella omep Twv
aAAwv, N Ouelg, @ moAttal, PpBoviiocavteg tovTw ThHg duvA-
HewS KataAvely melpaceoOe TovTOV THG AQXNG, €V loTe 6Tt
gumodwv aAAAolc MoAA@V kat ayabwv éoecBe. [25] wg ovv
un tavta yiyvntoal, aAda tayada, épot doket, €, Ovoavtag
VuaG kown kat 0eovg mpaQTLEAEéVOLS ouvOéoOal, o€ Hév, @
Kooe, v tic émotoatevntat xwoa ITegoidt 1) [Tepowv vopovg
duxomav mepatat, Pondroey mavti o0ével, vVuag d¢, @ Ilég-
oat, §v TS 1) doxne Kvgov émixeon katanavew 1 dpiotacOal
TIc Twv DmoxeRlwy, BonOnoety katl DUty avtois kat Kvow kad’
6 L &v 00tog EMayyéAAD. kat éwg pév av éyw L, Eun) yiyve-
tac) v [Tégoaic Pacidelar 6tav d éyw teAevtiow, dNAov dTt
Kvopov, éav 07).

58 No original: Cyrus is still his father’s child, still capable of being taught
by him.
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tar de Ciro, que compreende os livros II a VIII. Essa estrutura é
chamada por Tatum (1989) de ring composition, a narrativa ter-
mina onde ela comeca.

Evidencia-se, portanto, o papel do pai, Cambises, como men-
tor de Ciro. Ele, com seus ensinamentos, impede que Ciro seja
acometido pela hybris e torne-se desmedido e desvairado com
seu poder. Due (1989) diz que os ensinamentos paternos no li-
vro | serdo retomados durante todo o resto da obra, sendo figu-
rativizados, e que esse dialogo é uma espécie de sintese de todo
o romance: os problemas ali colocados serdo os problemas resol-
vidos por Ciro. Tatum (1989, p.68) acrescenta que ndo s6 Ciro
¢ o monarca ideal, como também as personagens que o rodeiam
sdo suditos ideais, porque colocam problemas a ele que s6 um
monarca ideal poderia resolver.

A questdo da plena educacdo que a relacdo de Ciro com ou-
tros personagens garante tanto a Ciro, quanto ao leitor, é interes-
sante, porém afasta-se do objetivo desse capitulo. No entanto,
como Tatum (1989, p.68) observa, é necessario lembrar que o
estatuto das personagens secundérias na Ciropedia é duplo: de
um lado, sdo personagens proprias, bem caracterizadas, produ-
tos da imaginacdo de Xenofonte; e, de outro, estruturas que for-
mam a educac¢io ideal de Ciro.

Foram analisados os elementos estruturais que compdem a
archaica do romance de formacio, ou seja, aqueles constitutivos
e determinantes na caracterizacao do género. Percebeu-se, a par-
tir da analise, que a combinagdo desses elementos efetua a evo-
lucdo da personagem principal da narrativa. O Ciro do inicio da
narrativa é diverso do Ciro do fim dela e essa diferenga se deve a
formacio de Ciro, que, por meio da instituicdo e da participacdo
de mentores, torna-se, no fim da obra, além do lider ideal, um
mestre da verdade, capaz de ensinar pela autoridade da sua vida.
Portanto, a personagem ndo ¢ estatica, mas evolutiva.

Segundo Due (1989, p.162), descri¢des de criangas na Li-
teratura Grega nao sio muito frequentes e isso justifica os
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esforcos de Xenofonte em descrever o desenvolvimento de
Ciro de forma realista. Assim, observa-se que a personalida-
de de Ciro sofre uma determinada evolucédo, que sinalizard o
aperfeicoamento de suas qualidades tanto as inatas quanto as
desenvolvidas nas instituicdes educacionais. Sem esse aper-
feicoamento o destino do heréi correria por cursos outros,
que s3o exemplificados pelo destino trdgico de outras perso-
nagens. Conclui-se, portanto, que, do ponto de vista da cons-
trucdo da personagem, ela ndo é estatica como as personagens
dos outros tipos de romance, inclusive o biografico, porém
se enquadra na defini¢do de Bakhtin (2010, p.235) para o ro-
mance de formagéo.

O grau de assimilacao do tempo histérico

Outra caracteristica, segundo Bakhtin (2010, p.223), que
diferencia o romance de formacdo dos outros tipos de romance,
é o tipo de relagio da ficgdo com o tempo historico real, pois é
esta caracteristica que garante a modifica¢do da imagem do ho-
mem nos diversos tipos de romances. Segundo o tedrico russo,
na maior parte dos romances a imagem do her6i é preestabele-
cida e imutavel.

Na maioria das variantes do género romanesco, o enredo, a
composicdo e toda a estrutura do romance postulam a imutabi-
lidade, a firmeza da imagem do heréi, a unidade estatica que ele
representa. (Bakhtin, 2010, p.236)

No entanto, na modalidade romance de formagio, o heréi é
dinamico e variavel e as mudancas pelas quais ele passa adqui-
rem um novo estatuto na estrutura do enredo do romance, “[...]
que serd, por conseguinte, repensado e reestruturado. O tempo
se introduz no interior do homem, impregna-lhe toda a imagem,
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modificando a importancia substancial de seu destino e de sua
vida” (Bakhtin, 2010, p.237).

O grau de assimila¢do do tempo histérico, entretanto, varia,
e esta variagdo delimita o enfoque de formagio do homem; com
1sso, Bakhtin organiza o romance de formagio em cinco tipos:

a) no primeiro tipo, o romance ciclico de tipo puro, “[...] o
tempo se presta a uma representacdo do desenrolar da
vida humana [...]” (Bakhtin, 2010, p.238) e as modifica-
¢oes internas do homem correspondem ao préprio enve-
lhecimento natural;

b) o segundo tipo de temporalidade ciclica consiste na repre-
sentagdo de um desenvolvimento tipico, no qual o mundo
e a vida sdo assimilados a uma experiéncia pela qual “[...]
todo os homens devem passar para retirar delas o mesmo
resultadol...]” (Bakhtin, 2010, p.238);

c) o terceiro tipo é representado pelo tempo biografico, no
qual esta ausente o elemento ciclico. Desse modo, o heroi
atravessa fases individuais e sua transformacgio “[...] é o
resultado de um conjunto de circunstancias, de aconteci-
mentos, de atividades, de empreendimentos que modifi-
camavida [...]” (Bakhtin, 2010, p.239);

d) a Ciropedia de Xenofonte corresponde ao quarto tipo de
romance de formacdo, “[...] o romance didatico-pedago-
gico, que se fundamenta numa ideia pedagogica deter-
minada, concebida com maior ou menor amplitude [...]"”
(Bakhtin, 2010, p.239);

e) no quinto tipo, “[...] a evolugdo do homem é indissolavel
da evolucéo histérica [...]” (Bakhtin, 2010, p.239), por
1sso evolui a0 mesmo tempo que o mundo.

Note-se que ao tratar do quarto tipo de romance de forma-
cdo, Bakhtin ndo analisa o tempo em si e sua assimilacdo por es-
ses romances-pedagogicos. Porém, na sequéncia do seu artigo,
Bakhtin enquadra esses quatro primeiros tipos como romances
cujo tempo historico é fechado. Segundo Bakhtin (2010, p.239),
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o que este mundo concreto e estdvel [dos romances dos qua-
tro primeiros tipos] esperava do homem em sua atualidade era
que este se adaptasse, conhecesse as leis da vida e se subme-
tesse a elas. Era o homem que se formava e ndo o mundo: o
mundo, pelo contrério, servia de ponto de referéncia para o
homem em desenvolvimento [...]. A propria no¢do de mundo
servindo de experiéncia, de escola, era muito produtiva no ro-
mance de educacio.

Ja o romance de formacdo do quinto tipo, o tipo realista, o
heréi se situa entre duas épocas e com o tempo histérico em evo-
lucdo as leis da vida nio sdo determinadas e estaticas, mas vao
se formando paralelamente a formagio do individuo. Porém, “é
evidente que o romance de formacio de quinto tipo ndo pode ser
compreendido independentemente dos quatro outros tipos de
romance de formagio [...]” (Bakhtin, 2010, p.241).

O tempo narrativo do romance de formacéo realista, por-
tanto, ¢ um momento de transi¢do do tempo histérico, situa-
do entre duas épocas: a que passou e a que vai nascendo, com
seus valores e ideais. Para Koselleck (2006, p.14), o conceito
de tempo histérico nasce com a modernidade, principalmen-
te apos a Revolucdo Francesa, ja que as diversas revolucoes
que ela desencadeou, irromperam uma nova percepgio tem-
poral. Nesse novo tempo, rapido e incerto, o tempo histori-
co seria uma dimensio dindmica em que passado, presente e
futuro ndo se separariam, mas se fundiriam, ou, nas palavras
de Koselleck (2006, p.15), “A maneira pela qual, em um de-
terminado tempo presente, a dimensdo temporal do passado
entra em relacdo de reciprocidade com a dimensio temporal
do futuro”.

Essa visdo de Koselleck ndo esta dissociada da visdo de
Bakhtin. Ao analisar o romance de Goethe, Bakhtin chama a
atencdo para o fato de que, para Goethe, o contemporaneo “...]
tanto na natureza como na vida humana, se manifesta como
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uma diacronia essencial: ou como remanescentes ou reliquias de
diversos graus de evolucio e das formacoes do passado, ou en-
tdo como germes de um futuro [...]” (Bakhtin, 2010, p.247). O
tempo historico aberto, portanto, s6 é possivel na Era Moderna,
em virtude da capacidade de ver o tempo no espaco, pois é no
espago que 0 homem deixa as marcas de sua atividade criadora
(Bakhtin, 2010, p.243). Por isso, para o autor, essa relagdo de
cronotopo € uma das caracteristicas fundamentais do romance
moderno, dito realista, pois justamente, por este carater aberto
do tempo histérico, € que o individuo se opde contra a ordem es-
tabelecida pela sociedade — o heréi do romance duvida do mun-
do (Paz, 1972, p.226).

Deve-se, pois, ao analisar o tempo histérico na Ciropedia
lembrar que nio estamos nos referindo a esse tempo historico
moderno, mas a um tempo historico mais amplo e social, em que
qualquer individuo sempre se situa, caracteristico dos outros
quatro tipos de romance de formagio.

A respeito da Ciropedia de Xenofonte, tomando os comenta-
rios de Bakhtin como guia, pode-se constatar que, primeiramen-
te, as outras modalidades de tempo se entrecruzam na Ciropedia;
em segundo lugar, a representacio do passado — como matéria
da narrag¢do — em discurso propicia a perfeita harmonizagio en-
tre 0 homem e o mundo, pois esse ¢ um mundo ja fechado e esta-
tico e ndo em formacao.

Parece, ao menos, que duas modalidades de tempo descri-
tas por Bakhtin sdo possiveis de serem encontradas na Cirope-
dia. A obra é a narragdo da biografia de Ciro que se tornara o
fundador desse grande império, desde o seu nascimento até a
sua morte; Momigliano (1993, p.54-5, tradu¢do minha) afir-
ma que

a maior contribui¢do de Xenofonte para a biografia, [¢] a Ciro-
pedia. A Ciropedia é de fato a mais acabada biografia que nos
temos na literatura grega cldssica. E a apresentacio da vida de
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um homem do come¢o ao fim e elogia o lugar da sua educacgio e
do carater moral.*

Ora, narrando uma determinada vida, uma vida especifica,
desde seu nascimento até a sua morte, Xenofonte faz com que
sua personagem atravesse fases individuais e especificas, e sua
transformacdo “[...] é o resultado de um conjunto de circuns-
tancias, de acontecimentos, de atividades, de empreendimen-
tos que modificam a vida [...]” (Bakhtin, 2010, p.239). Vemos
os acontecimentos de Ciro como acontecimentos tnicos que,
por serem unicos, fardo a diferenca na formacdo final da perso-
nagem. Como ressaltado no inicio, a participacdo de mentores
— o0 avo e o0 pal — completardo a educacio inicial de Ciro; no en-
tanto, essa participacdo de mentores ndo é um acontecimento
comum a todos, mas tnico, dependente de seu estatuto real,
filho e neto de reis.

Portanto, pode-se dizer que a obra Ciropedia, ao unir um de-
terminado conceito pedagdgico a forma biografica, compde-se
de um tempo biografico, no qual as fases individuais sfo essen-
ciais na formacao.

No entanto, ndo se pode deixar de notar que a formagio a
que Ciro é submetido — as transformacoes pelas quais ele passa
— segue um modelo ciclico de tempo, caracteristico do segundo
grupo apresentado por Bakhtin, pois compreende as fases na-
turais do homem, representando um desenvolvimento tipico e
idilico. A passagem do menino desobediente e imprudente, que
confia demais em si, a adulto comedido e responsavel, para no
fim tornar-se um velho sdbio, um “mestre da verdade”, parece

59 No original: Xenophon’s greatest contribuition to biography, the Cy-
ropaedia. The Cyropaedia is indeed the most accomplished biography
we have in classical Greek literature. It is a presentation of the life of a
man from beginning to end and gives pride of place to his education and
moral character. (Momigliano, 1993, p.54-5)
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condizer com um tipo de temporalidade ciclica, cuja natureza
ideal da passagem do tempo no interior do homem forma tam-
bém um homem ideal.

As experiéncias individuais — ao menos as bem-sucedidas
— devem conduzir necessariamente a um tipo de formacdo uni-
versal, posto que natural ao homem em si mesmo, cujo signifi-
cado expressivo encontra-se em uma visio de mundo moralista
e paternalista, na qual a obediéncia e a autocensura das paixdes,
sophrosyne ton pathon, adquirem importincia na realizac¢do
“triunfalista” e harmonica do homem com o mundo. Unindo a
modalidade biogréfica a modalidade ciclica, Xenofonte, a partir
de uma experiéncia de vida particular, espera conseguir a educa-
cdo de seus leitores, convicto do modelo ideal de educacao que
ele cria, pois este se conduz na trilha da evolugédo natural do ho-
mem, ao menos na hipotese de uma evolugio ideal. A experién-
cia individual torna-se, entdo, experiéncia universal possivel.

Ao mesmo tempo, a harmonia entre homem e sociedade e a
visdo triunfalista de um modelo determinado so6 sdo possiveis em
um mundo fechado, ja formulado. Ainda que, por se tratar de
uma narrativa de tematica histérica, o mundo ali retratado esteja
em um ponto determinado de tensdo ao qual sucedera a forma-
¢do do Império persa, portanto, politicamente em formacéo, os
ideais desse mundo se mantém ainda os mesmos. A educagio de
Ciro é o aprendizado de leis especificas que aqueles homens ja
vividos formularam e seu sucesso na carreira tanto militar quan-
to governamental se deve a maxima compreensdo dessas leis e
ndo a formulagdo de novas leis ou a criagio de um homem novo,
se assim podemos dizer. O Ciro adulto estd adaptado em um
mundo que lhe serviu de referéncia em sua formagio.

Pode-se objetar que alguns dos ensinamentos sdo peculiares
ao Xenofonte-autor e que eles sdo dirigidos a um publico-leitor
grego, o que, portanto, lhes daria um estatuto de novas formu-
lagdes sobre o mundo. No entanto, ainda que essas verdades se-
jam apreendidas e formuladas por Xenofonte e, de algum modo,
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inovadoras dentro das ideias gregas e respondendo a questdes
do seu proprio tempo, dirigidas a um publico contemporaneo,
esta relac@o estd em um nivel extradiegético e ndo afeta a ques-
tdo do tempo histérico na matéria narrativa. O importante € que
dentro da narrativa, em nivel intradiegético, sdo os mentores ou
a institui¢do educacional que passam a Ciro os conhecimentos
sobre o mundo, em que Ciro se ampara, adaptando-se a um
conhecimento ja formulado. E nesse sentido que se fala sobre
mundo fechado, pois ndo se pode esquecer que Xenofonte, ao
criar a Ciropedia, tinha em vista mais a sua propria época do que
a necessidade de contar ou recontar uma historia fiel aos fatos.
Inclusive, para Bakhtin (2002, p.418), a esséncia romanesca da
Ciropedia manifesta-se nessa modificacdo do passado motivada
por um interesse presente.

A reflexdo a partir do grau de assimilagdo do tempo historico
real parece nos levar a uma profunda concepcao da realidade en-
focada no material narrativo e talvez seja a base ideal para o es-
tudo da mimese do género romanesco em suas formas primevas.
A maneira peculiar de Xenofonte conduzir a narrativa biografica
deve-se, em muitos pontos, ao manejo dessa categoria narrativa,
com andamentos, pausas e elipses que retardam ou avancam a
narrativa de um modo realista, no sentido de uma mimese ve-
rossimil e crivel do tempo. Com isso, diferencia-se sua narrativa
sensivelmente da narrativa historiografica, cujo enfoque nio era
avida de um homem, mas a vida de um povo determinado e que
enformava, em especial Her6doto, uma espécie de tempo ciclico.

O romancista Tolsto61, retomando a distingédo aristotélica en-
tre poesia e historia, diz no prefacio de Guerra e Paz:

O historiador e o artista, ao relatarem uma época, tém finali-
dades completamente diferentes [...]. A diferenca torna-se mais
sensivel e essencial quando se trata de descrever acontecimen-
tos. O historiador considera os resultados de um acontecimento;
o artista o proprio acontecimento. (1960, v.I. p.XI)
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Na Ciropedia, a ficgio adentra o mundo histoérico enfocan-
do acontecimentos da vida privada, em meio ao tumulto da
guerra publica. Além disso, as batalhas em si mesmas, se sdo
importantes no todo da narrativa, ndo apresentam um enfoque
especial na narracdo; ao contrario, é justamente a preparacdo
para as batalhas, os sentimentos dos homens e os discursos an-
tes das batalhas que marcam a obra de uma maneira singular:
“A Ciropedia ndo é uma historia sobre coisas que aconteceram,
mas uma narrativa sobre coisas que poderiam ter acontecido”*
(Tatum, 1989, p.69). O foco ndo estd no que aconteceu, mas
no modo como aconteceu. A prova disso é que, ja no prolo-
go, Xenofonte resume todas as conquistas de Ciro, ou seja, ao
adentrar a narrativa propriamente dita, ja se sabe qual serd o
fim dela. Assim, os banquetes e as festas entre os soldados,
a camaradagem, os casos particulares de inveja, amor etc.,
entremelam a obra e a enriquecem, criando o efeito de pau-
sa e retardamento da acdo. Além disso, ha pequenas narrati-
vas secundarias que se conectam com a narrativa principal de
Ciro, nas quais se expressa o poder dos vicios desmedidos nos
homens, uma vez que essas personagens sdo os contrapontos
exatos da figura de Ciro, desprovidos de uma educagio ideal,
sdao dadas ao erro e revelam a sorte daqueles que ndo dominam
suas paixoes.

Todos esses elementos ficcionals modernizam, no sentido ex-
presso por Bakhtin, a narrativa, pois, mais do que a fidelidade a
histéria, Xenofonte esta preocupado com a fidelidade ao ficcio-
nal, didatico e romanesco, respondendo, com isso, a questdes do
seu proprio tempo. Esses elementos dilatam a narrativa e enri-
quecem os fatos histéricos, dando a eles uma dimensao mais hu-
mana, que se presentifica para o leitor.

60 No original: The Cyropaedia is not a story about things that happened,
but an account of things that could happen.
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Xenofonte educador

A moralidade expressa na Ciropedia de Xenofonte repercute a
voz de Hesiodo em Os trabalhos e os dias® (1991, v.295-297):

[...] e ¢ bom também quem ao bom conselheiro obedece; mas
quem ndo pensa por si nem ouve o outro é atingido no animo;
este, pois, ¢ homem inutil.

A partir da figurativiza¢io de uma determinada vida, a de Ciro,
o Velho, Xenofonte quer instruir seus leitores. Nao se pode, pois,
menosprezar o fato de que a poesia na Grécia cléssica tinha como
funcéo a formacdo de seus leitores. O papel do poeta-educador
da Grécia nos revela uma percepc¢ao mistica da atividade literaria
que, ao lado dos sacerdotes, era inspirado pelas musas para cantar
a verdade; e mesmo com a secularizacio da linguagem no século
da filosofia, a visdo do prosador como educador parece ter se man-
tido. Hordcio, na sua Arte Poética, nos fala que uma das funcdes
da literatura é ensinar, e se hoje se perde essa percepgio, chegan-
do mesmo a dizer que o ato de leitura pode ser alienatério, nio se
deve esquecer disso quando se trata de um texto da Antiguidade.

Xenofonte, afastado dos tempos das musas e dos cantos he-
roicos, tem ainda em seu &mago o projeto de educador. Se, de um
lado, a Ciropedia, ficgdo em prosa, revela como o homem 1deal
deve agir e liderar seu povo, de outro, a narrativa da vida de Ciro
garante ao autor o estatuto de sdbio, pois ela ¢ a figurativizacio
de suas proprias ideias. As maximas proferidas admoestam nio
sO as personagens, mas também os interlocutores a respeitarem
0 homem e os deuses e a nunca extrapolar os limites da sua li-
berdade. A hybris, a desmedida, que embeleza os palcos tragi-
cos, deve ser suprimida para a felicidade da vida humana real. A
educacio proposta é uma educacdo moralista, uma educacio da

61 Tradugido de Mary Lafer (1991).
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justica e da obediéncia. Uma educacdo que leva o homem a boa
compreensdo dos limites do humano.

Procurou-se demonstrar, neste capitulo, que a preocupagio
didatica com que Xenofonte reveste a narrativa ficcional cria
estruturas narrativas que ainda hoje sdo determinantes para
a acepg¢do do romance de formagio, ao menos em um sentido
“da forma” do Romance de Formagdo. Assim, analisamos o
que Jacobs (1989 apud Maas, 2000) denomina de experiéncias
tipicas do her6i nos romances de formacgio, como o afastamen-
to da casa paterna, a presenca de mentores, a passagem por
institui¢des educacionais, os erros de avaliacdo da personagem
principal e a visdo teleolégica de educagdo. Esses elementos
estruturais ndo aparecem de forma estatica, mas se combinam
em cenas bem organizadas e conduzem a evolugdo da persona-
gem principal no decorrer da narrativa. O heréi da Ciropedia,
portanto, é uma ‘“unidade dindmica” (Bakhtin, 2010, p.237) e
se enquadra no tipo de personagem do Romance de Formacao.

Além disso, buscou-se refletir a respeito do grau de assi-
milagdo do tempo historico e conseguiu-se demonstrar que a
modalidade temporal da Ciropedia combina o tempo biografi-
co com o tempo ciclico idilico. Desse modo, as aventuras pe-
las quais o heréi passa sdo tnicas e singulares, porém, o tipo
de desenvolvimento que a personagem efetua na narrativa
¢ um desenvolvimento tipico do homem, concebido como a
passagem natural do tempo na formacdo do homem. Também
averiguamos que as informagdes culturais ndo visam a fide-
lidade & histéria, mas a um projeto didéatico e que, por isso,
sdo ficticias. Desse modo, a Ciropedia moderniza o passado em
virtude da preocupagio com o presente. O processo de moder-
nizag¢do do passado se efetua pela ficcionalizagdo do material
historico, que é problematizado a partir da atualidade, ndo da
fidelidade a Historia. Por essas caracteristicas, parece acertada
a classificacdo da Ciropedia como uma das formas embrioné-
rias do Romance de Formacio.






4
IMAGEM E EVOLUCAO
DO HEROI DA CIROPEDIA

Neste capitulo serdo discutidas a evolu¢do da personagem
Ciro na Ciropedia e sua imagem dindmica, conforme expressido
bakhtiniana (Bakhtin, 2010). Compreende-se que, por meio da
analise das maximas encontradas na tessitura narrativa da obra
de Xenofonte, é possivel abalizar a tese, ja defendida nos capitu-
los anteriores, de que Ciro ndo é uma personagem estatica, mas
dinadmica e evolutiva. Sera avaliada a forma como essas maxi-
mas aparecem, atentando-se para o enunciador, o destinatario
e o contexto de enunciagdo, e como elas propiciam a formagcio,
propriamente dita, dessa personagem. O heréi evolutivo é uma
das principais caracteristicas do Romance de Formacdo, “[pois
as] mudancas por que passa o heréi adquirem importancia para
o enredo romanesco que serd, por conseguinte, repensado e rees-
truturado [...]” (Bakhtin, 2010, p.237).

Segundo Bakhtin (2010), na configuracdo da personagem, a
construcéo do cardter pode obedecer a duas tendéncias, a clés-
sica e a romantica. Fundamental para a tendéncia classica é o
valor artistico do destino e nesse caso a vida é somente a reali-
zacdo daquilo que desde o inicio ja fora determinado; o curso
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de sua vida, os acontecimentos e a sua morte, e mesmo a sua
vida interior, sdo percebidos como necessérios e predetermi-
nados pelo destino. Em face da visio de mundo da personagem
cléssica, o autor é dogmatico e sua posi¢do ética ndo é contes-
tada. Na caracterizacdo da personagem romantica, o carater é
dotado de arbitrio e iniciativa axiologica. Os valores do desti-
no nio podem servir para a caracteriza¢do da personagem de
modo definitivo; o fundamental é a ideia, pois ela determina a
individualidade da personagem — esta age segundo sua ideia.
Por isso, a distincia entre autor e personagem na caracteriza-
¢do da personagem romantica é menos estavel do que a distan-
cia na personagem classica. O enfraquecimento dessa posi¢do
promove a desintegracdo da personagem. Ha, portanto, maior
identificacdo entre heréi e autor nas personagens classicas e o
hero61 torna-se um veiculo de expressdo das préprias ideias do
autor (Bakhtin, 2010, p.158-67).

Na biografia, e na variante romanesca da biografia, a per-
sonagem ¢ importante como portadora de uma vida historica-
mente significativa — a biografia responde o que ela fez ou o que
ela viveu. Porém, ¢ na andlise do carater que se compreende a
personagem como um todo, significantemente enformada pelos
designios do seu criador, a ponto de respondermos a pergunta
“quem era” a personagem (Bakhtin, 2010, p.159).

Nas maximas que povoam a narrativa da Ciropedia, Xeno-
fonte manifesta o carater da personagem, as suas preferéncias
de comportamento social, seus anseios e objetivos ético-morais.
Nesse sentido, a maxima torna-se um objeto de caracteriza-
cdo importante na construcio da personagem. No entanto, por
se tratar de uma personagem classica, na acepgio do termo de
Bakhtin, as maximas manifestam também o carater do préprio
Xenofonte. Nio ¢, no entanto, nosso anseio neste capitulo anali-
sar as maximas como uma possivel descricdo do pensamento de
Xenofonte, mas analisar como elas representam, de fato, a evo-
lucédo da personagem Ciro na narrativa.
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Portanto, as maximas serdo analisadas quanto ao seu contex-
to de enunciacdo e quanto ao enunciador e destindrio, procuran-
do observar de que modo elas propiciam a formacio da perso-
nagem, uma vez que elas transmitem o carater da personagem.
Sera realizada, inicialmente, uma discussio a respeito da estru-
tura formal da maxima, a fim de que a analise seja abalizada por
observacoes linguisticas.

A maxima, estrutura e contelido

O levantamento das maximas formuladas na Ciropedia re-
gulou-se observando alguns pontos essenciais. Em primeiro
lugar, vale ressaltar que, por toda a obra, impera um tipo de
discurso pedagdgico, no qual sdo articulados ensinamentos,
principalmente de carater pratico, tanto a respeito da arte mi-
litar e das coisas publicas, quanto a respeito da vida particular
do homem. Entretanto, esse tipo de discurso pedagdgico néo é,
em esséncia, representado por maximas e se utiliza de outros
expedientes retoricos. A selecdo, portanto, considerou o ponto
de vista formal, e s6 foram selecionados aqueles discursos que
estavam estruturados como verdadeiras méaximas. Deve-se pri-
meiro, portanto, estabelecer a maxima do ponto de vista formal
(a relacdo de sua estrutura e de seu conteido) para que se torne
possivel justificar a andlise.

Os mais antigos poetas gregos incluiam uma grande quan-
tidade de expressdes que emitiam instrucdes gerals em sua
poesia; essas expressoes, a partir do século V a.C., foram cole-
tadas e chamadas de yvwpoAoyiat (gnomologiat), coletaneas
de méximas que eram lidas nas escolas e usadas pelos retores.
Segundo Lardinois (1997, p.214), na poesia arcaica, os poetas
referiam-se a estes ‘“provérbios” por meio de expressdes como
émog (epos), Adyog (logos) ou aivog (ainos). No curso do
quinto e quarto séculos, alguns novos termos para expressoes
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proverbiais foram introduzidos na linguagem grega: magoipix
(paroimia), OToO|kn (hupotheke), aTdPOeyUat (apophtheg-
ma), yvwun (gnome).

A maxima (YV@T), em grego, sententia, em latim), segundo
a Arte Retorica (L II, XXI) de Aristoteles (2005), ¢ um meio pelo
qual se expressa uma determinada maneira de ver o mundo, mas
que nio se refere ao particular (tov ka®’ ékaotwv, ton kath’
ekaston), mas ao universal (AAA&G kaOO0Aov, alla katholou). Este
universal ndo é o universal em toda a sua extensdo, mas o univer-
sal que tem por objeto as agdes, com os quais ela se relaciona.

Do ponto de vista de sua estrutura frasal, a maxima é um enti-
mema' (evOOUNua, enthymema) abreviado. Ha na estrutura do
entimema trés partes: a premissa (TIQOTQOLG, protasis), a dedu-
¢do (0VAAOYLOUOG, syllogismos), e aconclusdo (CvpuTEéQATUA,
sumperasma). A maxima, em geral, corresponde apenas a conclu-
sdo do entimema, estando ausente da sua forma tanto a premissa,
quanto a dedugdo, porém, a maxima sé se viabiliza se a dedugio
for intuida na recepcdo da méaxima (Dufeur, 1967, p.37). Des-
se modo, ela deve ser um discurso conciso, no qual devem estar
ausentes as causas e os porqués do seu carater universal, pois a
explicacdo tornaria a maxima em entimema.

Ainda segundo Aristoteles, as maximas garantem tanto o
prazer (Xaolg, kharis) aos ouvintes do discurso, quanto o ca-
rater moral (1)Oucdg, ethikos) do orador. O prazer da maxima
decorre do fato de que “[...] as pessoas ficam satisfeitas quando
elas ouvem coisas em termos gerais, os quais elas compreende-
ram antes em um caso particular’? (Aristoteles, 2005, p.210).

1 O entimema é uma forma de silogismo ou argumentagdo em que uma
das premissas ou um dos argumentos fica subentendido. Devido a sua
concisdo, o entimema facilita a expressdo do pensamento e pode incluir
uma demonstrac¢do ou uma refutagio.

2 Nooriginal: [...] xatgovot d¢ kaBO0Aov Aeyopévwv & kata HéQog
TIOOVTOAXUBAVOVTEG TUYXAVOLOLV.
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Ja a ética do orador, relaciona-se ao fato de a emissio de ma-
ximas, conforme Aristoteles, ser adequada as pessoas mais ve-
lhas (moeoPutépolg, presbyterois) e experientes (£UTTELQOLG,
empeirois), “de maneira que, fazer uso de maximas quando nao
se atingiu tal idade é tdo pouco oportuno como andar a contar
histérias. Do mesmo modo, fazé-lo sobre temas de que nio se
tem experiéncia € uma parvoice e uma falta de educagio”® (Aris-
tételes, 2005, p.211).

Roland Barthes (1974), em seu ensaio, “LLa Rochefoucauld:
Reflexdes ou Sentencas e Maximas”, reflete a respeito da pro-
ducdo das maximas, que, para ele, devem ser analisadas segun-
do o conteudo semantico e os padrdes estruturais. A maxima é
um discurso moralizante, condensado, resumido a respeito da
natureza humana. Para Barthes (1974), a maxima se estabelece
dentro de uma estruturacdo bastante controlada, que nada tem
a ver com um discurso libertario, uma vez que pressupde um
contetdo padronizado e moral do comportamento humano.
No entanto, hd, em virtude de sua estrutura concisa, um ca-
rater de espetdculo que a aproxima da poesia,* e este promove
o prazer no espectador, um prazer muito préximo da contem-
placdo. Para Barthes, a estrutura da maxima é visivel, pois sua
esséncia é seu carater de espetaculo. Desse modo, hd nela uma
estrutura que, sendo visivel, a torna facilmente reconhecivel.
Barthes, posteriormente em seu ensaio, analisa como as ma-
ximas produzidas por La Rochefoucauld sio construidas por
meio de uma linguagem estética, se utilizando de recursos ti-

3 No original: 0oTe TO HEV 1) TNAKODTOV OVIA YVWHOAOYEV
ATIQETIEC WOTEQ Kal TO pLOoAoyelv, meQl d&¢ @V ATELQOC,
NALOoV kail amaldevtov. onuelov d¢ ikavov:. (Aristoteles, 1967,
1395a5)

4 “[...] como se sabe, existe uma afinidade especial entre o verso e a maxima,
a comunicagdo aforistica e a comunicagio divinatoria.” (Barthes, 1974,
p-12)
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picos do discurso poético. Portanto, a maxima € um estilo de
discurso ligado a percep¢ao do mundo, que ajuiza sobre o com-
portamento humano e sob o qual transparece os valores éticos
e morais de uma sociedade. Seu carater conciso contribui para
a expressividade da mensagem e a sua expressividade garante
seu carater mnemonico.

Tanto Aristoteles quanto Barthes apontam para o cardter
estético da maxima, ou seja, para as emocdes desenvolvidas e
impulsionadas, por meio dela, no auditério-leitor que recebe
esse tipo de discurso. Aristoteles, no entanto, retoma ainda o
carater didatico do discurso proferido pela maxima, e como
seu efeito persuasivo depende do carater também do orador
— 0 ensinamento sera recebido como verdade, se o orador for
aceito como experiente em tal assunto. As maximas, portanto,
nao sé emitem um preceito moral, decorrente de se pretender
“norma reconhecida do conhecimento do mundo” (Lausberg,
1966, p.235), mas, por emitir um preceito moral em uma for-
ma geral e declarar as preferéncias do orador, revelam o pro-
prio carater do orador. Desse modo, “todas as maximas sdo
honestas” (Dufeur, 1967, p.38).

Linguisticamente, as méaximas sio formadas, em portugués,
de tempos verbais mais ou menos precisos: o presente do indica-
tivo, ou tempos do subjuntivo. Jd na lingua grega essas maximas
vém expressas no chamado “aoristo gnémico”, que foram tra-
duzidas, em geral, pelo presente. Por vezes, também foram en-
contradas frases que se iniciam com expressdes COmo, por exem-
plo, avaykatov éotwv (ananksion estin), “‘é necessario”, ou
dixatov éotwv (dikhaion estin), “é justo”, ou de xor] (khre), “é
necessario”, seguido de infinitivos, e que também se constituem
como maximas no texto grego. O importante é que, tanto em
grego quanto em portugués, os tempos verbais, nas maximas,
apresentam um carater temporal que ndo se mede em uma linha
cronolégica, mas que se estende no tempo como uma verdade
eterna e atemporal.
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Conforme Aristoteles, as méximas referem-se sempre a
atos — que sdo expressos em discurso — e, dessa relagdo intima,
mantém seu carater universal. E, portanto, um discurso que
se refere a outro discurso, e que, por resumi-lo, mantém um
carater metadiscursivo. A estrutura da maxima, por exemplo,
estd presente no género da fabula. No livro A tradicdo da Fa-
bula — de Esopo a La Fontaine de Maria Celeste C. Dezotti
(2003), a autora discute os elementos estruturais da fabula:
ela é um ato de fala que, concretizado numa narrativa, apre-
senta uma atitude de ensinamento (recomendar, mostrar,
censurar, aconselhar etc.) de um enunciador para um leitor.
Analisando as fabulas de Esopo, observa-se que estrutural-
mente ela é formada por duas instdncias textuais: a instan-
cla narrativa e a instdncia epimitica; a primeira é o discurso
narrativo propriamente dito, ou seja, personagens — em geral
animais antropomorfizados — concretizam agdes, enquanto
que a segunda constitui na interacdo de dois outros discursos,
um interpretativo ou moral, que vai mostrar ao leitor uma
maxima que interpreta a narrativa e um metalinguistico que
vai informar a a¢do que o enunciador da fabula esta realizan-
do (por exemplo, os discursos “A fabula diz” ou “A fabula
mostra”). Este tltimo nem sempre estd presente; também o
discurso interpretativo as vezes estd ausente na estrutura da
fabula, ficando, portanto, ao cargo do leitor a interpretagio
da narrativa da fabula. Outra instincia da fabula, encontrada,
sobretudo nas fabulas de Fedro, é o promitio; este se difere do
epimitio pela posicdo em relagdo a narrativa, pois enquanto
0 epimitio vem expresso apOs a narrativa, o promitio vem ex-
presso antes da narrativa.

A fabula “O Cavalo e 0 Asno” de Esopo (2003) nos servira
de exemplo. Na primeira parte da fabula, narra-se a histéria de
um asno que pede ao cavalo que o ajude a carregar o pesado far-
do que lhe competia. O cavalo nega a ajuda e o0 asno, extrema-
mente cansado, acaba morrendo. Por fim, o dono dos animais
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pega toda a carga que o asno carregava e da para o cavalo carre-
gar: “A fabula mostra que, se os grandes forem companheiros
dos pequenos, ambos viverdo sios e salvos”. (Dezotti, 2003).
Observemos que a méxima apresenta-se intimamente vincu-
lada a narrativa e que esta figurativiza em um acontecimento
particular a verdade expressa na méxima geral, valida para
outras circunstancias. A narragio, na fabula, funciona como a
deducdo do entimema, pois ela prepara o espirito do leitor para
averdade da maxima. A maxima, portanto, sendo uma reflexdo
sobre o comportamento geral dos homens, sempre se refere a
acOes particulares.

Ha, portanto, um vinculo inerente entre o conteido da ma-
xima e o conteido da narrativa. As maximas de La Rochefou-
cauld, por exemplo, analisadas por Barthes (1994), nédo estdo
vinculadas a essa estrutura fabular, pois ndo apresentam uma
narrativa que figurativize a maxima geral. No entanto, mes-
mo dissociada de qualquer contexto textual, a mdxima sempre
se refere a outro discurso, que é presumido pelo seu ouvinte.
Esse outro discurso, que recupera pela linguagem os atos, va-
lida a maxima e da a ela o exemplo singular da verdade geral
que ela expressa.

As méximas, desse modo, apresentam-se como estruturas
metalinguisticas que desenvolvem seu sentido a partir de uma
referéncia, seja narrativa, seja argumentativa. Ndo podemos, por
conseguinte, ao tratar das maximas da Ciropedia, deixar de pen-
sar nessa relacdo das maximas com os atos — expressos pela lin-
guagem — praticados pelas personagens. Assim, acredita-se que,
dentro da narrativa, constréi-se uma espécie de estrutura fabu-
lar, na qual tais maximas repercutem ou ecoam outras passagens
da narrativa, pois com elas as maximas estio necessariamente e
intimamente ligadas.

Isso nos leva a um segundo ponto de nossa andlise, que diz
respeito ao conteudo das méximas levantadas na Ciropedia. Por
se tratar de um enredo, que podemos chamar de bélico, cujo tema
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principal é a arte do lider ideal, podemos distinguir dois tipos de
maximas, de acordo com o contetido proferido por elas: as ma-
ximas de guerra e as maximas gerais. As maximas gerais dizem
respeito ao comportamento humano em qualquer circunstancia,
ndo se limitando ao contexto da guerra, ainda que nio o exclua
de sua andlise; por isso, muitas vezes nas maximas de guerra te-
mos sintagmas como “estando em guerra”, “na guerra”’, que de-
limitam o terreno em que a méaxima ¢ valida.

Além disso, deve-se averiguar se as maximas proferidas cor-
respondem a a¢des expressas na narrativa, a fim de que sejam
recebidas como um conhecimento verdadeiro. Assim sendo, de-
ve-se ter em mente que as maximas na Ciropedia correspondem
a acOes representadas por toda a narrativa, mas nem sempre elas
estao relacionadas de modo claro. Nesse sentido, é preciso averi-
guar o contexto da locugdo da maxima, interpretando seu discurso
como uma espécie de epimitio do discurso da fabula, cujo sentido
s6 se pode abranger tendo em mente o contexto referencial.

O terceiro ponto de analise é contemplar o locutor e o destinata-
rio das méximas proferidas. Como o intuito é a anlise da persona-
gem Ciro e demonstrar como ela mostra-se evolutiva, é importante
observar quando Ciro passa a se utilizar de maximas; quais ele pro-
fere e quais sdo os seus destinatéarios. Desse modo, foi reagrupado
as maximas de guerra e as maximas gerais em outros trés grupos:
maximas proferidas por Ciro; maximas proferidas pelo narrador; e
maximas proferidas por outra personagem.

O heroéi-sabio

Observemos, a seguir, o quadro de ocorréncias das maximas
encontradas na Ciropedia de Xenofonte: neste quadro, procu-
rou-se dividir as maximas tanto pelo seu conteudo (méximas de
guerra e maximas gerais), quanto pelos locutores que proferem
as méaximas (o narrador, Ciro, ou uma personagem secundaria).
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Miéximas de guerra | Mdaximas gerais
Narrador 7 11
Ciro 22 22
Personagem 7 25
secundaria

Quadro 1. Maiximas da Ciropedia.

Ciro, ao todo, formula 44 méximas, enquanto o narrador
formula 18 e todas as outras personagens, em conjunto, for-
mulam 32. Entretanto, as personagens secundarias sdo as que
mais formulam maximas gerais, totalizando 25. Os nimeros
apresentados no quadro demonstram néo sé a sapiéncia com
que Ciro é representado na Ciropedia, mas também o impor-
tante papel que as personagens secunddarias tém na narrativa
de Xenofonte. Conforme James Tatum (1989, p.68), todas as
personagens tém alguma funcdo pedagogica na obra, pois elas
apresentam situacdes-modelos para que ele, lider-modelo, as
resolva. Xenofonte, segundo Tatum (1989), inventa e adapta
personagens que sdo invocadas para servir como suditos ideais
de um principe que ele mesmo inventou para exemplificar um
lider ideal. Os encontros com esses personagens ficcionais sdo
a educagio de Ciro.

Contudo, nem sempre as maximas proferidas configuram-
-se como elemento de saber verdadeiro (a0 menos para o enredo
da Ciropedia). Algumas vezes as méximas formuladas sdo contes-
tadas e negadas pela propria narrativa, que apresenta um desfecho
que as contradiz; em geral, essas maximas contestadas sdo pro-
feridas pelas personagens secundarias. Nesse contexto, ha uma
reformulagdo de uma verdade que Ciro e, principalmente, a nar-
rativa demonstram ser falsa — uma das fun¢des das maximas, se-
gundo Aristoteles (2005), é contestar o senso comum, apresentar
uma nova forma de ver aquilo que a tradi¢io popular consagrara.
Como o interesse de analise ¢ a personagem de Ciro, serd comen-
tada, das personagens secundarias, apenas aquelas maximas que,
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de algum modo, ou revelam a sapiéncia de Ciro, ou, proferidas
por outras personagens, sdo importantes na formagio e evolugio
da personagem Ciro. Antes, serd analisado o contexto em que
Ciro profere as maximas, tanto as de guerra quanto as gerais.

Quem fala, quem ouve: o contexto das
maximas na Ciropedia

O contexto em que as méaximas estdo inseridas na narrativa
é, principalmente, dos preparativos das batalhas. Analisando
as ocorréncias, percebemos que a maior parte das maximas de
guerra proferidas por Ciro se localiza imediatamente antes da
narracdo das principais campanhas, seja em discurso para seus
soldados, seja em debates com seus principais aliados. Tam-
bém as maximas gerais se entremeiam nesses contextos. Serdo
analisadas algumas destas ocorréncias para observar os efeitos
que as maximas resultam no discurso de Ciro; interpretando
uma ocorréncia, assumimos que ela apresenta o caréater geral das
ocorréncias. Seria muito fastidiosa a andlise total das maximas
proferidas. No entanto, procurou-se efetuar a analise mais com-
pleta possivel, refletindo sobre o contexto, os aspectos formais e
conteudistas das maximas. Foram selecionado dois contextos de
enunciacdo das méaximas: o didlogo com outras personagens € o
discurso para os soldados.

a) didlogo com as outras personagens:

No Livro 5.2, ha um jantar em que Ciro se retine com G6-
brias, um vario assirio que, de boa vontade, se rendera a ele.
Gobrias (Cirop. 4.6, 1-11) era um dos nobres da Assiria e era
muito amigo do antigo rei, um homem bom e justo. No entanto,
ap6s a morte do rel, o poder passou para as maos de seu filho, um
homem vaidoso e injusto, que matara o filho de Gébrias durante
um exercicio de caga; segundo Gébrias, o atual rei ndo suportou
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ver-se ultrapassado nas habilidades de cacga pelo filho de Go-
brias, que abatera duas feras, enquanto ele ndo conseguira matar
nenhuma, e, ndo contendo sua raiva e inveja, cravou uma lanca
no peito do jovem, que iria se casar com a filha do rei. O assas-
sino jamais mostrou arrependimento pelo que fizera, enquanto
“O pai dele, em verdade, teve compaixdo por mim e era visivel
que se atormentava por meu infortanio”.’ E interessante o fato
de ele acrescentar: “Eu, de fato, se ele estivesse vivo, jamais viria
para junto de ti para causar mal a ele; pois recebi dele muitas
demonstracoes de amizade”.® Mas agora com o poder nas maos
do filho, ele nunca poderia ser amigo e aliado dele, entio lhe vi-
nha como suplicante pedir-lhe para ser seu vingador e, também,
adotar Ciro como filho. Gébrias se mostra extremamente util a
Ciro, principalmente na campanha contra a Assiria e na tomada
da Babil6nia, onde Gobrias vinga seu filho, matando o rei Assi-
rio (Livro VII).

No referido jantar do Livro 5.2, apds apreciar a simplicidade
dos costumes dos persas, Gobrias narra a Ciro a historia de Ga-
datas, outro assirio que fora castigado pela inveja do rei assirio.
Entretanto, quando Ciro pergunta a Gobrias se era possivel que
Gadatas se aliasse a eles, Gobrias, apesar de afirmar, diz a Ciro
que é muito dificil encontrar Gadatas, pois, para se chegar a ele,

7

“era necessario passar ao lado da Babilonia”’ e haveria o risco
de enfrentar um exército muito maior do que o de Ciro (Cirop.
5.2.29). Por isso, Gébrias aconselha a Ciro que seja cauteloso na

marcha. Ciro, entretanto, afirma que, ao contrario do que pensa

5 Nooriginal: ‘O ye purv matjo avToL kat CLVEOKQLOE e Kal dNAog
Nv ovvax0opevog pot ) ovpdoa. (Cirop. 4.6.5)

6 No original: Eyw oOv, el pév éln éxetvog, ovk &v mote NAOov
TMQEOG O¢ Tl TQ €KEVOL Kkak@ TOAAX yaQ didia kal émabov
on O’ Exelvou kat vmnoétnoa éxeivaw. (Cirop. 4.6.6)

7 No original: maQ” avtiv v BapuvAova del magiévat. (Cirop.
5.2.29).
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Goébrias, o melhor € ir rumo a Babilonia, pois “ali estd o melhor
dos inimigos”®. A partir disso, Ciro procura convencer Gobrias
da verdade de suas palavras: para ele, se as numerosas tropas ini-
migas ndo virem os soldados de Ciro, crendo que ndo aparecem
por terem medo deles, tornar-se-3o extremamente corajosos e
temivels; no entanto, se os persas avancgarem, ainda encontra-
riam os inimigos sofrendo dos males da ultima batalha. Ciro re-
sume a sua reflexdo com uma maxima:’

Ev & {00y, épn, @ TwPoa, tva kai tovt’ &idng, ol
nioAdol &vOpwmot, 0tav uev Bappwoty, AvomOCTATOV TO
¢povnua mapéyovtal” 6tav 6¢ deiowotv, bow &v mAeiovg

@ot, T000VTw pelCw Kal ékmemAnyuévov uaidov tov
GOoPov KEKTNVTAL.

Sabes bem, Gobrias, ja que deveis saber disso, que os homens
numerosos, quando sdao tomados de coragem, mostram uma arro-
gancia irresistivel; porém, quando sdo tomados de pavor, quao nu-
merosos sejam, tanto maior e mais perturbado o medo que sentem.

(Crrop. 5.2,33)

Ap6s proferir essa maxima, Ciro desenvolve uma argumen-
tagdo em que procura explicar a verdade desta méxima: primei-
ro, argumenta que, em uma multiddo, é dificil dissuadir o medo
por meio de palavras; em seguida, demonstra a Gobrias que, em
todas as batalhas decorridas, nio foi o nimero de soldados que
decidiu as batalhas, mas a competéncia dos exércitos e, desse
modo, ndo haveria razdo a temer.

8 No original: kel twv mMoAepiwv éoti 1o kodtiotov. (Cirop. 5.2.31).
9 Na transcri¢io que efetuaremos das méaximas, colocaremos em italico o

bloco discursivo que representa o conceito da maxima, segundo a ter-
minologia de Barthes (1994).
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Inicialmente, é analisada a maxima com relacdo ao seu con-
texto de locucdo, ou seja, o discurso de Ciro a Gébrias. G6-
brias havia levantado um problema a Ciro (como atravessar a
Babilénia e chegar a Gadatas) e o aconselhara a ser cauteloso
na marcha, em virtude do tamanho do exército inimigo. Ciro,
contudo, argumenta o contrdrio e procura convencer seu ou-
vinte: ele inicia seu discurso a partir de uma reflexdo, de um
discurso argumentativo, em que revela sua concepgao estraté-
gica, na qual o poder estd intimamente relacionado ao ato de
ver (e1detv, eidein).'’ Conforme Harman (2008, p.81, tradugdo
minha), na visio de Ciro,

poder nio ¢é s6 baseado no real (o exército é grande ou peque-
no?), mas no como ele é realmente visto; precedentemente um
pequeno exército foi visto de um modo que lhe deu poder, en-
quanto que agora um grande exército, se ele for visto, parecera
(e também sera) fraco. Na correcio e reformulagio do proble-
ma da disponibilidade visual do exército, parece que a abertura
para a observacdo deve ser rigorosamente policiada; a resposta
do contemplador ndo é estatica, mas assunto para uma conti-
nua reinterpretacdo.'

Na analise de Harman, observamos que a imagem de po-
der nio estd, conforme a Cirvopedia, nos eventos em si, mas

10 Para uma analise das relagdes de visdo e poder na Ciropedia, cf. Har-
man, R. Viewing, Power and interpretation in Xenophon’s Cyropaedia.
2008, p.69-91.

11 No original: Power is not only based in the actual (is the army large or
small?), but on how actual is seen; previously a small army was seen in a
way which gave it Power, whereas now a big army, If it is seen, will seem
(and therefore also be) weak. In the restatement and reformulation of
the problem of the army’s visual availability, it appears that openness to
observation must be rigorously policed; the response of the viewer is not
static, but subject to continual reinterpretation. (Harman, 2008, p.81).
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¢ construida e representada de acordo com a intencdo de
Ciro. As relacdes de poder sdo produzidas em um complexo
e nuancado encontro entre espectador e espetaculo (Harman,
2008, p.91). A interpretacdio de Harman parece acertada; e
a maxima proferida por Ciro, parece indicar, justamente, a
consciéncia da expectativa que Ciro tem da reac¢do do inimi-
go diante do seu exército, e como Ciro procura controlar a
reacdo do inimigo. A maxima, portanto, ndo esta isolada no
discurso, mas estd intimamente relacionada com a reflexdo
inicial: ela a resume e a torna manifesta de um comporta-
mento geral. Além disso, pelo seu carater geral e atemporal,
o uso dessa estratégia discursiva por Ciro é fundamental para
o convencimento de Gobrias. Na sequéncia do discurso, Ciro
procura justificar a maxima, ndo por meio de uma narrativa
hipotética, porém mediante o passado imediato, relembrando
os sucessos de sua armada. Os atos — as vitérias nas batalhas
— tornam manifesta a verdade da maxima, porque a experi-
éncia torna-se um elemento de sua validagdo. O problema
levantado por Gobrias é, portanto, resolvido, e eles partem
em marcha de acordo com os designios de Ciro. A narrativa
demonstrarda que Ciro tinha razio em seu discurso. Estamos,
desse modo, diante de uma maxima que, aprendida pelo pas-
sado, revela os acontecimentos futuros.

Analisemos, agora, a maxima xenofonteana anteriormen-
te citada, do ponto de vista estrutural e semantico. O primeiro
bloco semantico (Sabes bem, Gébrias, ja que deveis saber disso)
constitui o que Lardinois chama de tying phrase, um discurso in-
trodutério da maxima que “sinaliza o status do discurso seguinte
como uma explicacdo para aquilo que o precede”’!? (Lardinois,
1997, p.219, traducdo minha). Em geral, na lingua grega, nos

12 No original: signal the status of the succeeding discourse as an explana-
tion of what preceded it. (Lardinois, 1997, p.219).
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tying phrase ha a recorréncia dos verbos ¢t (phemi, dizer) ou
olda (oida, saber), que ddo ao orador muita responsabilidade
para o que ele diz. Esses verbos sdo tipicamente usados por um
falante superior a um inferior, ou por aquele que quer clamar
tal superioridade (Lardinois, 1997, p.220). Na méaxima proferi-
da por Ciro, o uso do verbo 0{da reclama a seu locutor que ele
ja compartilhe do saber expresso na maxima. A frase (va xal
To0T’ €ld1¢ (ja que deveis saber disso), que muitos traduto-
res preferem excluir, sob a justificativa de que se trata de uma
redundancia,’® é, na verdade, uma peca importante no jogo dis-
cursivo incitado por Ciro, uma vez que conduz Gobrias a aceitar
passivamente a verdade que serd expressa na maxima. O uso do
verbo oida no subjuntivo passado na forma de eideis implica que
Gébrias deveria ser conhecedor dessa verdade e, nesse momento
da conversacdo, reconhecé-la: negar seu conhecimento, de al-
gum modo, € se colocar abaixo de Ciro.

Ademais, esse acordo tacito entre Ciro e Goébrias, estabele-
cido pelo jogo semantico do uso do verbo oida, nos parece in-
dicar que essa méaxima é assumida como um conhecimento que
faz parte de uma tradicdo popular, formulada para além desse
contexto em que ela é proferida.

O segundo bloco semantico (os homens numerosos, quando sdo
tomados de coragem, mostram uma arrogancia trresistivel; porém,
quando sdo tomados de pavor, qudo numerosos sejam, tanto mator
e mais perturbado o medo que sentem) é a maxima propriamen-
te dita, ou o conceito, que transforma a maxima em espetaculo
(Barthes, 1974, p.16). O conceito é sempre submetido a uma
relacdo pelos termos principais nele expressos: o estado mais
elementar dessa relacdo é a comparagdo (a maxima confronta
dois objetos, propondo uma relacdo quantitativa entre ambos);
além da comparacdo, ha o estado de equivaléncia (essa cone-

13 Cf. nota 1 da pagina 97 da traducdo de Marcel Bizos (1972).
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xa0 ndo é definida em termos de quantidade, mas de esséncia,
procura-se compreender qual a verdadeira identidade do termo
analisado); o terceiro tipo de estado de relacdo do conceito ¢ a
relacdo de identidade deceptiva (nesse caso, ha um projeto de
dessacralizar o conceito, procurando estabelecer que o conceito
ndo passa de...).

Segundo o método de andlise de Barthes (1974), podemos
compreender melhor essas relagdes, analisando os tempos
fortes e tempos fracos, que constituem a sintaxe da médxima.
Os tempos fortes sdo as substdncias ou esséncias das maxi-
mas, em geral substantivo. Seu carater indica o conceito que
a maxima procura definir e os termos com os quais a maxima
define o conceito. Ja os tempos fracos sdo os termos instru-
mentais ou relacionais, que estabelecem as relagdes sintaticas
da maxima.

A maxima que estamos analisando apresenta cinco tempos
fortes: muitos homens (moAAot &vOowmot, polloi anthro-
pot), tomados de coragem (Oapowotv, tharrosin), arrogancia
(PoovNnua, fronema), tomados de pavor (delowatv, deisosin),
medo (Ppopov, fobon); e dois tempos fracos: quando... porém,
quando (6tav pev, 0tav 0¢). Os tempos fracos conduzem
nosso modo de ler o texto, estabelecendo a sintaxe do concei-
to, no caso formulando uma antitese: (quando... porém quan-
do...); ja os tempos fortes, sdo os termos que determinam a
substancia da maxima, no caso, e revelam que tipo de relacdo
semantica se estabelece no conceito. Temos nesta maxima a
relacdo de comparagio: o primeiro termo polloi anthropoi é o
sujeito da maxima, o termo que a maxima procura definir. E
este termo que serve de referéncia para os outros termos for-
tes, tharrosin, fronema, deisosin, fobon (ser tomado de coragem
e arrogancia; ser tomado de pavor e medo). Estes quatro ter-
mos sdo confrontados e o resultado de tal confronto expressa a
defini¢do do primeiro termo. Assim, estes termos constituem
os verdadeiros esteios da relagdo de antitese, desse modo, o
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primeiro termo é o sujeito da méxima, enquanto que os outros
termos do tempo forte sdo seus predicados, que o qualificam.

Além disso, a maxima é construida de modo preciso, com a
ideia de oposicdo sendo repetida pelas estruturas linguisticas,
marcando a antitese formulada pela méxima. Além da oposi¢do
dos tempos fracos, ha a oposi¢do morfossintatica representa-
da: a) pelos verbos na terceira pessoal do plural do subjuntivo
(tharrosin, deisosin); b) pelos verbos na terceira pessoa do plural
do indicativo (parekhontat, kektentai); c) os complementos ver-
bais e seus adjuntos no acusativo; estas repetigdes reforcam a
antitese, e criam o efeito de espetaculo da maxima. Construida
desse modo, a maxima estetiza o discurso do orador e torna-o
mais convincente.

Ao observarmos as outras ocorréncias na Ciropedia, em
que Ciro profere maximas em didlogos com outras persona-
gens, percebemos que elas sdo formuladas com o objetivo de
Ciro convencer seus aliados sobre determinado ponto. Eis al-
guns exemplos: no Livro 3.3,19, Ciro dialoga com Ciaxares a
respeito da necessidade de iniciar o combate contra os Assirios
imediatamente e, entdo, formula a maxima: “Conforme meu
pal sempre dizia, tu dizes e os outros todos estdo de acordo,
que as batalhas sdo decididas mais pelos espiritos do que pela
forga dos corpos”; ™ no Livro 3.3,50, apds o persa Crisantas
afirmar a necessidade de Ciro exortar seus soldados, Ciro o
rebate afirmando que “Nenhuma exortagdo, por mais bela que
seja, produzird, em um dia, ouvintes corajosos que jd ndo sejam
corajosos” > O interessante dessa maxima € que ela é proferida

14 No original: <wc> kati 6 matnE atel Aéyet kat oL Prig kat ol kAAoL
d¢ MAVTEC HOAOYOLOLV, WG al pdxat kolvovtat paAdov taig
Puxaisc 1) taic Twv cwpdtwv gwpals (Cirop. 3.3.19).

15 No original: o0depia Y& o0Tws €0l KaAN maaiveois §Tig Tovg
ur) dvtac dyabovg avdnuegov axovoavtag dyabovg moujoet
(Cirop. 3.3.50).
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logo apés o narrador nos apresentar, pela primeira e Gnica vez,
um discurso do rei Assirio, com o qual ele tenta incutir cora-
gem em seus soldados. Os rumores dos discursos do rei chega-
ram aos soldados persas e o pedido de Crisantas demonstra o
temor que os rumores causavam nas tropas. Ciro, que ao longo
de toda obra, discursa aos seus soldados, buscando incentiva-
-los e exorta-los, nesse momento relembra a Crisantas que os
belos discursos nao decidirdo a batalha, mas o fato de os persas
estarem preparados para a batalha, pois foram educados em
um sistema que previa a formacio de soldados exemplares; no
Livro 5.3,9, Ciro dialoga com Gobrias a respeito de Gadatas, e
da necessidade de tornar este assirio seu aliado, pois “Na guer-
ra, nenhuma coisa melhor se pode fazer aos amigos do que fingir
ser seu inimigo, nem mais mal aos seus inimigos, do que fingir ser
seu amigo”’;'* no Livro 5.5,11, Ciro se utiliza de uma méaxima
procurando dissuadir as criticas de seu tio Ciaxares, que, en-
ciumado das conquistas de Ciro, acreditava que este desejava
usurpar-lhe a soberania da Média. Ciro contesta os temores
de Ciaxares e critica o modo com que ele estava tratando seus
subalternos medos e lhe lembra de que “Fatalmente quem
aterroriza a muitos, muitos inimigos produz; quem a todos se
mostrar violento ao mesmo tempo, todos se lancam em concérdia
contra ele”’;'7 na sequéncia, no Livro 5.5,41, ja desfeita a sua
animosidade, Ciaxares convoca Ciro para jantar, porém este
o admoesta a convocar também os principais aliados, pois
“Quando imaginam que sdo negligenciados, enquanto os bons sol-

16 No original: obte yao av $pidovg Tig mouoetev AAAWS mwg
mAelw dyaOd év moAéuw 1) noAéuiog dokwv elval obT av
€x0000¢ mMAeiw TIc PAdPeLev AAAwS Tt 1) PiAog dokwv eivat
(Cirop. 5.3.9).

17 No original: Avaykn ydo dux 16 oAAovS pév dpofety moAAovg
€x0p0Ug motetobat, dx d¢ TO MACY AHA XAAETAVEY TIAOLV
avtoic opovolav eupaAdew (Cirop. 5.5.11).
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dados tornam-se muito mais covardes, os maus soldados tornam-
-se muito mais insolentes”;'® no Livro 7.1,18, Ciro, em dialo-
go com Abradatas, procura incentiva-lo a batalha, afirmando
que, se vencerem a batalha, todos dirdo doravante que “Nada

Y no Livro 7.2,11, na

¢ mais proveitoso do que a coragem”;
cena em que Ciro se encontra com Creso, que analisamos no
Capitulo 3 de nossa Dissertacdo, Ciro discute com Creso os
aspectos negativos da prética do saque, pois, no saque “Eu
sel bem que os mais covardes levariam vantagem” .’ Essa é a
Unica passagem da Ciropedia em que Ciro dialoga com al-
gum inimigo.

Essas sdao algumas maximas que Ciro formula em didlogo
com outras personagens da trama. Em todas essas ocorréncias,
Ciro se utiliza das méximas para convencer seus interlocutores
da verdade de suas palavras, estabelecendo, desse modo, um ni-
tido contraste entre a sua sabedoria e a de seus interlocutores.
O uso da maxima reflete a posicdo de superioridade de Ciro
com relagdo aos seus interlocutores, uma vez que a sequéncia da
narrativa demonstra que Ciro estava com a razdo. Como afirma
Ciroa Ciaxares, “Quando é preciso persuadir, aquele que conse-
gue 0 maior nimero de concordantes para nés, justamente deve
»”21 (

ser distinguido como o melhor orador e o mais eficaz”? (Cirop.
5.5,46) e Ciro, para ser o melhor na arte de persuadir, se utiliza

das maximas com recorréncia.

18 No original: dpeAeloOat d¢ dorkovVTEG OTEATIWTALOL HEV dryarBol
oAV &aBvpdtegol yiyvovtay, ot d¢ ovreol ToAL EELoTOTEQOL
(Cirop. 5.5.41).

19 No original: pndev eivat kepdaAewtepov apetng (Cirop. 7.1.18).

20 No original: €0 0oid” 61t ol TovVNEOTATOL TAEOVEKTHOELAY &V
(Cirop. 7.2.11).

21 No original: 6tav meloat dén, 6 MAelOTOUS OHOYVOHOVAS ULV
TooaG 0UTOG DIKALWS AV AEKTIKWTATOS T KAL TOAKTIKWTATOS
Kkotvorto av etvat. (Cirop. 5.5.46).
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b) discurso para os soldados:

Passemos, agora, a analisar um segundo caso, quando Ciro
dirige-se a seus soldados em longos discursos. A primeira di-
ferenca entre essas ocorréncias e as anteriores, e que legitima a
separacdo feita nesta analise, é a posi¢do do interlocutor no dis-
curso. No caso do didlogo com outras personagens, temos um
didlogo em que as duas instancias (locutor/interlocutor) estdo
claramente definidas e posicionadas, participantes ativos do dia-
logo. Além disso, e por isso, abre-se a perspectiva de um contato
dial6gico real, no qual as outras personagens podem discordar
das formulacdes de Ciro. A propria aceitagio por parte das per-
sonagens secunddrias das formula¢des de Ciro, o que em geral
ocorre, €, em si, também um aspecto dialégico da esséncia do
didlogo, ja que a afirmacéo e a negagio sdo as respostas minimas
a um discurso.

Nos discursos proferidos por Ciro aos seus soldados, em
nossa opinido, o carater dialégico desaparece. Os soldados
nao emitem opinido a respeito das determinacdes de seu li-
der e as suas ideias ndo entram em um real campo de contato
dial6égico com o discurso de Ciro, que, como lider, estd em
um pavimento superior ao de seus soldados, que lhe permite
que o discurso seja contemplado e seguido, e ndo desautori-
zado ou contestado. A maxima, portanto, deve ter outra fun-
¢do que a fungio persuasiva que encontramos nas ocorréncias
anteriores.

Analisemos o discurso proferido por Ciro no Livro 7.5,72-
86. Ha, nesse discurso, a maior concentracdo de maximas na
Ciropedia, que se configuram tanto como méaximas de guerra,
como méximas gerais. Esse discurso é proferido ap6s a tomada
da Babilénia, ou seja, é o fim da carreira militar de Ciro descrita
na Ciropedia. O Livro 8 é inteiramente dedicado a construgio
do Império persa e a narrativa, portanto, comega a tratar de
uma nova tematica. Isso justifica o fato de este discurso ser a
ultima vez em que Ciro profere maximas de guerra. Suas preo-
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cupagdes, a partir desse momento, passardo a ser o modo como
conduzir o seu governo e ndo mais como conduzir soldados. No
entanto, ja nesse discurso, algumas das preocupagdes futuras
sdo realcadas.

Ciro 1nicia o discurso agradecendo aos deuses pelas dddivas
conseguidas pelo exército persa — terras extensas e férteis (ynv
TOAATV Kat ayaOnyv, gen pollen kai agathen), casas (olkiag,
oikias), etc. Em seguida, profere a primeira maxima, que se refere
a0 Y€0ag (geras), as recompensas ou esp6lios de guerra. Ciro diz
a seus soldados que

[...] vopoc yao év maow dvOowmolg adlog éotuy,
otav moAeuovvtwy moAIS dAw, TV EAOvTwY ival kal Td
oopata Tov év tn moAer kal ta xprpata [...] (Cirop. 7.5.72).

[...] pois é lei eterna para todos os homens, quando uma ci-
dade ¢ tomada estando em guerra, dos conquistadores sdo tanto o
corpo como os bens dos cidadaos |...]

A maxima vincula-se ao comentdrio anterior de Ciro, no 1ini-
cio do discurso, mas, e mais importante, é de algum modo um
convite para que os persas participem do novo projeto de Ciro, a
construcdo de seu Império. Os conquistadores tém agora a res-
ponsabilidade de ajudar Ciro na construgio de seu Império, uma
vez que os corpos e os bens dos cidaddos submetidos pela guerra
sdo seus espolios, ou seja, suas riquezas. A maxima é construida
por dois blocos semanticos: o primeiro (VOHOG YXQ €V TTaoLV
avOowmolc aldiog €otiv) se configura, segundo a terminolo-
gia de Lardinois (1997), como identity of the owner, que deve ser
entendida como a identidade do criador da méxima. Esse tipo de
discurso fornece a méaxima a sua legitimidade, pois, a partir dele,
nio se compreendera a maxima como produto de seu locutor
imediato, fruto de um conhecimento particular e subjetivo do
mundo, mas como um conhecimento tradicional e eterno, cuja
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formulagdo é muito anterior ao momento de sua enuncia¢io no
discurso. O locutor serd apenas um veiculo para expressar a ma-
xima ja antes formulada e, possivelmente, conhecida.

O segundo bloco semantico (6tav MOAgpOVVTWV TIOALS
AW, TV EAOVTWV ElVAL KAl TA COUATA TV €V T TTOAEL
Kal T Xenjpata) é o conceito da maxima, formado por cin-
co tempos fortes, TOAIG-TTOAEpHOVVTWV (polis-polemoun-
ton), €éAoOvtwv (elonton), mOAeL (polet), ocwpata (somata),
xorpata (khremata), no qual os quatro ultimos termos esta-
belecem uma relagdo de equivaléncia, formando o predicado
do primeiro termo, sujeito da maxima. A polis (cidade) sujei-
to da maxima, torna-se, no contexto da guerra, um objeto que
passa das maos dos vencidos para as dos conquistadores. Nesse
caso, kremata (bens) e somata (corpos) que constituem as pro-
priedades do cidaddo-livre, tornam-se, também, objetos dos
conquistadores, destituindo, assim, o cidaddo da sua condicdo
de homem livre. J& o termo polemounton, estando em guerra,
estabelece o contexto em que a maxima ¢ valida, limitando-a,
portanto, ao contexto da guerra.

Na sequéncia de seu discurso, Ciro reflete o quanto é mais
facil conquistar do que manter as coisas conquistadas. Nes-
sa reflexdo, ele retoma o valor do trabalho (ponos), da mode-
ragio (sophrosune), da temperanca (enkhrateia), valores que,
desde a infincia, a educacdo persa incutira nele, e, por toda
a narrativa, demonstraram ser vitais na vitoria persa sobre os
inimigos. Ciro, entdo, formula a segunda maxima do discur-
so: “Pois ndo basta que os homens sejam bons no inicio para
permanecer bons, se ndo se ocupar com isso até o fim”.** Essa
maxima apresenta apenas o conceito, sem discursos introdu-
torios ou de validacdo da maxima, isso porque a maxima esta

22 No original: O0 y&Q tot 10 dyabolg avdoac yevéoOat tovTto
AQKEL WOTE KAl dATeAELY, TV UN TIG ALTOL TEAOUVG ETtipeAnTAL.
(Cirop. 7.5.75)
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relacionada com todo o conjunto de reflexdo, anterior e pos-
terior, a formulagdo da maxima; a reflexdo valida a maxima
e também a explica. Essa é uma médxima deceptiva, na qual
os predicados dessacralizam a imagem do sujeito da méxima
(dyaBovg avdpac, agathous andras). Nela, mais do que os
tempos fortes — diateAelv (diatelein), EmipeAntal (epime-
letai) — sdo os tempos fracos (OV... doxel, v un, téAovg)
que determinam a sua dessacralizacdo, pois esses termos im-
pdem concessdes a realizacdo do sujeito da méaxima, que é se-
rem homens corajosos. Ser corajoso ndo é uma esséncia, inata
e imovel no homem, porém o resultado de um exercicio que
deve ser continuamente aplicado.

Como ja afirmamos, a maxima relaciona-se com alguma re-
flexdo, tanto anterior a sua formulagio, quanto posterior. Desse
modo, na sequéncia do discurso, Ciro utiliza-se de comparagdes
para justificar a mdxima acima: assim como as artes (TEXVAQL,
tekhnai), quando negligenciadas, tornam-se sem valor (pelovog
a&lat ylyvovtat, meionos aksiai gignontai), e os corpos em
boa forma (T cwpatd ye T €0 €xovra, ta somata ge ta eu
ekhonta), quando se entregam a preguica (Qadlovgylav, rai-
diourgian), tornam-se novamente em mau estado (TTOVI)owg
TIAALY, poneros palin), as virtudes também se convertem em
vicios (tovnolav, ponerian), quando se abandona a sua pratica
(&vn) TV &doknowv, anei tem askesin). A partir dessas compara-
¢oes, Ciro revela qual o seu verdadeiro temor, expresso em duas
maéximas, uma subsequente a outra: primeiramente, ele formula
que “Pois considero, de um lado um grande trabalho conquistar
o poder, mas, de outro lado, ainda maior conservd-lo depois de
conquistado” . Nessa maxima comparativa, o conceito € intro-
duzido pelo bloco semantico Yo otpat (gar oimai), que esta-

23 Nooriginal: péya pév yo oipat €0yov Kol to AQX1V KATATIOAEAL,
oAV & étt peiCov 10 Aapovta duxowoacOat (Cirop. 7.5.76)
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belece Ciro n3o s6 como o locutor da maxima, como também
seu formulador. Desse modo, esse bloco semantico se configura
tanto como um tying phrase quanto um identity of the owner.

Ja a segunda méxima ndo apresenta nenhum tipo de discurso
introdutério, iniciando-se diretamente no conceito da maxima:
“Pois, frequentemente, de um lado, a conquista ocorreu provo-
cada s6 pela coragem, mas, de outro, preservar as conquistas ndo
se alcangca sem moderacdo nem sem temperanca nem sem grande
diligéncia”.** Desse modo, essa maxima, ao contrario da ante-
rior, se estabelece como um conhecimento para além da narra-
tiva, legitimando néo s6 toda a reflexdo, mas também a maxima
anterior. O conceito dessa maxima comparativa € expresso pela
oposic¢do entre as virtudes; de um lado a coragem (folma), e de
outro, a moderacéo (sophrosune), temperanca (enkrateia) e dili-
géncia (epimeleia), retomando a oposicio ja expressa na reflexdo
anterior. A reflexdo, portanto, fecha-se na maxima, o conceito
condensa o todo e se torna um espetdculo expressivo.

Essas trés virtudes, aliadas a outras que desde o inicio da
Ciropedia sdo constantemente afirmadas como essenciais, serdao
retomadas, a partir desse passo no discurso de Ciro. A preocu-
pacdo de Ciro, ao incutir em seus soldados a ambicdo de bem
governar seus suditos, é a de que seus soldados ndo desprezem a
pratica dessas virtudes, pois fol essa pratica que garantiu a eles a
supremacia frente aos inimigos.

No Livro 8.1 que narra os primeiros afazeres de Ciro como
lider de seu Império, o narrador nos conta como Ciro procurava
persuadir seus studitos a seguirem a pratica da piedade, da justiga,
da obediéncia, da moderagio e da temperanca, as principais vir-
tudes da educagio persa. Enquanto no Livro 8.8, o narrador, no

24 No original: 0 eV yao Aafetv moAA&KIS T TOApav povov
TAQAOXOUEVQ €YEVETO, TO D& AaBOVTA KATEXELY OVKETL TOUTO
avev owdEoOoLVNG oV Avev €ykoatelag ovd” Avev TOAATC
erupeAelag yiyvetat. (Cirop. 7.5.76)
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epilogo da obra, afirma que a decadéncia do Império persa se deve
ao abandono da pratica dessas virtudes. O discurso de Ciro, assim,
indica alguns movimentos subsequentes da narrativa, e essa é uma
particularidade interessante das méximas analisadas da Ciropedia:
elas, a0 mesmo tempo em que se relacionam com a narrativa ante-
rior a sua locugdo — pois sdo os atos e as experiéncias que dio ensi-
namentos para que ele expresse e formule suas maximas — revelam
os projetos futuros de Ciro e a sequéncia da narrativa.

Retornemos a andlise do discurso de Ciro. Preocupado,
portanto, em garantir que os soldados nio desprezem a pratica
das virtudes, Ciro os lembra de que, agora que sdo conquista-
dores, devem exercitar-se em dobro, pois “Sabendo bem que,
quando alguém tem numerosas coisas, entdo haverd maior ni-
mero de invejosos, de conspiradores e de inimigos”.”® Para Ciro,
necessariamente todos os homens sofrem pelos mesmos mo-
tivos (frio, fome, cansaco etc.), igualando os studitos com os
comandantes; por isso, € necessario que os comandantes se
mostrem sempre melhores (BeAtiovac) que os seus suditos,
e isso sO ocorrera pela pratica das virtudes. Esse pensamento
vem expresso na maxima: ‘Mas sem davida ndo é conveniente
ao governante ser inferior aos governados”.?® Além disso, todo
o cuidado para nio se deixar dominar pelos stditos vem ex-
presso na maxima geral: Conquistar belas cotsas ndo é tao dificil
como a dor de ser privado das coisas conquistadas.”

Ciro reconhece, todavia, quao custoso € para seus homens, de-
pois de terem suportado tantas fadigas, durante a guerra, continuar

25 No original: €0 eiddtag 0Tt 0TV MAEIOTA TG €XT), TOTE MAELOTOL
kat POovovot kat EmiBovAevovot kat TOAépOL yiyvovtat
(Cirop. 7.5.77)

26 No original: AAA” o0 dfmov TOV AQXOVIX TWV QQXOUEVWV
movneoteQov poonket etvat. (Cirop. 7.5.83)

27 No original: o0 Y& t0 un Aafetv tdyaba ovtw XaAemdv womeQ
0 Aapovta otepnOnvat Avmneov. (Cirop. 7.5.82)
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suportando-as, depois de vencedores da guerra, por isso ele afirma
que “[...] as boas coisas encantam tanto mais quanto mais labores
tiver sofrido para chegar a elas. As fadigas sdo os temperos das boas
cotsas”.*® Essa maxima geral é interessante, pois apresenta duas
maximas interligadas, formada por dois blocos, porém o segundo
bloco — As fadigas sdo os temperos das boas coisas — tem maior
alcance retérico, do ponto de vista da expressividade, pois ela con-
densa em sua forma a propria maxima anterior. Além disso, é uma
maxima que funciona como validagio da outra.

No final do discurso de Ciro, ele ainda profere mais duas
maéximas gerals, ambas relacionadas a pratica da virtude, prin-
cipal tema de seu discurso: a primeira determina que “[...] ndo
hd outra protecao melhor do que ser belo e nobre”;** enquanto a
segunda, “Ao que estd separado da virtude nada convém a ndo ser
comportar-se bem” %

Analisando esse discurso, procuramos compreender o uso
das maximas no discurso proferido para os soldados. Anterior-
mente referimos que no discurso, ao contrario do que ocorre no
dialogo, os interlocutores estdo em um nivel abaixo do orador,
no caso, Ciro, e este, portanto, ndo necessita de mixima para
convencé-los a fazer as suas vontades, ja que sua posicdo social
imporia a obediéncia. Ndo ha a necessidade de convencimen-
to, de persuasdo. Além disso, naturalmente seriamos levados a
interpretar essas maximas como discurso exortativo, a fim de
que os soldados se encorajem. Entretanto, o discurso exortativo
aparece sob outras formas de locu¢do que ndo necessariamente a

28 No original: 61t To000TE TAYAOX pAAAOV evdoaivel bow &v
HAaAAov mooToviioag Tig €’ avta i1 ol ya movot dov Toig
ayaBotc. (Cirop. 7.5.80)

29 No original: 6Tt oVK 0TtV &AAT pLAKT TOLVTH Ol AVTOV TIVAL
KaAov kayaBov vmagyetv. (Cirop. 7,5.84)

30 No original: ¢ 0" &QeTNS €M@ 0VdE AAAO KAAWS XLV OVOEV
nipoorjkel. (Cirop. 7.5.84)
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maxima. Por isso, ndo podemos pensar apenas no carater exorta-
tivo das maximas como uma funcdo predominante das méaximas
no discurso de Ciro.

Podemos entdo interpretar essas maximas de dois modos:
primeiramente, nelas Ciro revela tanto suas intengoes e obje-
tivos, quanto, principalmente, suas preferéncias de comporta-
mento. O carater ético da maxima estabelece, desse modo, um
modelo de comportamento para os soldados, que devem seguir
caso queiram ser agradaveis ao proprio Ciro. Assim, os discur-
sos de Ciro para seus soldados também sdo uma 6tima oportu-
nidade para que o narrador possa caracteriza-lo, uma vez que as
maximas revelam as preferéncias de comportamento.

Por outro lado, devemos lembrar que, segundo Aristételes,
as maximas produzem prazer aos ouvintes. A relacio que Ciro
estabelece com seus ouvintes é uma relacdo de cumplicidade,
como se estes estivessem em um mesmo nivel discursivo. O
prazer do ouvinte surge a medida que ele se sente feliz em reco-
nhecer na maxima um conhecimento que ele mesmo ja intuira,
estabelecendo, portanto, um forte traco de cumplicidade entre
comandante e suditos. Cumplicidade entre o comandante e seus
suditos é uma das mais caracteristicas peculiaridades do governo
ideal de Ciro, e que mais o diferencia dos tiranos orientais da
tradi¢do da literatura grega.

O percurso de Ciro: a formagao do dwdaokaAoc®

A personagem no Romance de Formagio é uma grandeza
movel, evolutiva. A formacio deve, nesse sentido, revelar uma
determinada mudancga na postura da personagem e essa mudan-
ca torna-se o ponto principal do contetido do romance, o préprio
material do romancista. No capitulo anterior, demonstramos

31 dwdaokaAog (didaskalos) é aquele que ensina, o mestre.
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alguns aspectos dessa mudanga, ou evolucdo, da personagem
Ciro; porém nossa andlise se limitou a observar as estruturas que
constituiam a archaica do romance de formacdo. Nesta subse-
¢do, demonstraremos, por fim, que a locu¢do de maximas é uma
caracteristica importante no processo de formacdo da persona-
gem na Ciropedia. As méximas sdo recursos descritivos com os
quais Xenofonte apresenta a profundidade da sua personagem.
Ha, de fato, o uso do discurso indireto em algumas passagens,
porém €, quase sempre, por meio do discurso direto que conhe-
cemos Ciro, e que Ciro se deixa conhecer.
Observemos, a seguir, os quadros:

LIVROI
LIVROII
LIVRO III 1
LIVROIV -
LIVROV 9
LIVROVI 4
LIVROVII 8
LIVRO VIII -

Quadro 2. Relagdo por méaximas de guerra

LIVROI 3
LIVROII 2
LIVROIII 1
LIVRO IV 1
LIVROV 4
LIVROVI 1

(Continua)
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(Continuagdo)

Maximas gerais proferidas por Ciro
LIVROVII 7
LIVRO VIII 3

Quadro 3. Relagio por livro de maximas gerais

A respeito do contexto das locucoes das maximas, podemos
acrescentar que Ciro nio formula nenhuma maxima de guerra
nos dois primeiros livros da Ciropedia. Suas primeiras locucdes
estdo expressas no Livro 3.3, em um didlogo com Ciaxares, con-
tudo, € a partir dos Livros 5.5 que Ciro passa a se utilizar de
maximas com mais frequéncia. Antes disso, Ciro participara da
expedi¢do a Arménia e a Caldeia (Livro 3), da expedicdo da As-
siria (Livro 4), além de batalhas esparsas na Média (Livro 1) e
na Babilonia (Livro 5). Isso significa que a experiéncia da guerra
¢ fundamental para que Ciro formule e se expresse por meio de
maximas. O maior efeito retérico do discurso gnémico estd na
relagio desse discurso com os atos; e, como afirma Aristoteles, s6
ficabem ao homem experiente se expressar com maximas. Desse
modo, a personagem sofre uma evolucéo, na qual a elocugio das
maximas € uma caracteristica determinante na figurativizacdo
dessa evolugio.

Com relagido as maximas gerais, Ciro as formula de forma
esporadica desde o primeiro livro (Livro 1.6); todavia, uma das
maximas proferidas por Ciro neste livro é reformulada pelo
seu pai, Cambises.* Como afirmado no capitulo anterior, ao
longo do Livro 1 Ciro passa por experiéncias (tanto no ambito
da guerra, quanto no ambito particular) em que demonstra er-
ros de avaliacdo e de conduta. Esses erros serdo corrigidos por
seus mentores, o avd Astiages, e o pai Cambises. Do mesmo

32 Na Segdo 4.3.2.2 foi analisado o papel de Cambises como mentor de
Ciro, e de como ele reavalia as afirmagdes do mesmo.
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modo, quando Ciro afirma a seu pai: “E, com efeito, refletindo
sobre essas coisas, parece-me observar que o que mais incita a
obediéncia é louvar e honrar o obediente e ao desobediente des-
prezar e punir [...]”.% Essa maxima ndo se concretiza como
uma verdade, ja que seu pai ird em seguida refuta-la, e apre-
senta valores de um verdadeiro tirano, um déspota, exatamen-
te o contrario do que Ciro se revelara no restante da narra-
tiva, mostrando assim, novamente, que os ensinamentos do
pai surtiram efeito. Ciro, portanto, ndo permanece inalterado
com as circunstancias, seu espirito se modifica, e se aperfeicoa.
Ele é representado como paOntnig (mathetes), um discipu-
lo sempre pronto a aprender para melhor agir no futuro. Ha,
portanto, equivocos de avaliacdo por parte de Ciro, porém a
sua reeducacdo é fundamental na continuidade da narrativa.
Assim, como as maximas de guerra, as gerais tornam-se mais
comuns, a partir do Livro V. Observamos, portanto, que h4,
na Ciropedia, a relacdo entre experiéncias e elocucido das méxi-
mas e que elas constituem, desse modo, uma importante face-
ta na construcdo da personagem Ciro.

A medida que a narrativa avanga, e Ciro mostra-se um lider,
ndo s6 competente e vencedor, mas caracterizado como ideal, a
personagem passa a se expressar por maximas com mais regula-
ridade. Ele se torna entdo um d10&0KAAOG, 0 mestre que passa
a ensinar seus conhecimentos.

Um exemplo dessa passagem do aluno para o mestre ocorre
na narrativa de Panteia e Abradatas.?* Ciro ordena que Araspas

33 No original: ot dok@ 1O mMEoTEénov melBecOatl paAota 6v TO
TOV TELOOUEVOV EMALVELV TE Kol TIHAV, TOV d¢ amelbovvia
atpaley te kai koAalew. (Cirop. 1.6.20)

34 A narrativa de Panteia e Abradatas é uma narrativa secundéria cujo
tema principal é o amor do casal que luta contra alguns obstédculos para
se manter fiél. Essa narrativa serviu de referéncia para os romancistas
gregos.
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seja o guarda de Panteia. No Livro 5.1,2-18, quando Araspas
encontra-se com Ciro e lhe conta sobre a beleza de Panteia,
inicia-se a discussdo entre os dois a respeito do amor. Ciro afir-
ma que teme se apaixonar pela bela dama de Susa, pois a paixao
lhe impediria de cumprir as suas obrigacdes. Araspas retruca a
Ciro e inicia a reflex@o, na qual ele afirma que “O amor, de outro
lado, estd subordinado a vontade”;* e para comprovar a verdade
de suas palavras, ele a exemplifica, dizendo que se o amor nio
dependesse da vontade, o pai desejaria a filha, o irmédo deseja-
ria a irmd; porém, o amor é um sentimento diferente da fome,
da sede, do sentir frio no inverno, ou sentir calor no verdo, pois
nenhuma lei é capaz de evitar que o homem tenha esses senti-
mentos, enquanto a lei impede o incesto. Ciro, para dissuadir
seu soldado, lhe diz: “[...] pois, enquanto que o fogo queima quem
estd proximo, os belos excitam também quem os contempla de longe,
a ponto de arder de paixdo”.*® (Cirop. 5.1.16).

A maxima é formada pela comparagio entre fogo (Tt0Q, pur)
e belos (kaAol, kaloi), e pela semantica dos verbos queimar
(amtw, hapto) e excitar (OpAmTw, huphapto) formados pelo
mesmo radical &mt-,* pois o verbo uphaptousin é composto
pela preposi¢do OO + &mtw (hupo + apto). Na primeira frase
(¢ 10 pév mop TovG AnTopévovs Kaiet), o sentido do verbo
hapto, que estd no participio médio acusativo plural, é “ascen-
der”, ou seja, uma acdo concreta; na segunda frase (0i 6¢& xaAol
Kal T00¢ dnwbev Ocwuévovs vPamtovory), o sentido do
verbo huphapto, que esta na terceira pessoa do plural, é “exci-
tar”, ou seja, acdo abstrata que reafirma o alcance do amor, que
queima mesmo os que estdo longe. Araspas, entretanto, despreza

35 No original: To 8" épav é0eAovaidv éotwv. (Cirop. 5.1.17)

36 No original: (¢ T0 pév mOE TOLG ATTOHEVOUG Kalel, ol ¢ KaAol
Kkal Tovg anwbev Oewpévovg vPanTovoy, Wote albeotat T@
€owrt. (Cirop. 5.1.16)

37 O verbo vpamToLOLY é composto pela preposi¢do UTTO + ATTW.
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o conselho de Ciro e afirma que mesmo que nunca parasse de
contempla-la, ndo haveria perigo de ser subjugado pelo amor,
a tal ponto que faltasse com seus deveres. Todavia, o narrador
nos conta que a medida que Araspas contemplava Panteia, ele
se apaixonava cada vez mais por ela. O narrador e a narrativa,
portanto, confirmam que a avaliagio correta sobre o amor era a
de Ciro e ndo a de Araspas.

Por conseguinte, do mesmo modo que no inicio da narrativa
da Ciropedia a maxima de Ciro é reformulada pelos ensinamen-
tos de seu pai, na cena entre Ciro e Araspas, é ele quem refor-
mula a maxima proferida por Araspas. Ciro, portanto, assume o
papel que antes era o do seu pai, tornando-se, também, uma es-
pécie de mentor. Este aspecto caracteristico da personagem fica
ainda mais evidente durante a Gltima cena da narrativa (Livro
8.7), quando, diante de seus familiares, ele pronuncia um longo
discurso dirigindo-se a seus dois filhos, no qual revisita todos os
principais ensinamentos discorridos pela obra.

Ciro, ao estabelecer Cambises, o primogénito, como her-
deiro do Império persa, da a Tanaoxares as satrapias da Mé-
dia, da Arménia e da Caldeia, regides que, antes da constru-
cdo do Império, ja eram ou aliadas dos persas ou submetidas
a eles. Apds determinar sua sucessio, Ciro procura acalmar a
vaidade de Tanaoxares, demonstrando que, de um lado, se ele
¢ apenas um satrapa, de outro, os trabalhos e os infortanios do
seu irmao, imperador, serdo muito maiores. Depois, afirma a
Cambises que “Os amigos fiéis sdo para os reis os cetros mais
verdadeiros e mais confidveis”.*® Porém, afirma que os homens
nao sao leais por natureza, mas que cada um deve criar as suas
lealdades. E interessante esse comentario por demostrar de-
monstrar que todos aqueles que na narrativa foram servos fiéis

38 No original: ot oot pidot oxnnTeov BaciAevoy aAnbéotatov
kai dopaAéotatov. (Livro VIIL,7.13)
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e leais a Ciro, tiveram suas lealdades conquistadas por ele. A
partir desses comentarios, Ciro ainda faz mais algumas refle-
x0es a respeito da lealdade dos homens, afirmando que ne-
nhum homem ¢é mais leal a outro homem do que o irmio, e
termina esse tema de seu discurso com outra maxima: Quem
zela pelo irmdo, de st mesmo cuida.’® Ciro continua seu dis-
curso, versando sobre outros temas — sobre a imortalidade da
alma, sobre o devido respeito aos deuses e sobre o desejo de ser
cremado apds a morte; no final, profere sua Gltima méaxima,
pouco antes de se despedir dos filhos: Beneficiando aos amigos,
sereis capazes de castigar os inimigos.*°

Ciro termina a narrativa como um sabio, mestre da verdade
que, depois de experienciar uma vida repleta de sucessos, pode
“espalhar a verdade”, conforme a expressdo de Detienne [s/d].

Concluimos este capitulo reafirmando que as maximas, na
tessitura narrativa da Ciropedia, apresentam-se como uma ins-
tancia discursiva importante na caracteriza¢ido da personagem
Ciro, que evolui de aprendiz para mestre, e essa transformagio
¢ figurativizada na narrativa por meio da locu¢do de maximas.
A andlise do contexto de locu¢io das maximas demonstrou que
os conhecimentos apreendidos pelas diversas experiéncias por
que Ciro passa lhe permitem nio s6 reproduzir maximas, mas
também as produzir. As experiéncias tanto na guerra quanto nas
relagcdes com as outras personagens desenvolvem o comporta-
mento do hero6i da Ciropedia, e este, experiente, passa a ensinar
os que o rodeiam por meio de maximas. As maximas de Ciro
que, no inicio, eram reformuladas pelos seus mentores, no final
da Ciropedia passam a ser palavras de guia para seus filhos, insti-
tuindo Ciro como um sabio mentor.

39 No original: ‘Eavtob tot kndetatr 6 movowv adeAdw. (Livro
VIIL,7.15)

40 No original: ToUg (iAovg eveQyeToLVTEG Kal ToLS €xOoolg
dvvioeoOe koAdlerv. (L VIII,8.28)



CONSIDERACOES FINAIS

O final de um percurso revela, em geral, mais do que se espe-
rava em seu inicio. Apesar disso, é inevitavel a satisfacdo de des-
cobrir que algumas das intui¢des primevas revelaram-se verda-
deiras e coerentes. Este trabalho de anélise da Ciropedia se deve
muito as intuic¢des iniciais, que, no longo trajeto de formagio da
dissertacdo que resultou este livro, sempre clarearam a visdo,
mesmo nos momentos de maiores dificuldades e incertezas.

Este trabalho foi iniciado repleto de ddvidas sobre como
enfrentar os problemas terminologicos a respeito do género do
romance. De que modo se poderia usar uma terminologia mo-
derna para tratar de uma obra literaria produzida na Antiguida-
de? Quais as inevitaveis consequéncias de tal uso? E, principal-
mente, o que significa no &mbito da literatura grega classica uma
obra ficcional em prosa? A preocupacio era tornar plausivel a
argumentacio de que a Ciropedia efetua importantes inovagdes
na prosa ficcional da Antiguidade e, por conseguinte, na prosa
ficcional moderna, podendo ser considerada uma das primeiras
manifestacdes romanescas da literatura Ocidental.

A questdo é problematica uma vez que o romance (prosa
ficcional) comecou a fazer parte do cadnone literario apenas a par-
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tir dos séculos XVIII e XIX, e o termo romance surgiu apenas
no século XII. Assim, os tedricos identificaram o romance como
uma manifestacdo literaria prépria dos tempos modernos, sem
precedentes na Antiguidade. O romance, portanto, é uma for-
ma que ndo se estrutura a partir do canone classico e que, por
1sso, apresenta uma forma aberta, sempre renovadora. Além
desse carater sempre inovador, também identificava um tipo de
matéria em que a personagem problematica se opunha a socie-
dade opressora, propria da sociedade burguesa revoluciondria.
Nessas circunstancias, uma obra como a Ciropedia, que apresen-
ta em sua forma o carater idealizado do hero61 e a sua trajetoria
harmonica com a sociedade, dificilmente poderia ser classificada
como um romance antes do romance. A auséncia do carater pro-
blematico, entretanto, da matéria narrativa nao significa que do
ponto de vista da forma as correspondéncias ndo se acentuam
com mais clareza.

A teoria do romance de Bakhtin nos ajudou a identificar um
ponto preciso nesta discussdo. Para o tedrico russo, a problema-
tica do individuo com a sociedade é um tema de grande produ-
tividade no romance, porém, ndo é o inico. Assim, o romance
deve ser compreendido, principalmente, a partir de questdes
estruturais, como, por exemplo, a representagdo da personagem,
ou do cronotopo etc. No entanto, sem negar a potencialidade
do romance moderno, Bakhtin ndo nega também que a base do
desenvolvimento da forma romanesca esta presente em algumas
formas discursivas da Antiguidade e da Idade Média. Seria ino-
portuno neste momento retomar todas as valiosas contribui¢des
de Bakhtin para a teoria do romance. Para este trabalho, as duas
principais contribui¢des foram os conceitos de modernizagio da
historia e de archaica.

Quanto a modernizagdo da historia, em seu estudo Epos
e Romance, Bakhtin (2002) afirma que a forma romanesca
surge da desintegracdo da distincia épica entre presente e
passado. Enquanto na epopeia o passado mitico surge como
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um fenémeno fechado e destituido de autoria, o passado no
romance surge a partir de questdes colocadas pelo presente do
autor. Nesse sentido, um tema da historia ndo é representado
pela fidelidade a histéria, em ordenar e descrever o passado
tal qual ele aconteceu, mas é representado em vista de respon-
der a questdes do presente. Desse modo, o passado é ficciona-
lizado, e o factual e o veridico abrem espaco para a infiltracio
do verossimil.

No terceiro capitulo foi demonstrado que Xenofonte ficcio-
naliza os dados histéricos a respeito da vida de Ciro. A andlise
privilegiou a comparag¢io da narrativa apresentada por Xenofon-
te com a narrativa que Herodoto faz a respeito de Ciro em seu
livro Historias. Uma vez que néo foi possivel certificar de outras
provaveis fontes com que Xenofonte pudesse ter trabalhado, po-
de-se comprovar, a partir do conceito de intertextualidade, que
Xenofonte construiu sua narrativa contrastando-a e dialogando
diretamente com a narrativa de Herédoto. As Historias funcio-
navam como um discurso de autoridade para Xenofonte, e nessa
nova versao da narrativa sobre Ciro era necessario suprimir o
que contrastasse com a visio idealizada e encomidstica narrada
por Xenofonte, que manipula, portanto, o material estabelecido
pela narrativa de Herédoto.

O resultado de tal manipula¢do é uma narrativa idealizada,
em que o tema do governo ideal, caro a sua época historica, é
constantemente levantado e respondido. O carater didatico des-
sa ficcionalizagdo visa menos recontar o passado, a partir de es-
tratégicas de validacdo da narrativa, “como de fato aconteceu”,
do que se dirigir como exemplum para os leitores gregos do pre-
sente. Desse modo, em sua narrativa, Xenofonte-autor aproxi-
ma-se do passado inacabado, rompendo a distancia épica, com
carater inacabado do presente. Os exemplos analisados nesse
capitulo demonstraram a tentativa de Xenofonte de recriar esse
passado para construir um todo concreto e ideal. Nao é o passa-
do o ponto de partida de Xenofonte, mas a contemporaneidade
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que “dita os pontos de vista e as orientactes para certos valores”
(Bakhtin, 1998, p.418), e, nesse sentido, o passado ¢ moderniza-
do. A Ciropedia, portanto, pode ser lida como um romance.

A partir disso, se inicia uma segunda fase do estudo, em que
procurou-se demonstrar a relagdo da Ciropedia com o romance
de formagido moderno, uma vez que muitos criticos classifica-
vam-na como uma das primeiras manifestagdes desse subgéne-
ro literario. Contudo, na ideia aqui defendida, ndo havia uma
analise eficaz que justificasse tal classificacdo. Procurou-se nessa
analise, portanto, privilegiar os aspectos estruturais do género
e nesse sentido o conceito de archaica empregado por Bakhtin
(2010) foi fundamental. A archaica é a estrutura de um género
que esta sempre presente, e, ainda que constantemente renovan-
do-se, permanece como caracteristico da forma.

Buscou-se identificar quais as estruturas minimas que ca-
racterizam o género do Romance de Formagio moderno e, em
seguida, verificar se essas estruturas estavam também presentes
na Ciropedia. Cenas da narrativa foram analisadas, como o afas-
tamento da casa materna, a presenca de mentores, a passagem
por instituicdes educacionais, os erros de avaliacdo da persona-
gem principal e a visio teleoldgica de educagio, que constituem
experiéncias tipicas pelas quais o her6i passa no Romance de
Formacéo (Jacobs, 1989 apud Maas, 2000). Esses elementos es-
truturais nio aparecem de forma estdtica, mas se combinam em
cenas bem organizadas e conduzem a evolugdo da personagem
principal no decorrer da narrativa.

Além disso, foi verificado que o heréi da Ciropedia, como
uma personagem tipica do romance de formacio, ndo é uma per-
sonagem estatica, mas €, de algum modo, dindmica, ou seja, evo-
lui no decorrer da narrativa. Essa evolucéo fica patente quando
observamos a locu¢do das méximas na obra, uma vez que Ciro,
que no inicio ndo formula maximas, passa a formular e a ins-
truir os que o rodeiam, tornando-se, desse modo, um mestre da
verdade, passando de um inexperiente mathetes para um sabio
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didaskalos. Assim, o heréi da Ciropedia, portanto, é uma “uni-
dade dinamica” (Bakhtin, 2010, p.237) e se enquadra no tipo de
personagem do Romance de Formacio.

Fo1 concluido neste estudo que a Ciropedia nao deve ser lida
como uma obra historiografica, e sim como uma obra de fic¢ido
em prosa. Xenofonte, assim, inovou na Literatura Grega, rom-
pendo com a tradi¢do da prosa classica e iniciando um novo ca-
minho, um caminho em que a prosa se assume ficcional.






TRADUCAO

A tradugio aqui apresentada é uma traducédo de servico, ou
escolar. Isso significa que, a inten¢do ao propor tal empreita-
da, ndo € recriar em lingua vernacula, por critérios estilisticos,
o texto grego, mas sim, apenas nos aproximar do texto origi-
nal de Xenofonte. Foi julgada necessaria tal aproximagio, uma
vez que as tradugdes para nossa lingua, ainda que competentes,
nio eram completamente satisfatorias quando comparadas ao
texto original. Neste sentido, foi mantido, sempre que possivel,
os componentes sintdticos e semanticos, ainda que tornassem o
texto mais truncado.

Foi utilizado o texto grego estabelecido por E. C. Marchant,
editado pela Clarendon (1910), comparando com o texto exta-
belecido por Marcel Bizos, editado pela Belles Lettres (1972).

Ciropedia Livro |
|

[1] Ocorreu a nés, certa vez, o pensamento de quantas demo-
cracias foram dissolvidas por aqueles que desejavam mais viver
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como cidaddos de algum outro regime do que na democracia e,
por sua vez, de quantas monarquias, quantas oligarquias foram
aniquiladas pelos povos. Dos que empreenderam a tirania, en-
quanto alguns deles foram derrubados rapido e totalmente, ou-
tros, tanto quanto fosse o tempo que governaram, sdo admirados
por terem se tornando homens sabios e afortunados. Pareciamos
ter observado, além disso, que muitos, em suas proprias casas,
tanto quem tem numerosos servos, como quem tem muito pou-
cos, nem mesmo os senhores de pouquissimos servos conse-
guiam que a obediéncia fosse observada.

[2] Ainda sobre essas coisas, pensavamos que governan-
tes eram também os boieiros e os eguaricos, e todos os que sdo
chamados pastores, os quais podem com razao ser considerados
governantes dos animais que comandam. Com efeito, parecia-
mos testemunhar todos esses rebanhos obedecendo aos pastores
com mais boa vontade do que os homens aos governantes. Pois
os rebanhos marcham por onde quer que os pastores os condu-
zam, pastam nas terras para onde eles os levam, e mantém-se
afastados dos lugares que eles lhes vedam. E quanto aos lucros
produzidos por eles, permitem que os pastores deles se utilizem
da forma que desejarem. Além disso, jamais ouvimos que algum
rebanho tenha conspirado contra os pastores, nem por nio obe-
decer, nem por nio lhes confiar o uso dos lucros, mas os reba-
nhos sdo mais bravios com os estranhos do que com quem os
governa e tira proveito deles. Os homens, ao contririo, contra
ninguém sio mais rebeldes do que contra aqueles em que perce-
bem o desejo de governa-los.

[3] Desde que, entdo, refletiamos a respeito dessas coisas,
concluimos que é da natureza humana que seja mais facil go-
vernar todos os outros animais do que os homens. Contudo,
quando observamos que existiu Ciro, o persa, que conservou
numerosos homens obedientes a ele, numerosas cidades, nume-
rosos povos, a partir de entdo fomos obrigados a mudar a opinido
de que o governar os homens nio é das tarefas nem impossiveis



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 223

nem arduas, se alguém agir com habilidade. Ao menos, sabemos
que a Ciro eram obedientes de bom grado, uns estando distantes
uma marcha de numerosos dias, outros, de meses, e outros, ain-
da, que jamais o viram, e mesmo aqueles que bem sabiam que
ndo o veriam, todavia, desejavam lhe obedecer.

[4] Por isso distinguiu-se tanto dos outros reis, seja dos que
receberam os governos dos pais, seja dos que o conquistaram por
si mesmos, tanto que o rei Cita, embora numerosos fossem os
citas, ndo conseguiria governar nenhum outro povo, e se consi-
deraria satisfeito se continuasse governante dos proprios citas;
também o rei Tracio em relagio aos tracios, o rei Ilirio em relacéo
aos ilirios, e ouvimos o mesmo dos outros povos. Os da Europa,
além disso, ainda hoje, se dizem autonomos e independentes uns
dos outros.

Ciro, encontrando os povos da Asia do mesmo modo inde-
pendentes, langou-se com um pequeno exército de persas, e go-
vernou os medos, com o bom grado destes, e os hircanos, tam-
bém com o bom grado destes, mas subjugou os sirios, assirios,
arabes, capadocios, as duas frigias, os lidios, os céarios, fenicios e
babildnios; dominou a Bactriania, a India e a Cilicia, como tam-
bém os sacas, os paflagonios e os magadidas, e outros numero-
SOS POvos, cujos nomes nao se saberia dizer. Sujeitou também os
gregos da Asia e, descendo por mar, os cipriotas e os egipcios.

[5] E, de fato, governou esses povos sem que falassem a mes-
ma lingua que ele e nem uns com os outros, e, apesar de tudo,
pdde estender-se sobre tdo vasta regido pelo temor que inspira-
va, a ponto de causar medo em todos e ninguém se rebelar contra
ele. P6de também incutir tal desejo de que todos fossem agrada-
vels a ele, que sempre consideravam justo ser guiados pelo seu
juizo. Submeteu ainda povos tdo numerosos que percorré-los é
trabalhoso, por onde quer que se comece a marchar, a partir do
palécio real, seja em direcdo da aurora, seja em direcdo do poen-
te, seja em direcdo do norte ou do sul. [6] Em vista desse homem
ser digno de nossa admiragio, refletimos qual era a sua origem,
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qual natureza possuia e em qual educacio foi instruido, que a
tal ponto o conduziram a governar os homens. Portanto, quanto
averiguamos e quanto julgamos ter compreendido sobre Ciro,
tentaremos narrar detalhadamente.

[1] Ciro, dizem, era filho de Cambises, rei dos persas; esse
Cambises dos Persidas descendia e os Persidas receberam
esse nome gracas a Perseu. E consenso que a mie foi Man-
dane, e essa Mandane era filha de Astiages, rei dos medos.
Ainda hoje louva--se e canta-se pelos barbaros que Ciro
era por natureza de aparéncia belissima, com alma bonissi-
ma, amantissimo dos estudos e das honras, de tal modo que
suportava todas as fadigas e resistia a todos os perigos, pelo
amor as honras. [2] Guarda-se a recordagido de que tinha essa
natureza de corpo e de alma.

Certamente foi educado nas leis dos persas. Essas leis pare-
cem comecar dando a aten¢do ao bem publico, ndo onde come-
cam a maioria dos estados. Pois a maioria das cidades permite
educar os filhos tal como se deseje, e aos proprios adultos levar
a vida conforme desejem. Em seguida, ordenam a eles nio rou-
bar, nem furtar, nem invadir os domicilios, nem bater em quem
ndo merece, nem cometer adultério, nem desobedecer a um ma-
gistrado e outras coisas desse tipo; se alguém transgride alguma
dessas leis, impdem punicio a eles.

[3] As leis persas, entretanto, agindo preventivamente, cui-
dam para que, desde o inicio, os cidadios ndo sejam capazes de
desejar alguma maldade ou agdo vergonhosa. E cuidam dessa
maneira: héa para eles uma praca chamada Liberdade, onde fo-
ram construidos o palécio real e as outras magistraturas. Desse
lugar os mercadores, com seus produtos, gritarias e vulgaridades,
foram expulsos, a fim de que a desordem néo se misture com a
decéncia daqueles que se educando. [4] A propria praca, que esta
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ao redor das magistraturas, divide-se em quatro partes. Uma de-
las é para os meninos, uma para os efebos, uma para os adultos e
uma para os que ja passaram da idade do servigo militar.

Segundo a lei, cada um se apresenta a sua se¢do; 0s meninos e
os adultos ao nascer do dia; os de idade avancada quando convier
a cada um, exceto em determinados dias, quando é preciso que
estejam presentes com os outros. Os efebos também dormem ao
redor das magistraturas com os armamentos de infantaria, exce-
to os casados. Estes, por um lado, néo sio requisitados, caso ndo
seja ordenado com antecedéncia que estejam presentes, mas nao é
bom que estejam ausentes com frequéncia.

[5] Sdo doze os chefes a frente de cada uma dessas secdes,
pois em doze sdo divididas as tribos da Pérsia. Para o comando
dos meninos s3o escolhidos, dentre os mais velhos, aqueles que
parecem capazes de tornar os meninos melhores. A frente dos
efebos, por outro lado, aqueles entre os adultos que, por sua vez,
parecam capazes de tornar os efebos melhores. No comando dos
adultos, aqueles que forem considerados capazes de proporcio-
nar a eles o melhor, cumprindo as ordens e as determinacoes do
poder supremo. Sdo também escolhidos os chefes para os mais
velhos, que tomam medidas necessarias para que esses cum-
pram as coisas estabelecidas. O que a cada idade é ordenado fa-
zer, contaremos detalhadamente, a fim de que se torne mais evi-
dente como eles cuidam para que os cidadaos sejam melhores.

[6] Os meninos, frequentando a escola, passam o tempo
aprendendo a justiga; e dizem que vdo a busca de aprender isso,
do mesmo modo que entre nés dizem que véo a busca de apren-
der as letras. Os chefes deles passam a maior parte do dia julgan-
do-os, pois ocorrem, entre os meninos, como entre os adultos,
acusacoes mutuas de furto, roubo, violéncia, traicdes e injurias
e outras coisas parecidas. [7] Se reconhecem neles que sdo injus-
tos, punem. Castigam também se acaso descobrirem que eles es-
tdo acusando injustamente. Julgam, ainda, a falta que, por causa
dela, os homens se odeiam bem mais, mas processam menos:



226 EMERSON CERDAS

a ingratiddo. Pois se observam que alguém, podendo expres-
sar gratiddo, ndo expressa, punem-no com severidade. Creem,
pois, que os ingratos sdo mais negligentes com os deuses, com
os familiares, com a pétria e com os amigos. Entretanto, nada
parece estar mais junto da ingratiddo do que a impudéncia, pois
esta parece ser de todas as vergonhas a guia. [8] Ensinam ainda
aos meninos a temperanga, e contribui muito para aprender a ser
moderado que observem os mais velhos ao longo de todo o dia,
vivendo com moderacdo. Ensinam também a eles a obedecer aos
chefes, e muito contribui para isso que eles observem os mais
velhos obedecendo aos chefes com rigor. Ensinam, além disso, a
moderacdo no beber e no comer, e muito contribui para isso que
eles observem os mais velhos ndo saindo para comer antes que os
chefes os liberem, e também que os meninos néo se alimentem
junto das maes, mas dos mestres, quando as autoridades deter-
minem. Trazem de casa pao de trigo, tempero e agrido, e para
beber, se alguém tem sede, uma grande taca, para tirar 4gua do
rio. Ademais, aprendem a atirar com arco e flecha e a lancar dar-
dos. Os meninos fazem isso até os dezessete anos de idade, apos
1sso eles passam para a classe dos efebos.

[9] Os efebos, por sua vez, passam o tempo dessa maneira:
ao sairem da classe dos meninos, por dez anos dormem em torno
das magistraturas, como predissemos, para proteger tanto a ci-
dade quanto a prudéncia, pois essa idade parece ter necessidade
de mais diligéncia. Durante o dia, se colocam a disposigio das
autoridades, no caso de alguma necessidade em favor da comu-
nidade. E quando é preciso, todos permanecem ao redor das ma-
gistraturas. Quando o rei sai a caga, leva metade dos guardas e
faz isso muitas vezes no més. Os que vao necessitam de arcos e
flechas, e junto com a aljava, na bainha a espada ou um macha-
do, além de um escudo e duas lancas, uma para arremessar e a
outra, caso seja necessario, para atacar com as maos. [10] Em
vista disso, organizam em nome do Estado a caca e o rei, como
é chefe deles na guerra, também o € na caca, e cuida para que os
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outros cacem, porque esse exercicio parece ser o mais propicio
para guerra, pois habitua a levantar cedo e a suportar o frio e
o calor; exercita nas caminhadas e nas corridas; e é necessario
lancar flechas e dardos numa fera quando ela surge de imprevis-
to. E frequentemente é preciso excitar a alma quando alguém se
coloca diante de uma fera robusta, pois, sem duvida alguma, é
preciso atacar quando ela se aproxima, e se proteger, quando ela
ataca. De modo que néo é facil encontrar algo que, acontecendo
na guerra, falte a caca.

[11] Saem a caga, levando uma refeicio que, de um lado,
como ¢é natural, é mais abundante do que a dos meninos, mas,
de outro, é semelhante a deles. Quando estdo cagcando néo al-
mocam; se tem alguma necessidade de permanecer mais tempo
por causa de uma fera, ou por qualquer outro motivo desejam
demorar-se na caga, entdo eles jantam a comida do almoco e no
dia seguinte, cagam até a ceia e calculam esses dois dias como
um, porque consomem o alimento de um unico dia. Fazem isso
em razdo do habituar-se, para que se tiver alguma necessidade
na guerra, poderao fazé-lo. E os dessa idade tém como alimento
aquilo que cacarem; se ndo, mastruco. Se alguém pensa que eles
comem sem prazer, quando tém com o pao apenas 0 mastrugo,
ou, bebem sem prazer, quando bebem agua, deve se lembrar de
como é prazeroso comer pao de cevada e pao de trigo quando se
tem fome, e como é prazeroso beber dgua quando se tem sede.

[12] Por sua vez, as se¢gdes que permanecem, passam o tem-
po exercitando-se nas outras coisas que aprenderam quando
eram criangas, sobretudo no lancgar flechas e dardos, e mantém-
-se em disputa uns com os outros. Ha também competicoes pu-
blicas entre eles e se oferecem prémios. Se existir em algum dos
grupos numerosos homens habeis, corajosos e obedientes, os
cidadios louvam e honram nao s6 o arconte atual, mas também
aquele que os ensinou quando eram criangas. As autoridades se
servem daqueles efebos que permanecem, e se houver alguma
necessidade ou de montar guarda, ou de procurar criminosos
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ou correr atras de ladrdes, entre outras coisas, tanto quanto for
trabalho de forca e agilidade. Os efebos, portanto, ocupam-se
com essas coisas. Depois que completam dez anos, chegam a
classe dos adultos.

[13] A partir do momento que chegam nesta classe, passam
vinte e cinco anos dessa maneira: primeiramente, como os efe-
bos, se colocam a disposi¢io das autoridades, se houver necessi-
dade em prol da comunidade, tanto quanto for trabalho de refle-
x30 e vigor. Se ha necessidade de servir como soldado em algum
lugar, os que foram educados dessa maneira fazem expedicoes,
nao mais levando arco e flecha, nem lancas, mas armas ditas de
combate corpo a corpo, couraga ao redor do peito e escudo na
mio esquerda, tal como os persas sdo representados, e na destra
uma adaga ou espada curta. E todos os magistrados sdo esco-
lhidos dentre eles, exceto os professores das criancas. Depois de
completarem vinte e cinco anos, eles poderéo vir a ter algo mais
que cinquenta anos de idade; partem, nesse momento, para a
classe dos que, sendo mais velhos, sdo assim chamados.

[14] Esses mais velhos, por sua vez, ndo mais fazem expedi-
¢bes no exterior, e, permanecendo na patria, julgam todas as coi-
sas da comunidade e dos particulares. E eles também julgam as
sentencas de morte e elegem todos os magistrados. E se alguém
dos efebos ou dos homens adultos negligencia alguma das leis, e
cada um dos chefes, ou qualquer outro, que quiser, denuncia-o,
os mais velhos, tendo escutado a acusagio, condenam, e o julga-
do passa o resto da vida separado.

[15] A fim de que toda a constitui¢do dos persas seja mostrada
com mais evidéncia, recapitulo um pouco, pois, agora, gracas ao
que foi dito anteriormente, podera ser mostrado rapidamente. Os
persas, dizem, sio em torno de cento e vinte mil, e nenhum deles
estd excluido por lei das honras e dos cargos, mas é permitido a
todos os persas enviar seus filhos para as escolas pablicas de jus-
tica. Mas, certamente, os que podem sustentar os filhos, sem que
eles trabalhem, enviam; os que ndo podem, ndo enviam. Aos que
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foram educados junto aos mestres publicos, é permitido por lei
passar a juventude na classe dos efebos, mas aos que ndo foram
educados dessa maneira, ndo é permitido. Aos que, por sua vez,
permanecem na classe dos efebos cumprindo as leis, a eles é per-
mitido entrar na classe dos adultos, e participar dos cargos e das
honras, e os que ndo passam na classe dos efebos, ndo entram na
classe dos adultos. Os que resistem irrepreensiveis na classe dos
adultos, esses chegam a classe dos mais velhos. Desse modo entio
a classe dos mais velhos constitui-se por aqueles que atingiram
todas as classes com honra: essa € a constitui¢do que consideram
que, obedecendo, se tornardo os melhores.

[16] Ainda hoje persistem testemunhos do modo de vida mo-
derado dos persas e do exercitar-se habitualmente, pois ainda
hoje é vergonhoso para os persas escarrar e assuar o nariz e mos-
trar-se repleto de flatos, e também é vergonhoso aparecer em pu-
blico indo a algum lugar urinar ou para alguma outra coisa. Nao
poderiam fazer isso se ndo dispusessem de um regime moderado
e ndo digerissem os liquidos exercitando-se, de tal modo que se-
jam expelidos por qualquer outro lugar.

Isso é o que podemos dizer a respeito dos persas em geral.
Narraremos agora as acoes de Ciro, que a narrativa comegou por
causa disso, iniciando a partir da infancia.

[1] Ciro, com efeito, até os doze anos ou pouco mais, foi
educado nessa paideia, e mostrava-se superando a todos os da
sua idade, tanto no aprender com rapidez as coisas que fos-
sem necessarias, quanto no cumprir cada tarefa com nobreza
e virilidade.

Nesse tempo, Astiages mandou chamar sua filha e o filho
dela, pois desejava vé-lo, ja que ouvira que ele era excelente. A
propria Mandane parte até o pai, levando o filho Ciro. [2] Logo
que chegou, Ciro reconheceu Astiages como sendo seu avo e, de
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imediato, como era uma crianga amorosa por natureza, beijava-
-0, como alguém beijaria a antigos convivas e a antigos amigos.
E notou que ele estava enfeitado de acordo com o costume medo,
com contornos nos olhos, pintado com arrebiques e de cabeleiras
posticas. Todas essas coisas sdo medas: as tdnicas parpuras, os
casacos, os colares ao redor do pescoco, braceletes em torno dos
punhos. Além disso, ainda hoje, os persas em suas casas usam
roupas muitas mais simples e tém um regime mais frugal.

Notando, entdo, a maquiagem do avo, fixou os olhos nele e
disse:

“Mae, como é belo o meu avé!”

Tendo a mée perguntado a ele qual dos dois, o pai ou o avd,
parecia ser a ele o mais belo, Ciro respondeu:

“Mae, entre os persas, meu pai é muito mais belo; segura-
mente dos quantos medos que eu vi, tanto nas estradas, quanto
na corte, meu avo é o mais belo.”

[3] O avo, retribuindo-o, vestiu-o com uma bela estola e hon-
rou-o e enfeitou-o com braceletes e colares; e se 1a sair a cavalo,
levava-o consigo sobre um cavalo de freios dourados, como ele
proprio costumava ir. Ciro, como era uma crianga que amava as
belezas e as honrarias, se alegrou com a estola e se regozijou ex-
tremamente aprendendo a cavalgar, pois na Pérsia, por ser dificil
criar cavalos e cavalgar no pais, que é montanhoso, era muito
raro ver um cavalo.

[4] Astiages, jantando com a filha e Ciro, querendo que a
crianga comesse com o maximo de prazer, para que sentisse me-
nos saudades de casa, conduziu em torno dele guloseimas, toda a
sorte de molhos e alimentos. Dizem que, entdo, Ciro disse:

“Avd, quantas inquietacbes tém na cela, se é necessario a ti
estender as maos sobre todas essas travessas e degustar do tipo
de alimentos.”

“Mas qué?” disse Astiages “pois ndo parece a ti ser muito
mais gostosa esta ceia do que a que tem na Pérsia?” E Ciro, vi-
sando responder a isso, disse:
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“Nao, avd, pois o caminho para saciar-se é para nés muito
mais simples e muito mais direto do que para vés, pois enquanto
0 pdo e a carne nos conduzem a isso, v6s, indo na mesma dire¢io,
vos lancais e perdendo-se em muitos giros para cima e para bai-
x0, chegais arduamente aonde nés, desde ha muito, chegamos.”

[5] “Mas crianca, erramos em torno disso e ndo ficamos afli-
tos. Tu, contudo, provando, reconheceras que é prazeroso.”

“Mas vejo-te, 6 avd, experimentando horror por estas comidas.”

“Filho, por qual sinal tu dizes isso?”

“Porque vejo, quando tocas no pao, que tu ndo limpas a mao
em nada, mas quando, ao contrdrio, toca em algum desses ali-
mentos, imediatamente limpa a mio nos guardanapos, de modo
que estava muito aborrecido por ter as méos cheias deles.”

[6] Depois disso, Astiages disse: “Se entdo pensas assim, fi-
lho, regala-te com a carne, para que voltes robusto para casa”.
Ao mesmo tempo em que dizia isso, serviu a ele inimeras carnes
de animais selvagens e domésticos. Ciro, assim que viu a nume-
rosa carne, disse: “De fato, av0, tu me déas toda essa carne para
que eu faca com elas o que eu quiser?”.

[7] “Sim, filho, por Zeus.” Ciro, pegando a carne, distribuiu
aos servicais ao redor do avd, dizendo a cada um: “Isso é para ti,
pois me ensinas de boa vontade a cavalgar; para ti, pois me das
a lanca, e agora eu a tenho; para ti, pois serves meu avo nobre-
mente; e a ti1, pois honras minha mae”. Dizia assim enquanto
distribuia as carnes que pegava.

[8] “A Sacas, disse Astiages, o escan¢io, a quem eu tenho
muitissima estima nada das?” Sacas, com efeito, calhava de ser
belo e de ter a func¢do de conduzir a Astiages os que tivessem ne-
cessidade e de impedir quem ele julgasse que nio fosse oportu-
no ser conduzido. E Ciro perguntou com petulancia, como uma
crianca que ndo é timida: “Por que, avd, honra-o desse modo?”.

Astiages, divertindo-se, disse: “Nao vés quio belo e honra-
damente ele verte o vinho?”. Os escancoes desses reis vertem o
vinho com graca e servem com limpeza; servem, segurando a
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taga com trés dedos e entregam assim para que, quem receber,
possa melhor apanhar a taga para beber.

[9] “Av0, ordena entdo a Sacas que me dés a taca, para que
eu, também te servindo belamente o que beber, conquiste-te,
se eu puder.” Ele ordenou-o a dar. Ciro, tomando a taca de tal
modo, enxaguou-a bem, como vira Sacas fazer, e de tal modo
fixando o rosto com gravidade, apresentou-se nobremente e deu
a taca ao avo, provocando na mée e no avd muitas risadas. E o
préprio Ciro, pondo-se a rir, atirou-se sobre o avd e, enquanto
o beijava, disse:

“O Sacas, estas perdido! Demitir-te-ei do cargo, pois verterei
o vinho melhor do que vocé e néo beberei o vinho dele.” Com
efeito, os escangdes dos reis, cada vez que lhes entregam a taga,
tiram um pouco dela para si com uma concha e, vertendo o vinho
na mao esquerda, experimentam-no, para que, se alguém verteu
veneno, nio obtenha sucesso.

[10] Depois disso, Astiages, gracejando, disse: “Por que,
Ciro, imitando Sacas nas outras coisas, nao sorveu o vinho?”.

“Porque, por Zeus, temia que tivessem misturado veneno na
cratera! Pois, quando tu recebeste os amigos nas festas de ani-
versario, claramente observei que ele vos servia veneno.”

“E de que maneira tu notavas i1sso?”

“Por Zeus, pois via vos cambaleando o corpo e o juizo. Pri-
meiramente, 0 que ndo permites a nods, as criangas, fazer, vos
mesmos o faziam. Todos gritavam ao mesmo tempo e nada en-
tendieis uns dos outros; cantaveis de modo muito risivel e nio
ouvindo com ateng¢do o que cantaveis, julgaveis cantar nobre-
mente; cada um deles falava de sua propria forca, em seguida,
se levantassem para dangar, ndo s6 ndo dangavam no ritmo, mas
nem conseguiam endireitar-se. Tu esqueceste-te totalmente de
que tu eras o rel e os outros de que tu eras o governante, pois,
nesse momento, eu ao menos pela primeira vez, entendi que
1sso, com efeito, era a igualdade de expressio o que vos pratica-
vels entdo! Ao menos, jamais vOs vos calaveis.”
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[11] E Astiages disse: “E o seu pai, menino, quando bebe néo
se embriaga?”.

“Nio, por Zeus.”

“Mas como ele faz?”

“Ele sacia a sua sede e nenhum outro mal sofre, pois, penso,
avo, ndo é Sacas quem lhe serve o vinho.”

A mde entdo disse: “Mas por que tu, filho, fazes guerra a Sa-
cas desse modo?”.

“Porque, por Zeus, disse Ciro, odeio-o! pois, muitas vezes,
quando eu desejava correr para junto do meu avo, esse miseravel
me impedia. Mas imploro, avd, did-me trés dias para chefia-lo.”

“E de que modo o comandaria?” disse Astiages.

“Estender-me-ia de pé, como ele, na porta da entrada e cada
vez que ele quisesse entrar para o almogo, diria que ainda nio
era possivel encontrar-se com o almoco, pois ele estaria ocupado
com algumas pessoas. Em seguida, quando ele chegasse para o
jantar, diria que o jantar estava a banhar-se; e se estivesse com
pressa para comer, diria que a fome estava junto com as mulhe-
res, a fim de fazé-lo esperar como ele me faz esperar, impedindo-
-me de estar junto a ti.”

[12] Com tal alegria mostrava-se entre eles no jantar. Duran-
te o dia, se percebesse que 0 avo ou o irmao da sua mae tivessem
necessidade de algo, era dificil que outro fosse o primeiro a fazé-
-lo, pois Ciro se alegrava extremamente agradando-os naquilo
que pudesse.

[13] Assim que Mandane se preparava para voltar para jun-
to do marido, Astiages pedia a ela que deixasse Ciro. Ela res-
pondeu que sem duvida queria agradar em tudo ao pai, em todo
caso era dificil pensar em deixar o menino contra a sua vontade.
Astiages, entdo, disse a Ciro: [14] “Menino, se permaneceres co-
migo, primeiramente, Sacas ndo se colocard a tua frente na porta
de entrada para junto de mim, mas cada vez que quiseres entrar,
estards comigo. E serei grato a ti quanto mais frequente entrares
para estares comigo. Depois, tu te serviras dos meus cavalos e de
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todos os outros que quiseres, e quando partires, tu partiras le-
vando aqueles que tu quiseres. Em seguida, no jantar, conforme
tu desejes, seguirds o caminho que pareca a ti conduzir a mode-
racdo. Depois, dou a ti as feras que agora estdo no parque e reu-
nirei outras de todas as espécies, as quais, assim que aprenderes
a cavalgar, perseguirds e abateras, dardejando e flechando como
homens grandes, e fornecerei a ti criangas como companheiros
de jogos; e qualquer outra coisa que desejares, dizendo a mim,
ndo serds privado”.

[15] Depois que Astiages disse essas coisas, a mie perguntou
a Ciro qual dos dois ele queria, ficar ou ir embora. Ele ndo hesi-
tou, mas respondeu prontamente que queria ficar. Tendo sido
perguntado novamente pela mie o porqué, dizem que ele res-
pondeu: “Porque, em casa, entre os da minha idade, sou e tenho
a reputacdo de ser o melhor em lancar dardos e flechas, e aqui,
eu sel que no cavalgar sou inferior aos da minha idade. E veja
bem, mae, que isto muito me aborrece. Se me deixares aqui e eu
aprender a cavalgar, quando, de um lado, eu estiver na Pérsia,
penso que para ti vencerel nos exercicios de infantaria, aqueles
que sdo os melhores, de outro, quando vier 2 Média, aqui me
esforcarei, sendo o melhor do que os bons cavaleiros do av, para
ser aliado dele na cavalaria”.

A mae disse entdo: [16] “Mas, filho, como aprenderis a justi-
ca aqui, estando teus preceptores 147",

“Mas, mae, eu certamente sei isso com precisdo.”

“Como tu sabes?” disse Mandane.

“Por que o mestre ja me colocou para julgar os outros, ja
me tendo como preciso na justica. E, com efeito, apenas uma
vez, tendo eu julgado de modo incorreto, recebi golpes como
castigo. [17] O processo foi esse: um menino grande, possuin-
do uma tunica pequena, despojou um menino pequeno, que
possuia uma tunica grande, e, de um lado, vestiu aquele com a
sua, e, de outro, vestiu a si mesmo com a daquele. Eu, portan-
to, julgando-os, entendi ser melhor para ambos que cada um
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ficasse com a tunica que lhe melhor ajustava. Acerca disso, o
mestre me bateu, tendo dito que, quando eu for ser o juiz do
que se ajusta melhor, entdo é conveniente agir de tal modo, to-
davia quando for necessério julgar de qual dos dois € a tinica,
disse que é preciso refletir de quem ¢ a posse de acordo com
as leis, daquele que tomou a for¢a ou daquele que tem a posse
por ter comprado ou fabricado para si. Pois o que é conforme a
lei € justo, e 0 que age com violéncia nédo estd conforme as leis.
Ele sempre exortava ao juiz determinar o voto conforme a lei.
Eu, assim, mostro a ti, mie, que sobre a justica, ja estudei com
muito rigor. Se, com efeito, eu tiver a necessidade de algo, o avo
me ensinara isso em acréscimo.”’

[18] “Mas, filho, ndo sdo as mesmas coisas, aqui e na Pérsia,
que sao acordadas como justas. Pois, seu avd, de um lado, faz-
-se déspota de todos na Média, de outro, na Pérsia, considera-se
justica possuir a igualdade. E o teu pai é o primeiro a fazer o que
fo1 ordenado pela cidade e a aceitar o que foi ordenado, pois a
medida dele € a lei, ndo a paixdo. De modo que, portanto, ndo
morras tu, sendo chicoteado, quando em casa estiveres, depois
de chegares tendo apreendido da parte do avé a tirania, na qual
ha a crenga de que é necessario possuir mais do que todos e €, por
1sso, contrario a realeza.”

“Mas”, disse Ciro, “teu pai é o mais habil em ensinar a pos-
suir menos do que mais, ou ndo vés que ele ensinou a todos os
medos a ter menos do que ele? Assim, fiques tranquila, mie,
pois nem teu pal nem nenhum outro me enviara de volta me en-
sinando a ter mais do que os outros.”

\"

[1] De um lado, Ciro tagarelava muitas coisas desse tipo; de
outro, por fim, partiu a mae; Ciro entdo permaneceu e foi edu-
cado por ele. E rapidamente misturou-se com os da sua idade,
de modo que se sentia em casa e rapidamente conquistou os pais
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deles, agradando-os e dando mostras que se alegrava com os
filhos deles; assim, se tivessem alguma necessidade do rei, eles
ordenavam aos filhos que procurassem Ciro para negociar com
ele e Ciro, naquilo que as criancas precisassem dele, por amor a
bondade e as honras, fazia de tudo para obter.

[2] Astiages, para aquilo que Ciro pedisse a ele, em nada
podia resistir para lhe ser agradavel. Pois, tendo ele adoecido,
jamais Ciro afastava-se do av0, nem cessava de chorar, mas
era evidente a todos que temia muito que o avd morresse. E,
durante a noite, se Astiages precisasse de alguma coisa, Ciro
era o primeiro a perceber e o mais diligente de todos para
servir naquilo que imaginava lhe ser agradavel; desse modo
conquistou completamente Astiages. [3] Era igualmente fa-
lastrdo, tanto gracas a educacéo, ja que era obrigado pelo
mestre a narrar o que fazia e a receber da parte dos outros,
quando julgava, quanto gracgas a ser um amante do aprender,
e sempre perguntava aos presentes como calhavam das coisas
se conduzirem, e tanto quanto era indagado pelos outros, por
ser perspicaz, respondia rapidamente. De modo que nele to-
das estas coisas resultaram o habito de falar muito. Mas, do
mesmo modo que no corpo, quantos, sendo jovens, ganham
altura, e, todavia, neles o manifesto frescor da juventude de-
nuncia-lhes a pouca idade, assim também por causa da loqua-
cidade de Ciro, ele ndo revelava imprudéncia, mas inocéncia e
ternura, de sorte que se desejava ainda mais ouvi-lo do que se
estivesse presente em siléncio.

[4] Conforme o tempo fazia-o progredir no tamanho para a
hora de tornar-se adolescente, com isso servia-se das palavras
mais raramente e da voz mais suavemente, pois ficava cheio de
vergonha, a ponto de corar quando se encontrava com os mais
velhos, e ndo mais, como um cachorrinho, jogava-se sobre to-
dos, conduzindo-se com semelhante fogosidade. Assim, de um
lado, era mais circunspecto; de outro, nas reunides, era inteira-
mente gracioso.
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E, pois, a medida que os da sua idade rivalizavam frequente-
mente uns com os outros, Ciro, se sabia que era mais forte do que
eles, ndo provocava os companheiros nisso, do mesmo modo que
se bem sabia-se inferior, tomava a iniciativa, dizendo fazer melhor
do que eles, e imediatamente dava o exemplo, atirando-se sobre
os cavalos, e do alto, lutava com o arco ou com a lanca e, ndo sen-
do ainda muito hébil no cavalgar, ele, quando vencido, era o que
mais ria de si mesmo. [5] Como néo fugia de ser vencido e nio fazer
aquilo em que era inferior, porém passava o tempo praticando, para
no futuro fazer melhor, rapidamente nio sé conseguiu a igualdade
na equitagdo entre os da sua idade, como também, rapidamente
os sobrepujou, gracas ao amor ao trabalho; bem rapido também,
fez perecer os animais que estavam no parque, perseguindo-
-0s, atirando e matando, e em consequéncia disso Astiages ndo
mais tinha como reunir animais para ele. E Ciro, tendo percebido
que o avd, querendo, nido podia fornecer animais vivos, disse a ele:
“Av0, porque é necessario a ti ter o estorvo de procurar animais?
Mas se me enviares a caca, com o tio, tudo quanto animal que eu
ver, considera-los-ei criados para mim”. [6] Ainda que desejasse
com veeméncia ir 4 caga, ndo podia insistir como quando crianca,
mas aproximava-se com a maior timidez possivel. E quando antes
censurava a Sacas por que nio o deixava ir para junto do avo, ele
agora era o seu proprio Sacas: pois n3o se aproximava, se visse que
nio era oportuno e pedia a Sacas que, quando fosse oportuno, lhe
fizesse um sinal. Assim Sacas ja 0 amava excessivamente, e 0s ou-
tros todos também.

[7] Quando, entdo, Astiages percebeu que ele desejava
com veemeéncia cagar fora, enviou-o com o tio e, como guar-
das, enviou junto os mais velhos sobre cavalos, a fim de que o
protegessem de terrenos dificeis e se algum animal selvagem
aparecesse. Ciro indagava com ardor, para os que estavam lhe
seguindo, de quais 0s animais que era necessario nao se apro-
ximar e de quais era necessario perseguir com coragem. Eles
diziam que ursos, javalis, ledes e leopardos ja mataram a mui-



238 EMERSON CERDAS

tos que se aproximaram, mas Os cervos, as gazelas, os carnei-
ros selvagens e os asnos selvagens eram inofensivos. Diziam
ainda que era necessario se proteger, nio menos do que das
feras, dos terrenos dificeis, pois muitos ja se precipitaram do
alto a baixo com os proprios cavalos. [8] E Ciro aprendia tudo
1sso com ardor.

Porém, assim que viu que um cervo saltara, esquecendo-se
de todas as coisas que acabara de ouvir, perseguia-o, sem nada
ver além do lugar para onde o cervo fugia. E, de alguma maneira,
o cavalo, saltando com ele, cai de joelhos e por pouco nio o lan-
cou por cima do pescoco. Entretanto, Ciro resistiu com alguma
dificuldade e o cavalo levantou-se, de sorte que chegou na pla-
nicie, e tendo desferido o dardo, abateu o cervo, uma peca bela
e grande. Ciro regozijou-se excessivamente; os guardas, no entan-
to, tendo avangado a cavalo, repreenderam-no, dizendo quanto
perigo passara e falaram que denunciar-no-iam. Ciro entdo fi-
cou em pé; tendo descido e ouvido essas coisas, afligiu-se. Mas
quando percebeu um grito, salta sobre o cavalo como possuido
pelo éxtase, e quando o viu a sua frente um javali vindo ao en-
contro, lanca-se diretamente e entesando a lanca diretamente a
testa e domina o javali.

[9] Ja naquele momento o tio certamente repreendia-o, ven-
do a grande imprudéncia; Ciro, apesar de ser repreendido, pedia
tudo quanto ele obtivera e a permissédo de levar essas coisas para
dar ao avo. O tio entdo, dizem, disse:

“Mas se ele vir o que tu perseguiste, ndo so a ti censurards,
como também a mim, por ter te permitido.”

“Se ele quiser”, respondeu Ciro, “que ele agoite-me, depois
que eu dé a ele. E tu mesmo, tio, no que quiser castigue-me por
causa disso, no entanto faca-me esse favor.”

E Ciaxares, concluindo, disse: “Faca como quiseres, pois
agora tu pareces ser mesmo o nosso rei’”.

[10] Desse modo Ciro, tendo levado as presas, deu-as ao avo,
dizendo que as tinha cagado para ele. Nao exibiu os dardos, mas
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colocou os que estavam ensanguentados onde pensava que o avo
veria. Astiages em seguida disse:

“Filho, eu recebo com prazer, tudo quanto tu me das, mas,
de fato, ndo preciso de nada destas coisas, para tu te arriscares.”

“Se entdo tu ndo precisas”, disse Ciro, “avo, dé-as para mim,
para que eu entregue aos da minha idade.”

“Bem! Filho, tomando estas coisas, entregues para quem tu
quiseres e tanto quanto das outras coisas tu desejes.”

[11] Ciro, tendo pegado e levado as carnes, as destribuiu,
enquanto dizia: “Rapazes, como, com efeito, falavamos com
frivolidade quando cagdvamos animais no parque! Para mim
ao menos parece ser igual como se alguém cagasse um animal
acorrentado. Primeiramente, pois, estavam em um lugar pe-
queno; depois, eram fracos e sarnentos, e alguns deles eram
coxos, e outros mutilados. Os animais selvagens nas monta-
nhas e prados, por sua vez, quio belos, qudo grandes, qudo
espléndidos, se mostravam. E, de um lado, os cervos, como
os passaros, saltam para o céu e, de outro, os javalis, como
dizem dos homens corajosos, atacam indo ao encontro; e por
causa da largura nio era possivel errd-los. Ao menos para
mim parece que esses, mortos, sdo mais belos do que aqueles
animais, vivos e encerrados. Mas serda que os vossos pais per-
mitiriam que vés saissem a caga?”.

“Facilmente”, disseram, “se Astiages ordenasse.”

[12] E Ciro disse: “Quem intercederia a Astiages por vés?”.

“Quem, disseram, é mais capaz de convencé-lo do que tu?”

“Mas nio, por Zeus; eu nio sei que homem eu me tornei, pois
ndo sou capaz de falar e olhar 0 meu avé como podia antes. Se
progredir desse modo, temo tornar-me completamente indeciso
e insensato; e quando era crianca, eu parecia ser extraordinaria-
mente hébil no falar.”

Os meninos disseram: “Tu dizes uma coisa penosa; se em
nosso favor ndo podes fazer nada, serd necessario a nos que pe-
camos para algum outro, aquilo que respeita a ti?”.
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[13] Ouvido essas coisas, Ciro ficou mordido, e em siléncio
partiu; e, tendo encorajado a si mesmo a ousar, apresentou-se.
Tramara uma maneira mais inofensiva de falar com o av6 e obter
dele o que ele e os outros todos desejavam. Comecou, portanto,
dessa maneira:

“Diga-me, avo, se algum dos servos fugisse e tu o apanhas-
ses, o que farias com ele?”

“Que outra coisa do que, tendo aprisionado, obriga-lo a tra-
balhar?”

“Se ele viesse, ao contrario, espontaneamente, como agirias?”’

“Como, senio, depois de acoita-lo, para que nio faca isso no
futuro, servir-me-ia dele como desde o inicio.”

“Talvez, entdo, seja hora de ti te preparares para agoitar-me,
pois estou planejando fugir em segredo de ti, levando meus co-
legas para a caga.”

“Fez bem em declarar, pois te proibo de te moveres daqui de
dentro. Que coisa agradavel seria se, por causa de um pedaco de
carne, eu viesse a perder o filho da minha filha!”

[14] Ap6s ouvir isso, Ciro obedeceu; enquanto esperava, afli-
to e chateado, e permanecia em siléncio. Astiages, em todo caso,
visto que reconhecia que ele estava aborrecido, querendo agra-
déa-lo, levou-o para caga, e reunindo muitos soldados da infan-
taria, cavaleiros e criangas, sairam juntos para um terreno bom
de cavalgar, e fizeram uma grande caca. E regiamente, estando
presente ele mesmo, proibiu que ninguém langasse, antes que
Ciro estivesse saciado das cacas. Mas Ciro nio consentia com a
proibigio e disse:

“Mas, avd, se queres que eu cace com prazer, permitas a
todos os que estdo comigo que persigam e lutem com o melhor
que cada um puder.” [15] Entdo Astiages permitiu, e pondo-se
em pé, observava os competidores, cheios de emulacéo, perse-
guindo e golpeando os animais. E alegrava-se com Ciro, que
nio podia ficar em siléncio por causa da felicidade, mas como
um jovem cdo de boa raca, bradava cada vez que se aproxima-
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va de um animal, e exortava cada um chamando pelo nome.
Encantou-se também vendo que ele tanto ria dos outros, como
também os louvava, sem notar nele o menor sinal de inveja.
Por fim, levando muitos animais, Astiages foi embora. E dora-
vante, de tal modo alegrou-se nessa caca, que sempre que fosse
possivel, saia com Ciro, e levava consigo muitos outros, tam-
bém meninos, por causa de Ciro. Assim Ciro passava a maior
parte do tempo, sendo a causa de coisas boas e felizes para to-
dos, mas nunca de coisas ruins.

[16] Quando Ciro tinha por volta dos quinze ou dezesseis
anos de idade, o filho do rei dos assirios, estando para casar
por esta época, desejou cacar. Ouvindo que nas fronteiras da
Assiria com a da Média havia muitos animais ndo cagados por
causa da guerra, para ali mesmo desejava ir. A fim de cacar
com seguranca, tomou consigo muitos cavaleiros e peltastas,
prontos para expulsar, para ele, os animais da densa vegetagio
para os campos cultivaveis e adequados para cavalgar. Chega-
do onde estavam as suas guarnigdes e o forte, ali fez a ceia, de-
sejando cagar na manh3 seguinte. [17] Assim que o entardecer
chegou, a tropa de revezamento, cavaleiros e infantaria vieram
da cidade para a préxima guarda. Parecia-lhe, portanto, que
numerosa armada estava a disposi¢do: pois eram duas guar-
ni¢des juntas, e tinha a sua disposi¢do numerosos cavaleiros
e infantes. Decidiu por isso que seria melhor saquear a terra
dos medos, e pensava que esse trabalho se mostraria mais ilus-
tre do que a caga, pois haveria grande abundéncia de vitimas.
Desse modo, tendo levantando cedo, conduziu as tropas; dei-
xou atras na fronteira os infantes em bloco, e entdo avancou
com a cavalaria contra as guarni¢cdes dos medos, e mantendo
junto consigo numerosos nobres, ali permaneceu, para que as
guarni¢des medas ndo viessem em socorro contra os que ata-
caram. Enviou as tropas apropriadas para atacar de um lado a
outro, e exortava que eles cercassem quem encontrassem e o
conduzissem consigo. Eles entdo faziam isso.
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[18] Astiages, ao ser informado que os inimigos estavam
no pais, saiu em socorro para a fronteira com soldados ao seu
redor, e o préprio filho, como ele, com os cavaleiros que ao
seu redor, e a todos os outros ordenou que fossem em socor-
ro. Quando viu os muitos homens dos assirios em formagio
de combate, e os cavaleiros em repouso, também os medos fi-
caram em formacdo. Ciro, vendo os outros saindo em socorro
com todas as forgas reunidas, saiu ele também, e, pela primeira
vez entdo veste as armas, temendo que isso jamails ocorresse,
tanto desejava se armar dos pés a cabega. Era muito bonita e,
ajustava-se convenientemente nele, pois o avé mandara fazer
a medida do corpo. Desse modo armado, conduziu-se com o
cavalo. Astiages, espantado, perguntou-lhe quem tinha orde-
nado que ele viesse, no entanto, disse a ele que permanecesse
junto de si. [19] Ciro, ao ver muitos cavaleiros do lado oposto,
perguntou:

“Serd que, avod, esses sdo os inimigos? Os que estdo assenta-
dos iméveis sobre os cavalos?”

“Inimigos, certamente.”

“Serd que também aqueles, os que estdo avancando?”

“Aqueles também, certamente.”

“Avo, por Zeus! Mas mostrando-se penosos e sobre reles ca-
valinhos, saqueiam nossa riqueza’ Sendo assim é necessario que
alguns dos nossos avancem sobre eles!”

“Mas nio vés, filho, quio grande é a massa compacta dos
cavaleiros postados em ordem de batalha? Se os nossos os ata-
carem, aqueles interceptardo os nossos por tras, e o grosso das
nossas forcas nio est4 presente ainda.”

“Porém, se tu resistires e te recuperares os que vém em socor -
ro, eles terdo medo e ndo se mexerdo, enquanto que os saqueado-
res imediatamente largardo o butim, quando virem alguns sendo
perseguidos por nos.”

[20] Dito essas coisas, pareceu a Astiages que Ciro falara sen-
satamente. E enquanto estava maravilhado com a sua sabedoria
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e vigilancia, ordenou ao filho que tomasse um esquadrio de ca-
valeiros, e atacasse sobre os que levavam o saque.

“Eu, ao contrario”, disse Astiages, “‘sobre estes, se se move-
rem sobre t1, avancgarei, de modo que serdo obrigados a se preo-
cuparem conosco.”

Desse modo, Ciaxares, tomando cavalos e homens vigorosos,
avangou. Ciro, quando os viu partirem, lanca-se, e ele, rapida-
mente conduziu-se a frente, e Ciaxares certamente seguia de
perto, e os outros nio se deixaram ficar para trds. Quando viram
eles se aproximando, os saqueadores, imediatamente, tendo lar-
gado as coisas, fugiram. [21] Os que estavam ao redor de Ciro
interceptavam, e, sendo Ciro o primeiro, imediatamente golpea-
vam aqueles que surpreendiam, e quantos passavam adiante de-
les, fugindo, eles corriam atras, e nao afrouxavam, mas captura-
vam alguns deles. Como um cédo de boa raga, mas inexperiente,
imprudentemente vai de encontro ao javali, assim também Ciro
arremetia, apenas tentando golpear quem ele alcancgasse, nao se
precavendo de nenhuma outra coisa. Os inimigos, quando vi-
ram os seus sofrendo, avancaram as tropas, a fim de que inter-
rompessem a perseguicdo, ao verem que eles estavam se lancan-
do adiante. [22] Ciro por nada cedia, mas sob o efeito do prazer,
invocou o tio, e continuava a persegui-los, e com forca impos a
fuga aos inimigos. Ciaxares de fato seguia de perto, talvez com
vergonha do pai, e os outros também, estando eles ardorosos,
em tal circunsténcia, seguiam na persegui¢ao, mesmo 0s que nao
eram muito corajosos em face dos inimigos. Astiages quando
viu, de um lado, os que estavam perseguindo imprudentemente,
e, de outro, os inimigos em bloco marchando ao encontro e em
posi¢io apropriada, temeu pelo filho e por Ciro, que eles sofres-
sem algo, ao se precipitarem em desordem aos que estavam bem
dispostos, e conduziu-se de imediato contra os inimigos. [23] Os
Inimigos, por sua vez, ao verem os medos avancando, uns ente-
saram as langas e, enquanto outros ergueram os arcos, de modo
que, quando chegassem ao alcance de tiro, eles parassem, como
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a maioria tem o habito de fazer. Pois até agora, quando chegam
0 mais proximo possivel, avancando uns contra os outros, fre-
quentemente atiram de longe até o anoitecer.

Quando, porém, viram os seus em fuga, correndo em sua
propria direcdo, e os que estavam com Ciro conduzindo-se mui-
to proximos contra eles, e Astiages com os cavalos, chegando ao
limite dos tiros de arco, os inimigos recuaram e fugiram, com
eles perseguindo de perto com todo vigor. Capturam muitos: e
os que eram alcancados, os medos golpeavam, cavalos e homens,
e os caidos, eles matavam. E ndo se detiveram antes que tivessem
chegado a face da infantaria dos Assirios. Ali, certamente temen-
do que uma emboscada maior estivesse escondida, se detiveram.

[24] Depois disso Astiages retirou-se, bastante feliz com a
vitéria em combate da cavalaria, mas nio sabendo o que dizer a
Ciro, pois, de um lado, reconhecia que ele era o responsével pelo
feito, mas de outro, percebia que ele fora arrebatado pela cora-
gem. E, no momento em que partiam para casa, Ciro, isolado de
todos, nenhuma outra coisa fazia do que, cavalgando ao redor
dos mortos, os contemplava. Os designados para isso, com mui-
to custo, arrancaram-no e o conduziram a Astiages. Ciro deixou
seus condutores bem a frente, pois via o semblante irado do avd
por causa da contemplacéo dele.

[25] Essas coisas na Média ocorreram, e todos tinham Ciro
na boca, seja nas narrativas seja nas cangdes, e Astiages, que ja
antes o estimava, nesse momento passara a ficar estupefato por
causa dele. Cambises, o pai de Ciro, alegrava-se ao ser infor-
mado dessas coisas, porém, quando ouviu que Ciro punha as
maos sobre os trabalhos de homens, chamou-o de volta, para
que se formasse nos costumes persas. Ciro, entdo, disse que
queria partir, para que o pai ndo se afligisse com alguma coisa,
e a cidade o censurasse. A Astiages parecia que era Imperioso
envia-lo de volta.

Nesse momento, entdo, enviou-o, tendo dado a ele os cava-
los que ele desejava levar, e equipado com muitas outras coisas,
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porque o amava, mas também por ter grandes esperancas de que
nele houvesse um homem capaz de ajudar os amigos e de afligir
aos inimigos. E estando Ciro partindo, todos, meninos, jovens,
adultos e os mais velhos, escoltavam-no a cavalo, e o proprio
Astiages também, e dizem que nenhum daqueles voltou sem
estar chorando.

[26] E dizem ainda que o proprio Ciro afastava-se com mui-
tas lagrimas. E dizem, ainda, que ele distribuiu muitos presen-
tes aos da sua idade, daqueles que Astiages lhe havia dado. Por
fim, levava uma tunica meda, da qual, despojando-se, deu a
alguém, dando mostras de que o prezava muitissimo. Os que
pegavam e aceitavam os presentes, dizem, devolveram a As-
tiages, e Astiages, aceitando, enviou-os de volta a Ciro que,
enviou novamente aos medos e disse: ‘“Se tu queres, avd, que
eu retorne a ti sem ficar constrangido, se eu entregar algo a al-
guém, permite que ele a mantenha”. Astiages, ap6s ouvir isso,
fez como Ciro mandara.

[27] Por ventura é necessario recordar a histéria de um joven-
zinho; dizem que Ciro partia, se afastando dos outros. Os paren-
tes despediam-se o beijando na boca, segundo o costume persa.
Ainda hoje os persas fazem isso; um homem dos medos, sendo
muito belo e nobre, e que ficara pasmado por muito tempo gracas
a beleza de Ciro, quando viu os parentes beijando-o, ficou para
tras; quando os outros se foram, foi-se para junto de Ciro e disse:

“Dos parentes, Ciro, s6 a mim nio reconheces?”

“Por qué? Acaso tu és meu parente?”

“Certamente”, disse.

“Entio ¢ por isso que me olhavas fixamente? Pois parece que
muitas vezes te reconheci fazendo isso!”

“Pois, de ti sempre querendo aproximar-me, pelos deuses,
ficava envergonhado!”

“Mas ndo era preciso”, disse Ciro, “sendo parente!” Em se-
guida, aproximando-se, beijou-o. [28] E 0 medo, tendo recebido
o beijo, perguntou:
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“De fato, na Pérsia ¢ lei beijar os parentes?”

“Certamente”, disse, “quando se veem depois de certo tem-
po ou se afastam para um lugar longe uns dos outros.”

“Talvez seja a hora”, disse o0 medo, “de me beijares nova-
mente, pois, como vés, ja estou partindo.”

Assim, Ciro, beijando-o novamente, afastou-se e partiu. Ain-
da ndo completava um grande caminho entre eles, o medo chega
novamente com o cavalo suando. E Ciro, tendo o visto, disse:

“Mas acaso esquecestes alguma coisa que querias dizer?”

“Néo, por Zeus! Mas venho depois de certo tempo.”

“Por Zeus, parente, por pouco tempo certamente.”

“Como pouco? Nio sabes, Ciro, que justamente o tempo em
que pisco os olhos, parece-me ser muito maior, pois, durante
esse tempo, nio te vejo!”

Nagquele momento riu Ciro, depois de ter chorado antes, e
disse a ele que partisse com confianca, pois estaria presente entre
eles em pouco tempo, de modo que seria permitido olha-lo e, se
quisesse, sem piscar.

\"

[1] Ciro entdo tendo voltado a Pérsia, dizem, um ano ain-
da permaneceu na classe dos meninos. A principio, os meni-
nos zombavam dele, pois voltara habituado a vida de praze-
res na Média. Quando, entdo, o viram comendo e bebendo
agradavelmente como eles, e se alguma vez na festa havia
banquete, perceberam que ele oferecia mais da sua propria
porcdo do que pedia mais; e além dessas coisas, viram que
ele era superior a eles mesmos, a partir de entdo, os da sua
idade voltaram a respeitd-lo. Depois que concluiu essa edu-
cacdo, imediatamente foi para a classe dos efebos, e também
nessa parecia ser superior, ocupando-se das coisas que eram
necessarias suportar, e reverenciando os mais velhos, e obe-
decendo aos chefes.



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 247

[2] Com o tempo avangando, Astiages morreu na Média, e
Ciaxares, filho de Astiages e irmdo da mae de Ciro, recebeu o
reinado dos medos. O rei dos assirios, apos conquistar toda a
Siria, nacdo numerosa, conseguiu a submissdo do rei das Ara-
bias, e ja tendo como stditos os ircanos, e cercando os bactridos,
considerou que, se tornasse os medos mais fracos, facil seria co-
mandar todas as nac¢des ao redor. Pois a Média parecia ser, das
nacdes proximas, a mais forte. [3] Desse modo enviou embaixa-
dores a todos os povos submetidos a ele, a Creso rei da Lidia, ao
da Capaddcia, a ambas as Frigias, a Paflagonia e a India, a Céria
e a Cilicia, acusando medos e persas, dizendo que essas eram na-
¢oes grandes e fortes, e que, por isso, associaram-se e permitiam
fazer casamentos entre si; e se ninguém, se prevenindo contra
eles, os tornasse mais fracos, estariam em perigo, pois se lanca-
riam sobre cada uma das nag¢des para conquista-las. Fizeram en-
tdo alianca com ele, uns por essas palavras convencidos, outros
persuadidos por presentes e coisas preciosas, pois muitas coisas
desse tipo pertenciam a ele.

[4] Ciaxares, o filho de Astiages, quando percebeu a conspi-
racdo e a preparagdo dos que se associaram contra ele, ele ime-
diatamente preparou-se tanto quanto podia, e aos persas enviou
embaixadores, visando o conselho e visando Cambises, esposo
de suairma ereidos persas. Enviou também a Ciro, pedindo a ele
que procurasse vir comandando os homens, se o conselho persa
enviasse alguns soldados. Pois Ciro, completado dez anos na
classe dos efebos, ja estava na classe dos adultos. [5] Ciro, assim,
aceitara, e os anciodes, deliberando, elegem-no comandante para
a expedi¢do dos medos. Permitiram a ele escolher duzentos dos
hométimos, e por sua vez, a cada um dos homo6timos permitiram
escolher quatro, também esses dentre os homotimos: esses entdo
chegam a mil. Ordenaram a cada um desses mil, por sua vez, a
escolher dentro dos demos da Pérsia dez peltastas, dez fundibu-
larios e dez arqueiros; e desse modo chegaram a dez mil arquei-
ros, dez mil peltastas e dez mil fundibularios; além daqueles mil
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que estavam a disposi¢do anteriormente. Esse era o exército que
foi dado a Ciro.

[6] Assim que ele foi eleito, primeiramente sacrificou aos
deuses; tendo obtido bons auspicios, em seguida escolheu os
duzentos, e quando cada um deles escolheu os quatro, os reu-
niu e entdo, pela primeira vez, discursou nestes termos a eles:
[7] “Homens amigos, eu os escolhi, ndo por vos ter julgado bons
agora pela primeira vez, mas por que, desde a infancia, observo
que vos executaveis com ardor aquilo que a cidade considerava
bom, e aquilo que a cidade considerava vil, afastaveis disso in-
teiramente. Em razdo de quais motivos eu de bom grado apre-
sentei-me a esse posto e invoquei-vos, desejo revelar a vos. [8]
Pois eu refleti que os nossos ancestrais em nada eram inferiores
a nos; sem duvida exercitando-se, aqueles cumpriam as obras
que justamente consideravam virtuosas. O que, em todo caso,
adquiriram, sendo assim, tanto para a comunidade dos persas,
quanto para eles mesmos, eu ndo posso mais ver. [9] Entretan-
to, eu imagino que nenhuma virtude ¢ praticada pelos homens
para que os que s3o bons ndo tenham nenhuma vantagem sobre
os maus. Mas os que se abstém dos prazeres imediatos, agem
assim ndo para nunca mais se alegrarem, mas, por meio dessa
temperanga, preparam-se assim para se alegrarem no futuro
muitas vezes mais. Aqueles, que desejam com ardor tornar-se
habil no falar, praticam a declamagio, nido para ficarem falan-
do bem sem jamais parar, mas confiando que com o bem falar,
persuadindo os homens, obterdo muitos e grandes bens; os que,
por sua vez, se esforcam nas artes da guerra, ndo se exercitam
nisso para ficar combatendo sem parar, mas esses, julgando que
ao se tornarem bons nas artes bélicas, atribuirdo muita riqueza,
muita felicidade e grandes honras, a eles mesmos e também a
cidade. [10] Se alguém, tendo se exercitado em algo, e antes de
saborear algum fruto dessa prética, observa que se tornou inca-
paz na velhice, a0 menos, parece-me sofrer igual a alguém que,
tendo desejado tornar-se um bom agricultor, bem semeando e
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bem plantando, quando era necessario colher os frutos, permite
que o fruto caia de novo sobre a terra, e ndo o recolhe. E se al-
gum atleta, suportado muitas fadigas, e tendo se tornado digno
de vencer, permanecesse sem disputar o prémio, esse me parece
merecer, com justica, a acusacdo de insensato. [11] Mas nés, ho-
mens, ndo sofreremos isso, ja que na verdade temos consciéncia
de que nos, desde a infancia, tendo comegado sendo atletas das
obras boas e belas, nos langaremos contra os inimigos, os quais,
eu sei com clareza, sio amadores para combater contra nos. Pois
esses ainda nao sao combatentes muito fortes; se, de um lado,
lancam flechas e dardos e cavalgam com conhecimento, de ou-
tro, quando for necessario sofrer fadigas, nisso serdo inferiores,
pois esses 530 pessoas sem pratica em relacdo aos trabalhos fati-
gantes. Quando for necessario ndo dormir, serdo vencidos pelo
sono, pois eles sdo inexperientes com relagdo a isso; nem os que
acaso sdo habeis nisso, pois esses sdo ignorantes no como € ne-
cessario agir com os aliados e com os inimigos, e é evidente que
esses tiveram seus principais conhecimentos inabilmente. [12]
Vos, sem duvida, podereis vos servir da noite tanto quanto os
outros do dia; e julgais que as fadigas conduzem a uma vida com
prazeres, e, assim, podereis vos servir da fome tanto quanto do
manjar fino, e suportais mais facilmente que os ledes s6 beberem
agua, e vos adquiris na sua alma o bem mais valioso e belicoso
de todos: vos vos alegrais em ser louvado mais do que a todos
os outros juntos. Aos amantes do louvor é imperioso enfrentar
todo tipo de pena, todo tipo de perigo, com prazer. [13] Se eu
digo essas coisas a respeito de vds, pensando outras, a mim mes-
mo enganaria, pois se alguma dessas virtudes, de vossa parte,
falhar, sobre mim recaird essa negligéncia. Porém, creio na vossa
experiéncia, na afeicdo que vos tendes por mim, e também na
ignorancia dos inimigos, e que essas boas esperancas ndo me en-
ganardo. Mas marchemos confiantes, visto que esta longe de nos
a reputacdo de cobicarmos injustamente as coisas alheias. Pois,
agora, os inimigos avan¢am, tendo comecado a guerra, enquan-
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to que os nossos amigos nos chamam em socorro. E o que na
verdade é mais justo que defender-se ou mais belo do que so-
correr aos amigos? [14] Porém, creio ainda em outra coisa para
v6s vos encorajardes, pois néo farei a partida, negligenciando os
deuses; pois, estando a muito comigo, prestais a aten¢ao que, nas
grandes, como também nas pequenas empresas, sempre comego
pelos deuses.” Finalmente Ciro disse: “O que ainda é necessario
dizer? Vés, tendo escolhido os homens, e os tomado para dirigir,
e se encarregado das outras coisas, dirijais-vos a Média. Eu irei
depois de estar primeiramente junto a meu pai, a fim de que as
coisas dos inimigos, eu aprenda o mais rapido possivel, e, tanto
quanto for possivel, nos preparemos naquilo que for necessario,
para que combatamos o mais nobremente possivel, com a ajuda
dos deuses”.
Eles entdo agiram dessa forma.

Vi

[1] Ciro, tendo ido para casa e feito as oragdes a Estia ances-
tral e a Zeus ancestral, e também aos outros deuses, partiu para
a expedicdo, com o proprio pai escoltando-o. Quando estavam
fora de casa, dizem que raios e trovoes ocorreram favoraveis a
ele. Depois desses fendmenos, marcharam néo fazendo nenhu-
ma outra consulta, porque nenhum sinal do deus grandissimo
passaria oculto. [2] Durante o caminho, o pai comegou essa con-
versa com Ciro:

“Filho, que os deuses enviam a ti favores e beneficios, ¢ evi-
dente nos pressagios e sinais celestes; tu mesmo o reconheces.
Pois eu, de proposito, te instrui nessas coisas, para que, por
causa de outros intérpretes, ndo possas reconhecer os designios
dos deuses, mas tu mesmo, vendo as coisas visiveis e ouvindo
as audiveis, reconhecas sem estar a custa dos adivinhos; nem se
quiserem te enganar, dizendo coisas diversas das que foram re-
veladas pelos deuses, nem, por sua vez, se alguma vez estiveres,
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com efeito, sem adivinho, ficards sem saber o que fazer para se
servir dos sinais divinos, mas reconhecendo por meio da arte da
adivinhacdo os conselhos dos deuses, poderas obedecer-lhes.”

[3] “De fato, pai, e para que os deuses se mostrem favord-
veis e desejem aconselhar-nos, na medida em que possa, cumpro
diligentemente conforme seu conselho. Pois me lembro de ter
ouvido uma vez de ti que seria, com razio, o meio mais eficiente
para obter dos deuses, como também dos homens, nio s6 cha-
ma-los quando estivesse em dificuldade, mas quando adquirisse
as melhores coisas, ai entdo é muito melhor lembrar-se dos deu-
ses. E disse também que é necesséario do mesmo modo ocupar-se
dos amigos.”

[4] “Nao é verdade, filho, que, gracas aquelas diligéncias,
vals agora rogar aos deuses com mais prazer, e esperas muito
mais obter as coisas que precisa, pois te pareces ter consciéncia
de que jamais os negligenciou?”

“Com certeza, pai, muito mais, pois me encontro com tal dis-
posicdo para com os deuses como se fossem amigos meus.”

[5] “Pois, lembra-te daquilo que uma vez foi considerado
por nés? Que, do mesmo modo que os homens agem melhor
sabendo o que os deuses lhe deram do que ignorando, os traba-
lhadores realizam mais obras do que os ociosos, e os diligentes
vivem mais seguros do que os descuidados, assim também, é
mostrando-se tal qual € preciso, parecia a nos ser necessario pe-
dir gragas dos deuses.”

[6] “Sim, por Zeus, certamente lembro-me de ter ouvido es-
sas coisas de ti; pois, foi-me for¢oso ser convencido pelo argu-
mento. Eu sei também que tu dizias, sempre, que ndo era per-
mitido solicitar aos deuses vencer nos combates a cavalo, nio
sabendo montar, nem aos que ndo sdo habeis no arco, pedir para
superar no arco os que sao hébeis, nem a quem nio sabe pilo-
tar, pedir para preservar-se sdo e salvo pilotando o navio, nem
a quem, ndo semeia o trigo, pedir que lhes nasca uma boa safra,
nem a quem ndo se protege na guerra, pedir salva¢io: pois todas
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essas colsas s3o contrdrias as leis dos deuses. E aos que rogam
coisas ilicitas, é natural, tu dizias, ndo ter éxito junto aos deuses,
do mesmo modo que ndo obtém nada dos homens quem faz pe-
didos contrarios as leis.”

[7] “Porém, filho, tu te esquecestes daquelas coisas que uma
vez eu e tu meditamos que seria obra nobre e suficiente para um
homem, se pudesse trabalhar para que ele mesmo se tornasse,
honestamente, bom e belo, ¢ ele e a familia tivessem provisdes
suficientes? Mas sendo isso uma grande obra, do mesmo modo
ser capaz de governar os outros homens, para que tivessem
abundancia de todas as provisdes, e para que todos fossem como
¢ necessario, 1sso revelou ser, naquela vez, para nés, sem davida
alguma, algo admiravel.”

[8] “Sim, por Zeus, pai, recordo-me que tu dizias isso; sem
duvida me parecia igualmente ser uma enorme obra o governar
belamente, e também agora, parece-me isso mesmo, quando
medito observando o governar em si mesmo. Quando em todo
caso, observando os outros homens, compreendi de que natu-
reza sdo aqueles que passam a vida governando, e qual a na-
tureza dos que serdo nossos adversarios, parece-me ser muito
vergonhoso ter medo deles e ndo desejar nos lancar contra os
inimigos. Aqueles, eu noto, comecando por esses nossos ami-
gos, acreditam que € necessario que os governantes se distin-
gam dos governados no comer copiosamente, no ter mais ouro
em casa, no dormir por mais tempo e no viver em tudo com
mais 6cio do que os governados. Eu, por outro lado, penso que
o governante deve se distinguir dos governados nio no ser in-
dolente com as necessidades, mas na providéncia e no amor ao
trabalho.”

[9] “Mas, filho, ha em alguns casos que nao lutamos contra
homens, mas contra coisas em si mesmas, das quais ndo é facil
ser superior com desembaraco. Assim, por exemplo, tu sabes
sem duvida que se o exército ndo tiver as provisdes, o teu co-
mando serd anulado.”
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“Na verdade, pai, isso Ciaxares disse que fornecerd a todos os
que se lancam daqui, tdo numerosos quantos forem.”

“E tu, filho, partiras crendo nessas riquezas de Ciaxares?”

“S‘ b2l

im.
“Tu sabes entdo de qual tamanho ¢ a riqueza dele?”
“ ~ ~ P
Naio, por Zeus, nio sel.

“Apesar de tudo, confias em coisas desconhecidas? Nio reco-
nheces que teras necessidade de muitas coisas, e agora mesmo a
Ciaxares € necessario gastar em muitas outras coisas?”’

[ 1

Reconhego.

“ ~ . . .

Se entdo o recurso dele for insuficiente ou voluntariamente
ele te enganar, como se manterd o teu exército?”’

“E evidente que nio muito bem. Entretanto, pai, se tu re-
conheces algum recurso que possa ser produzido por mim, en-
quanto ainda estamos entre amigos, diga?”’

[10] “Perguntais, filho, qual recurso poderia ser produzido
por ti? De quem ¢é mais provavel receber os recursos do que
de quem tem poder? Tu partes daqui levando tanto uma po-
derosa infantaria, e eu bem sei que em troca dela ndo aceita-
rias outra muito mais numerosa; além disso, serd teu aliado a
cavalaria dos medos, justamente aquela que é a melhor. Qual
povo, portanto, dos vizinhos ndo julgard bom ser agradavel
a t1, ou desejando servir-vos ou temendo algum sofrimento?
Isso é necessario a ti, em comum com Ciaxares, observar, para
que jamais estejas em falta das coisas que é preciso estar a dis-
posicéo, e, por causa do costume, maquinar fontes de renda.
Lembra-te disso mais do que tudo: jamais esperes para procu-
rar os recursos até que a necessidade te obrigue; mas quanto
maior abundancia tiveres, entdo maquines antes da caréncia,
pois obterds mais da parte de quem pedires, ndo parecendo
estar sem recursos. E além disso, obterds mais respeito dos
outros, e se quiser fazer bem ou mal a alguém com a tropa,
os soldados servirdo a ti melhor enquanto mantiver as coisas
necessarias e, sabes bem, os discursos mais persuasivos diras



254 EMERSON CERDAS

nesse momento, quando melhor puderes demonstrar que és
capaz de fazer o bem e o mal.”

[11] “Mas, pai, ainda por cima me parece que tu dizes tudo
1sso com nobreza, pois das coisas que agora os soldados dizem
que irdo receber, nenhum deles serd agradecido a mim por elas.
Pois sabem sob quais condi¢ées Ciaxares os leva consigo como
aliados; o que alguém receber além do combinado, considerardo
1ss0 um prémio e naturalmente serdo agradecidos a quem as deu.
Tendo um exército com o qual € possivel, de um lado, retribuir
favores, fazendo bem aos amigos, e de outro, tendo inimigos,
tentar puni-los, e, em seguida, negligencias o fornecimento,
pensas que isso é menos vergonhoso do que se alguém, tendo um
campo, e tendo trabalhadores com os quais cultivasse o campo, e
em seguida permitisse que o campo esteja ocioso e improdutivo?
Quanto a mim, jamais negligenciarei de procurar meios de sub-
sisténcia aos soldados, nem nas terras amigas nem nas inimigas,
e nessas condicdes fiques tranquilo.”

[12] “Pois, filho, das outras coisas que um dia parecia nos
forcoso ndo negligenciar, lembra-te delas?”

“Com efeito, pai, lembro-me bem de quando fui para junto
de ti em busca de dinheiro, para pagar aquele que declarava me
instruir em ser general. Tu, enquanto me davas o dinheiro, per-
guntavas coisas como estas: ‘Digas, filho, serd que entre as fun-
coes de general, algo de economia doméstica mencionou a ti o
homem a quem levas o soldo? Certamente os soldados precisam
ndo menos das provisdes do que os servos em casa’. Depois que
eu, dizendo a ti a verdade, que nem a menor coisa a respeito dis-
so ele mencionou, perguntastes novamente se algo sobre a satde
e a forca fisica tinha dito para mim, para que o general se ocu-
pe dessas necessidades tanto quanto da estratégia. [13] Como
também a isso disse que ndo, perguntaste-me ainda se alguns
artificios tinha me ensinado, que seriam os melhores aliados dos
trabalhos bélicos. Eu neguei também a isso, e tu me interrogaste
novamente se ele me ensinara algo que pudesse incutir ardor na
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tropa, dizendo que em todo o trabalho o ardor faz toda a diferen-
ca sobre a auséncia de animo. Quando a isso neguei, meneando
a cabeca para tras, tu perguntaste-me se tinha feito alguma dis-
cussdo instruindo-me sobre o fazer-se obedecer pelo exército,
como alguém poderia tramar isso perfeitamente. [14] Quando
também a 1sso mostrava-me absolutamente ignoto, finalmente
indagaste-me o que entdo me ensinara, dizendo ensinar estra-
tégia. Eu entdo respondi que ‘a tdtica’ e tu, pondo-se a rir, reto-
mando cada um dos pontos, expos qual seria a utilidade da tética
para o exército sem as provisoes, sem a satde, sem ocupar-se em
obter para si as técnicas bélicas, e sem a obediéncia. A medida
que tu tornastes evidente a mim que a tatica era uma pequena
parte da estratégia, eu perguntei se alguma dessas coisas tu serias
capaz de me ensinar. Partindo, me exortastes a conversar com os
homens, ditos estrategistas, e a inquiri-los em como alcancar a
cada um desses pontos. [15] Depois disso eu me encontrava com
aqueles que ouvia serem os mais inteligentes sobre esses assun-
tos. E quanto as provisdes, estou convencido que sdo suficientes
as disposicoes de que Ciaxares estd em condicoes de fornecer
para nos; quanto a saide, ouvindo e vendo que as cidades, de-
sejando ter boa saide, escolhem os médicos, e os generais, por
causa dos soldados, também levam médicos, assim eu também,
quando este posto alcancei, imediatamente ap6s ocupei-me dis-
$0, € penso, pai, que tenho comigo os homens mais competentes
na arte médica.”

Em funcio disso o pai falou: [16] “Mas, filho, esses a quem
tu te referes, sao como quem repara mantos rasgados; de fato, os
médicos tratam das pessoas, quando elas adoecem. A ti a aten-
¢do com a satude deve ser mais altiva do que isso, pois que as
tropas de modo algum devem ficar doentes, e esse ha de ser o
teu dever”.

“Pai, seguindo qual caminho serei capaz de fazer isso?”

“Sem duvida se tiveres a inten¢do de permanecer em um
mesmo local durante um tempo, primeiramente é necessario
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nao negligenciar a higiene do acampamento; se te preocupares
com 1isso, ndo falharas; além disso, os homens ndo param de
falar sobre regides insalubres e sobre regices salubres. Teste-
munhas evidentes de cada um deles se oferecem nos corpos e
também na cor da pele. Depois, ndo serd protecdo suficiente
examinar s a regido, mas lembra-te de como se esforcar para
cuidar de ti mesmo, para que estejas sdo.”

[17] E Ciro disse: “Primeiramente, por Zeus, me esfor¢o para
jamais me empanturrar, pois é desagradavel; em seguida, faco a
digestdo dos alimentos, pois desse modo parece-me que mante-
nho melhor a satde e adquiro forga”.

“Desse modo, com efeito, filho, é necessario cuidar dos outros.”

“Mas, de fato, haverd tempo livre para os soldados se exerci-
tarem?”

“Por Zeus”, disse o pai, “nao apenas é certo, mas também
¢ necessario, pois ao exército é preciso, se tiveres a intengio
de que eles cumpram os deveres, que jamais cessem ou de
praticar o mal aos inimigos ou o bem aos seus; e a medida que
é dificil alimentar um homem ocioso, muito mais dificil ain-
da, filho, uma casa toda, mas mais dificil de tudo é alimentar
um exército inativo. Pois as bocas no exército sdo numero-
sas e partindo com o minimo, as coisas que recebem, se se
servem prodigamente, serd necessario que jamais 0 exército
fique ocioso.”

[18] “Parece-me que tu dizes, pai, que como em nada é util
um agricultor ocioso, assim também em nada é Gtil um general
ocioso.”

“Mas o general trabalhador eu assumo que, se nenhum deus
lhe prejudicar, ao mesmo tempo em que determina aos solda-
dos como manter o maximo das provisdes, também determina a
manter melhor o preparo fisico.”

“Por certo quanto a prética de cada uma das atividades guer-
reiras, parece-me que, pai, prescrevendo disputas a cada uma
delas e oferecendo prémios, fards que cada um esteja exercitado



A CIROPEDIA DE XENOFONTE 257

nelas muitissimo bem, para que, quando tiver necessidade, se
servir de homens preparados.”

“Dizes muito bem, filho, pois, tendo feito isso, saibas bem
que sempre tu os veras exercitados de modo conveniente, como
coros ordenados.”

[19] “Mas, com efeito, para incutir o entusiasmo nos solda-
dos, nada me parece ser mais eficaz do que poder produzir espe-
rangas nos homens.”

“Porém, filho, isso € tal como se alguém chamasse os cies
na caga sempre com o mesmo chamado de quando vés a caga;
pois, num primeiro momento, eu sei bem que obtém respostas
ardorosas ao chamado, mas se muitas vezes os engana, acabam
nio obedecendo ao chamado, nem quando realmente vé. Assim
também ocorre com relacdo as esperancas: se alguém mente
frequentemente, incutindo esperangas em muitos bens, nem
quando declarar sinceras esperancas, o tal podera persuadir.
Mas é necessario, de um lado, afastar-se de dizer aquilo que tu
mesmo nao sabes seguramente, filho; de outro lado, outros inci-
tados, dizendo essas coisas, podem conseguir. E necessario que
tu preserves o maximo da confianca em tuas exortagdes para os
grandes perigos.”

“Mas sim, por Zeus, amim pareces dizer belamente, pai, eamim
também desse modo € o mais agradavel. [20] Quanto ao produzir a
obediéncia dos soldados, ndo me pareco ser inexperiente, pai, pois,
tu me ensinaste isso desde a infancia, obrigando-me a obedecé-lo.
Em seguida, confiou-me aos professores, e eles, por sua vez, agiram
do mesmo modo; quando estdvamos entre os efebos, o comandante
ocupava-se muito destas mesmas coisas. E parece-me que a maio-
ria das leis ensina principalmente essas duas coisas, a governar e a
ser governado. E, com efeito, refletindo sobre essas coisas, parece-
me observar em tudo que o que mais incita a obediéncia é louvar e
honrar o obediente e ao desobediente desprezar e punir.”

[21] “Esse, filho, é o caminho para a obediéncia forcada;
para uma muito melhor do que essa, a obediéncia voluntaria,
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h4 um caminho muito mais curto. Pois, os homens obedecem
com grande prazer aqueles que consideram mais sensatos nos
seus interesses do que eles mesmos. Poderas reconhecer que
1sso é assim em muitas outras coisas, inclusive os doentes, que,
com ardor, chamam aqueles que prescrevem o que lhes € ne-
cessario fazer; e no mar, com ardor, os que estdo navegando
obedecem aos pilotos; e aqueles que julgam que outros sabem
o caminho melhor do que eles, com muita forca ndo desejam
abandona-los. Quando, porém, creem que a obediéncia resul-
tara em algum mal, ndo consentem absolutamente em ceder
nem por causa de castigos nem induzidos por presentes. Pois,
ninguém, a troco da propria desgraga, aceita espontaneamente
presentes.”

[22] “Dizes tu, pai, que nada é mais eficaz para manter a obe-
diéncia do que parecer ser mais inteligente do que os governados.”

“Com efeito, digo isso.”

“E qual a maneira, pai, que alguém poderia produzir rapida-
mente sobre si mesmo tal reputagio?”

“Nao ha, filho, caminho mais curto, a respeito das coisas em
que desejas parecer ser sensato, do que tornar-se, de fato, sen-
sato a respeito desses assuntos. Observando a fundo cada uma
das coisas, reconheceras que eu digo a verdade. Se quiseres, ndo
sendo bom agricultor, parecer ser bom, ou cavaleiro ou médi-
co ou flautista ou qualquer outra coisa, imagine quio numero-
sas coisas a t1 seria necessario maquinar por causa da aparéncia.
E se tu persuadires a muitos, a te louvares, para que obtenhas
fama e adquiras bons equipamentos de cada um destes oficios,
em um instante seria o embusteiro, mas pouco depois, quando
precisasse oferecer uma prova, tu te verias desmascarado e ainda
um charlatdo.”

[23] “Como alguém, pai, poderia tornar-se sensato sobre
algo que no futuro lhe serd util?”

“E evidente, filho, que tudo quanto é possivel saber apren-
dendo, aprender, como aprendeste sobre tatica. E tudo quanto
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os homens nao podem aprender e ndo se pode prever pela previ-
déncia humana, serias mais sensato do que os outros, interrogan-
do aos deuses por meio da arte da adivinhac¢do. Também, aquilo
que reconheces ser o melhor a fazer, ocupa-te para a realizacio
disso, pois ndo o negligencia, mas cuidar do que for necessario é
préprio do homem sensato.”

[24] “Mas certamente, quanto a ser estimado pelos governa-
dos, que me parece ser das coisas mais importantes, é evidente que
¢ 0 mesmo caminho para quem deseja ser querido pelos amigos, ja
que penso que € necessario ser distinguido fazendo o bem.”

“Mas isso, filho, de fato é dificil, o sempre poder fazer o bem
para aqueles que se deseja; mostrar-se feliz, se algo bom acon-
tece com eles; estar junto, se algo de mal; socorrer de boa von-
tade nas suas dificuldades, temendo que caiam em erros e velar,
se esforcando, para que ndo os cometam; essas sdo as melhores
maneiras de estar junto dos amigos. [25] E durante as obras da
guerra, se estiverem no verdo, é necessario que seja manifesto
que o general é superior com relacdo ao sol, e se estiverem no
inverno, ao frio; se durante os trabalhos, as penas; pois, tudo isso
ajuda a ser estimado pelo subordinados.”

“Dizes tu, pal, que € necessario que o governante seja mais
vigoroso do que os governados em todas as coisas.”

“Pois, sem duvida, digo. Em todo caso, fique tranquilo
quanto a 1sso, filho. Eu bem sei que, embora os corpos sejam
iguais, as penas ndo atingem de modo igual o general e o ho-
mem simples, mas a honra suaviza algo das penas no coman-
dante, como préprio saber de que aquilo que fizer ndo passara
despercebido.”

[26] “Pai, porém, quando os soldados estiverem tanto com os
recursos necessarios quanto gozando de satde, e também puderem
suportar as fadigas e estejam treinados nas artes bélicas, e, além dis-
s0, ambiciosos de se mostrarem nobres e estejam mais contentes em
obedecer do que desobedecer, néo te pareceria ser prudente entdo
quem desejasse lutar contra os inimigos o mais rapido possivel?”
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“Sim, por Zeus, se estiveres em condicoes de obter a supe-
rioridade; se ndo, eu ao menos, quanto melhor acreditasse ser e
melhores seguidores tivesse, tanto mais seria prudente. Como
os bens que julgamos serem para ndés os mais preciosos, essas
procurarmos nos servir com o maximo de seguranca.”

[27] “Pai, qual a melhor maneira de alguém de poder obter a
superioridade sobre os inimigos?”

“Por Zeus, isso que perguntas, filho, ndo é assunto facil nem
simples. Mas eu bem sei que é necessdrio, a quem tiver intengdo
de fazer 1sso, ser ardiloso e dissimulado, mentiroso e embusteiro,
ladréo e tirar vantagem em tudo sobre os inimigos.”

E Ciro, rindo, disse: “Héracles, que tipo de homem tu dizes
que é necessario que eu me torne, pai?”.

“Tal como serias, filho, 0 homem mais justo e mais conforme
as leis.”

[28] “Como entdo vos nos ensinastes, quando criangas e jo-
vens, o contrario destas coisas?”

“Sim, por Zeus, e agora mesmo, para os amigos e os concida-
dios! Nao sabes que vos aprendestes muitas praticas fraudulen-
tas a fim de que pudésseis fazer mal aos inimigos?”

“E claro que nio, pai.”

“Por que razdo entdo, filho, tu aprendestes a atirar com o
arco? Por que razdo a lancar dardos? Por que razio a enganar
javalis selvagens com redes e fossos? E por que razdo aos cer-
vos com armadilhas e cordas? E por que razio aos ledes, ursos e
leopardos, vos ndo combatieis colocando-se em igualdade, mas
sempre procuraveis lutar contra eles provido de alguma vanta-
gem? Ou ndo reconheces que todas essas coisas sdo maldades,
ardis, enganos e subterfugios?”

[29] “Sim, mas contra animais, por Zeus; contra os homens,
se eu tivesse em mente o desejo de enganar alguém, sei que rece-
beria muitas pancadas.”

“De fato, creio que nem lancar flechas nem dardos sobre os
homens nés permitiriamos a vés, mas ensindvamos a visar o
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alvo, para que entdo nido machucésseis aos amigos, e se algum
dia houvesse guerra, pudesse mirar homens também. E nio en-
sindvamos a enganar e a ter vantagem sobre os homens, mas aos
animais, a fim de que com isso ndo causasseis danos aos amigos,
e se um dia houvesse guerra, nio fosseis inexperientes nestes as-
suntos.”

[30] “Sem duvida, pai, se € verdade que é util saber ambas
as coisas, fazer o bem e o mal aos homens, era necessario que
aprendéssemos as duas coisas com homens.”

[31] “Mas, dizem, filho, que outrora no tempo dos nossos
ancestrais, havia um homem, professor de meninos, que ensi-
nava, com efeito, a justica aos meninos, assim como tu desejas;
a ndo enganar e enganar, a nio mentir e a mentir, a ndo ilu-
dir e a iludir, a ndo ter vantagens e a ter vantagens. Distinguia
dessas coisas o que fazer aos amigos e o que aos inimigos. E
além dessas coisas ensinava que era justo enganar aos amigos
em vista de um bem, e roubar algo dos amigos em vista de um
bem. [32] Ensinando essas coisas, era forcoso fazer aos meni-
nos praticar isso uns contra os outros, como, dizem que os gre-
gos ensinam a enganar no combate, e exercitavam aos meninos
para que pudessem fazer isso uns contra os outros. Alguns, de
fato, tornaram-se assim habeis em roubar com justeza e levar
vantagem; porém, ndo sendo igualmente hdabeis na cupidez,
nao abstinham-se de tentar levar vantagem sobre os outros,
nem mesmo sobre os amigos. [33] Criou-se, portanto, em con-
sequéncia dessas coisas, uma lei, que ainda hoje usamos: de en-
sinar as criangas de modo simples, como ensinamos os proprios
escravos, a dizer a verdade, a ndo enganar e a ndo tirar vanta-
gem em relacdo a nos. Se entdo fizerem contrariamente a isso,
castigamos, para que tendo se habituado com tais costumes,
tornam-se os cidaddos mais moderados. [34] Quando entéo ti-
verem a idade que tu tens hoje, entdo parecera seguro ensinar
as leis para agir contra os inimigos, pois n3o mais parecia que se
deixariam levar a tornarem-se cidadios selvagens, criados no
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mutuo respeito. Como também nio discorriamos sobre os pra-
zeres do amor para os muito jovens, para que, juntando a falta
de escrupulos a forca de seu desejo, os jovens ndo se servissem
do amor imoderadamente.”

[35] “Sim, por Zeus; como entdo comecou tarde a me instruir
nessas vantagens, pai, nao te abstenhas, se algo tu tens a ensinar,
para que eu leve vantagem sobre os inimigos.”

“Maquine, com efeito, para que tu surpreendas aos inimi-
gos desordenados, com a tua propria tropa estando com homens
bem ordenados; os teus estando armados e os deles desarmados,
os teus despertos e os deles dormindo, eles visiveis a ti e tu invisi-
vel para eles, e eles estando em terreno desfavoravel e tu estando
protegido em terreno fortificado.”

[36] “E como alguém poderia, pai, surpreender os inimigos
cometendo tais erros?”

“E forcoso, filho, que tanto vés, quanto os inimigos, propor-
cionem muitos destes; pois a ambos é forcoso tomar as refeigdes,
a ambos ¢ forcoso repousar, e, desde a aurora, todos vao fazer
as necessidades, quase a0 mesmo tempo, e é for¢oso servir dos
caminhos tais quais sejam. Todas essas coisas a ti é necessario
perceber, e 0 que reconheceis em v6s sendo as mais fracas, nisso,
sobretudo, deves proteger, ¢ o que notares nos inimigos sendo
as mais faceis de submeter, nisso deves dedicar-se, sobretudo.”

[37] “E s6”, disse Ciro, “nessas circunstincias que se obtém
vantagem ou em alguma outra também?”

“Certamente em muitas outras, filho. Pois nessas, em geral,
todos montam guardas, sabendo que elas existem for¢osamente.
Mas os que querem enganar os inimigos podem, fazendo-os agir
com confianca, surpreendé-los desprotegidos e, permitindo-se
ser perseguido por eles, deixa-los desordenados, e atirando-os
em fuga para um terreno dificil, ali mesmo atacar. [38] E ne-
cessarlo, por 1sso, que tu sejas um amante do aprender todas as
coisas, ndo para te servires s6 das coisas que aprendestes, mas
também para seres tu um inventor de artificios contra os inimi-
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gos. Como os musicos, que nio se servem apenas das coisas que
aprenderam, mas também procuram criar outras novas. E, de
um lado, nas artes musicais, as pegas novas e exuberantes sdo
muito honradas, de outro, as novas maquinag¢des sio muito mais
honradas na guerra, pois com essas pode-se melhor enganar os
inimigos. [39] Mas se tu, filho, transferires aos inimigos nenhu-
ma outra coisa além dos truques que muito planejaste contra os
animals pequenos, ndo achas que avangas, sobre os inimigos,
muito adiantado em vantagens? Pois, tu, contra as aves, te le-
vantavas no inverno rigoroso, e marchavas de noite, e antes que
os passaros se movessem, as cordas para eles eram preparadas
por ti e tornavas o chdo movido semelhante ao nao tocado; os
passaros eram ensinados por ti para te servirem com utilidade
e para enganar os passaros da mesma espécie. Tu armavas em-
boscadas para vé-las, sem ser visto por elas, e estavas preparado
para puxar antes que os passaros fugissem. [40] Por outro lado,
contra a lebre, que vive na escuridio, e evita o dia, criava caes
que a descobriam pelo faro. Assim, quando era encontrada, fu-
gia rapidamente, mas tinhas cdes preparados para captura-las
correndo. Se entdo fugia também destes, procurando saber quais
lugares as lebres, fugindo, alcangaram, nesses estendia redes de
caga dificeis de ver, e na fuga veemente, ela mesma, caindo so-
bre arede, ficava amarrada. E para ndo fugirem dai, tu colocavas
guardas para o que estava ocorrendo; os que de perto estavam,
tinham condicées de sobrevir rapidamente; e tu mesmo, atras
com clamor, nio ficavas atras da lebre, e bradando, aterrorizava-
-a de tal modo que era capturada enlouquecida; e aos que es-
tavam defronte, explicava para fazer siléncio e permanecerem
ocultos na emboscada. [41] Como ja disse, se puderes maqui-
nar tais coisas contra os homens, eu nio sei se seras vencido por
algum dos inimigos. Se, com efeito, alguma vez houver neces-
sidade de empreender um combate, com ambos preparados e vi-
sivels no mesmo plano, em tal circunstancia, filho, as vantagens
preparadas de hda muito tempo valem muito. Eu digo que essas
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coisas existem a quem tem os corpos dos soldados bem exerci-
tados, as almas bem ordenadas e as taticas bélicas bem estuda-
das. [42] E necessirio saber bem também que a tantos quantos
tu exiges obediéncia, também todos aqueles exigirdo de ti que
decidas a respeito das coisas deles. Jamais, portanto, fiques des-
preocupado, mas, durante a noite, reflita sobre o que teus subor-
dinados fardo quando chegar o dia, e de dia, para que a melhor
noite esteja a disposi¢do deles. [43] Como é necessario ordenar
o exército na batalha ou como conduzir-te durante o dia
ou a noite ou por estradas estreitas ou largas, ou ainda nas
montanhas ou nas planicies, ou como acampar ou como dispor
guardas noturnos e diurnos, ou como avangar contra os Inimigos ou
afastar-se dos inimigos, ou como conduzir para junto das cidades
inimigas ou como dirigir-se ou recuar diante das muralhas, ou
como atravessar o vale ou os rios, ou como proteger-se da cava-
laria ou dos lancadores de dardos ou dos flecheiros, ou se entio a
t1, conduzindo o exército em coluna, aparecem de subito os ini-
migos, como deves colocar-se diante deles, ou se a ti, a frente
da falange conduzindo, os inimigos se mostrarem de qualquer
outro lado do que face a face, como deves marchar contra, ou
como pode perceber melhor as coisas do inimigo, ou como fazer
os inimigos saberem o minimo das tuas préprias, o que eu devo
dizer a respeito dessas coisas para ti? Pois, tanto quanto eu sel,
muitas vezes ouvistes, e aqueles outros que pareciam saber algo
desses assuntos, nenhum deles tu negligenciastes nem te tornas-
tes ignorante. Portanto, diante dos acontecimentos é necessa-
rio se utilizar das coisas do modo que lhe parega ser util. [44]
Aprenda de mim, filho, isto, o mais importante: é que, contra
pressagios e augurios, jamais coloque em perigo nem a ti nem ao
exército, compreendendo que os homens escolhem as acoes por
conjecturas, ndo sabendo quais delas serdo para eles as melho-
res. [45] Tu podes reconhecer isso da propria Historia: pois, de
um lado, outrora, muitos que pareciam os mais sabios, persua-
diram estados a empreender guerra contra outras nacoes, pelas
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quais, os que foram persuadidos a atacar, foram derrotados, e,
de outro lado, muitos engrandeceram a muitos homens e estados
e sofreram enormes males daqueles que progrediram. Muitos,
também, que eram tratados como amigos, e fazendo e recebendo
apenas coisas boas, preferindo trata-los mais como escravos do
que como amigos, receberam castigos desses mesmos. Muitos
outros que ndo se contentavam em viver agradavelmente com o
préprio quinhio que possuiam, tendo desejado ser dono de tudo,
por causa disso perderam também o que tinham. Muitos, tendo
conquistado a riqueza ha muito desejada, gragas a isso foram
destruidos. [46] Assim a sabedoria humana nio sabe escolher o
melhor mais do que alguém, tirando a sorte, agisse conforme ob-
tivesse pela sorte. Os deuses, filho, sendo eternos, tudo sabem,
do que ocorreu, do que esta ocorrendo e do que ocorrera a cada
um. E, dos homens que os consultam, anunciam o que é neces-
sario fazer e aquilo que nio €, para quem sdo propicios. Se nem
a todos desejam aconselhar, ndo hd nada de maravilhoso nisso:
pois, ndo é necessario que eles se ocupem de quem ndo querem.”
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