/- UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
u nesp v “JULIO DE MESQUITA FILHO”
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

JULIENE CRISTINE JOIA

“PROFESSORES HOLLYWOOD?”.
CONSTITUICAO DA IMAGEM DOCENTE

Rio Claro
2009



JULIENE CRISTINE JOIA

“PROFESSORES HOLLYWOOD”: CONSTITUICAO DA IMAGEM
DOCENTE

Orientador: PROF° DR. SAMUEL DE SOUZA NETO

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Instituto de Biociéncias da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” - Campus de Rio
Claro, para obtencdo do grau de Licenciatura em

Pedagogia.

Rio Claro
2009



370.71 Joia. Juliene Cristine

I74p Professores Hollywood: constitui¢cdo da imagem docente /
Juliene Cristine Joia. - Rio Claro : [s.n.], 2009
90 £. : 1l., fots.

Trabalho de conclusédo (Licenciatura - Pedagogia) -
Universidade Estadual Paulista, Instituto de Biociéncias
Orientador: Samuel de Souza Neto

1 .Professores-Formacao. 2. Filmografia. 3. Influéncia da
midia. 4. Identidade docente. I. Titulo.

Ficha Catalografica elaborada pela STATI - Biblioteca da UNESP
Campus de Rio Claro/SP




Dedico este trabalho ao meu saudoso avd
Celso Gatto, que me ensinou o verdadeiro
significado da palavra infancia.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por ter me dado forca para terminar escrever esse trabalho e
pela protecdo recebida, e por fazer deste sonho, uma realidade.
Muitas pessoas fizeram parte da minha vida universitaria, por isso tenho que agradecé-las:

A minha amada mée Sara, pelo companheirismo, amor e dedicagdo. Por todas as
coisas boas que fez e que faz por mim. Por estar sempre ao meu lado me apoiando e
me incentivando.

Ao meu querido pai Jodo Eduardo, pelos sacrificios investidos em minha educacéo,
pelas noites que ficou me esperando sair da faculdade, enfim esta conquista também ¢
sua.

A minha irmd Giovana pela compreensao (apds muitas explicacdes) de possibilitar as
interminaveis horas diante ao computador.

A minha avd Neide, meu tio Celso e minha tia Regina por estarem presente neste
momento especial.

Aos professores do Colégio Anglo Claretiano, pelos conhecimentos transmitidos.
Principalmente a professora Jeanine por ter me introduzido no fantastico mundo das
palavras.

Aos docentes da UNESP de Rio Claro que contribuiram para minha formacéo. Foi
com vocés que me desenvolvi pessoalmente, culturalmente e profissionalmente.

Um agradecimento especial ao meu orientador Prof® Dr. Samuel de Souza Neto, pela
disponibilidade, paciéncia e dedicacdo. Através de suas atitudes percebi que vocé foi
muito mais do que um orientador, foi um amigo. Gragas a vocé este trabalho foi
concluido no prazo

A Larissa Benites, pelas preciosas dicas e sugestdes que contribuiram na elaboracdo
desta pesquisa.

Ao grupo de estudos do professor Samuel, que proporcionou momentos de riquissimos
conhecimentos.

A equipe das escolas em que fiz estidgio: Armando Grisi, Antdnio Sebastido e Dante
Egreggio, que foram fundamentais na minha formacao.

Aos meus amigos Giovana e Heitor, com vocés aprendi que por mais que o tempo
passe e a distancia aumente a verdadeira amizade permanece em nossos coragoes.

As minhas companheiras de faculdade, Aline, Marilia, Rianny, Glaucia, esta jornada
de quatro anos foi muito mais facil com a presenca de vocés. Nunca vou esquecer de
nosso grupo, da rotina universitaria, com trabalhos, seminarios, estagios e muitas
risadas. Vocés sdo como uma segunda familia pra mim.

A minha amiga Marina Cyrino pelas animadas conversas durante as caronas e por se
desesperar comigo as vésperas da entrega deste trabalho.

A minha grande amiga Bete, pelo apoio em dois momentos da vida universitaria: na
época do vestibular e na elaboracgdo desta pesquisa.



e E as companheiras de trabalho do Projeto Presenca e Esperanca — SESI, pelos
momentos de descontragdo. Especialmente a coordenadora e amiga Bernadete por
fazer de cada dia um novo aprendizado.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt s st 07
2. A IDEIA DE DOCENCIA, PROFISSAO DOCENTE E A SUA RELACAO COM O
CINEMA, COM A FILMOGRAFIA ...ttt 12
2.1 Profissdo Docente: Identidade €M CrSE .......cccoviieiiiiiieieie e 12
2.1.1 Constituigdo da ProfiSSA0 UOCENTE ..........oiviiiiriiriirii et 12
2.1.2 Docéncia: uma identidade M CriSE .......cueiuirierieieeie ettt 16
2.2 Cinema, filmografia € profeSSOreS.........cciiiiiiiiicce e 20
2.2.1 Cinema: uma cultura presente Na SOCIEAAdE..........cecvververieiieiiese e 20
2.2.2 Os sentimentos e as sensacdes dos telespectadores diante da projecao..........ccccevvvennee. 23

2.2.3 A escola e os professores como destaque na filmografia............cocovvveieienciencienene, 26
3. OS FILMES SOBRE A VIDA DE PROFESSORES E EDUCADORES: EDUCACAO,
ESCOLA E DOCENCIA.......ooieeeeeeteeeeeeeeeses e tesae s enes s asses st n sttt s 28
3.1 A CrECNE dO PAPAL .. ccuveeveeeeiiiesieeii ettt bbbt 28
TN O T o =0t o o USRS 29
3.1.2 O FIIMEI FESUMO. ...ttt ettt st et st et benbesre e eneas 30
B LB A BSCOIA. ..ttt bbb b nneeneas 33
3.1.4 As relacGes do professor Com a SOCIEAUE. .........ccveeeereerreie e 33
315 A CUUCAGED. ...ttt bbbttt bbbt 36
BTN LGSt gl o U 0% To o SRR 37
3.1.7 Perspectivas com relacdo & docéncia no perfil do educador............ccccceevveeviiiieieecieennenn, 41
KB =L Tolo ] F- o (=30 oo -SSR ST 42
I A T o (= Tot o o SRRSO 42
3.2.2 O FIIMEI FESUMO. ...ttt sttt s et e e b sbe st be st sse e eneas 43
B2 3 AL BSCONA. .ttt et e e eas 46
3.2.4 As relagfes do professor COm a SOCIEAAAE. ...........eiveieierieic e 47
3.2.5 A BUUCAGED. ... ettt b bbbttt b e bbbt 50
K I T-T g o 0 o%: o (o SRR PR P 51
3.2.7 Perspectivas com relacdo & docéncia no perfil do educador..........cccccevvvvrvrvneniierinnienn 53
3.3 Sociedade d0S POELAS MOITOS. ........eiuiiieieieie ittt 54
TR 01 I T - I (=T o TSRS 54
3.3.2 O FIlMEI TESUMO. ...ttt ettt b ettt e e be e be et nennes 55

30303 A B0 e ——————— 59



3.3.4 As relacOes do professor Com a SOCIEAUE. .........couviverierieie e 59

3035 A CUUCEGED. ... ettt bbbttt bbb 62
3.3.0 SBI PrOTESSON .. ...ttt bbbttt bbb bt 65
3.3.7 Perspectivas com relacéo a docéncia no perfil do professor..........cccovvvvvvevviveiivesecnee, 66
3.4 EsCritores da lDerdade. ..........ooueiiiiiiii e 68
I T o (=0t o o SRRSO 68
3.4.2 O TIIMEI TESUMO. ...ttt bbb bbbttt bbb sbe e 69
BLA.3 AL BSCOIA. ...ttt b 72
3.4.4 As relacGes do professor COm a SOCIEAAUE. .........ccvveeereereeie e 73
345 A CUUCAGED. ... ettt bbbttt bbbt 78
RIS g (0] (=130 S SR PSPPSR 82
3.4.7 Perspectivas com relacdo a docéncia no perfil do professor..........cccovvevveveiveiieiecnene, 84
4, CONSIDERAQOES FINAIS. ..o e e 86

5. REFERENCIAS. ..o oo e e et er e e et e e s e e s et e et e e s et e s et e e es e e es et e ee e e e enae e, 89



Capitulo 1

INTRODUCAO

Profissdo docente, formacdo inicial e continuada, exercicio profissional sdo temas que
tem gerado estudos em diferentes eixos tematicos, sendo que no ambito desse contexto os
“especialistas da educacao” t€ém desenvolvido pesquisas que abarcam também a questdo do
curriculo, pratica docente, profissionalidade, desenvolvimento profissional, historias de vida,
autobiografias, entre outras tematicas na tentativa de se encontrar saidas para problemas
freqlientes no meio escolar.

Os limites apontados assinalam para perspectivas de estudos que colocam o professor
no centro das investigacdes, ora valorizando a sua identidade, ora apontando para os saberes
que fundamentam o seu conhecimento e ora para a pratica pedagdgica, podendo-se incluir
outros temas, visando a superacdo de limites apontados nas pesquisas.

Em seu estudo, Novoa (1999) relata que os professores sdo vistos na sociedade atual
como um dos agentes fundamentais para o seu desenvolvimento. E como responsaveis pela
formacgéo das novas geracOes estdo na esfera das preocupacgdes politicas e sociais. Porém,
apesar de se destacarem por exercerem uma profissdo fundamental para o desenvolvimento e
a formacdo dos alunos sdo questionados tanto pela midia como no ambito das politicas
publicas.

Como exemplo do que foi arrolado pode-se citar como fonte marginal a publicacdo do
Jornal Folha de Séo Paulo, Caderno Cotidiano, do dia 4 de outubro de 2009, pagina C4, em

que se encontram as seguintes manchetes:



“Para UNESCO, situa¢do do professor é critica”.

“Relatorio aponta falhas na formagdo, que enfatiza pouco a relagdo
entre teoria e pratica e falta de valorizagdo profissional ”.

“Quase a metade dos professores tem pais sem nenhuma escolaridade
ou que chegaram apenas a quarta série do ensino fundamental”.

O préprio jornal, ainda, buscando referendar o teor da matéria inclui-se entrevista com
pesquisadores e consultores, buscando dar densidade e credibilidade a noticia, como podera

ser visto a seguir...

A formacdo é precéria com pouca énfase na relacdo entre teoria e
pratica. E ndo ha acompanhamento adequado de estagios. Fazer isso
de maneira benfeita tem um custo alto, pois envolvem um professor
designado para acompanhar cada estudante em seu projeto. Muitas
faculdades privadas ndo estdo dispostas a arcar com
isso”.(BERNADETTE GATTIL In: Jornal Folha de Sé&o Paulo,
Caderno Cotidiano, 4 de outubro de 2009, p. C4)

Saléarios, apenas ndo operam milagres. De que adianta aumentar os
rendimentos do professor se ele continuar a ser formado da mesma
maneira? (CELIO DA CUNHA. In: Jornal Folha de Sio Paulo,
Caderno Cotidiano, 4 de outubro de 2009, p. C4)

Ndo ha duvida que tanto a fala da pesquisadora como a do assessor tem 0 seu
fundamento, mas necessitam ser contextualizadas em sua origem, ou seja, eles falam de que
lugar e falam para quem?

Na literatura ha uma vasta producdo académica em torno da figura do professor,
explorando entre outras questbes a formacéo inicial e a formacdo continuada. Entretanto,
embora haja esta efervescéncia os professores se sentem cada vez mais desmotivados, pois a
profissdo docente é uma carreira que tem sido muito comentada e debatida, levando a
categoria docente a se sentir como uma classe “incompetente” e “desvalorizada”.

Os professores reconhecem que a profiss@o necessita de reconhecimento, bem como a
educacéo prescinde de valores e de um projeto mais amplo de emancipacdo da pessoa humana
na sociedade. Pode-se colocar que a crise dos professores €, antes de qualquer coisa, uma
crise da educacdo (ARENDT, 1972), sendo o fracasso escolar apenas a ponta desse iceberg.

No geral, os professores vém recebendo atencdo ndo s6 dos especialistas, mas de
investigadores e estudiosos da educacdo, bem como da midia, especialmente a

cinematogréafica, explorando as mais diferentes faces da docéncia. Todavia, como ja foi



colocado por NoOvoa (1999) os problemas politicos foram transformados em problemas
pedagogicos, colocando o professor no epicentro.

Dessa forma falar sobre os professores torna-se uma tarefa complexa dada a amplitude
dos enfoques que podem ser encontrados, nos levando, nesse trabalho, a ter como recorte a
filmografia. Escolheu-se esta delimitacdo, considerando o grande nimero de filmes que no
presente podem ser encontrados sobre a vida de professores, ora ndo considerando a
especificidade da formacdo e ora enfatizando a perspectiva de alguém que pelo esforco,
abnegacao, altruismo vai solucionar o problema da educacéo.

Outro motivo que nos levou a escolher a filmografia, ou perspectiva mediéatica, foi a
compreensdo de que estamos vivendo um periodo em que a cultura da imagem fala, muitas
vezes, mais que um texto, se tornando um grande recurso pedagdgico. Em face desse percurso
cabe acrescentar também que pertenco a geracdo de pessoas que gostam de ver filmes.

Por ser uma espectadora de filmes produzidos pela midia cinematografica e estar
cursando Licenciatura Plena em Pedagogia® escolhi a tematica apontada, considerando
instigante pesquisar sobre os paradigmas que tem norteado o mundo “magico” da escola com
0S seus atores.

Os filmes sdo instrumentos de veiculagdo mundial por abordarem temas comuns a vida
humana, como o amor, a tragédia, o sonho, a conquista. Através dos filmes as pessoas
identificam situagdes e habitos, podendo se espelhar nas representacdes do “modo de vida
hollywoodiano”. Por isso, escolheu-se a analise de filme, com a intencéo de conhecer como
os filmes norte-americanos enfocam essa profissao.

Desse modo, no ambito dos pressupostos apresentados, este estudo teve como
problema central de investigagéo:

Quais os elementos produzidos na filmografia norte-americana sobre a questéo do ser
professor/educador que mais contribuem para identificar as dimensdes da docéncia,

considerando-se os enredos dos filmes nas representac6es sociais veiculadas?

Em face desse questionamento e problema, este trabalho tem como objetivo averiguar
na producdo hollywoodiana as perspectivas apresentadas sobre a docéncia, com énfase

maior na questao do ser professor/educador.

' - Curso que me fez “abrir os olhos” para determindas pré-concepgdes e aprimorar meus conhecimentos sobre a
carreira docente e os elementos que norteiam essa profissao.
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Na busca de respostas escolheu-se a pesquisa de natureza qualitativa, do tipo
exploratdria (descritiva), tendo como trabalho de campo a andlise de filmes que retratam a
profissdo docente produzidos pela industria cinematografica norte-americana.

Entre os materiais utilizados, visando a analise dos filmes, foi necessario um aparelho
de DVD e uma televisdo. Os dados da analise qualitativa consistiram em descrices
detalhadas de situacGes envolvendo a figura do professor com o objetivo de se compreender 0
perfil profissional apresentado, entre outras possibilidades pertinentes ao fazer docente.

Com relagdo a andlise dos filmes priorizou-se a construcdo da narrativa sobre
os professores, buscando retratar a exposicdo da figura docente na midia cinematogréfica,
enfim, a “cultura” na qual estdo imersos.

Escolheu-se a andlise de filme, pois a imagem, bem como o contetdo
(discurso) oferecem um registro poderoso das a¢des temporais e dos acontecimentos reais-
concretos, materiais. Por ser uma informagéo visual ndo necessita ser em forma de palavras
escritas ou em forma de nameros, mas sim de dados visuais (BAUER; GASKELL, 2005).
Embora haja esta compreensdo foi incluido determinado dialogos sobre o “ser-professor”,
preocupacédo desse estudo, visando a sua caracterizagéo.

Para a realizacdo desse trabalho foram escolhidos quatro filmes que retratam
histéria de professores/educadores. Os filmes foram selecionados em dois grupos: um em que
0s professores séo professores e 0 segundo em que os professores se tornam professores. Na
exibicdo dos filmes utilizou-se como recurso a legenda em portugués, visando selecionar
frases ou trechos que permitissem 0 seu uso, assim como da capturacdo de imagens para
apresenta-las na forma de figuras e permitir uma visualizagdo, uma ilustracdo do filme em
pauta.

Desse modo, no primeiro momento os filmes foram selecionados e agrupados
segundo a proposta descrita, enquanto que num segundo momento os filmes foram vistos,
sendo feito um resumo sobre cada obra. Os filmes foram analisando em quatro categorias: a
escola em que o professor atua; a relagdo do professor com a sociedade (pais de alunos,
alunos, professores, diretores e etc.); o sistema educativo (metodologias de ensino e
avaliacdo) e as caracteristicas do professor/educador, enquanto ator, sujeito principal desse
estudo. O foco foi o discurso do professor principal e a descri¢cdo de suas atitudes.

Em um terceiro momento foram analisados os pontos em comuns e divergentes
dos filmes. Os filmes foram selecionados, tendo como critério a diversidade, acessibilidade do

publico a eles em locadoras e aderéncia a sua trama (comedia, ficcdo, drama), bem como por
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uma questdo particular ao se entender que estes davam margem a andlises diversificadas.
Essas produgdes variam de estilo (género), por isso optou-se por escolher filmes de
diferentes épocas, podendo abranger um contexto amplo da profissdo de professor. Da mesma
forma se poderia retratar aspectos diferenciados, influenciados algumas vezes, pela ideologia
politica da época, e outras, pela atitude e valores dimensionados pela busca pessoal por uma
identidade profissional oposta a este profissional do conhecimento. (CAMPOS, 2005).

Neste contexto, o trabalho foi organizado em mais trés capitulos, ndo incluindo-se esta
introducdo, no qual o segundo capitulo trata da questdo da profissao docente, dos aspectos que
norteiam esta carreira e suas principais caracteristicas, adentrando-se também no tdpico
relacionado ao cinema e a influéncia de determinada cultura (no caso a norte-americana) na
sociedade. O capitulo trés tratou dos resultados encontrados da anélise dos filmes, realizando
a sua discussdo, ficando o Gltimo capitulo vinculado as consideracgdes finais. Fazem parte do
corpo desse trabalho as referéncias que foram utilizadas e as imagens dos filmes.
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Capitulo 2

A IDEIA DE DOCENCIA, PROFISSAO DOCENTE E A SUA RELACAO COM O
CINEMA, COM A FILMOGRAFIA

2.1 Profissao Docente: Identidade em Crise

2.1.1 Constituicdo da profissdo docente

A constituicdo da profissdo docente esta atrelada a diversos fatores, entre eles o fator
historico e social. Papi (2005) descreve que o termo profissdo tem grande carga social, por
denotar, culturalmente, prestigio e consideracdo.

A profissdo docente carrega esse peso de ser a grande responsavel por transformar os
aspectos sociais em funcao dos professores serem vistos ndo somente como agentes culturais,
mas também como agentes politicos, capazes de prover os individuos condi¢cdes para uma
nova forma de vida. Porém, o prestigio e a consideracdo sdo postos em davida e debate.

Papi (2005), utilizando os estudos de Novoa (1995), relata que o exercicio da docéncia
iniciou-se nas relagcdes com a Igreja, cabendo aos religiosos a responsabilidade pela educacéo.
Mais tarde, o ensino foi estatizado e sob a tutela do Estado os professores foram se integrando
ao funcionalismo publico. O Estado pagava o salario dos professores e ditava as normas para
0 exercicio da docéncia que, aos poucos, perdia autonomia e criava dependéncia dos 0rgaos
administrativos.

A autora exple que mesmo sob a tutela do Estado, o trabalho dos professores

continuou relacionado, no imaginario social e no dos proprios professores, as virtudes de
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benevoléncia, tolerdncia, abnegacgdo, compreensao, sacerddcio e altruismo, que sdo herancgas
da origem religiosa.

E possivel compreender que apesar da evolugdo da carreira docente e da variacdo da
responsabilidade pelo sistema educacional, a profissdo docente esta saturada de caracteristicas
do periodo do processo inicial da profissionalizacéo.

Para Ndvoa (1994) os professores encontram-se em dificuldades desde os anos 80,
podendo-se apontar nesse itinerario dois processos: um de profissionalizacdo e o outro de
desprofissionalizacao/proletarizacéo.

Com a profissionalizacdo os professores podem melhor o seu estatuto profissional,
mas com a desprofissionalizacdo acarreta-se a perda de salarios e a postura de funcionarios de
servico publico.

O autor afirma que com a profissionalizacdo os professores possuem a possibilidade
de construir um saber pedagdgico que ndo seja puramente instrumental, ou seja, 0S momentos
fortes de producdo de um discurso cientifico em educacdo sdo, também, momentos fortes de
afirmacdo profissional dos professores. Porém, estes momentos contém uma desvalorizagao
da profissdo, uma vez que provocam a “deslegitimacdo” dos professores como produtores de
saberes e investem novos grupos de especialistas que se assumem como ‘“‘autoridades
cientificas” no campo educativo.

Papi (2005) classifica os professores como semi-profissionais, pois ndo cumpre todas
as caracteristicas de uma profissdao. As semi-profissdes sdo ocupacdes mais curtas, com
menos status, com um conjunto de conhecimentos menos especializados e uma menor
autonomia. Do mesmo modo a profissdo docente também tem sido marcada pela feminizacao
e burocratizacao.

Assim é comum a profissdo docente ser vista como um perfil de profissdo exercida por
mulheres que aderem a esse exercicio profissional por trabalhar meio periodo, podendo
conciliar uma carreira profissional com os afazeres domésticos e familiares, além de serem
aceitas pela sociedade por possuirem uma dimensdo maternal.

Neste contexto ha uma certa resisténcia da figura masculina no exercicio docente
(principalmente quando se trata da Educacdo Infantil e das primeiras séries do Ensino
Fundamental). Quando se tem essa presenca é comum uma certa desconfianca por parte da
sociedade, pois a figura masculina ndo esta associada com a docéncia.

Porém, retomando as consideragdes de NoOvoa (1994) sobre o processo de
profissionalizagdo encontramos em Enguita (1991) que esta crise de identidade revela as mil e

uma polémicas e dilemas em que se manifestam a ambivaléncia dessa questdo. Portanto,



14

também referenda a visdo de que os professores se encontram em um lugar intermediério
entre a profissionalizacdo e a proletarizagdo, pois o termo “profissionaliza¢do” aparece
associado como expressdo de uma posicdo social e ocupacional, enquanto que a
“proletarizagdo” aparece associada ao trabalho fabril. Da mesma forma Papi (2005) também
relaciona o exercicio da docéncia com o trabalho proletarizado. Para ela ha uma semelhanca
entre o trabalho do professor e do operario.

Para Gongalves (2009) a maneira de ser professor varia ao longo da carreira,
configurando um processo evolutivo no qual € possivel identificar momentos especificos,
marcados por diferencas de atitude, de sentimentos e de empenhamento na prética educativa.
Este é resultante do modo como ele observa as relagdes com os seus pares e com 0s alunos, a
sua pratica e o sistema educativo em geral. Ou seja, o individuo se torna professor de acordo
com o desenvolvimento pessoal e profissional que se realiza através das transi¢fes da vida.

O autor divide a carreira docente em ciclos/ fases:

1. “O inicio”: que dura cerca de quatro anos, que ¢ o momento de descoberta da
carreira;

2. “Estabilidade” que oscila entre os 5 e 7 anos da carreira profissional, ¢ uma fase
de acalmia da profisséo;

3. “Divergéncia” que aparece por volta dos 8 aos 14 anos de servigo, ¢ a fase do
desequilibrio;

4. “Serenidade” que situa-se entre os 15 e 22 anos de carreira, marcada por uma
quebra do sentimento de entusiasmo e;

5. “Renovagao do interesse e desencanto”, o fim da carreira, entre os 23 e 31 anos
de servigo, marcado pela espera da aposentacao (apresentando cansaco, saturacao e

impaciéncia ou mostrando um entusiasmo em aprender coisas novas.

No entanto, para Cortesdo (2002) o bom professor € aquele “professor monocultural” -
competente, “sabe”, domina contetdos cientificos que sdao considerdveis imprescindiveis e
consegue traduzir o conhecimento cientifico para os alunos.

Sobre o assunto Tardif (2002) conceitua um professor como alguém que sabe alguma
coisa e cuja funcdo consiste em transmitir esse saber a outros. Porém, ha uma relacdo
problematica entre os professores e esses saberes em funcdo de estarem presentes na carreira
docente diferentes saberes, como os disciplinares, curriculares, profissionais e experienciais.
Sao os elementos que constituem a formagdo inicial e continuada, bem como a pratica

docente, compondo o perfil de um professor que deveria conhecer a matéria, sua disciplina e
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seu programa. Deveria também possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da
educacdo e a pedagogia e desenvolver um saber pratico baseado em sua experiéncia cotidiana
com os alunos.

Neste contexto, ao descrever a profissionalidade docente, Papi (2005) e Benites (2005)

utilizam como referéncia as idéias de Contreras (2002), abarcando trés dimensdes:

. obrigacdo moral - tendo como componentes a preocupagéo
com o bem estar dos alunos e com a ética, perpassando as relacdes de
afetividade e motividade;

. compromisso com a comunidade - estabelecendo,
inicialmente, com os professores e, a seguir, com a sociedade como
um todo intervencdo nos problemas sociais e politicos, e
compreendendo a escola como um local de preparacdo para a vida
futura, como agente regulador da sociedade (liberdade, igualdade,
justica);

. competéncia profissional - transcende o dominio de
habilidades e técnicas e emerge a partir da interacdo entre a obrigacéao
moral e o compromisso com a comunidade. (CONTRERAS, 2002, p.
73)”

Essas competéncias ndo se referem apenas a competéncia técnica, mas a competéncia que
mobilize o conjunto de saberes necessarios ao exercicio da profissdo, enquanto préatica social.
E necessario valorizar as dimensdes humanas, como as diferentes relagdes entre os homens, a
capacidade de compreensdo, respeito mutuo, colaboracdo e empatia. Isto contribui para a
autonomia docente, pois o professor compreende a si mesmo, seus critérios profissionais e de
outros profissionais que possam estar envolvidos no processo de ensino.

Papi (2005) conclui que é necessario resgatar a profissionalidade docente. E preciso uma
redefinicdo das caracteristicas da profissdo na busca de uma identidade profissional. Estes sdo
requisitos imprescindiveis para que a escola tenha a possibilidade de oferecer servigos de
qualidade e um produto de qualidade. Do mesmo modo, atraves dessas condicdes, os alunos
que passem por ela, ganhem melhores e mais efetivas condi¢fes de exercicio da liberdade
politica e intelectual e para que o coletivo dos professores desenvolva a cultura do
profissionalismo, mais proximo de alcancar as aspira¢des de maior credibilidade e dignidade
profissional (PAPi, 2005 apud LIBANEO, 1998).

Através destes fatores presentes na carreira docente, percebe-se que hd uma certa
dificuldade em definir o conceito desta profissdo, acarretando um conflito em delimitar as

especificidades desta carreira.
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2.1.2 Docéncia: uma identidade em crise

Vivemos em uma sociedade marcada pela impregnacéo do capitalismo que se constitui
como a forca dominante com relacdo a compreensdo de Estado, havendo conflitos entre
processos hegemdnicos de globalizacdo e simultaneas emergéncias e afirmacGes de multiplas
identidades.

Em meio a essa desordem que sdo originados situacdes multiplas de identidade, os
individuos ndo se encontram e ndo os constituem. A profissdo docente (e a identidade desse
profissional) se encontra nesta situacdo (CORTESAO, 2002).

Cortesédo (2002) reconhece que a escola que temos ndo foi concebida para os alunos e
que, pelo contrario, desesperadamente tenta permanecer idéntica a si propria, exigente e
seletiva, por pressdo de um sistema econémico que, prioritariamente, esta interessado no
aumento da eficiéncia e eficacia e na competigao.

Esses fatores contribuem para o aumento do fracasso escolar e a crescente visualizacéo
dos problemas escolares, atraindo o interesse de estudiosos. Mas é importante destacar que 0s
professores também se sentem mal, e se interrogam sobre qual é o seu papel nesta escola.

Entre as varias caracteristicas da profissao docente e do real papel dos professores no

ambito educacional, constata-se que:

H& toda uma galeria de personagens e de papéis possiveis
(eventualmente) de assumir (desempenhar) pelos professores: aqueles
que se confinam a ministrar uma ‘“educacdo bancéria” submetido ao
campo econdémico e representam um instrumento de reproducao
sociocultural; os professores que no seu trabalho sdao “tradutores” do
saber cientifico produzido por outrem; os que ensinam um “oficio de
investigador” de acordo com uma atuagdo semelhante a de “um
treinador de um atleta de alta competicdo” e ainda os que admitem que
ele pode ter um papel que se aproxima do de um investigador- ator
critico. (CORTESAO, 2002, p. 17 e 18).

Nesta citacdo € possivel averiguar que ndo ha uma Unica identidade do professor, e que
0 papel que ele desempenha esta associado a determinadas situagfes em que se encontram, ou
seja, eles devem agir como define a ocasido. Em uma instituicdo escolar privada ele atua de
modo que os proprietdrios da escola desejam, enquanto que numa instituicdo publica séo
submetidos as normas do Estado e da Secretaria de Educacdo. Estes fatores interferem na

constituicdo de uma “identidade unica” para o grupo dos professores.
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Para Cortesdo (2002) com o desenvolvimento capitalista os professores, formadores e
investigadores em educagdo passaram a “bodes expiatorios”. Sendo culpabilizados por
problemas sociais e econémicos com que os diferentes Estados-Nacao se debatem.

Novoa (1999) assinala que os professores sdo Vvistos na sociedade atual como um dos
agentes fundamentais para o seu desenvolvimento. Porém ha controvérsias em relacdo aos
educadores que, a0 mesmo tempo, sdo considerados os responsaveis pela formacdo das novas
geracOes. De um lado estdo no centro das preocupacdes politicas e sociais e por outro estdo no
centro das discussdes do fracasso escolar.

Em relacéo a esse pressuposto averigua-se que:

Por um lado, os professores séo olhados com desconfianga, acusados
de serem profissionais mediocres e de terem uma formacao deficiente;
por outro lado, sdo bombardeados com uma retérica cada vez mais
abundante que os consideram elementos essenciais para a melhoria da
qualidade do ensino e para o progresso social e cultural. (NOVOA,
1999, p 2).

Papi (2005), seguindo as idéias de Esteve (1999), também considera o exercicio
profissional como contraditdrio, pois o discurso oficial diz que sua funcéo é indispensavel na
sociedade. Porém, os estudos revelam um crescente mal estar ocasionado pela pouca
valorizacdo profissional traduzida por baixos salarios, desvalorizagdo social, entre outros
fatores.

No entanto a0 mesmo tempo em que ha este olhar de desconfianca também se
considera a presenca dos professores fundamental na sociedade, atribuindo a eles varias
responsabilidades, entre elas, a de educar os alunos em todos os sentidos, culturalmente,
socialmente, intelectualmente, tecnicamente (preparando para atuar no mercado de trabalho)

etc. Porém...

Costuma-se dizer que os professores sdo avessos as mudancas, que
insistem na reproducdo das velhas praticas pedagdgicas e que, por
isto, sdo os grandes responsaveis pelo fracasso das reformas
educacionais implementadas nas redes publicas de ensino. (SARTI,
2008, p.1)

De modo que se a formagdo dos alunos ndo for atingida, conforme o esperado,

geralmente, os professores sé@o considerados 0s responsaveis por essa ndo concretizacao das
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expectativas depositadas neles, pois, muitas vezes, o fracasso dos alunos nos rendimentos
escolares é atrelado aos mestres.

A profissdo docente é marcada pela falta de autonomia. H4 uma desconfianca por
parte dos superiores (diretores, dirigentes escolares, entre outros) em relacdo aos professores
que inovam em suas metodologias e abordagens de ensino. Este problema acaba também por
desmotivar os docentes a criarem metodos de ensino que efetivem a aprendizagem,
contribuindo para reproducdo do sistema e ndo correspondendo aos interesses e realidades dos
educandos, podendo acarretar no crescimento do fracasso escolar. Ou seja, pressupde-se que
os principais problemas da educacdo sdo decorrentes da pratica ineficaz dos professores e,
consequentemente, de sua formagéo.

Entretanto, na tentativa de se suprir essa ma formacdo acaba entrando nesse cenario
outro personagem, os ‘“especialistas da educac¢do” (que sdo os individuos que controlam o
sistema educacional, porém ndo vivenciam a realidade escolar), com suas técnicas e métodos
nem sempre compativeis com a realidade da cultura escolar. Estes convidam
“espontaneamente”, via Estado ou Municipio, os professores a reproduzirem determinados

padrdes especificos, no processo de alfabetizacdo cultural.

Uma das realidades mais importantes das duas Gltimas décadas é o
desenvolvimento extraordinario do campo universitario da pedagogia
e/ou das ciéncias da educacdo. Hoje em dia, ha milhares de
investigadores nessa area (...)

Esta comunidade cientifico educacional alimenta-se dos professores e
legitima-se por meio de uma reflexdo sobre eles. (NOVOA, 1999,

p.3).

Dentro desse itinerario apontam-se caminhos com solucdes rapidas, na auséncia de
uma politica publica densa, consideradas essenciais para a solugdo do fracasso escolar, ndo se
levando em conta que estas propostas educacionais podem nédo constituir avancgos para o que €
vivenciado pelos professores na escola. Em contrapartida os professores se sentem
desvalorizados, desmotivados, sem “autonomia”, enfim, podendo entrar no qué se denominou
chamar de teacher burn out (mal estar docente).

Segundo Cortesao (2002) este “mal estar” se faz crescente em diferentes instituicdes
de diversos niveis do sistema educativo. E importante destacar que esse “mal estar” esta
também acompanhado e sublinhado pela crescente agressividade com que alguns meios de
comunicacdo social, certas pessoas e algumas entidades mais responsaveis se referem a esta

situacao.



19

Trata-se, em geral de pessoas que se auto-promovem a especialistas em educacdo e
que atacam professores, formadores, investigadores e o processo educativo em geral. A autora
enfatiza que se ndo houver uma inversao nos processos de organizacao social e educativa esta
situacdo de mal-estar tendera a agravar-se. Portanto, o professor se encontra no centro do
processo investigativo ndo s6 sua identidade, mais também seus saberes, métodos e relagdes
com a escola e a sociedade.

Ha uma vasta producdo académica em torno da figura do professor, explorando suas
diversas faces, como a sua identidade, a pratica, o encadeamento da carreira, sua formacéo

inicial e continuada e etc. Porém:;

Os educadores e pesquisadores, 0 corpo docente e a comunidade
cientifica tornam- se dois grupos cada vez mais distintos, destinados a
tarefas especializadas de transmissdo e de producdo dos saberes sem
nenhuma relacdo entre si. (TARDIF, 2002, p.35).

Ou seja, a relacdo entre esses dois grupos obedece, de forma global, a uma Unica logica de
divisdo do trabalho entre produtores de saber e executores ou técnicos. Apesar de terem um
mesmo objetivo, que é o desenvolvimento da educacdo, esses dois grupos ndo conseguem
dialogar rumo a esse objetivo. Essa falta de entrosamento nos d& a sensacdo que ha uma
disputa entre eles, dificultando a execugdo de atitudes que contemplem o objetivo a ser
alcancado.

No6voa (1994) destaca que apesar de haver grandes produc6es académicas com foco no
estudo sobre o professor e suas dimensdes ha uma pobreza das praticas pedagdgicas,
compondo o excesso do discurso cientifico-educacional, tal como ele se produz nas
comunidades académicas e nas instituicdes de ensino superior.

Cortesdo (2002) concorda com Névoa e se refere aos especialistas como 0s acusados
de produzirem trabalhos ‘“demasiado” tedricos sem “utilidade pratica” evidente e de
recorrerem a um jargdo erudito que torna os seus textos inteligiveis e ndo especialistas.
Averigua-se que os “especialistas da educacdo” pesquisam sobre a carreira docente (e
divulgam essas producbes académicas), mas pouco fazem para contribuir na melhora do
exercicio professoral, nos levando para o proximo topico.

Dentro desse contexto, uma das formas de se contemplar a atencdo depositada nos
professores, fora os livros e a literatura especializada sobre o assunto, aparece registrada nos

filmes, iconografias ou textos em movimento na forma de ficcdo, comédias ou dramas,



20

compondo o retrato humano e trabalhando as diferentes dimensdes humanas no escopo de
representagdes sociais.

2.2 Cinema, filmografia e professores

2.2.1 Cinema: uma cultura presente na Sociedade

Cinema é considerado como uma arte e os filmes sdo um material de facil acesso na
sociedade, sendo que a maioria dos filmes sdo compostos por uma linguagem em que todos
compreendem. A imagem é outro fator que propicia o entendimento da histéria, por isso a
grande procura por esse tipo de material.

Fabris, diz que:

Compreender o cinema como um artefato cultural € associar a ele
significados que ultrapassam as nog¢des com as quais 0 descrevemos
como arte, ou como meio de comunicacdo. N&o se nega esses
atributos, mas adiciona-se a eles um significado corrente nos Estudos
Culturais: cinema é um artefato da cultura, produzido por e produto de
praticas sociais, portanto, atravessado por multiplos significados. O
cinema €, assim, um dispositivo cultural que produz representacdes,
significados sociais que fabricam identidades. (FABRIS, 1999,

pag.50)
Vivemos em uma sociedade capitalista, 0s avangos tecnoldgicos crescem

continuamente e juntamente com essas conquistas ocorre o processo de globalizacao que:

...traz enormes transformac@es nas praticas sociais que se caracterizam
pela descartabilidade, instantaneidade, velocidade, movimento,
novidade, proliferagdo de imagens, mutabilidade, competicdo,
consumo, avango tecnoldgico, entre outras caracteristicas. (FABRIS,
1998, p.92)

O cinema faz parte desse avanco tecnoldgico. Para Stam (2003), a histéria e a teoria do
cinema “deve ser considerada 4 luz do crescimento do nacionalismo, para qual o cinema se
transformou em um instrumento estratégico de “projecao” dos imaginarios nacionais” (p.33).
O autor diz que o cinema ndo apenas evidencia 0 pensamento poeético das coisas no mundo,
mas traduz as percepces modificadas da vida urbana contemporanea, ou seja, a velocidade, a

simultaneidade, a maltipla informacao. Ou seja, @ medida que essa vida urbana



21

contemporanea se desenvolve, o cinema evolui projetando na tela imagens compativeis a essa
realidade. Podemos concluir que por vivermos nesta contemporaneidade estamos imersos
numa cultura da imagem (FABRIS, 2008).

No ambito desse avango tecnoldgico ocorre a disseminacdo da informacdo em uma
velocidade aligeirada, sendo possivel incluir o cinema como participante desse avango.
Portanto, o cinema atua como uma lingua franca da humanidade, uma forma de expressdo que
todos os individuos do século XXI podem compreender essa lingua. (COUTINHO,2008)

Os Estados Unidos é considerado um pais desenvolvido, uma nagdo que exporta sua
cultura para vérios paises, podendo ser comum encontrar em diferentes partes do mundo
marcas e estilos de roupa, redes de lanchonete, habitos americanos que trazem subjacentes a
eles “culturas” e a cultura americana. Um exemplo disso ¢ a grande influéncia da midia
cinematogréafica exercida por este pais, bem como pelos paises de primeiro mundo, onde se
encontram grandes producdes de cinema.

Stam (2003) em sua obra “Introducdo a teoria do cinema” diz que teoria do cinema ¢
um empreendimento internacional e multicultural, mas freqiientemente permanece sendo
monolinglie, provinciana e chauvinista e que o longa metragem a La Hollywood é
freqlientemente considerado como o “verdadeiro cinema”, de forma bastante semelhante aos
habitos norte- americanos.

Fabris (2008) complementa dizendo que Hollywood produz filmes que séo
considerados em sua abrangéncia como modelo que se impde ao mundo. Essa poderosa
industria cinematografica cria uma linguagem e uma narrativa que se tornam universal,
marcando o modo de vida americano e exportando american way of life.

As producgdes hollywoodianas sdo marcadas pelo fato de objetificar as coisas e 0s
sujeitos. Nesse processo subjetiva, governa, controla e produz identidades. Os filmes
hollywoodianos “ensinam” formas de vida comprometidas com interesses especificos, ou
seja, da matriz de onde sdo produzidos. Esses filmes apresentam esses estilos e padrdes. As
pessoas créem no que véem e passam a reproduzir e aderir os habitos (e as culturas) que séo
consideradas ideais, mas, muitas vezes, esquecendo que vivem em uma realidade totalmente
diferente dos padrdes que os filmes projetaram.

Na visdo de Fabris (1999), os filmes produzidos por Hollywood possuem o poder de
criar narrativas com o sentido de universalidade. As histdrias contadas séo apresentadas como
verdadeiras para todo o mundo, ndo sé para a populacdo que reside no local das produtoras.
Essas empresas cinematograficas criam estratégias de autolegetimacdo, quando vai se

99 13 2 (13

impondo com o olhar: “melhor”, “verdadeiro”, “eficiente”, um “modelo” a ser seguido em
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todo o mundo. Porém, se torna necessario compreender que na linguagem filmica alguns
significados ditos como “verdadeiros” e “naturais” sdo inventados e produzidos.

Hollywood esta localizada no distrito de Los Angeles, Estado na Califérnia nos
Estados Unidos, sendo considerada como a grande industria cinematografica. Como
expressdo desse american way of life uma de suas principais caracteristicas é a producédo de
filmes que proclama o individualismo, perpetuando-se este mesmo processo nos estidios que
estdo localizados em comunidades adjacentes. Por exemplo: William Fox, XXth Century Fox
(Fox), Metro Goldwyn Mayer (MGM), Warner Bros (WB), Radio Keith Orpheum (RKO),
Universal Studios Hollywood e Paramount Pictures. (FABRIS, 1999).

Almeida (1999) descreve que as pessoas que produzem os filmes sdo qualificados pela
cultura académica e artistica. Porém os filmes sdo classificados em populares, de massa e etc.,
classificacdo esta que sé se sustenta por critérios de bilheterias.

Oliveira Junior (1999) relata que todo produto audiovisual é ficcional, mesmo os
documentérios mais sérios ja realizados, e que os telespectadores ndo assistem as coisas em si,
mas sim as imagens. Porém acreditam no que assistem.

Neste contexto, Coutinho (2008) conceitua cinema também como uma dimensédo
ludica. Para ela essa arte sugere sempre um jogo, desde seus primérdios. Um jogo que nos
ensina sempre: a ganhar, a perder, a compartilhar e, principalmente, a fazer a nossa parte.

A autora descreve o cinema como uma industria poderosa, presente em muitas partes
do mundo, destacando que um filme corre sempre o risco de ser um sucesso ou um fracasso
de publico e de bilheteria. Portanto, apesar de cinema ser considerado como um meio que
propicia o entretenimento para os telespectadores, ele é também uma industria, um grande
comércio, movido pela lei mais basica da economia: a oferta e o consumo. Inserindo- se no
mundo dos homens por meio dos sentidos que captam, percebem sons e imagens visuais.

Atualmente, as grandes empresas cinematogréaficas investem em filmes de diferentes
géneros. Muitos abordam situagdes que vivenciamos na realidade, enquanto que outros focam
a ficcdo cientifica, implementados de efeitos especiais da mais alta tecnologia, ou seja, as
produtoras criam e exibem filmes para todos os publicos. Assim, semanalmente vemos a
estréia e filmes de varios (muitas vezes todos) géneros nos cinemas, podendo ficar em cartaz
agradando as preferéncias de milhares de pessoas..

Os filmes sdo constituidos por enredos (por historias) que contextualizam fatos,
personagens, ambientes, carreiras etc. Nesses enredos s@o apresentados conceitos e valores
gue constituem uma histéria. Por isso € importante destacar que a historia apresentada nem

sempre corresponde com a realidade em que ela é vicenciada, ou seja, nem sempre 0S
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enredos dos filmes apresentam uma cultura que realmente é verdadeira. Porém é através da
projecdo que essas historias sdo exibidas a sociedade (telespectadores) que, como leigos
acreditam nos enredos apresentados nas telas.

Segundo Vonderau (1999), o filme ¢ o “mais afortunado historiador”, pois ele ¢
fornecido como uma memoria, onde todos os fatos que ocorrem na vida humana sdo
registrados através da camera e o registro fotografico sempre sera maior do que um
observador normal. Seguindo as idéias do autor é possivel constatar que o cinema pode
funcionar como a histéria, como uma fonte ou um documento que ndo s6 da sua propria
historia estética, mas da historia em geral. O filme pode ser utilizado como uma metéfora que
ajuda a clarificar consideracdes gerais de uma determinada metodologia ou para servirem de
documentos. Em sintese se pode dizer que todos os filmes sdo suscetiveis de serem
interpretadas como documentos histdricos, mesmo que esta ndo seja a sua principal funcédo
cultural.

Hansen (2003), seguindo as ideias de Robert A. Rosenstone (1995), afirma que os
elementos dos filmes devem ser visto como forma de simbolo. Conforme esse autor os filmes
tradicionais e classicos comunicam a histéria como drama. Este drama é baseado no realismo
cinematogréfico, criando no espectador a ilusdo de que nada tenha sido manipulado. As
historias seguem certa linearidade, contendo um inicio, um desenvolvimento, bem como
levando, quase sempre, a um entendimento final, a um acerto, a um desfecho que deixa o
telespectador com uma moral e uma sensacéo de alivio.

O telespectador manifesta diferentes reaces diante de um filme, ao entrar em contato
com a pelicula ele espera que coisas acontegcam e entram no clima do filme, passando a sentir

as sensacdes que 0s personagens sentem.

2.2.2 Os sentimentos e as sensagdes dos telespectadores diante da projecdo

Como foi colocado anteriormente, os filmes sdo producdes que estdo cadé vez mais
presente na sociedade, com a presenca de pessoas das mais diferentes classes sociais. Um
filme pode ser visto em casa pela televisdo aberta, ou através de um aparelho que transmita

esse tipo de imagem ou no cinema.
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Os filmes s&@o vistos pelas pessoas por diversas razdes, principalmente, como uma
forma de entretenimento/ diversdo. Esse tipo de midia também € utilizado nas escolas como
forma de complementar os materiais didaticos.

Fabris (2008) refere-se aos filmes como obras marcadas pelos seus diretores,
roteiristas e demais profissionais da equipe de producdo, responsaveis pelo formato final da
histdria, que nos encanta ou decepciona quando exibida nas telas do cinema.

Entretanto, este processo recebeu uma grande contribuicdo com o desenvolvimento
tecnoldgico, momento em que ocorreu a evolucdo das produgdes cinematograficas, surgindo
novos aparelhos transmissores de filmes e o progresso das imagens transmitidas pelas telas do
cinema.

Stam (2003) diz em sua pesquisa que 0 ambiente do cinema contempla fatores, como:
a situacdo cinematografica (imobilidade, escuriddo) e 0s mecanismos enunciativos das
imagens (cameras, projecdes Opticas, perspectiva monocular) no qual estes induzem os
sujeitos a projetar-se na representacao, contribuindo para o imenso poder do cinema sobre 0s
sentimentos humanos e a extraordindria “impressao da realidade “do meio cinematografico. O

autor conta que:

As imagens em forma de sombra nas telas, a escuriddo da sala de
cinema, a passiva mobilidade do espectador e o isolamento uterino
dos ruidos ambientes e das pressdes cotidianas, todos induzem a um
estado artificial de regressdo, produzindo “momentos arcaicos de
fusdo” nao muito diferentes dos gerados pelo sonho. O cinema,
portanto, atinge-nos duplamente: estimulos visuais e auditivos
extremamente intensos nos inundam, ao mesmo tempo em que
estamos predispostos a recepcdo passiva e ao autocentramento
narcisico. O filme tal como um sonho, conta uma histéria- uma
historia traduzida em imagens e, por isso, reverberando a ldgica de um
processo primario que “figura a si mesmo através de imagens”.
Técnicas especificadamente cinematograficas como a superposicao e a
fusdo “imitam” as condensagdes ¢ os deslocamentos por meio das
quais a logica de processo primario dos sonhos trabalha seus objetos
fantasiados. (STAM, 2003, p. 229)

Fabris (2008) acrescenta a musica como um elemento que reforca e/ou revela as
emoc0Oes e sentimentos dos telespectadores, ressaltando que esta técnica € usada nos filmes
para produzir certos significados, tanto aumentando o sentido de realidade quanto ampliando
o estado emocional produzido por determinadas cenas. Alguns termos como: "tomadas”,
“claquete”, “cenas”, “angulos”, “planos”, “close-ups”, “efeitos oticos”, “efeitos especiais”

compde a linguagem técnica dessa producdo cultural. A incorporacdo dessas tecnologias e o
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uso da camera, da iluminacdo, do cenério e do som sdo elementos que compdem o
significado.

Podemos concluir que o cinema desempenha um poder nos telespectadores,
transformando o individuo personificado e socialmente situado em um sujeito espectatorial
(STAM, 2003).

Sempre que assistimos a um filme, de qualquer género e mesmo que com objetivo de
recreacdo, ele nos faz coisas, ele nos constitui e nos ensina. (FABRIS, 1998).

E importante reconhecer que;

Os filmes sdo producBes em que a imagem em movimento, aliada as
multiplas técnicas de filmagem e montagem e ao proprio processo de
producédo e ao elenco selecionado, cria um sistema de significagoes.
Sé&o historias que nos interpelam de um modo avassalador porque nao
dispensam o prazer, o sonho e a imaginagdo. Elas mexem com nosso
inconsciente, embaralnam as fronteiras do que entendemos por
realidade e ficcdo. Quando dizemos que o cinema cria um mundo
ficcional, precisamos entendé-lo como uma forma de a realidade
apresentar-se. (FABRIS, 2008, p.02)

Um filme interfere na vida das pessoas, as historias apresentadas geralmente nos
transmitem alguns valores, temos a sensacdo de prazer ao assistirmos um filme, nos
envolvemos com a historia e seus personagens.

Moraes (2003), em sua pesquisa relata o poder da linguagem cinematogréfica é
composta por alguns recursos que permitem a efetivacdo das relagcbes entre filmes e
imaginario social. E comum as pessoas reconhecer uma identificacdo entre a vida dos
personagens e a prépria vida, ou uma oposicdo entre os valores de alguns personagens
(principalmente os vilGes) e os valores recomendados socialmente.

Oliveira Junior (1999) descreve que o cinema é fruto da modernidade, refletindo os
homens que o criaram e o desenvolveram. Para esse autor, o ato de assistir um filme diz
respeito a se envolver com as proje¢des transmitidas pela tela, momento em que se criam
vinculos afetivos com os personagens, sentindo as mesmas dores, angustias e alegrias deles.

Para Fecé (1998);

A "realidade" ndo se faz na pelicula, mas na consciéncia do espectador
e do cineasta, vale dizer, do sujeito. A semelhanca entre 0 universo
filmado e o mundo real, produzida pelo mecanismo da camara
cinematografica, outorga credibilidade a esse espago virtual,
distinguindo-se este da realidade filmada, sem atrai¢cod-la ainda que
apoiando-se nela.
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Ou seja, o autor é consciente da influéncia que a imagem propicia ao telespectador,
compreendendo que essa imagem emitida, através da projecdo, desvela uma realidade
preexistente. Porém, ressalta também que o individuo ao receber a imagem manifesta seu
pensamento, pois cada individuo possui sua subjetividade, seu ponto de vista e sua opinido.
Para o0 autor é necessario que o telespectador tenha maturidade para compreender que as
imagens e os sons apresentadas nos filmes ndo sdo a realidade concreta, mas, sim, a injecéo de
imagens que provocam os efeitos do realismo que simulam o realismo.

Assim sendo, na escola ou nos estudos sobre a questdo da vida dos professores se

torna imprescindivel irmos a campo com estas nog¢des basicas.

2.2.3 Acescola e os professores como destaque na filmografia

Dos filmes que abordam o cotidiano escolar ou docente nem todos retratam um fato
historico (ou seja, ndo sdo baseados em fatos reais). No entanto, esses filmes, geralmente, séo
baseados em situacdes que 0s cineastas acreditam estar presente na escola, ou seja, muitos
produzem essas peliculas com o propoésito de apresentar a escola, 0s problemas, as atitudes
dos professores, entre outros fatos rotineiros do meio escolar, no sentido de problematizar ou,
de informar sobre as “representagdes sociais” que estdo presentes na escola em termos de
visdo de homem, mundo e sociedade. Por isso os telespectadores precisam considerar a
possibilidade de que nem tudo que foi apresentado ¢ verossimil, pois se trata de um “filme”.

Moraes (2003) relata em seu estudo que os filmes norte- americanos que abordam o
cenario escolar e seus agentes,

...sdo filmes bastante comuns, alguns muito convencionais, cheios de
“clichés” e solucoes também bastante Obvias para os problemas
tratados. Raramente avancam por uma via radical. Permanecem em
limites suportados pelo publico. Sao filmes de padrdo americano e
nisso estad toda a vantagem — 0 que para outros pode parecer
desvantagem. Séo filmes, como dissemos, do circuito comercial e
por isso, parece-nos, representam melhor esse imaginario social.
De certa forma — e isso é nossa hipotese — sdo condicionados pelo
publico bastante heterogéneo, ndo especialista e que assiste a esses
filmes como a qualquer outro: de acdo, comédias, dramas, suspense
etc.. Ora, podemos dizer que ha uma solidariedade entre os elementos
que compdem os filmes — categorias, conceitos, valores, expectativas,
comportamentos — e 0os que compdem o imaginario social. Os filmes
sobre escola estdo relacionados com a visdo que esse publico tem
da escola. E aqui adianto um ponto: mesmo nds que vivemos e
refletimos sobre esse fendbmeno — a educacao -, somos surpreendidos
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ao perceber como compartilhamos certos esquemas, valores,
esteredtipos e expectativas presentes nos filmes, com o publico néo
especializado e, portanto, “menos critico”. (MORAES, 2003, p.2 -0
grifo é nosso)

Fabris (1998) relata que Hollywood constréi algumas representacdes sobre o
professor, posicionando-o como vildo ou herdi. Esses professores sdo caracterizados como
alguem que se destaca por sua magnanimidade, lideranca, bondade. S&o apresentados como
modelos de virtude. Portanto, portadores de um conjuto de qualidades, de significados que...

ao por em circulacdo esses significados, cria sentidos e vai
construindo, assim, as representagdes (significados sociais) para a
escola, o/a professor, o/a aluno, o curriculo, enfim, como nos
representa de uma forma que se pretende universal e Unica. (FABRIS,
1998, p.94 e 95 — o grifo é nosso).

E importante destacar que os filmes, por ter como objetivo transmitir ao telespectador
uma trama ou historia, ndo se preocupa com as passagens que a carreira docente suscita,
“encurtando” este processo. Porém, na carreira docente, tal como foi apresentado por
Gongalves (2009), sobre esta realidade, esse fluxo ndo é valorizado como algo significativo
relacionado aos ciclos de vida profissional, nos levando também a ficar atentos no préximo

topico por ocasido da andlise dos filmes.
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Capitulo 3

OS FILMES SOBRE A VIDA DE PROFESSORES E EDUCADORES: EDUCACAO,
ESCOLA E DOCENCIA

Os filmes vistos para selecdo dessa pesquisa foram: O Sorriso de Monalisa
(2003); Ao mestre com carinho (1966); O clube do imperador (2002); Escola da vida (2005);
Um tira no Jardim de Infancia (1990); Sociedade dos Poetas Mortos (1989); Escritores da
Liberdade (2007), A creche do papai (2003) e Escola de Rock (2003), sendo que os quatro
ultimos foram selecionados para a andlise, considerando nas analises as categorias professor
(formados originariamente na areas de lingua e literatura inglesa) e educador (contemplando
mencdes relativas a pessoas que trabalham com educacdo, sendo considerando educadores,
mas cuja origem provém da area da alimentacdo e da arte).

Os filmes foram analisados, apresentando-se, inicialmente, a sua ficha técnica e
um resumo e, posteriormente, as categorias de analise, como foi relatado na introducédo: a
escola em que o professor atua; a relacdo do professor com a sociedade; o sistema educativo e
as caracteristicas do professor, tendo como foco selecionado o discurso do professor principal,
considerando a descricdo de suas atitudes, comportamentos, enfim, postura, por serem

reveladores de um habito.

3.1 A creche do papai



3.1.1 Ficha Técnica

May 9

Figura 1: capa original do filme

Como ficha técnica sobre o filme foi encontrado:

Nome original: Daddy day care

Versdo em portugués: A creche do papai
Duracao: 103 min

Direcédo: Steve Carr

Roteiro: Geoff Rodkey

Musica: David Newman

Fotografia: Steven B. Poster

Direcéo de arte: Chris Cornwall
Procedéncia: Natural

Estudio: 20th Century Fox

Producao: Matt Berenson, John Davis e Wyck Godfrey
Género: Comédia

Apresentacdo: Legendada

Indicacdo: Livre

29
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Ano: 2003
Elenco Principal:
Charlie HINton .........cooiiiii e EDDIE MURPHY
Sra. Harridan ... ANJELICA HUSTON
Becca Hailey .......ooviiiniii i NOELLE JOHNSON
KLY e LEILA ARCIERI
TNy L LACEY CHABERT
JaMIe .o ELLE FANNING
Pl JEFF GARLIN
Mae de Jamie ......o.oiuiieiti i BRIE HILL ARBAUGH
Sheila ... LAURA KIGHTLINGER
K L REGINA KING
Professora de inglés ..........cooviiiiiiiiiii e, MICHELLE KRESNIC
GROTEIA .« ettt e PARKER MCKENNA POSEY
Beth ANNE. ..ot SLOANNE MOMSEN
S CAITOL ..ot DAVID POWLEDGE
1 g SR PAUL ANTHONY REYNOLDS
= T [ ST MAKENZIE VEGA
1 T T o OSSPSR STEVE ZAHN
IMBE 08 SBAN .....eivieiieie et SUSAN SANTIAGO

3.1.2 O filme: resumo

Figura 2: 0s monitores com as criancas em uma atividade


http://www.interfilmes.com/buscaperson.Eddie%20Murphy.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Anjelica%20Huston.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Hailey%20Noelle%20Johnson.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Leila%20Arcieri.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Lacey%20Chabert.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Elle%20Fanning.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Jeff%20Garlin.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Brie%20Hill%20Arbaugh.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Laura%20Kightlinger.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Regina%20King.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Michelle%20Kresnic.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Parker%20McKenna%20Posey.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Sloanne%20Momsen.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.David%20Powledge.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Paul%20Anthony%20Reynolds.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Makenzie%20Vega.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Steve%20Zahn.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Susan%20Santiago.html
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Charlie e Kim séo casados é pais de Ben, um garoto de cinco anos que durante o dia
fica aos cuidados da mae.

Kim almeja voltar para o mercado de trabalho, mas sua preocupacao principal é de
matricular seu filho em um estabelecimento educacional onde os professores e demais agentes
escolares sdo comprometidos com a educacdo. Escolhe

Ela elege a tradicional escola local Academia Champman, uma escola conhecida pelos
padrdes regidos e por ensinar as criangas pequenas diversas linguas e conteudos pré-
vestibulares.

Charlie trabalha em uma empresa alimenticia que fabrica diversos tipos de cereais
infantis. O ramo que Charlie atua é o de cereais naturais. Seu companheiro de trabalho é Phil,
que também matriculou seu filho no reconhecido colégio, considerado por ele um quartel.

Certo dia Charlie vai apresentar aos degustadores infantis o mais recente cereal
natural, feito de brocolis e cenoura. Ele contrata duas pessoas para se fantasiarem de acordo
com 0s vegetais para atrair as criancas. Porém eles detestam e jogam o alimento nos
personagens.

Devido ao fracasso das vendas do cereal, Charlie e os demais individuos que
trabalham neste setor sdo demitidos.

Seis semanas depois, Charlie ndo consegue arrumar um emprego, 0 que acarreta uma
desestabilidade financeira, levando-o a desativar a matricula de Ben da Academia Champman
e tranferi-lo para uma creche com preco acessivel. Porém todas as creches da cidade sdo
precarias e ndo apresentam condi¢cBes minimas de funcionamento. Diante desta situacdo
Charlie resolve se responsabilizar pelos cuidados do filho.

Porém, com o passar do tempo. Charlie e Phil se sentem inteis e fracassados por ndo
estarem imersos no mercado de trabalho. A rotina de cuidar dos filhos se torna entediante para
eles.

Uma destas atividades rotineiras dos pais € levar os garotos no playground do bairro,
neste local eles fazem amizades com outras médes. Numa destas conversas, a mée de uma
crianga sugere a criagdo de uma creche no bairro.

No mesmo dia Charlie adere a proposta e providencia 0s moveis e materiais
fundamentais em uma escola de educacéo infantil. Kim se espanta ao chegar do trabalho e ver
em sua sala os novos objetos adquiridos pelo marido;

No dia seguinte Charlie e Phil investem na divulgacdo do novo estabelecimento, eles

distribuem folhetos da inauguracédo da creche para os pais.
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Nos primeiros dias como educadores, Charlie e Phill se mostram atrapalhados em
relacdo as necessidades das criangas e ndo conseguem o controle da turma. Porém, com o
passar do tempo a creche comeca a fazer sucesso.

Conforme aumenta-se o numero de matriculas na creche do papai, diminui 0 nimero
de alunos na Academia Champman, para ira e preocupacéo da diretora Harridan.

Preocupada com a concorréncia e com a futura faléncia da Academia Champman a
Sra. Harridan denuncia a creche.

O juizado de menores, representado por Pan Kubits, diversas vezes se dirige a creche
do papai para fiscalizar o funcionamento da escola e averiguar se os administradores do
estabelecimento estdo cumprindo com todos o0s requisitos legais que permitem o
funcionamento de uma creche.

A Srta. Harridan se incomoda durante todo o filme com o funcionamento da creche do
papai e tenta diversas estratégias para romper o sucesso dos adversarios. Muitas destas
tentativas séo fracassadas.

Mas com o aumento do nimero de alunos, o juizado de menores diz que a creche
precisa de uma sede maior. Os funcionarios saem imediatamente em busca de um novo local
apropriado para o funcionamento de uma creche.

Eles encontram um local, mas ndo possuem dinheiro suficiente para comprar, por isso
decidem realizar uma festa para arrecadar fundos para adquirir a nova sede.

A festa é atrativa para as criancgas, pois tem passeio de pbnei, mini-zooldgico, baldes
coloridos, musica, caricatura feita pelos alunos, pintura facial, brinquedos inflaveis e uma
variedade de comida.

A diretora Harridan, tem como objetivo fraudar a festa, e junto com a ajuda de uma
funcionaria de sua escola agem de forma prejudicial aos papais. Elas murcham os brinquedos
inflaveis, soltam os animais do mini-zool6gico, trocam a tinta da pintura facial por cola,
coloca insetos nas comidas que estavam sendo servidas e para finalizar liga o esguicho de
agua que rega o local. As pessoas que estavam participando da festa vdo embora, para a
infelicidade de Charlie que se frustra ao constatar que o dinheiro arrecadado ndo cobre nem
metade do prédio.

Na cena apoés a festa, Charlie recebe uma proposta de emprego e neste momento ele
recebe a vista da Sra. Harridan que o convence a desistir da creche.

Ele aceita a proposta de emprego que € mais lucrativa e fecha a creche, para tristeza de

Marvin.
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Charlie retoma ao emprego, porém ele ndo se anima e ndo consegue mais se habituar a
rotina e acaba se demitindo.

Charlie decide reabrir a creche, mas antes é necessario recuperar 0s alunos que
voltaram para a Academia Champman.

Ele revela que a creche esta aberta e as criangas comemoram e entram no carro.

Seis meses depois a diretora vira guarda de faixa de pedestres, e trabalha no percurso
da nova creche do papai. Sua fiel funcionaria aceita 0 emprego na creche.

Na ultima cena do filme, um aluno mal educado da creche do papai, ao atravessar a
faixa, como prova que mudou seu comportamento, da uma rosa para a diretora. As abelhas
vao atras da flor e a diretora fica se movendo com a placa de pare ha méo, 0 que causa uma

confusdo no transito.

3.1.3 A escola

Trata-se de uma creche privada, que atende criancas na faixa etaria de cinco anos de
idade. Ha na escola quatorze alunos. Os estudantes s&o meninos e meninas de diferentes racas.

Charlie atende os alunos em sua casa residencial, ou seja, 0 mesmo espago em que
mora a familia é uma instituicdo escolar infantil.

N&o ha na casa uma preparacdo espacial para o atendimento das criancas, a escola ndo
possui classes, banheiro adaptado para as necessidades infantis, ndo ha uma sala da soneca. O
Unico espaco adaptado para as criangas € o jardim da casa, em que ha brinquedos.

A creche exibida no final do filme é semelhante a um playground. Toda colorida e
com desenhos futuristas e do meio ambiente pintados na parede e ha brinquedos por toda

parte. As criangas ficam livres no espaco.

3.1.4 As relagdes do professor com a sociedade

Os principais relacionamentos de Charlie sdo com a diretora Harridan, as mées dos

alunos e seus companheiros de trabalho.
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Harridan age com Charlie de duas formas: antes de ele abrir a creche, momento que
demonstra ser uma profissional capaz de educar Ben, e ap6s a creche uma concorrente capaz
de tudo para destruir o adversario.

Quando Charlie visita a Academia Champman, a diretora Harridan diz aos pais que:

A crianca é como uma trepadeira. Com uma estrutura de apoio e um bom jardineiro ela
cresce ate o céu.

A diretora faz essa descri¢cdo dos alunos com o objetivo de atrair os pais para a escola,
ao dizer que a crianca precisa de um bom jardineiro entende-se que na escola quem exerce
esse papel é o professor.

Ao comparar o professor com um jardineiro, considera-se as idéias de Enguita (1991)
gue compara a docéncia com a proletarizacdo. Para 0 autor o professor esta se tornando
proletarizado gradativamente, desde as primeiras escolas controladas pelo Estado, 6rgédo
responsavel por ditar as regras.

Sempre que o juizado de menores visita a escola é recebido de maneira informal, os
papais ndo demonstram respeito pela autoridade, em uma ocasiao eles o recebe fantasiados e
de maquiagem. E em uma situacédo solicitam que Pan Kubits cuidem das criancas, eles néo se
preocupam em mostrar que a creche do papai seriedade na instituicéo.

Apobs receberem a visita do juizado de menores, Charlie e Phill vao tirar satisfagdo
com a Srta. Harridan, autora da queixa. A diretora justifica o ato dizendo que o fez porque se
preocupa com o tipo de creche que eles abriram. Charlie responde sarcasticamente que a
atitude dela acelerou o credenciamento da instituicdo, e que veio ele s a agradecer.

Eles iniciam uma discussao.

Charlie: “Somos pais. Ja é um comego”.

Srta. Harridan: “Qualquer bobo podem ser pais. Se querem estragar seus filhos ¢ um direito
de vocés. Mas com os filhos dos outros os padrdes sé@o mais rigidos. Vocés séo uma fraude sé
guerem dinheiro facil.

Charlie: “Vocé teme a competi¢do”.

Srta. Harridan: “Competicao? A creche do papai nunca chegarda ao nivel da nossa
instituicdo”.

Esta discussdo demonstra que a diretora tem consciéncia de que os concorrentes nao
possuem preparo para exercerem esse tipo de atividade, e complementa dizendo que o0s

funcionarios da creche do papai estdo vendendo diverséo e ela ndo pode competir com isso.
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Em outra conversa com a diretora, no momento em que Charlie estéd indeciso se aceita
ou nédo a proposta de emprego. A Sra. Harridan diz que assume as criangas da creche e que 0s
estudantes terdo uma educacéo de primeira por metade do preco.

Durante um passeio ao playground, uma das mées acha genial Charlie e Phill serem
pais em tempo integral, ela comenta que a Academia Champman ndo tem concorrentes e que
eles recusam qualquer crianca que ndo tenham certo padrdo de comportamento, ela fala que se
alguma pessoa abrir uma creche na regido iria faturar alto. A idéia de abrir uma creche parte
da necessidade de uma mée. A concretizacdo da abertura de uma creche ocorre por meio de
uma conversa informal.

Ao matricular as criangas, as maes estranham que dois homens sejam os dirigentes de
uma creche, pois rotula-se que esse papel é desenvolvido por mulheres, retomando o aspecto
da feminizacdo da profissdo docente.

Os professores se esforgcam para mostrar para os pais que estdo exercendo um bom
trabalho com as criangas.

Em uma cena, Charlie e Phill estio em um clube, e 14 encontram um antigo
companheiro da firma em que trabalhavam. Este rapaz ridiculariza a atual profissdo deles,
dizendo ironicamente que agora eles estdo limpando meleca para ganhar a vida, nesse
momento o filho dele chega e cumprimenta seus monitores. Charlie responde dizendo que o
antigo colega esta pagando ele para fazer isso.

A relacdo entre os alunos e os educadores no comego do filme € ruim, pois os pais
desconhecem das necessidades das criancas e ndao tem o controle sobre elas, que por sua vez
ndo atendem as solicitagdes dos responsaveis pela creche.

Com o passar do tempo, Charlie demonstra relacionar-se melhor com as criancas, ele
fala delas com a esposa de maneira entusiasmada e admite que ‘“‘estes pestinhas” o
conquistaram.

Os monitores participam das atividades, semelhante do modo que as criangas
participam, e em diversas cenas os alunos se divertem com as atitudes e atrapalhadas deles.
Né&o h& uma relagéo de hierarquia entre os educadores e os educandos.

No ambienta familiar, Charlie vive com a esposa € o filho.

No inicio, Kim n&o aprova a ideia de Charlie de abrir uma creche, ela diz que é muita
responsabilidade. E no primeiro dia de funcionamento da creche ao chegar do trabalho a

esposa de Charlie fica horrorizada com a bagunga que a casa dela se encontra.
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Ben, filho de Charlie, nos primeiros dias de funcionamento da Creche do papai se
mostra triste, pois ele tem que dividir a atencdo do pai e seus brinquedos com as demais
criancas.

Com o passar do tempo, Ben se acostuma com a creche, e passa a ter uma ligacdo com
0 pai maior do que com a mée, pois é a figura paterna que fica o dia todo com ele enquanto a

mde trabalha. Essa relagdo proxima entre pai e filho, causa um leve ciime em Kim.

3.1.5 A educagéo

No inicio da creche, os monitores ndo sabiam lidar com as criancas.

Um garotinho chorava para entrar na escola é como método para fazer o menino parar
de chorar, Phill fazia uma chantagem: ele dava um ddlar para a crianga e ela parava de chorar.

Uma das atividades atrativa para os alunos é a musica, Phill se veste de varios
personagens e toca no violdo diversas musicas, as criangas gostam e imitam Phill.

No primeiro dia da creche, Charlie e Phill servem para as criancas como almoco
diversos tipos de doces e alimentos que ndo sdo consideraveis saudaveis, o que provoca a
agitacdo das criancas.

H& uma grande falta de controle dos monitores, as criancas ndo obedecem, destroem a
casa € um aluno chega a beber detergente. Esses acontecimentos evidenciam a falta de
preparo dos funcionarios para lidar com alunos da educacéo infantil.

Charlie diz para Phill que os métodos que estéo utilizando com as criangas ndo estéo
tendo resultado, por isso precisam aprimorar a estrutura e executar atividades planejadas, Phill
mostrando-se um leigo em educacéo diz que precisam de sedativos e coleiras.

Por meio do discurso de Charlie sobre as préticas ineficazes desenvolvidas, ou seja,
ele refletiu sobre a sua pratica. Apesar de ndo ser um professor formado academicamente,

pode se dizer que ele se apropriou do saber experencial, uma vez que...

A formacdo ndo se constroi por acumulacdo (de cursos, de
conhecimento ou de tecnicas), mas sim atraveés de um trabalho de
reflexividade critica sobre as préaticas e de (re)construcdo permanente
de uma identidade pessoal. (NOVOA, 1994, p.03)
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Nas cenas seguintes, percebe-se que o0s educadores propdem atividades que
contribuem para o desenvolvimento dos alunos.

Os monitores brincam com as criancas no jardim da casa e elaboram atividades
recreativas.

Uma das fungdes de um profissional da educacéo infantil é estimular a autonomia da
crianga, porém os professores se mostram despreparados ao lidar com Max, uma crianca que
esta aprendendo a usar o banheiro. Charlie ao leva-lo ao banheiro ndo o orienta e deixa ele ir
sozinho, que ndo consegue fazer as necessidades no vaso sanitario.

Os monitores utilizam como método de entretenimento dos alunos, o teatro. Charlie se
fantasia de brdcolis e Phill de cenoura, eles simulam uma briga e as criangas se divertem.

Em uma atividade, 0s monitores relinem as criangas e questionam eles perguntando o
que eles querem da creche do papai. As criancas dizem que gostariam de aprender mais, que a
mente delas precisam ser alimentadas. Bem, o filho de Charlie diz que gostaria de fazer mais
desenhos. Apesar de os educadores realizarem esse momento de investigagdo com as criancas,
o filme ndo apresenta a execuc¢do dessas atividades.

As atividades que o filme apresenta sdo: uma em que os funcionarios da creche levam
os alunos em um parque aquético, onde as criancas se divertem o tempo todo e a outra e o dia
do animal doméstico, em que os alunos levam seus animais para a escola e explicam as
caracteristicas e habitos deles.

Os educadores realizam leituras de forma dindmica e fazem teatro de fantoche para as
criancas.

Os educadores adotam, nesta perspectiva, o “modelo da educacdo como livre
desenvolvimento”, na qual a crianga descobre 0 mundo por si mesma e elabora suas idéias dos
valores, normas sociais e morais, sem a intervencao dos adultos. (ESTEVES, 2004)

No final do filme, Charlie percebe que as criangas evoluiram, um garoto mal educado
passou a se comportar de maneira comportada, uma aluna aprendeu a ler e Max aprendeu a ir
ao banheiro. Houve um desenvolvimento dos alunos, porém o filme ndo apresenta as

passagens desse desenvolvimento, comprovando o modelo de ensino citado acima.

3.1.6 Ser Educador
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Charlie ao visitar a Academia Champman pela primeira vez ndo entende o motivo de
se dar tanta importancia a uma reunido de escola, ele diz que nessa fase a Unica coisa que as
criancas fazem na escola € brincar de montar. Nota-se que ele desconsidera a importancia da
educacdo infantil no desenvolvimento do aluno.

Charlie tenta convencer sua esposa Kim que ele vai ser cuidadoso com os alunos como
é com seu filho Bem. Ele ndo leva em conta que para educar uma crianga ndo € necessario
apenas ter cuidado.

Charlie é Phil distribuem folhetos divulgando a inauguracdo da creche, em que esta
escrito:

Pais carinhosos e experientes oferecem creche excepcional a precos acessiveis.

E interessante ressaltar que eles buscam atrair alunos por causa do preco e divulgam
sua imagem como pais carinhosos e experientes e ndo como educadores.

Os pais fazem a matricula das criangas na frente da casa e em uma banca de limonada,
em um momento ele se refere aos alunos como se fossem clientes. Através desse episddio
averigua-se que a intencdo deles é de atrair clientes com o objetivo de lucrar e ndo de
desenvolver um projeto pedagdgico que resulte no desenvolvimento dos alunos.

Ao inaugurar a creche, Charlie e Phill se apresentam como monitores. Charlie além de
exercer as atividades com os alunos é o responsével pela administracéo da instituigao.

Em uma conversa entre Charlie e Phill sobre a falta de controle que eles tém das
criancas, Phill diz que pensava que abrir uma creche e cuidar de criancas seria uma tarefa
facil, mas que viu que é muito complicado. Charlie concorda com Phill e diz que esta tendo
dificuldade em exercer essa profisséo.

Certo dia, uma mée vai buscar o filho na escola e diz que eles sdo bons profissionais,

como resposta Charlie diz:

O que esperavam? Seus filhos estavam com profissionais.

Através dessa fala constata-se que mesmo sendo consciente que nao possui formacao
especifica na area educacional, Charlie se considera um 6timo profissional.

O filme apresenta uma situacdo em que as criangas estdo dispersas e destruindo a casa
de Charlie, Phill preocupado com a situagdo comenta que a situacéo fugiu do controle. Charlie

tentando acalmar o0 amigo se refere aos alunos:

Sem panico. Sdo animais, farejam o medo.

Ele diz isso para justificar o comportamento das criancas.
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Charlie, ao perceber que os métodos utilizados n&o esta tendo resultados positivos nas
atividades, reflete sobre sua prética e resolve aprimoré-la.

Em outro dialogo entre os administradores da creche, Phill diz:
N&o sabemos nada de creche, nem bons pais somos.

Charlie discorda e complementa dizendo que é um bom pai. Apesar de terem
consciéncia de que ndo entendem sobre creche, atraves do discurso de Charlie observa-se que
para ele ser um bom pai (ou simplesmente um pai) basta para poder conduzir uma creche.

Em uma das visitas de Pan Kubits, ele averigua que o numero de criangas que
frequentam a creche excede de cinco por monitor. Charlie aproveitando que seu colega
Marvin estava cuidando das criancas mente dizendo que ele é o novo monitor e que foi

aprovado em um processo seletivo. Phill concorda com Charlie e diz:
Cuidado nunca é demais com as criancas.

Charlie acrescenta dizendo:
E na creche do papai s6 admitimos os melhores, como Marvin.

Os monitores contratam Marvin por acreditarem que ele € bom pelo fato de saber lidar
com as criangas, mas ndo questionam sobre sua formacao educacional.

Durante a contratacdo do novo monitor, Marvin estranha executar essa profissdo e diz:

Mas n&o sou pai.

Charlie tentando convencer Marvin dizendo:
N3o precisa ser. E um human6ide macho. Basta, segundo a nossa filosofia.

Novamente destaca para a falta de comprometimento com a educacgdo, uma vez que na
filosofia da creche o fator principal é ser homem.

Marvin ndo se preocupa pelo fato de trabalhar na creche mesmo ndo sendo um
profissional capacitado para atuar nesse ramo, mas pelo fato de ndo ser pai. Ele aceita o
emprego, mas diz que apesar de gostar de criancas e de brincar com elas, este ndo é o

caminho profissional que tem em mente.
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Em uma ocasido uma mde de aluno, ao buscé-lo na creche conhece Marvin, e pergunta
se ele é 0 novo papai. Evidenciando que as maes véem os funcionarios da creche como papais
é ndo como educadores.

A discussdo que teve com a diretora, fez Charlie refletir sobre o critério de educacdo
que eles tém, e diz a Phill que ela estava com a raz&o, em uma creche nédo basta cuidar de
criangas, é necessario estimular a mente delas. No entanto, nas cenas seguintes ndo percebe-
se que eles exercem atividades que estimulam a mente dos alunos. A fala do administrador da
creche é apenas um discurso, uma vez que ele ndo aplica na préatica educacional.

Ben, em uma conversa com Charlie, pergunta ao pai se ele sente falta de ter um
emprego de verdade. Através desse discurso é possivel entender que a profissdo docente ndo é
realmente um emprego, desvalorizando a carreira docente.

Antes de voltar ao emprego, Charlie comunica a Marvin que vai fechar a creche,
justificando que chegaram ao limite desse negdcio. Marvin se preocupa com as criangas, mas
Charlie justifica que eles estavam bem antes da creche e que vao continuar bem depois dela,
evidenciando que a intencdo principal de Charlie é a obtencdo de lucro, apontando para a
despreocupacdo com as criangas e com a educacao.

Apoés se demitir do emprego, Charlie resolve ir Academia Champman recuperar as
criangas, chegando la a diretora estava apresentando a escola para alguns pais e fazendo seu

discurso em que compara a crianga como uma trepadeira. Charlie interrompe a diretora e diz:

N&o falamos de plantas, falamos de criancas, ndo deixem essa mulher podar seus filhinhos.
N&o se deve tratar criangas como adultos e na academia as criangas vao ficar deprimidas em
quatro idiomas. Em quantas linguas vocé ouvi as criancas?

Harridon: Criancas ndo sabem o que querem.

Charlie: Sabem sim. Todas elas. E sdo todas diferentes convivemos com elas para conhecé-
las melhor.

Ap0s proferir sua opinido, finaliza dizendo:

Qualquer idiota pode ter uma creche. Mas s6 uma familia pode educar criancas e nds somos
uma familia.

Charlie, ao abrir uma creche em sua residéncia, objetiva lucrar como “o negocio”,
portanto ele assume o papel de um “animador” (FERNADES, 1999).
Este paradigma se baseia em duas vertentes. Uma em que o objetivo da acdo docente é

a transformacao do estabelecimento numa comunidade educativa, através do desenvolvimento
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de lagos cooperativistas, e a outra em que 0 animador é semelhante a um diretor de empresa, a

quem cabe esforgar-se por tornar a escola numa instituicdo competitiva. (FERNADES, 1999).

3.1.7 Perspectivas com relacédo a docéncia no perfil do educador

A creche do papai é uma comédia, portanto os elementos apresentados sao ficticios, e
a intencdo principal deste filme € causar o riso dos telespectadores.

Charlie se sente mal por ndo estar no mercado de trabalho, e decide abrir uma creche,
pois pode conciliar os cuidados com o filho e um emprego rentavel.

No decorrer do filme, Charlie e Phill percebem que o exercicio da docéncia ndo é uma
tarefa simples, ja que eles imaginavam que conseguiram o controle dos alunos.

As cenas em que ha o envolvimento dos monitores com as criangas sdo as mais
comicas do filme, como eles ndo estdo preparados formalmente para trabalhar com os
pequenos, ndo conseguem uma organizagdo do espago escolar.

A intencdo principal dos educadores é a obtencdo de lucro através da docéncia, nao se
importando em fornecer uma educacdo de qualidade visando a alcancar o desenvolvimento
dos alunos.

Para eles, a questdo fundamental € serem pais cuidados, e ndo profissionais
capacitados para atuar na area educacional.

Porém, assim que conhece a realidade docente e passam a se envolver com os alunos

néo se habituam ao antigo emprego e terminam o filme administrando uma creche maior.

Figura 3: os educadores matriculando os alunos



3.2 Escola de Rock

3.2.1 Ficha técnica

Figura 4: capa original do filme Escola de Rock

Como ficha técnica sobre o filme foi encontrado:
Ficha técnica
Nome original: School of Rock
Versdo em portugués: Escola de rock
Duracédo: 108 min
Diregdo: Richard Linklater
Roteiro: Mike White
Musica: Craig Wedren

Fotografia: Rogier Stoffers
Direcdo de arte: Adam Scher
Procedéncia: Natural
Estudio: Paramount Pictures
Producao: Scott Rudin
Género: Comédia

Apresentacédo: Legendada

42


http://www.adorocinema.com/diretores/richard-linklater/

43

Indicagéo: Livre
Ano: 2003

Elenco Principal
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3.2.2 O filme: resumo

Dewey Finn é um guitarrista de uma banda de Rock, ele adora esse género musical e
acha que é um excelente musico. Ele tem o costume de se jogar em cima do publico (mas as
pessoas ndo o seguram e ele acaba caido no chdo e perdendo a consciéncia), fazer solos de 20
minutos e esta determinado a dar a vitoria ao seu grupo de rock na Batalha de Bandas local,
com o objetivo de lucrar com a musica.

Dewey divide o apartamento com um antigo parceiro de Rock, Ned e sua esposa Patty,

gue cobram de Dewey um emprego.


http://www.adorocinema.com/atores/jack-black/
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Em uma conversa Patty diz a Dewey que ele é o Unico que ndo contribui com as
despesas do apartamento, é exemplifica dizendo que ela é assistente do prefeito e Ned
professor substituto.

Cansado de ser cobrado pelo amigo e sua esposa, Dewey em um ensaio com 0S
membros de sua banda diz que eles precisam ensaiar bastante, pois precisa vencer 0 concurso
e ganhar o prémio. Nesta ocasido 0s demais integrantes relatam a Dewey que ele foi expulso
da banda e outro guitarrista entrou em seu lugar. Arrasado e precisando de dinheiro para pagar
0 aluguel, Dewey resolve vender sua guitarra. Nesse momento o telefone toca. Do outro lado
da linha esta Rosalie Mullins, diretora do Colegio Horace Green.

Dewey atende ao telefone, a Sra. Mullins diz que gostaria de convidar o Sr. Ned
Scheneebly para trabalhar algumas semanas como professor substituto com um salario de
US$ 650 por semana e das 08:15 h as 03:00 h. Dewey fica surpreso com o salario, fingi ser
Ned e aceita 0 emprego.

No dia seguinte Dewey vai ao emprego, conversa com a diretora e € apresentado por
ela aos alunos. Ela orienta Dewey a escrever o0 nome dele na lousa, porém ele tem davida de
como escreve o sobrenome de Ned (Scheneebly) e solicita que as criancas o chamem de Mrs.
S.

Dewey, nos primeiros dias de substituicdo se mostra desinteressado e perdido em
relacdo a transmissdo do conhecimento, ele diz a turma que terdo intervalos o tempo todo.

Certo dia, Dewey ouve acidentalmente os seus alunos tocando em uma aula de musica
classica, nesse momento ele tem a idéia de montar com os educandos uma banda de Rock
para competir na Batalha de Bandas.

O professor testa as habilidades dos alunos nos instrumentos de rock e distribui a cada
educando, uma funcdo na banda. O educador, ao iniciar 0s ensaios percebe que os alunos ndo
entendem nada de Rock e passa a ensina-los contetdos relacionados a esse género musical.

Dewey deseja realizar com os alunos um passeio em uma galeria de Rock e inscrever a
banda Escola de Rock, porém € barrado pela dire¢do, mas decidi “fugir” com os integrantes
da banda. Ele arma um plano com os demais alunos, que elaboram um video com o professor
dando aula, enganando a dire¢do e acobertando o professor e os demais alunos que sairam
escondidos.

O professor chega com a turma atrasado na audi¢do das bandas, e € impedido de se
apresentar com a banda, ele tenta diversos argumentos com 0s organizadores, mas nao

convence. As criangas ficam decepcionadas, nesse momento uma aluna tem a ideia de
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inventar para aos auditores de que eles sdo doentes terminais, a tatica da certo e o professor
convence os auditores a permitirem a participacdo da banda.

Durante uma aula de rock, a diretora escuta o som vindo da sala da turma de Dewey,
os alunos percebem que a diretora esta se dirigindo a sala e escondem os instrumentos,
quando ela entra o professor finge estar ensinando matematica. E quando a diretora questiona
sobre 0 som da mdsica ele diz que desconhece, porém ela vé a guitarra que os alunos
esqueceram de esconder e pergunta qual o motivo da presenca daquele instrumento, o
professor diz que € uma metodologia de ensino, e que é muito Gtil a presenca da mdsica no
aprendizado de matérias “chatas” como a matematica.

O professor se dedica ao aprendizado do rock, e arrisca diversas estratégias com a
direcdo, inclusive a de sair com a diretora para convencer ela dos beneficios do aprendizado
gue aulas extraclasse proporcionam aos alunos.

Dewey é convidado pela diretora para acompanha-la na noite do Dia dos Pais na
escola, ele aceita. Porém quando estd se arrumando para sair, seu amigo Ned recebe uma
correspondéncia com um cheque da escola Horace Green. Ned estranha, pois nunca trabalhou
nesta escola e resolve ligar 1& para falar do engano. Em meio esta ocasido Dewey revela a
verdade a Ned que fica espantado com a atitude do amigo, ele também pede desculpas por té-
lo enganado e diz pra ele ndo contar pra Patty.

No Dia dos Pais na escola, Dewey, muito nervoso, conta que ele ndo é um professor.
A Srta. Mullins ndo acredita na histéria, e acha que ele esta mentindo por conta do
nervosismo.

Durante a reunido, o professor mente para 0s pais que estd transmitindo todas as
disciplinas do curriculo escolar, porém os alunos acabam revelando a eles que estdo
desenvolvendo um projeto de rock, chamado “Escola de Rock”. Os pais desconfiam da
importancia desse projeto no desenvolvimento escolar dos alunos, porém ficam orgulhosos
quando o suposto professor elogia as aptiddes de cada crianga.

Ned conta a companheira Patty sobre a farsa de Dewey, e ela resolve chamar a policia.
Os policiais interrompem a reunido e desmascara Dewey, e os pais ficam horrorizados e
escandalizados. Dewey sai correndo com 0s instrumentos musicais na méo pelo corredor da
escola e os pais atras dele.

No dia seguinte, dia da Batalhas da Banda, enquanto os pais pressionam a direcdo pela
contratacdo de um professor que ndo era habilitado para exercer essa profissao, os alunos, que

estavam sozinhos na sala de aula, buscam uma estratégia de fugir e ir se apresentarem. Eles
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saem da escola e véo buscar Dewey na casa dele. Quando os pais e a diretora percebem que as
criangas sumiram, todos ficam desesperados.

A apresentacdo € um sucesso, e 0s pais e a diretora ficam orgulhosos das criancas
Porém uma outra banda, formada por rapazes bonitos vence o concurso, Dewey desconsolado
diz as criangas que a banda vencedora ganhou por beleza e ndo por masica. Os alunos
percebendo a frustracdo do professor o consolam dizendo que fazer rock ndo é ganhar dez e
que o show foi incrivel. A prova do sucesso € o pedido do publico para a banda cantar
novamente. Dessa vez, quando Dewey se joga na platéia todos o seguram.

No final, o professor abre uma escola musical de rock que os alunos do Colégio
Horace Green freqlientam e seu amigo Ned também passa a ensinar esse estilo musical para as

criancas principiantes.

3.2.3 A escola

A escola em que se passa a historia € um conceituoso colégio privado.

O espaco da instituicdo escolar é constituido por um prédio grande e alto. Visualiza-se
na parte frontal do prédio os tijolos, duas torres, um reldgio e um jardim onde os pais e
professores estacionam os carros.

A construcdo da escola parece um prédio antigo, semelhante aos antigos internatos
religiosos. Em um primeiro olhar sobre a construgdo é possivel perceber que trata-se de um
estabelecimento tradicional. Comprova-se isto em uma fala da diretora para Dewey em seu
primeiro dia de trabalho, pois ela descreve a escola como a melhor do Estado e que este
mérito foi alcangado devido a um cédigo de disciplina que se estende ao corpo docente.

A escola tem um enorme corredor em que se encontram as classes. Esse corredor é
iluminado, as paredes sdo compostas por duas partes: na parte superior é branca e na parte
inferior é feita de madeira.

As classes sdo espagosas e arejadas, ha alguns cartazes pendurados nas paredes. As
carteiras estdo enfileiradas e na frente encontra-se a mesa do professor, que tem um globo do
mundo e alguns papéis. Ha também a lousa e um relogio de parede.

No refeitorio da escola, as mesas sdo redondas e estdo dispostas pelo saldo de forma
organizada, na parte da frente se encontra a mesa de alimentos, os alunos formam filas e véo

passando pegando a comida e nas mesas sentam-se em grupos. O ambiente das refeicdes é
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composto por uma construcdo de madeira e as paredes possuem um detalhe em branco na
parte inferior.

A turma é formada por meninos e meninas de dez anos de idade, € uma classe
heterogénea, com criancas de diversas racas (brancos, negros, japoneses), que vado a escola

uniformizados.

3.2.4 As relagdes do professor com a sociedade

As principais relacbes que Dewey tem no filme sdo com: a direcdo da escola, 0s
demais professores que trabalham na mesma instituicao, os alunos, os pais e 0s amigos. Estas
relagdes que ocorrem de diversas formas no filme. Como exemplificado abaixo:

A diretora contrata Dewey pelo telefone, achando estar contratando Ned, no dia em
que se apresenta a diretora Dewey mostra o0 diploma do amigo, a diretora ndo solicita a
Dewey nenhum documento que comprove que ele seja realmente Ned.

No primeiro dia como professor, Dewey se mostra descompromissado com a educagéo
e pede para sair mais cedo, a diretora repreende a atitude dele e transmite todas as regras da
escola.

Percebendo o rigor da escola, Dewey diz que ¢ “durdo” e complementa dizendo que se
algum aluno sair da linha ndo se importa de dar algumas palmadas. A diretora explica que
castigos fisicos ndo sdo permitidos, e que se ele tiver algum problema com os alunos e pra
encaminhar pra ela. Atraves dessa fala percebe-se a autoridade da diretora e a submisséo do
professor que diz ser rigido para atender as expectativas de sua superiora. Durante diversas
cenas do filme, Dewey se politiza em dizer frases que agradem a diretora.

O professor é barrado pela diretora quando sugere a realizagdo de excursdes, pois
segundo ela substitutos séo proibidos de realizarem esse tipo de atividade, acreditando que €
uma atividade complicada e que gera problemas com a seguranca. Porém em um momento o
professor dribla as proibi¢Ges da direcdo e faz uma excursdo com alguns alunos em seu
proprio carro.

Em um momento do filme, Dewey durante uma conversa com a diretora, com a
intencdo de elogiar o projeto da escola diz que a escola Horace Green é a melhor em que ele
ja trabalhou. Devido a disciplina, € que nas outras instituicGes escolares os alunos se

divertiam o tempo todo, que era uma anarquia.
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O professor faz elogios a escola e sua administragdo com o intuito de obter a
permissdo da diretora na realizagdo de excursdes. Nesse momento a diretora desabafa com
Dewey, dizendo que se sente pressionada pelos pais, ela diz que antes de ser diretora era
divertida, mais a partir do momento que passou a ocupar esse cargo se tornou séria e que se
sentia uma “vaca’ por isso.

Durante o encontro Dewey coloca uma musica de rock que a diretora gosta e pede um
chope com o objetivo de fazer com que ela permita a realizacdo de passeios. Ao ouvir a
musica ela canta e até se movimenta na cadeira, conversando animadamente com Dewey. Mas
a partir do momento que ele estaciona o carro, ela volta a assumir uma postura séria. Nota-se
que a diretora dentro da escola ndo demonstra a ninguém seus sentimentos, pois tem que
preservar sua imagem de superior.

A Srta. Mullins critica as aulas de Dewey e barra as atividades fora da escola, mas se
sente orgulhosa quando os alunos se apresentam brilhantemente.

Em uma cena na sala dos professores, os educadores discutem sobre o sistema de
avaliacdo gue atribui notas aos alunos, todos olham Dewey com desconfianca, pois ele opina
dizendo que ndo acredita em notas.

Os demais professores estdo acostumados a reproduzir determinados padrdes de
ensino e avaliacdo e suspeitam que possam haver outros métodos de avaliar os alunos que nao
seja ser atribuir a eles um juizo de valor, eles ndo acreditam que um educador possa avaliar
com métodos diferentes.

Na cena em que Dewey esta no refeitdério com os demais professores da escola, um aluno que
estava passando por 4, se dirige ao professor rogueiro e elogia a sua aula. O professor fica
lisonjeado pelo fato do aluno falar bem dele na presenca de outros educadores.

Os individuos que pertencem a um mesmo grupo de atuacdo se sentem glorificados de
serem venerados diante a equipe.

Nos primeiros dias como professor, Dewey ndo age como autoridade com os alunos e
deixa eles fazerem o que quiserem.

Na cena em que a aluna relata a rotina da classe, Dewey se irrita e diz em voz alta aos
alunos que a partir daquele momento ele manda na classe. Com essa fala ele deixa claro que
ele é a autoridade em relacéo aos alunos.

Em outro dia com o professor substituto, uma aluna cobra do professor os contetdos
disciplinares, uma vez que os pais delas pagam US$ 15000 para a escola por ano com o

objetivo de que ela receba o conteido. Ou seja, através dessa fala nota-se que a aluna recebeu
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essa informagéo dos pais, e como eles pagam a escola ela tem direito de cobrar o professor,
uma vez que o salario dele vem das mensalidades pagas pelos pais.

No inicio da formacéo da banda, o professor pede sigilo aos alunos, pois sabe que se
0s pais e/ou a diretora ficar sabendo que ele usa o tempo escolar ensinando rock aos alunos,
ele perdera o emprego. Criando com os alunos um vinculo de parceria.

O professor procura sempre elogiar e incentivar os alunos, com o objetivo de alcancar
o0 desenvolvimento pessoal deles.

Durante a excursdo (que o professor realizou sem o consentimento da direcdo) um
aluno sai de perto do grupo, o professor fica desesperado quando percebe a auséncia do
menino e sai a procura dele. Quando o encontra faz uma ameaca dizendo que se ele tiver outra
atitude como essa ira mandar um bilhete para os pais dele.

Novamente o professor demonstra a autoridade dele, e que se alguém desrespeitar as
regras sofrera conseqliéncias, o professor ameaca 0s alunos.

Dewey se comove com a atitude dos alunos quando eles vdo buscé-lo para a
apresentacdo, ele reconhece o erro e pede desculpa por ter mentido para eles.

Percebe-se que durante filme a relacdo de Dewey com os alunos de modifica/
desenvolve, pois ele age com descaso, admiracdo, imposi¢do, preocupacao, apoio e incentivo,
afetividade ele também se redime por sua mentira.

Em uma cena, um pai de aluno vai levar o filho da escola e o repreende de tocar rock.
Ele percebe que ndo ira ter o apoio dos pais, que também estdo acostumados com os modelos
tradicionais de ensino.

Os pais dos alunos repreendem Dewey no Dia dos Pais na Escola, e reforcam que os
alunos ndo freqiientam o colégio para apreciar a musica, mas sim para aprender disciplinas
curriculares.

Os pais pagam a escola para os alunos aprender, o professor é como se fosse um
empregado dos pais, esse profissional recebe para educar as criangas de acordo com padrdes
que os pais desejam.

Quando Dewey é desmascarado e volta pra casa, ele discute com Patty por ela ter
chamado a policia, Ned interfere na discussdo e diz a Dewey que chegou o0 momento dele
mudar, e que fracassaram na vida em relagéo ao rock.

Dewey e Ned sdo amigos de muitos anos, porém Dewey é desleal com Ned por ter
aceitado um emprego que fora proposto ao amigo, e Ned trai a confianca de Dewey quando

conta a companheira que o amigo fingiu ser ele para ocupar um cargo profissional.
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3.2.5 A educagéo

Dewey em seu primeiro dia como professor refere-se aos contetdos escolares como
uma chatice. Ele entra na escola sem saber o que ensinar e como transmitir esse
conhecimento.

Em uma cena, uma aluna explica a Dewey a rotina da classe, e como a professora
efetiva trabalha com eles. A menina diz que hd um quadro de estrelas que fica exposto na
classe e que quando um aluno aprende, ele ganha uma estrela. O professor se dirige ao quadro

e 0 rasga, dizendo que ndo gota de notas, ele questiona:

Que tipo de escola é essa?

A turma fica espantada, pois estdo acostumados a serem submetidos ao ensino
tradicional.

Através dessa questdo percebe-se que apesar de ser um leigo em educacdo ele critica
0s modelos atuais de ensino.

Quando percebe que os alunos sdo leigos em relacdo ao Rock, Dewey passa a
ministrar matérias que envolva esse assunto. Ele divide a aula em dois momentos: a tedrica
em que ele ministra duas disciplinas: Historia do Rock e Teoria Critica do Rock. E a pratica
em que os alunos ensaiam para o concurso. Para o professor essas disciplinas sao
fundamentais e que as outras (como a matematica e ciéncias) nao sdo importantes.

O professor utiliza as excursdes e passeios como metodologia de ensino, pois segundo
ele, os alunos aprendem mais fora da sala de aula.

O docente utiliza a musica como metodologia de ensino, na cena em que a diretora
entra na classe e descobre a guitarra o professor diz que os alunos estavam cantando e
aprendendo, ele mostra 0 método para diretora cantando uma musica que fala da matematica e
durante a cancdo vai fazendo questdes aos alunos que respondem. A diretora ndo concorda
com esse método de ensino e diz para Dewey seguir o Programa Escolar.

Percebe-se que o professor ensina apenas disciplinas que possuem uma ligacdo com o
rock. Os alunos participam e se envolvem com os conteudos, porque o professor transmite um

saber que ele realmente gosta e conhece.
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Embora o professor ndo seja licenciado ele transmite aos seus alunos o seu saber, ou
seja, ela faz com que os seus alunos aprendam e se interessem pelo rock e suas dimensdes.

Sobre este aspecto Novoa (1994) diz que:

E preciso investir positivamente os saberes que o professor é portador,
trabalhando-os de um as de um ponto de vista tedrico e
conceptual.(NOVOA, 1994, p.05)

Esse enfoque é marcante no filme, mas sabemos que nenhuma escola pode ter como
disciplina curricular a matéria que o professor se identifique. Dewey utiliza a educagdo como
intuicdo, modelo que foca a memaoria como um compromisso de educar. O professor inicia o0s
alunos na descoberta de uma matéria, do sentido de um valor ou da importancia de um traco.
No caso de Dewey, os alunos sdo iniciados em um género musical, no caso o rock.
(ESTEVES, 2004)

3.2.6 O ser Educador

Antes de se tornar um professor substituto, Dewey comenta com seu amigo Ned, que
exercia essa funcéo, que ser professor é como uma baba e que esse cargo ndo contribui com a
sociedade. Desvalorizando a profissao docente.

No inicio da docéncia Dewey diz que ¢ um professor “durdo” e associa-se este modo
de ser com palmadas. Isto é um discurso dele perante a presenca da diretora, uma vez que sua
pratica é totalmente oposta.

Apos apresentar Dewey para a turma, a diretora diz que se ele precisar de alguma

coisa e para chama-la, como resposta ele diz:

Sou um professor. SO preciso de jovens mentes para moldar.

Percebe-se atraves dessa fala que o professor ndo esta preocupado com 0s
pensamentos, idéias e vontades dos alunos e que a funcdo dele é moldar as mentes das
criancas de acordo com os interesses da escola, ou seja do sistema.

Nos primeiros dias exercendo a profissdo docente, Dewey age com o0s alunos de
maneira despojada e ndo se mostra interessado em ensind-los, comprovando sua

despreocupacdo com a educacao.
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Por ndo ter tido uma formac&o educacional e nem experiéncias na area da educacao ele
n&o reconhece a importancia do educador na vida académica dos alunos.

No momento em que percebe que os alunos tém talento, e que montar uma banda com
eles pode ser possivel, o professor substituto muda seu discurso e diz que gosta de notas e
avaliacdes, e que os alunos que mostrarem dedicacao a banda receberéo as maiores notas.

Ao distribuir as funcdes de cada aluno na banda, o professor explica aos alunos a
importancia de cada um, valorizando todos.

O professor principal do filme da autonomia aos alunos, pois eles participam
ativamente do projeto Banda de Rock. Os alunos que escolheram o nome da banda (Escola de
Rock), eles que compuseram a canc¢do (que critica o sistema educacional) e eles foram os
responsaveis de cada detalhe (figurino, iluminacéo e efeitos especiais).

O professor age como um mediador do projeto, incentivando os alunos sugerindo
idéias. Desta forma ele ensina os alunos a gostarem do Rock, e estes por sua vez, passam
aumentar a dedicagdo com o objetivo de alcangarem o sucesso do projeto e da banda.

Em um discurso de Dewey para os demais professores no refeitorio ele diz:

Eu quase entrei para a Filarmoénica Polonesa. Fui bem na audi¢do, mas ndo consegui 0
lugar. Adivinhem quem conseguiu. Um parente do yo-yo ma. Foi nepotismo por isso, eu
desisti de tudo e me tornei um professor, ja que quem ndo sabe fazer, ensina. E aqueles que
ndo sabem ensinar, ensinam ginastica.

Através desta fala, percebe-se que Dewey optou por ser professor porque fracassou na
profissdo que gostaria de ter seguido, e aderiu ao exercicio da docéncia por ndo ter encontrado
outra alternativa.

Nos momentos finais do filme, em que os pais descobrem que Dewey ndo é um

professor, ele diz na frente de todos.

Meu nome é Dewey Finn. Eu ndo sou um professor licenciado, mas seus filhos mexeram
comigo. E tenho certeza que eu mexi com eles.

Ou seja, apesar de ndo ser formado na area da educacao, ele possui com os alunos um vinculo.
O filme nos transmite a idéia de que a formacdo ndo é principal condicdo para o
exercicio docente, basta ter boa inten¢do em conviver com as criangas.
Esteve (2004) prop6e o modelo da educacdo como iniciagdo, com a intencdo de
solucionar o problema de educagdes baseadas na imposigéo dos valores pelos adultos e nas
limitagcOes do modelo néo intervencionista do livre desenvolvimento. Segundo este modelo, 0s

educadores tem o dever de iniciar os alunos nos valores, experienciais, pessoais e coletivas,
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atitudes e conhecimentos que consideram valiosos e importantes. Contudo eles devem ser
iniciados nos alunos e ndo impostos (ESTEVE, 2004 apud PETERS).

A respeito desse conhecimento o autor assinala também que:

... uma pessoa pode iniciar outra na descoberta da musica a partir de
seus préprios gostos ou de seus ponto de vistas pessoais. Alguns anos
mais tarde, o discipulo pode abandonar esses gostos e concepgdes e
descobrir outros. (ESTEVE, 2004, p.111)

Neste contexto, Dewey iniciou seus alunos a gostarem de rock.

3.2.7 Perspectivas com relacdo a docéncia no perfil do educador

A escola de Rock é uma comédia, portanto, as cenas apresentadas divertem o0s
telespectadores.

Dewey encontra na docéncia uma oportunidade de ganhar dinheiro e de realizar seu
sonho, o0 sucesso musical. No principio do exercicio profissional ele age de forma
descompromissada, ja que o principal objetivo dele é a obtencdo do salario. Mas a partir do
momento que descobre o talento dos alunos inicia um trabalho sério com eles

Durante as aulas de rock, Dewey desenvolve com os alunos uma boa convivéncia que
propicia o sucesso do aprendizado do rock.

No final do filme, Dewey continua exercendo a profissdao docente, mas em uma escola

de rock. Portanto, ele concilia a docéncia com a musica, se realizando profissionalmente.

Figura 5: Dewey ensinando rock para os membros da banda



3.3 Sociedade dos poetas mortos

3.3.1Ficha técnica

REOB I'N Wil Lal [Sac M"S

Figura 6: capa original do filme Sociedade dos Poetas Mortos

Titulo original:Dead Poets Society

Titulo em portugués: Sociedade dos poetas mortos
Género:Drama

Duracéo: 129 min

Ano de lancamento:1989

Estudio: Touchstone Pictures

Direcéo: Peter Weir

Roteiro:Tom Schulman

Producéo: Steven Haft, Paul Junger Witt e Tony Thomas
Musica: Maurice Jarre

Fotografia: John Seale

Direcdo de arte: Sandy Veneziano
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Figurino: Marilyn Matthews
Edicéo:William M. Anderson e Lee Smith

Elenco Principal

John Keating ........ooviiiii ROBIN WILLIAMS
Neil PeITY .o ROBERT SEAN LEONARD
Todd ANETSON .....vnei i ETHAN HAWKE
KNOX OVEISIIEet . ..o.uentie i JOSH CHARLES
Charles Dalton ..........couiiiiii s e GALE HANSEN
Richard Cameron ..............ooiiuiiiiiiii e, DYLAN KUSSMAN
SteVENn MEEKS ....vviii i e ALLELON RUGGIERO
ST, POTTY et KURTWOOD SMITH
Gerald PItts ..o JAMES WATERSTON
St NOLAN L. e NORMAN LLOYD
STa. PeITY .o CARLA BELVER
A0 2N U 3 LEON POWNALL
DI HAGET e GEORGE MARTIN
Professor de QUIMMICA ........ocuviiviiiieiiec ettt sttt eree s JOE AUFIERY
GINNY DANDUITY ..o LARA FLYNN BOYLE

3.3.2 O filme: resumo

O filme inicia com a inauguracdo do ano letivo da Academia Welton. Nessa
cerimdnia é apresentado o professor Sr. Keating aos pais e aos alunos. Nessa primeira cena
fica nitido a disciplina e o rigor da escola. Os alunos ao entrarem na cerimoOnia carregam
quatro estandartes com os dizeres: Disciplina, Honra, Tradicdo e Exceléncia.

No comeco da pelicula, na cena em que os pais se despedem dos filhos, um aluno diz:
Eu ndo quero estudar nessa escola.

Apesar da bela infra-estrutura da escola e de sua renomada conceituagdo, os alunos
ndo gostam de estudar la. Isso ocorre principalmente pela filosofia da escola, baseada em

exigéncias e disciplina.
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Esta nitido durante a exibi¢do do filme que os alunos odeiam a escola e o sistema dela.
O aluno Neil ao se apresentar ao novo companheiro de dormitério diz:

bem vindo ao inferno.

Os alunos quando ndo estdo sendo observados cacoam dos quatro pilares, eles
nomeiam de Parodia, Terror, Decadéncia e Excremento. Eles também fumam nos quartos.

Os internos sdo submetidos as decisdes dos pais, uma vez que sdo eles que resolvem
tudo sobre a vida dos filhos.

A metodologia utilizada pelo corpo docente baseia-se em estudos do material didatico
(livros), notas, relatorios, licdo de casa. O ensino e decorado pelos alunos.

Keating, um ex-aluno da Academia Welton, € contratado para lecionar literatura. Suas
aulas fogem dos padrées da escola, e através dos métodos utilizados promove um
conhecimento acompanhando pela liberdade e pelo prazer.

A partir desse momento, os alunos passam a viver a vida conforme suas convicgoes e
desejos, eles agem com autonomia.

Os alunos admiram o professor e suas atitudes. Eles se interessam pela trajetoria do
educador na Academia Welton. E com o intuito de descobri mais sobre a vida dele enquanto
estudante, os alunos decidem procurar informac@es no anuario da escola e la descobrem que o
professor participava de um clube que se chamava Sociedade dos poetas mortos. Os garotos
recorrem a ele com a intencdo de saber mais sobre esse clube.

Keating explica que os poetas mortos dedicavam-se a extrair a esséncia da vida. Ele e
o0s colegas se reuniam em uma caverna para estudar famosos escritores e poesias escritas por
eles, deixando a poesia fazer sua magia. Os alunos decidem reabrir a Sociedade dos poetas
mortos.

A sociedade dos poetas mortos é para os alunos uma valvula de escape. Com reunides
realizadas na caverna, e para irem até la tinham que sair escondidos, portanto era necessario
quebrar as regras da prisdo em que viviam. L& os alunos liam poesias que pertenciam a
individualidade de cada um.

Neil é um desses alunos influenciados pela filosofia de Keating é decide fazer o que
esta dentro dele, e 0 seu maior desejo ¢ atuar.

Apesar do grande desejo em se tornar ator, Neil é consciente de que seus pais serdo
contra, por isso decide forjar uma carta do pai permitindo a saida dele da escola para fazer um

teste teatral. Neil faz o teste é consegue o personagem principal.
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Os pais dos alunos da Academia Welton desconhecem e desconsideram as vontades de
seus filhos.

Um aluno em seus aniversarios sempre ganha um conjunto de escritério, pois o pai
deseja que ele se forme ema administrador. Esse aluno cansado de ser guiado pelos sonhos do
pai e decidido a aproveitar o dia, decide jogar o presente da sacada da escola.

Dalton, um membro do clube da Sociedade dos poetas mortos, entusiasmado em viver
conforme deseja publica uma nota no jornal da escola sugerindo mulheres na escola. Ele
assina a matéria como Sociedade dos poetas mortos. Os demais integrantes ficam bravos com
ele e reprovam a idéia, pois temem que sejam descobertos.

Sr. Nolan ao ler a matéria convoca uma reunido com todos os alunos e docentes da
escola. Ele diz que a matéria publicada foi profana e pede para que se levante o individuo que
saiba de algo do responsavel pela publicacdo, ameaca expulsar o culpado se ele ndo se
apresentar naquele momento.

Dalton, no meio da reunido, finge que um telefone esté tocando. Ele atende e diz que é
Deus, pedindo que haja meninas na escola. Os demais membros da Sociedade dos poetas
mortos ficam inconformados e surpreendidos com a atitude do companheiro.

Sr. Nolan, vai com Dalton em sua sala e inicia uma sessdo de tortura. Batendo no
aluno com o objetivo de fazer com que explique o que € a Sociedade dos poetas mortos, e
seus participantes. O aluno apanha, mas néo revela.

Em meio a esse conflito, com a descoberta do dirigente sobre a Sociedade dos poetas
mortos, o pai de Neil descobre que o filho o enganou, e desconfia que o professor Keating
esta incentivando o menino. Ele exige que o garoto largue a pega.

O menino promete desistir da peca, mas decide conversar com o professor Keating,
gue aconselha o garoto a se abrir com o pai, revelar a ele o que realmente gosta de fazer, e
provar a ele que é realmente bom. Neil, ndo consegue se abrir com o pai, mas decide que nao
vai desistir de seu sonho, que € atuar.

O pai de Neil fica sabendo que o filho desobedeceu sua exigéncia e se apresentou. No
meio da peca o0 pai chega e observa a atuagéo do filho, que ao perceber a presencga do pai se
esforca em desempenhar seu papel. A peca é um sucesso e todos os presentes elogiam a
atuacdo, exceto o pai que decide tirar o filho da escola e diz para o garoto que ele sera doutor
e estudara em Havard. Novamente Neil ndo consegue se abrir com o pai e revelar suas reais
aspiracoes.

Enquanto os pais dormiam, Neil se sentindo sufocado pela presséo do pai, se suicida

com um tiro, para desespero dos pais e tristeza dos amigos da escola. Uma das cenas mais
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marcantes da histéria e quando Keating olha com tristeza e saudade para a carteira vazia de
Neil.

Apols o ocorrido, o aluno Cammeron conta ao Sr. Nolan a existéncia do clube
“Sociedade dos poetas mortos”. Os demais membros ficam revoltados com a confissao,
entretanto o garoto justifica dizendo que tomou esta atitude devido a existéncia de um cédigo
de honra da escola, e que se ndo respondesse as questdes proferidas pelo diretor ele seria
expulso da escola.

Cammeron considera que ele e todos os alunos sao vitimas de Keating, “O Capitdo” e
sugere aos demais estudantes que confirmem a histéria. Ele propde deixar Keating se ferrar. E
diz:

Vocés ndo podem salvar Keating, mas podem se salvar.

Revoltado com a proposta Dalton da um soco no colega.

O diretor interroga todos os membros da Sociedade dos poetas mortos, e faz todos 0s
alunos assinar um documento comprovando que o clube foi montado porque o Sr. Keating
encorajou na organizacdo e o0s alunos o usavam como fonte de inspiracdo para um
comportamento errdneo e egoista e ele também encorajou Neil seguir sua obsessdo em atuar,
mesmo contra vontade dos pais. Ou seja, a posi¢do de Keating enquanto professor foi a causa
direta da morte de Neil Perry. Os alunos assinam os documentos, mesmo discordando dos
dizeres, porém tem medo de serem expulsos da escola.

O diretor assume as aulas de literatura.

Na ultima cena, Keating interrompe a aula para pegar seus pertences. Quando o
professor est4 saindo, o aluno Anderson diz com remorso para o professor que ele ndo foi

culpado. O garoto sobe na mesa € diz:
O capitdo! Meu capitéo!.

Nesse momento varios alunos levantam e referendam o professor. O professor se

mostra feliz com a atitude dos alunos, os agradece e vai embora.
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3.3.3 A escola

A escola € a Academia Welton. Um internato particular de meninos, com padrbes
rigidos e tradicionais. Os alunos estdo sempre uniformizados, e no uniforme tem cracha com o
nome. Os alunos sdo chamados de senhor e pelo sobrenome.

O prédio é rastico, na parte da frente se vé a sua constituicdo de tijolos. H4 uma torre
com relégio e um sino. O som do sino é tocado varias vezes no filme, destacando a
religiosidade do ambiente. Na frente ha uma belissimo jardim. A escola esta envolta por um
muro baixo no centro desse muro ha um portao.

As paredes dos corredores da escola sdo brancas e com detalhes em madeira na parte
superior, e neles que se encontram os dormitorios.

H& nos dormitérios duas camas, um armario, uma estante de gavetas e uma
escrivaninha. Entre as camas ha uma pequena janela. Cada dormitério acomoda dois internos.

Existem muitas escadas no prédio, e sempre ficam lotadas de estudantes correndo ao
término das aulas.

O saldo onde é realizada a cerim6nia de inicio do ano letivo é semelhante a uma igreja
catolica, inclusive os bancos em que se encontram 0s alunos e os pais sdo similares aos de
uma instituicdo religiosa catolica.

Na sala de aula estdo dispostas diversas prateleiras de livros, duas lousas, alguns
retratos, um globo mundial e a bandeira dos Estados Unidos. As mesas sdo de madeiras e se
encontram enfileiradas. Das janelas existentes na sala de aula se vé o jardim da escola.

O refeitério da escola é marcado por tracos cat6licos, as mesas em que os alunos se
alimentam sdo grandiosas e estdo dispostas no espagoso saldo. A mesa de refeicdo dos
professores esta localizada acima das demais, para demonstrar que a classe professoral esta a
um nivel superior dos alunos. Antes de iniciar as refeicdes os presentes oram, refor¢cando o

carater religioso.

3.3.4 As relagdes do professor com a sociedade

Keating reside no internato, portanto as pessoas com que se relaciona estdo neste

ambiente, sdo eles: o diretor da escola, o corpo docente e os alunos. Durante o filme, percebe-
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se que os professores ndo tem relagéo direta com os pais dos alunos, diferente do diretor da
escola, o Sr Nolan, que conhece todos os pais. Estes por sua vez, almejam que seus filhos
entrem nas melhores faculdades e se formem em profissdes de grande prestigio.

O professor Keating possui com os alunos, uma relacdo que difere dos demais
docentes da Academia Welton. Suas aulas sdo dindmicas, no inicio os alunos estranham a
metodologia do professor, mas no decorrer do filme eles gostam e agem semelhantemente ao
docente.

Os alunos se espelham nele, tanto que se interessam em reinaugurar a sociedade dos
poetas mortos. E o professor, ao perceber o empenho dos alunos em abrir novamente o clube,
com o objetivo de demonstrar seu incentivo coloca o antigo livro do clube sobre as coisas de
um aluno (Neil).

Certa vez, o professor pede que na proxima aula os alunos tragam um poema escrito
por eles.

A maioria dos alunos se esforcam em escrever algo adequado, porém um aluno nédo
apresenta uma poesia condizente, mas o professor valoriza o que ele escreveu e incentiva a
melhorar. Outro aluno escreve uma poesia com sentido irénico e todos riem, com a intencao

de amenizar a situagdo, Keating diz:

N&o estamos rindo de vocé, estamos rindo perto de vocé. N&o faz mal seu poema ser simples.
As vezes, a poesia mais linda é sobre coisas simples, como um gato, uma flor ou chuva. A
poesia pode vir de qualquer coisa que ofereca uma revelacdo. S6 nao deixem seus poemas ser
ordinarios.

O professor proferiu essas palavras com o intuito de fazer o aluno perceber que a
atitude dele foi errénea, e que para fazer poesia é necessario seriedade.

Nos momentos livres, o professor joga futebol com os garotos, aumentando o vinculo
de amizade entre professor-aluno.

Dalton ao divulgar sobre a Sociedade dos poetas mortos é reprimido por Keating, pois
a atitude dele acarretou problemas para varias pessoas, o docente diante desta situacdo explica

que:

Tirar esséncia da vida nédo significa afogar-se nela. Claro que ha hora para atrever-se e hora
para ter cuidado, € um sabio sabe qual € a hora.
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Neil, pressionado pelo pai em abandonar a carreira teatral, decide se aconselhar com
Keating, pois ndo consegue conversar com o pai da maneira que faz com o docente. O garoto

diz que gostaria que o pai entendesse que o teatro € a vida dele. Keating aconselha o aluno:

Vocé ndo é um servente. Se para vocé ndo é fase prove isso para ele atraves da sua
convicgdo e paixdo. Mostre isso pra ele e se ele ndo acreditar entdo vocé tera saido da escola
e podera fazer o que quiser.

Neil ouve atentamente os conselhos do mestre, mas falta coragem em desabafar com o
pai. Quando questionado pelo professor, mente dizendo que falou com o pai, e que ele
permitiu, mas ndo podera comparecer a peca devido a compromissos profissionais

Keating, no periodo em que lecionou na Academia Welton, se diferenciou dos demais
professores por ouvir seus alunos e incentiva-los na busca da liberdade. Contudo, nos
momentos finais do filme é culpado por Cammerom pela morte de Neil, uma vez que,
segundo o aluno Keating apoiou o comportamento de Neil.

A trama apresenta os conflitos que o professor principal (Keating) com os demais
docentes e diregdo da escola.

Os encontros entre os agentes educacionais ocorrem no refeitério. Em um desses
momentos, ocorre 0 encontro de Keating com o professor Mc Allister que se mostra surpreso

aos métodos utilizados por Keating e diz:

Vocé arrisca-se ao incentivad-los a serem artistas. Quando perceberem que ndo sao
Rembrandts, Shakespeares ou Mozarts, eles odiaréo voce.

Keating justifica sua metodologia respondendo
N&o estamos falando de artistas, mas em pensadores.

Mc Allister responde ironicamente:

Pensadores aos 17 anos? Mostre-me um coracao nao afetado por sonhos tolos e mostrarei
um homem feliz.

Keating encerra o didlogo dizendo que:

S6 nos sonhos pode um homem ser livre. Sempre foi assim e sempre sera.
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O Sr. Nolan, dirigente da Academia Welton, observa algumas aulas externas do
professor Keating, o olhar dele é de desconfianga. Quando descobre a existéncia da
Sociedade dos poetas mortos, o Sr. Nolan responsabiliza Keating. Ele repreende o professor
de literatura contestando os métodos ndo ortodoxos que ele utiliza, complementa dizendo que

0s garotos com essa idade sdo facilmente impressionaveis. Eles iniciam uma discuss&o;

Keating: seu castigo causou uma grande impressao.
Sr. Nolan: por que os alunos estavam marchando outro dia no patio?
Keating: era um exercicio para provar uma ideia. Os perigos do conformismo.
Sr. Nolan: o curriculo aqui € fixo. Esta provado que funciona. Se o questionar, 0 que 0s
impede de fazer o mesmo?
Keating: sempre achei que educavamos para ensina-los a pensar por si!
Sr. Nolan: Na idade deles? Nunca na vida! Tradi¢cdo John. Disciplina. Prepara-los para a
faculdade e o resto vem junto.

A Unica cena em que apresenta um contato de Keating com um pai de aluno e quando,
0 pai de Neil, ao ver Keating parabenizando o desempenho do garoto no palco, se revolta com
o professor e diz para manter distancia do filho dele. Pois acredita que ele seja o responsavel

de incentivar o filho “com esta besteira de teatro”.

3.3.5 A educagéo

O saber € transmito através da “luz da sabedoria”. Um professor com uma vela acessa
passa a acender a dos alunos uma a uma, disseminando assim o saber.

Segundo Sr. Nolan, a maioria dos alunos formados na Academia Welton foram aceitos
em faculdades de prestigio.

O professor transmite aos alunos e a comunicacgdo entre mestres e alunos transforma
estes em discipulos. O acesso ao saber aparece como uma cultura.

O fator principal que difere Keating dos demais docentes é a metodologia de ensino,
com aulas dindmicas que ndo se baseiam no tradicional ensino.

Os estudantes nas primeiras aulas estranham a metodologia aplicada, uma vez que
estdo acostumados a se comportarem de maneira que atenda as expectativas dos professores,
sendo os ouvintes da aprendizagem, ja nas aulas de literatura eles sdo os participantes deste

processo.
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Keating esta submetido a seguir determinadas concepgdes e padrdes, mas ele discorda
das técnicas de ensino aplicadas naquele colégio, por isso, ele passa agir segundo as suas
convicgOes e crengas, ele segue seu proprio estilo de ensino. Deste modo ele enfrenta as
burocracias e os obstaculos determinados pelos superiores.

As situagBes que os professores sdo obrigados a enfrentar (e a
resolver) apresentam caracteristicas Unicas, exigindo portanto
respostas Unicas: o profissional competente possui capacidades de
auto-desenvolvimento reflexivo. (NOVOA, 1994, p.06)

O principal objetivo de Keating, enquanto professor € fazer com que os alunos ajam
com autonomia. O filme apresenta diversas cenas que exemplifica as aulas de literatura tais
como;

Sr. Keating em sua primeira aula cita o poema “As Virgens, para aproveitar o tempo”,
de autoria do poeta inglés Byron (1788-1824):

“...Pegue seus botdes de rosa enquanto pode

O tempo esta voando

A estas horas, flores que hoje riem,

Amanha estardo mortas”.

E a partir desse momento que ele introduz nos rapazes o conceito de Carpe diem, que
significa aproveite o dia. Para ilustrar essa teoria ele mostra aos alunos os retratos de antigas
turmas formadas na Academia Welton, ele diz que os rapazes das fotos sdo semelhante a eles,
mesmo com o passar dos anos. O docente diz que a vida é curta e que é necessario aproveita-
la a0 maximo, a cada dia.

Em uma aula, o professor Keating, solicita que um aluno leia a introdu¢do de um livro.
Nessa introducdo esta a explicacdo de como se deve entender a poesia. O discente inicia a
leitura, e conforme ele vai lendo o docente representa a leitura na lousa e os alunos

reproduzem em seus cadernos. Ao término da leitura, o Sr Keating diz:
Isso é um excremento, ndo estamos abrindo violetas, mas sim falando de poesia.

Um aluno, ao perceber a revolta do professor diante do texto, imediatamente rabisca o que
tinha copiado. Em seguida o educador ordena que os estudantes rasguem a introducdo inteira

do livro, ele justifica a atitude dizendo:

Aprenderam a pensar sozinhos. Aprenderam a saborear palavras e a linguagem. Nao importa
0 que digam, palavras e idéias podem mudar o mundo. Nao lemos e escrevemos poesia
porque é bonitinho. Lemos e escrevemos porque somos humanos.
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As aulas ndo eram realizadas com os alunos sentados em seus lugares, em uma dessas
aulas ele pede que os alunos subam em cima da mesa, com 0 objetivo de experimentarem
novas dimens@es. Utilizar o corpo como meio de expressar seus pensamentos, sentimentos,
seus conhecimentos, a vida. Os alunos aprendiam extrapolando as limitagdes impostas pelas
paredes de uma sala de aula comum. (CAMPOS, 2005)

Na aula em que os alunos apresentam 0s poemas escritos por eles, um educando,
Anderson, estava muito nervoso. Apesar do esforco e dedicacdo, ele ndo conseguiu escrever
um poema. Keating, com o objetivo de mostrar para o rapaz sua capacidade, fecha os olhos
dele e pede para falar qualquer coisa que tenha mente, conforme o aluno vai falando o
professor vai fazendo questdes, e por fim o garoto consegue declamar uma bela poesia.

O professor, ndo se restringe apenas a sala de aula, ele leciona em areas externas. Em
uma atividade ele leva para os meninos frases positivas e incentivadoras. Ele solicita que os
alunos leiam a frase em voz alta em seguida chute uma bola com forga, o objetivo dessa
dindmica e fazer com que os alunos levem para vida os dizeres das frases.

Em uma outra atividade fora da sala de aula, o educador pede para que os alunos

caminhem no péatio. Apos a caminhada ele diz:

N&o sei se perceberam, mas cada um comegou no seu proprio passo, seu proprio ritmo. Sr.
Pitts, bem devagar. Ele saberia que chegaria. O Sr. Cameron, dava para ver ele pensando
“Esta certo? Talvez esteja. Eu sei — Talvez ndo. N&o sei.” Sr. Overstreet, levado por uma
for¢a interna”.

O professor explicou

Todos temos uma grande necessidade de aceitacdo, mas vocé deve acreditar que suas
crencas sdo Unicas, sdo suas, mesmo que outros os acham estranhas, raras. Quero que
encontrem seu proprio andar agora.

Esta aula teve como objetivo incentivar os alunos a agirem conforme eles séo mesmos,
e ndo como determina os padr@es, valorizando a individualidade. Porém, o foco de Keating

estava no processo de ensino-aprendizagem centrado no aluno. Desse modo:

O processo educacional, consoante a teoria de desenvolvimento e
conhecimento, tem um papel importante, ao provocar situagdes que
sejam desequilibradoras para o aluno, desequilibrios esses adequados
ao nivel de desenvolvimento em que se encontram. (MIZUKAMI,
1986, p.70)

Neste contexto o principal objetivo do professor é de desenvolver a autonomia e

individualidade dos alunos.
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3.3.6 O ser professor

No primeiro dia como professor da Academia Welton, Keating observa pela fresta da
porta 0 movimento dos alunos dentro da sala de aula. Ele entra na classe assobiando, assim
que ele entra os alunos imediatamente fazem silencio. O professor da uma volta pela classe e
sai novamente. Os alunos estranham tal reacdo, poucos segundos depois ele retorna a porta e
solicita aos educandos que o sigam, estes por sua vez, seguem o professor.

O professor pergunta se algum aluno sabe de onde é a frase “O Capitdo! Meu
Capitdo!”. Como nenhum aluno responde ele diz que ¢ uma alusdo de um poema escrito por
Walt Whitman (poeta norte-americano, 1819-1892) que homenageia Abraham Lincoln (um
defensor da democracia e da liberdade). E deste modo que ele se apresenta, dizendo que os
estudantes podem chamé-lo de Keating, mas os mais audaciosos de “O Capitdo! Meu
Capitao!”. (CAMPQOS, 2005).

Ao continuar sua apresentacdo o professor discursa sobre sua rotina na escola,

relatando também as diversoes.

Sim, eu também estudei no inferno e sobrevivi. E ndo, naquela época eu ndo era este gigante
intelectual.

Através da conceituacdo da expressdo Carpe Diem, Keating instiga seus alunos a
aproveitarem o dia, pois a vida é curta e com o seu talento e sabedoria, inspira os seus alunos

a perseguir as suas paixoes individuais. Ele diz:
Carpe Diem. Aproveite o dia rapazes. Tornem suas vidas extraordindrias.

Nas aulas de literatura, os alunos aprendiam através das palavras proferidas pelo
educador, um exemplo é quando explica que rasgou as paginas do livro pois.
Ao ser questionado por um aluno se nas reunides da Sociedade dos poetas mortos eles

eram um monte de “caras” lendo poesia juntos, Keating diz:
Nao éramos so “caras”. Ndo éramos uma organizagdo grega, éramos romanticos.

Keating ndo limita a fungéo da escola em transmitir um conhecimento acumulado pela

humanidade. Ele atribui a escola em desempenhar o papel de construir e reconstruir novas
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formas deste conhecimento atuar na vida dos individuos, formando-os como pessoas.
(CAMPOS, 2005).
Neil ao se aconselhar com Keating e vai ate os aposentos dele, chegando la repara que

o0 professor vive em um espaco minusculo e diz:

Na&o te ddo muito espaco aqui?.

Keating: ndo, faz parte do juramento. Ndo querem que coisas mundanas me distraiam do
ensino.

Neil: vocé pode ir onde quiser. Por que fica aqui?

Keating: porque eu amo ensinar. Nao quero estar em outro lugar.

Atraveés desse dialogo, entende-se que a vida de Keating esta atrelada ao exercicio da
docéncia. O que importa para ele é estar no ambiente escolar e ensinando seus alunos.

Mediante as falas de Keating e de sua postura com os alunos, percebe-se que enquanto
professor, ele assume caracteristicas do professor investigador. (FERNANDES, 1999)

Fernandes (1999) descreve que estd dimensdo do ser professor reclama um dever-ser
que dé sentido a educagdo, procurando entender “a razdo das coisas”. Quando se fala nessas
“coisas”, refere-se ao sentido material do termo, da concreteza do mundo, e também as coisas
no sentido humano, que abrange as formas de ordenamento da vida social, dos regimes
econdmicos, das injusticas e das exclusdes, e, sobretudo dos momentos redentores da histdria
e dos seus refluxos, dos itinerarios multiplos do pensamento, dos mistérios da criacdo da

beleza.

3.3.7 Perspectivas com relacdo a docéncia no perfil do professor

Keating pode ser caracterizado como um profissional avancado em relacdo aos demais
docentes da Academia Welton. Seu sistema de ensino ndo segue as regras da escola,
agradando os alunos.

Ele incentiva os alunos a seguir suas aspiragdes e a pensarem por si proprio, que se
identificam com o professor e se conscientizam de sua autonomia.

Porém, apesar de ser um professor que contribui na formacéo escolar e individual dos
alunos, Keating esta inserido em um sistema que vai contra essa inovagdo. Ele ndo recebe

apoio de seus superiores, que barram os ensinamentos ndo considerados ortodoxos.
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Keating, no periodo em que lecionou na Academia Welton, se diferenciou dos demais
professores por ouvir seus alunos e incentiva-los na busca da liberdade. Contudo, nos
momentos finais do filme € culpado por Cammerom pela morte de Neil, uma vez que,
segundo o aluno Keating apoiou o comportamento de Neil.

Observa-se que as aulas de Keating contribuiam eficazmente na vida social dos alunos,
pois ele ndo se prendia aos ensinamentos tradicionais. Porém os alunos, apesar de gostarem
dessas aulas, no final do filme, chegaram a conclusdo de que elas foram responsaveis pelo
suicidio de Neil, provando que ele também estdo acomodados no sistema educacional.

Conclui-se que apesar de Keating ter sido um professor inovador, e por ter mostrado
aos alunos a importancia da individualidade, ele acaba sendo demitido. Suas atitudes

prejudicaram sua carreira profissional.

Figura 7: no final do filme, os alunos referendado o professor, com os dizeres O Capitdo! Meu capitdo!
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3.4 Escritores da Liberdade

3.4.1 Ficha técnica

HILARY
SWANK

REEDUM

Whitrs -

UISCATY ur &5t

Figura 8: capa original do filme Escritores da liberdade

Nome original: Freedom Writers

Versdo em portugués: Escritores da liberdade
Duracédo: 123 min

Direcdo: Direcdo: Richard LaGravenese
Roteiro: Richard Lavagranese, Erin Gruwell, Freedom Writers.
Fotografia: Jim Denault

Procedéncia: Natural

Estudio: Paramount Pictures do Brasil
Producéo: Richard Lagravenese

Género: 123

Apresentacédo: Legendada

Indicacéo: 14 anos

Ano: 2007

Elenco Principal


http://epipoca.uol.com.br/gente_detalhes.php?idg=30962
http://epipoca.uol.com.br/produtoras.php?idp=613
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Erin Gruwell ... HILARY SWANK
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3.4.2 O filme: Resumo

O filme Escritores da liberdade é uma pelicula baseada em fatos reais.

A histdria se passa em Long Beach (Los Angeles, Califérnia). Esta cidade é marcada
pela multiculturalidade. Com a presenca de uma populacédo de diversas origens.

As cenas iniciais do filme apresenta a guerra que ocorre entre as pessoas de diferentes
origens, que sdo membros de gangues e vivem em combate. Eva, uma das alunas da sala 203
da Escola Woodrom Wilson (o filme foi baseado nos diarios escritos por alunos desta sala),

em uma fala descreve a cidade como:

Em Long Beach, tudo depende da sua aparéncia. Se vocé for latino, oriental ou negro pode
ser baleado toda vez que sair de casa. Disputamos o territorio. Nos matamos por raca,
orgulho e respeito. Lutamos pelo que € nosso.
O pai de Eva, no comeco do filme, é preso por ser de origem latino-americana, e a
filha entra para a terceira geracdo da gangue, e considera 0os membros dela a sua familia.
Dentro deste cenario, na Escola Wilson precisamente na sala 203 se encontram alunos

com diversos problemas e de diversas origens.


http://www.interfilmes.com/buscaperson.Hilary%20Swank.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Patrick%20Dempsey.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Scott%20Glenn.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Imelda%20Staunton.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.April%20L%20%20Hernandez.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Mario.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Kristin%20Herrera.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Jacklyn%20Ngan.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Sergio%20Montalvo.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Jason%20Finn.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Deance%20Wyatt.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Vanetta%20Smith.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Gabriel%20Chavarria.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Hunter%20Parrish.html
http://www.interfilmes.com/buscaperson.Antonio%20Garcia.html
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Erin Growell inicia a carreira docente no ano de 1994, sua turma é o primeiro ano. E
no ano seguinte ela também leciona para a turma.

Ela age com empolgacdo, mas ap0s a primeira aula, percebe que a educacdo naquela
escola ndo era como ela tinha imaginado.

Os alunos ndo gostam de freqlientar a escola, pois 0s conhecimentos transmitidos no
ambiente escolar, ndo sdo aplicaveis na realidade em que vivem. Eva € uma dessas alunas,
que vai a escola porque foi ordenada pelo seu agente educacional, ela descreve o ambiente

escolar como:

Escolas sdo como a cidade. Cidade € feito uma priséo, toda ela divida em secGes, de acordo
com tribos.

E neste contexto que Erin Growell se encontra, e a cada dia que passa, sua empolgacéo
inicial se transforma em frustracdo. Ela ndo consegue transmitir os contetidos e os alunos a

ignoram e a satirizam, um chega a pensar:

Essa vaca nao vai durar uma semana.

Contudo, mesmo decepcionada ao constatar o desinteresse dos educandos pela aula,
ela ndo desiste de tentar superar as barreiras ali encontradas. A docente comeca a utilizar
caracteristicas comuns as vidas deles para lhes ensinar a matéria, fazendo com que eles se
interessem um pouco mais. Também faz algumas atividades que acabam tocando suas
consciéncias

Em certo momento, fora da escola, diversos alunos presenciam e se envolvem em um
tiroteio, cujo Eva é a principal testemunha, porém o assassino € um latino-americano. Ela fica
em duvida se depde ou ndo contra ele.

Aos poucos Erin passa a conhecer a realidade e as necessidades dos alunos. Ela se
comove com a historia de vida de cada aluno, que ja passaram por diversas dificuldades na
vida. A docente descobre que apenas um aluno de sua classe nunca foi baleado.

Um dos projetos de Erin era que seus alunos lessem “O Diario de Anne Frank® e que, apos a
leitura, fizessem seu proprio diario, contando tudo que quisessem: seus sentimentos,
pensamentos, 0 que ja havia se passado na vida deles, 0 que sonhavam. Ela so iria ler se 0s

alunos depositassem os diarios em um armario.

? Livro escrito por uma jovem judia ao longo dos dois anos que viveu escondida durante a Segunda Guerra
Mundial.
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No dia da noite dos pais na escola, nenhum responsavel de seus alunos comparece,
entdo Erin resolve abrir o armério que ficaria guardado os diarios. Ela fica contentissima ao
ver que hd muitos diarios guardados e ao ler seus diarios, ela apenas reforcou sua deciséo de
ndo desistir de seus alunos. Ela comeca a descobrir a triste historia dos seus alunos, marcadas
por violéncia, necessidades financeira, injustica, morte, trafico e falta de carinho e atencéo.

Quando soube que a escola ndo emprestaria os livros aos alunos, arrumou um segundo
emprego para poder comprar os livros para sua turma. Sem nenhum apoio da diretoria da
escola ou de outros professores, resolveu agir sozinha, comegcando um terceiro emprego, para
tentar conseguir recursos para viagens culturais.

A turma se interessa pela obra “O didrio de Anne Frank”. Eva se mostra dedicada a
leitura. Porém ao ler o desfecho da histdria a menina se revolta com a morte da personagem
principal. Ao longo da leitura ela se identifica com as situacdes enfrentadas por Anne, ao
terminar o livro ela questiona a professora dizendo que se Anne Frank morreu que chances ela
tem?

Marcus, que estava presente quando a aluna fez esta questdo, diz que apesar de Anne
ter morrido, ela deixou um livro. E a existéncia desse livro € como se Anne estivesse viva.

Com o objetivo de fazer com que a classe se envolva ainda mais com a obra, Erin
sugere aos alunos que eles escrevam uma carta & Miep Gies®. Ela diz que na carta deve conter
a opinido deles sobre o livro.

Os alunos aceitam a proposta, mas solicitam que Miep Gies realize a leitura das cartas
e venha dar seu depoimento para eles. Os estudantes se entusiasmam em receber a visita da
protetora de Anne Frank.

Erin diz que Miep Gies é idosa, ela diz que ndo sabe se a senhora tem condicOes de
fazer viagens e gque a escola ndo possui verba para trazé-la.

Os alunos decidem realizar uma festa para arrecadar dinheiro e pagar as despesas da
viagem de Miep Gies.

O resultado do desempenho e dedicacdo de Erin é publicado nos jornais, para
desespero da chefe do departamento que a cada noticia divulgada se mostra mais nervosa.

Os jornais exibem manchetes como:

“O que as verbas de educacao financiam se ndo nossos estudantes?”
“Curso de redacgado narra vida de estudantes”;

“Estudantes da Wilson farao show de dan¢a por fundos para palestra”
“Mulher que escondeu Anne Frank convidada pela Escola Wilson™.

* A principal protetora da menina judia Anne Frank e sua familia.
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A palestra é realizada e Miep Gies relata que leu as cartas enviadas pelos alunos e que
caracteriza eles como heradis.

Foi estudando a historia do holocausto que a turma 203 passou de guetos para uma
unica familia sem preconceitos, onde se sentiam bem e felizes. Por isso ficaram muito
abalados ao saberem que Erin ndo ensinaria a terceira nem a quarta série, que teriam outros
professores.

Por acharem que acabariam voltando a serem como eram antes, insistiram com
autoridades da educacdo que a professora recebesse permissdo para continuar a lecionar para
eles. O que conseguiram, apds muito esforco.

Erin doou-se a sua causa pessoal, a melhora na qualidade ensino e nas relagdes entre
professor e aluno, mudando a vida de todos, levando algum significado a suas existéncias.

Erin realiza com os alunos a producdo de um livro chamado o Diario dos escritores da
liberdade.

O filme se encerra com algumas frases sobre a vida de Erin e dos alunos

Vaérios escritores da liberdade foram os primeiros da familia a se formar no Ensino
Médio e ir para a faculdade.

Acompanhando alguns de seus alunos na Universidade Estadual da California, em
Long Beach. O diario produzido por eles foi publicado em 1999.

Erin Gruwell e os escritores da liberdade criaram a fundacéo escritores da liberdade

dedicado a recriar o sucesso da sala 203 em escolas de todo o pais.

3.4.3 A escola

Trata-se da Escola Wilson, uma instituicdo publica.

O espaco escolar é grandioso envolto por uma cerca de grades. A fachada do prédio é
feita de tijolo a vista e na frente dele ha um jardim com alguns bancos.

No corredor ha os armarios dos alunos e uma estante em que as premiagdes da escola
estdo expostas.

Ha dois tipos de sala de aula na escola. Uma que é utilizada pelos alunos da turma
avancada, a sala € toda branca, com carteiras brancas e enfileiradas, onde os alunos sentam
em duplas e o quadro é branco, para escrever o professor utiliza caneta pincel. A outra
pertence aos alunos da turma especial (a turma de Erin), ela é toda branca e a porta e de

madeira e 0 nimero da sala se encontra ao lado da porta. Ha armarios brancos com alguns
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equipamentos, as carteiras sdo de madeira e estdo com aspecto de velha e rabiscadas pelos
alunos, na frente se encontra a mesa da professora e a lousa. Erin utiliza giz para escrever na
lousa. Através dessa descricdo, observa-se que a sala de aula dos alunos especiais é inferior da
dos alunos do avangado, destacando o descaso e o preconceito da turma de Erin.

A sala dos professores é branca e ha algumas mesas redondas, ha sofas verdes e uma
cortina xadrez. Os professores freqlientam esta sala no momento da café, é neste espaco em
que sao realizadas as reunides.

Os alunos da escola sdo heterogéneos, divididos em gangues e etnias. Alguns
acabaram de sair do reformatdrio e alguns utilizam sensores para serem localizados. Eles
estdo no primeiro ano e tem idade de quatorze e quinze anos.

Os estudantes s6 podem sair da sala de aula para irem ao banheiro com uma placa de
autorizacdo para sair.

A maioria dos alunos, para chegar a escola pegam trés onibus, demorando 90 minutos
na ida e na volta.

Como descrito anteriormente, Cortesdo (2002) reconhece que a escola ndo foi
preparada para os alunos.Em Escritores da liberdade, os conhecimentos transmitidos pela
escola ndo possuem significado na vida dos educandos, promovendo o descaso em relacéo a
escola, o fracasso e a evasao escolar. Para desespero de Erin que questiona sua presenca e

seus métodos na escola

3.4.4 As relagdes do professor com a sociedade

Durante o filme, Erin se envolve no ambiente escolar com a chefe do departamento, o
diretor da escola, os demais docentes que trabalham na escola, o secretario de educacédo e 0s
alunos.

Ao entrar na Escola Wilson, a primeira pessoa que Erin tem contato é com a chefe do
departamento (Campbell), que transmite informag6es da turma.

Erin se mostra entusiasmada com o inicio da docéncia, contudo Campbell sabe que o
exercicio profissional ndo sera tranqilo e previne a novata dos problemas da turma e ressalta
gue o planejamento elaborado necessita ser repensado, uma vez que a turma esta atrasada nos

contetdos. Ela orienta ndo passar muita licdo de casa.
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Durante essa conversa, Campbell observa um colar de perolas que a professora estava
usando, é consciente das atitudes dos alunos da escola aconselha Erin a néo utiliza-lo na sala
de aula.

A chefe do departamento, Campbell é um obstaculo para o exercicio docente de Erin,
diversas vezes ela barra a professora e ndo apdia suas iniciativas.

Erin se sente esperancosa ao constatar o interesse dos alunos por um tema, o
holocausto, e recorre a biblioteca da escola em busca que de materiais que retratam o assunto.
Ela acredita que livros que tenham como enredo historias semelhantes da dos alunos é um
bom incentivo, de imediato ela na obra O diario de Anne Frank.

Ela comenta sobre a idéia com Campbell, que proibe a professora em emprestar o0s
livros para os alunos, pois eles ndo conseguem ler obras completas e as notas deles em leitura
sdo baixas. Ela completa dizendo que se os livros forem emprestados, os alunos estragardo.
Erin discorda da chefe do departamento e diz que os livros estdo parados e tenta outros

argumentos para empresta-los, mas é em véo.

Erin: Tem mais alguém com que posso a falar a respeito?

Campbell: como disse?

Erin: desculpe, mas ndo compreendo. A Secretaria de Educacdo de Long Beach sabe que
estes livros ficam aqui e nunca sdo usados?

Campbell: deixe-me explicar. Temos autonomia local. Ou seja, eu e o diretor temos o poder
de tomar essas decisdes sem consultar a Secretaria que tem mais problemas a resolver.
Entendeu como funciona?

Erin: desculpe. Nao quis passar por cima da sua autoridade. Nunca faria isso. é que néo sei
como interessa-los em leituras com obras compactadas.

Por meio das atitudes da chefe do departamento diante as acGes inovadoras de Erin.
Diante deste contexto conclui-se que ha um discurso sobre a transformacdo da escola, e que

os professores sdo 0s principais agentes dessa transformacao. Porém...

As escolas ndo podem mudar sem o0 empenho dos professores; e estes
ndo podem mudar sem uma transformacdo das instituicbes em que
trabalham. O desenvolvimento profissional dos professores tem que
estar articulado com as escolas e os seus projetos. (NOVOA, 1994
p.06 e 07)

No que diz respeito aos demais professores, o filme apresenta o contato de Erin com

Brian Gelford (que também é professor de inglés do terceiro anos da turma avangada).
Novata na escola, Erin estranha o comportamento dos alunos e em uma conversa com

Gelford, sobre a briga entre os alunos na sala de aula, ele aconselha ela.
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Gelford: Soube que teve diversao hoje.

Erin: é. Foi téo répido.

Gelford: ndo desanime, ganhe experiéncia e, em poucos anos, lecionara no terceiro ano.
Trabalhar com eles é 6timo. Até 14 a maioria dos seus alunos tera sumido mesmo.

Erin: como assim?

Gelford: uma hora eles param de aparecer.

Erin:bem, se eu trabalhar direito, talvez facam fila para minha aula.

Neste didlogo, Gelford, por ter mais experiéncia na area educacional se mostra
superior a Erin, revelando que por ter uma carreira mais longa merece a turma dos alunos
avancados, e ela por estar comecando fica com a turma dos especiais.

Erin e Gelford ministram a mesma disciplina, e como sua presenca nha escola é recente,
ela resolve se aconselhar com ele, com o objetivo de convencer Campbell a emprestar os

livros.

Erin: ja que conhece Margaret melhor do que eu, serd que poderia me ajudar? Acho que
histérias como O diario de Anne Frank seria 6tima para meus alunos, mas ela ndo entendeu
que eles podem se identifica com essas historias. Levando em consideragéo tudo que vivem.
Gelford: Ah, claro. E uma historia universal.

Erin: est4 brincando comigo?

Gelford: estou. Céus, escute o que esta dizendo. Como ousa compara-los com Anne Frank?
Eles ndo se escondem. Andam por ai com armas automaticas. Sou eu quem vive com medo.
N&o posso sair de casa a hoite.

Erin: e culpa esses jovens?

Gelford: esta era uma escola de primeira linha antes de eles virem pra ca. E veja no que a
transformaram. Quer dizer, faz sentido que jovens que querem aprender devam sofrer porque
a escola deles virou um reformatdério? Porque jovens eu ndo querem estar aqui, nem
deveriam sdo forcados a estar aqui pelos génios da Secretaria de Educacdo? A integracdo é
uma mentira. Os professores ndo podem dizer isso, pois perderiam o0 emprego por racismo.
Entdo, por favor, deixe de fazer onda Erin. Esta sendo ridicula. Vocé ndo sabe nada sobre
eles. E ndo pode julgar os professores que tém de sobreviver a este lugar.

Este didlogo nos mostra que Gelford e Campbell tem 0 mesmo pensamento, e que
Erin, por ser uma pessoa inovadora é vista com um olhar de desconfianca pela equipe de
trabalho.

Geolford se irrita quando uma aluna da turma do avangado se muda por vontade

prépria para a turma de Erin, ele se demonstra egoista ao diz para Campbell:

Erin ndo pode fazer isso. Alunos notaveis sdo meus. Ela ndo pode lecionar para eles. S6 esta
aqui ha um ano.
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O filme apresenta poucas cenas de conversa entre Erin e o diretor, um episodio
marcante é quando Benning (o diretor) retne todos os docentes da escola e comunica que
diversos alunos da Wilson estavam envolvidos no tiroteio, mas que este assunto era proibido
de ser discutido em sala de aula. Através dessa fala percebe-se que o diretor reprime os
educandos a trabalhar com os problemas que os alunos enfrentam na sociedade.

Nos momentos finais do filme € realizada uma reunido entre o secretario da educacao,
a chefe do departamento, o diretor da escola, Erin e Gelford, o motivo da reunido é a
permanéncia de Erin com sua turma no terceiro ano. Campbell é contra Erin acompanhar os

alunos no préximo ano, pois viola as normas do sindicato.

Erin: s quero ficar com os meus alunos ano que vem.
Gelford: ela ndo pode. O terceiro ano é meu.
Campbell: acredite se quiser, Sra Gruwell existem outros professores capazes nesta escola.
Se fizeram o progresso que alega seus alunos estdo prontos para seguir. Podem até ganhar
algo com professores mais experientes.
Erin: ndo podem ensina-los. Nem sequer gosta deles.
Gelford: o que isso tem a ver com ensinar?
Campbell: sou educadora ha mais de trinta anos. Tenho alunos que ainda me procuram. Sei
0 que é ser amada por uma sala! Vocé ndo tem idéia de quantas batalhas enfrentei para ser
uma professora melhor e agora, de repente, sou incapaz de educar seus alunos? Se eles
passarem para nossa classe e repetirem serd porque vocé ndo os preparou! Sera porque vocé
fracassou, néo eles!

Nessa primeira reunido, Erin ndo consegue convencer a acompanhar os alunos, porém

é realizado um novo encontro, em que a professora discursa:

Esses alunos, essa classe, eles viraram uma familia. A sala 203 € como um lar para eles.
Acham que tudo depende de permanecermos um grupo. Quando deixarem esta sala vao
retomar os velhos hébitos, acredite.

Entdo Erin consegue acompanhar a turma por mais dois anos, para a alegria dos
estudantes.

Perante a falta de apoio dos superiores que atuam na Escola Wilson, Erin resolve a
recorrer ao Secretario da Educacéo, ela busca a autorizagdo dele na realizagdo de excursoes.
No principio ele nega argumentando que cabe a chefe do departamento da escola tomar esse
tipo de deciséo, mas Erin 0 convence e ele autoriza a realizar este tipo de atividade.

A relagdo fundamental no filme é de Erin com seus alunos, essa ocorre de diferentes
formas.

Uma delas, no primeiro contato com os alunos, enquanto ela faz a chamada os alunos a

ignoram, formam pequenos grupos de conversa, dormem, esmaltam a unha, Iéem revistas e
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desenham nas carteiras. Eles se mostram revoltados por estarem naquela turma, “a classe dos
excluidos”. E evidente esta revolta em um didlogo entre os alunos.

Um aluno diz:

Cara, 0 que eu estou fazendo aqui? O pessoal desta sala parece um bando de maloqueiro de
um seriado de segunda.

O outro responde:
E a classe dos burros mano.

Neste momento os alunos iniciam uma discussdo e comecam a brigar. A professora
nédo consegue controlar a turma e pede ajuda para o inspetor.

Erin, através de suas metodologias de ensino e de seu esforco enquanto profissional, a
professora conquista a amizade, o respeito e a admiracdo dos alunos, que percebem que a
dedicacdo da professora esta contribuindo no aprendizado, eles passam a se dedicar ao estudo.

As atitudes de Erin repercutem pela escola, e uma aluna da turma avancgada de Gelford
se muda para a turma de Erin,

No ambiente familiar ela se relaciona com o marido Scott e o pai.

O pai de Erin é contra a carreira docente da filha, e quando ele fica sabendo pelo
noticiario a confusdo que aconteceu com os alunos da escola questiona o esfor¢co da

professora:

Vai desperdicar seu talento com gente que ndo esta nem ai com a educacgédo?

Esta fala evidencia a falta de apoio do pai diante das dificuldades de Erin no inicio da
docéncia.

Em varios momentos do filme, Erin recorre ao pai em busca de auxilio para agir com
seus alunos, porém o pai ao invés de incentivar diz para a filha cumprir sua obrigacdo ate o

final do ano letivom, mas procurar outro emprego. Ele diz:
A experiéncia leva ao sucesso. Entdo acumule experiéncia. E s6 um emprego.

O pai de Erin, no decorrer do filme, percebe que os alunos da filha sdo muito
importantes para ela, e ele passa a ajuda-la na realizacdo dos passeios e apoiar as conquistas
dela.

O marido apdia a escolha profissional de Erin, porém, conforme o tempo ela passa a se

dedicar exclusivamente a escola e os alunos. Fica até mais tarde no trabalho, leva os alunos
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embora, passa as noites lendo os diarios deles. O marido passa a reclamar com a esposa,
dizendo que o Unico assunto dela € o trabalho.

Erin passa a agir sozinha, e diante a falta de apoio dos dirigentes escolares arruma um
emprego como vendedora de lingerie para aumentar a renda e comprar livros para 0s seus

alunos, o marido ndo compreende a atitude da mulher e diz:

Arrumou outro trabalho para pagar pelo seu trabalho?

Posteriormente, Erin resolve trabalhar aos finais de semana como recepcionista de um
hotel para poder pagar excursdes, Scott ndo aprova a idéia, justificando que a docéncia e a
existéncia dela. Ou seja, a medida que Erin se aproxima dos alunos ela se afasta de Scott.

Em certo momento da pelicula, Erin chega a sua casa contentissima que uma aluna da
turma avancada se mudou, por vontade propria para sua turma, ela comenta pro marido a
conquista. Scott parabeniza o mérito dela, mas questiona a capacidade dela em ensinar alunos
inteligentes, ja& que estd acostumada a lecionar grupo especifico de estudantes, e que esse
grupo ndo aprende da mesma forma que os alunos normais. Ela se irrita com a provocacao e
defende seus alunos.

A carreira profissional de Erin é um sucesso, mas a vida pessoal € deixada de lado, e
Scott, cansado da auséncia da mulher decide ir embora.

3.4.5 A educacéo

Erin, ao assumir a turma de alunos especiais, aposta nos contetdos curriculares
tradicionais, mas ndo consegue transmiti-los aos alunos. Que n&o se interessam pela escola e
nem pelos saberes a serem aprendidos.

A professora, percebendo o fracasso de seus métodos de ensino, decide trabalhar com
elementos que fazem parte da realidade dos alunos.

Ela percebe que seus alunos apreciam o rap, e em uma aula ela distribui para cada
estudante a letra de uma musica deste estilo musical. Antes de introduzir o assunto da aula
(rima interna) ela coloca a musica pra tocar e arrisca pequenos passos. Os alunos satirizam a
professora e comegam a discutir uns com 0s outros.

Neste momento ela impde sua autoridade e ordena que todos os alunos mudem de

lugar. Eles reclamam, mas todos obedecem.
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Em uma aula, em que Erin estava tentando transmitir conhecimentos para os alunos, a
turma se apresentou agitada. Um aluno fez a caricatura de um garoto negro (essa caricatura
evidenciava os labios grossos dos negros) e passou para o aluno da frente, que achou graca e
mostrou para a garota do lado, e assim, sucessivamente o desenho foi passado para todos 0s
alunos da classe, inclusive para Jamal (o aluno representado no desenho).

Erin, ao constatar o preconceito da turma diante do colega, ordena que os alunos

fechem os livros. Eles obedecem e explica sobre o preconceito que os judeus sofrendo,

4

aproveita e compara o que acontecia no Holocausto * com a realidade dos alunos. E

emocionante esta conversa que a professora tem com a turma, como se V& na sequiéncia;
Um dos alunos, com a intengdo de mostrar para a professora que o0s ensinamentos dela

nao interessam a turma diz:

Por acaso sabe onde moramos?

Erin: estdo dizendo que se ndo existissem latinos, cambojanos, negros, brancos ou quem
fosse se ndo estivessem aqui, tudo seria melhor para vocg, isso?

Todos: é claro que seria melhor.

Neste instante um garoto levanta e diz:

Seria melhor se vocé néo estivesse aqui.

Erin: ok. Certo. Comeca com um desenho destes, depois alguém morre baleado e ninguém
sabe quem atirou.

Eva: vocé ndo sabe de nada! Nao conhece a nossa dor! Nao sabe o que temos de fazer. Ndo
respeita nosso jeito de viver. Temos de ficar aqui, aprendendo uma merda de gramatica e ai
temos de voltar pra la. E o que vai me dizer disso, hein? O que vocé esta ensinando aqui que
fara diferenca na minha vida?

Erin: vocé ndo se sente respeitada. Foi isso o que disse Eva? Bem, talvez ndo seja. Mas para
ser respeita, € preciso respeitar.

Um aluno entra na conversa e diz:

André: que besteira.

Erin: o que?

André: por que deveria respeita-la? Por que é professora? Eu ndo te conhego. Como vou
saber se ndo é uma mentirosa? Como vou saber se ndo é uma pessoa ruim? N&o vou te
respeitar porque te chamam de professora.

Eva: brancos querem ser respeitados como se fosse uma obrigacéo.

* Holocausto ¢ uma palavra de origem grega que significa “sacrificio pelo fogo”. O significado moderno do
Holocausto é o da perseguicdo e exterminio sistematico, apoiado pelo governo nazista, de cerca de seis milhGes
de judeus. Os nazistas, que chegaram ao poder na Alemanha em janeiro de 1933, acreditavam que os alemaes
eram “racialmente superiores” e que os judeus eram “inferiores”, sendo uma ameaca & auto-intitulada
comunidade racial alem. (http://www.ushmm.org/museum/exhibit/focus/portuguese/, acessado em outubro de
2009)
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Erin: sou uma professora. Nao importa minha cor.

Eva: claro que importa. Depende das pessoas decidirem o que vocé merece, de quererem o
que ndo merecem de brancos acharem que sempre vai mudar o mundo. Sabe, odeio gente
branca.

Erin: vocé me odeia:

Eva: sim

Erin: vocé ndo me conhece.

Eva: eu sei 0 que vocé pode fazer. Vi tiras brancos atirarem pelas costas num amigo que
procurava a carteira. A carteira. Vi brancos invadirem minha casa e prenderem meu pai sem
motivo além de estarem a fim disso! Sé porque podiam. E podem porque sdo brancos. Entédo
eu odeio gente brancal

A professora se dirige a um aluno branco e diz:

Erin: Bem, tem algo a dizer?
Bem: posso sair daqui, por favor?

Em seguida, um aluno negro diz:

Marcus: moca, pare de tentar mostrar que entende nossa situacdo e banque a baba ai na
frente.

Erin: acha que tudo se resumi a isso?

Marcus: nao tem nada mais. Quando olho para o mundo ndo vejo ninguém parecido comigo
com o bolso cheio que ndo seja fazendo rap ou batendo uma bola. O que mais vocé tem para
mim?

Erin: e se ndo souber fazer rap ou bater bola?

Andre: ndo € isto aqui. Eu sei.

Marcus: com certeza.

Erin: vocés todos acham que vao se formam pensando assim?

Andre: entrei no colegial. Ninguém me deteve.

Marcus: moca, terei sorte se chegar aos 18. Estamos em guerra. Nos formamos a cada dia de
vida porque ndo temos medo de morrer protegendo 0s nossos. A0 menos quando se morre
pelo seus morre-se com respeito, feito guerreiro.

Todos os alunos da classe concordam com Marcus.
Erin: quando morrerem seréo respeitados? E o que pensam?

Novamente todos concordam.
Erin: sabe o que vai acontecer quando vocé morrer? Vai apodrecer debaixo da terra. E as
pessoas vao continuar vivendo e ndo vao mais lembrar de vocé. E quando vocé apodrecer
acha que vai fazer diferenca se era um bom bandido de verdade? Vai estar morto. E ninguém,

ninguém vai querer lembrar de vocé porque tudo que vocé deixou para tras foi isto.

Ela mostra o desenho para os alunos, que ficam reflexivos. Através do discurso da

professora os alunos passam a se interessar pelo tema do holocausto.
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Erin se entusiasma com este interesse dos estudantes e passa a pesquisar sobre o tema
e realizar atividades que incentive os alunos nos estudos.

Com o objetivo de aprimorar seus conhecimentos, Erin desenvolve uma dindmica com
a turma. Ela faz uma risca vermelha no chéo da classe e faz diversas perguntas como: quem ja
viu um amigo morrer, quem ja foi para o reformatdrio e outras, e se a resposta for positiva 0s

alunos devem pisar na risca. Todos participam,e no fim da atividade a professora diz:

Todos tem a sua historia e é importante g contem a sua, mesmo que para si mesmos. Entdo o
que faremos é: vamos escrever todos os dias neste didrio. Podem escrever o que quiserem o
passado, o futuro, mas tém de escrever todo dia. Nao darei nota por eles. E ndo vou ler a ndo
ser que me déem permissao.

Os alunos executam esta atividade e passam a se envolver na escola.

Erin realiza com os alunos uma excursdo ao Centro Simon Wiesenthal® — But
Hashoah- Museu da tolerancia, com objetivo de aprofundar o tema do Holocausto. Apés a
visita ela leva os estudantes para um jantar no luxuoso hotel em que trabalha. O jantar é
realizado com a presenca de sobreviventes do Holocausto, que depGem suas histérias para o0s
alunos.

No primeiro dia de aula do segundo ano, Erin inicia com uma atividade que evidencia

o desenvolvimento dos alunos e de suas atitudes, ela faz um brinde & mudanga, e diz:

Certo, meninos e meninas, escutem! Quero que facam o seguinte. Quero que todos venham a
frente e peguem um destes sacos de livros que contém as quatro obras que vamos ler este
semestre. S8o livros muito especiais que me lembram de algum jeito, cada um de vocés. Mas
antes que peguem os livros quero que peguem um desses copos de refrigerante de sidra e
quero que facam um brinde. Vamos fazer um brinde pela mudanga. 1sso quer dizer que, a
partir deste momento todas as vozes que disseram ndo da foram silenciadas. Toda
justificativa de que as coisas nunca mudardo, desapareceu. E as pessoas que eram antes
deste momento essa pessoa virou a pagina. Agora € a sua vez.

Observa-se que um dos métodos utilizado por Erin é a auto-avaliagdo. Dentro desse
enfoque o ultimo projeto desenvolvido pelos alunos no segundo ano é a elaboragdo de um
livro com os diarios dos alunos, produzindo-se o Diario dos escritores da liberdade.

No conjunto da filmografia percebe-se uma professora que transita de esquemas
educacionais relacionados a abordagem de ensino ou modelos educacionais que envolvem

tanto a educacdo e a formacdo numa perspectiva da escola nova, passando por aspectos da

> O Centro Simon Wiesenthal (em inglés Simon Wiesenthal Center), fundado em 1977, é uma organizacao
internacional de direitos humanos com sede em Los Angeles, cujo principal enfoque temético é a questdo do
Holocausto.


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/1977
http://pt.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles
http://pt.wikipedia.org/wiki/Holocausto
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abordagem sdcio-cultural, mas ndo ignorando que a educagdo também pode ser vista como
um processo de iniciacdo. (ESTEVE, 2004; MIZUKAMI, 1986; FERNANDES, 1998)

3.4.6 O ser professor

Erin, ao iniciar a docéncia se mostra entusiasmada em exercer essa profissdo. Esta

sensacdo pode ser comprovada no dialogo entre Erin e Campbell;

Campbell: ha dois anos atras éramos uma das melhores escolas da regido, mas desde que a
integracdo voluntaria foi introduzida perdemos mais de 75% de nossos melhores alunos.
Erin: bem, na verdade escolhi a Wilson por causa do programa de integracdo. Acho que o
gue esta acontecendo aqui € muito empolgante, ndo acha? Antes eu pensava em fazer
direito... mas a verdadeira luta deveria acontecer aqui na sala de aula.
Campbell: bem, essa frase é muito bem pensada. Erin sei que € uma mulher muito inteligente
e adoravel. Mas é seu primeiro trabalho como professora. Como chefe do departamento
preciso confiar na sua capacidade de enfrentar nossas dificuldades.
Erin: eu sou capaz. Ainda tenho muito de aprender como professora, mas sou Gtima aluna. E
guero muito, muito mesmo estar aqui.

Este entusiasmo de Erin é evidente no primeiro dia de aula, a professora arruma sua
pasta com 0s materiais, escolhe suas roupas e para completar coloca o seu colar de perolas.

Apds se vestir, ela pergunta ao marido:
Estou com cara de professora?

Ele confirma e sorri.

No primeiro dia de aula, assim que o sinal toca, Erin se mostra ansiosa e espera 0sS
alunos, que aos poucos chegam. Ela é simpéatica com eles e 0os cumprimenta, mas eles a
ignoram, neste momento seu semblante muda e a cAmera focaliza: do sorriso ao semblante de
preocupacao e nervosismo.

Conforme os dias vao passando, Erin percebe que suas metodologias de ensino se
tornaram fracassada.

Em certa ocasido, soa a sirene da escola, os alunos de sua turma saem correndo para o
patio e comegam a brigar entre eles mesmos e os demais estudantes da escola. Erin se mostra
apatica e horrorizada com a situagdo. Ao chegar a sua casa ela chora nos bragos do marido

gue questiona:
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Tem certeza sobre a escola?

Erin responde:

N&o é bem como eu tinha pensado.

Averigua-se que o desinteresse dos alunos contribui para a desmotivacéo da docente.
Erin, procura sempre orientar os alunos contra o preconceito, como visto no discurso
do item A educacdo, ela quer provar aos alunos que o aprendizado € um fator essencial, e que

sO desta forma as pessoas serdo lembradas, nessa ocasiao ela diz:
Sou uma professora. N&o importa minha cor.

Por meio desta fala comprova-se que a formacédo docente independe de raca.

Ao descobrir a realidade dos alunos através da leitura dos diarios, Erin desabafa com o

pai:
Pai, ndo sei o que fazer com isto. N&o sou assistente social. Sou uma professora novata.

Por meio deste desabafo é possivel considerar que Erin se sente surpresa diante da
realidade em que esté inserida e ndo sabe agir perante esta situacdo, porque em sua formacéo
ela ndo foi preparada para lidar com situacfes como esta. Uma formagdo que ocorreu ao
longo do percurso como professora, ou seja uma formacéo experiencial.

A partir do momento em que Erin consegue fazer com que os alunos se envolvam no
processo de aprendizagem, ela passa a dedicar-se exclusivamente a eles, arruma mais dois
empregos, deixando se lado sua vida pessoal e sentimental.

Esta professora se diferencia dos demais docentes porque faz com que os alunos
pensem em esperanca de melhora, e através de seus métodos, beneficia a vida deles.

A principal caracteristica de Erin é de ndo desistir diante dos obstaculos, e quando ela
toma uma decisdo ninguém a detém.

Na cena em que o marido abandona o lar Erin diz:

N&o planejei ficar responsavel pelos garotos, mas quando os ajudo a darem sentido a suas
vidas tudo na minha se completa. Finalmente descobri para que nasci e adoro isso.

Esta frase evidencia que a docéncia completou a sua vida ao dar sentido a vida dos
alunos. Fernandes (1998) aponta que esta caracteristica pode ser encontrada no paradigma do

pedagogo, quando assinala que:
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a capacidade do professor para levar em conta as necessidades do
aluno, capacidade que pode ser favorecida por uma formacao
psicoldgica, psicossocioldgica ou pedagdgica. (FERNANDES, 1998,
p. 14)

Relacionando os discursos e atitudes de Erin com os ideais de Fernandes (1998) é

possivel perceber que o foco de Erin no processo de aprendizagem €é o aluno.

3.4.7 Perspectivas com relacédo a docéncia no perfil do professor

Erin Gruwell é uma professora recém formada, ela entra na escola consciente de que
seré professora de alunos especiais.

Ela imagina que esses alunos, apesar da dificuldade social, ao entrar na escola se
mostram dedicados ao aprendizado. Porém ela se depara com uma classe que nao interesse no
processo de aprendizado, e acima de tudo ndo entendem o significado de estarem no ambiente
escolar.

A docente, tenta de todas as maneiras interagir com os alunos, ela se mostra dedicada e
prestativa, mas eles ndo correspondem com as expectativas dela, que se sente frustrada e
fracassada.

Contudo, apesar das dificuldades, Erin ndo desiste de seus alunos, ela comeca a
investigar sobre a realidade deles e valorizar essa realidade. Os projetos desenvolvidos pela
professora tém ligacdo com a vivéncia dos educandos.

Ao se deparar pelas barreiras impostas pela direcdo da escola, Erin decide agir
segundo suas convicgdes, mesmo que tenha que se sacrificar trabalhando em mais dois
servigos. E através desses servicos que ela compra livros para os alunos e agencia excursoes.

Erin ndo desiste de seus alunos, e consegue o desenvolvimento cultural e social deles,
ela se dedica a escola em tempo integral. Através de sua persisténcia ela promove uma
realizacdo profissional, mesmo que sua vida sentimental esteja em segundo plano. Sentir-se

realizada como educadora é o significado da vida de Erin.



Figura 9: cena de uma aula de Erin
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Capitulo 4

CONSIDERACOES FINAIS

Retomando idéias do Capitulo 1, em que se descreve a presenca dos professores, nos
filmes hollywoodianos foi possivel relacionar algumas das representacdes sociais encontradas
de professor/ educador com as imagens apresentadas.

Na filmografia dos filmes selecionados, as escolas apresentadas elucidavam um tipo
de estrutura tradicional com o seu respectivo sistema hierarquico, apresentando como
contraponto a necessidade de uma nova escola.

Nos filmes Escola de Rock, Escritores da liberdade e Sociedade dos poetas mortos, o
perfil do ser professor apareceu centralizado na idéia de autoridade, tendo como contraponto a
perspectiva de uma docéncia que valorizava mais uma escola de vida e para a vida do que
uma escola pautada em comportamentos e conteddos estruturados sobre a égide da
transmissdo cultural, ou seja, do que é considerado importante para a sociedade.

A despeito das ironias do filme Escola de rock sobre a imagem de professor no qual
este foi visto como aquele que néo sabe fazer e, portanto ensina, reproduzindo em parte o que
determinados segmentos da populagdo pensam a respeito do professor, ele também nos mostra
a emergéncia de uma escola mais viva. Desse modo, nada mais contraditério do que um
roqueiro, com formacdo musical refinada, para ensinar como se deve fazer. Neste ponto a vida
e a ficcdo se unem buscando um novo horizonte.

Em Escritores da liberdade e Sociedade dos poetas mortos aposta-se no perfil de um

professor inovador que desafia o sistema instaurado. E alguém que domina o conteddo que
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ensina com paixao disposto a se submeter aos mais diferentes sacrificios, até vender lingerie e
trabalhar como secretaria em um hotel.

Séo professores dispostos a tudo para passar a magia do conhecimento na conquista de
novos mundos, mas esbarram também na propria fragilidade humana da incompreenséo,
sistematizacdo, burocratizacdo. Porém, um professor vence o sistema enquanto que o outro e
vencido pelo sistema, mas ndo em sua proposta. Novamente o que temos por trds da
filmografia é american way of life, suscitando a idéia continua do slogan que “nds podemos”.

Como mensagem fica a idéia de que a docéncia sé ndo € possivel para quem néo tem
compromisso. Contra a frieza e rigidez de um sistema educacional que ndo inova a afetividade
e a reflexividade como armas para superar a intolerancia e os desafios do meio. Super-homens
e mulheres-maravilha ndo morreram, eles habitam em cada um que acredita no american way
of life.

Criticas a parte vislumbra-se que ser professor incide em se ter dominio da matéria que
se ensina, conhecimento pedagdgico, conhecimento do contexto, mas principalmente
conhecimento pedagdgico do conteldo especifico que devera ser passado. Nisto consiste a
méaxima desses dois filmes que retratam uma ficcdo e uma realidade ao gosto dos estudios de
Hollywood.

Com o filme A creche do papai ironiza-se todo o sistema educacional infantil e a
multiplicidade das teorias e fantasias que o circundam. Para ensinar basta ser educador, na
compreensdo de que toda pessoa que lida com a educacdo é um educador. Portanto, os pais
sdo educadores inatos, possuem uma pedagogia que vem do berco de seus pais e do
aprendizado realizado na escola da vida. O processo de escolarizacdo é importante, mas na
auséncia de emprego, se pode inovar, criando-se escolas alternativas para criangcas que nédo
sdo alternativas.

Explora-se como pano de fundo a crise de relacionamentos que abalam determinadas
sociedades, propondo-se o resgate puro e simples da vida em familia, da escola como uma
familia onde se brinca e se diverte.

Neste contexto a docéncia consiste em encontrar formas alternativas e de improvisacao
para mudar a ordem estabelecida dos horarios e dos compartimentos de conhecimentos. O
profissional que emerge desse “jardim bucolico” ¢ o pai de familia que ndo possui
necessariamente uma formacédo pedagogica, mas tem formacdo em educacgéo, entendendo-se
nessa correlacdo que a pedagogia é tedrica enquanto que educagdo é prética.

No conjunto as diferentes obras talvez ndo devessem ter sido utilizadas no seu

conjunto dado a trama com a qual cada uma lidou em termos de género e proposta. Porém foi
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um desafio interessante cruzar esses dados que em sua esséncia possui uma mesma origem, ou

seja, 0 american way of life.



89

REFERENCIAS

ALMEIDA, M.J. Cinema, Arte da Cidade. Revista Pro- Posic¢fes- Vol10 N°1, 1999.

ARENDT, H. Entre o passado e o futuro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972, p. 238-243

BAUER, M.\W.; GASKELL, G. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som. Petropolis:
Editora Vozes, 2005.

BENITES, L.C. A formacéo profissional em Educacdo Fisica: Imagens e projetos- A

identidade profissional docente. Trabalho de conclusdo de curso- UNESP- IB; Rio Claro,
2003.

CAMPOS, A.C.L. Retrato do professor sobre a 6tica cinematogréfica. Trabalho de conclusédo
de curso- UNESP- IB; Rio Claro, 2005.

CONTRERAS, J. A autonomia de professores. Sdo Paulo: Cortez editora, 2002.

COUTINHO, L.M. Nas Asas do Cinema. Educacdo e realidade. Volume 33. Niumero 1. Porto
Alegre, 2008.

CORTESADO, L. Ser professor: um oficio em risco de extincdo? Sdo Paulo: Cortez editora,
2002.

ENGUITA, M.A. A ambiqgiidade da docéncia: entre o profissionalismo e a proletarizacio.
Revista Teoria e Educacdo; N°4. Porto Alegre, RS, 1991




90

ESTEVE, J.M. A terceira revolucdo educacional. S&o Paulo: editora moderna, 2004, p.95-
117.

FABRIS, E.H. Ndo resta duvida, a escola vive em outro tempo e espaco. Texto publicado no
NH na Escola- Jornal NH em 28 de novembro de 1998.

. Representacdo de espaco e tempo no olhar de Hollywood sobre a escola.
Dissertacdo de mestrado- UFRGS; Porto Alegre, 1999.

. Cinema e educacdo: Um caminho metodoldgico. Educacéo e realidade.
Volume 33. Nimero 1. Porto Alegre, 2008.

FECE, José Luiz. Do realismo & visibilidade: efeitos de realidade e ficcdo na representacéo
audiovisual. Revista impressa Contracampo, n.2, janeiro/ junho de 1998. ISSN: 1414-7483.
Disponivel em : www.uff.br/mestcii/fece.htm- acesso em 2009- Acesso em 20009.

FERNANDES, R. Oficio de professor: o fim e o comeco dos paradigmas. In: SOUZA, C. P. e
CATANI, D.B. Préticas educativas, culturas escolares, profissdo docente. Escrituras Editora.
Sao Paulo, 1998.

GOLDENBERG, M. A arte de pesquisar. Editora Record. Rio de Janeiro, 2005.

GONCALVES, J.A. Desenvolvimento profissional e carreira docente — Fases da carreira,

curriculo e supervisdo. Revista de ciéncia da educacgdo, n.08, janeiro/ abril de 2009.

HANSEN. R. F. The Filmmaker as Historian. A Danish Journal of film studies, n.16. Aarhus,
December 2003.

MORAES, A. C. A Escola Vista pelo Cinema. FEUSP. VIDETUR - 21, 2003.

MIZUKAMI, M. G. N. Ensino: as abordagens do processo. Sdo Paulo: EPU, 1986.

NOVOA A. Para o estudo socio- historico da génese e desenvolvimento da profissdo docente.

Revista Teoria e Educacdo. Numero 4.
. Nota sobre a formacao (continua) de professores. Conferéncia proferida na
PUC/SP, maio, 1994.



http://www.uff.br/mestcii/fece.htm-%20acesso%20em%202009

91

. Os Professores na Virada do Milénio: do excesso dos discursos a pobreza das

préticas. Educacéo e Pesquisa. Volume 25. Numero 1. S&o Paulo, 1999.

OLIVEIRA JUNIOR, W.M. Filmes & Professores: Momentos de uma oralidade muito
presente. Revista Pro- Posi¢des- Vol10 N°1, 1999.

PAPI, S.0.G., Professores: formacdo e profissionalizacdo. JM editora, Araraquara, 2005.

SARTI, F.M. O Professor e as Mil Maneiras de Fazer no Cotidiano Escolar. EDUCACAO:
Teoria e Pratica - v. 18, n.30, jan.-jun.-2008

STAM, R. Introducdo a teoria do cinema. Campinas: Papirus editora, 2003.

TARDIF,M. Saberes docentes e formagé&o profissional. Petropolis: Vozes, 2002.

VONDERAU, P. (Ed.). Film as history/ history as film. Historiograpyh and Film: A
Dangerous Liaision?. Berlin, 1999.

FILMOGRAFIA

A creche do papai.
Escola do rock.
Escritores da liberdade.

Sociedade dos poetas mortos.

IMAGENS

http://www.adorocinema.com. Acessado em setembro de 2009
http://www.quebarato.com.br. Acessado em outubro de 2009
http://www.confrariadecinema.com.br. Acessado em outubro de 2009


http://www.quebarato.com.br/
http://www.confrariadecinema.com.br/

	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	SUMÁRIO
	Capítulo 1 - INTRODUÇÃO
	Capítulo 2 - A IDÉIA DE DOCÊNCIA, PROFISSÃO DOCENTE E A SUA RELAÇÃO COM O CINEMA, COM A FILMOGRAFIA
	Capítulo 3 - OS FILMES SOBRE A VIDA DE PROFESSORES E EDUCADORES: EDUCAÇÃO, ESCOLA E DOCÊNCIA
	Capítulo 4 - CONSIDERAÇÕES FINAIS
	REFERÊNCIAS

