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I

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeacao.

Ali a gente brincava de brincar com as palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada narpéd
A Mae que ouvira a brincadeira falou:

Ja vem vocé com as suas visoes!

Porque formigas nem tem joelhos ajoelhaveis

e nem héa pedras de sacristia por aqui.

Isto é traquinagem de sua imaginac&o.

O menino tinha no olhar um siléncio de chéo

e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo
para encontrar nas palavras novas coisas de ver
assim: eu via a manha pousada sobre as margens do
rio do mesmo modo que uma garca aberta na solidao
de uma pedra.

Eram novidades que 0s meninos criavam com as suas
palavras.

Assim Bernardo emendou nova criagdo: Eu hoje vi um
sapo com olhar de arvore.

Entdo era preciso desver o mundo para sair daquele
lugar imensamente e sem lado.

A gente queria encontrar imagens de aves abencoadas
pela inocéncia.

O que a gente aprendia naquele lugar era s6 igncigén
para a gente bem entender a voz das aguas e

dos caracaois.

A gente gostava das palavras quando elas perturbava
o sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que s6 os absurdos
enriguecem a poesia.

(BARROS, 2010, p. 449-450)



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo pesquisar a mami¢@st do telurismo na obfaatado
Geral das Grandezas do infinf2001), do poeta contemporaneo Manoel de Barrfis) a
de averiguar como 0 poeta trabalha esse aspectuagoesia e o utiliza na sua
concepcao poeética. Essa pesquisa foi motivada geta linguagem de chdo que
interioriza elementos culturais do homem e da terreomo se ele “ciscasse” esse chao
para achar suas raizes e criar sua linguagem ppétipoeta mato-grossense mexe e
revira a terra em busca de inutilidades, e tambéxera revira a linguagem em busca de
supostas inutilidades de expressdo. Seu universiicppseu “pantanal”, parece néo ter
limites, seus elementos transitam em uma comple¢adade, coisas, seres e palavras,
que antes pareciam ndo se comunicar, encontranssem@sturam como um processo
alquimico, dando origem a sua poesia.

Palavras-chave Poesia brasileira contemporanea. Manoel de Bafrasado Geral das
Grandezas do Infimarelurismo.



ABSTRACT

This study aims to investigate the manifestatiortha tellurism in the booHratado
Geral das Grandezas do Infim@001), written by the contemporary poet Manoel de
Barros. Our intention is to examine how the poetksavith this aspect in his poetry and
how he uses it in his poetic conception. This neteavas motivated by his earth
language which internalizes the man and the eailthral elements, it’s how if the poet
scratches it to find his roots and to create histipdanguage, the mato-grossense poet
moves the earth in search of the uselessness aatbd@oes it in search of supposed
uselessness of expression. His poetic universéswamp”, seems to have no limits, its
elements move in complete freedom, things, beimgsveords that once seemed not to
communicate themselves, meet and mix like an alat@nprocess, this is his poetry
origin.

Keywords: Brazilian contemporary poetry. Manoel de Barrdsatado Geral das
Grandezas do Infimd.ellurism.
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INTRODUCAO

O poeta contemporaneo Manoel de Barros, como umiudgon cria sua
realidade poética edificada em inUmeros simbolasi¢es, concebendo para seu cosmo
imaginario uma légica prépria. Interessa-nos salmgre eles significam e como o poeta
trabalha essa manifestagcdo na sua arte, ultrapEsssnlimites da mera descrigéo e
revelando uma poesia universal.

Nosso objetivo é descobrir esse trabalho do pmetaa palavra, tanto na forma,
como o conteudo do poema, decifrando os signifeads intencdes e estabelecendo o
estilo de sua arte. Para isso, utilizaremos oseitmscde alguns estudiosos sobre o0s
simbolos teluricos e seus significados, primeirann@mbito mais geral e depois
estabelecendo relagcbes com a poesia de Barros. éhamapreciaremos trechos de
poemas que apresentam a manifestacao desses sipebbio de demonstrarmos nossa
pesquisa.

Esse estudo foi desenvolvido em trés capitulgsiroeiro trara os significados
mais gerais da palavra telurismo, baseado teoricgmam alguns dicionarios e obras;
no segundo capitulo, faremos a unido desse temaacarte de Barros dentro da sua
construcdo poética e no terceiro, partiremos pana @nalise mais aprofundada,
pesquisaremos 0 tema em uma soO obra e mais espewfite em um sé poema.

Pensamos que essa pesquisa contribuird para uriernmo®mpreensao da
poesia barreana, que muitas vezes é taxada dé dificdecifravel pelo seu carater

enigmatico.



1 O TELURISMO

Para falar sobre o telurismo, primeiro precisanmsreler o que o simbolo terra
significa para o homem, por isso, ancoramos nossqusa no pensamento de alguns
estudiosos do problema, a fim de obtermos uma tesizacdo solida do assunto. No
Dicionario de Simbolosde Chevalier e Gheerbrant (2006, p. 878, 879 ¢€),880

encontramos algumas definigbes:

Substancia universal; virgem penetrada pela laminagpelo
arado, fecundada pela chuva ou pelo sangue, o sémegu. E a
matriz que concebe as fontes, os minerais, os snetanboliza a
funcdo maternalTellus Mater D4 e rouba a vida; é considerada o
colo materno; € simbolo de fecundidade e regenera¢@em de toda
a vida.

A partir dessa definicho observamos a importana@asa substancia como
simbolo da fertilidade e da continuidade da videndar na terra € pensar nas origens,
no comeco da formag&o do mundo e dos seres qubatatam.

Mircea Eliade (1957, p. 144, aspas do autor) em alua Mitos, sonhos e

mistérios apresenta a terra como a matriz universal:

Se a Terra é Mée viva e fecunda, tudo o que eldupré, ao
mesmo tempo, organico e animico; ndo sé os homersspdantas,
mas também as pedras e 0s minerais. Um grande oldaemitos
fala das pedras como dos ossos da Terra-M&aeSg..4 Terra se
assemelha a uma Mae, tudo o que encerra nas strashas é
comparavel a embrides, a seres vivos em vias dadaracer’, isto €,
de crescer e desenvolver-se.

Essa substancia primordial traz a vida, reproduzsc alimentando-a, mas
também acolhe os mortos, que voltam as origensisBorha um processo ciclico, tudo
se transforma, isto €, se metamorfoseia, pois tanterra, como 0s seres que nela
habitam mudam de forma, mas nunca chegam ao ferg@utinuidade € garantida pelo
seu poder de modificagao.

Segundo o dicionéariblouaiss(HOUAISS et al, 2001, p. 2688), “telurismo vem

do latimtellus urus que significa terra, chado, solo, sinbnimo poétiederra e tem por
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significado: a influéncia do solo de uma regidorsabcarater, os costumes, etc. de seus
habitantes.” Na enciclopédi2elta LaroussgHOUAISS, 1973, p. 6600), encontramos
como “a influéncia da natureza do solo de uma ce(@@ografia, hidrografia, geologia
etc.) sobre seus habitantes, quanto a sua cog&tfuitipo morfologico, usos e
costumes, doencas, etc.” Oicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa
(AULETE, 1970, p. 3528), define teltrico como “t=mo, préprio ou ligado a terra, ao
solo, as raizes fisicas do homem.”

Notamos pelas definicbes encontradas nos diciaaaidorte influéncia que a
terra exerce sobre o homem e sobre a sua vidaan@orse um simbolo
plurissignificativo. Nado d& para separé-los, o honse identifica com o mundo através
da terra. Observa-la, estuda-la, desvendando iessmundo simbdlico, € uma tentativa
de compreenséo da forca desse elemento no munuocaso da nossa pesquisa, no
mundo poético de Barros.

Eliade (2002, p. 8-9) em seu livrimagens e simbolos: Ensaio sobre o
simbolismo mégico-religiosafirma que “ndo s6 os simbolos, mas também aseinsag)
0s mitos ajudam o homem a se conhecer melhor,amdelsuas caracteristicas mais
secretas.” J& na obFeerreiros e alquimistag1987) do mesmo autor, ele exemplifica

sua concepcgao sobre simbolo se apoiando na sepaisfgectiva:

Para o pensamento simbdlico, 0 mundo ndo sé estd’,'v
como ‘aberto’: um objeto nunca é simplesmente edsmo (como
sucede com a consciéncia moderna), mas é aindaosimeceptaculo
de algo diferente, de uma realidade que transcengino do ser
objeto. Para nos limitarmos a um exemplo, o camyltivado é
alguma coisa mais do que um quinhdo de terra, Bé&amo corpo da
Terra-Mae; a pa € um falo, sem que com isso deixesat uma
ferramenta; o trabalho agricola é ao mesmo tempotraimalho
“mecanico” (efetuado com ferramentas fabricadas petnem) e uma
unido sexual orientada para a fecundacéo hierogadaicTerra-Mae.
(ELIADE, 1987, p. 109, aspas do autor)

Entendemos, por meio da visdo do historiador cjtage o simbolo da terra
ajuda o homem a entender melhor seu mundo, seited)drus costumes; enfim, sua
cultura, transcendendo o significado literal e pads entdo a adquirir sentidos
figurados.

O psiquiatra Jung (1977, p. 95, aspas do autar)qgdé os simbolos sdo como

uma recompensa, pois:
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a medida que aumenta o conhecimento cientificoindino grau de
humaniza¢do do nosso mundo. O homem sente-se asotadosmos
porque, jA& ndo estando envolvido com a naturezejepea sua
‘identificacdo emocional inconsciente’ com os feediws naturais. E
os fenbmenos naturais perderam aos poucos as Isymisagoes
simbdlicas. O trovao ja ndo é a voz de um deus jnaeim o raio o seu
projétil vingador. Nenhum rio abriga mais um es$pjrinenhuma
arvore é o principio de vida do homem, serpentanadgencarna a
sabedoria e nenhuma caverna é habitada por demdPexiras,
plantas e animais jA ndo tém vozes para falar esehoe o homem
ndo se dirige mais a eles na presuncdo de quenpamsiendé-lo.
Acabou-se o seu contato com a natureza, e conviete também a
profunda energia emocional que esta conexao siosbalimentava.

Jung (1977, p. 264) sintetiza sua idéia postulandn “o simbolo é um objeto
do mundo conhecido que sugere alguma coisa desidaheé o conhecimento
expressando vida e sentido do inexprimivel.”

Nessa perspectiva, 0 simbolo adquire uma funcao teterminada para o
homem, ele vem para guia-lo novamente a natureza, resgatar suas origens e suas
crencas. Orlando Antunes Batista (1989, p. 31)semlivroLodo e Ludo em Manoel
de Barros afirma que “a Natureza € um espaco sagrado pacmsciéncia do poeta,
pois nela realiza uma aprendizagem, esta semptidmarem busca de uma ascese,
tentando se transfigurar metafisicamente.”

Assim, podemos dizer que a terra € a imagem dacolé@gva de todos e tudo, o
contato do homem com essa substancia primordialrigam ao telurismo, um aspecto
que reflete a formacdo do homem e da sua cultura.

Pensando em linguagem e telurismo, a estudios@&déeno (1991, p. 204) em

sua obraAlquimia do verbo e das tintas nas poéticas dguarda disserta que:

No Brasil, o modernismo desencadeou a liberdadgiiltica e
plastica e foi o ponto de partida para a aquisdgama linguagem
nacional e, ao mesmo tempo, universal. [...] Faxeuea afirmacdo do
regionalismo, que propde a busca de uma identidad®mem com a
natureza e a cultura de sua terra. Deste pontastle ¢ possivel ao
artista reelaborar a linguagem regional e insesirvalores de sua
cultura em uma dimensao universal, dando origetelagsmo.

A partir dessas observacoes, verifica-se que adigegm telurica traz referentes

do regional, o poeta extrai da realidade concrémentos culturais, que segundo
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Menegazzo (1991)sao transformados pelo artista como um processginalcp em
uma linguagem universdt como se o poeta fosse o mediador entre a paisagtemal

e a poeética. O artista se identifica com a tereasd relacdo surge o telurismo. Segundo
José Fernandes (1985, apud MENEGAZZO, 1991, p., 2P4) no telurismo ocorre a
interiorizacdo dos elementos culturais homem e.teE Menegazzo (1991, p. 204)

completa afirmando:

Sob esse aspecto, os elementos culturais regisaaiselecionados
pelo artista e transformados em imagens telUrE@asgue a esséncia
do homem se concretiza em tracos universais. Aeémagpaliza um
processo de condensacdo espdacio-temporal, queasopdimites da
realidade e do ser.

Criando uma nova dimens&o, um espaco poeético mapeld telurismo, Barros
edifica sua construcdo poética. A medida que torsacomhecimento de sua poesia,
percebemos a manifestacdo desse aspecto em todossti@ggos dos poemas,
principalmente na linguagem e nos simbolos, queemnatracos regionais da sua
origem. A poesia barreana apresenta a cultura datewa, evocando questdes
universais do homem, por isso, é regionalista geusal ao mesmo tempo.

Neste capitulo tentamos sintetizar o significadcsithobolo teldrico, a forca e a
influéncia que a terra exerce sobre o homem. Naiqa capitulo, estudaremos as

influéncias do telurismo na poética de Manoel deda
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2 O TELURISMO NA POESIA DE BARROS

Este capitulo foi dividido em subtemas para faila exposicdo sobre o assunto
estudado, sao eles: o poeta alquimista; um lugeiofial e poético; temas e matéria de
poesia; linguagem organica; imagens inusitadasgpecto tellrico e seu simbolismo.
Autores como: Maria Adélia Menegazzo, Berta Waldm@&@aston Bachelard, Rita
Paiva, Kelcilene Gracia-Rodrigues, José Fernandesea Eliade, Octavio Paz e Carl
G. Jung foram usados como apoio para teorizar addems sobre 0 poeta e sua poesia.
Esta pesquisa também se baseou na analise critialgdns trechos de poemas para

aprofundar e ilustrar o assunto abordado.

2.1 O poeta alquimista

Poeta
€ uma pessoa
que reverdece nele mesmo.
(BARR, 2001, p. 426)

O poeta contemporaneo Manoel de Barros pode ssrdevado o demiurgo de um
pantanal poético simbolizado e construido pelasfiguracdo de elementos “reais” em
elementos “poéticos”. Paiva (2005, p. 161) afirrne,d'seja na ciéncia, seja na arte, 0
sujeito, tal como delineado sob o olhar bacheladji& demiurgo, cria seus objetos,
atribuindo vida a fendbmenos antes inexistentes, g@e encontram respaldo na
existéncia imediata”.

Para compreendermos um pouco mais o poeta e syadqrbremos algumas

! As datas nas citacdes dos poemas, na verdades s@os de publicacdo das obras, de acordo com as
informacdes do livré®oesia Completé2010). O referido livro é usado em nossa pesgpisa relne a
maioria das obras do poeta Manoel de Barros. Anpggb também foi retirada da obra citada.
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informacdes, que a estudiosa Maria Adélia Menegaazoem seu livrédiquimia do

verbo e das tintas nas poéticas de vangudi®®1) Ela afirma que a arte de Manoel
de Barros foi envolvida pelas vanguardas européss suas manifestacfes
representam um processo de renovacao. Sua matiéna-ge poesia é retirada da
realidade concreta, no caso o Pantanal, e metaseada numa alquimia entre palavras
e imagens. Assim, Barros d4 origem a um novo cosimde cria uma linguagem
original e surpreendente e concebe imagens inasitague mexem com o leitor,
trazendo estranhamento, pois mistura elementosatidade com os da imaginacao.

A poética de Barros, também segundo Menegazzo {18pfesenta influéncias de
trés recursos da pintura de vanguarda: a sur@aligie utiliza técnicas que se
fundamentam nas manifestacdes do subconscient®, @@scrita automatica, o sonho,
a loucura e o humor; a cubista, que reutiliza imaggompondo outros significados,
produzindo um valor para as coisas insignificantesypondo uma visédo fragmentada
do homem, do mundo e a livre fantasia de Paul Kiee usa elementos tanto da
realidade quanto da imaginacédo na construcado darseasugerindo e improvisando
imagens sem limites l6gicos pela fantasia.

Cronologicamente sua poesia se enquadra na chageealzio de 45, mas com
certa restricao, pois 0s poetas dessa geracaovpemsa reconstrucdo e na recuperacao
de formas poéticas do passado, na solenidade do geem temas mais universais e
metafisicos, ja que criticavam acerbamente o @oBaI 0 coloquialismo e o
vanguardismo do Modernismo de 22. Ao contrario alddeia, Barros acha que a
funcdo do poeta é destruir, demolir, e quem sabdutwo, outros surjam para 0
recomeco, a reconstrucdo. Apesar dessa diferengaton € um inovador da forma
literaria, concebe a poesia como a arte da pakrasse ponto o poeta se enquadra
com a geracdo. Segundo Waldman (1990, apud MENE@&AZ891), Barros luta para
escrever sem a heranca das regras, sendo issosinglpo poeta vai testando
possibilidades expressivas, incorporando as cotagufeitas pela tradicdo e também
pelas vanguardas, nesta ardua tarefa de escreesiapgmmo um artesdo. Menegazzo
(1991) conclui que, apesar de suas influénciasuamistas e do periodo histérico, ndo
podemos rotula-lo completamente, pois sua grarab®edcao artistica € individual.

Mesmo sendo contra a reconstrucdo, Barros (199Bjtareque com a
modernidade, sente-se um ser fragmentado, que paha coisas, seres e pessoas
fragmentadas e espalhadas pelo chdo. Entdo taeritalfis, como se esse processo o
ajudasse a juntar sua “unidade perdida’. Waldmaa(Q,lapud MENEGAZZO, 1991)
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comenta sobre esse recurso, de buscar a esséntianmtam em pedacos cada vez
menores, diz que Barros se considera um poetaudiaasy do homem e do mundo em
pedacos. E como se essas coisas inlteis e sdrassirfompletassem o homem, no
caso, o0 poeta.

O poeta, para Manoel de Barros, é um ser solifu® caminha entre muros,
talvez essa imagem tenha como significado a prdpoiesia, como uma forma de
transpor esses muros, ja que 0 poeta conseguee@igiressar a sua arte pela palavra.
Apesar da soliddo do artista, o escritor mato-gmss ndo nega as outras vozes que
compdem o préprio trabalho, em sua poesia encoofranfluéncias de varios poetas,
pintores e fil6sofos, como: Anténio Nobre, Raul BpResario Verde, Jorge de Lima,
Murilo Mendes, Jodo Cabral de Melo Neto, Joan Miaul Klee, Tinguely, Heidegger,

Lacan e muito outros. Neste trecho do poema “Qé&uf, percebemos essa ideia:

Os muros enflorados caminhavam ao lado de um
homem solitario

Que olhava fixo para certa musica estranha

Que um menino extraia do coracao de um sapo.
(BARROS, 1942, p. 38).

Para Barros, ndo ha um caminho certo para o peetanper, ele se movimenta
pelos “descaminhos”, que o levam para o0 mundo davias poéticas, onde as imagens
sao ilogicas e as viagens sao completos devandémfragmento do poema: “Retrato
guase apagado em que se pode ver perfeitamenté Batlas comunica sua maneira

particular de ver o caminho dos poetas:

Nenhum caminho — a maldic&do dos poetas”
(BARROS, 1989, p. 263).

No préximo fragmento de poema chamado “Sabia cewa$”, Barros afirma
que ndo escreve para ser compreendido, e sim,pmemo. Para entendé-lo, é
necessario ter sensibilidade, perceber com o cogf#,escreve com 0 corpo da
linguagem. Possivelmente, isso seja um alertagaku leitor, para avisa-lo que néo é
facil incorporar esse desafio, pois sua poesiata& fara ser sentida, suas fontes séo os

Nnossos sentidos.
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Dificil de entender, me dizem, é sua poesia;

0 senhor concorda?

- Para entender nés temos dois caminhos: o da
sensibilidade que € o entendimento do corpo; e
o da inteligéncia que € o entendimento do
espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo é para compreender, mas para
incorporar

Entender é parede; procure ser uma arvore.
(BARROS, 1980, p. 178)

Barros ainda complementa essa ideia sobre o enienth da poesia dizendo
que faz bem ao poeta desexplicar, ele ndo pregigieca nada, s6 deve agucar 0s
sentidos para a compreensao do mundo poético.

Segundo Menegazzo (1991, p. 14), “tanto na poegianto na pintura, o
processo de criacdo das obras é uma operacdo mguifsta alquimia € uma
construcdo simbolica de transformacao de realidddgstas em realidade poética”.
Como um alquimista que cria seu mundo poético prlagiras das massas primordiais,
Barros repete o processo cosmogonico, faz umanailg@ntre palavras e imagens.

No livro Ferreiros e AlquimistasEliade (1987, p. 163) comenta que “[...], 0
alquimista sonha curar o0 Mundo na sua totalidajlep. na obraO homem e seus
simbolosJung afirma (1977, p. 254), que “o velho princigds alquimistas € encontrar
0 objeto precioso na matéria mais vil.” Podemossaea partir dessas informacdes que
0 poeta Barros usa a matéria vil, isto €, o inficante, o desprezivel para a sociedade
atual, na busca do seu objeto precioso, sua p@efia,de encontrar a esséncia do ser.
Sua arte funciona como um resgate do homem, mediantprocesso de regresso as
origens e a natureza. Talvez falte para a civifimagtual esse contato, esse regresso,
como uma forma de revolucionar a sociedade pawsicadas suas mazelas, despertando

no homem reflexdes profundas sobre o verdadeirtidsetta vida, pela palavra poética.
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2.2 Um lugar ficcional e poético

E o pantanal n&o tem limites.
(BARROS, 1985, p. 206)

O Pantanal é a fonte de sua criacdo, sua matépaeiga, mas ndo como mera
descricdo, ja que Barros constréi um mundo paradéelomundo real. Neste local
poético, ele organiza o caos, tenta resgatar oegtée perdido, desde pessoas, até
pequenos seres, coisas inuteis e sem importanuia@o Fo “pantanal” de Barros adquire
um statusde mundo ficcional, existente apenas em seu cQS®kco.

A pesquisadora de Barros, Kelcilene Gracia-Rodsed@606, p. 33), traz em sua
tese:De corixos e de veredas: a alegada similitude easepoéticas de Manoel de
Barros e de Guimardes Rqgsama explicacdo para o significado poético dagumm

pantaneira de Barros:

A paisagem que enforma o universo de Barros ngorénto,

a descricdo acurada de uma realidade fisica da pamtaneira, mas
antes a recriacdo complexa, sem fronteiras, da,arinda por um ato
de palavra que se revela por um especial uso daadgem poética,
povoada de imagens capazes de iconizar, indicgpresentar o poeta
e seu mundo. A realidade € a sua matéria poétistaurada por meio
de umapoiesesonfigurada a partir de uma linguagem metaforica qu
se constitui a matriz geradora de sua visdo de mund

Por meio dessa afirmacéo, pode-se dizer que orrdraparece, nas suas obras,
como um local metaférico onde objetos, seres enat®mo palavras se situam fora do
lugar habitual, criando uma realidade enigmaticausitada. Neste cosmo, 0 poeta
parece brincar com as palavras, batizando-as ceosrsignificados, concebendo novas
formacgdes, com ritmos que resgatam 0s sons deemataragucam os ouvidos do leitor.
Este universo parece nao ter limites, seus elememémsitam em uma completa
liberdade poética, coisas, seres, palavras que graeeciam nao se comunicar, de
repente, encontram-se e se misturam como um pwaigsEmico, dai brota sua poesia.

E possivel apontar também a concepcdo sobre adsetti Pantanal para o

poeta:
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A poesia de Manoel de Barros ndo € uma representaca
naturalista do Pantanal, porém recria, a partimdanéria, uma parte
desse cenario brasileiro: aguas, bichos, arvopesieas em um mundo
de musgos e de lagartos, com palavras que bafeg@onde vida.
Assim, o poeta nos traz a memoéria de coisas (q&alesquecidas,
tornaram-se desconhecidas) e nos apresenta unnkxibo da vida:

o olhar do poeta mapeia o chdo e seus componeegehta a criacao
do mundo, ordena as formas do caos em um “logas’ &@ureza da
ancestralidade mitica. (GRACIA-RODRIGUES, 200633).

Podemos pensar no Pantanal como o microcosmoudorseerso literario, um
lugar onde Barros organiza, através da poesiay @s#rio espaco. Este lugar passa
entdo a ser o retrato do seu mundo poético.

Waldman (1990, apud MENEGAZZO, 1991) relata queoéchdo pantaneiro
gue encontramos a matéria-prima da poesia de Batmssar do Pantanal ser sua
experiéncia individual de espaco limitado, Barrasmsegue dar a este lugar uma
dimensédo universal. Ele ndo quer simplesmente aroas belezas do lugar, e sim,
através das imagens poeticas construidas com dlesnéesse local, deseja chegar a
esséncia das coisas.

“Baudelaire diz que a fantasia decompde o0 objetar@d&gdo para em seguida
rearticula-lo criando uma nova realidade.” (MENEGAY, 1991, p. 19). O Pantanal
possui uma riqueza visual, tatil e olfativa, consess elementos Barros elabora
sensacgdes e emocdes na sua arte. Neste mundarcicnude todos os seres nascem,
vivem, morrem e se transformam, inclusive o homgue acaba sendo nivelado aos
outros seres, pois € submetido a ordem que vake tpdos, tudo esta em mutacao.
Barros consegue decompor essa realidade atravé&mydagem poética, recriando uma
nova realidade, mas agora lirica.

J& o pesquisador Fernandes (1991, p. 5), traz ia die reinvencdo da
humanidade, afirmando que “as estruturas, as raatérios signos estdo empenhados
em materializar pela tinta ou pelas palavras est&tias angustias e as verdades da
existéncia. O artista, pintor ou poeta reinventaumanidade”. E esse o trabalho que
Barros realiza, reinventa a humanidade atravésalaade pantaneira, pois ndo s6 os
seres e as coisas infimos habitam seu mundo, m&égmwa 0 homem, principalmente os
marginalizados, como andarilhos e loucos, pesssgseeidas, que perderam sua

importancia para a humanidade capitalista.
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O Pantanal possui os dois elementos principaisgarda, terra e agua. A terra,
fonte da fertilidade e regeneracdo, a agua, foatalichentacdo para a terra, assegura a
continuidade da vida. Sendo um elemento de tramsigdo, ela tem o poder de
dissolucéo, de mudar as substancias. Bachelarceriveo A terra e os devaneios da
vontade(2001) afirma que a agua é um elemento ativo, &mgugue a terra é passjvo
movimento dessas matérias metamorfoseia as sulastahim exemplo é o lodo, um
simbolo teldrico, criado a partir da alguimia daaégom a terra. Ele representa um tipo
de metamorfose pela qual os elementos terra e pagem passar, a agua deixa sua
consisténcia liquida e a terra deixa sua consistésmida, ambos adquirem novas
formas. Sua poesia também possui esses elemeafoartr deles, se fertiliza ganhando
vivacidade e tornando-se organica. O pantanal deo8gpassa entdo a ser uma

metonimia do mundo, pois nele a circularidade da gicontece.

2.3 Temas e matéria de poesia

Tudo aquilo que a nossa
civilizagao rejeita, pisa e mija emmai
serve para poesia
(BARROS, 1970, p.146)

A poesia de Barros parece um ciclo que nunca skaagmis 0 homem se
coisifica, assim como 0s animais, as plantas e lpstas se humanizam, tudo se
transforma e nada tem fim. Esse aspecto da supantee representar uma metafora
sobre a infinitude da palavra poética, que vivelrevive num mundo em que quase

tudo é passageiro.

Todos os seres daqia naturezatém fundo eterno.
(BARROS, 1985, p. 213 — grifo meu).

Com esse verso do poema “O personagem”, Barroguinstia ideia sobre o
mundo e as coisas, tudo para ele é eterno, tuttarsforma, passa por metamorfoses,
até mesmo o homem. Por isso, a natureza ocupagan tiéio especial em seu mundo
poético, estando em constante transformacéo, e gleeta, e o seu trabalho poético

também, sdo dessas metamorfoses que sua arte surge.
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Neste cosmo poético, onde as coisas parecem fotagdo, um espaco meio
ilégico, emergem temas como: o caos interior erixtdo homem e do mundo atual; o
resgate das coisas simples, do contato do homemacoatureza e da poesia; pessoas
sem utilidades para a sociedade capitalista; apoesta como carater auto-reflexivo e
os alter egos, pelos quais 0 poeta se parte @ela |gm varios eus.

De acordo com Menegazzo (1991), como em BaudeRinehaud e Mallarmé,

0 material poético de Barros é retirado da readath fantasia e dos sons. Ele
transforma o que V€, pensa e imagina em materi@igpo Sua matéria-prima séo
ciscos, seres infimos, coisas inuteis, pessoasimafirgdas, as plantas, a agua, a terra,
enfim, a natureza de forma geral e todos os iniliengjue a civilizacdo atual deixa de
lado. No poema “O cisco”, Barros fala das coisam saportancia como matéria de

poesia:

Principais elementos do cisco sdo: gravetos, areia,
cabelos, pregos, trapos, ramos secos, asas de,mosca
grampos, cuspe de aves, etc.

[...]

O cisco ha de ser sempre aglomerado que se iguala
a restos.

Que se iguala a restos a fim de obter a contenplaca
dos poetas.

(BARROS, 2001, p. 400)

Observamos através desse fragmento de poema, atdmpa dos restos, das
coisas sem utilidades para o homem atual, mas stipdiveis para o poeta como
matéria-prima da sua arte.

O proprio poeta torna-se matéria de poesia, sO agoga metamorfoseado,
transformado em coisas e seres. Através dessespmd@arros pratica a desalienacao
das coisas e dos seres negando suas convencdesdesstias, sua poesia reinventa o
que a sociedade capitalista moderna coisificoutrdldho do poema “Borboletas”, o eu

lirico explica essa coisificacao:

Borboletas me convidaram a elas.

O privilégio insetal de ser uma borboleta me atraiu

Por certo eu iria ter uma visao diferente dos haneedas coisas.
(BARROS, 2000, p. 393)
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Waldman (1990, apud MENEGAZZO, 1991) aponta maesnehtos da poesia
de Barros: além dos recursos do baixo (chao, asemyas raizes, 0s pequenos seres,...),
ha também os do alto (estrela, passaro,...), degismos, as expressdes populares, as
coisas pegajosas, os caminhos, as paredes, os,naicosWaldman (1990, apud
MENEGAZZO, 1991) completa afirmando que Barros tdmhusa na sua poesia o que
sobra da sociedade capitalista: os pobres, osdpwsoandarilhos, os vagabundos e os
seres e objetos sem valor de troca. Observamos é&s#tos do poema chamado

“Poema”:

Poderoso para mim é aquele que descobre as
insignificancias (do mundo e as nossas)
(BARROS, 2001, p. 403)

Com uma poesia que parece arrancada do chéo, sgastdcao” exige do leitor
uma transformacgéo perceptiva e sensivel para pemairuniverso poético barreano. O
leitor precisa “olhar desconfiado” para a obra de,aomo afirma Menegazzo (1991),
pois 0 que parece desconexo e fragmentario podessgy a esséncia da realidade
humana e da arte. Sua poesia mostra sua visdomtonmde homem e da prépria poesia
do poeta, influenciada pelo telurismo.

2.4 Linguagem organica

Minhocas arejam a terra; poetas, a linguagem
(BARROS, 2085, p. 219)

Para expor sobre a linguagem da poesia de Bammsaremos citando um
comentario da pesquisadora Gracia-Rodrigues (2p(30) sobre sua linguagem

poética:

Manoel de Barros deflagra, no seio da banalidadeavilhoso, o
inesperado — enfim, o poético. Sua poesia semgeedo controle do
gue é conhecido, das evidéncias, do convencionalingaagem;

desrespeita os cddigos linguisticos estabelecimosstréi o discurso
através de categorias gramaticais travestidas, eddogismos, de
inversdes na ordem frasica, e alia, a essas epast®d inusitado, a
incongruéncia. A unido de coisas que nao tém relagarente entre si
d& o tom de sua poesia.
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A partir dessas ideias, podemos pensar em Barroe om escritor que cria sua
poesia usando uma linguagem do chéo, do lodo. Eatdra, como as palavras passam
por metamorfoses. Ao mesmo tempo em que umas nasoém®as se perdem, fogem do
seu significado casual, para alcancar sentidosangéveis na linguagem comum, é um
trabalho de morte e ressurreicdo da palavra. Ror omparar a palavra poética de
Barros com a terra é mostrar a reelaboracédo queta faz com as palavras, originando
sua linguagem poética universal.

Barros (1992) afirma salvar as palavras da mortes@anpoesia, brincando com
elas, ele inventa novas, da outros significadogeligas, ndo as deixa residir na inércia
do dia a dia, sdo animadas pelo poeta, ganham reatonem uma realidade imaginada,
concretizada através de seus poemas. Segundo Wald®@0 apud MENEGAZZO,
1991), ele extravasa os limites do dizivel, criagwdm isso sua rebeldia poética. No
haikai “41”, Barros conta para o leitor o que gatgdazer com as palavras:

Palavras
Gosto de brincar com elas.

Tenho preguica de ser sério.
(BARROS, 2001, p. 419)

Ha palavras que sédo subterréneas para ele, cormeasapo, concha, chao,
mato, agua, pedra, caracol, orvalho e muitas auflas orientam os seus descaminhos.
Para Barros, as palavras ndo tém margens, ist@oéhdn limites, e consequentemente,
ele as utiliza com total liberdade em seus poeMagas vezes, o0 seu leitor se depara
com composicOes lexicais irreverentes e inusitaGam isso, traz um rompimento da
l6gica racional da linguagem cotidiana e uma regévapara a poesia universal. O
leitor percebe e vé o mundo pelo olhar diferencdalpoeta.

Nesse trecho do poema “Sobre importancias”, Bafiosia o que gostaria de
fazer com as suas palavras:

Agora, hoje, eu vi um sabia pousado na Cordilheira
dos Andes.

Achei 0 sabia mais importante do que a Cordilheira
dos Andes.

O pessoal falou: seu olhar é distorcido.

Eu, por certo, ndo saberei medir a importancia das
coisas: alguém sabe?

Eu s6 queria construir nadeiras para botar nas

minhas palavras.
(BARROS, 2001, p. 407)
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Barros, através de seus poemas, apresenta palguesadquirem valor
simbdlico. Ele trabalha a linguagem tirando suasdaras determinadas, preconceitos
linguisticos sdo deixados para tras. Através déforets poéticas, ele da concretude as
as concepcoes abstratas de poesia, suas palasuaseas novos sentidos e uma nova
expressdo em seu contexto poético.

O poeta mato-grossense (1992) afirma que ndo @ pgegqtaisagem, de ecologia,
de folclore, de costumes, de historias, € poetdingelagem. Sua linguagem evoca
palavras do chao pantaneiro, bem como da linguagepular. Assim, € continua,

organica e simbdlica, pois acompanha o ritmo da.vid

2.5 Imagens inusitadas

Imagens s&o palavras que nos faltaram.
(BARROS, 1989, p. 263)

As imagens poéticas de Barros se apresentam cajgeab, estranhas e
inusitadas. Seus elementos, muitas vezes, ndo eampindo se relacionam, como
estamos acostumados, ficando dificil sua compreena@enas pela imaginacéo
podemos tentar essas associacoes. Assim, Barressesdalta de sentido para devanear
sobre poesia. De acordo com Rita Paiva (2005, §), 16 devaneio é o meio pelo qual
a imaginacao criadora inaugura novos mundos quio edEm da visdo, 0s quais
resultam da vontade aliada ao ato de imaginar.”alvaPcontinua (2005, p. 155)
afirmando que: “a imagem poética é intrinseca aamio, [...]. Ao devanear, 0 sujeito
habita o irreal e engrandece-o, imaginando horesonbfindaveis”. Talvez Barros
queira mostrar que poesia é realmente a faltamteegé o brincar com as palavras e
com as imagens.

Segundo Gracia—Rodrigues, (2006, p. 16) “as indes#associacdes de imagens
revelam mundos invisiveis, tornam possivel o gumgossivel. Portanto, seja pelas
metaforas, seja pelos recursos estilisticos de amgialidade impar, € uma poesia
fundamente marcada pelo inesperado.”

O poeta e teorico de poesia, Octavio Paz (19831jp.1raz a seguinte ideia
sobre imagens poéticas em seu li@arco e a lira“[...], o poeta faz algo mais que

dizer a verdade; cria realidades que possuem undades a de sua propria existéncia.
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As imagens poéticas tém a sua propria logica”[B&rros envolvido em imagens
infantis, surreais, distorcidas, deixa fluir a stsio de homem e de mundo. Como um
artesao inspirado, elabora sua poesia utilizandonszterial de forma aparentemente
absurda, o leitor fica inebriado por tantos resrieversdes e loucuras concebidas nas
suas imagens. Podemos pensar que as imagens pa&iBarros nem sempre parecem
ter coeréncia, mas o poeta consegue criar no cagmico a sua propria légica,
carregada de simbolismo.

Como ja afirmamos no primeiro capitulo, segund@Jd®77), os simbolos séao
COmo uma recompensa para 0 homem, que aumentocosbBecimento cientifico e
agora se sente isolado no mundo, pois perdeu dvemenmto com a natureza.

Outro ponto importante para nossa pesquisa € peasantencdes dos simbolos
utilizados por Barros. Além do ilogismo das imagene traz o estranhamento como
reflexdo e resgate da sua concepcdo poética elulisite como identificacdo do
homem com a terra, acreditamos que o poeta quaindém resgatar através dos
simbolos o que o homem deixou de expressar no matndf seus sentimentos, medos,
perdas e descrencas, o poeta, talvez, tente expoinmexprimivel, aquilo que se
encontra no amago do homem.

Em vérios poemas estudados da obra de Manoel desBRoesia Completa
(2010), encontramos as imagens tellUricas de Batmsstruidas nos seus devaneios
poéticos. Nos trechos dos poemas escolhidos abaigoeta expde 0 que suspeitamos

ser seu duplo resgate:
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8

Nasci para administrar o a toa
0 em vao
o inutil.

Pertenco de fazer imagens.

Opero por semelhancas.

[...]

N&o tenho habilidade pra clarezas.
Preciso de obter sabedoria vegetal.

[..]
(BARROS, 1996, p. 340)

Nestes versos do poema “8” retirado do liluero sobre o nadg€2010), o eu
lirico comunica sua habilidade poética, expondesgatando o processo do seu fazer
poético. J& no poema “Despalavra” da dbnsaios fotografico§2010), o eu lirico fala
de um reino sem palavras, talvez o0 mundo das insagemelando tanto a visao de

mundo do poeta, quanto as novas dimensdes qupaEsi pode percorrer.

Despalavra

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino das
despalavras.

[...]

Daqui vem que os poetas podem compreender

0 mundo sem conceitos.

Que os poetas podem refazer o mundo por imagens,
por eflivios, por afeto.

(BARROS, 2000, p. 383)

No fragmento do poema “6” do livrBetrato do artista quando coig2010)
percebemos a visdo rasteira do poeta, que mostra aadquiriu e revela seu fascinio

pelas coisas simples:

6

O ser da sociedade que é chutado como uma
barata - cresce de importancia para o meu
olho.

Ainda néo entendi por que herdei esse olhar
para baixo.

Sempre imagino que venha de ancestralidades
machucadas.

Fui criado no mato e aprendi a gostar das
coisinhas do chao —

Antes que das coisas celestiais.

(BARROS, 1998, p. 361)
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A partir dessas analises, supomos que esse pratessaproveitamento do que
estd a margem da sociedade, do que perdeu suatam@arno mundo, inclusive a
poesia, Seja 0 percurso poético que Barros usaa@ever. Por isso, cria essas imagens
que sO aparentam falta de l6gica, mas que na s@éaaa tem uma ordenacdo. Essas
imagens inacabadas, fragmentadas, subjetivas mosia modo de ver, de sentir 0
mundo e a poesia. E como se os segredos do sersmpoético fossem revelados pela

magia das suas imagens simbdlicas.

2.6 O aspecto telurico e seu simbolismo

O chéo é o ensino.
(BARROS, 1980, p. 184)

Considerando o lugar onde esse poeta nasceu atévmje, poderiamos pensar
que seu trabalho retrata simplesmente o regiomalseu caso, a regido pantaneira.
Como ja afirmamos anteriormente, sua poesia ubsgpa@sse limite. Barros usa o
telurismo, isto €, a influéncia que recebeu do,smcsua cultura, no seu modo de viver,
na sua historia, na sua linguagem, enfim, na sda, \@m sua arte. E como se ele
“ciscasse” esse chao para achar suas raizes ewaidinguagem poética. O poeta nao
fica s6 na esfera terrena, ele a ultrapassa, tnranahdo seus elementos em matéria de
poesia, através do seu devaneio poético. Seus rlesneellricos se edificam,
recebendo sentidos que ultrapassam as fronteirasa@@omum, eles passam entdo a
integrar uma esfera simbdlica. Percebe-se uma@ginadotre o arejamento da terra e o
trabalho do poeta com as palavras. Sua linguagenchée interioriza elementos
culturais do homem e da terra.

Escolhemos alguns fragmentos de poemas paraaretoatque afirmamos
anteriormente, o trabalho de Barros com os elersed#oterra, seres, coisas e até
mesmo palavras oriundas da cultura pantaneirasfigamados em elementos poéticos.

Neste trecho do poema “Passos para a transfigtird@@iwos confirma que é do

chdo que nascem suas palavras, principalmenteatieezhs do chao:

E tdo subterrdnea a instalacdo das palavras ensanéa como os siléncios
conservados no amarelo.
(BARROS, 1985, p. 224)
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Nesse trecho, Barros mostra o processo das palagrasu canto, isto €, nos
seus versos, como as palavras se encontram, sdamstEle traz essa mistura
sinestésica entre som e tom, o siléncio e a coramaara comparar o seu encontro
intimo com as palavras. Para ele, a palavra aluxipaeta, o embriaga e nada melhor
do que um encontro sinestésico para construir gesgem poética. As imagens
cadticas, inconscientes e de sonhos que encontrag®seus poemas refletem essa
loucura que Barros faz em seu brincar com as pdavr

No poema “lll — Nascimento da palavra” do livguardador de aguadl992),

Barros compara o nascimento de uma palavra corsamento de uma semente:

Nascimento da palavra:

Teve a semente que atravessar panos podres, criames
De insetos, couros, gravetos, pedras, ossarais de
Peixes, cacos de vidro etc. — antes de irromper.

[.]
(BARROS, 1989, p. 240)

Essa imagem rememora o caminho dificil por ondecmeste passa para
encontrar o sol, porém marcada por um processaahatasse simbolo, a semente,
esclarece qual € o significado da palavra poétiza Barros, ja que seu nascimento é
algo dificil e ao mesmo tempo natural, pois, sendwitavel a germinacao da semente,
assim como € inevitavel a germinacao da palavigoema.

A natureza, segundo Barros (1992), é uma forgaognanda, o enche de flores,
cores, insetos, etc., até a sua parada total tia ¢hai, ele apodrece para a poesia. Ele é
totalmente tomado por ela, a natureza comanda drakalho, sendo a valvula que
impulsiona sua arte.

A terra é outro elemento marcante encontrado emesv@oemas ao longo de
suas obras. Parece que essa massa primordial r@habita, mas também reside no
proprio poeta. Para ilustrar essa caracteristicaBderos, selecionamos alguns

fragmentos de poemas, que trazem a imagem da terra:

Terreno de 10x20, sujo de mato — os que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas
servem para poesia

(BARROS, 1970, p. 145)

Ver a forca obscura da terra que os frutos alimenta
vamos ouvi-la e vé-la....
(BARROS, 1947, p.78)
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A 4gua também é um elemento sempre presente ermsedo poético. Ela
purifica, alimenta, lava a sujeira, traz movimeatsua poesia, certo fluir. Neste trecho

do poema “Lembrancas”, o poeta fala da agua comoaique o atravessa:

Um grande rio de poesia
Atravessa-me, doce...
(BARROS, 1947, p. 75)

Segundo Eliade (1993, p. 153), “as aguas séo aafentos do mundo inteiro,
sao a esséncia da vegetacao, o elixir da imorthdida.], asseguram a vida longa, for¢ca
criadora e o principio de toda cura.”

Eliade (1993) também afirma que, a agua € a foatexgsténcia, um elemento
primordial. A imersdo nela representa um novo maseto, pois ela é o simbolo da
vida.

Para Bachelard (1998, p.7), “a agua é realmentelamento transitério”. E ele
continua (1998, p. 193) “a agua é a senhora daudiggm fluida, da linguagem
continua, continuada, da linguagem que abrandemo,rique proporciona uma matéria
uniforme a ritmos diferentes”.

De acordo com os conceitos de Eliade e Bacheldme spdgua, podemos supor
que esse simbolo tdo integrado e persistente negpbarreana, faz-nos pensar sobre a
sua linguagem, que é fluida, tem ritmo e movime@idara recorréncia € sobre 0 mundo
paralelo que Barros cria, onde a agua é um elemimdamental e assegura a
continuidade do seu cosmo poético.

Eliade (2002, p. 131) diz, “a forca representadaymo simbolo da fertilidade
manifesta-se em todos 0s niveis cosmicos”. E pongwepensar no nivel césmico da
poesia, assim vale destacar outros simbolos féjtesaparecem, com frequéncia, na

poética de Barros. Selecionamos alguns trechosel®as para exibi-los:

As plantas
Me ensinavam de chéo.
Fui aprendendo com o corpo.

Hoje sofro de gorjeios

Nos lugares puidos de mim.
Sofro de arvores.
(BARROS, 1960, p. 115)



29

Eliade (1993, p. 129) explica que, “a vegetacadicams ideias de morte e de
renascimento, de luz e de obscuridade, de fecumhelidale opuléncia, etc.” A vegetacéo
tanto mostra sua beleza, como a esconde, traz aoenberve como refagio. A vida
acontece em uma arvore, em um arbusto e em uméesifigy. Nos poemas de Barros
a vida também acontece, seres brotam de seus eewosistema vital € concebido, as
palavras a0 mesmo tempo que se exibem, se escorm@ng a vegetacdo, nas
entrelinhas dos seus versos os sentidos ficamiaghiogy cabe ao leitor ceifa-lo para
tentar dar significado aquela construcdo, a vegetapde ser vista como um simbolo
da poesia barreana.

Outro simbolo constantemente presente em sua p@esiapedra. Nao e
simplesmente uma pedra, € um ser no qual o poéa@pora para sentir, viver e ver o
mundo. Esse mineral deixa de ser um simples elempots o poeta da voz a ela, a
pedra vem a luz, aparece. Por meio da sua poegimei@ descobre o segredo de
penetrar no interior das coisas. Bachelard (2003) pfirma: “A vontade de olhar para
o0 interior das coisas torna a visao agucada, @ yis@etrante. Transforma a visdo numa
violéncia. Ela detecta a falha, a fenda, a fisp@la qual se pode violar o segredo das
coisas ocultas.” SO a palavra poética pode ajuqereta a descobrir 0 ser e violar seu
segredo. Em seus poemas a pedra ganha vida eapassia a fazer parte dos versos.
Palavras, poeta e seres infimos se misturam, artdgro homem e a natureza.

De acordo com Eliade (1993, p. 175), “o roched@leethe qualquer coisa que
transcende a precariedade da sua condicdo humanmodlo de ser absoluto. A sua
resisténcia, a sua inércia, as suas propor¢coernal os seus contornos estranhos, nao
sdo humanos: eles atestam uma presenca que faatenagriza, trai e ameaca. O
homem encontra um mundo diferente do que ele vive.”

Todos esses simbolos da fertilidade, que Barros)iasamposicdo da sua arte,
na verdade, falam conosco, mexem com 0s nossosl@enhos levam para 0 seu
mundo paralelo. Esses simbolos, como as palaveademp os limites concretos e
transcendem para o mundo poético. Mesmo fragmenstdies formam um sistema, um
retrato do mundo, sé que baseado na criagcdo ppgticeso, ele nos faz olhar o mundo
através da janela da poesia. Com isso, o leitor deamance da reflexdo, de olhar
também diferente, como 0 poeta, para a poesia, gaida e seu percurso. Segundo
Eliade (2002, p. 13): “O simbolo revela certos aBpe da realidade — os mais

profundos — que desafiam qualquer outro meio déhe@mento.” Desvendar esse
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mundo simbolico aparentemente simples do poeta éasafio, seres e coisas infimas

parecem revelar aos nossos sentidos sua concepé&ficap
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3 O ASPECTO TELURICO NA OBRA TRATADO GERAL DAS
GRANDEZAS DO INFIMO (2010)E SUA MANIFESTACAO NO POEMA
“POIS POIS".

3.1 A obra

Nesta etapa do trabalho, discutiremos a questéeldosmo na obrdratado
Geral das Grandezas do infini®001), e mais profundamente, em um dos seus poemas
intitulado “Pois Pois”. O interesse por essa obrarfotivado pelo material poético, que
aparece carregado de imagens da terra, dos pegaemosis e das coisas sem
importancia para o homem, e também, pelo aspectartdepoética pessoal de que a
obra parece tratar. Investigar os simbolos tel&ra@mno expressao de sua concepcédo de
poesia e de arte € um dos interesses desta pesquisa

O titulo do livro faz uma brincadeira comToatado Geral das Grandezas do
Brasil, escrito pelo primeiro historiador brasileiro, @r@avo (Péro de Magalhdes
Gandavo), afirma Barros em uma entrevista concedid®larcelino Freire. Essa
brincadeira inspira um tom irénico, pois segundste da Nupill (NUcleo de Pesquisas
em informatica, Literatura e Linglistica), a obreatado Geral das Grandezas do
Brasil traz as imensas riquezas de nossa terra, N0OSSOEPOVSSOS costumes, nossa
comida, nossos bichos, enfim inimeras descri¢cOlese sw N0sso pais encomendadas
pelo Principe Dom Henrique, Cardeal, Infante deugat, enquantdratado Geral das
Grandezas do Infimtraz as imensas riquezas do material poético d@&aseus seres
e coisas pequenas e sem valor, mas de muita imp@t@ara sua poesia, pois
constituem seus elementos simbolicos. Logo em daguim trecho da entrevista

concedida por Barros:

Imagino que cumpri minha vocacdo do jeito que pudas
falta sempre o resto. E o resto parece ser tudiés,Alacan entregava
aos poetas a tarefa de contemplar os seus restosorfEemplo os
meus. Pois 0 que me falta sempre h4 de ser esaaesto. Estou
com um livro pronto. Quando for ao Rio eu j& entrpgra a Record.
Se chamdratado Geral das Grandezas do infin@® titulo faz uma
brincadeira com dratado Geral das Grandezas do Brascrito
pelo primeiro historiador brasileiro, 0 Gandavo. Natadq falo de
cisco, de madeiras, dos seres e das coisas detamest J4 usei esse
nome em outros poemas. O infimo sempre esta co@igoema que
vai de-junto leva o tom do livro.

2 Em entrevista a Marcelino Freire, artigo Contieentline.
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Dividida em duas partes tituladas: “Tratado Gegs Grandezas do Infimo” e
“O livro de Bernardo; a obra apresenta na primeira parte, dezoitos pokvnas, com
ritmos irregulares, que falam sobre ciscos, restosjdezas, pequenos animais,
minerais, pessoas desimportantes, disfun¢gbes dasp@atre outros. Sobre a estrutura,
h& desde pequenas narrativas sobre costumes, copaema “A namorada”, onde o0 eu
lirico relembra o namoro na época da onca, comenpseque parecem verdadeiras
notas explicativas, onde encontramos até mesmo exagies de disfuncbes poéticas,
como no poema “A disfuncéo”.

A segunda parte comeca com dois poemas: “Pois oi® bandarra”, que
parecem introduzir, nessa obra, a personagem Blerdar Mata. O primeiro exibe uma
descricdo de Bernardo como poeta e o segundo pasetiauar falando dessdter ego
de Barros, mas ndo explicitamente como no primeigmra, ele é tratado como o
bandarra, isto é, o vadio. O livro segue com cintpuee dois haikais, que trazem
inimeros elementos do Pantanal, formando imagégscéds num cosmo totalmente
tomado pela poesia, onde sensacdes e emoc¢Oesraflosaversos.

Em ambas partes do livro, Barros brinca com agjodtes gramaticais e com as
organizacfes sintaticas, apresenta sentencas eeades, desviadas do uso habitual,
neologismos e palavras que parecem desprendidasedessentidos. Como efeito, nos
deparamos com uma poesia que surpreende e questramhamento. Imagens ilégicas,
metéforas e impressdes sinestésicas também fazeendessa obra, revelando uma
poesia muito mais visual, com imagens formadagsta pa elementos da realidade, que
se misturam e dao origem ao seu mundo fantasiosdodlpoemas sao construcdes
imagéticas carregadas de simbolos teluricos.

Quanto a musicalidade dos poemas, ha estrofes véesds tamanhos com
versos livres e brancos, com ritmo solto, com axediferentes e com rimas ocasionais.
A respeito das figuras sonoras, temos varias adifers, assonancias e repeticdes de
palavras. Todos esses recursos utilizados peloapfstem de sua poesia uma
construcédo livre, sem regras pré-estabelecidasloseonsiderado um poeta inovador.
N&o ha limites para as palavras, 0s sons, as €&Eta@s imagens, sua poesia caminha

e se constroi entre esses elementos.
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3.2 Manifestacdes teluricas na obra

Manoel de Barros pode ser considerado um poeta&mg@oraneo critico, pois
além de conceber poemas, fala de poesia e expgsitda sua arte, sua concepgao
poética pessoal. A contemporaneidade trouxe aw@mfla de todas as estéticas, ndo ha
mais um unico movimento, 0s poetas seguem a spaigiadividualidade. Com isso, 0
poeta sente necessidade de entender a poesia dpaasg assim ele passa a refletir a
prépria forma de concebé-la.

Barros escolhe determinados elementos para daficagdo a sua poesia. Com
eles, constroi sua realidade paralela, seu munéiicpce principalmente sua concepcgao
de poesia. Como um poeta da modernidade, possuipensgectiva critica sobre ele
mesmo. A estudiosa Maria Adélia Menegazzo (199itinaf que a poesia de Barros
descreve a propria arte.

O principal tema da obra estuddBatado Geral das Grandezas do infiraca
poesia, pois em ambas partes do livro identificanmaseu lirico que fala sobre essa
arte, a descreve, mostrando sua concepgao e seuguoede construgcdo. A metapoesia
fica evidente, ja no primeiro poema: “A disfuncéo’su lirico apresenta sua concepcao

de poeta:

Se diz que h& na cabeca dos poetas um parafuso de
a menos

Sendo que o0 mais justo seria o de ter um parafuso
trocado do que a menos.

A troca de parafusos provoca nos poetas uma certa
disfuncéo lirica.

Nomearei abaixo 7 sintomas dessa disfuncéo lirica.
1 — Aceitacdo da inércia para dar movimento as
palavras.

2 —Vocacao para explorar os mistérios irracionais.

3 — Percepcéo de contigliidades anébmalas entre
verbos e substantivos.

4 — Gostar de fazer casamentos incestuosos entre
palavras.

5 — Amor por seres desimportantes tanto como pelas
coisas desimportantes.

6- Mania de dar formato de canto as asperezas depadra.
7 — Mania de comparecer aos proprios desencontros.
Essas disfuncdes liricas acabam por dar mais
Importancia aos passarinhos do que aos senadores.
(BARROS, 2001, p. 399)
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Nesse tratado de poesia, como 0 préprio escritorei@ encontramos 0 poeta
como um demiurgo que, a partir da mistura das &obits e seres oriundos da terra,
cria sua massa poética, ou seja, 0 seu universtoc@o&le também apresenta o0s
caminhos incertos que percorre em meio aos simbelasicos, que o paralisam,

fazendo-o seguir por desertos incertos, como afiresée trecho do poema “Miudezas”:

Uma espécie de gosto por tais miudezas me paralisa.
Caminho todas as tardes por estes quarteirdes
Desertos, é certo.

(BARROS, 2001, p. 409)

7

Pode-se dizer que Barros € um vidente diferente,o vlhundo de forma
incomum, dando importancia as coisas e seres skmesgara a sociedade, através da
sua visao ilogica e distorcida de mundo. O poetdoigessense chega a criar
personagens que ilustram seus pensamentos dedustda que é comum. Como um
ser teldrico, se metamorfoseia, se desdobrandoalegn egoscomo: 0 menino, 0
vidente, o louco, Sabastido (o urubuzeiro), Joaghapé (o andarilho), Bernardo da
Mata (o bandarra), o catador de parafusos enfeogjaa formiga, a pedra, enfim,
Barros se transforma nesses seres, que motivadagiponspiracado poeética, falam de
poesia e exibem nos seus versos, suas sensibdidp@ato aos insignificantes e as
insignificAncias, denunciando o mundo cadtico aaesiade capitalista contemporanea.

No poema “O vidente”, um menino vé 0 que 0S outds veem, iSSO nos traz a
figura do poeta, um ser que vé além da normalidguie usa os sentidos apuradamente
e até mesmo misturados para mostrar 0 seu munge.vitiente ndo é aquele que vé o
futuro, mas aquele que vé o0 que muitos N40 CONBEQLEMO UM Ser que possui uma
visdo diferenciada. Talvez sua intencdo com swasmja mostrar o mundo pelos seus
olhos, permitindo aos outros, seus leitores, apdissagem dos limites. Neste trecho do
poema “O vidente” fica clara a diferenga de visaaith poeta, no caso, 0 menino e dos

outros, no caso, a turma:

Primeiro o menino viu uma estrela pousada nas
pétalas da noite

E foi contar apara a turma.

A turma falou que o0 menino zoroava.

[...
(BARROS, 2001, p. 404)
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De acordo com Menegazzo (1998, p. 16), “a visdgaesia como artefato
construido a partir do fragmento, donsensedas ruinas, norteia a obra de Manoel de
Barros.” E Volobuef (2008, p. 23) completa dizemge a poesia fragmentada exige do
leitor uma leitura individual e subjetiva, sendoega estrutura fragmentaria € um
enigma para ele, o texto aparece desordenado, @agge Com uma poesia que parece
arrancada do chéo, sua “degustacdo” exige do leita transformacgéo perceptiva e
sensivel para penetrar no seu universo poéticeit@ precisa “olhar desconfiado” para
a obra de arte, como afirma Menegazzo (1991), poigue parece desconexo e

fragmentario pode expressar a esséncia da realadana e de sua arte.

Principais elementos do cisco sdo: gravetos, areia,
cabelos, pregos, trapos, ramos secos, asas de,mosca
grampos, cuspe de aves, etc.

[...]

O cisco ha de ser sempre aglomerado que se iguala
a restos.

Que se iguala a restos a fim de obter a contenplaca
dos poetas.

(BARROS, 2001, p.400)

Observamos o seu olhar para essas coisas fragrasmagspalhadas pelo chao,
como uma tentativa de junta-las, como ja afirmaréasimo se juntasse os fragmentos
espalhados dele mesmo, sua “unidade perdida”.

O notorio € que, apesar de juntar pedacos, casu®serestos, enfim, tudo que
o homem rejeita, Barros concebe sua poesia como umukde poética, apesar da
composicao fragmentéria. Waldman (1990, apud MENEZ3, 1991) declara que
Barros se considera um poeta das ruinas, das cb@gsmentadas, do homem
fragmentado, que perdeu suas crencas. E como & @sisas indteis e seres infimos
completassem o homem. O artista busca sua esg&ndragmentos cada vez menores.

Novamente nesta obra, seu material poético sadsoes¢ os passarinhos, as
formigas, as pedras, os caramujos, as tartarugafsaas latas, as pombas e os sabias,
que compdem e dao vida a sua arte. A natureza énatexia-prima de poesia, esse
material tellrico passa por um processo de metaswrpara a composicdo da sua
linguagem poética.

Barros usa elementos reais do mundo exterior, maaigho do seu trabalho
poético. Sua matéria-prima € retirada do ambiemmmuen, como o Pantanal, e

reorganizada em seu espaco de arte. Essa reorg@mitez com que esses elementos
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adquiram novos sentidos, até mesmo inusitados,igagsperados pelo leitor. Por meio
desse processo, Barros cria uma arte que intexriasses simbolos do chdo, na
formacdo da sua linguagem enigmética, cifrada eigapéapresentando imagens que
compdem sua arte e sua reflexdo poética particBlaa. lirica € composta a partir de
elementos do regional, que trabalhado poeticamadtpjirestatusde universal. Barros
vé em cada ser e coisa insignificante um univens@epansao para a poesia, de forma
gue uma simples lata jogada na rua pode tornasrge fle inspiracao e criacéo.

Como ja afirmamos anteriormente, as pessoas mérgidas também estao
presentes nesta obra: Sabastido, Joaquim Sapér@eaa Mata, o catador, o bandarra,
o andarilho, o louco e o meninBssas pessoas criadas por Barros parecem estar em
contato direto com o chdo, cada um de certa mateinaligacdo com os simbolos
teldricos. O poeta descreve suas personagens eéteesnao mesmo nivel dos
elementos e seres infimos da natureza. Percebessesteco de sua poesia em:
Sabastido, homem parecido com caranguejo que lietzate urubuzeiro e conversava
em estrangeiro com urubus; no menino vidente, geeaa parafuso no vento e via o
dia parado em cima de uma lata; no Joaquim Sapdjrtha ornamentos de trapos pelo
corpo e um olhar distorcido sobre a natureza e emaddo da Mata, que via e ouvia a
natureza e tinha cacoete para poeta. Esse tragprdeeitar o que € deixado de lado é
uma forte caracteristica de sua poesia. Segundsultaa obrdoéticas do Detrito:
Kurt Schwitters e Manoel de Barr¢&007, p. 50):

[...]: a lirica de Manoel de Barros procura resgapara o
mundo poético, o ser humano posto a margem peiledsale, i. e., 0
ser humano transformado numa coisa que, uma velbragp ao
maximo e jA sem utilidade no mundo pratico, é dkixa deriva
como residuo; por outro lado, as coisas por si assiws objetos
infimos que também foram largados de lado comq Ieanam-se,
no abandono, como o ser humano rejeitado

Na sua poesia, 0os pobres, os loucos, os mendigbs) guem geralmente é
rejeitado pela sociedade, tornam-se importantegamibs do seu cosmo poético, pois
lhes sdo atribuidas funcdes de destaque. Atravesesialter egos percebemos a
intencdo de Barros em mostrar e em resgatar adlbigdg homem com a natureza. A
conexdo desses seres quase em estado primitive abréio resgata a condicao de ser
natural do homem, ajuda-nos lembrar que apesarodsanimensa distancia com o

mundo natural, também fazemos parte dele. Barresangilia a recuperar a unidade
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perdida do homem com a sua origem. Quando nos alaparcom seres que ganham
vozes em sua poesia, temos a oportunidade de peraarintimamente com eles,
observando sua esséncia e sua importancia no m@hgmeta torna-se o criador e
adquire o poder de nomear essa realidade paratels, eficaz, na busca de novos
valores para a vida e para a arte.

Sobre a coisificagdo do ser humano e a humanizéggseres, Barros volta a
apresenté-los nesta obra. De acordo com Waldm&®,(3pud MENEGAZZO, 1991),
guando o homem € descentralizado de sua dominab&® & natureza, ele se iguala aos
outros seres, passando pelo mesmo processo: ndageg,morre e se transforma.
Quando o poeta se coisifica, ele recebe os ensimameéas coisas e dos seres. NoO
poema “A pedra” percebemos o olhar do eu liricpedra, pois ele torna-se uma:

Pedra sendo
Eu tenho gosto de jazer no chao.
So privo com lagarto e borboletas.

[.]

Ha outros privilégios em ser pedra:

[..]
(BARROS, 2001, p. 405)

O olhar rasteiro de Barros sobre as coisas é upeciesde penetracdo. Nessa
metamorfose, o poeta descobre 0 outro na poesiaeerde dominar a natureza, é ela
gue o domina e ele permite que isso ocorra, pasjadempliar seus limites. Para que
tal dominio ocorra, o0 poeta recorre a uma linguageimitiva, sem as utilidades
impostas a palavra pelo mundo atual, tentando idesal as coisas e 0s seres ja
coisificados.

A sinestesia mais uma vez mostra-se em sua p@#gaia.sinestésica porque seu
material poético faz uma alquimia entre cores, roBgeisons, imagens e texturas
mexendo com 0S nossos sentidos, praticamente tmlesus efeitos sdo conseguidos

dos sentidos em contato com a natureza.

E s0 pelo olfate@sse homem descobria as cores do
amanhecer.

(BARROS, 2001, p. 412)
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Sua linguagem é retirada do chéo pantaneiro, qb@s@ seu espaco poético, é
dele que brota sua poesia. O poeta continua biieceom as palavras, como nas suas
obras anteriores, ele concebe a elas dimensde® mMaiores do que 0S meros
significados que possuem. Elas se misturam, ocupganes nunca antes conquistados,
dimensdes intangiveis no mundo real. Parece quardanormal o sentido das palavras
€ a normalidade de Barros.

“Nessa perspectiva, a palavra € o Unico ser queriaoo incriado, € capaz de
reordenar 0 universo e ao mesmo tempo falar sabmeesma. E desse modo auto
reflexivo ela sera eterna e terd sempre o0 seu huaempo”, segundo Menezes (2001,
p. 88)

Menezes (2001) também afirma que Barros tira audggm de seu lugar
comum dentro do cotidiano e retorna a sua fontgirai. Essa acdo de retirar as
palavras sugere uma imagem de fragmentacdo do rsoiveA partir dessa
fragmentacdo, o poeta recria 0 universo pela liggom Em sua poesia, ele vai
recriando o mundo pela palavra.

Suas palavras sado ocupadas pelas imagens. Atragéa tinguagem cifrada,
repletas de ambiguidades, o poeta desafia o eitonhecer, a descobrir e a pensar sua
poesia, seu mundo poético. Sua arte tem que sdida por ela mesma, a poesia pela
prépria poesia.

Enfim, a obralratado Geral das Grandezas do Infirmaz a poesia organica de
Manoel de Barros, isto é, a natureza como fonss dé sua criacao poetica.

Como ja afirmamos no segundo capitulo, o mundo @&icdb de Barros é
formado por simbolos telUricos organizados em roeafque trazem como imagens
sua concepcao de poesia. O poeta usa 0 poderalaigphra recriar o universo, isto é,
para reorganizar o0 mundo em pedacos. Assim, a éesaus elementos, seus seres
infimos, sdo fontes de inspiracdo para a constrdgdama realidade fantasiosa, sua
poesia, mas que encontra no indizivel da palavsaaaconcretude. Devanear por esses
simbolos parece ser um dos percursos poéticos guesBusa para a concepcao da sua

arte.
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3.3 O poema: “Pois Pois”

A escolha do poema “Pois Pois” se deu pela suadiggm organica e pelo seu
assunto principal, o poeta alquimista, que combiranentos da natureza na producgao

da palavra rara, a poesia.

POIS POIS

O Padre Antbnio Vieira pregava de encostar as aselh

na boca do barbaro.

Que para ouvir as vozes do chdo

Que para ouvir a fala das aguas

Que para ouvir o siléncio das pedras 5
Que para ouvir o crescimento das arvores

E as origens do Ser. Pois Pais.

Bernardo da Mata nunca fez outra coisa

Que ouvir as vozes do chao

Que ouvir o perfume das cores 10
Que ver o siléncio das formas

E o formato dos cantos. Pois Poais.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno, os
escutamentos de Bernardo.

Ele via e ouvia inexisténcias. 15
Eu penso agora que esse Bernardo tem cacoete para

poeta.

(BARROS, 2001, p. 411)

Nesse poema, Barros traz sua concepcao acercaed® sgr poeta, o eu lirico
vai construindo ideias, de acordo com os “ensinaosérsobre a linguagem do padre
Antonio Vieira e a observacao da sensibilidade dm&do da Mata com relagcdo aos
elementos da natureza. O criador poético expdelbau critico sobre a figura do poeta.

O titulo “Pois Pois” sugere um tom informal ao p@erpresenta um eu lirico
que problematiza ao longo dos seus versos, congpuheo conceito de poeta. Quanto
ao som produzido com a repeticao da palavra “psisscita musicalidade e énfase nos
fatos anunciados. E interessante notar que a esgarépois, pois”, reaparece mais duas
vezes no texto. Sua primeira aparicdo expa#ery egode Barros, que exibe na pratica
o que foi transmitido pelo padre, como uma quakdadhta e na segunda, conclui a
percepcdo do eu lirico a respeito do poeta atrdaésua argumentacdo, que mostra a
veracidade da sua concepc¢do. “Pois Pois” remeténespressdo “ora, pois” muito

usada pelo povo portugués, com isso sentimos auelivico tenta nos convencer nao
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s6 pelos fatos apresentados, mas também pelagaptidade exprimida no poema, a
sua influéncia poética.

A narrativa do poema é construida a partir da seégubgica: o poeta mistura a
experiéncia com a linguagem de um personagem icisi@ padre Anténio Vieira, com
a vivéncia de uma personagem ficcionaglter egoBernardo da Mata, para construir
sua noc¢do de poeta. Ndo ha contradi¢do, tudo padepérir uma coeréncia atestada,
apesar da ilogicidade em alguns versos como: “Qu#& o perfume das cores; Que ver
o siléncio das formas; Ele via e ouvia inexistésiti@ outros, todos trazem imagens
inusitadas, que mexem com 0S N0Ssos sentidos.

Quanto a sua estrutura, os versos tém tamanhasntés, variando de duas até
dezessete silabas métricas, essa irregularidadgcanébarca o ritmo do poema,
causando uma sensacao de veracidade para osgatiados, ja que os fatos narrados
se concretizam nas descricdes e sinteses em dws€eoni versos. Os mais longos
expressam a introducéo de importantes fatos expostgpoema, como uma forma de
chamar a atencdo do leitor através da presencarmatividade, os medianos, entre
nove e sete silabas trazem os atributos dos paktass de descricdes e o mais curto,
traz apenas uma palavra: “poeta”, como uma sintegsema. Lembremos também que
Barro ndo € um poeta das formas fixas, ele é untapdas misturas, do néo
convencional, do irregular.

Outra peculiaridade sdo amnjambementsntre 0s versos, que criam uma
expectativa, isto €, uma falta de sentido que paeser completada. Como no final do
verso um, o leitor espera o lugar onde o padresmstioa “encostar as orelhas”; no verso
trés parece que encontramos um complemento paesso dois, mas 0 poeta pontua
esse ultimo verso com ponto final, entdo fica arngéo, de propdsito ou ndo, do eu
lirico em ndo completar o verso dois, ou gerar wtnaahamento do verso trés, que
parece sem comeco, ja que é iniciado pela conjufgde’. Outra curiosidade do
poema é o encadeamento iniciado no verso doism@n@io no verso sete, 0 mesmo
processo se repete do verso oito até o verso dozeisso o eu lirico traz as influéncias
sofridas por esse poeta, que necessita operar lquane entre os elementos da
natureza para conceber sua poesia, é importarde quxt como osnjambementssses
simbolos se complementam.

O estrato 6tico do poema apresenta a integracaeetlsss e das ideias expostas,

nao ha reticéncias, nem linhas em branco, tode®ie®s formam uma unidade, o que
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nos leva a pensar na credibilidade do poeta sobssunto tratado, ele ndo da indicios
de duvidas sobre o tema.

O ritmo é solto e irregular, os acentos ndo sawsfie ha escassa pontuacao, por
isso, a cada leitura podemos inova-lo, ndo ha diébea as regras métricas classicas.
N&o ha rimas externas, mas ha internas, que séotestas na musicalidade do poema
expressas nas aliteracdes, assonancias e repaliegedavras, que suscitam além do
ritmo do poema, também interpretacfes variadasniQuss aliteragbes, a consoante R
aparece varias vezes no primeiro verso, trazendgoaara vibracdo e uma sensacao de
retardo na leitura, parece que o poeta deseja chamatencdo do leitor para a
importancia da informagé&o contida nesta linha denpm No verso dois, encontramos a
repeticdo da consoante B, real¢cando as palavrasuoofechamento na sua prondncia,
ou melhor, um direcionamento no refor¢co entre as tlvmos “boca” e “barbaro”. O S
revela os sons da natureza, como agua que conpedass que rolam, ou o chao que é
revolvido, notamos sua presenca inUmeras vezesoamg trazendo uma harmonia
sonora aos versos. As oclusivas T, B e D aparecevenso catorze causando uma certa
ligacdo entre as palavras, uma unidade concebides pgons. A respeito das
assonancias, as vogais A e O sdo as que maisetemg@ primeira traz um som aberto,
com mais vivacidade, como o fluido das aguas e @@mentos seres da natureza, a
segunda um som mais fechado, que com sua rispdgere a secura e a dureza de
elementos da natureza como arvores, chao e pé&hans (1992, p. 334) em uma
entrevista aRevista Bric-a-Bracdiz: “Aproveito do chdo assonancias, ritmos.” A
alternancia entre essas vogais traz uma certa raedodpoema. A incidéncia do | no
verso quinze chama a atencgdo, talvez esse sejgetivobdo eu lirico, enfatizar as
sensacOes do poeta, através da musicalidade do. v&rsn relacdo as repeticoes de
palavras, temos a recorréncia da conjuncdo “quéa eonjuncao “pois”; dos verbos
“via”, “ouvia” e “ouvir’; dos substantivos “formas”“formato”, “vozes”, “chao”,
“siléncio” e do nome préprio “Bernardo”. Essa caeaistica cria no poema ecos que
trazem sonoridade a palavra poética, enfatizandabtdarios importantes para Barros,
como: verbos que sugerem sensacdes e mexem conossssnsentidos; termos
relevantes a musicalidade da poesia “vozes e gléao® proprio nome do seu alter ego
“Bernardo” que aparece no decorrer das obras maasel

Outro elemento estrutural da sonoridade do poemaeapeticdo da conjungéo
“que” no inicio de alguns versos, esse recursoaipad Barros, é chamado anafora, e

também era apresentado pelo padre Antdnio Vieisa S8us sermdgsomo recurso
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expressivo. Mais uma vez, o poeta mato-grossensegacorporar as marcas de estilo
do seu mestre, apesar dessa construgdo soar asparen 0 portugués do Brasil, é
comum para o portugués de Portugal. O eu liriceqeater a necessidade de nao so,
declarar os “ensinamentos” do padre, mas tambénran@dravés dos seus versos, as
influéncias que recebeu. Outra questédo sobre digaépala preposicdo “que” € quando
0 padre declama seus ensinamentos sobre o queeéetar usando a preposigao “que”
mais o termo “para”, ja na fala do eu lirico sobréazer de Bernardo, h4 a elipse da
palavra “para”, talvez seja uma maneira encontpadi@ poeta de diferenciar sua arte da
arte do padre Vieira. O “para” apresenta o sentidofinalidadee e obijetividade,
possivelmente Barros queira mostrar que seu tralm a palavra poética seja mais
livre, sugira mais do que diga. Com isso, 0 poetss@ a ser um fingidor, finge total
liberdade de criacdo, sem intencdes, mas na vertiadie sua criagcdo tem realmente
propositos e seu trabalho com a arte é pensado.

Sobre a estrutura lexical do poema, verificamas@ortancia das imagens para
0 poeta, pois 0s substantivos imperam na quantideéd@oucos advérbios e locucdes
adjetivas. Os verbos aparecem, a maioria, no passastrando a visdo do poeta sobre
o conteudo do poema com certo distanciamento, apeoapenultimo, o verso
dezesseis, 0 eu lirico usa o verbo pensar no gesdenindicativo, se aproximando do
conteudo e concluindo sua opinido critica. Outraataristica comum do estilo poético
manoelino € a criagdo de neologismos, encontramssutamentos” no poema, uma
mistura do verbo escutar com o sufixo —mento, doaom novo substantivo. Essa
palavra € usada como um elo entre o padre Vieiadteo egode Barros - Bernardo da
Mata e o eu lirico. A relagéo se estabelece dairstegiorma: através do olhar critico do
eu lirico enxergamos a aproximacgao entre a conoegedpoeta do padre Vieira e 0s
tracos na personalidade de Bernardo, sugerindo@sgao inspirada. A mistura entre
o erudito e o popular também ocorre, como 0 uso pllavras “pregava’ e
“inexisténcias”, e as expressoes populares “encastarelhas na boca” e “cacoete”,
estilo usual da sua linguagem poética.

A boca € uma palavra-chave desse poema, € umaime&amsada pelo poeta
para falar da linguagem corrente. Essa imagem rpgapara a oralidade da lingua, a
palavra colocada para fora, num estilo inovador.

Uma das influéncias mais importantes da formacdpodgta Manoel de Barros €
a do padre Antonio Vieira, jesuita da Companhiale&us, desenvolveu um trabalho

inusitado com a linguagem em suas obras. Segundédnvaa (1990, apud
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MENEGAZZO, 1991, p. 29, aspas da autora), Barroméleitor assiduo dos classicos
portugueses (Vieira, Camdes, Camilo Castelo Brague)lhe emprestam muitas vezes
o léxico e a sintaxe, [...], como todo o artistasmente, s6 ‘erra’ depois de ter feito um
inventario dos processos da lingua.” O poeta ergrowcontato com a sua obra, ainda
na época de colégio, quando foi estudar em um seimino Rio de Janeiro. Ficou
apaixonado pelo trabalho do padre com a sintax@resua construcdo sofisticada. Em
uma entrevista concedida a José Castello parasaeletronicaAgulha Barros (2005)
afirma: “Vieira ndo tinha o menor apreco pela vegjeele gostava € da frase. Se vocé
quiser tornar-se cristdo lendo Vieira, ndo se t@n8e quiser tornar-se escritor, podera
tornar-se.”

A citacdo da figura do barbaro no poema traz a@elantensa entre o padre
Vieira e os indios, considerando que em seus sstnenissionario denunciava a
escravidao e a exploracdo da mao-de-obra indigerasuita usava a linguagem do
barbaro, no caso, nossos indigenas, para ser owiddinguagem misturava o popular
e o erudito. Essa inovacgéo influenciou a linguagerética de Barros, que também
mescla o classico e o coloquial. Ainda na entraviigtra Revist®8ric-a-Brac Barros
(1992, p. 324) deixa bem claro o significado dguegem do padre Vieira para sua
arte: “Eu ndo gostava de refletir, de filosofar;snws desvios linguisticos, os volteios
sintaticos, os erros praticados para enfeitar $tase coices na gramatica dados por
Camilo, Vieira, Camdes, Bernardes — me empolgavdmeu prestava era praquilo! Eu
queria era aprender a desobedecer na escrita.”

O poeta Manoel de Barros salva as palavras dostadceletargico, voltando ao
nascimento delas, onde tudo comecou, criando urgadgem renovada. Mantém uma
relacdo de liberdade com a palavra, que foge dmanateterminante, ultrapassando
limites do codigo linguistico estabelecido. Suagliagem entdo, deixa de ter
peculiaridades do uso comum, e passa a compor shera énebriada pela palavra viva,
continua e fluida, por esses tragos consegue cosymrpoesia organica, como ja
afirmamos anteriormente. Desse modo, a terra eedeneentos, seus seres infimos, sao
fontes de inspiracédo para a construcdo da suagpaepoeta mexe e revira a terra em
busca de inutilidades, da mesma maneira, mexe i ravliinguagem em busca de
supostas inutilidades de expressdo. Por isso, Barabalha a palavra poética como
uma terra argilosa, deslocando os seus sentidasgiomEruindo suas estruturas
sintaticas, criando neologismos, e buscando noshads palavras, arcaismos em
desuso. Segundo Waldman étoesia ao Rés do Ch§ada990, apud MENEGAZZO,
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1991), Manoel de Barros extravasa os limites dovelizcriando com isso, sua rebeldia
poética.

O léxico selecionado pelo poeta forma um cosmog argl simbolos telUricos
prosperam, trazendo a tona as palavras subterraneagianicas do poeta. Menegazzo
emAlquimia do verbo e das tintas nas poéticas de vardp (1991) afirma que através
dessa linguagem do chédo, onde elementos cultuishamem e da terra sao
interiorizados, Barros reelaborou uma linguagemearsal, originado o telurismo.

Neste poema nos deparamos também com seu matesdilcq telurico,
simbolos como terra (ch&o), agua, pedras e arveeepersonificam, ou melhor, se
humanizam como o poeta costuma dizer. O chdo gashas aguas falam e as pedras
silenciam. Desse relacionamento do poeta com a,tsensacfes esquecidas pela
humanidade sdo sentidas, recuperando o contatorderh com a natureza através da
palavra poética. A sensibilidade agucada do poatsmite a esséncia dos elementos da
terra e da sua poesia, a natureza parece fazerdqmpoema, assim como as palavras.
Elas se completam, provocando relacdes inevitaveis.

Nesse convivio vital com a natureza, Barros fazeragfeitos sinestésicos,
como: “ouvir o perfume das cores” ou “ver o sil@&ndas formas”. Os sentidos parecem
penetrar na natureza de tal forma que se mistumaamdo sensagfes somente possiveis
no cosmo poético. O poema inebria tdo perfeitamenteitor, que esses efeitos
sinestésicos parecem se harmonizarem nos verssas Esanifestacdes sensoriais
provocam em nossos sentidos uma compreensao maigadag sobre poesia,
conseguimos entéo ultrapassar seus limites, atoigdeslimites da palavra.

No poema analisado, encontramos o homem margidaliza alter ego de
Barros, Bernardo da Mata, que até mesmo no prémoe, demonstra uma relacao
intima com a natureza. Segundo Waldman (1990, adiiNEGAZZO, 1991),
Bernardo é o primeiro homem da terra pantaheif@ Barros. Mascarado nessa
personagem, 0 poeta mato-grossense se expode depgumiseu leitor vagueie pelo seu
cosmo poético, tecendo um trabalho de reflexdaleoehcdo da sua arte ao longo de
suas obras, ja que a aparicdo dessa personagemidenrte. Talvez Bernardo seja uma

estratégia poética que Barros encontrou, paraaeweelrrevelado, aquilo que esta no

% Terra pantaneira significa 0 cosmo poético comtehielo poeta Manoel de Barros. Usando os
elementos da terra, esse demiurgo ultrapassa agemsapantaneiras, criando um pantano um tanto
quanto enigmatico e misterioso, mas que por meg sdmbolos teldricos, consegue comunicar a sua
esséncia poética.



45

seu intimo de poeta, aquilo que soO disfarcado em parsonagem ficcional, tem
coragem de mostrar, de escancarar, sua poesia.

Diante do que exposto, observamos que no poema A", 0 poeta apresenta
uma gama de simbolos teldricos na musicalidadematéria-prima, no tema, na
linguagem e principalmente nos efeitos sinestésproporcionadas pelo poema. A
partir disso, podemos perceber a importancia daseritos da natureza como energia
ativa, tanto na formacgao da sua poesia, quantevedacao da sua arte.
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CONCLUSAO

Tudo que os livros me ensinassem
0S espinheiros ja me ensinaram.
Tudo que nos livros
eu aprendesse

nas fontes eu aprendera.
O saber ndo vem dasegint
(BARROS, 2003, p. 481)

Por meio de reflexdes feitas a partir dessa pesgeasicluimos que o “pantanal”
de Barros € composto por diversos elementos dg cu@oquando transpostos em seus
versos, esses elementos deixam sua normalidadesanpa formar e a simbolizar sua
arte. Esses simbolos telluricos dédo continuidadeeai@ barreana, pois parece que seus
poemas tém a necessidade vital de serem constraijpiadir deles. E interessante notar
como o0 poeta vai moldando seus versos através giameéh entre os elementos
primordiais. Um exemplo pratico é a obifeatado Geral das Grandezas do infimma
qual observamos uma explicagdo ndo escancaradaadgossia, mas pronta para ser
decifrada pelo seu leitor desconfiado. Barros lsdalos teldricos, aproveitando sua
descendéncia pantaneira, ndo0 como exposicao deriggan, mas como exposicao da
concepcao da sua arte. O seu material poéticoddgavsua poesia, revigorando-a, esses
elementos constroem um cosmo paralelo, onde o $socda vida e da arte ocorre a
cada poema.

Seu projeto poético e sua arte ficam mais alcamgé@enossa compreensao,
quando apreciamos sua poesia como um organismo onae as metamorfoses do
mundo real simbolizam seu cosmo imaginario. Palgagtica e elementos tellricos
entram em infusdo na criagdo da sua arte.

Acreditamos que as intencdes do poeta com essahoalile mediador entre a
palavra e a natureza, seja uma tentativa de resigateelacdo do homem com a
paisagem natural. O poeta como um ser de sensiihdidgucada consegue ver além,
por isso, através do seu mundo ficcional, seu panéaigmatico, impulsiona 0 homem
pela palavra poética, na compreensédo de si mestnoraindo em que vive, resgatando

valores perdidos na identificacdo do homem connra.te
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