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Resumo

A interpretacdo da cancdo de camara brasileira exige refletir sobre elementos musicais e
verbais, notados € nao notados na partitura, que se relacionam diretamente com a emissao da
voz cantada. O conhecimento sobre junturas de palavras ¢, assim, particularmente importante,
pois se desdobra em diversas possibilidades de performance. Em uma perspectiva
interdisciplinar, topicos de fonética, fonologia e semantica, bem como os aspectos estilisticos,
histéricos e expressivos da performance vocal foram considerados para fornecer subsidios
para a criagdo de estratégias de andlise de junturas de palavras em pegas vocais. A
metodologia da pesquisa incluiu a andlise de registros sonoros, realizada a partir do modelo da
Teoria Fundamentada nos Dados. Demonstramos que a ideia da silaba complexa transitoria
(SCT), formada pelos limites de vocabulos, pode contribuir para a identificacdo de fendmenos
fonéticos e prosodicos que envolvem o texto e a musica. Uma vez conhecidos as categorias e
os fendmenos que se relacionam aos processos articulatorios, constatamos que a execucao das
junturas pode ser alterada, caso haja modificagdo em algum parametro envolvido: a respiracao

e a pausa, os ajustes do trato vocal (articulagdo), a intensidade, a altura, a duracao e o timbre.

Palavras-chave: junturas de palavras; PB cantado; interpretacdo; musica brasileira.



Abstract

The interpretation of a Brazilian Art Song requires us to speculate about musical and verbal
elements, either notated on the score or not, which are directly related to the vocal production.
The knowledge about the connection of words (junction, linkages) is thus particularly
important because it unfolds into various performance possibilities. In an interdisciplinary
perspective, topics on phonetics, phonology, and semantics and stylistic, historical and
expressive aspects of vocal performance were considered in order to provide subsidies to
create strategies to analyze the connection of words in vocal music. The methodology
included the analysis of recordings, realized according to the Grounded Theory. We
evidenced that the transient complex syllable (SCT), formed by the vocabulary limits, can
contribute to the identification of phonetic and prosodic contents, involving text and music.
Once differentiated as categories and processes related to articulatory processes, the results
showed that the performance of the words linkages/junction can be changed, in case there is a
modification in musical and vocal parameters, such as breath planning, musical rests,

adjustments in the vocal tract (articulation), intensity, pitch, duration and timbre.

Keywords: linking words; PB sung; interpretation; Brazilian music.
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Introducio

Esta pesquisa surge da ideia da valorizagdo e da compreensdao dos processos
envolvidos na performance vocal da musica brasileira, que partem do estudo da partitura mas
nao se limitam a ela. Como defende John Rink (2002), a “partitura ndo ¢ ‘a musica’, ‘a
musica’ ndo est4 confinada & partitura” (RINK, 2002, p. 39. Tradugdo nossa). Conforme seus
argumentos, as analises podem estar implicitas ou explicitas nas escolhas de um artista, porém
nao devem estar acima das suas performances ou servirem como um meio para domina-las.
Nicholas Cook (2000) complementa ponderando que “toda arte da performance reside nos
intersticios da notagio, naquelas partes da misica em que a partitura ndo consegue alcangar™
(COOK, 2000, p.62. Traducao nossa).

Desta forma, embora os diversos constituintes de uma obra vocal estejam expressos
como indices para a sua execucao na partitura, € se também o seu leitor proceder a um estudo
aprofundado dos elementos extra-musicais, como os estudos historicos e estilisticos, ainda
assim a performance pode variar conforme o tempo e o espago.

Eric Clarke (2002) também elabora sobre a atividade dos intérpretes, manifestando
que:

Em um nivel, a resposta a esta questdo é oObvia: eles [os intérpretes] produzem realizagdes
fisicas de ideias musicais se essas “ideias” foram registradas em uma notagdo escrita,
transmitidas de forma auditiva (como em uma cultura nao letrada) ou compostas no impulso do
momento (como na livre improvisagdo)’. (CLARKE, 2002, p.59. Tradugio nossa)

Assim sendo, observar os entremeios de uma obra musical vocal constitui atentar aos
elementos musicais e verbais notados e ndo notados (na partitura), que participam na emissao
sonora cantada em uma determinada lingua. Presumimos, entdo, que essa atitude reflexiva
sobre os fazeres técnico e artistico tende a consentir ao intérprete a adocdo de um
comportamento que contribui para a aquisi¢cao de outras concepgdes de execucdo conjunta dos
sistemas” musical e verbal, possibilitando-lhe obter o beneficio da escolha na ocasido de sua
interpretagao.

Diversas areas do conhecimento se envolvem neste trabalho, circunscritas pelos

sistemas musical e verbal, tais como a musica, a linguistica, a fisiologia, a histéria e a

The score is not ‘the music’; ‘the music’ is not confined to the score (RINK, 2002, p. 39).

2The whole art of performance lies in the interstices of notation, in those parts of the music that the score cannot reach
(COOK, 2000, p.62).

3At one level the answer to this question is obvious: they produce physical realisations of musical ideas whether these ideas
have been recorded in a written notation, passed on aurally (as in a non-literature culture) or invented on the spur of the
momento (as in free improvisation) (CLARKE, 2002, p. 59).

* Tratado aqui como “reunido dos elementos que, concretos ou abstratos, se interligam de modo a formar um todo
organizado” (HOUAISS, 2001).
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psicologia, que se relacionam num transcurso interdisciplinar, fundamental para os dominios

das ciéncias humanas. Allen F. Repko (2014) descreve que o estudo interdisciplinar:

E um processo cognitivo pelo qual individuos ou grupos se baseiam em perspectivas
disciplinares e integram suas ideias ¢ modos de pensar para avangar a compreensdo de um
problema complexo, com o objetivo de aplicar o entendimento ao problema do mundo real’.
(REPKO, 2014, p.28. Tradugao nossa.)

Os “insumos” interdisciplinares, para Repko (2014), incluem ou absorvem a
multidisciplinaridade® e a transcendem, por meio da integragdo das disciplinas.

Nesta linha, a investigacdo dos aspectos da area da dic¢do que se relaciona com a
linguistica (nos ambitos da fonética, da fonologia, da semantica e da cogni¢do), com a
fisiologia humana (no ambito da produ¢do sonora), com os aspectos estilisticos, historicos e
expressivos (no ambito da interpretagdo), encontra desafios quando da juncdo dos sistemas
musical e verbal.

A questao da limitagdo da escrita (aqui disposta na notagao musical simultanea com a
notacdo verbal), como foi citada, permeia o desenvolvimento das ideias e das propostas
sugeridas. Assim, o tema que chamamos de junturas de palavras’, exposto no curso da tese,
sera tomado como um micro-universo de muitas possibilidades da expressao vocal elaborada
numa composi¢ao musical.

Nos ultimos anos, a nossa comunidade académica e artistica tem se aplicado em
producdes intelectuais e praticas voltadas a musica vocal brasileira. Alguns desses estudos
oferecem importantes reflexdes sobre os diversos temas ligados ao PB® cantado, tal como a
importancia da sua sistematizagdo, segundo o IPA, possibilitando a difusdo, em especial no
cenario internacional, da pronuncia da nossa lingua brasileira cantada (PORTER, 2017;
HANNUCH, 2011 e 2017; MATTOS, 2010 e 2014; SANTOS, 2011; PINHEIRO, 2010;
STARLING, 2010; KAYAMA et al, 2007; HERR, 2004 e 2007, CARVALHO, 2006;
KRIEGER, 2004; RUBIM, 2004; BRANDAO, 1999; DUARTE, 1994).

Embora haja profissionais interessados em aspectos que tangenciam a pratica do PB

no canto (MATTOS, 2010 e 2014; PINHEIRO, 2010; HANNUCH, 2017, e outros), o desafio

3 Is a cognitive process by which individuals or groups draw on disciplinary perspectives and integrate their insights and
modes of thinking to advance their understanding of a complex problem with the goal of applying the understanding to real-
world proble (REPKO, 2014, p.28).

6 “As pesquisas multidisciplinares podem ser caracterizadas como uma justaposicio de disciplinas”. Multidisciplinary
examinations may be characterized as a juxtapositioning of disciplines (REPKO, 2014, p.31. Tradugao nossa).

7 Constitui o fendmeno de juntar silabas em palavras ou juntar palavras em frases. “Muitas vezes a palavra juntura é usada
significando juntura intervocabular, ficando especificada como juntura silabica s6 quando se referir as silabas” (IMAGUIRE,
p. 1, 2011). Trataremos neste trabalho das junturas intervocabulares.

¥ Adotaremos a sigla PB (portugués brasileiro), ao longo do trabalho.
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da notagdo, no tocante a dic¢do, que leve em consideragdo os aspectos extrafonéticos,
especialmente num ambiente sonoro musical, faz-se ainda enorme.

Vale, assim, relatar que o histérico da nossa pesquisa, notadamente sobre as junturas
de palavras, se iniciou com o mestrado, concluido em 2010, quando dissertamos sobre as
Normas para o PB Cantado emanadas do Primeiro Congresso Nacional da Lingua Cantada,
de 1938, em comparagdo com as normas para o PB cantado: normas para a pronuncia do
portugués brasileiro no canto erudito, de 2007. Dentre os diversos resultados, pudemos
examinar o tratamento dado as junturas em cada uma delas.

Abordada pela primeira vez nas normas expostas nos Anais do Primeiro Congresso da
Lingua Nacional Cantada’, publicadas em 1938, as junturas de palavras fizeram jus a um
capitulo exclusivo denominado “Ligacdo de palavras e tritongos”. Naquele item o proprio
documento relata sobre a laboriosa tarefa de se fixar normas para a juntura de palavras, uma
vez que cada frase constitui um caso proprio, com seu ritmo e intengdes particulares,
dependendo, muitas vezes, “quase exclusivamente da inteligéncia e da expressividade tanto
do compositor como do cantor” (ANAIS, 1938, p.86).

Quase setenta anos depois, as Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no
Canto Erudito, publicadas em 2007 na Revista Opus, periddico da Associagdao Brasileira de
Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica — ANPPOM, e, em 2008, no periodico da National
Association of Teachers of Singing (NATS), o Journal of Singing, ndo abordaram as junturas
de palavras de forma especifica, particularizando poucas situacdes a partir da descrigao dos
fonemas no PB cantado.

Partimos do principio de que tanto a mencao especifica do tema nas Normas de 1938,
quanto a reduzida participacdo deste nas atuais Normas, trazem a luz o fato de que as junturas
de palavras no PB cantado necessita de permanente reflexao, podendo apresentar impasses
tanto no nivel fonético-fonologico, quanto no musical e interpretativo.

A partir da dissertagdo, apresentei, junto a prof'. Dra. Martha Herr, no ano de 2012,
uma relacdo extensa das possibilidades de junturas de palavras no PB cantado dispostas em
forma tabelar no artigo: “As junturas de palavras no PB cantado: estudos para uma

5510

aplicacdo” ", no Congresso Internacional “A Lingua Portuguesa em Mtsica”, organizado pelo

? Realizado em Sio Paulo, em julho de 1937, o Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada “destinou-se especialmente
a adotar uma lingua-padrio a ser usada na prontncia artistica da lingua nacional” (ANAIS, 1938, p.51).

10 publicado pela Revista Musica Hodie, da Universidade Federal de Goias, em Goiénia, sob o titulo: “As Jungdes de
Palavras no Portugués Brasileiro Cantado: estudos para uma aplicacdo”, no mesmo ano de 2012. Disponivel
em:https://www.revistas.ufg.br/musica/article/view/22648/13698.
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Nucleo de Estudos da Histéria da Musica Luso-brasileira/Caravelas, ocorrido em
Lisboa/Portugal,.

No entanto, ¢ importante ressaltar que ndo se intenta nesta tese propor regras fixas para
as junturas de palavras, visto que o desfecho da pesquisa ratifica a assercdo de que muitos
casos ndo sdo subordindveis a uma unica realizagdo. O que se pretende ¢ oferecer um
conjunto de estratégias de andlise de junturas de palavras em pegas vocais com texto em
portugués brasileiro, a fim de auxiliar o cantor, o professor de canto e/ou dic¢do, bem como
regentes na escolha e/ou na solucao de ligacdes de palavras em pecas em portugués brasileiro.

A metodologia da pesquisa, baseada na abordagem do modelo da Teoria
Fundamentada nos Dados, advindo das pesquisas qualitativas, que ponderam aspectos de
ordem analitica e interpretativa envolveu: 1) a revisdo bibliografica sobre o tema em lingua
nacional, envolvendo a fonética, a fonologia e os estudos em performance; 2) a anélise de
registros sonoros; 3) a categorizagdo € teorizagdo sobre possiveis fenomenos
fonoarticulatarios, semanticos e prosodicos ocorrentes em junturas de palavras em pecas
vocais selecionadas em PB; e 4) a disposi¢do de estratégias para a escolha de junturas de
palavras em pegas em PB.

Assim, no Capitulo 1, serdo abordados aspectos da fonética (articulatoria) e da
fonologia (prosodica), bem como argumentagdes sobre a dic¢do no canto e a escolha do termo
que d4 nome ao titulo da pesquisa, qual seja, por que junturas de palavras?

No Capitulo 2, sera apresenta um relato histérico sobre as junturas de palavras no PB
cantado. O Capitulo 3 serd dedicado aos procedimentos metodologicos para a obtengao dos
dados. Em relagdo a fase de anélise de registros sonoros, o objetivo foi averiguar como se
dava a pratica dos cantores em relagdo as execugdes de junturas de palavras ocorrentes no
repertorio vocal brasileiro''. Assim, foram selecionados 09 (nove) trechos de 04 (quatro)
pecas vocais brasileiras; também foram escolhidos 11 (onze) registros sonoros originais de 11
(onze) cantores brasileiros diferentes. Estes registros, que também s3o considerados
resultados da pesquisa (observagdes de performance), foram codificados para a maior

agilidade no manuseio dos dados. Posteriormente serguird a parametrizagdo dos dados

"' Vale apontar que constitui uma vertente bastante presente nas pesquisas relacionadas as praticas interpretativas a anélise de
performances como um meio de deteccio de decisdes tomadas pelos seus agentes, assim como para a aquisicdo de
referéncias estilisticas, promovendo bases para a interpretagdo. Clarke (2002), diz: “Num momento em que o dominio da
partitura na escrita da musica ¢ cada vez mais questionado, e performances e gravagdes tornam-se muito mais comuns como
objetos de estudo, sabemos mais sobre o que pode ser medido nas performances e nas gravagdes, mas ainda muito pouco
sobre o qué os ouvintes de todos os tipos realmente ouvem nelas”. At a time when the dominance of the score in writing
about music is increasingly questioned, and performances and recordings are becoming much more common as the objects
of study, we know more about what can be measured in performances and recordings, but still very little about listeners of all
kinds actually hear in them (CLARKE, 2002, p. 194-195. Traducdo nossa).
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observados nos registros sonoros, por meio do software de andlise acustica Sonic Visualiser
3.0.3/17.

No Capitulo 4, e, posteriormente, discorreremos sobre as categorias e os fendmenos
envolvidos nas junturas. Ao final desse capitulo dissertamos sobre os desafios da lingua
brasileira nas junturas de palavras em cancdes brasileiras e a interpretagao.

No Capitulo 5, serdo considerados os aspectos centrais para a nossa proposi¢do de
estratégias para a andlise e a realizacdo de junturas em pegas em PB, baseadas na teorizacao
das categorias e fenomenos ocorrentes nas junturas, ¢ na analise dos trechos dos registros

fonograficos.
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Capitulo 1 - Aspectos das linguas no canto

\

As questdes relativas a producdo da voz e as suas propriedades como meio de
comunica¢do vem sendo investigadas ha muitos séculos. Antigas teorias cientificas sobre a
origem da linguagem admitem muitos caminhos originarios como a advinda da tentativa de
imitar os sons produzidos pelos animais e os sons da natureza. Outras consideravam a
proposta onomatopaica das interjeigdes na comunicagao, tais como as exclamagodes de dor,
alegria, surpresa, as chamadas teorias naturalistas.

As concepgoes mais elaboradas tiveram como base os processos de producdo dos sons,
como as que sugerem que a génese da comunicacao oral oriunda do grande esfor¢o muscular
envolvido em agdes como a alimentacdo, as lutas, o parto, as ocasides festivas, etc.
envolvendo alternancia de movimentos de segurar e soltar a respiracao; agoes intermitentes da
glote, da lingua, dos labios e do palato mole (FRANCHETTO & LEITE, 2004, p.11-12).

Dentre os muitos legados sobre a investigagdo e a sistematizacdo da linguagem, povos
como 0s gregos conceberam o alfabeto e a terminologia para se descrever as linguas. “Com
sua necessidade insacidvel de questionamento do mundo, eles formularam também questdes
basicas sobre a linguagem, as quais até hoje tentamos responder” (FRANCHETTO & LEITE,
2004, p. 15). Mas ¢ na obra do ateniense Platdo (427-347 a.C), Cratilo, que trata da origem da
linguagem, “que a controvérsia das relagcdes entre nomes e coisas ¢ formulada de maneira
explicita” (FRANCHETTO & LEITE, 2004, p. 15). A partir de Aristoteles (384-322 a.C.) a
linguagem se destaca como um fato e uma criagdo primordialmente humana, sendo as
palavras construcdes dos homens e ndo uma imitagdo do objeto nomeado.

Ao longo da historia da civilizagao ocidental outras teorias foram acumuladas sobre a
linguagem e outro pensador importante do Iluminismo'? que a abordou foi Jean-Jeacques
Rousseau (1712-1778) em sua obra Ensaio sobre a origem das linguas, publicado
postumamente em 1781. Segundo seu argumento a motivagdo para a linguagem humana vem
da necessidade de comunica¢ao, uma vez que os homens vivem em sociedade. O homem se
comunica pelo gesto (movimento corporal) e/ou pela palavra (vocalizagdo); o primeiro nasce
das necessidades fisicas naturais, a segunda da paixdo, do sentimento. E muito embora
Rousseau parega indicar que a arte de comunicar ideias ndo dependa necessariamente dos
orgdos da fala, para ele a evolucdo da linguagem vocalizada estd diretamente ligada ao

desenvolvimento das formas de vida social. E assim, o fildsofo caminha na sua defesa de que

2 Movimento intelectual e filosofico que dominou o mundo das ideias na Europa, no século X VIII, centrado na razdo como a
principal fonte de autoridade e legitimidade do pensamento. O século XVIII ficou conhecido como o século das “luzes”.
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as paixdes (tipos de sentimentos), o canto, a poesia e a palavra figurada precedem a
linguagem simples, racional.

(...) os primeiros discursos foram as primeiras cangdes: os retornos periédicos e compassados
do ritmo, as inflexdes melodiosas dos acentos, fizeram nascer, com a lingua, a poesia ¢ a
musica, ou melhor, tudo isso ndo era outra coisa sendo a propria lingua para essas felizes
regides ¢ esses felizes tempos em que as uUnicas necessidades prementes que exigiam o
concurso alheio eram aquelas que o coragdo fazia nascer” (ROUSSEAU, 2003, p. 147)

O mesmo teria acontecido com a musica.

A principio ndo houve outra musica além da melodia, nem outra melodia além do som
diversificado da palavra; os acentos formavam o canto, as quantidades formavam o compasso,
e falava-se tanto através dos sons e do ritmo quanto através das articulacdes e das vogais. Dizer
e cantar eram outrora a mesma coisa. (ROUSSEAU, 2003, p. 148)

Mas foi no século XIX que a linguistica — “constituida inicialmente por todas as
manifestagdes da linguagem humana” (SAUSSURE, 1973, p.13) — apresentou-se como uma
ciéncia autonoma pelo desenvolvimento de uma metodologia propria e rigorosa para explicar
a diversidade entre linguas bastante diferenciadas (FRANCHETTO & LEITE, 2004, p.25).

A lingua como parte essencial da linguagem constitui um objeto unificado e suscetivel
de classificagdo, “¢, ao mesmo tempo, produto social da faculdade da linguagem e um
conjunto de convencdes necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio
dessa faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 1973, p.17). Para Saussure (1973), lingua e
fala estdo intrinsecamente ligados. A lingua € necessaria para que a fala seja inteligivel, mas a
fala ¢ essencial para que a lingua se estabeleca. Segundo Petter (2005), dentro do conjunto
linguagem e lingua, a fala pertence a esse ultimo conceito, ¢ um ato individual e resulta das
combinagdes feitas pelo sujeito falante utilizando o codigo' da lingua.

Discutir sobre os aspectos da linguagem (gesto, expressao, codificagdes idiomaticas e
materialidade) no canto requer a compreensdo de que a sua manifestagdo ocorre em dois
sistemas, verbal e musical, que se coadunam na propagacdo de ideias expressivas, que 0s
extrapolam, atribuindo-lhes um sentido.

Particularmente nesta pesquisa, o papel da investigacdo do nosso idioma brasileiro no
canto ¢ parte central desta proposta: descortinar as diversas possibilidades que os codigos
verbais e musicais oferecem na exploragdo da interpretacdo e da expressividade em cangdes
brasileiras. Serdo compreendidos, assim, aspectos relacionados as modificacdes fisioldgicas e
acusticas além de envolver a propria linguagem musical. Nesse caminho, serdo abordadas

areas da linguistica e da musica.

13 Na linguistica ¢ “considerado como o conjunto de todos os elementos linguisticos vigentes numa comunidade e postos &
disposic@o dos individuos para servir-lhes de meios de comunicagao”. (HOUAISS, 2001)
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1.1 Sobre a fonética

Segundo Ricardo Cavaliere (2005, p.14-15), cabe a Fonética estudar e descrever os
sons da linguagem humana do ponto de vista material ou fisico descrevendo detalhadamente
como eles sdao produzidos (posigdes e movimentos dos 1abios, da lingua e de outros 6rgaos
relacionados, como as pregas vocais; dentre outros) e quais os seus efeitos acusticos.

A Fonética se desdobra em pelo menos trés areas bem delimitadas, segundo Cavaliere
(2005, p. 23 e 24): a Fonética Articulatoria — que descreve e classifica os sons da fala da
maneira como sao produzidos pelo aparelho fonador; a Fonética Acustica — que estuda as
propriedades fisicas dos sons produzidos e do percurso que as ondas trilham até chegar ao
interlocutor; e a Fonética Auditiva — que se ocupa da forma como os sons da fala sdo captados
pelo aparelho auditivo e interpretados pelo cérebro humano. Nesta pesquisa, abordaremos
aspectos relativos a Fonética Articulatoria, que se vincula a manifestagao da lingua em sua
materialidade'®.

A partir das delimitagdes expostas abordaremos sucintamente aspectos da fonética:
elementos participes da producdo da fala e do canto, sob o ponto de vista fisiologico e

articulatorio.

1.1.1 A fonética articulatoria: o sistema fonador
De forma sucinta, “o sistema fonador ¢ composto por trés partes: o sistema
respiratorio, as pregas vocais € as cavidades de ressonancia, que incluem as cavidades do trato

vocal, a cavidade nasal e outras da face” (SUNDBERG, 2015, p.25).

)

Véu palatino
(palato mole)

~ Osso hioide
R Cartilagem tiredidea

> Prega vestibular
\ . Ventriculo da laringe
D O Prega vocal
\\ Cartilagem cricoidea
Traqueia

Figura 1. Ilustragdo esquematica do sistema fonador (SUNDBERG, 2015, p.26)

!4 Alguns aspectos aciisticos serfio abordados, envolvendo as faculdades humanas de produzir e perceber os sons do canto no
desenrolar dos resultados da pesquisa, influenciando o desempenho destas relacdes na performance.
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Participam do sistema fonador, além da estrutura acima, os pulmodes, a pleura, os
alvéolos, os bronquiolos e a traquéia, que conecta a sua extremidade superior a laringe, onde
se situam as pregas vocais.

Conforme Sundberg (2015), cada parte deste sistema possui uma finalidade especifica.
A do sistema respiratorio “¢ a de comprimir o ar nos pulmdes, gerando uma corrente de ar que
pressionard as pregas vocais € o espaco glético, e por fim escoara pelo trato vocal” (Sundberg,
2015, p. 29). A finalidade das pregas vocais ¢ a de produzir som (fonte glética), por meio do
fluxo de ar que atravessa a glote durante a fonacdo e que provoca a sua vibragao, conduzindo
este som pelo trato vocal; e o trato vocal, por sua vez, transforma as caracteristicas actsticas
da fonte gldtica, enfatizando diferencas entre seus parciais. “Essa transformacgdo ¢
determinada pela configuragio do trato vocal, e esta, por sua vez, pela articulagio'™
(SUNDBERG, 2015, p.29).

Portanto, articular um som implica imprimir-lhe um conjunto de caracteristicas que os
distingue de outros sons, por meio de oclusdes, alargamentos ou estreitamentos que modulam

o som nas cavidades faringea, nasal e bucal. Estes ajustes ocorrem tanto no ambito da fala,

quanto no do canto.

1.1.2 Tipologia dos sons linguisticos no PB cantado
Tendo em vista as caracteristicas articulatdrias que participam de cada som, segue-se a
defini¢do da terminologia referente aos segmentos consonantais do PB cantado, de acordo
com suas propriedades articulatorias:
a) Em relagdo a atuacdo das pregas vocais
e Nio vozeado ou surdo: o estado da glote'® é ndo vozeado quando ndo houver
vibrac¢ao das pregas vocais na passagem da corrente de ar.
e Vozeado ou sonoro: o estado da glote ¢ vozeado quando houver vibracao das
pregas vocais durante a produ¢ao de um determinado som.
b) Em relagdo a posi¢io do véu palatino'’
e Oral: constitui um segmento produzido com o véu palatino levantado,

obstruindo a passagem do ar para a cavidade nasal.

15 «Articulagdo neste contexto significa, portanto, configuragdo do trato vocal, e é determinada pela atuagio coordenada de
varias estruturas fonoarticulatorias, ou articuladores: labios, mandibula, lingua, palato mole, faringe e laringe” (SUNDBERG,
2015, p.29)

16 «f o espaco entre os musculos estriados que podem ou ndo obstruir a passagem do ar dos pulmdes para a faringe” (SILVA,
2008, p.27). Vide Figura 1, pag. 17.

'7 Ou palato mole, vide Figura 1, pag. 17.
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Nasal: constitui um segmento produzido com o abaixamento do véu palatino de

maneira que hé ressonancia na cavidade nasal.

¢) Em relagdao ao modo de articulagao

c.1) Obstruintes: caracteriza-se por algum tipo de osbtrucao.

Oclusivo: os articuladores produzem uma obstrucdo completa da corrente de ar
através da boca, porém o véu palatino se eleva e a corrente de ar dirige-se
apenas a cavidade oral.

Fricativo: os articuladores se aproximam, sem causar obstru¢do completa,
produzindo fric¢ao quando ocorre a passagem central da corrente de ar.
Africado: os articuladores produzem uma obstru¢do completa e o véu palatino
encontra-se levantado, assim como nas oclusivas, na fase inicial do som; e na
fase final, ocorre uma friccdo, como nas fricativas, e o palato continua com a

mesma posicao.

c.2) Ressoantes/ressonantes: caracteriza-se por uma subdivisdo do trato vocal, na

cavidade de ressonancia.

Nasal: os articuladores produzem uma obstru¢do completa da corrente de ar
através da boca, porém o véu palatino se abaixa e a corrente de ar dirige-se as
cavidades oral e nasal.

Tepe: o articulador ativo'® (ponta da lingua) toca rapidamente o articulador
passivo'? (alvéolos) ocorrendo uma rapida obstrugdo da passagem da corrente
de ar através da boca.

Vibrante: o articulador ativo (ponta da lingua) toca algumas vezes o articulador
passivo (alvéolos) causando vibragao.

Lateral: o articulador ativo (ponta da lingua) toca o articulador passivo
(alvéolos) obstruindo a parte central do trato vocal e promovendo a passagem

da corrente de ar pelas laterais do corpo da lingua.

d) Lugar de articulagao

Bilabial: o articulador ativo € labio inferior e o passivo, o labio superior.
Labiodental: o articulador ativo ¢ o ldbio inferior € o passivo, os dentes

Incisivos superiores.

'8 Segundo Silva (2008), sdo aqueles que possuem a propriedade de movimentar-se em direcio ao articulador passivo. Sdo
eles: labio inferior, lingua, véu palatino e as cordas vocais.
1 Segundo Silva (2008), sio eles: labio superior, dentes superiores, alvéolos, palato duro, véu palatino e Gvula.
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Dental: o articulador ativo é a ponta/lamina®® da lingua e o passivo, os dentes
Incisivos superiores.

Alveolar: o articulador ativo ¢ a lamina da lingua e o passivo, os alvéolos.
Alveolopalatal: o articulador ativo ¢ a parte anterior da lingua e o passivo, a
parte medial do palato duro.

Palatal: o articulador ativo é a parte medial da lingua e o passivo, a parte
posterior do palato duro.

Velar: o articulador ativo ¢ a parte posterior da lingua e o passivo, o véu

palatino.

Tendo em vista as articulagdes que participam de cada som, segue-se a caracterizacao

dos segmentos vocalicos do PB cantado, de acordo com suas propriedades. Vale ressaltar que

na producdo das vogais, a passagem da corrente de ar ndo ¢ interrompida, ou seja, nao ha

obstrucao ou fric¢do no trato vocal.

Altura da lingua: representa a dimensao vertical ocupada pela lingua dentro da
cavidade oral. Niveis: alta, média-alta, média-baixa, baixa.

Anterioridade ou posterioridade da lingua: representa a dimensao horizontal
durante a articulacdo da vogal. Partes: anterior (parte da frente da cavidade
oral), medial (parte do centro da cavidade oral), posterior (parte de tras da
cavidade oral).

Distensao ou arredondamento dos lébios: os ldbios podem estar estirados
(distensos) ou arredondados.

Posicao da mandibula: fechada, meio-fechada, meio-aberta, aberta.
Nasalizagdo: considerada como uma articulagdo “secundaria” (SILVA, 2008,
p.70) ocorre quando ha constrigio da glote’' e abaixamento do véu palatino, e
parte do fluxo de ar penetra na cavidade nasal, sendo expelido pelas narinas. A
nasalidade esta também relacionada a altura da lingua na articulagdo das
vogais, na seguinte relagdo: quanto mais alta ¢ a posi¢do da lingua, maior ¢ a

constricdo do trato vocal e menor grau de abaixamento do véu palatino, e,

0 Localiza-se na parte mais frontal da lingua.

21 <] o principal parmetro que se modifica na nasalizagio das vogais ¢ a constri¢do do trato vocal seguido do angulo de
abaixamento do véu palatino, o que vai contra a ideia de que o movimento do véu palatino seria o principal responsavel pela
nasalizacdo de uma vogal” (HANNUCH, 2017, p.78).
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quanto mais baixa, menor ¢ a constricdo do trato vocal e maior serd o

. L 22
abaixamento do véu™.

1.1.3 Sistema vocalico e consonantal do PB cantado

Simbolos fonéticos vocalicos

VOWELS
Front Central Back
0 . Vogais nasais
Close | 1 .\ y 1 .-__ H el Anterior Medial Posterior
\ )Y l""-_l (9) Fechada i i
Close-mid e\q ¢) 9 0 2] Y ¢0 o
\ 9 Semi-fechada é
Open-mid E‘,\Q‘ oe— .'31".. € A9D
\‘ Semi-aberta
EE\ e g
Open Qe F—'_(eD Aberta \
Figura 2. Vogais orais do PB Cantado, 2007>* Figura 3. Vogais nasais na tabela do PB Cantado, 2007
(adaptado de The International Phonetic Alphabet, 2015) (Fonte: autor)

[7331) [Ta )

2 Por exemplo, na fala, a configuragdo do trato vocal durante a produgio das vogais “i” e “u” orais e nasais sdo bastante
proximas: posigdo alta de lingua e menor grau de abaixamento do véu palatino. Na vogal “a”, a lingua se encontra numa
posi¢do mais baixa, ¢ um maior abaixamento do véu. No canto também sucede de forma semelhante, porém a elevacdo da
parte posterior da lingua ¢, normalmente, maior, em fungdo de ajustes do trato vocal em relagdo as freqiiéncias emitidas.

» Nio ha indicagio para as semivogais [j] e [w], ocorrentes em ditongos crescentes, nem para as vogais nasais ocorrentes no
PB Cantado no IPA. Estas ultimas estdo resumidas na Figura 3. As vogais do PB cantado estdo circuladas em verde
(MATTOS, 2011, p. 61).
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QUADRO 1

Simbolos fonéticos consonantais, com exemplos posicionais (inicial, medial e final)

Articulacao Lugar | Bilabial Labiodental Dental ou Alveolar Alveopalatal Palatal Velar
Maneira
ndo vozeado | [p] (pata, [t] (tapa, ato) [K] (capa,
Oclusiva sapo) quibe, kiwi)
vozeado | [b] (bala, [d] (data, ida) [g] (gato, grito,
aba) guia)
Africada nao vozeado [d] (tia, gente)
vozeado [dz] (dia, mede)
Fricativa nao vozeado [f] (faca, ninfa) [s] (sapo, cedo, festa, [/] (cha, xua, caixa) [x] (roupa,
proximo, paz, excedente, mar)
nascer)
vozeado [v] (vaca, [z] (ziper, asa, asno, [3] (ja, haja,
aviao, exemplo) vagem)
Volkswagen)
Nasal vozeado | [m] (mar, [n] (nada, Ana) [n] (ninho) [n] (bingo)
amor)
Tepe vozeado [c] (aro, prisdo)
Vibrante vozeado [r] (roupa, mar)
Lateral vozeado [1] (lua, elo) [A] (bolha)

Observacdes: 1) em inicio de palavras a consoante / ndo ¢ pronunciada — hoje ['0.31], exceto em palavras de origem estrangeira; 2) a consoante / em final de silaba ou de palavra é reduzida em

vogal [v] — sal ['sa:u]); 3) a consoante w ocorrente em palavras de origem estrangeira, ¢ pronunciada como a semivogal [w] — kiwi [ki'wi]; 4) a letra

[ks] — tdxi ['ta.ksi]); 5) a consoante y ocorrente em palavras de origem estrangeira ¢ pronunciada como a vogal [i] ou a semivogal [j] — ypidca [i.pi's.ke] e Yolanda [jo'le.de] e 6) as letras

[Tamt)

X

pode assumir a forma dupla fonémica

“n” finais de silabas e/ou palavras nasalisam a vogal que a antecede — canto ['ke.tu], amém [a'mé&:1]. Fonte: IPA 2015, Tabela Fonética do PB Cantado 2007 ¢ autor.
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1.2 Sobre a fonologia

De outro lado, ainda segundo Cavaliere (2005, p.14-15), a Fonologia, também
denominada fonémica“, cabe 0 estudo dos fonemas® , assim entendidos como unidades
fonoldgicas distintivas e abstratas; ou seja, cuida do papel que tais sons desempenham
no sistema de uma lingua particular: se podem ocorrer em qualquer posicao sildbica ou
se estao restritos a uma dada vizinhanga fonémica, dentre outros aspectos.

A Fonologia, ou Fonémica, segundo Leda Bisol (2006), teve a sua génese no
“século IV a.C., na ‘Gramatica do Sanscrito’, escrita por Panini com base na linguagem
coloquial de seu tempo” (BISOL, 2006, p.6). Este antigo documento que versa sobre a
organizacdo de uma gramatica, envolvendo sintaxe, morfologia verbal e nominal e
descricdo de sons, descreveu regras de juntura interna e externa pela primeira vez, sob o
nome de sandi’®, nome que passou a ser incorporado na Teoria Fonolégica.

Além de Ferdinand Saussure (1857-1913), importante linguista e fildsofo, a
Fonologia marcou sua historia nas obras Language®’ (1933), do norte-americano
Leonard Bloomfield, e Principios de Fonologia (1939), do russo Nikolai S.
Trubetzkoy™.

As ideias desses autores nortearam o chamado estruturalismo® que defende,
dentre outras premissas, a de que “os sons tendem a ser modificados pelo ambiente em
que se encontram™’ (SILVA, 2008, p.119). Considerando que a fala (assim como o
canto) possui como uma de suas caracteristicas a continuidade, ¢ possivel observar que

os fenomenos de modificagdes sonoras ocorrem com frequéncia.

2 Denominagdo da corrente de estudos norte-americanos.

# Constitui a menor unidade sonora do sistema fonolégico de uma lingua, “que tém valor distintivo (servem para
distinguir palavras). Sons que estejam em oposi¢do — por exemplo [f] e [v] em “faca” e “vaca” — sdo caracterizados
como unidades fonémicas distintas e sdo denominados fonemas” (SILVA, 2008, p.126. Grifo original).

%6 «S30 denominados fendmenos de sandi as modificagdes que resultam da justaposicdo de palavras (sdndi externo)
ou de morfemas (sandi interno). O ponto de partida do sandi externo ¢ um processo de desestruturagio silabica que
“apaga” uma silaba ou segmento e deixa elementos flutuantes. Todos os fenomenos de sandi lidam com a
ressilabacdo, ou seja, com elementos que tinham status silabico e por algum motivo o perderam” (LEITE e COSTA,
2011, p. 19). De acordo com Cagliari (2002), o sandi que ocorre nas fronteiras da palavra (juntura vocabular)
“consiste na transformacdo de estruturas silabicas nesse contexto, causada, em geral, pela queda de vogais ou pela
transformagdo de ditongos ou mesmo pela ocorréncia peculiar de certos sons” (CAGLIARI, 2002, p.105). O sandi
vocalico externo compreende 03 (trés) fendmenos: elisdo (um dos fonemas ¢é apagado), ditongagao (forma ditongos) e
degeminac@o (fusdo de duas vogais idénticas).

27 Obra referéncia para a linguistica americana.

28 Ambos tratam o fonema como elemento central de suas obras, procurando diferenciar os termos fonologia e
fonética, sendo o primeiro termo o estudo dos sons que portam significado e o segundo o estudo da manifestagéo pura
do som.

% Para aprofundar ver Kenneth Pike (1947), Edward Sapir (1921), nos Estados Unidos, ¢ Roman Jackobson (1960),
na Europa.

30 Silva (2008), no livro “Fonética e Fonologia do Portugués”, apresenta quatro premissas basicas da fonémica, e
indica a leitura do livro “Phonemics: a techinique to reduce languages to writing”, de Pike (1947), onde o autor
detalha o modelo fonémico e apresenta as premissas basicas e secundarias (subpremissas).
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Segundo Thais Cristofaro Silva (2008), sobre o estruturalismo, o ambiente ou

contexto

¢ o que precede ou segue um determinado segmento consonantal ou vocalico. Os
ambientes ou contextos que mais frequentemente causam alteragdo na cadeia
sonora sao:

1) Ambientes ou contextos propicios a modificagdo de segmentos
a) Sons vizinhos (precedentes ou vizinhos)
b) Fronteiras de silabas, morfemas, palavras e sentencas
¢) A posi¢do do som em relacdo ao acento

2) Nasalidade. (SILVA, 2008, p. 119-122)

O que sucedeu ao estruturalismo®', em especial ao exaustivo estudo de Roman
Jakobson (1960) relativo aos tragos fonoldgicos, em seus Ensaios de Linguistica Geral,
foi o modelo gerativista de Noam Chomsky e Morris Halle (1968), em The Sound
Pattern of English, que “abandona o conceito de fonema para pér em foco uma teoria
exclusiva de tragos distintivos®® e redundantes, os quais oferecem os elementos para a
elaboragcdo de regras que, a partir de estruturas subjacentes, geram estruturas de
superficie®™” (BISOL, 2006, p.5).

A busca de descri¢des explicativas para as regras fonoldgicas, entre elas as que
levavam em consideracdo os tipos de fronteiras existentes entre as palavras, via
observagdo de dados, deu margem ao surgimento de diferentes teorias denominadas
ndo-lineares®, tais como a Fonologia Prosédica.

As obras de Elisabeth Selkirk (1984) e Marina Nespor e Irene Vogel (1986)
fundamentaram esta corrente, cuja ideia principal ¢ a de que a fala é construida
hierarquicamente em constituintes prosodicos®, vistos como dominios para a aplicagio

de regras fonolodgicas especificas.

3! Contraditoriamente, os pontos criticos apontados pelos modelos posteriores ao estruturalismo foram: a falta de um
mecanismo que expressasse generalizagdes dos sistemas fonoldgicos, por considerar cada fonema como unidade
distinta que se relaciona a seus respectivos fonemas em contextos especificos, e a assung¢do do fonema como unidade
minima de analise.

32 Tragos distintivos sdo as propriedades minimas referentes aos processos articulatorio e actistico envolvidos na
produgdo de um som. Desta forma, a representagdo segmental de um som seria o equivalente a um conjunto de feixes
de tracos distintivos referentes a esse som. No modelo de Chomsky e Halle (1968), os tragos sdo distintivos, ou seja,
sdo suficientes para provar contrastes fonologicos, e sdo binarios, podendo ser ausentes ou presentes.

33 Constitui a “organizacgio superficial de unidades que determina a interpretagdo fonética e se relaciona com a forma
fisica da expressdo oral real, sua forma percebida ou intencional” (Chomsky, 1972, p. 45).

3* A “estrutura de representagio do modelo tradicional da fonologia gerativa representa os componentes fonologicos
de enunciado verbal sob um formato linear — caracterizada por um conjunto de segmentos organizados
sequencialmente em uma Unica linha — a fonologia prosddica estabelece o seu modelo de representagdo sob um
formato ndo-linear” (MATTOS, 2010, p.84), como sera apresentado na Figura 4.

3% “Uma determinada cadeia de elementos pode ser considerada como um constituinte gramatical prosodico quando
apresenta as seguintes caracteristicas: existéncia de regra gramatical cuja formulag@o se refira a ocorréncia deste
constituinte; existéncia de regras que tenha especificamente este constituinte como seu dominio de aplicagéo;
existéncia de restricdes fonotaticas, ou seja, quanto a distribuicio e agrupamento de elementos componentes deste
constituinte; existéncia de relacdes de proeminéncia relativa entre elementos componentes deste constituinte”
(NESPOR & VOGEL (1986) apud MATTOS, 2010, p. 85-86).
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Nespor e Vogel (1986) definem, assim, um conjunto de dominios para compor a

aplicacdo das regras fonoldgicas, num modelo hierarquico, como mostra a figura

abaixo.
U enunciado
N
I (D frase entoacional
/N
(0] (0) frase fonologica
/N
C ©) grupo clitico
AN
o (o) palavra fonologica
N
() pé
AN
c (o) silaba

Figura 4. Escala prosédica (BISOL, 2004, p.60)

Esse modelo ficou conhecido como hierarquia prosédica ou escala prosodica.
Em linhas gerais, a hierarquia se estabelece de forma que cada constituinte prosddico €
a unidade composta de uma ou mais unidades da categoria imediatamente inferior.
Conforme Bisol (2004):

Nessa perspectiva, a menor unidade é a silaba, a qual combina dois ou mais
segmentos em torno de um pico de sonoridade; silabas agrupam-se para formar pés; o
pé ou os pés métricos vao constituir a palavra fonoldgica que se combina com um
clitico para formar o grupo clitico e assim sucessivamente até chegar a unidade maxima,
o enunciado. Cada unidade prosédica, por sua vez, ¢ um constituinte imediato que, por
definicao, expressa uma relagdo de dominancia em termos de forte/fraco. Na silaba, o
forte é 0 membro de maior sonoridade, a rima, e o fraco é o ataque; no pé, apenas
uma silaba ¢é forte; na palavra, o forte ¢ a silaba com acento projetado pelo pé métrico e
o fraco sdo as silabas ndo acentuadas. (BISOL, 2004, p. 61. Grifo nosso)

A silaba (o), portanto, no modelo de representacdo fonoldgica nao-linear,
corresponde ao menor ou menos extenso constituinte prosoddico, que corresponde a
camada mais inferior da hierarquia e pode ser organizada formalmente com base na
organizacdo hierarquica similar a dos niveis que sdo superiores a ela, na estrutura

prosddica do enunciado verbal. Desta maneira:
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Silaba (= o)
/\

ataque rima

/\
N Cd

C \Y C
M A R

Figura 5. Organizagio ritmico-prosodica no 4mbito da silaba “mar’>®

Conforme NESPOR e VOGEL (1986), esta formalizacdo contribui para a
observagao da estrutura sildbica, bem como os fendmenos acentuais prosodicos, em
especial os relativos a altura, intensidade e duracao.

Em consonancia, Cavaliere (2005, p.109-110) expde que a silaba no PB possui,
da mesma forma que no modelo geral, um elemento essencial, em que ocorre o &pice
silabico, o nucleo, no qual se situa a vogal. Esse elemento (silabico) ¢ representado por
V (vogal), e todos os elementos periféricos (assilabicos), sejam consoantes ou
semivogais, que ndo se situam no apice da silaba, sdo representados como C*’.

Assim, os padrdes estruturais basicos do PB sdo:

e Silaba simples — V (ex.: a)
e Silaba complexa crescente, com um elemento assilabico — CV (ex.: ma-)
e Silaba complexa crescente, com mais de um elemento assilabico — CCV

(ex.: blu-) e CCVC (ex.: cris-)

e Silaba complexa decrescente, com um elemento assildbico — VC (ex.: ar-)
e Silaba complexa decrescente, com mais de um elemento assilabico — VCC

(ex.: aus-)

e CVCC (ex.: pers-)

e Silaba complexa equilibrada — CVC (ex.: por)
e Silaba complexa com arquifonema nasal - CCVCC (ex.: trans-)
Sob a égide desses principios da Fonologia Prosddica, levaremos em conta o

modelo estabelecido por Wladimir F. C. Mattos (2014), denominado de abordagem

36 Termos: ataque (onset/O), rima (rhyme/R), niicleo (N), coda (Cd), consoante (C) ¢ vogal (V). A sequéncia deste
exemplo (“mar”) ¢ uma das possiveis do PB (sequéncia CVC), como veremos a seguir.

37 Esta estrutura é regida pelo Principio de Sequenciamento de Sonoridade (PSS), que “relaciona a sonoridade relativa
de um segmento com a posi¢do que ele ocupa na silaba, de forma que o elemento [+ sonoro] ocupard o nicleo
silabico, enquanto os elementos [- sonoro] ocupardo o onset € a coda. Quando ocorrem sequéncias de segmentos
dentro do onset ou da coda, estas apresentardo sonoridade crescente em dire¢ao ao nucleo silabico” (PAULA, 2004,
p.63, apud HANNUCH, 2017, p.39).
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articulatéria®®, que estabelece a ““perspectiva da linha’* e (a) ‘perspectiva do ponto™®,

respectivamente relacionadas aos processos fonoarticulatorios da silaba e da frase, em
um contexto de justaposi¢des de componentes verbais e musicais” (MATTOS, 2014, p.
75).

Veremos a seguir que a silaba, enquanto unidade referencial para a abordagem
articulatoria na pratica do canto, ocupa um lugar de interface em relagdo as duas
perspectivas mencionadas. Na perspectiva do ponto, que pode ser dimensionada no
ambito ‘da silaba para dentro’, ela referencia a pratica do canto no que diz respeito as
escolhas e o controle dos pardmetros fonoarticulatorios relacionados ao ‘carater
paradigmatico’ da dicg@o, incluindo-se as suas implicagdes verbais e musicais. Na
perspectiva da linha, dimensionada no ambito ‘da silaba para fora’, ela referencia a
pratica do canto no que diz respeito as escolhas e o controle dos pardmetros
fonoarticulatdrios relacionados ao ‘carater sintagmatico’, frasal ou prosodico da dicgéo,
incluindo-se as suas implicagdes verbais e musicais. Este lugar de interface corresponde
ao espaco no qual o cantor, independentemente do modelo técnico e estético ao qual se
aplique, relacione as dinamicas articulatdrias no entorno da silaba para a realizagdo da
fascinante trama de pontos e linhas que caracteriza o canto. (MATTOS, 2014, p.75-76)

A partir destas perspectivas Mattos (2014) procede na investigagdo da silaba,
estabelecendo um modelo “hibrido” (ndo linear) de representacao para a referéncia para

o estudo da abordagem articulatdria aplicada a pratica do canto. O modelo considera as

19,41

correlacdes entre a “silaba verbal” e a “nota musical”™’, para a formacdo do que ele

denomina “‘silaba melodica”.

Consideramos a silaba meloddica, cuja estrutura interna ¢ formada essencialmente pelos
processos de coarticulagdo entre os subcomponentes da ‘silaba verbal’ e da ‘nota
musical’, como o elemento que define o dominio do menor componente ou do
componente de base no qual se estabelece a justaposicdo dos componentes verbais e
musicais da melodia. Propomos que estes processos sejam compreendidos no contexto
da delimitagdo e das dindmicas de um ‘envelope silabico’ a ser considerado pelo cantor
na realizagdo dos processos articulatorios internos e/ou externos a silaba meloddica,
processos estes que caracterizam simultaneamente a sua conformagdo pontual e a sua
predisposi¢cdo a linearidade no fluxo ritmico-prosédico da melodia. (MATTOS, 2014,
p.77)

Neste modelo geral da “silaba melddica”, o contorno acustico de uma nota
musical (ataque, sustentacdo e relaxamento)* se assemelha ao das fases da producio
dos segmentos fonémicos de uma silaba (ataque, ntcleo e coda). Abaixo, segue a

descricao da silaba mais complexa do PB.

38 «A abordagem articulatoria parte dos dados sobre as caracteristicas dos fonemas, compreendidos enquanto
elementos articulatorios minimos de um dado continuo melddico que podem estar relacionados simultaneamente a
dois sistemas componentes deste continuo: verbal e musical” (MATTOS, 2014, p.72).

390 foco & a articulacdo das silabas.

400 foco é a articulagio dos fonemas.

41 «(_..) compreendida como o componente musical de carater igualmente pontual que forma a estrutura linear da
melodia” (MATTOS, 2014, p. 77)

42 Referenciado pelo modelo de representagio do “envelope dindmico” possui quatro estdgios “mais relacionada a
uma ideia bastante difundida desde o advento dos sintetizadores e geradores de envelope utilizados no contexto da
musica eletronica e eletroacustica: o envelope ADSR (iniciais dos termos attack, decay, sustain e release)”
(MATTOS, 2014, p.135)
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L ataque

amplitude

2 sustentagio

1 relaxamento

tempo

i
A R A — ataque

’L—“‘— R —rima
~Nu \Td Nu — ntcleo
. ™ Cd — coda

B BB U — mora

C — consoante
V — vogal

Figura 6. Acoplamentos da silaba melodica® (MATTOS, 2014, p.137)

Este acoplamento atribui a silaba melodica uma representagdo ternaria acustica
musical que se ajusta perfeitamente ao modelo ternario da silaba verbal.

Embora utilizemos nesta pesquisa os principios relativos a silaba fonoldgica,
ampara pelos conceitos demonstrados acima, vale distingui-la da silaba fonética.

Segundo SOUZA (1998), nao ha um unico critério para se estabelecer a silaba
fonética, sendo esta o resultado de um dos fatores: “l. Inversdo de catdstase para
metastase™®; 2. Mudanca brusca de qualquer tensio (dos musculos toracicos, das cordas
vocais ou de qualquer 6rgao ativo)” (SOUZA, 1998, p.127).

Por esta razao, as silabas fonética e fonologica nem sempre coincidem. Enquanto
a silaba fonologica ¢ constituida por uma vogal precedida e/ou sucedida por uma
consoante (modelos: CV, CCV, VC, VCC, CVC, CVCC, CCVC e CCVCC), podendo
esta consoante ser um ditongo; a silaba fonética admite mais segmentos durante um
unico pulso de ar e um unico pico de sonoridade. Assim, “uma silaba fonética pode ser
entendida como duas silabas linguisticas numa determinada lingua, assim como duas

silabas fonéticas podem ser uma unica silaba linguistica” (SOUZA, 1998, p.128). Por

exemplo:

De acordo com a nogdo de silaba articulatoria de Saussure, no vocabulo inglés star
/'star/ 'estrela’ temos duas silabas fonéticas e uma silaba linguistica, pois, temos uma
abertura, /s/, seguidade um fechamento, /t/, lugar onde ocorre fronteira silabica. Do
fechamento passamos a uma abertura, /a/, que é o ponto vocalico, seguida de um
fechamento, /r/, margem de silaba. Temos, portanto, duas silabas fonéticas. Mas, do
ponto de vista fonoldgico, existe uma unica silaba, sendo a vogal ou o nucleo, o vocoide
/a/. (SOUZA, 1998, p.128)

Apesar das distingdes gerais sobre as concepcdes de silabas (fonologica e

fonética) ambas partilham da premissa da existéncia de um ponto culminante antecedido

# Considera-se que os picos de energia dado a cada fase da silaba (ataque, niicleo e coda) podem se alterar, assim
como as notas musicais no continuo sonoro de uma linha melodica.
4 0 movimento de abertura da boca é denominado metdtase ¢ o de fechamento, catdstase.
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por um movimento ascendente e seguindo por um movimento descendente de
sonoridade.

Baseados na demonstragio da estrutura da silaba fonoldgica, mais
especificamente a abordagem da silaba melddica, conectando os sistemas musical e

verbal, apresentaremos as analises de fendmenos ocorrentes nas junturas de palavras.

1.3 A dicgdo no canto

1.3.1 Relagdes historicas ¢ estilisticas

A dic¢do como modo de articular e pronunciar palavras de uma dada lingua deve
ser considerada no canto como um importante elemento técnico e interpretativo.
Segundo Van A. Christy e John G. Paton (2005), a dic¢do constitui uma area da técnica
vocal relacionada a produzir palavras e/ou sons inteligiveis™, e esta elaboragdo se
relaciona a articulagdo eficiente, ao enunciar as vogais, as consoantes e as silabas.

A questdo da prontncia remonta ao passo da propria historia da pedagogia vocal
no canto, em que ja se dava a devida importincia técnica a este elemento. Segundo
Pacheco (2006), Pier Tosi (1647-1732), em seu tratado de canto de 1723, aponta para a
necessidade de se ter o dominio da emissdo das vogais, além da articulagdo da
mandibula, para a dic¢do do texto e da propria emissdo vocal. Assim, Tosi orienta a
corregdo de erros de proniincia como meio para alcangar a inteligibilidade de um texto,
além da aten¢ao do cantor em relacao a articulagao dos sons.

Também, Pacheco (2006) estudou Giambattista Mancini (1714-1800) que
relaciona aspectos técnicos vocais a articulacdo da lingua, mandibula e labios como
elementos que interferem na pronuncia das palavras. E, por fim, elenca Manuel Garcia
(1805-1906) que trata da fisiologia articular (em especial da mandibula e l1abios) e da
articulacdo fonética (em especial do mecanismo que produz as vogais € as consoantes).
Interessante notar que Garcia indica a prosodia, a poética, a oratdria e a dramatiza¢do do
texto como elementos importantes nas solu¢des para as questdes fisioldgicas e da
técnica vocal.

Muitos estudos indicam que os desafios da dicgdo transcendem as articulagdes
fisiologicas e fonéticas, podendo se associar as questdes de entonacdo, acento e

cadéncia. Estas reportam a circunstancias especificas quando da jung¢do texto-musica em

4 A questdo da intelibigilidade tem relagdo com a expectativa de identificagdo sonora (articulatéria) dos fonemas
numa dada lingua, no padrao da fala, e também relagdo com reconhecimento dos constituintes basicos de uma
mensagem verbal, desde a incidéncia de sintagmas nominais e verbais, incidéncia de conectivos, de operadores
logicos, de pronomes, e, em tltima instancia de ambiguidades e do conteudo das palavras.
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uma determinada nota ou passagem melddica, particularmente nas situacdes em que as
propriedades articulatorias do trato vocal vao se modificando ao longo da tessitura de

um cantor.

O compositor (na musica tradicional) comprometeu-se a fornecer uma “posi¢do”
musical para uma sequéncia de silabas e designou a elas alturas e duragdes especificas.
E responsabilidade do performer (1) determinar corretamente a sequéncia precisa de
sons fonéticos que formam cada silaba; (2) avaliar esses sons quanto a sua ordem de
importancia e duragdo no ritmo normal da fala, e sua habilidade para sustentar altura, e
(3) atribuir a cada fragmento fonético sucessivo um instante (ou duragdo) e uma
intensidade de emissdo precisos, proporcionais ¢ adequados*® (BLOCKER, 2004, apud
HAUCK-SILVA, 2017, p.23).

Estabelecida em 1886, em Paris, a Associacao Internacional de Fonética criou
o modelo fonético denominado IPA (International Phonetic Alphabet)‘”, um modo
especifico de categorizar fenomenos segmentais e prosddicos, por meio de processos
perceptivos relativos aos aspectos visuais, auditivos e & emissdao sonora. Inicialmente,
foi idealizado com o intuito de promover a compreensao e a pronuncia das linguas
inglesa e francesa. Depois, o IPA foi ampliado, proporcionando um padrdo de notagao
para a representagcdo fonética de todas as linguas faladas, permitindo ao falante ndo
nativo, nem estudioso de um idioma, pronuncié-lo.

Porém a sua aplicabilidade nao se restringiu a pratica didatica no ensino de
linguas, mas também a produgdo de recursos didaticos para o desenvolvimento das
habilidades fonéticas na fala, e as orientacdes especificas relacionadas aos aspectos

acusticos e aqueles relacionados a percepgao organica dos sons.

Exercicios de discriminacdo e identificacdo de sons, exercicios de transcricdo fonética
visando ao desenvolvimento da acuidade perceptiva dos fatos segmentais e
suprassegmentais, técnicas de controle de producdo dos fatos fonéticos (descrigdes
simplificadas da articulacdo dos sons, diagramas ilustrando a posi¢do dos 6rgdos),
exercicios de repeticao e exercicios de leitura em voz alta para promover a autocorregao
(CHAMPAGNE-MUZAR, 1993; apud HIRAKAWA, 2007).

Richard Miller (1996), em seu livrto On the art of singing, defende que os
estudos relacionados a diccdo vao além do desenvolvimento de habilidades com a
pronuncia. O autor afirma que o IPA, além de ser uma ferramenta linguistica, pode

oferecer ao cantor um conjunto de orientagdes precisas quanto aos aspectos acusticos,

* The composer (in traditional music) has undertaken to supply a musical “setting” for a sequence of syllabes, and
has allotted to them specified pitches and specified durations. It is the performer’s responsability (1) to assay
correctly the precise sequence of phonetic sounds wich form each syllable, (2) to evaluate those sounds as to their
orders of importance and duration in normal speech rhythm, and their abilities to carry sustained pitch, and (3) to
allot to each successive phonetic fragment a precise, proportionate and appropriate instant (or duration) and
loudness of utterance (BLOCKER, 2004, p.100. Tradugdo Caiti Hauck-Silva). Vale apontar, que Robert Blocker
(2004) trata de questdes de performance mais vinculadas a musica coral.

47 Alfabeto Fonético Internacional (AFI), em portugués. A ultima versio foi publicada em 2015. Vide:
www.internationalphoneticassociation.org/content/full-ipa-chart.
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articulatorios e auditivos dos sons vocais, contribuindo para uma compreensao mais
profunda desses pontos em relagdo aos demais parametros vocais. Miller (1996) ressalta

que:

[...] o principal valor para o cantor em relagdo a pensar foneticamente ndo estd no
aperfeicoamento dos sons da linguagem [verbal], mas no reconhecimento de que as
posi¢des constantemente mutaveis do trato vocal para a definigdo das vogais,
representadas pelos simbolos do IPA, contribuem diretamente com o timbre da voz e
participa na producdo do que os cantores chamam de voz “ressonante”. (MILLER,
1996, p. 53-54, apud Mattos (2010). Tradugao Wladimir Mattos)

De outro lado, bastante relevantes para este tema sdo as consideragdes do
pianista e pesquisador Leslie De’Ath (2012), registradas na pesquisa de doutorado de
Mattos (2014). O autor canadense referencia discussoes sobre a dicgdo lirica com base
na fonologia em seu artigo entitulado “Phonetic transcription — what it doesn’t tell us”,
publicado no Journal of Singing, em 2012. Nele aborda a utilizagdo de recursos de
transcrigdo fonética, em especial do IPA, apresentando um estudo profundo das
variacoes de descricdo e representacdo do fonema /r/ e seus alofones nas linguas:
inglesa (americana e britanica), alema, francesa e italiana. Basicamente, o estudo revela
as limitagdes do IPA como um indice de pronuncia, em fun¢do das restricdes no seu
uso. Uma dessas insuficiéncias se relaciona ao fato “de que o continuo sonoro ndo ¢
completamente divisivel em segmentos tais como os fonemas uma vez que estes
segmentos correspondem a expressao de um conjunto de tragos distintivos” (MATTOS,
2010, p. 69-70).

Podemos relacionar este ponto a nossa pesquisa, pois as coarticulacdes que
sucedem entre vocébulos, isto €, as variagdes ocasionadas pela influéncia de
caracteristicas dos segmentos envolvidos, uns sobre os outros, anterior ou posterior48,
em um continuo, diversas vezes influenciadas por questdes prosodico-musicais, nao
encontram simbolos descritivos no IPA.

Por fim, vale apontar sobre os aspectos da dic¢do relacionados ao conceito de
expressividade bastante investigado por autores ligados a performance musical, em
especial ap6s 1980. Um dos conceitos mais difundidos anterior a este periodo foi
fundamentado na concepg¢do de Carl Seashore (1967) de que a expressividade constitui

9549

um “desvio estético de uma regra”” como aquelas explicitadas numa partitura. Porém,

os diversos problemas apontados nessa defini¢do, tais como a visao da partitura como

[Toxt}

8 Por exemplo, a labializagdo do “r” na palavra rum, em fungdo do trago relativo a vogal “u”.

4 «A expressdo artistica dos sentimentos na musica consiste em desvios estéticos do regular — do som puro, da altura
real, da dindmica uniforme, do andamento metrondmico, dos ritmos rigidos, etc.” (SEASHORE, 1967, apud
HAUCK-SILVA, 2017, p.26).

35



um objeto desvinculado de “qualquer suposi¢ao cultural sobre como a notagao deve ser
entendida e intepretada” (CLARKE, 2004, p.84), assim como a possibilidade de existir
uma execu¢do absoluta (que seria a “regra”) de uma obra musical em termos de
duracdo, altura e intensidades, acabaram por empreender outras conceituagdes mais
amplas, como a de Daniel Leech-Wilkinson (2009). Este autor adota o termo gesto
expressivo para traduzir esses movimentos decorrentes da dindmica envolvida na

transmissdo de uma informac¢ao musical e/ou extra-musical.

Um gesto expressivo pode ser definido como uma irregularidade em uma ou mais das
principais dimensoes acusticas (altura, amplitude, duragdo), introduzida para dar
énfase a uma nota ou acorde — usulamente no inicio de uma nota ou acorde’. (LEECH-
WILKINSON, 2009, apud HAUCK-SILVA, 2017, p.26)

Ainda, podemos avistar outra perspectiva em relagdo a questdo da
expressividade. Dispomos da concepgao de estilo de Sirio Possenti (2007), que, por sua
vez, explicita a ideia do filésofo Gilles-Gaston Granger (1968), em sua obra 4 filosofia
do estilo. Segundo Possenti (2007), estilo constitui “a colocagdo em correspondéncia de
uma forma e de um contetdo, formula que pode perfeitamente ser parafraseada por
‘correspondéncia entre uma forma e um sentido’”’(POSSENTI, 2007, p.20). Embora,
para Possenti (2007), Granger tenha pensado especialmente no estilo das obras
cientificas, a sua concep¢ao do trabalho cientifico ¢ fundamentalmente histérica e leva

em conta exatamente a pratica. Neste sentido,

considera-se a figura do sujeito ndo como totalmente assujeitado a um lugar discursivo, ou seja,
o sujeito-posicao. Desse modo, o sujeito ¢ visto como habilitado a fazer escolhas a partir das
praticas discursivas em que se insere. Assim, diante dele, colocam-se opgdes, que se encontram
na confluéncia entre as possibilidades da lingua e as possibilidades de suas vinculagdes
discursivo-ideologicas. Nao se limita a isso o que consideramos aqui: com relagdo a quem pode
se expressar através de uma linguagem dotada de estilo compreende-se que todo e qualquer
enunciado apresenta estilo, ja que ¢ o resultado das escolhas efetuadas pelo sujeito. Dai, pois, a
énfase na capacidade do sujeito em realizar escolhas, orientando-se por determinados fins que
podem ser de distinta natureza discursivo-ideologica.

Essa concepcao amplifica as questdes relativas a expressividade nas escolhas do
intérprete no tocante a dicgdo uma vez que eleger quaisquer das alternativas de
pronuncia implica em estilo, “na exata medida em que se trata de formas de produzir
sentido, de relacionar forma e contetido” (POSSENTI, 2007, p.21), sem que haja, para
isso, uma regra inicial a ser desviada ou descontinuada.

Outros autores amparados pela premissa de limitagdao da escrita, a comegar pela

partitura, cuja “notacao convencional de forma alguma capta toda a complexidade da

30 An expressive gesture can be defined as an irregularity in one or more of the principal acusitc dimensions (pitch,
amplitude, duration), introduced in order to give emphasis to a note or chord — usually the start of a note chord
(LEECH-WILKINSON, 2009, p.26. Grifos originais. Tradugdo Caiti Hauck-Silva, 2017).
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musica, como todo performer sabe” (RINK, 2002, p.53. Traducdo nossa)’', admitem a
expressividade como um fenomeno multidimensional, que envolve, além dos aspectos
de ordem temporal (que ocorre no momento da performance) e espacial (que pode
determinar alteragdes conforme o local da performance), os elementos relacionados a
psicologia da performance, como as emog¢des (JUSLIN, 2003; LAUKKA, 2004, apud
HAUCK-SILVA, 2017).

Clarke (2002) a definiu como:

A expressdo pode ser entendida como a consequéncia inevitavel e insuprimivel da
compreensdo da estrutura musical, mas também é uma tentativa consciente e deliberada
dos performers para tornarem suas interpretagdes perceptiveis>>. (CLARKE, 2002, p.65.
Tradugdo nossa)

Segundo Rink (2002) e Clarke (2002), dentre outros, seria inimaginavel para um
ser humano produzir uma performance sem expressdao, uma vez que toda agdo humana
esta imbuida de alguma intengdo e/ou emocao. Este trabalho caminha na mesma dire¢ao
destas concepgdes, visto que a expressdao se aplica, para além dos movimentos de
configura¢do de parametros momentaneos de alturas, duragdes, dindmicas, andamentos,
também para a elaboracdo da diccdo do texto numa obra musical, que pode se modificar
em relagdo a articulacdo, fraseado, timbre, acentos, duragdes, dentre outros aspectos, a

fim de uma intencdo interpretativa.

1.3.2  Por que junturas de palavras?

Juntura, (do latim jungere), jungdo por meio da qual uma coisa ¢ unida. “Ligar as
vigas”. Caes. “juntura dos joelhos”. Ovid. Figurativamente: “conectar palavras”. Quint.
A conexdo das palavras. “Se a palavra sabia se rendeu a nova jungdo”. Hor. Jungdo,
unido, o ato de se juntar. “O desastre da separagao ¢ segredo no divorcio, que antes foi a
destruicdo mantida na unido”. Cic. Agrupamento, (junto a), o ato de juntar uma coisa
para outra, usado no sentido figurado. “Para a tribo dos homens das grandes coisas que
sdo levados a boa vontade, beneficio, esperanga, junto ao animo ou a agdo”. Cic. “Se as
partes ndo possuem, ndo pode ser um homem da natureza, a adjun¢do do que ¢ do
homem, sem a qual a vida social ¢ impossivel”. Id. (DUMESNIL, 1809, p.389.
Tradugio nossa)™

3! Conventional notation by no means captures music’s full complexity, as every performer knows (RINK, 2002,
p.53).

>2 Expression can be understood as the inevitable and insuppressible consequence of understanding musical
structure, yet it is also a conscious and deliberate attempt by performers to make their interpretations audible
(CLARKE, 2002, p.65).

3 Junctura/Juncturae, (from jungere) a joint, that whereby a thing is joined. Tignorum junctura. Caes. Genuum
Junctura. Ovid. Figuratively: junctura verborum. Quint. The connexion of words. Si callida verbum reddiderit
Jjunctura novum. Hor.- junctio, junction, union, the act of joining. Est interitus quase discessus et secretio ac
diremptus earum partium, quae ante interitum junctione aliqua tenebantur. Cic. — adjunctio, (jungere ad) the act of
joining one thing to another, is only used in a figurative sense. Tribus rebus mdxime homines ad benevolentiam
ducuntur, beneficio, spe, adjunctione animi, aut voluntaris. Cic. Si hae non est, nulla potest esse homini ad hominem
naturae adjunctio, qua sublata vitae societas tollitur. Id. (DUMESNIL, 1809, p.389).
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Segundo o Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), o verbete
juntura significa: junta; articulagdo - as juntas dos dedos; unido; ligagdo; juncao;
sindnimo: encaixe.

Na medicina (SOBOTTA, 2018), as junturas ou articulacdes compdem o
sistema articular, unindo as partes rigidas do esqueledo humano (ossos ou cartilagens), a
fim de garantir a sua mobilidade. Como esta unido ndo ocorre da mesma maneira entre
todos os ossos e cartilagens, a maior ou menor possibilidade de movimento varia de
acordo com o tipo de juncao (fibrosa, cartilaginosa ou sinovial).

Na linguistica, o termo juntura se relaciona historiamente ao termo sandi,
podendo ser interno (intravocabular) e externo (intervocabular). Este ultimo, sandi
externo, constitui um “fendmeno da fonética sintatica em que um segmento inicial ou
final de palavra ¢ afetado pelo contexto em que ocorre, podendo apresentar diferentes
realizagdes que dependem das caracteristicas do som que antecede ou segue uma
fronteira de palavra” (XAVIER & MATEUS, 1990, p.327-328). Também, sandi externo
compreende as “mudancas resultantes de assimilagdes ou dissimilagdes de um vocabulo
em contato com outro” (MATTOSO CAMARA JR., 1973, p.341).

Safa Abou C. Jubran (2004) definiu este /locus entre os vocdbulos onde se
coarticulam dois ou mais elementos, que por ora se acoplam, ora se mesclam, e ora

destituem outros, como:

Junturas/fronteiras: o dominio no qual um dado processo fonoldgico se manifesta. As
junturas demarcam a unidade gramatical: as chamadas terminais referem-se as fronteiras
entre duas unidades. (JUBRAN, 2004, p.92)

Nesse sentido, o termo juntura de palavras, que envolve cliticos™ fonoldgicos
(AMARAL & MASSINI-CAGLIARI, 2010, p.126), ¢ utilizado para designar o
processo de disposi¢ao de silabas intervocabulares constituintes de finais e inicios de
palavras sucessivas.

Ressaltamos um quesito na utilizagdo do termo juntura, em vez de ligacao de
palavras. A ligacdo serd considerada como um dos fendmenos ocorrentes nos limites de
vocabulos, isto ¢, presumiremos que na ocorréncia de palavras em junturas, estas
poderdo ou nado estar ligadas, conforme a escolha do intérprete quando da execugao

musical em PB.

54 «“Refere-se & palavra que, ao se ligar foneticamente com outra, forma um todo, uma unidade” (HOUAISS, 2001).
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As junturas de palavras tratadas nesta pesquisa nao deverao ser alvo de regras
fixas, mas de reflexdes sobre as diversas possibilidades de sua execu¢do num contexto

musical.
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Capitulo 2 - As junturas de palavras na historia do PB cantado

Ha, historicamente, trés momentos marcantes em que foram propostas
recomendacdes para a execu¢do de junturas de palavras no portugués brasileiro cantado:

em 1938, 1958 ¢ 2007.

2.1  Asjunturas em 1938

O primeiro momento foi descrito nas Normas para a Boa Prontincia do
Portugués Brasileiro Cantado, expostas nos Anais do Primeiro Congresso da Lingua
Nacional Cantada™, publicadas em 1938, num capitulo denominado “Ligacdo de
palavras e tritongos”, na pagina 86, dos Anais.

O documento partiu de um anteprojeto elaborado por Mério de Andrade e teve
como norte obras de foneticistas como Antenor Nascentes, Sousa da Silveira e Renato
Mendonga, além de um relatério apresentado ao Diretor Geral da Instrucao Publica do
Distrito Federal, pela Comissdao nomeada para estudar a prontncia carioca — “Boletim
de Educacao Publica” ano I, n° 4.

Listando diversas ocorréncias entre vogais € consoantes, as normas relatam
exemplos por meio da descrigdo ortografica (sem a utilizagdo de notagdes e/ou
transcrigdes fonéticas), buscando propor regras e apontamentos para a execucdo das
junturas. Vale lembrar que estas primeiras normas foram o resultado de um processo
histérico, politico e cultural com vistas a um modelo de expressdo artistica brasileira

padronizada em relagdo a dic¢ao do PB cantado e declamado.

O Congresso da Lingua Nacional Cantada sera, neste contexto, (re)interpretado como
um evento de cunho politico que ao tratar da normatizagdo da prontincia, no canto e em
outras manifestagoes artisticas, fez uso da coercdo entendida ndo como violéncia fisica,
mas como violéncia moral ou simbolica. [...] Dessa forma, o politico se imiscui naquilo
que alguns consideravam como linguagens neutras: a ciéncia, a técnica e as artes.
(SERPA, 2001, p.73)

No entanto, o préprio documento relata os desafios em se fixar normas para este
tema, uma vez que ja se considerava cada frase constituida de um caso proprio, com seu
ritmo e psicologia particulares, dependendo, muitas vezes, do arbitrio e da
expressividade do cantor/intérprete € do compositor. Mesmo assim, o documento, além

de ser um registro essencial na historia do PB cantado, estabeleceu, dentre outros itens,

3% Realizado em Sdo Paulo, em julho de 1937, o Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada “destinou-se
especialmente a adotar uma lingua-padrdo a ser usada na pronincia artistica da lingua nacional” (ANAIS, 1938,

p.51).
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as bases para divisdes ritmicas em junturas de palavras, que se sustentaram até as
normas de 2007.

E preciso salientar que embora tenha havido alteragdes na lingua portuguesa
brasileira escrita ¢ falada, a questdo fundamental perpassa pela defini¢do de regras
naquele momento histérico que objetivavam promover a unidade do PB cantado™. E,
ainda, a l6gica estrutural da constru¢do das Normas de 1938 levou em consideracio o
universo dos vocabulos, em seu nivel descritivo articulatério, na sua formacao silabica e
tonicidade, preocupando-se menos com indicagdes relativas a aspectos mais amplos,
como a prosodia.

Seguimos, portanto, aos 04 (quatro) casos de junturas de palavras entre vogais
expostos nos Anais (1938)°’.

1) Quando a primeira palavra termina com uma vogal reduzida™ — a, e, o —
e a segunda palavra se inicia com vogal atona™, ha supressio da vogal reduzida.

Exemplos:

e [e] +[a]: Vocé fa¢'a mesma coisa... (faca + a)
[vo'se 'fa.sa 'mez.me 'ko:1.ze]

e [e] + [e] : Ganhei uma not'excelente... (nota + excelente)
[gB'ne:1 'u.me no.te.se'le.Hi]

e [1] + [1] : Pobre d'ispirito... (de + espirito)
['pa.br1 dg1s'pi.ri.tu]

e [1] + [i] : Nobr'instinto... (nobre + instinto)
['no.bris'tfi.tu]

e [e] +[o] : Na cas'oposta a minha... (casa + oposta)
[ne 'ka.zo'pos.te a 'mine]

e [u] + [0] : Corre camp'o boi Espacio... (campo + 0)
['ko.x1 'k&.po bo:1s'pa.si:u]

e [u] + [u] : O sonh'utilizado... (sonho + utilizado)

[u 'so.pu.tfi.li'za.du]

> Na dissertagdo de mestrado (2010) sdo abordados aspectos histéricos que contextualizaram a iniciativa do Primeiro
Congresso da Lingua Nacional Cantada, e por conseqiiéncia a feitura das Normas para a boa pronuncia do PB
cantado.

37 As transcrigdes tém como padréo referencial a representago fonética atual do IPA, em consonéncia com as normas
atuais (2007). Assim, poderemos pronunciar os exemplos dados, de acordo com as regras estabelecidas em cada
documento: as normas de 1938 e as de 1958, porém com o sistema de notagdo atual. Todos os exemplos dados foram
retirados do documento em exposigao.

% Denominadas no documento de vogais surdas, sio as vogais ‘e’ ¢ ‘0’, em posi¢do atona final de palavra, que
assumem os sons de [1] e [0] respectivamente, como em leite ['le:.tfi], camelo [ke'me.lo]; e a vogal ‘a’ em posi¢do
atona ou em finais de palavras, como em carvalho [Kkar'va.\u] e porta ['por.te].

% Vogal que nido recebe acento ténico. Pode ser pretdnica (quando ocorre antes da silaba tonica) ou postdnica
(quando ocorre depois da silaba tonica).
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2) Quando a primeira palavra termina com vogal reduzida — a [e], e [1], 0
[0] — e a segunda palavra se inicia com vogal tonica®, a vogal reduzida nunca é omitida.
Exemplos:
e [1] +[g] : Grande época®
['gre.dr'e.po.ke]

[1] + [e] : Teve éxito

['te.vr'e.zi.tu]
e [1] + [o] : Carne 6tima
['kar.nr'a.tfi.me]

[1] + [u] : Sabre tnico

['sa.brr'u.ni.ku]

e [u] +[a] : Querendo agua
[ke'ré.du'a.gwe]

e [u] + [e] : Quero éxito
['ke.ru'e.si.tu]

e [u] +[i] : Sonho intimo
['so.nu'.tfi.mu]

e [u] +[o] : Pequeno 6nibus
[pr’ke.nu'o.ni.bus]

e [u] + [u] : Carro 1til
['ka.xu'u.tfi:u]

Excegoes: as expressdes feitas, como vinha-d'alhos e fios-d'ovos, heranga dos
portugueses. Porém, segundo os Anais (1938), nos outros casos em que a vogal ¢ tonica,
serd a “coeréncia interna da frase”, e/ou o ritmo, e¢/ou o seu “movimento psicologico”
que definird a prontncia.

Exemplos:

e [e] + [a] : Nao havi'alma viva. (havia + alma)

[nB:u e'vi'a:u.me 'vi.ve]

[e] + [a] : Quer que faga-alto?
['ker k1 'fa.se'a:u.tu]
Esta segunda frase constitui um dos casos em que hé alteragdo de acento da

frase. A recomendagdo para se manter ambas vogais ‘a’ se faz também em funcdo do

risco de se entender, com a omissdo da primeira, “Quer que fag’alto?”

89 Vogal em que recai o acento tonico da palavra.
8! Segundo as normas de 2007, nestes casos podem ocorrer ditongos crescentes, assim: grande época [gr#'dsje.po.ke].
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['ker k1 fa'sa:u.tu], ou “Quer que faz alto?” ['ker ki fa'za:u.tu] o que incorreria num erro

gramatical.
e [e] +[e]: Boide fam'éh bumba! (fama + €h)
[bo:1 ds1 'fa.me bii'ba]
e [e] +[e]: Quem tivera-éxtase tamanho!
['k€:1 ti've.re'es.te.zr te'me.nu]

Também nesta segunda situagdo, hd uma alteracdo de “acento psicolégico” da
frase. Além disso, a omissao do ‘a’ da palavra “tivera” pode transformar a frase em
“Quem tiver éxtase tamanho!”. Desta maneira, para a manutencao do sentido da frase,
as normas indicam a prontncia “tivera éxtase”.

3) Quando a primeira palavra terminar com vogal tonica e a segunda
palavra com vogal 4tona ou tdnica, geralmente ambas se conservam, na maioria das

vezes formando um hiato e mais raramente um ditongo.

Exemplos:

o [a] + [uU] : Quica o tempo mude.
[ki'sa.0 't€.pu 'mu.dgi]

o [€] + [a] : Com fé as pessoas vivem.

[kO:v 'fe.es pe'so.ez 'vi.ve:i]
No caso do ‘i’ tonico ser seguido por ‘e’ reduzido [1] ou ‘i’ [i], h4, conforme as
normas, um prolongamento do ‘i’, exemplos: “ali estavam trés homens”, “nunca vi
idoneidade mais discutivel”.

4) Realiza-se como apogiatura breve as seguintes formagdes de ditongos

crescentes como: com a [kwa], e as [jas], -0 on [w0]

Andantino
‘b b . cam > Y 77~
bi, & ; pee vy Nt 1 - (sic)
s i pw— : S i
Com a per.nae bra.cos nis...

(Trovador do sertdo, F. Braga e Cascavel, H. Villa-Lobos. ANAIS, 1938, p. 88)

Figura 7. Apogiatura breve em ditongos crescentes advindos de ligagdo de palavras

Assim, em quaisquer casos de ligacdo de palavras, quando esta ocorrer sob um
s6 som da melodia, dependera do cantor a divisdo do mesmo, de maneira a “equilibrar

as exigéncias do canto com as da expressao psicologica do texto” (ANAIS, 1938, p. 87).

43



Por outro lado, a regra geral diz que quando nenhuma das vogais for omitida, o
cantor deve adotar uma das vogais como real, e as outras como semivogais ou
semiconsoantes, obedecendo assim as normas dadas para os ditongos. Tal como no

exemplo da cang¢do “Teu nome”, de Francisco Mignone:

¢=104 Poco meno

o) — B)
e - e w TR )
BA\iP A S 7~ VA e
o) A l
Nun.ea o dis.ssea nin . guem

(Teu nome, F. Mignone. ANAIS, 1938, p. 88)

Figura 8. Ditongo advindo de ligac@o de palavras (divisdo por metade)

Aqui o compositor dividiu pela metade o valor da nota, resultando em
['nii.ke.o 'di.s1.a 'ni.gé:].

Outro caso exposto nas Normas, de 1938, refere-se aos fendmenos fonéticos nas
expressdes feitas em que a preposicdo ‘de’ faz parte, pode-se aceitar a apocope®®, em
que o compositor tenha dado um som apenas para a melodia. Exemplos: copo d’agua;
estrela d’alva; fios d’ovos, galinha d’ Angola.

Também constituem 04 (quatro) as regras relativas as junturas entre
consoantes:

1) Segundo os Anais (1938), nas palavras terminadas em consoantes que nao
sejam ‘I’, ‘m’, ‘n’, ‘r’, ‘s’ e ‘z’, usa-se paragoge63, salvo se aparecerem em sincopas
rapidas, ou num som destacado, para ndo prejudicar a realidade ritmica. Exemplos: “sob

meu pé” [so.br.me:u 'pe]; “sob o véu” ['so.bju 've:u]; “nem rod a inocéncia salva” [né:
'rd.dgja i.no'sé.sje].

Por outro lado, omite-se a paragoge no caso dessas consoantes se juntarem a

consoantes cujo modo e ponto de articulagdo sao os mesmos, por exemplo: “sob

palmeiras dormindo” [sob.pa:u'me:1.rez dor'mi.du]. Ambas consoantes, ‘b’ e ‘p’, sdo

oclusivas bilabiais.

62 «Suprime fonemas no fim dos vocabulos, ex.: faz por faze” (NASCENTES, 1933, p. 51).

63 «“Aumenta fonemas no fim, ex.: ante - antes” (NASCENTES, 1933, p. 51). Vale frisar sobre a diferenga deste
fendmeno e o fendmeno fonético “epéntese”, que “aumenta fonemas no meio” (NASCENTES, 1933, p. 50), tal
como na palavra advogado [a.de.vo'ga.du] ou [a.dgl.vo'ga.du].
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2) Consoante ‘m’ final: quando as silabas ‘em’ e ‘im’, finais de palavras
oxitonas, sdo seguidas de palavra iniciada por vogal, o ‘m’ transforma-se no fonema [n].
Exemplo: vem armar [vé:1,ner'mar]; sem ir [sé:1'pir].

3) Consoante ‘r’ final: quando seguida de palavra iniciada por vogal soa brando

[r]. Exemplo: levar amanhi [le'va.re.me'n@].

4) Consoantes ‘s’ e ‘z’ finais: quando seguidas por palavra iniciada por vogal
soam ambas [z], por exemplo: mais amei [ma:1.ze'me:1]. Diante de ‘b’, ‘d’, ‘g’, ‘I’, ‘m’,

[3 2 [P < 2 [

n’, ‘r’, ‘v’ e ‘z’, soam [z]; e quando seguidas de consoantes surdas, soam [s].

Exemplos: outras batas ['o:u.trez'ba.tes]; outras catas ['o:u.tres’ka.tes]. O ‘s’ diante de j’
ou ‘g’ com valor de [3] ou de [[] é assimilado, exemplo: os jarros [u'za.rus], as chaves

[e'fa.vis].

2.2 Asjunturas em 1958
O segundo momento histérico em que as junturas de palavras foram abordadas
se deu no Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro®, em 1958.
As Normas publicadas nas Anais do Congresso abordaram este tema com o0s seguintes
titulos “Da contiguidade de vogais ou ditongos finais de vocdbulos com vogais ou
ditongos iniciais de vocabulos” e “Da contiguidade de consoante final de vocabulo com
2965

fonema inicial de vocabulo™".

Resumidamente estdo descritas, de forma literal, como:

1) A ligacdo de vogal tonica final com vogal ou ditongo tonicos iniciais de
palavra ¢, normalmente, mantida como hiato. Exemplos: ali ha [a'li'a], sé¢ alva

['se'a:u.ve].

64 Realizado em Salvador, na Bahia, como parte das comemoragdes do décimo aniversario da Universidade da Bahia,
no periodo de 5 a 12 de setembro de 1956, o Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro teve seus
Anais publicados aos 15 de julho de 1958, ao encargo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Vale ressaltar que,
muito embora o Congresso tenha abrangido em seu titulo apenas o teatro, consta nos Anais que: “Se chegarmos a um
padrio culto aceitavel para o teatro, este se impora, por vir de conseqiiéncia, ao radio e a televisdo, ao cinema e ao
magistério, ao parlamento e a tribuna em geral, em suma a todas as categorias profissionais que fazem da técnica da
lingua uma como finalidade” (ANAIS, 1958, p.38). Além disto, as “Normas” do Primeiro Congresso da Lingua
Nacional Cantada, de 1938, formaram base expressa para a formulagdo das Normas de 1958. Por estas razdes
elencaremos as indicagdes para as junturas de palavras neste documento de 1958.

65 As transcri¢des tém como padrio referencial a representagio fonética atual do IPA, em consondncia com as normas
atuais (2007). Assim, poderemos pronunciar os exemplos dados, de acordo com as regras estabelecidas em cada
documento: as normas de 1938 e as de 1958, porém com o sistema de notagdo atual. Todos os exemplos dados foram
retirados do documento em exposigao.
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2) A ligagdo de vogal tonica final de palavra com vogal ou ditongo atonos
iniciais de palavras ¢, normalmente, mantida como hiato, podendo, porém, ocorrer
ditongacdo, se a vogal atona for ‘i’ [i] ou ‘u” [u]. Exemplos: xara herdico
[fa'ra.e'ro:1.ku], xard inimigo [fa'ra:1.ni'mi.gu], boné azul [bo'me.a'zul], boné utilizado
[bo'ne:u.ti.li'za.du] ou [bo'ne:u.tfi.li'za.du]e.

3) A ligacao de vogal atona final de palavra e vogal tonica inicial de palavra é,
normalmente, mantida como hiato, por exemplo: essa unha ['e.se'ijie], essa ilha
['e.se'i\e], mas pode se dar o alongamento ou duplicagio, se as duas vogais forem do
mesmo tipo, por exemplo: essa 4gua ['e.sela.gwe] ou [e'saigwe], verde ilha
['ver.driie]/ ['ver.dgr'iAe] ou [ver'di:.\e]/[ver'di:. \e], ou pode se dar a ditongagdo
crescente, se a vogal atona final de palavra for ‘i’ [i] ou ‘u’ [u], por exemplo: esse ano
['e.s1"8.nu] ou [e'sjg.nu], esse elo ['e.sr'e.lu] ou [e'sje.lu].

4) A ligagao de vogal atona final de palavra e vogal atona inicial de palavra pode
ficar mantida em hiato, ser transformada em ditongacdo ou em alongamento ou
duplicagdo, ou em eliséo67, assim:

4.1) em hiato, alongamento ou elisdo, quando a vogal atona final ¢ [e] e a vogal
inicial é [a], [e] ou [8]. Exemplos: essa apuragdo ['e.se.a.pu.ra'sé:u], ['e.sa:.pu.ra'se:u] ou
['e.sapu.ra'st:v], essa animagdo ['e.se.anima'st:v], ['e.sainima'st:v] ou
['e.sa.ni.ma'sg:u].

4.2) Em hiato ou elisdo, quando a vogal atona final ¢ [e] e a vogal atona inicial ¢
[e], [€], [0] ou [6]. Exemplos: obra emérita ['2.bre.e'me.ri.te], ['2.bre'me.ri.te].

4.3) Em hiato, ditongo ou elisdo, quando a vogal atona final ¢ [e] e a vogal atona
inicial ¢ [i], [1], [u] ou [{]. Exemplos: linda unido ['li.de.u.ni's:v], ['li.da:u.ni'g:v] ou

['li.du.ni'g:v].

5 Para alguns exemplos das Normas de 58 sdo apresentadas mais de uma transcrigdo, em que um dos fonemas de
uma das palavras ¢ modificado, e que ndo envolve a juntura dada. Como nesse exemplo, a alteragdo se da na
consoante t, que pode se pronunciar como uma oclusiva dental ndo vozeada [t] ou uma africada alveopalatal nao
vozeada [tf]. Isto ocorrera em outros exemplos a seguir.

87 Ocorre quando, na juntura de duas vogais, o falante elimina uma delas em sua prontncia. Portanto, s6 ocorre com
segmentos em limites de palavras e no contexto de juntura de palavras. (CAGLIARI, 1981, p.116-117)
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4.4) Em hiato ou ditongo, quando a vogal atona final ¢ [1] e a inicial qualquer
uma que ndo [1]. Exemplos: leve aragem ['le.vra'ra.gé&i] ou ['le.vja'ra.gé:i];
['le.v1.e'za.mi] ou ['le.vje'za.mi].

4.5) Em hiato, alongamento ou elisdo, quando a vogal 4tona final ¢ [1] e a inicial
[i] ou [1]. Exemplos: esse hipocrita ['e.sri'po.kri.te], ['e.si:'po.kri.te] ou ['e.si'pa.kri.te].

4.6) Em hiato, ditongo ou elisdo, quando a vogal atona final ¢ [u] e a inicial
qualquer uma que nio [u]. Exemplos: medo horrivel ['me.du.o'xi.vel], ['me.dwo'xi.vel]
ou ['me.do'xi.vel].

4.7) Em hiato, alongamento ou elisdo, quando a vogal atona final ¢ [u] e a inicial
[u] ou [&]. Exemplos: livro utilissimo ['li.vru.u.ti'li.si.mo]/['li.vev.u.tfi'li.si.mu],
[i.veu:ti'li.si.mu] /['li.veu:tfi'li.si.mo] ou ['li.vru.ti'li.si.mo]/['li.veu.tfi'li.si.mu].

5) A consoante final de vocabulo que ocorre com [b] se apresentam na lingua
pela preposicao “sob”, que seguida de outras consoantes mantém suas propriedades
fonéticas, ndo devendo, porém, ser pronunciada com apoio de [1]. Exemplo: sob brumas
[sob'bru.mes]/[sob'bru.mef] e ndo ['so.br'bru.mes]/['so.br'bru.mef]. Mas se seguida por
palavra iniciada por vogal, poderd ser proferida com apoio de [j], num ditongo
crescente, por exemplo, “sob as brumas” [so.bjaz'bru.mes]/[so.bjaz'bru.mef].

6) A consoante final de vocdbulo que ocorre com [l] lateral linguoalveolar
sonoro relaxado, se seguida de qualquer consoante inicial de vocabulo, ndo se altera de
valor - carnaval triste [kar.na'val'tris.tI]; porém, se for seguida de vogal (ou semivogal)
inicial de vocébulo, sem pausa intermédia, passa a fricativa lateral alveolar sonora68, em
inicio de silaba — carnaval alegre [kar.na'va.la'le.grl].

7) A consoante final de vocébulo que ocorre com [n] somente em vocabulos
eruditos tais como “canon”, “sémen”, “ion”, “proton”, quando deve ser proferida sem
nasalizar, pelo menos fortemente, a vogal anterior; se seguida de qualquer consoante
inicial de vocéabulo, ndo se altera de valor, passando, assim a inicial de silaba se o
vocabulo que se seguir for iniciado por vogal (ou semivogal). Exemplos: canon laico

['k&.nd'la:1.ku], canon antigo ['k&.nd.n@'ti.gu] /['k&.nd.nd'tfi.gu].

%8 Denominagio originalmente apresentada pelo documento de 58, e interpretada, segundo as normas de 2007, como
consoante lateral alveolar vozeada [1].
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8) A consoante [r] em final de silaba, se seguida de vogal (ou semivogal) inicial
de vocébulo sem pausa intermédia, passa a [r] (vibrante simples). Exemplo: cantar
alegre [k&'ta.ra'le.gr1].

9) As consoantes [s] e [z] finais de vocabulos tém iguais valores fonéticos, os
quais correspondem, fundamentalmente, aos valores do —s em final de silaba. Esses
valores fonéticos apresentam dois regimes possiveis na pronuncia do teatro:

9.1) um regime pré-dorsodental: que, se exageradas, provocam a impressdo de
excessivo “sibilamento”.

Exemplos:

a) antes de pausa ou qualquer consoante surda, exceto [f], soa [s]: ...flores.
Estas... ['flo.r1s'es.tes], certas partes ['ser.tes'par.tfis], paz perfeita ['pas.per'fe:1.te], etc.;

b) antes de vogal (ou semivogal) e de todas as consoantes sonoras, exceto [3] soa
[z]: as aves [a'za.vis], flores belas ['flo.r1z'be.les], rapaz negro [ra'paz'ne.gru], etc.;

¢) antes de [f], soa [[]: as xarés [af:a'ras], paz chocha ['paf:0.fe]; antes de [3] soa
[3] - as juntas [a3:{i.tes], rapaz justo [ra'paz:us.tu].

9.2) um regime pré-dorsodental/palatal: que, se exageradas, provocam a
impressao de excessivo “chiamento”.

Exemplos:

a) antes de [s] soa [s]: as sombras [as:sd.bref], paz celeste ['pa.s:e'lef.ti];

b) antes de vogal (ou semivogal) e de [z] soa [z]: as zebras [az:e.bref], certas
zonas ['ser.tez:0.nef];

c) antes de pausa ou antes de consoantes surdas, exceto [s], soa [[]: certas partes
['ser.tef'par.tif], paz perfeita [paf.per'fe:1.te];

d) antes de consoantes sonoras, exceto [z], soa [3]: estas mies ['e/.tez.me’1f], paz

bésica [paz'ba.zi.ke].

2.3 Asjunturas em 2007
O terceiro momento da historia em que as junturas de palavras foram abordadas

se deu no artigo publicado em 2007, denominado PB cantado: normas para a
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pronincia do portugués brasileiro no canto erudito®. Fruto de um longo processo de
discussdo, elaboragdo e compilacdo dos resultados, que durou cerca de seis anos (2002-
2007)"° envolvendo diversos profissionais: cantores e professores de canto,
fonoaudiologos, linguistas e foneticistas que congregaram esfor¢os priorizando a
praticidade, a acessibilidade e o entendimento das Normas.

Segundo Kayama et al. (2007), a principal preocupagdo do evento era a pratica
do PB no canto, por isso a participacdo desses profissionais foi importante para a
elaboracdo de normas de facil entendimento e utilizagao.

As normas de 2007 foram estabelecidas tendo como base as caracteristicas
fonético-fonologicas da lingua portuguesa brasileira atual e tecnicamente estdo
amparadas por um modelo internacionalmente adotado, o IPA (International Phonetic
Alphabet).

O modelo organizado em tabela constitui uma pratica bastante tradicional das
areas de lingliistica, fonoaudiologia e nos estudos fonético articulatorios aplicados ao
canto, razdo que motivou a confec¢do do quadro fonético do PB cantado também nestes
moldes (KAYAMA et al., 2007). Assim, em forma de tabela sdo apresentados: o
simbolo ortografico das letras do alfabeto do portugués brasileiro, o simbolo fonético,
suas posicdes (tonica, pretdnica, postOnica ou atona; inicial, medial ou final) na
descricao de palavras, a sua transcri¢do (segundo o IPA), a sua prontincia com exemplos
e informagdes essenciais, além de outras observacdes e casos particulares.

Os unicos casos descritos voltados as junturas sao:

1) /s/ - [s] ou [z]: em finais de palavras, a pronuncia da letra ‘s’ deve ser [s] se for

seguida por palavra iniciada por consoante surda/nao vozeada, como no exemplo: uvas

% Vide KAYAMA et al., publicada na revista Opus: Revista da Associagio Nacional de Pesquisa e Pos-Graduago
em Musica— ANPPOM, v. 13, n.2, p.16-38, dez/2007, Goiania.

" Iniciado efetivamente em fevereiro de 2005, quando a Associagio Brasileira de Canto (ABC), em parceria com o
Instituto de Artes/UNESP, por meio da Pdés-Graduagdo em Musica, e com a ex-Universidade Livre de Musica
(ULM), promoveu, em Sdo Paulo, o IV Encontro Brasileiro de Canto com o objetivo de revisar as normas do PB para
o canto erudito, portanto as normas de 1938. Partindo deste IV Encontro, ainda em 2005, no XV Congresso da
ANPPOM, no Rio de Janeiro, o grupo de trabalho “O PB cantado — Novas Estratégias de Investigacdo” elaborou as
novas normas publicadas no Boletim da ABC — Associagdo Brasileira de Canto (v. 7, n. 28, out./nov. 2005), a época
chamada de “Manual da Prontncia Neutra para o Portugués Brasileiro Cantado”. Estas normas constituem a base das
normas atuais em descri¢@o técnica e principios fonéticos. No ano seguinte, em 2006, em Brasilia, o grupo de
trabalho “O Portugués Brasileiro Cantado” participante do XVI Congresso da ANPPOM concluiu que se deveria
alterar alguns pontos a fim aperfeigoar as normas publicadas em 2005. Comegou, assim, o trabalho de revisdo e
aperfeicoamento da tabela, buscando avangar também nas pesquisas sobre a utilizacdo do IPA (International
Phonetic Alphabet). Desta maneira, em 2007, no XVII Congresso da ANPPOM, o grupo de trabalho “O Portugués
Brasileiro Cantado” com a colaboragdo de diversos profissionais, promoveu as altera¢des julgadas necessarias e
assim foi publicada na Revista Opus, periddico da Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Musica —
ANPPOM, a primeira versdo das “Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito”, como parte
de um artigo. E em 2008, foi publicada uma tradugdo do artigo no periddico da National Association of Teachers of
Singing (NATS), o Journal of Singing.
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frescas ['u.ves'fres.kes]; e deve ser [z] se for seguida por palavra iniciada por vogal ou
consoante sonora/vozeada, quando pronunciadas sem pausa entre as palavras, como no
exemplo: dias alegres ['dzi.ez'a.le.gris]. Neste altimo caso, ambas as palavras podem se
compor um unico segmento na transcri¢do fonética. Observe-se que a tabela aponta no
campo “observagdes” que a pronuncia deverd ser [s] sempre que houver pontuagdo
gramatical ou pausa entre as palavras, ou, ainda, diminui¢do de andamento.

2) /z/ - [z]: em finais de palavras, a pronuncia da letra ‘z’ deve ser [z] se for
seguida por palavra iniciada por consoante sonora — exempo: luz brilhante
['luz.bri"\&.f1] — ou por vogal, podendo, neste caso, compor um {inico segmento, na

transcricdo fonética - exemplo: luz eterna ['lu.ze'ter.ne].

Vale ressaltar que o documento apresenta a transcrigdo fonética de palavras em
ligagdes sejam elas quais forem, separadas por espagos, com exce¢do destes casos
expostos nas consoantes “s” e “z”.

Interpretamos a auséncia de indicacao especifica e mais ampla para o tratamento
das junturas de palavras nas tabelas do PB cantado de duas maneiras: 1. os componentes
das junturas foram considerados como unidades fonoldgicas similares aquelas
ocorrentes dentro dos vocdbulos (intravocabulares), ou seja o comportamento da juntura
se assemelha ao comportamento das vogais e consoantes dentro da palavra, na
perspectiva do canto; 2. havia um desejo de conceder maior autonomia ao intérprete em
relacdo a decisdo das junturas.

Adotaremos como modelo referencial de pronuncia a estabelecida nas tabelas do
artigo “PB cantado: normas para a prontuncia do portugués brasileiro no canto erudito”,
publicado em 2007, para as transcrigdes fonéticas e andlises. Isto se deve ao fato de
levar em consideracdo que cada regido do pais possui uma variagdo dialetal e que

poderéd ou nao comungar da leitura exposta neste trabalho.
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Capitulo 3 - A metodologia da pesquisa

3.1 Sobre o modelo adotado

Utilizamos a abordagem metodoldgica relativa as pesquisas qualitativas, que
ponderam aspectos de ordem analitica e interpretativa, ndo intentando demonstrar
quantitativamente os resultados. Conforme Uwe Flick (2004)"', este tipo de pesquisa
especulativa demanda observacdo da realidade de um universo que pode ser
relativamente reduzido, mas frequente em outros ambientes, a fim de demonstrar que
problemas semelhantes podem ser analisados e solucionados com as ferramentas
analogas.

O modelo adotado foi o da Teoria Fundamentada nos Dados’” (FLICK, 2004,
p.57-62) que se concentra firmemente na interpretacdo dos dados. Esta metodologia
permite uma abordagem circular das partes do processo de pesquisa, isto ¢, “o
pesquisador ¢ instigado a refletir permanentemente sobre todo o processo de pesquisa e
sobre etapas especificas a luz de outras etapas” (FLICK, 2004, p.60).

Assim, os procedimentos de base envolveram: 1. a revisdo bibliografica, que
tratou das questdes relacionadas as teorias envolvidas na performance vocal, sob a otica
da fonética e da fonologia, e a abordagem das junturas na historia do PB cantado; e 2. a
analise de registros sonoros existentes de cancdes em PB, cujas estapas para a
elaboragdo dos dados constam nesta parte.

Vale ressaltar que as analises dos registros sonoros constituiram parte de duas
linhas de acdo: a primeira foi amparar a teorizagdo de fendmenos que ocorrem nos
limites dos vocébulos em nivel silabico; e a segunda linha que dirigiu o seu exame para
questdes relativas a perfomance, isto €, auxiliou na identificacao e na reflexao sobre o

“como” os intérpretes realizam as junturas.

1“0 que determina o modelo de selecionar as pessoas [ou fatos] a serem estudadas ¢ a sua relevéncia ao topico da
pesquisa e ndo a sua representatividade. O objetivo ndo ¢ reduzir a complexidade, fragmentando-a em varidveis, mas,
em vez disso, aumentar a complexidade, incluindo o contexto” (FLICK, 2004, p.58).

2 Grounded theory, em inglés. Marilia Levacov (2009) expde que “a caracteristica central da metodologia da Teoria
Fundamentada nos Dados esta relacionada a aproximagdo do pesquisador ao assunto a ser investigado, sem uma
teoria a ser testada, mas com o desejo de compreender uma situag@o, e como e porque determinados fendomenos se
desdobram de uma ou outra maneira. Por meio de métodos variados de coletas de dados, reune-se um volume de
informagdes sobre o fendmeno observado. Comparando-as, codificando-as, extraindo as regularidades, enfim,
seguindo detalhados métodos de extracdo de sentido destas informagdes, o pesquisador terminar entdo, nas
suas conclusdes, com algumas teorias que emergiram desta andlise rigorosa e sistemdtica, razdo pela qual a
metodologia intitula-se Teoria Fundamentada nos Dados ("grounded" = apoiada, fundamentada, sustentada (pelos
dados)). Em outras palavras, a(s) Teoria(s) ¢ aquilo com que o pesquisador encerra seu trabalho e ndo com o que
principia. Ndo ¢ aquilo que vai ser testado (ndo ¢ o problema) mas aquilo que se conclui depois de uma pesquisa e da
analise dos dados dela resultantes”.
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3.2 Método de selecao de trechos e de registros sonoros, codificacao, escolha
de software e parametrizagdo de dados para a analise
Para a produgdo da analise dos registros sonoros utilizamos o método da Teoria
Fundamentada nos Dados que envolveu: a) amostragem técnica (selecdo de trechos de
pecas em PB e sua execucao por cantores), b) a codificacao tedrica (que acontecimentos
fonéticos/fonologicos sdo possiveis de identificar) e c¢) a elaboracdo da teoria (legitimar
ou invalidar as hipdteses de ocorréncia dos fendmenos em junturas de palavras, e
sugerir possiveis realizacoes).
Assim a coleta dos dados compreendeu 05 (cinco) etapas:
1) Selecdo dos trechos das pecas vocais brasileiras
2) Selecao dos registros sonoros de cantores brasileiros
3) Codificacao das pecas em relacao aos cantores
4) Selecao do método de anélise dos registros
5) Parametrizar os dados a serem observados nos registros sonoros
Na primeira etapa, a selecdo dos trechos das pecas brasileiras se deu em funcao
de: a) abrangéncia dos excertos em relagdo aos casos de junturas de palavras abordados;
e b) ocorréncia destes casos de junturas em registros sonoros de cantores brasileiros. Ao
todo foram selecionados 09 (nove) trechos de 04 (quatro) pecas vocais do repertorio
brasileiro como amostra do problema desta pesquisa.
As pecas escolhidas foram:
a) Alma adorada, de Francisco Mignone (1897-1986)
Poeta: Francisco Mignone (1897-1986)
Ano da composi¢do: 1918
Edicao utilizada: Cembra Ltda., Sao Paulo, 1952

b) Trovas n.1 (0p.29), de Alberto Nepomuceno (1864-1920)
Poeta: Osorio Duque Estrada (1870-1927)
Ano da composicao: 1901
Edicao utilizada: Edusp, Sao Paulo, 2004

c) Modinha (Seresta n.5), de Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
Poeta: Manduca Pia — Manuel Bandeira (1886-1968)
Ano da composi¢ao: 1926
Edicao utilizada: Ed. Arthur Napoledo, Rio de Janeiro, 1968
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d) Toada p’ra vocé, de Lorenzo Fernandez (1897-1948)
Poeta: Mario de Andrade (1893-1945)
Ano da composi¢do: 1928
Edicao utilizada: Ed. Irmaos Vitale S/A, Rio de Janeiro, 1946
Na segunda etapa, foram selecionados 11 (onze) registros sonoros originais de
11 (onze) cantores diferentes, das pecas selecionadas, com a finalidade de averiguar a
execugdo de junturas de palavras em alguns trechos.
Na terceira etapa, procedeu-se a codificagdo das pecas em relacao aos registros,
a fim de uma maior agilidade na leitura dos dados. Foram utilizadas as letras R
(registro) e a inicial de cada titulo (A-Alma adorada; T-Trovas; M-Modinha e TV-
Toada p’ra vocé) e niimeros sequenciais para cada registro, conforme a pega’°. Assim:
PECA 1: Alma adorada, de Francisco Mignone
- Registro 1 — R1A: Lia Roberti (soprano), LP”* (1955)
- Registro 2 — R2A: José Meirelles (tenor), LP (1969)
PECA 2: Trovas n.1, de Alberto Nepomuceno
- Registro 1 — R1T: Maria Helena Buzelin (soprano), LP (?)
- Registro 2 — R2T: Lea Vinocur Freitag (soprano), CD (1998)
- Registro 3 — R3T: Anna Maria Kieffer (soprano), CD (1997)
PECA 3: Modinha, Seresta n.5, de Heitor Villa-Lobos:
- Registro 1 — R1M: Maria Lucia Godoy (soprano), LP (1983)
- Registro 2 — R2M: Leila Guimaraes (sorano), LP (1987)
- Registro 3 — R3M: Claudia Riccitelli (soprano), CD (2008)
PECA 4: Toada p’ra vocé, de Lorenzo Fernandez
- Registro 1 — R1TV: Lia Salgado (soprano), LP (1959)
- Registro 2 — R2TV: Alice Ribeiro (soprano), LP (1968)
- Registro 3 — R3TV: Lenine Santos (tenor), CD (2007)
Na quarta etapa, submetemos os registros sonoros selecionados das pecas

brasileiras ao software Sonic Visualiser”, cuja fun¢do precipua foi visualizar, em

3 A descrigdo completa de cada registro fonografico encontra-se nas Referéncias Fonograficas (p.132).

™ Todos os registros sonoros originais de LP’s se encontram remasterizados e transformados em arquivos digitais
(wave ou mp3) em suas reedigoes.

> Versio 3.0.3/2017. Desenvolvido por Chris Cannam, do Centro de Misica Digital da Queen Mary Universtity of
London, carateriza-se por ser um programa que possibilita a visualiza¢do, a reproducdo de velocidade variavel,
looping, e a possibilidade de anotagdo de arquivos de dudio, como por exemplo identificar pontos de referéncias
especificos. Por meio de espectrogramas podemos contemplar elementos relacionados a pronfincia cantada, assim
como as  articulagdes  (ataques, divisdes e  finalizagdes) no  tempo. Disponivel  em:
http://www.charm.rhul.ac.uk/analysing/p9_0_1.html.
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conjunto com a escuta, o comportamento das junturas de palavras em relacao aos
padrdes de freqiiéncia, duracdo e intensidade dos grupos fonicos nas execugdes.

Esta etapa serviu para a extragdo de observagdes dos segmentos envolvidos nas
junturas, resultado de configuragdes especificas do aparelho fonador, a fim de
corroborar ou refutar os achados perceptuais. Assim, as informagdes obtidas se
basearam em Espectrogramas de Faixas Melédicas (Melodic Range Spectrogram)’® em
banda larga de frequéncia’’, cujos elementos 4udio-visuais considerados foram: a
intensidade de formantes’® (F1 e F2), para a identificacdo de vogais; o tracado da linha

vocal”’

, € a presenga/auséncia de ruido entre os picos de sonoridade.
Vale apontar que este sofiware permite a divisdo de canais (voz e piano/
orquestra) para a andlise, visto que os registros sonoros, que constituem o material
investigado, constam mixados. A partir destes elementos foi possivel inferir sobre os
fendmenos ocorrentes nas junturas pelo desenho dos espectrogramas.
Nicholas Cook (2009) aponta para as diversas possibilidades instrumentais deste

software alegando que programas desta natureza

(...) podem gerar uma série de visualiza¢des diretamente do dudio, e algumas delas sdo
também eficazes para refinar e focar a experiéncia da escuta. A mais flexivel das
visualizagdes sdo os espectrogramas, que representam o som em trés dimensdes: o
tempo (da esquerda para a direita), freqiiéncia (de cima para baixo) e intensidade (por
meio de cores ou, em preto e branco, do sombramento). (COOK, 2009, p.225, APUD
HAUCK-SILVA, 2017, p.191).

Na quinta etapa deste processo foram parametrizados os dados a serem
observados nos espectrogramas obtidos pelo software Sonic Visualiser. Desta forma:
a) O tempo relativo de duragdo dos elementos envolvidos na juntura

segundo o espectrograma, a fim de visualizar os fatos ocorrentes;

6 «Q espectrograma de faixa melédica tem como objetivo facilitar a identificagdo de recursos individuais com

significado musical. Ele mostra por padrdo uma faixa de freqiiéncia de aproximadamente 40Hz a 1.5KHz, cobrindo
cerca de 5,5 oitavas que geralmente abrangem o contetido melddico. As janelas FFT (Filtragem de tempo-frequéncia)
sdo razoavelmente grandes para uma melhor resolugdo das dimensdes: frequéncia e tempo, e sobrepdem-se
fortemente. A Escala de Frequéncia vertical ¢ logaritmica e, portanto, linear no tom musical percebido. A Escala de
Cores ¢ linear, tornando o ruido ¢ o contetido de nivel inferior menos visiveis, mas facilitando a sele¢do de eventos
musicais importantes, ¢ um esquema de cores nitidas ¢ utilizada”. The melodic range spectrogram aims to make it
easier to discern individual musically meaningful features. It shows by default a frequency range from approx 40Hz
to 1.5KHz, covering around 5.5 octaves that most usually contain melodic content. The FFT windows are fairly large
for better frequency and time resolution, and heavily overlapped. The vertical Frequency Scale is logarithmic in
frequency, and therefore linear in perceived musical pitch. The Colour Scale is Linear, making noise and lower-level
content less visible but making it easier to pick out salient musical events, and a crisp colour scheme is used (Manual:
https://www.sonicvisualiser.org/doc/reference/1.0/en/index.html#spectrogram. Traducdo nossa).

7 Segundo Fry (1979), o espectrograma de banda larga é constituido por um filtro com uma largura de banda de
300hz, que permite uma maior resolu¢do da dimensdo “tempo”, podendo se obter a visualizagdo dos eventos sonoros
que se sucedem a intervalos maiores que 3ms, isto ¢, estrias verticais marcam a abertura ¢ fechamento das cordas
vocais, e os formantes encontram-se definidos através de faixas compactadas.

8«0 formante é representado pelas frequéncias naturais de ressondncia do trato vocal” (GUSMAO et al., 2010,
p-44). Os formantes determinam a qualidade das vogais e contribuem muito para o timbre pessoal do cantor
(CORDEIRO et al., 2007, p.25).

7 A analise do tragado esta relacionada 4 sua continuidade ou descontinuidade, caso haja interrupgdes ou oscilagdes.
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b) Detectar no espectrograma, em conjunto com a escuta, a antecipagao de
articulagdes ou mudancas ritmicas dos elementos envolvidos na juntura;

C) Detectar no espectrograma a intensidade do nucleo gerado pelos
elementos envolvidos na juntura, quando ocorrente; e

d) Verificar se houve alteracdo visual do espectrograma dos elementos
envolvidos na juntura entre os registros fonograficos do mesmo trecho musical.

A andlise propriamente dita com a finalidade de relacionar as possiveis
identidades das decisdes de cada intérprete no ambito das junturas sera exposta no

Capitulo 5 (vide p.73), pois a consideramos como um dos resultados da pesquisa.
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Capiculo 4 - Aspectos envolvidos nas junturas: categorias e fenomenos

Amparados pela literatura investigada e por observagdes de performance
desenvolvemos alguns conceitos que servirdo como recursos terminoldgicos no ambito das
junturas (categorias e fendmenos) para as analises dos registros sonoros, bem como para a

disposi¢do de estratégias para a escolha de junturas no PB cantado.

4.1 A coarticulacao em junturas de palavras

Trata-se do fendmeno articulatério ocorrente em fonemas em limites de
vocabulos caracterizado pela manuten¢ao ou modificacdo de seus tragos por estarem em
contato com um fonema vizinho, em uma dada constru¢ao frasal. Por conta deste
ambiente suscetivel as variadas transformacoes, a coarticulagdo constitui matéria central
para a analise das junturas de palavras no contexto musical.

Apresentaremos as seguintes categorias: a) juntura por supressio de uma das
unidades fonolégicas, b) juntura com manutencio de ambas as unidades
fonolégicas, ¢ c) juntura com a modificacio de uma ou ambas as unidades
fonologicas, a serem detalhadas ao longo deste capitulo.

Os fendmenos decorrentes destas categorias representam uma economia de
movimentos articulatorios pelo trato vocal ou configuram acomodagdes na producao
sonora conforme as escolhas do intérprete. Por estas razdes, a compreensdo dos
processos envolvidos na coarticulacdo de fonemas, agregada ao dominio dos aspectos
da fonologia prosédica, desempenham um importante papel na eleicdo de determinadas

decisdes em junturas de palavras.

4.2  As trés categorias de junturas de palavras

As junturas de palavras podem ocasionar a composi¢do de um grupo fonico
(fonético e fonologico) especifico e transitorio, o qual denoninaremos de silaba
complexa transitoria.

Utilizamos os conceitos de silaba melédica da abordagem articulatoria, segundo
Mattos (2014), e de silaba estabelecida pela da fonologia prosodica, segundo NESPOR
& VOGEL (1996), tal como foram definidas no Capitulo 1, para idealizar este elemento
decorrente da relagdo dos sistemas musical e verbal, no &mbito da juntura de palavras.

Assim, a silaba serd nomeada de complexa, porque se compde de uma ou mais
partes de vocabulos vizinhos (de uma silaba final e uma inicial), e se ajusta aos sistemas

musical e verbal; e de fransitoria, pois se estabelece no instante da produgao sonora.
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A SCT poderd ter em sua estrutura fonica alteragdes musicais, fonéticas e/ou
fonoldgicas, como por exemplo uma consoante ou semivogal (coda) pertencente a
silaba final de um vocabulo, poderd se juntar ao niicleo de uma silaba incial de outro
vocabulo®, conforme as coarticulagdes ocorrentes.

Assim sendo, podemos considerar que, em geral, as junturas ocorrem entre
vogais, entre vogais e consoantes, ¢ entre consoantes do PB cantado. A partir deste

. A . y e 81 . , . y e
universo, propomos trés categorias basicas™ de junturas, em nivel fonoarticulatdrio:

4.2.1 Juntura por supressao de uma das unidades fonoldgicas
Ocorre quando uma das unidades presentes na juntura ¢ suprimida, provocando a
eliminacdo de um dos fonemas envolvidos. Os fendmenos de supressdo sdo: elisdo,

. ~ ~ . 82 ~ N
degeminagdo, monotongacao e ectlipse™, que serdo abordados a frente.

Musica: Alma adorada, F. Mignone
Texto original: “Alma adorada, alma querida...”
Palavras: alma adorada

Juntura: -ma  a-
Fonologicamente: -c'vl v
Supressdo de V' ! V-
Transcrigio®: ['a:u.ma.do'ra.de]
Fonologicamente: -C'v*-

4.2.2 Juntura com manutenc¢do de ambas as unidades fonologicas
Ocorre quando ambas as unidades presentes na juntura se mantém, sem alterar as
suas propriedades articulatérias. Os fendmenos de manutencdo sdo: simples continuo,

alongamento e segmentacgao, que serao abordados a frente.

8 Esta definigio se relaciona ao conceito de ressilabificagio adotada pela fonologia, no qual o rearranjo das
estruturas silabicas de uma sequéncia de palavras, ou silabas dentro das palavras, ocasiona a mudanga de posi¢do de
vogais e/ou consoantes da estrutura silabica original para os lugares de: ataque, nticleo ou coda da silaba formada.

81 Alguns termos foram extraidos da linguistica e outros foram elaborados pela autora.

82 0 termo foi “emprestado” da fonética, cuja defini¢io é: “ocorrendo encontro de vogal final nasal com inicial oral,
ha tendéncia a manutencdo do hiato, mas em certas situagdes, sobretudo na linguagem poética, a nasal passa a oral, de
que resultam formas como coa (= com a), coas (= com as). A este fendmeno da-se o nome de ectlipse”
(CAVALIERE, 2005, p.114).

8 Sugerimos, para fins praticos, que a transcrigio fonética seja continua, ou seja, sem interrupgdo da transcrigo, para
cada frase idealizada pelo intérprete.
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Musica: Melodia sentimental, H. Villa-Lobos
Texto original: “Quisera saber-te minha”
Palavras: quisera saber-te

Juntura: -ra sa-
Fonologicamente: -c'vt ctv-
Transcricao: [ki'ze.re.sa'ber 1]
Manutencao (fonologicamente): -c'v! ctve

4.2.3 Juntura com modificacdo de uma ou ambas as unidades fonoldgicas

Ocorre quando uma ou ambas as unidades presentes na juntura se modificam,
por vezes adicionando fonemas ao conjunto produzido, por vezes modificando suas
propriedades articulatorias. Podem ser por adi¢cdo ou por altera¢do (ditongagao,
posteriorizacdo, anteriorizagado, labializagdo, nasalizacdo, vozeamento).

4.2.3.1 Adigdo: constitui a inclusdo de unidade fonoldgica em final e/ou inicio

de palavra. Abaixo, o caso de adigao denomina-se paragoge ¢ sera definido a frente.

Musica: Alma adorada, F. Mignone
Texto original: “onde sob as flores”
Palavras: sob as

Junturas: sob as
Fonologicamente: cvic! vi?
Adico: c'vic'c! vic?
Transcrigao: ['so.bjas]
Fonologicamente: c'c'vec?

4.2.3.2 Alteracdo: modificagdo de uma ou ambas as unidades, em que a
coarticulacdo de segmentos vizinhos alteram seus tragos primarios, e/ou modificam suas

propriedades fonoldgicas.

Muisica: Alma adorada, F. Mignone
Texto original: “és o ideal”
Palavras: ¢s o ideal
Junturas: €s o i-
Fonologicamente: vich v? vi-
Transcrigao: ['e.zwi.de'a:v]
Alteragao (fonologicamente): vi-c'cv?

4.3 Fendmenos envolvidos nas junturas de palavras

Os fendmenos ocorrentes nas trés categorias mencionadas: a) juntura por
supressao de uma das unidades fonoldgicas, b) juntura com manutencio de ambas as
unidades fonoldgicas, e c¢) juntura com a modificacdo de uma ou ambas as unidades
fonologicas, somente podem ser compreendidos se considerarmos que além do

conteido sonoro dos segmentos equivalentes aos sons definidos pelas notacdes
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fonéticas, ha outros elementos que transcendem a escrita € as convengdes dos sistemas
musical e verbal.

Assim, podemos considerar que muitos dos problemas relacionados as junturas
ocorrem porque, além da coarticulagdo fisica de sons das palavras concatenadas, sons
estes que podem interferir uns nos outros, ha uma estrutura maior que organiza a
cadéncia de acentos, de duracdo e entoagdo (embora esta ja esteja definida na
partitura)®*, podendo gerar transformagdes nas fronteiras das palavras.

Vale salientar que estes fenomenos podem envolver todos os componentes
fonologicos das silabas envolvidas: o ataque, o nucleo e a coda, podendo, ainda, formar
ou ndo silabas complexas transitorias. Assim, descreveremos ao todo 14 (quatorze)
fenémenos, conforme as categorias expostas, particularizados com base na observacgao
de pecas em PB. Serdo, portanto, considerados dentro de um contexto musical, em que,
na maior parte das vezes, uma nota (duragdo e altura) ¢ dada a uma juntura completa, e
em alguns casos sdo decompostas em mais de uma nota. Por esta razdo, utilizaremos
trechos das partituras de obras em PB, nas exemplificacdes, a fim de vincular texto e
muisica na especulacio dos casos™. Constituem resumidamente os 14 (quatorze)
fendomenos:

QUADRO 2 - Categorias de Junturas de Palavras

Categorias Fenomenos
Elisdo
- Degeminagdo
Juntura por supressao -
Monotongagdo
Ectlipse

Simples continuo
Juntura com manutencdo | Alongamento
Segmentagdo
Adicdo
Ditongacgdo

Posteriorizacado
Juntura com modifica¢do | Anteriorizacdo
Labializacdo
Nasalizacgdo
Vozeamento

Fonte: autor.

8 Luiz Carlos Cagliari (1992, p.137) descreve como sendo esses elementos: os suprassegmentais (que modificam
segmentos como a labializag8o, a palatalizagdo, a nasalizagdo, ou seja, elementos tidos como articulagdo secundaria)
e os prosodicos (diferentes dos segmentos em natureza fonética e que caracterizam unidades maiores do que os
segmentos, sendo pelo menos da extensao de uma silaba).

8 Relevante observar que a exemplificagdo dos casos segue uma logica descritiva, e ndio prescritiva; e orientada para
a inteligibilidade das palavras em sua estrutura fonica e semantica, além da observagdo as normas cultas do PB.
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4.3.1 Elisdo: fendmeno de supressdo de uma das unidades fonoldgicas que
ocorre quando um dos fonemas ¢ eliminado, incorrendo na realizagdo sonorizada de

apenas umas das unidades envolvidas. Exemplo:
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Figu;‘a 9. Trovas n.1, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cangdes para voz e piano: Edusp, 2004, p.176]

Original Elisdo
Trecho: agora eu ando agoreu ando
Silabas da juntura®: -ra eu -reu
Fonologia prosédica®’ : -C'v vAc- - C'VAC*-
Transcri¢ao®s: [a'go.re] [e:0] ['8.du] | [a'go.re:v'B.du]

4.3.2 Degemina¢do: fenomeno de supressdo de uma das duas unidades

fonologicas idénticas (VV), incorrendo na realizagdo sonoriza de apenas umas das

unidades envolvidas.
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Figura 10. Lundu, Trés Trovas, n.1, M. Nobre [Ed., 1961, p.2]

8 As silabas envolvidas nas junturas, ao longo da apresentagdo dos fendmenos, serdo destacadas com a finalidade de

demonstrag@o do lugar onde ocorrem nos vocabulos.

87 As junturas, ao longo da apresentacio dos fendmenos, destacadas serdo abordadas conforme os principios da
fonologia prosddica (consoantes/semivogais ¢ vogais), com a finalidade de demonstragdo de modificagdo na estrutura
das silabas formadas, quando ocorrentes.

8 As transcrigdes fonéticas ao longo da apresentagio dos fendmenos obedecerdo a seguinte ordem: 1. transcrigio
silabica dos vocabulos separados, a esquerda; e 2. transcri¢do silabica dos vocabulos juntos, a direita, num unico
continuo. Em ambas as transcri¢des as junturas constardo destacadas (negrito).
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Original Degeminagdo
Trecho: minha alegria minhalegria
Silabas da juntura: -nha a- -nha-
Fonologia prosodica: -c'v! v - C'VACR-
Transcrigdo: ['mi.pe] [ale'grie] | ['mipale'gri.e]

4.3.3 Monotongac¢do: fendomeno de supressdo de segmentos em que O processo

de redugdo do ditongo decrescente em final de palavra, ou conjuncdo, elimina a sua
semivogal e passa a uma vogal simples. Esta alteracao fonética ocorre muitas vezes para
acomodar uma passagem musical, sem perder a sua caracteristica sonora, em fun¢do do

: .8
traco do fonema seguinte, como no exemplo abaixo®’.
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Figura 11. Cangdo, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cang¢des para voz e piano: Edusp, 2004, p.196]

Original Monotongacgdo
Trecho: ou no transporte 0’no transporte
Silabas da juntura: ou no 0 no
Fonologia prosodica: vich ¢v? V' C*V?
Transcrigdo: [0:0] [no] [trés'por.tfi] | [o0.nw.trds'por.4i]

4.3.4 Ectlipse: fendmeno de supressao de segmentos caracterizado pelo encontro

de vogal nasal com inicial oral, em alguns casos a nasal passa a ser oral.

89 “Um unico som da vogal sem nenhuma mudanga na qualidade do inicio ao fim de sua produgéo, ao contrario
de ditongo” (HARTMANN, R.R.K. & STORK, 1976, p.144).
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Figura 12. Trovador do Sertdo, F. Braga [Rio de Janeiro: Ed. C. Wehrs, s/d, p.2]

Original
Trecho: com a perna
Silabas da juntura: com a
Fonologia prosodica: c'v'c! v?
Transcrigdo: [k&:0] [a] ['per.ne]

Ectlipse
co’a perna
coa
C 1 C2V2
[kwa'per.ne]

4.3.5 Simples continuo: fendmeno de manutencdo de segmentos caracterizado

pela juntura de dois fonemas, que preservam suas caracteristicas fonéticas e

fonolodgicas, ndo havendo formacao de nova silaba.
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Figura 13. Do que sofro sem queixar-me, Cantigas Praianas, n.1, Sophia M. Oliveira, p.2

Original
Trecho: Do que sofro
Silabas da juntura: do que
Fonologia prosodica: c'v' ¢v?
Transcrigdo: [do] [ki] ['so.fru]

Manutencdo
Do que sofro
do que
cly! C2y2
[do.ki'so.fru]

4.3.6 Alongamento: fendmeno de manutenc¢dao de segmentos caracterizado pela

influéncia de uma articulacdo sobre outra no sentido de torna-la mais longa na sua

duracdo, por implicar dois fonemas iguais. Exemplo:
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Figura 14. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p.2]

Original Alongamento
Trecho: Alma adorada Almaadorada
Silabas da juntura: -ma a- -maa-
Fonologia prosodica: -C'v vE- -Cl(VhHvE-
Transcrigao: ['a:u.me] [a.do'ra.de] | ['a:u.ma:do'ra.de]

4.3.7 Segmentacao: fendmeno de manutencao de segmentos caracterizado pela
articulagdo das unidades com seus tragos caracteristicos em um ambiente em que
poderiam ser modificados pela influéncia dos seus vizinhos. Na segmentac¢do ¢ possivel
utilizar recursos como a separacdo ou pausa curta entre eles. Neste caso nao ha
formacdo de nova silaba. No exemplo abaixo, poderiamos utilizar alguns desses
recursos a fim de tornar ndo vozeado o fonema [z] que seria vozeado na realizagdo da
juntura. Chamaremos de segmentacdo, pois o intuito ¢ segmentar a sonoridade dos

fonemas, evidenciando seus tragos.
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Figura 15. Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos [Ed. Casa Arthur Napoledo, 1926, p.20]
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Original Alongamento
Trecho: A voz do meu carinho A voz do meu carinho
Silabas da juntura: voz do voz | do”
Fonologia prosodica: -c'vict ¢v? -cvich cv?
Transcrigdo: [a][vas][du][me:u][ka'ripwu] | [a'vos][du'me:u.ka'ri ]

4.3.8 Adicdo: fendmeno de modificagdo de segmentos caracterizada pela adigao
de um fonema em silaba final ou inicial de vocébulo (geralmente uma semivogal). Um
dos exemplos mais correntes € o da paragoge, que pode suceder em finais de palavras
terminadas com consoantes, exceto as seguintes: I, m, n, r, s ¢ z. Pode ser omitida se
forem seguidas por consoante cujo ponto de articulagdo for o mesmo. No exemplo

abaixo, a paragoge ocorre na preposicao “sob”, quando ligado a silaba inicial do artigo
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Figura 16. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p.2]

Original Adigdo
Trecho: Onde sob as flores Onde sob(i) as flores
Silabas da juntura: sob as so - b(i)as
Fonologia prosodica: c'vic! vic? c'v! c'clvic?
Transcrigdo: ['6.651] [sob] [as] ['flo.ris] | ['6.ds1'so.bjas'flo.r1s]

% Utilizaremos o simbolo diacritico | para representar a separagio das palavras, mantendo seus tragos fonéticos. Nio
se trata de sugestdo de notagdo, apenas uma convengdo deste trabalho, com finalidades metodologicas. Retiramos o
simbolo da obra “The Interpretation of French Song”, de Pierre Bernac (1978), que o utiliza com a finalidade de
evitar a liaison (ligagdo de palavras). Assim: “Ligagdo proibida: a) A ligagdo ¢ proibida, primeiramente, entre duas
palavras que ndo estdo intimamente ligadas pelo seu significado: 'lls vont, | ils viennent' (Eles véo, eles vém) (Isso
geralmente pode ser detectado pelo fato de que, ao falar o termo, para tornar o significado mais claro, pode haver um
siléncio entre essas palavras.); b) Depois de um substantivo no singular: 'L'enfant | un peur' (Mas, depois de um
substantivo no plural, é preciso fazer a ligacdo: 'Les enfants_ont peur’); ¢) Apdés um nome proprio: 'Paris | est beau';
d) Apos a conjuncgdo 'et": 'et | aussi'; ) Antes do advérbio 'oui": 'Je dis | oui'; f) Antes dos nomes dos niimeros: un, huit,
onze: 'Les | onze hommes'; g) Antes da aspirada 'h": 'Les | héros’". Do original: Forbidden liaison: a) The liaison is
forbidden, firsts of all, between two words wich are not closely connected by their meaning: 'lls vont, | ils viennent’.
(This can often be detected by the fact that, when speaking the term, in order to make the meaning clearer, there can
be a silence betwen these words.); b) After a noun in the singular: ‘L’enfant | a peur’ (But after a noun in the plural,
one must make the liaison: ‘Les enfants_ont peur’); c) After a proper name: ‘Paris | est beau’; d) After the
conjunction ‘et’: ‘et | aussi’; e) Before the adverb ‘oui’: ‘Je dis | oui’; f) Before the nouns of the numbers: un, huit,
onze: ‘Les | onze hommes’; g) Before an aspirate ‘h’: ‘Les | héros’ (BERNAC, 1978, p.26, tradugao nossa).
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4.3.9 Ditongacao: fendmeno de manutengdo de segmentos em que ha juncao de
vogais em final de palavra com outra que inicia o vocabulo seguinte. Comportando-se

como uma ligagdo vocalica, podem se transformar em ditongo.
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Figura 17. Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos [Ed. Casa Arthur Napoledo, 1926]
Original Ditongacao
Trecho: Te amarei constante Te amarei constante
Silabas da juntura: te a- tea-
. ' 1 Iyl 12 1l <2
Fonologia prosodica: CV V- CcCCV- -
Transcrigdo: ['tf1] [a.ma're:1] [kos'te.ffi] | ['fjama're:kos'te. 1]

4.3.10 Posteriorizacdao: fenomeno de modificagdo de segmentos caracterizada

pela influéncia de uma articulagdo sobre outra no sentido de torna-la posterior na sua
emissdo. No exemplo abaixo, a posteriorizacdo ocorre na coda no pronome ‘“um”,
quando ligado a silaba inicial da palavra “canteiro”, como se estivesse presente a
consoante nasal velar [g], ap0s a articulacao final da consoante bilabial sonora “m”.
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Figura 18. Cantigas, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cangdes para voz e piano: Edusp, 2004, p.185]

Origingal Posteriorizacdo
Trecho: Como um canteiro Como um canteiro
Silabas da juntura: um can- um can-
Fonologia prosodica: vich ¢vie- vic!h v
Transcrigdo: ['ko.mu] [@] [k&'te:r.cu] | ['ko.miin k@'te:r.ru]
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4.3.11 Anteriorizagdo: fenomeno de modificacdo de segmentos caracterizado
pela influéncia de uma articulagdo sobre outra no sentido de torna-la anterior na sua
emissdo. No caso abaixo, a lateral ndo vozeada da silaba final da palavra “vinha”
['vige] é anteriorizada pela nasal [&], preposicdo “em” [&:1].
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Figura 19. Lua branca, Forrobodé, F. Gonzaga [Ed. Acervo digital C. Gonzaga, 2011, p.2]
Original Anteriorizagdo
Trecho: Vinha em seus labios Vinha em seus labios
Silabas da juntura: -nha em -nhem
Fonologia prosodica: c'v! vi¢? c'v! vi¢?
Transcrigdo: ['vipe] [&1] ['se:us] ['la.bjus] ['vipé:1rse:us'la.bjus]

4.3.12 Labializagdo: fendmeno de modificagio em que a articulacdo do
segmento final da primeira palavra ¢ alterada em funcdo da articulacdo de vogal
produzida com arredondamento dos l1dbios presente no inicio do vocabulo seguinte. No
exemplo abaixo, a labializagdo ocorre na consoante fricativa alveolar “s”, da conjungao
“dos”, ocasionada pelo arredondamento da vogal seguinte “0”, de “olhos”, na produgao

de juntura.

Figura 20. Cantigas, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Can¢ées para voz e piano: Edusp, 2004, p.182]
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Original Labializacdo
Trecho: Tem a cor dos olhos teus! Tem a cor dos olhos teus!
Silabas da juntura: dos o- do - so-
Fonologia prosodica: clvic! v? c'v! c'v-
Transcrigdo: [t&:1][a][kor][dus]['a.\us][ te:us] | [t&:1na'kor.du'zo.\us.te:us]

. ~ 91 A . - .
4.3.13 Nasalizacdo” : fenomeno de modificacdo de segmentos caracterizado pela
influéncia da articulacdo de um fonema sobre outro no sentido de torna-lo nasalizado na

sua emissao.
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Figura 21. Ora dize-me a verdade, A. Nepomuceno

[PIGNATARI, Dante (Ed). Cang¢ées para voz e piano: Edusp, 2004, p.103-104]

Original Nasalizagdo
Trecho: Enfim uma impressao Enfim uma impressao
Silabas da juntura: -ma im- -maim-
Fonologia prosodica: -c'v vier- -clvic-
Transcri¢do: [&:1'fi]['u.me][T.pre'st:0] | [E:1'fipu.me:T.pre'sé:u]

4.3.14 Vozeamento: fendmeno de modificagdo de segmentos caracterizado pela
influéncia da articulagdo de um fonema sobre outro no sentido de torna-lo vozeado na
sua emissao. Por exemplo, em final de silaba com “s” seguida de consoante inicial
vozeada (“tristes modos” ['tris.tf1z'mo.dus]). No caso abaixo, a consoante final “z” é ndo
vozeada se pronunciada como um vocabulo isolado - “voz” [vos], mas podera ser

vozeada se seguida por consoante vozeada, num mesmo continuo sonoro, em func¢ao da

sonoridade presente na oclusiva dental “d”.

! Defendemos esse fendmeno como um dos ocorrentes no canto, embora consideremos outros estudos em outras
diregdes, tal como Hannuch (2017, p.55-56), que, ao explanar sobre a nasalidade fonética no PB, sustenta que as
junturas de palavras, na fala, tendem a inibir a nasalizagdo, quando uma vogal se encontra presente, como nos

exemplos: essa menina ['e.se.mI'ni.ne], os amigos [v.za'mi.gus].
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Figura 22. Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos [Ed. Casa Arthur Napolego, 1926, p. 20]
Original Vozeamento
Trecho: A voz do meu carinho A voz do meu carinho
Silabas da juntura: voz do voz do
0 O T Ix71~1 2x 72 Ix7l~1 2x72
Fonologia prosodica: cvce Ccv cCv<Ce CVv
Transcrigdo: [a][vos][du][me:u][ka'rijw] | [a'voz.du.me:u.ka'rijwu]

Podemos perceber que as junturas nao estdo restritas a um tUnico fendmeno

J4

fonoarticulatorio, isto

¢, podem abranger mais de um evento ao mesmo tempo. No

exemplo abaixo, pode se suceder a elisdo, a labializacdo e a anteriorizagdo na

coarticulagdo das palavras “tinha” e “uma”, do verso “tinha uma pedra no meio do

caminho”, do poema “No meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade,

musicado por Osvaldo Lacerda.
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Figura 23. Uma nota, uma mdo so, O. Lacerda [Ed.Ricordi, 1972, p.2]
Original Elisdo+anteriorizacdo-+labializacdo
Trecho: Tinha uma pedra Tinha uma pedra
Silabas da juntura: -nha u- -nhu-
Fonologia prosodica: -C'v! v -C'v*-
Transcri¢do: ['tfipe]['u.me]['pe.dre] ['tfi qu.me'pe.dre]

Se admitirmos que na silaba final “-nha” (ti-nha), hd a queda da vogal

[P 4]

a”, por

elisdo (em razao de ter sido atribuida a mesma nota musical as duas silabas) e o nucleo
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da silaba passar a ser a vogal “u” (u-ma), assim: [pu], esta vogal anteriorizard e
labializara a consoante palatal vozeada [n].

Também pode se dar nas junturas de palavras, a acdcope, que constitui a
supressao de fonema final de vocabulo, mais presente na linguagem coloquial. Por
exemplo, a acocope aconteceria se admitissemos a prontincia do verso “tdo bom ¢ saber
calar e deixar se vencer (...)”, da Can¢do de Amor, da suite sinfonica “A Floresta do
Amazonas”, de H. Villa-Lobos, sem os “r” finais ['t8:v bd:u € sa'be ka'la 1 de:1'fa s1
vé'se]. Porém ndo a contemplaremos por ndo se coadunar com as normas cultas do PB,

excetuando-se as passagens de obras em que a acocope ¢ intencional.

44  Aspectos prosodicos relacionados aos fendmenos semanticos’

Embora todo o exposto neste Capitulo esteja intimamente vinculado as questdes
de prosodia (acento, duracao, timbre e entoagdo) e semantica (significado), apontaremos
alguns casos especificos relacionando pontos da fonética articulatoria as possiveis
interpretagdes de significado, conforme a realizacdo de junturas de palavras. Sdo
excertos em que o texto € a musica se coarticulam em uma dada divisao no tempo, que

podem originar o fendmeno que denominaremos de ambigiiidade.

CANTO animando
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T —~ 1 ]
! I' L
So . lo ben mi - 0, mi.o so . loa . mor!l — mio  sol de .
Al . maa . do . ra - da, al . ma que . ri - da, mi . nhaes . pe .

I 2

A

animando

Figura 24. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p. 2]

°2 No Brasil, diversos pesquisadores vém conduzindo, desde o século XX, suas produgdes para a investigagdo do
papel da prosodia na estruturagdo da linguagem e os seus efeitos semanticos, como Antenor Nascentes (1926, 1933);
Mattoso Camara (1950 a 1970), Miriam Lemle (1965), Ester Scarpa (1976, 1984, 1999), Josefa Rizzo (1981), Luiz
Carlos Cagliari (1978, 1982, 1992, 2007, 2012), Norma Hochgreb (1977, 1983), Jodo Antoénio de Moraes (1984,
1998), Maria Bernadete Abaurre (1981, 1984), Sandra Madureira (1991, 1994, 1996), Plinio Barbosa (1996), Yvonne
Leite (1992); Leda Bisol (1992), Gladis Massini-Cagliari (1996, 1999, 2007); Ricardo Cavaliere (2005); Wladimir
Mattos (2010 e 2014), dentre outros. O linguista Antenor Nascentes, ja em 1933, momento anterior a normalizagdo
do PB cantado que foi alvo do Primeiro Congresso Nacional da Lingua Cantada, defendia, em sua obra O idioma
nacional (1933), que, na pratica, enunciamos quase sempre “grupos de palavras”, e neste contexto, “as palavras ndo
sdo um e mero produto do aparelho fonador; é preciso ter em conta que representam ideias e, por conseguinte, pode
dar-se o caso de as ideias influirem sobre elas” (NASCENTES, 1933, p.102).

69

=




Na passagem acima, uma unica nota (Dob) ¢ dedicada a juntura -ma a-, que pode
ser realizada de variadas formas. Se considerarmos que hd uma indicagdo de juncdo,
notificada pela ligadura abaixo das silabas, e que ha prescricdo, também, de tratina ou
tenuto, cuja fungdo ¢ de manter, segurar, sustentar cada nota, a realizacao devera ser:

['a:u.ma.do'ra.de]. Esta realizacdo pode incorrer no fendmeno de ambiguidade, a partir

da possivel producao do conjunto “alma dourada”, em vez de “alma adorada”. Vale
ressaltar, que neste ambiente a coarticulacdo da vogal final arredondada “o0”, da silaba —
do (a-do-ra-da), em linha melddica ascendente, recebe a influéncia da anterioridade
(palatalizacdo) da vibrante simples “r”, da silaba —ra (a-do-ra-da), podendo acrescentar

como coda da silaba —do a articulacdo da semivogal [u], transformando-a em um
ditongo decrescente (“dou-ra-da” [do:u'ra.de]), isto é, fazendo originar uma epéntese
vocalica™ .

Em outra passagem, agora da cangao “Bela ninfa de minh’alma”, de C. Gomes,

o significado do grupo formado pela juntura pode também se bandear para outra

vertente.
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Figura 25. Bela ninfa de minh’alma, C. Gomes.

[TANK, Niza C. (Org.). Minhas pobres cangdes: Antonio Carlos Gomes: Algol, 2007, p. 65]

O verso da cangdo trazz “Volve a mim a face diva”

['vo:u.vi][a]['mi][a]['fa.s1]['&i.ve]. O contato articulatério entre o pronome “mim”, cuja
coda ¢ nasal velar [n], e o artigo “a”, pode promover a seguinte realizacdo fonémica:
['vo:u.vja'mipe'fa.si'di.ve], que reforgada pelo desenho melddico, que favorece a maior

tonicidade da particula “mim”, e pelo desenho ritmico, que divide identicamente as

% A epéntese vocalica pode ser definida como um fenémeno de acréscimo/inser¢io de uma vogal ou de uma
consoante em uma silaba, ndo representada na escrita, em nivel intravocabular. (MENDONCA, 2003, p. 32;
REDMER, 2007, p. 14). Distingue-se da paragoge, que adiciona um fonema no fim de vocébulo.
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silabas melodicas “mim” e “a”, ensejando outra significacdo ao conjunto das duas
palavras — “minha” em vez de “mim a”, que e em ultima andlise pode afetar a
compreensdo da frase.

Ainda outro caso sucede na peca Cantigas, de A. Nepomuceno, no verso “a
minha ventura ¢ negra”. Neste caso a articulacdo da frase num continuo pode sugerir o
acréscimo da Vogal “a” a coarticulagdo dos vocabulos “minha” e “ventura”, como se

fosse uma protese’, ocasionada pela juntura, condizendo com a logica poética. Assim:

“minh’aventura” ['mi pe.vé'tu.ce].
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Figura 26. Cantigas, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cangdes para voz e piano: Edusp, 2004, p.182]

Ha, ainda, mais um fendmeno suscetivel de ocorréncia em junturas provocada
pela disposi¢do em sequéncia de fonemas similares, resultando numa redundancia
sonora, muitas vezes resultante de outros fenomenos fonoarticulatorios, como a

degeminagdo € o vozeamento, como no exemplo a seguir.

7 >

Figura 27. Morta, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cang¢des para voz e piano: Edusp, 2004, p.127]

% Constitui um fendmeno de adigio de fonema inicio de vocabulo, mais presente na linguagem coloquial. No caso
acima: “a minha (a)ventura ¢ negra”.
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Original Redundancia
Trecho arranca as asas frageis arranca as asas frageis
Silabas da juntura -ca as as-as -ca-sa-sas
Fonologia prosédica -c'vhvie? vie-vict -c'vi-cvielvict
Transcrigao [a'x®.ke][as]['a.zes]['fra.3e:15] | [a'x®.ka'za.zes'fra.3e:1s]

O acento prosodico também possui relagdo com a semantica. Cagliari (1992)
aponta que a funcdo fonoldgica distintiva do acento serve justamente para discernir os
significados das palavras (lexicais), como por exemplo em: vivido e vivido. Na lingua
brasileira os acentos frasais, na maior parte das vezes, ndo constituem a soma dos
acentos das palavras quando sdo ditas isoladamente, eles passam por uma reorganizagao
permitindo que novas escalas de tonicidade sejam geradas. Em pecgas vocais em PB
pode ocorrer o mesmo fendmeno levando, assim, a processos fonologicos distintos
dentro e no limite de vocéabulos, agregados aos sons musicais, com dura¢des mais ou
menos definidas, que os intensificara ou os atenuara’”.

Por fim, apresentamos uma representacdo grafica da localiza¢dao das junturas de
palavras no tempo. Via de regra, estas ocorrem no espago de tempo entre um nucleo € o
seguinte, e, portanto, € neste /ocus, onde se articulam a coda e o ataque (consoantes ou
semivogais) da proxima silaba integrante da juntura. Neste locus acontecem o0s
fendmenos que podem gerar modificacdes ou nao em qualquer uma das unidades

fonologicas’®. Vejamos no exempo:

Texto: “tinha os olhos”
Trecho: “tinha os olhos”
Juntura: 0s 0-
Fonologia prosédica: vict v2
Duragdo na musica: o [U]-[Z] «
Espago de tempo onide ocorre a juntura \ \__./"

\M /
¥
Transcrigio fonélica: [0'20]
7 \
/
Fonologia prosddica: Vvt Ve

Figura 28. Locus da juntura

% Por exemplo, na condugdo melddica, na duragdo de uma nota, no lugar de ocupagdo dentro do compasso, na
conducdo harmonica e na propria indicacéo de acento.

%6 Na maioria dos casos, a notagio fonética da juntura se d4 na silaba consecutiva: os olhos [u'z0.\us], aproximando a
coda da silaba anterior ao nucleo da silaba seguinte.
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E relevante observar esse grafico, pois a partir da percepgdo temporal e acentual
da juntura poderemos localiza-la no ambiente em que o texto se articula numa dada nota
musical (altura e duragdo definidas), a fim de manipula-la. Isto significa que embora
quase sempre o nicleo ocorra, na musica, num tempo forte, ou parte forte do compasso,
este podera acontecer em tempo fraco ou parte fraca do tempo.

Isto pode explicar a relativa dificuldade na identificacdo de dois nucleos em
alguns casos de degeminacdes, como em ‘“alma adorada” (“Alma adorada”, de F.
Mignone, Figura 25), que pode influenciar todo o conjunto da frase, no sentido
fonoarticulatério e semantico. Pode explicar, outrossim, a mesma limitagdo no esforgo
articulatorio para a defini¢ao de dois nticleos em passagens rapidas como em “tinha uma
pedra” (“No meio do caminho tinha uma pedra”, de O. Lacerda, Figura 24).

Isto posto, os ajustes advindos das junturas de palavras no PB quando produzem
a formacao de novos grupos fonicos transitorios, ndo somente em termos de formagao
de silabas e de remodelagem de articulagdes, mas também em termos acentuais,
timbristicos e duracionais dos elementos envolvidos nas junturas, tendem a colaborar na
tomada de decisdo mais consistente do intérprete em relagdo a este tema.

Resumidamente, abaixo, todas as fenémenos

seguem, categorias e

fonoarticulatérios de junturas de palavras apresentados.

QUADRO 3 - Categorias e Fenomenos Fonoarticulatorios de Junturas de Palavras

Categorias Fenomenos Exemplos
Elisdo agora eu ando [a'go.re:0'8.du]
Juntura por Degeminagdo minha alma [mi'pa:o.me]
supressao Monotongagao ou no transporte [0.n6.tr&s'por.tf1]
Ectlipse com a boniteza [kwa.bu.ni'te.ze]
Simples continuo uisera saber-te minha [ki'ze.re.sa'ber.ffi'mi.ne
Juntura com P a \ [ \ §rmi o]
. Alongamento alma adorada ['a:u.ma:.do'ra.de]
manutencao ~ . ' '
Segmentagao a voz do meu carinho [a'vos][du.me:u.ka'ri,nu]
Adicdo onde sob as flores ['6.dz1'so.bjas'flo.r1s]
Ditongagao te amarei constante [tfja.ma're:1.kds'te. 1]
Posteriorizacdo como um canteiro ['ko.miin.ke'te:1.cu]
Juntura com RS . , \ o
. o Anteriorizag¢do a meiga e triste [a me:1.gr tris.tf1]
modificacido C e ,
Labializacdo dos olhos teus [du'za.Aus.te:us]
asalizacdo enfim uma impressao [€:1 fijju.m@:1.pre'st:u
Nasal fi p [&:1'fiium@:T.pre'sé:u]
Vozeamento a voz do meu carinho [a'voz.du'me:u ka'ri.u]

Obs: Todos os exemplos foram retirados de cangdes em PB. As transcrigdes demonstram os fendmenos propriamente ditos.
Além destas categorias foram elencados alguns casos referentes aos fendémenos de ordem semantica (ambiguidade e

redundéncia). Fonte: autor.




4.5  Desafios da lingua brasileira nas junturas de palavras e a interpretagao

Cantar em portugués brasileiro constitui por si s6 um grande desafio. Desde o
final do século XIX, com a instituicdo da Imperial Academia de Musica ¢ Opera
Nacional®’, por D. Pedro II, cuja missio era “propagar e desenvolver o gosto pelo canto
em lingua patria” (CASTAGNA, 2003, p.8); depois com defesa do canto em portugués
brasileiro por parte de muitos compositores como A. Carlos Gomes (1836-1896),
Lepoldo A. Miguez (1850-1902), Henrique Oswald (1825-1931), Alberto Nepomuceno
(1864-1920), dentre outros; e intelectuais como Mario de Andrade (1893-1945), vimos
crescer nos séculos XX e XXI o empenho pela valorizagao e difusao da lingua brasileira

cantada.

O idioma portugués, até fins do século XIX no Brasil, era considerado lingua inculta e
impropria para o canto lirico, motivo pelo qual era quase banido do gosto musical da
sociedade economicamente dominante, que procurava preservar sua identificagdo com a
cultura européia e resistia em incorporar os valores e elementos populares brasileiros a
sua arte. (KIEFER, 1977, p.47)

No ano de 2012, no Congresso Internacional “A Lingua Portuguesa em Miusica”,
organizado pelo Nucleo de Estudos da Histéria da Musica Luso-brasileira/Caravelas,
ocorrido em Lisboa/Portugal, apresentei, junto a prof’. Dra. Martha Herr, uma relagio
extensa das possibilidades de junturas de palavras no PB cantado dispostas em forma
tabelar no artigo: “As junturas de palavras no PB cantado: estudos para uma
aplicagdo”®. O trabalho baseou-se num estudo minucioso das Normas emanadas do
Primeiro Congresso Nacional da Lingua Cantada, de 1938; das Normas resultantes do
Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, de 1958; e das Normas PB
cantado: normas para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito,de 2007.

Ocorre que, na pratica, o dominio dos aspectos envolvidos na estrutura do PB
cantado transcende a fonética e a fonologia, abrangendo é4reas da linguagem musical.
Uma das razdes que podem justificar o grande desafio de solucionar passagens musicais
em junturas de palavras sdo os relativos padrdes duracionais e acentuais da lingua

brasileira.

7 Entre os objetivos desta Academia, como se pode observar no Decreto Ministerial n® 2.294, de 17 de outubro de
1858, destacam-se a preparagdo e o aperfeicoamento de artistas nacionais melodramaticos e a realizagdo de concertos
e espetaculos de canto em lingua nacional, com Operas brasileiras ou estrangeiras vertidas para o portugués. Os
estatutos da Imperial Academia, aprovados pelo Decreto, previam ligdes para a formagdo de artistas dentre elas uma
dedicada “ao ensino da arte dramatica, ou da recta pronuncia, da intelligencia grammatical do discurso e da expressdo
das ideas pela musica, e entoag@o da voz” (ANAIS, 1938, p. 590)

8 Publicado pela Revista Musica Hodie, da Universidade Federal de Goids, em Goiania, sob o titulo: “As Jungdes

de Palavras no Portugués Brasileiro Cantado: estudos para uma aplicagdo”, no mesmo ano de 2012. Disponivel
em:https://www.revistas.ufg.br/musica/article/view/22648/13698.
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Na fala a dicotomia das linguas de ritmo acentual ou sildbico gerou muitas
controvérsias entre os estudiosos, em razdo da busca de rotulos para indicativos de
tendéncias fonéticas ou fonoldgica para as linguas. Um dos parametros principais desses
estudos foi a consideracao da medida quantitativa e do controle da taxa de elocucdo” da
fala. Plinio A. Barbosa (2000) defende que o PB, assim como outros idiomas, nao
possui uma tendéncia ritmica especifica (acentual ou sildbica), caracterizando-se pelo
tipo misto, ou seja, a partir de uma visdo dindmica do ritmo.

Quando percebemos o ritmo de uma lingua, estariamos prestando atencdo tipicamente
no movimento de sucessdo vocalica, que ¢ um movimento alternante, em termos de
picos de intensidade sonora ou de abertura mandibular (abertura crescente,

aproximadamente a partir do onset da vogal e decrescente do grau de abertura maximo,
grosso modo no meio da vogal corrente, até o onset da vogal seguinte).

Uma outra alternincia pode ser considerada, essa do proprio fluxo vocalico: a
alternancia acentual. Além da oscilagdo correlata da producdo de vogais, um
deslocamento mais pronunciado da mandibula de tempos em tempos € correlato
articulatorio do mecanismo de acentuagdo. Ter-se-ia portanto uma oscilagao rapida, a
das vogais, caracterizando a silabicidade e uma outra, mais lenta, caracterizando a
acentuacdo. (BARBOSA, 2000, p.384)

Embora no canto, em prinicipio, estes padrdes duracionais e acentuais, € em
muitos casos também o andamento, constam previamente definidos pela notagdo
musical (partitura), a nossa investigacdo demonstra que também ha uma relativa
possibilidade de manipulagdo destas medidas, interferindo em distintas tendéncias
fonéticas e fonologicas.

Como o foco da nossa pesquisa ¢ interpretativo e ndo prescritivo, esse desafio se
impde de forma abrangente, uma vez que depende da leitura do intérprete em relagao
aos inumeros casos verificados nas pegas vocais em idioma nacional e de sua
capacidade reflexiva, sua consciéncia articulatéria e de sua habilidade de manipulagao
vocal e musical.

Os ajustes poderdo modificar concepg¢des no ritmo, no acento, na duragdo da
composi¢do para que o grupo fonico gerado reflita consisténcia e coeréncia na escolha
do intérprete. Por isso defendemos, neste capitulo, que as junturas de palavras tendem a

indeterminagdo de regras fixas.

% «“Um indicador do sistema motor no que se refere & fala é a velocidade articulatoria, que pode ser verificada pelo
numero de silabas emitidas por minuto. Quando se considera o numero de segmentos da fala unidades vogal-vogal
dividido pela soma total de duragdo destes, denomina-se taxa de elocu¢do” (ARCURI et al., 2009, p.48).
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Capitulo 5 - Uma abordagem pratica em pecas em PB

O conjunto de informagdes contido numa partitura designa uma “realidade
sonora” ainda ndo materializada, o que nos permite considerar que essa notacao possui
um carater indicativo, na qual se inicia o processo de construcio da performance, e que
porporciona uma particularidade a cada uma delas. Esse argumento ¢ essencial neste
ultimo capitulo, pois tutela ao intérprete uma parcela relevante de decisdes sobre a sua
execucao artistica, sendo estas conscientes ou nao.

Nesse sentido, frisamos que as junturas de palavras ocupam, a exemplo de
outros tantos itens da pratica interpretativa vocal, um importante lugar nas decisdes dos
intépretes, sejam eles conhecedores ou ndo dos processos envolvidos nos limites de
palavras de pecas em PB.

Outra reflexdo importante neste momento da pesquisa diz respeito a ponderagado
sobre a relacdo mutua de elementos com os quais o performer lida. No nosso caso,
como cantores, muitas areas se interceptam podendo afetar o nosso desempenho, a

1' ¢ da escolha estilistica'®' (historica) da pega.

exemplo da técnica voca

No entanto, embora consideremos a interse¢do de diversos dominios,
circundaremos neste trabalho 03 (trés) aspectos gerais que podem interferir no processo
de formacao e consumacao das junturas de palavras no PB cantado. Essas persectivas

servirao as nossas analises e, posteriormente, para a disposicao de estratégias praticas.

5.1 A performance do siléncio nas junturas: a respiragdo € a pausa
Os procedimentos respiratérios (com ou sem ruido) e a articulagao da auséncia

de som (pausa) constituem articifios mecanicos que podem ser utilizados nas junturas

1% A técnica vocal compreende um conjunto de procedimentos dos sistemas nervoso, respiratorio e fonador,
envolvendo a respiraco, o controle da vibracdo das cordas vocais, a ressonancia, a articulacdo e o legato, a extenséo,
a tessitura, a afinacfo, a qualidade de voz e a propriocepgao fisica, para uma emissdo vocal consciente e sucetivel ao
dominio do cantor. Esses elementos podem afetar os processos de junturas de palavras no PB cantado, na medida em
que as deficiéncias no controle dos mecanismos organicos envolvidos podem restringir a manipulacdo vocal dirigida
a emissdo cantada. Constituem alguns exemplos de limitagdes na técnica, dada uma condigio de boa saude do cantor,
que afetam a realizagdo de junturas: respiracdo insuficiente, articulagdo ineficaz de vogais e/ou consoantes,
dificuldade no atingimento ou na estabilidade de determinadas frequéncias da tessitura vocal, tensdo em grupamentos
musculares que afetam a afinacdo, o vibrato, dentre outros.

1910 padrio referencial de prontncia desta tese, com efeitos estilisticos, estd baseado nas normas de 2007, porém, a
decisdo sobre esta referéncia podera afetar a realizagdo das junturas de palavras no PB cantado. A exemplo disto, o
intérprete que deseja realizar foneticamente uma obra, utilizando o padrdo referencial de 1938, podera ter
modificagdo nas junturas de palavras. Como em “Confidéncia”, de H. Villa-Lobos, no trecho “num pereunal arpejo”
[nil.pe.re:u'na.lar'pe.3u], segundo 1938; e [nil.pe.re:u'na.war'pe.3u], segundo 2007. Enquanto nas normas de 2007 a

juntura em negrito estabelece um ditongo crescente [wa]; nas normas de 1938, a juntura ocorrida provoca uma
alteragdo articulatoria na qual, entre vogais, a fricativa lateral palatal ndo vozeada passa a classificagdo de fricativa
lateral alveolar vozeada [l]. Essas alteragdes, frutos da escolha do padrido referencial de prontncia, terdo
consequéncias no canto.
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de palavras afetando a qualidade fonética, as propriedades fonoldgicas e o potencial
expressivo dos segmentos envolvidos.

Nao obstante pertenca ao universo da técnica vocal, a respiracdo pode ser
empregada, assim, como um recurso articulatdrio expressivo na implementacdo da
fragmentacdo de uma juntura, e, nessa funcdo, assim como a pausa, que pertence
também ao sistema musical, podem estar notadas ou nao na partitura.

Os movimentos respiratdrios naturais agem de forma reflexa, mas os comandos
voluntéarios pertencentes ao conjunto de decisdes no ato do canto interagem com a
emissao vocal antecedendo os ataques de frases musicais, e também durante a condugao
do fraseado musical, mantendo o fluxo de ar continuo ou nao.

Numa juntura, a descontinuidade do fluxo pode se dar por uma rearticulagdo da
respiracdo, podendo ser longa ou curta; ou por uma articulagdo de pausa (parada
glotica). A essa intervengdao do continuo sonoro, no sistema musical, da-se o nome de
cesura'”, que pode constituir tanto numa pausa, como numa respiragéo curta durante
ou entre duas frases texto e musica. No ambito da juntura essa operacao pode significar
ndo somente a alteracdo de fenomenos fonéticos e fonologicos, mas, em especial, da
expressividade do fraseado.

Um exemplo dessa acdo serd demonstrado na anélise da peca “Trovas”, n.1, de
A. Nepomuceno em que o verso “querendo chorar, eu canto” foi executado por cantores
com e sem a interrup¢do do fluxo sonoro no local onde se situa a virgula (“chorar, eu”).
Neste caso, as alteragdes tiveram reflexos de ordem fonética, fonologica e expressiva.

Frequentemente, em obras vocais do repertdrio brasileiro, ndo hé indicacdo de
pausa entre frases, verbal e/ou musical. Nesses casos, ¢ exigida do intérprete a
habilidade na tomada de decisdes referentes as interrupgdes de cunho respiratorio e/ou
expressivo para a transi¢ao aos periodos seguintes.

A funcdo, portanto, do manuseio voluntario da respiracdo e/ou da pausa ¢ a de
provocar o desmembramento dos elementos constituintes de uma juntura, cujos motivos
poderdao ser de ordem fonética/fonologica (mantendo suas propriedades originais),

musical e/ou expressivos.

5.2 Juntura, dic¢do e prosddia: interrelacdes
Como partes concernentes ao sistema verbal, a dic¢do e a prosodia de um texto

musicado podem ter muitos dos seus parametros modificados no canto, pela sua

10z Advinda da poética, constitui uma pausa ritmica no interior de um verso, uma incisao.
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coarticulacdo com o sistema musical. Isto €, apesar de os paradigmas no canto tenderem
aos da fala, em relagdo a dic¢do e a prosodia, a integracdo desses dois sistemas (verbal e
musical) pode apresentar variantes nos resultados sonoros.

De forma geral, numa partitura para voz constam indicados: o ritmo das palavras
(disposicao das silabas no tempo) e das pausas, o arranjo dos acentos das silabas
(disposicdo das silabas no(s) compasso(s) e articulagdes), a entoagdo (altura), as
dindmicas (intensidades), a velocidade (andamento), o tamanho das frases (quantidade
de tempo/compassos e de texto), e, em alguns casos, as articulagdes (legato, stacatto,
tenuto, marcato, etc.), e expressoes (afetuoso, apaixonado, decidido, solene, jocoso,
etc.), cabendo ao intérprete agregar a sua qualidade vocal.

Diante disto, procuramos indicar nesta pesquisa que a materialidade fonica,
obtida de uma execu¢ao de segmentos presentes em um texto musicado, ¢ passivel de
modificagdes por meio da manipulagao vocal do cantor. Ainda que de forma sutil, essas
transformagdes podem ocorrer em todos os pardmetros citados, sem que haja,
necessariamente, perda das ideias verbais e musicais envolvidas.

Esta concepgdo abre a possibilidade de incluir na atividade artistica do canto
elementos expressivos que, em principio, distoam da fala, como, por exemplo, a
relativizacdo da inteligibilidade ou dos aspectos semanticos como fatores essenciais.

Um ponto de partida para este entendimento ¢ a qualificagdo de um segmento
que ocorre quando pensamos na prosodia, e desta relagdo percebemos que no momento
em que a ideia se torna material, em termos sonoros, as possibilidades da expressividade
se realizam. Desta forma, as caracteristicas articulatorias dos constituintes de uma
juntura podem ser modificadas, conforme os tracos acentuais desenhados pela silaba
formada. E, mais, no acoplamento dos sistemas verbal e musical, as “orientagdes”
musicais estabelecidas na partitura podem influenciar a estrutura textual (em nivel de
prosddia e dic¢do), e vice-versa.

De forma geral, o dominio dos processos articulatorios dos sons linguisticos do
PB cantado (vogais e consoantes), das categorias e dos fendOmenos ocorrentes, assim
como o dominio da esfera prosddica em relagdo aos constituintes silabicos (como
exposto no Capitulo 4) sdo essenciais para a percepcao dos eventos ocorrentes nas
junturas.

As alternativas de execucdes incluem, neste caminho, a consciéncia dos

processos € combinagdes fonéticas/fonoldgicas, inclusive com consequéncia timbristica
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dos elementos das junturas, em conjunto com a prosddia, para uma maior acomodagao

vocal e possibilidades expressivas.

53 Implicag¢des musicais na performance das junturas

O exame da obra musical tem um papel central na analise e nas decisdes para a
pratica, sendo que, na musica erudita, a partitura ¢ a plataforma sobre a qual isto se da
inicialmente. Nessa qualidade de representacdo, torna-se necessaria a compreensao dos
elementos simbdlicos notados numa partitura sob a perspectiva da linguagem do
compositor para que possamos agregar ao nosso ponto de vista como intérpretes.

A possibilidade de agregar outros pontos de vista, no tocante as junturas de
palavras, a obras consolidadas parte de duas linhas: a primeira ¢ a de promover ajustes e
acomodacdes na propria emissdo sonora cantada e a segunda caminha no sentido de
emancipar o intérprete em relagdo as escolhas de cunho expressivo.

Considerando que o universo abordado neste trabalho esta constituido por obras
para piano e voz, ¢ que lidam com textos em PB, ¢ relevante reconhecer, além dos

dados basicos (andamento'”

, formulas de compasso, armaduras de claves, relacao
melodia e harmonia), as possiveis referéncias estilisticas (musicais e/ou textuais), a
conducdo vocal (vogais e consoantes que predominam ao longo da tessitura da peca,
intervalos musicais, relagdo da prosoddia com o ritmo disposto, dindmicas de intensidade
e de duragdo, tamanho de frases texto-musica).

O dominio desses constituintes de uma composicao tende a auxiliar o cantor na
identificacdio e na proposicdo de execugdes relativas as junturas de palavras,
estabelecendo uma interacdo entre os dois sistemas musical e verbal; a interpretacdo e a
sua expressividade.

Nesta diregdo concentraremos o nosso olhar em trés parametros do sistema

musical relevantes para as andlises dos registros sonoros, € em especial para a

disposicao de estratégias para execu¢do de junturas de palavras:

5.3.1 A duracgao

A percep¢ao e a manipulacao de duragdo dos elementos musicais em conjunto
com o texto constituem dois dos fundamentos mais significativos para as junturas.
Enquanto no sistema musical a duragdo remete a divisdo ritmica das frequéncias (notas),

no sistema verbal (lingiiistico) a duracdo se refere as diferencas de tempo na

103 Similar ao conceito de “taxa de elocuco” na fala constitui a velocidade na articulagio do texto-misica.
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distribuicio das silabas de um vocabulo e de “peso”'®

entre os componentes de uma
silaba, firmadas pela prosodia. A duragdo constitui um dos elementos essenciais na
construcdao do material meldédico de uma cancio.

Num retrospecto, sob a perspectiva da silaba como um ponto de partida para o
processo de formacdo da juntura, consideramos que os elementos internos (ataque,
nucleo e coda) possuem cada qual um “peso” dentro desta estrutura. Desta forma, ao
atribuir ao acoplamento (“silaba melddica”), formado por uma nota musical e uma
silaba verbal constituida, a relagdo interna pode comportar diversas proporgdes de
duracdo entre o ataque, o nucleo e a coda; podendo gerar inclusive duplicagdo de silabas
(com a composi¢do de outro nucleo) neste interim, todos sensiveis a condugdo e a visdo
do performer.

Por conta disso, a manipulacdo da duragdo dos elementos atribuidos a uma
juntura pode ocorrer em fungdo de aspectos relativos a importancia dada a articulacao
do texto em detrimento da melodia e vice-versa; e aos ajustes e acomodagdes do trato
vocal; todos vinculados a intengdo expressiva do intérprete.

Desta relagdo conjunta, a fungdo do manuseio da duracio dos elementos dos
sistemas musical e verbal ¢ de alterar as condi¢des de articulagdo de ambos, seja
prolongando, encurtando, antecipando, atrasando ou fragmentando o encontro dos
constituintes, seja modificando suas caracteristicas fonéticas/fonologicas e/ou

prosodicas.

5.3.2 A intensidade

A intensidade constitui outro parametro essencial no exame e no manejo das
junturas. No sistema musical, a intensidade se relaciona a energia de vibragao da fonte
sonora, estabelecendo o espectro de dinamicas que parte das mais fracas as mais fortes,
com resultados expressivos. No sistema verbal (linguistico), a intensidade esta
intimamente relacionada aos aspectos acentuais (prosodicos) e expressivos.

Dentre os angulos mais complexos da relagao deste parametro na conexao dos
dois sistemas constitui a relativizagdo da energia dada aos constituintes da estrutura
silabica formada por uma juntura. Isto ¢, tal como na duragdo, a conducdao da

intensidade seria crescente do ataque da silaba formada ao seu ntcleo, e decrescente em

1% MATTOS (2014) as define como moras: “unidades fonolégicas que se relacionam as nogdes qualitativas e
quantitativas de acento, podendo ser no primeiro caso relacionado a ideia de ‘peso’ e no segundo caso as ideias de
‘duracdo’ e ‘intensidade’ sonora” (MATTOS, 2014, p.117).
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direcao a coda. Porém, esta sucessdo pode ndo ocorrer, dependendo da intencdo de
condug¢do musical, do sentido semantico e expressivo do intérprete.

De forma similar, a manipulagdo da intensidade dos elementos atribuidos a uma
juntura pode ocorrer em fungdo de aspectos relativos a importancia dada a articulacao
dos acentos prosddicos do texto em detrimento da dindmica proposta (caso sejam
contrarios) para a melodia e vice-versa; e também aos ajustes e acomodagdes do trato
vocal; todos vinculados a intengdo expressiva do intérprete.

Outra funcdo importante da intensidade ¢ a sua aplicagdo como um recurso de
rearticulagdo dos constituintes da juntura, compondo nucleos silabicos, sem a utilizagao

da interrup¢ao do fluxo sonoro.

5.3.3 A altura

No sistema musical a altura constitui um parametro que ¢ determinado pela
frequéncia de onda fundamental de um som (a nota musical). Representa outro elemento
essencial na constru¢do do material melédico de uma cangdo. E no sistema verbal
(lingiiistico), a altura se relaciona aos padrdes de entoagdo'® (variacdes de frequéncia
melodica) na fala.

Em principio, se considerdssemos que numa partitura vocal a “entoagdo” ¢ dada,
ndo poderiamos trabalhar com a ideia de modificagdo na altura. Porém, o que
demonstraremos nesta pesquisa, como ja foi citado, ¢ a possibilidade de se manusear os
elementos constituintes no ambito das junturas que permitem arranjos na duracao, na
intensidade e também na altura ampliando as possibilidades de execugao.

Na grande maioria das vezes, 0 manuseio da frequéncia nas junturas, dado este
ambiente complexo, se vincula as modificagdes na duracdo dos seus constituintes,
compreendendo, ainda, a modificagdo na figuracdo musical e textual das silabas
anteriores ou posteriores a juntura. Isto serd exemplificado no item 5.4.3.1.1.2, deste
capitulo (p.97-98), que aborda o primeiro verso da pega “Alma adorada”, de F. Mignone
(juntura por manutengao — alongamento).

Por conta disto, a manipulacao da frequéncia musical (nota) agregada ao texto da
juntura constitui um recurso expressivo relevante, pois pode evidenciar eventos
musicais, assim como acentuar ou atenuar aspectos prosddicos do texto em questao.

Em conjunto com a duracdo e a intensidade constitui os trés parametros musicais

que operaremos nas estratégias de manuseio das junturas de palavras no PB cantado.

105 <A propriedade autidiva, ou correlato perceptivo, da entoagio ¢ o pitch” (CORDULA, 2013, p.27)
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5.4  Resultados da pesquisa

Apresentaremos como resultados da pesquisa trés pontos: 1. a andlise dos
registros sonoros; 2. as estratégias instrumentais para a execucao das junturas no PB
cantado; e 3. uma aplicacdo pratica nas pecas selecionadas.

De forma integrada, esses itens respaldaram as ideias que culminaram com a
formatagdo da nossa teoria, bem como para a fonte ilimitada de reflexdes sobre o nosso

tema: as junturas de palavras no PB cantado.

5.4.1 Analise dos registros sonoros'

As andlises foram essenciais para a integracdo dos aspectos teoricos e praticos
da pesquisa. Como parte integrante da metodologia, auxiliou na sistematizacdo de um
vocabulario especifico no ambito das junturas (categorias e fendOmenos), € a0 mesmo
tempo dos resultados, evidenciando o desafio ilimitado de se determinar regras e,
especialmente, materializando algumas das possibilidades que podemos adotar numa
performance.

Apresentaremo-as, assim, precedidas do trecho da partitura onde se situa a
juntura de palavras (as partituras completas se encontram no Anexo 2), contemplam a
terminologia utilizada ao longo da nossa tese e se baseiam nas visualizagdes dos

espectrogramas obtidos do programa Sonic Visualizer (Anexo 3).

Peca 1: Alma adorada, de Francisco Mignone

e Juntura I — “alma adorada” — compassos 5 e 6

CANTO antmando

| —

]

4

o : ”

g r L J

mio  sol de
mi . nhaes . pe

T —
4 4

f
ndo

7
L

ima

]

Figura 29. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p. 2]

1% Foi utilizado para executar o software Sonic Visualiser 3.0.3/2017, um notebook Dell Intel ® Core™ i5-4210U
CPU @ 1.7 GHz, 1.7 GHz, sistema de audio: MaxxAudio Pro (qualidade de estudio) e headphones BOZE
QuietComfort 3 (acoustic noise cancelling); placa de video 2G — resolugdo HD (1366x768).
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No primeiro trecho da pega de Mignone, R1A executa a juntura “alma adorada”
atribuindo a silaba complexa transitoria (SCT) formada, “~ma” (C'V?), uma unidade de
tempo real (seminima), ndo havendo variagdo interna de intensidade, como mostra o
espectrograma (Anexo 3.1). Ha similaridade das curvas sonoras do nucleo “a” de “al-" e
o da silaba formada “-ma”, indicando haver apenas uma articulagdo de vogal. Outra
evidéncia encontra-se no grafico espectral quando observamos a articulagdo antecipada
da consoante “m” no tempo (entre o 1° e o 2° tempo), da SCT “ma”, formada pela
juntura, demonstrando a energizacdo de um tUnico nucleo formado pela vogal “a”. Na
frase “alma adorada”, podemos perceber a maior intensidade dos nucleos das primeiras

silabas dos primeiros tempos dos dois compassos.

W
5

6
- — — . |
#SEFEE@:: < Fe o |
\3Y s P I [~ = \‘ |
() L I
—_—
Al -ma -do -ra -da,
['al .ma .do "ra .de]

Desta forma, concluimos que na execucdo de R1A ocorreu uma juntura por
supressio (degeminac¢io).

R2A, por sua vez, executa a juntura “alma adorada” também atribuindo a silaba
complexa transitoria (SCT) formada, “~ma” (C'V?), uma unidade de tempo real
(seminima), ndo demonstrando variacdo de intensidade. R2A também articula
antecipadamente a consoante “m” (Anexo 3.5) no tempo (entre o 1° ¢ o 2° tempo), da

SCT “ma”, formada pela juntura, levando a um unico nucleo formado pela vogal “a”,

assim:

W

5 6
AL, = _

p— — | =Y - ]

&% 4] f ! i L !
) ' ' I ' '

Al -ma -do -ra -da,

['a:u .ma .do 'ra .de]

Desta forma, concluimos que na execucdo de R2A também ocorreu uma

juntura por supressao (degeminacio).
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e Juntura 2 — “minha esperanca” — compassos 9 e 10, e 52 e 53

animando
=——Fr——=——+
e
So . lo ben mi - 0, mi.o so . loa . mor!l — mio  sol de .
Al . maa . do . ra - da, al . ma que . ri - da, mi . nhaes . pe _
—7 - —
: | | | i | |

A e e
’?____‘\ @ - E - animando 5

[
C

animando : ’ -i:f:f—--\ rp
= —— —F—F o — T —@
) v ) — ; f | = =i L{ '} Jr i i S — |
mi.o sol de . si . o, mio  sol do . lore tuil mon . do
al . ma que . Tt - da Mi . nhags . pe - ran - e € mi_nha

T I = |
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|animando

SRS,

Figura 31. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p. 5] — Trecho 2 (compassos 52 e 53)

R1A, em ambos os trechos em que aparecem “minha esperanga”, executa a
juntura atribuindo relativamente duas unidades de tempo a cada uma dessas silabas, —
nha es—, em vez de uma unidade de tempo (seminima), como indica a partitura
(indicagdo de ligacao). As evidéncias sao: variagdo de tempo e intensidade como mostra
o espectrograma (Anexo 3.2). Como podemos ver no grafico, ha uma acentuacdo dos
dois nucleos que formam, portanto, silabas independentes. RI1A articula
antecipadamente o digrafo “nh” no tempo (entre o 1° e 0 2° tempo), da silaba “nha” da

[P 4]

juntura, levando ao nucleo intenso da vogal “a”, assim:

animando
[N 9 10 ]
VIt —1 I ]
S | i | B . . |
P4 o | I | & i ]
[J) — [ 4 [ J [ J = I
—_—
mi -nha -es -pe -ran -ca
['mi e €s pe ' s8]

Desta forma, concluimos que na execucdo de R1A ocorreu uma juntura por

manutencio (segmentacio).

84



R2A, em ambos os trechos em que aparece “minha esperanga”, executa a juntura
-nha es-, como mostra o espectrograma (Anexo 3.6), atribuindo uma unidade de tempo
(seminima) a silaba complexa transitéria formada, como indica a partitura, diferente de
R1A. Nao demonstra modificagdo da onda sonora, indicando como nucleo da SCT

formada a vogal “e”, de “esperanca”, [ne:1s] (C'V2C?C?). O que ocorre, em particular na

execug¢ao deste cantor, € a articulacao da silaba “es”, que agora detém o status de central

na juntura, como um ditongo decrescente [e:1]. R2A também articula antecipadamente o

digrafo “nh” no tempo (entre o 1° e 0 2° tempo), da silaba “nha” da juntura.

9 animando 10
A 1, : I
VW 1DhH | € [ I I | | ]
A = : J = s e |
(GIEES & = o | !
mi -nha es -pe -ran <-ai
['mi Je:s .pe "rg se]

Desta forma, concluimos que na execucdo de R2A ocorreu uma juntura por

supressao (elisdo) e uma juntura com modifica¢ao (adicio).

e Juntura 3 — “sob as” — compassos 23 ¢ 24

| poco rall. —
Lpl;\lh t 1 =i I 1 = I > = ]i ] = 1 ' |
3] & - ~—— T S e
qual per sem . pre ho chiu . 80 0 . gni mio mal!
fio . res  dor . mem pre sem . pre mi . nhas do . res
n I!7 :\I = 1 1 : /T\i -/-T‘_’——-—‘\ i S?
%b 'r;:l.;, __j T 1 T I s 4:-1"::1'_
SRR P B L RE T
— pocorall. _ _  _ |_  _ 4 _
( {"‘Ll : - } 1 1 Y"\ ] 1 1 !
7 : : T —
—= 27 —T T = % ..
\\_;'E ha__/

Figura 32. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p.3]

Tanto R1A quanto R2A no trecho em que aparece “onde sob as”, executam a

juntura demonstrando variagdes de tempo como mostram os espectrogramas (Anexo 3.4
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e 3.8), provocadas por articulagdes internas. Ambos formam SCT entre “—sob as—"
[so.bjas] (C'C*V?C?) atribuindo relativamente duas unidades de tempo a cada uma:
aproximadamente seminima a silaba [so], ¢ uma duracdo menor ao ataque da silaba

[bjas], antecipada no tempo entre o 2° ¢ 0 3° tempo do compasso 23. Podemos ver nos

graficos, que a articulagdao dos fonemas [b] (consoante) e [j] (semivogal incluida) atribui
ao ataque [bj], da silaba complexa formada [bjas], um carater de apogiatura do nucleo
[a], de [bjas]. Ambos os cantores realizam a consoante [b] com alto grau de

energizagao, contribuindo para esta averiguagao. Assim:

AL, 21 P 22 23— 24
1 o Py o = K=  — N ]
R e e e e —
ANV Y =x | | | T | I — | I | P & 1
[J) f I f \ & -
vi -vo se -pul -cro on -de sob as flo -res
['vi YU s "puiv keu 'S .1 'so  .bjas 'flo r1s]

Desta forma, concluimos que em ambas as execugdes de R1A e R2A ocorreram

junturas por modificacio (adi¢io: paragoge).

e Juntura 4 — “és o ideal” — compassos 13 e 14, e 56 ¢ 57

4
P =2
a tembo e %F *
Figura 33. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p. 2]
accel. =
D1, T P_ | .
a7 i = i _F-H——_‘p—j—ﬁ—ﬁ_iﬁ = ! 4— ] — — ]
2 } : I e 1 : = 5 T » . 1 I;” i' 1
sei in cui re . spi - ro, il ciel ver cui se
ni Am Ke ‘5'..'- - de _ al que e trans . por = ta a
T I o I i =
- i | = -
e - = o
% E l I 5 Y ? # % 3
=
y y| . | £ . - >~ & | cresc. . . -
o3 1
¥y g i ? —F i
v i

accell.

Figura 34. Alma adorada, F. Mignone [Ed. Cembra Ltda., 1952, p. 5]
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Nos compassos 13-14 e 56-57, a melodia e as articulagcdes de acento estdo
dispostas de forma idéntica, porém a indicagdo ritmica para a divisdo do texto “és o
ideal” se altera nesses dois momentos'”’, como podemos observar nas Figuras 33 e 34,
acima. A primeira é atribuida uma colcheia a cada uma das silabas “és”, “0” e “i-” (de
“ideal”), e a segunda uma seminima a “és” e outra a “o i-” (“o ideal”).

R1A executa os dois trechos onde ocorrem estas junturas sucessivas (“és o
ideal”) de forma igual, promovendo um hiato entre “o i-”. Conforme os espectrogramas
(Anexo 3.3) a variagdo na divisao de tempo e de intensidade demonstra a indicacdo de

[13%4]
1

apenas um nucleo para as trés silabas “és”, “0”, - [€], [u] e [i], respectivamente,

13

salientando de forma sutil o nucleo da silaba “-s0” [zu] (C'VA). Aqui ocorrem 0s

fenomenos de labializagdo, pelo contato do arredondamento de [u], e de vozeamento da

[YP=2]
S

consoante “s”, que se transforma no fonema [z], mostrado no grafico pela presenca de
pequenos tracos sonoros entre as duas silabas [¢.zu], também pelo contato com a vogal
“0” [u]. Esta consoante ¢, assim, articulada antecipadamente no tempo (entre o 1° e o 2°

tempo).
accel. - - - - -

. —
— % | w
i

T
-
NN
| ENN

_ —
i Y 120 | I e 2
NV LA 3 '] | ||
[J) l l
és 0 i -de -al
['e 20 i de "al]

Desta forma, concluimos que na execu¢ao de R1A ocorreu uma juntura por
modificacdo (labializacido e vozeamento).

R2A, em ambos os trechos, também executa estas junturas sucessivas (“és o
ideal”) de forma igual. Porém, ao contrario de R1A, atribui as SCT entre “—¢s 0 i, a
seguinte formagio: [e.zwi] (C'C*V?), modificando o niicleo do artigo “0” em semivogal
do ditongo crescente [wi]. Além disso, a semivogal fechada [w], reduzida do “0”,
labiliza e vozeia a consoante “s” final da palavra “és”. Esta divisao estd indicada na
partitura, Figura 35, e ocupa uma unidade de tempo (seminima). Conforme o
espectrograma (Anexo 3.7) a disposicdo de tempo e de intensidade demonstra a

indicagdo de dois nucleos: [g], [i], de [e.zwi]. Ainda, conforme o grafico, R2A articula

197 Isso se da em fungdo da divisdo ritmica do texto em italiano (hastes das colcheias para cima) ter uma disposigio
distinta da divis@o do texto em portugués brasileiro, no primeiro trecho (compassos 13-14).
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antecipadamente a consoante “s” no tempo (entre o 1° € o 2° tempo) da silaba complexa

transitoria [zwi] da juntura.

accel. - - - - -
13 14
- [y |
oo < = il !
8] P—4— { = - i
) f \ i
és oi -de -al
['e 'zwi .de 'al]

Desta forma, concluimos que na execu¢ao de R1A ocorreu uma juntura por

modificacdo (ditongacao, labializacdo e vozeamento).

Peca 2: Trovas, de Alberto Nepomuceno:

e Juntura I — “querendo chorar, eu canto” — compassos 16 a 18
14

3 — o ) - N o
e = et = e e e e —
S e e e e e R e S s S =S ===
cho-rar, eu  can - o que

tan - 10 que es-le con - iras = e de - pif.i = o que - ren - O

[

—

L]
L1
[ S %

Figura 35. Trovas, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cang¢des para voz e piano: Edusp, 2004, p.176]

R1T e R3T executam a juntura de “chorar eu” ligando a coda da silaba “—rar” ao
nucleo da silaba do pronome “eu” [e]. O resultado exposto nos espectrogramas (Anexo
3.9 e 3.13, respectivamente) ¢ de um continuo sonoro brando entre os nucleos, nao

havendo interrup¢do de som [fo'ra.re:u]. Desta forma ocorre, na SCT formada [re:u]

(C'V*C?), uma alteragdo da vibrante [r] em tepe [c], articulando-se de forma mais rapida

no tempo. A diferenca entre esta e outras gravagdes, como veremos, ¢ justamente o
ambito superior em relagao a frase musical e verbal, assim: “querendo chorar eu canto”,
que acontece sem interrup¢ao, ou seja, a virgula presente no texto nao ¢ considerada.
Essa realizacdo conduz a um tipo de simetria musical e poética com os trechos seguintes

(“Querendo chorar eu canto. Querendo cantar eu choro™).
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Vale ressaltar que na formagao de SCT, como nas execu¢des de RIT e R3T,
(Anexos 3.9 e 3.13), a articulagdo da consoante “r” ocorre antecipadamente no tempo

(entre a cabeca do 3° e o tempo seguinte da divisdo ritmica musical-contratempo).

16 17 18
ﬁ

#ﬁ%? \ ] v o P—P—F o il il - % ) I
N /| L/ I I L7 | | | e | |t Vi L/ |
ANV | r r 11 | — | | | r 1
[J) I

-plo -ro que -ren -do cho -rar, eu can -to que-

[ke  'réa du  fo 'ra rew ki tu]

Ao contrario de RIT e R3T, a execucao de R2T (Anexo 3.11) ndo forma SCT,
atribuido as silabas da juntura seus tragos inalterados. Assim: chorar eu [fo'rar|e:u],
demonstrando haver uma segmentagdo sonora. Aqui percebemos outra simetria musical

e poética, que parece valorizar a disposi¢do do texto (executando uma separagao apds a

virgula).

16 17 18
Dbae — = -
[ anY J/E L/ T I |V 11 | | || = Vi L/ 1
AN VA | |4 | 4 11 | — 1 | | 4 1
o T

-plo -ro que -ren -do cho -rar, eu can -to que-

[ke 'réa du  Jo 'rar] ['ev ke tu]

As condugdes propostas nas frases se tornam diferentes, por razdes acentuais: na
frase “querendo chorar, eu canto”, RIT e R3T realizam [ke'ré:1.du.fo'ra.re:u'ke.tu] €
R2T [ke'ré:1.du.fo'rar|'e:u.ke.tu]. Em R1T e R3T, o sujeito da frase “eu” se mostra mais
atono, em relagdo a frase; e em R2T, mais tonico.

Desta forma, concluimos que nas execugdes de R1T e R3T ocorreram junturas
por modificacido (anteriorizacio), e de R2T ocorreu uma juntura por manutencio

(segmentacio).

e Juntura 2 — “minha alma ndo sendo tua” — compassos 41, 42 e 43

f 'F L B B ¥ — - = ]
é ' o e - - L :I " ¥ ¥
L [
( é; ¢ = 3 - - —— .-J-_;l'_;" = " ]
\ ;" i E * e ! " — : ;-r_,_-_—l—'_' I ¥
£ - - - = ::Z.
| —_— | P ul
_ | ':;l g g g i ’ i . 2" 2 " 4 ';' . " ” ' -
- » - - - - - e —— ]
- _ __‘_,_,_,—'-"-.- -t
————

Figura 36. Trovas, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cangdes para voz e piano: Edusp, 2004, p.178] (continua)
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Figura 36. Trovas, A. Nepomuceno [PIGNATARI, Dante (Ed). Cangdes para voz e piano: Edusp, 2004, p.179]

Nos compassos 41 e 42 ocorre uma juntura “minha alma” disposta em
compassos ¢ duragdes distintas, porém na mesma altura (frequéncia). RIT a realiza

num continuo sonoro em que podemos observar no espectrograma (Anexo 3.10) a

energiza¢io de um niicleo advindo de “-nha al-”, gerando a SCT [pa:u] (C'V2C?). Um

indicio desta realizagdo ¢ a inalteragdo do padrao de ritmo e energia dado ao grupo

fonico formado. Outro, bastante relevante, ¢ a articulagdo conjunta de voz e piano, no

mesmo momento em que ha energizacdo do nucleo [a] da SCT [pa:u]. Podemos

perceber, ainda, a antecipacao no tempo (entre o 3° tempo do compasso 41 e o 1° tempo,

do 42) da sonorizagdo do fonema nasal [n], mostrada no grafico pela presenca de

saliéncia entre a silabas “mi-nhal-ma”.

A u 41 42 43
7. i = nt F* — - J' H* - i i I
[ an) /B | L/ T | - 1 | | | |
ANV 3| 4 || | — | || | A | |
[, ) . - I .
-tém mi -nh@ -ma ndo sen -do tu -a, ndo sen-
[mi "na:u me .nguv 's€ du 'tu 2]

R2T, no mesmo trecho, realiza a juntura “-nha al-”, de “minha alma”
diferentemente de R1T, como podemos observar no espectrograma (Anexo 3.12). R2T
articula dois nucleos, com duragdes distintas. A silaba “-nha” ¢ antecipada numa
apogiatura em relacdo ao proximo tempo musical. Indicios desta realizacdo sdo as

alteracdes do padrao de ritmo (duragdo da silaba “mi-"), e, especialmente, a articulagao

disjunta entre voz e piano, na qual a voz antecipa, junto a consoante nasal [n], a

articulacdo do nucleo de “-nha”. Esta antecipacdo se da entre o 3° tempo do compasso
41 e o 1° tempo, do 42, e esta segmentagdo, por outro lado, promove a rearticulagdo do

nucleo “a” da silaba seguinte “al-".
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-tém mi  -nha al -ma ndo sen -do tu -a, ndo se-
[mi e 'aw me ngu 's€  .du 'tu 2]

Por fim R3T, realiza a juntura “-nha al-”, de “minha alma” diferentemente de
RIT e R2T, como podemos observar no espectrograma (Anexo 3.14). R3T também
articula apenas um nucleo, porém podemos observar a rearticulagdo da frequéncia no
grafico. H4 uma articulacdo conjunta da voz e do piano no mesmo instante em que ha

energizacio do miicleo [a] da SCT [pa:v] (C'V?C?), porém a caracteristica da onda

sonora mostra uma variagdo de desenho, que confrontada com a audi¢do sugere a

rearticulacdo da vogal “a”. Notamos, ainda, a antecipagdo no tempo (entre o 3° tempo

do compasso 41 e o 1° tempo, do 42) da sonorizagdo do fonema nasal [pn], mostrada no

grafico pela presenca de saliéncia entre a silabas “mi-nhal-ma”.

As 41 42 43
A+ F £ = e » ” 3 i - — F e I
cN /A L | | 1 | = | 1 |
NV r 1 '| | 1 | b | |
o \
-tém mi -nha al -ma ndo sen -do tu -a, ndo se-
['mi qe 'aww  me ngu 's€  .du 'tu 2]

Desta forma, concluimos que na execucdo de R1T ocorreu uma junturas por
supressido (degeminaciao), na de R2T ocorreu uma juntura por manutencio

(segmentacio) e na de R3T ocorreu uma juntura por manutencio (alongamento).

Peca 3: Modinha, de Heitor Villa-Lobos:

e Juntura I — “chegue a longe e triste voz do trovador” — compasso 15 a 24

a tempo e !
» L P _ N N ragf red.
a T . ™ [ - Ak ——— —
e e et i
1 I I 1 T
i " am ryw T E By | ¥
: Y o T
- pretws, Te emure]  ooms - tacte,Bemqueatl dis - tac-te Cheguealonge ctriste  woz d

Figura 37. Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos [Ed. Casa Arthur Napoledo, 1926, p.18]

91



Animado

Figura 38. Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos [Ed. Casa Arthur Napoledo, 1926, p.19]

R1M e R3M realizam a juntura das palavras “voz do”, do trecho “chegue a longe
e triste voz do trovador” (compassos 15 a 24), ndo formando SCT, mantendo seus tragos

fonéticos e fonologicos inalterados (Anexos 3.15 e 3.19, respectivamente). Assim: voz

do [vas] [du]. O recurso utilizado pelas cantoras para realizar a segmentacdo foi a

respiracdo, como podemos ver no grafico pela auséncia de pista sonora. Podemos
perceber que R1M liga os versos “Sem que a ti distante/chegue a longe e triste voz”, e
respira antes do verso final “do trovador”, que consitui uma frase musical longa e grave
(8 compassos, na nota r¢é). J& R3M respira entre os versos “Sem que a ti distante”,
“chegue a longe e triste voz” e “do trovador”. Os encadeamentos harmdnico e melddico
colaboram para este agrupamento e divisdo temporal das frases. A realizagdo de ambas,

portanto, permanece inalterada, assim:

rall. rit. Animado
A 15 ) 16 17 18 19 20 21
G b jo s | ==
—] AL I i I i
-tan -te Cheguea longee tris-te  voz do tro -va -dor
['fe .gja "6 31.teistft 'vos] [du .tro  .va 'dor]

A diferenca entre estas e o registro de R2M, situa-se no ambito superior em
relagdo aos momentos de respiragdo entre as frases musical e verbal. Aqui, como mostra
o espectrograma (Anexo 3.17), R2M dispde os versos respirando entre: “Sem que a ti
distante”, “chegue a longe e triste voz do” e “trovador”, palavra sobre a frase musical
mais longa. Ao ligar a coda da silaba “voz” ao nucleo da silaba “do” (preposicao “de” +
artigo “0”), o resultado ¢ o de um continuo sonoro entre os dois nucleos, havendo o
vozeamento da fricativa “z”, que, isoladamente na palavra “voz”, ¢ nao vozeada [s]. Isto

se deve ao fato de esta coarticular-se com a oclusiva vozeada “d” [d]. Desta forma, a
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silaba complexa transitoria formada [vo:13] apresenta uma modificac¢do de trago fonético

[s] para [3], mas mantém sua propriedade fonoldgica de consoante.

rall. rit. Animado
A 15 ) 6 ! 17 18 19 20 21
17 A /T pr— ] i i I T ]
| | | | |
-tan -te Cheguea longee tris-te voz do  tro -va -dor
['fe .gja 'I6 31 .tif.f1  'vo:r13.du] [tro .va 'dor]

Desta forma, concluimos que na execugdo de RIM e R3M ocorreram junturas
por manutenc¢io (segmentacio) e na de R2M ocorreu uma juntura por manutencio

(vozeamento).

e Juntura 2 — “a meiga e triste confissao” — compassos 31 e 32

a fempo
* 1 Y P—  —— o |
LV — 1  — — |
< = 1 St B i |
- sado A voz do mew oa . ri-nho Re-pe-tir bai . xi.pho A wel-ga ¢ tris -te  oon -fls -
a fempo
IQ ‘E '-_______-___ — = N — [ 313
£ W LA ¥, ] LA ) A
\L’fr . - - e ———— e
oﬁa«:*%ﬂ ﬁ_-’?f’ﬁ’#’
F 1%
" P boo.
- i : 2 : . _L,_L'_—,t‘bé_%:iE——"-
..... = y E— T 3 I ’_ I
R O T Sk

. .

Figura 39. Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos [Ed. Casa Arthur Napolego, 1926, p. 20]

A juntura “meiga e triste”, do trecho acima, ¢ realizada por RIM de forma em
que nao forma SCT, mantendo os tracos fonéticos. Essa evidéncia ¢ marcada pela
energizagdo de dois mucleos salientes no espectrograma (Anexo 3.16) referentes as
silabas “-ga” e “e”, sendo executadas como [ga.1], como um hiato e ndo como ditongo
decrescente. Podemos perceber que a organizacdo desta juntura se relaciona a divisdo
ritmica interna, uma vez que ¢ dada uma colcheia ao grupo “-ga e¢”, ¢ RIM a divide

aproximadamente em duas semicolcheias. Assim:

rall. rit. Animado

30, 3 oy 32 . 33 34 35 36 37
hjl pr—— I T T T T ]
| | T T T I ] Il ] |

Ld

e

5

-ri-nho Re-pe-tirba -xi-nhoA mei-ga e tris-te con-fis -sdo do meu a -mor
ripu] [xe.pe'fiir.ba:r 'fi pwa'me:ngaa 'tris .t ko fi  st:v .du .me .wa 'mor]
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R2M realiza a juntura de “meiga e triste” formando uma SCT em que o nucleo
da primeira silaba ¢ suprimido e o nucleo da segunda toma o lugar de nucleo da nova
sibala, assim: ['me:1.gr'trif.tf1]. Essa evidéncia ¢ marcada pela energizagdo e articulagdo
de apenas um niicleo, como mostra o espectrograma (Anexo 3.18), referentes as silabas
“.ga” e “e” [g1] (C'V?). Outra pista se relaciona a divisio de tempo interna da juntura
que permanece como na escrita musical, sendo atribuida a ela uma colcheia. Neste caso,
podemos perceber que hd uma anteriorizacdo da consoante “g” da silaba final de

“meiga”, provocada pela coarticulagao desta com a particula aditiva “e”, reduzida em

[1], na mesma silaba melddica.

rall. rit. Animado
33

-ri-nhoRe-pe-tir bai  -xi-nhoA meigae tris-te con-fis -sdo do meu a -mor

30 3 3z 34 35 36 37
hﬁl ] pr— 1 T ] I I I
(2% g;%jﬁ;t':ﬁ;‘j—'—ﬁ—w I [ I [
S ! ¥ -
e) | L [ F": a—‘—“—o—l—()—l—o—l—oi |
e e o

"ripu][xe.pe'tfirba:r 'fipwa'mengr 'triff1 k& i  su  .du .me .wa 'mor]

Ja R3M realiza a mesma juntura de forma diferente das duas anteriores. Forma
uma SCT, porém atribui ao grupo formado a duragdo de uma colcheia, como na escrita
musical. Essa evidéncia ¢ marcada pela energizagdo de um nicleo saliente no
espectrograma (Anexo 3.20), sem modificagdo interna de tempo, referentes as silabas “-
ga” e “e”, sendo executadas como um ditongo decrescente [ga:] (C'V?C?). Esta

articulagdo garante a preservagdo das propriedades fonéticas da consoante “g” e do

nucleo “a”, de “-ga”, tornando a conjung¢ao “e”, uma semivogal [1], do ditongo formado.

rall. rit. Animado
30 3 32 L 33 34 35 36 37
#L I | | | o T 1T | —— I I I I I ]
| | | | I I T f AN ﬂ? | | I | |
N5 { | NI I | I | |
NV K | | 1 ’ r | I 1}
QJ | T I & F""
S~ T T
-ri-nhoRe-pe-tir bai  -xi-nhoA meigae tris-te con-fis -sdo do meu a -mor
"rigw][xe.pe'ffir bax  'fi pwa'meingan'tris i k6 fi st .do me .wa 'mor]

Desta forma, concluimos que na execu¢ao de R1M ocorreu uma juntura por
manutencio (segmentacio); na de R2M ocorreu uma juntura por supressao (elisdo)
e por modificagdo (anterioriza¢do); ¢ na de R3M ocorreu uma juntura por

modificacido (ditongaciao).
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Peca 4: Toada p’ra vocé, de Lorenzo Fernandez

e Juntura I — “pois entdo eu imaginei” — compassos 31 a 33

MM —
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— —Z
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-tio  eu i.ma.gi nei Que jun.to  com & . se cor-po
ton ces, i.ma.ji - me - Que jun.t_-la e . se cuer_pe_ ci o

fb——— : 3 — =

s n — — E— d,;.___—'ﬂ—.—-.--—
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| cantando
51{,_-»—. = E‘—-\ ] | - Ul 3'-"‘ - 1 J = = -
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s 3 s":.\r t_,j—\r i— \_“

Figura 40. Toada p’ra vocé, L. Fernandez [Ed. Irmaos Vitale, 1946, p. 4]

Na juntura entre as palavras “entdo eu” estdo presentes, em tese, apenas as
vogais dos ditongos crescentes: nasal (“-30”) e oral (“eu”). Em todos os registros
(RITV, R2TV e R3TV) observamos a ligacao destes ditongos e detectamos, por meio
da averiguacao de alteragdes no contorno da linha melddica nos espectrogramas (Anexo

3.21, 3.22 e 3.23), o acréscimo de uma coda a primeira silaba “-30”, representada pela

consoante nasal velar [g], articulada antes do ataque da silaba “eu”. Além disso, a
resultante sonora da coarticulacdo desta nasal velar [g], localizada na coda da silaba “-

a0”, com a vogal inicial “e” se traduz na inclusdo de uma semivogal [w] ao ataque da

silaba “eu”. Isso se d& pelo abaixamento do véu palatino na realizacdo da nasal velar e o
seu posterior levantamento para a producdo da vogal oral, junto com a labializa¢do

provocada pela reduzida nasal final [u]. Assim, nesta juntura houve a formacao de uma

SCT gerada por uma acomodacdo articulatoria do trato vocal: [gwe:u] (C'C'V2C?).
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Desta forma, concluimos que R1TV, R2TV e R3TV realizaram a juntura por

modifica¢ao (adicio).

5.4.2 Estratégias instrumentais para a escolha de junturas no PB cantado

Chamaremos de “estratégias” o conjunto de agdes analiticas e praticas para lidar
com questdoes de escolhas, de conflito ou de incertezas no ambito das junturas de
palavras. O intuito, assim, ¢ agregar recursos analiticos para que o cantor possa refletir,
experimentar e decidir.

Algumas fases sdo preliminares na analise das junturas numa obra vocal em PB,
tais como: identificar as indica¢des voltadas para o texto (género de escrita, métrica,
rimas, sentido e significado, articulagdes e pontuacdes) e as relacdes musicais atribuidas
a ele (duragdes, alturas, intensidades, articulagdes e andamentos); para as estruturas
musicais (configuragdes melodicas e harmoncias) e os aspectos extramusicais (estilo,
abordagem, contexto historico).

Abaixo, delineamos as “estratégias instrumentais”, que visam ao
reconhecimento especifico dos elementos constituintes de uma juntura de palavra em
PB, bem como a funcdo desta decifragem, para auxiliar o intéprete no processo

decisorio relativo a sua performance.
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QUADRO 5 - Estratégias instrumentais para a escolha de junturas no PB cantado

Estratégias intrumentais

Para qué?

Identificar os processos
fonoarticulatorios na formagao das
vogais e consoantes do PB cantado
(lugar, modo, articuladores e atuagdo das
pregas vocais).

Para operar na coarticulagdo dos tipos de
juntura:

C+C = consoante + consoante

C+V = consoante + vogal

V+C = vogal + consoante

V+V = vogal + vogal.

Reconhecer o processo de coarticulagao
dos segmentos no plano
fonético/fonoldgico e integrado ao
sistema musical, ou seja, aplicar na
pratica a coarticulagdo do texto em
conjunto com a execucao musical.

Para manipular a qualidade vocal e avaliar as
condicdes  fonéticas e  fonoldgicas
(consoante, semivogal ou vogal) no canto.

Identificar a ocorréncia de fendmenos
nas junturas e de SCT (silaba complexa
transitoria).

Para proceder a escolha da forma de se
executar que mais se aproxima da leitura e
da expressao do intérprete, que contemple
uma ou mais das agoes:

Identificar as alteragdes que provocam
maiores ou menores acomodacdes fono-
articulatorias, a fim de contribuir para o
ajuste do trato vocal na emissao, nos
aspectos prosodicos e semanticos,
afinada com a intencao do intérprete.

e manipular a condugao do fluxo de ar
incluindo as manobras de respiracao
como recurso técnico/expressivo,
Inserir pausas como recurso
técnico/expressivo,

promover a supressao, o
prolongamento, a adi¢do e as
modificagdes de segmentos,

Identificar as possibilidades na execucao
da prontncia e da prosddia do texto no
andamento proposto.

atribuir acentos ¢ articulagdes
fonéticas mais ou menos energizadas
correspondam as ideias do intérprete,
operar nos parametros musicais:
como o andamento, a duragdo
(ritmo), a altura e a intensidade, com
a finalidade de acomodar vocalmente
a coarticulagdo de segmentos,
segundo seus propositos expressivos.

Fonte: autor.
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5.4.3 Uma aplicagdo pratica nas pecas selecionadas

Com a finalidade de transpor para a pratica as estratégias propostas para a
analise e a escolha de execu¢des em junturas de palavras no PB cantado, utilizaremos,
para a demonstracdo, os mesmos trechos das pegas selecionadas na pesquisa. Vale
apontar que este exercicio funcional ndo busca tratar as possibilidades geradas como
corretas ou incorretas, mas como cenarios para a reflexdo sobre o fazer técnico e
artistico.

Em uma disposicdo de quadros, serdo expostos: frase texto-musica, a divisao
silabica da sequéncia de vocabulos envolvida, o acento proposto, o fendmeno ocorrente,
a descri¢ao dos segmentos, segundo a fonologia prosodica, conforme a divisao silabica,

e a representacdo grafica musical com a transcri¢do fonética do grupo fonico formado.

5.4.3.1 Peca 1 - Alma adorada, de Francisco Mignone

Composta em 1918, Alma adorada tem poesia e musica do proprio Mignone. A
cangdo, integrante da primeira fase de suas composi¢des, tem grande influéncia das suas
origens (sua ascendéncia italiana) e de outros compositores, como Mendelssohn, de
quem era admirador.

A peca, em Solb maior, escrita para Tenor ou Soprano e piano, esta estruturada
em forma AA'BA", sendo que o material melédico quase sempre estad presente no
acompanhamento, ¢ ha, desde a introducdo, a utilizacdo das sincopas no material
harmdnico, gerando uma diluicdo do compasso ternario pelo movimento provocado. As
alteracdes de andamento, de progressdes harmoénicas e de formulas de compasso se
relacionam ao desenvolvimento das ideias poéticas.

Em relacdo ao texto em PB, Mignone atribuiu trés estrofes de quatro versos
(quadras) octossilabos, numa estrutura de rima perfeita emparelhada (AABB). Vale
apontar que a can¢do apresenta, ainda, a versdo em italiano, original do proprio

compositor, que obedece a um esquema estrutural poético semelhante.
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QUADRO 6 — Esquema poético de Alma adorada, F. Mignone'*®

POESIA RIMA | SILABAS | ACENTO
1“estrofe:
Alma adorada, alma querida A 8 4%/8* silabas
Minha esperanca, ¢ minha vida A 8 4%/8* silabas
Es o ideal, dos sonhos meus B 8 4%/8* silabas
Que me transporta, a alma aos céus! B 8 4°/8" silabas
2%estrofe:
Vivo sepulcro onde sob as flores A 8 4%/8" silabas
Dormem pra sempre, minhas dores A 8 4°/8" silabas
Sé o asilo, que Deus me envia B 8 3%/8* silabas
S€ meu amparo, e s€ meu guia B 8 4%/8" silabas
3%estrofe:
Quanto me orgulha esta paixio A 9 5%9" silabas
Que me enaltece com razao A 9 5%/9% silabas
Sem uma queixa nem temor! B 8 4%/8" silabas
A ti me entrego e ao teu amor! B 8 4%/8 silabas

*os grifos indicam os pés métricos do poema e estdo baseados na disposicdo do texto na partitura. Os dois versos em
que a métrica se altera, ha mudanca de compasso: de ternario para quaternario. Fonte: autor.

5.4.3.1.1 Trecho 1: “alma adorada”

Na cancao constam dispostos dois textos: em italiano e, abaixo, em portugues,
como foi citado. Ressaltamos esta ocorréncia, pois a divisdo ritmica em algumas
passagens indica a propor¢ao musical/silabica relativa a cada um dos idiomas.

A parte vocal, em portugués, inicia-se no quinto compasso € tomaremos como
frase o trecho “alma adorada, alma querida” que serd interrompido por uma respiragao
localizada na virgula, resultando em dois segmentos de frase. No entanto, a juntura alvo
de sugestdes sera a ocorrente entre as duas primeiras palavras do poema ‘“alma
adorada”.

Sobre estas se encontram notadas: uma ligadura do primeiro segmento de frase e
outra expressiva (interna). A ligadura sobre o primeiro segmento de frase, em principio,
pode ser interpretada como um continuo sonoro em que ndo ha interrupgdo, por
respiracdo ou pausa. E a ligadura expressiva, neste caso, proporciona énfase ao legato
na execuc¢ao das trés notas musicais do quinto compasso. A indicacao de tratina sobre as
notas desses compassos parece demonstrar uma articulacdo acentual do texto,
respeitando o legato da frase musical. Note-se que as silabas tonicas de “alma adorada”
estdo localizadas nos tempos fortes de compassos, parecendo conduzir para um peso

acentual nesses pontos. Ha, contudo, um crescendo, no sexto compasso, em dire¢do a

198 A estrutura da poesia foi baseada no nosso estudo da partitura em conjunto com o texto: rimas, métrica de verso e
estrofes, estrutura melddica e ritmica, e forma musical.
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silaba atona “-da”, que pode ser visto como uma expansao expressiva de sonoridade.
Considerando que a tessitura desse trecho, nessa tonalidade, seja confortavel
para as vozes médias e agudas, no ambito da manipula¢do da melodia, do ritmo e das

dinamicas, podemos executar a juntura presente de algumas maneiras:

5.4.3.1.1.1 Juntura por supressao (degeminagao)

QUADRO 7 — Alma adorada, degeminagdo

Texto: alma adorada
Divisao silabica: al- -ma a- -do- -ra- -da
Unidades fonolégicas: cv [V eV ctvt | ev | etV
Acento: * *
Fendomeno: ['a:v .ma .do Ira .de]
DEGEMINACAO
SCT: cv’
Fonte: autor.
Execucao:
An/danﬁm—/
5 6
fo1 = T -
N D Ih N 1 I_ ; E I”; If= !
\‘!_)V Vo ] l l 1 1 1
<
Al -ma -do -ra -da,
['a:u .ma .do 'ra .de]

Nesta disposicdo a degeminag¢do faz coincidir a divisdo do texto e do ritmo,
atribuindo uma continuidade proporcional da relagdo texto e musica, sempre bindria
(CV/VC). E bastante interessante apontar que esta disposi¢do original parece indicar
para a obediéncia a estrutura poética, em que no verso octassilabo, os acentos recaem na
quarta e na oitava silabas (“‘al-ma-do-ra-da/al-ma-que-ri-da”).

Por outro lado, a degeminagdo, por suprimir o segmento “a”, da silaba atona
final “—ma”, pode ensejar ambiguidade na intelegibilidade do texto de: “alma adorada”,

para “alma dourada”.

5.4.3.1.1.2 Juntura por manuteng¢do (alongamento)

QUADRO 8 — Alma adorada, alongamento

Texto: alma adorada

Divisao silabica: al- -ma a- -do- | -ra- -da
Unidades fonoldgicas: cv' [ vV vt v | Ve
Acento: * * *
Fendmeno: la:o | me | 'a | .do | 'ra | .de]
ALONGAMENTO

Fonte: autor.
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Execucao:

W
Sm

6
A 1, = —

1 - | = | |
NP b K& 1 I | |t | | |
U V x| | Il | || | 1
[J) : I

Al -ma -a -do -ra -da,
['a:w  .me 'a .do "ra .de]

Nesta disposi¢ao, o alongamento da juntura se relaciona a manipulagdo dos
aspectos musicais (altura, ritmo e intensidade) em conjunto com o texto (fonética e
prosodia). A antecipacao na articulacdo da silaba atona final “—ma”, para o tempo
pertencente a silaba “al-”, da-se textual e musicalmente. Podemos considerar que, em
funcdo da silaba antecipada ser atona, esta maneira colabora para a articulacdo do
nucleo da silaba seguinte “a-”, de “adorada”. Acrescente-se a isto, que esta disposi¢ao
atribui uma proporcionalidade aos motivos'” dos dois compassos seguintes integrantes

do verso, cujo texto ¢ “alma querida”, divididos da mesma maneira, assim:

Al-ma -a -do -ra -da, al -ma  que -ri -da

[azu .me 'a  .do 'ra .de] ['a:u .me ke ri .de]

5.4.3.1.1.3 Juntura por manutencao (alongamento)

QUADRO 9 — Alma adorada, alongamento

Texto: alma adorada

Divisao silabica: al- -ma a- -do- | -ra- -da
Unidades fonolégicas: cv v ov [ cv oV | VO
Acento: * * *
Fenémeno: [a:v | .me 'a .do Ira .de]
ALONGAMENTO

Fonte: autor.

19 “Um motivo é a menor idéia musical identificavel. Um motivo pode consistir de um padrio de alturas ou um
padrio de ritmos, ou ambos”. (KOSTKA, 2000, p.158)

101



Execucao:

5

[=)}

¢
PR
L
e
=
Bk )

Al -ma -a -do -ra -da,
['azu me 'a .do 'ra .de]

Desta maneira, o alongamento ocorre durante o segundo tempo do compasso,
provocado pela rearticulagdo de intensidade dos dois nucleos das silabas envolvidas: “-
ma a” [me'a]. Esta manobra de cariter acentual (prosddica) tem reflexos na percepgio
de divisdo ritmica da nota pertencente a juntura, passando a duas unidades relativas. A
articulagdo tende a retirar o acento notado (tratina) da cabega do segundo tempo para o

contratempo.

5.4.3.1.1.4 Juntura por manutengao (segmentacgao)

QUADRO 10 — Alma adorada, segmentag¢do

Texto: alma adorada
Divisao silabica: al- -ma a- -do- -ra- -da
Unidades fonolégicas: cv [V v [ eV oV | VO
Acento: * * *
Fenomeno: 3 [a:u | .me] | [a .do Ira de]
SEGMENTACAO
Fonte: autor.
Execugio:
W
5 6
[ A = — — = P
Gy - . P e
NV LA | 1 | | || |
() ' l ' '
{
Al -ma | -a -do -ra -da,
a:u .me] ['a .do 'ra .de]

Neste caso, € possivel procedermos com o alongamento com a inser¢ao de uma
cesura (pausa curta) para a rearticulagdo do ataque da silaba “a-“ de ‘“adorada”.
Diferente da maneira anterior, a inser¢do de uma cesura pode ou ndo interferir na
intensidade dos segmentos envolvidos, ou seja, a silaba que sucede a pausa pode ou ndo
carregar acento na sua articulagdo. Dentre as quatro apresentadas, consideramos que
esta, embora seja factivel, pode colaborar para uma perda do fraseado (legato) do trecho

completo “alma adorada”, por inserir a interrup¢ao do fluxo sonoro.
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5.4.3.1.2 Trecho 2 — “minha esperanca”

Os compassos 8 e 9, preenchidos pela passagem “minha esperanga”, estdo
articulados com uma ligadura de frase, indicando também uma condug¢@o poesia/musica
sem interrupgdes e em legato. A articulagio sob a silaba “-ran” indica um melisma''® da

vogal nasal [2] se estende até a silaba final da palavra “esperanca”.

Este trecho constitui o inicio do segundo verso da poesia de Mignone e, como o
primeiro, parece atribuir a ligadura as silabas “-nha es-", na intengao de obter um tnico
grupo fonico, em funcdo da estrutura poética: verso octassilabo com acentuacdo da
quarta e da oitava silabas (“mi-nhaes-pe-ran-¢a/e-mi-nha-vi-da”).

As silabas tonicas, como em ‘“alma adorada”, também estdo localizadas nos
tempos fortes de compassos, parecendo conduzir peso acentual para estes pontos.
Também ocorre uma articulagdo de dindmica (crescendo), no compasso 10, em dire¢do
a silaba 4tona “-da”, podendo ser vista como uma expansao expressiva de sonoridade.

Podemos executa-la de algumas formas:

5.4.3.1.2.1 Juntura por supressao (elisdo)

QUADRO 11 — Minha esperanga, elisdo

Texto: minha esperanca

Divisao silabica: mi- -nha es- -pe- -ran- -¢a
Unidades fonologicas: cv' [V vie? | ¢ Vv CcoV°
Acento: *
Fenomeno: ELISAQ ['mi qes’ pe "B se]
SCT c’'v’e’

*ou [ jus], de [1s.pe'r®.se]. Fonte: autor.

Execucao:
animando
9 10
[ N : |
V1D | ) | I | | | ]
N i I | g o . |
%ij_ s » & i !
mi -nhg_e/s -pe -ran -¢ca
["'mi Jes pe 'r# se]

Nesta disposi¢cdo, o0 manejo se da pela supressdo (elisdo) de um dos segmentos

conferindo & SCT um tnico nicleo (C*V>C?). Como resultado hé articulagio de uma

10 Trecho melédico com alturas diferentes para uma mesma silaba.
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unica vogal ao grupo fonico formado, dispondo-o de forma proporcional em relagao as

outras silabas, e 4&tona na conducao da frase poesia/musica.

5.4.3.1.2.2 Juntura por modificagdo (ditongacao)
QUADRO 12 — Minha esperanca, ditonga¢do

Texto: minha esperanga
Divisao silabica: mi- -nha es- -pe- | -ran- -ca
Unidades fonologicas: cv' [ AcvV | v | cv | v | cV°
Acento: * * *
Fenomeno: ["mi Jas e 'r® se]
DITONGACAO
SCT: cvelc
Fonte: autor.
Execucao:
animando
oty ? 10 |
R | I - ' - I
foiRE e = | P | o . g |
—_—
mi -nh(Le/s -pe -ran -ca
['mi Ja:is pe '@ .se]

Nesta disposi¢do, a modificagdo ocorre na articulacdo do encontro vocalico da
juntura “-nha es-”, onde o nucleo da SCT ¢ a vogal “a”, da silaba atona final de
“minha”, e todos os demais segmentos possuem carater de consoante. Sucede, assim, o
fenomeno: ditongagdo. Neste caso a alteracdo se da na duragdo e na itensidade dos
elementos da SCT: a articulagao da semivogal do digonto [a:1] formado ocorre de forma
menos intensa e pode se realizar no momento final do tempo de duracdo desta nota em
dire¢ao ao nucleo da proxima silaba.

Como resultado, ha articulagdo de um nucleo para o grupo fonico formado

(vogal “a”), dispondo as consoantes da SCT formada [1s] como coda na condugdo da

frase texto-musica. Assim:

J ‘b _\_d/ r
‘<

mi -nthEi -pe -ran -ca

["'mi Ja: 1s.pe 're se]

Acrescente-se o fato de que entre o 2° € 0 3° tempos do compasso, onde acontece
a juntura, sucede o intervalo musical de 3* maior, que, neste registro vocal (grave), pode

favorecer a manipulacdo do ditongo formado.
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5.4.3.1.2.3 Juntura por manutencao (simples continuo)

QUADRO 13 — Minha esperanga, simples continuo

Texto: minha esperanga
Divisao silabica: mi- -nha es- | -pe- -ran- -ca
Unidades fonoldgicas: cVv'| ¢tV [ vA | cv] oV | ¢V
Acento: * * *
Fendmeno: ['mi 'na Is | .pe 'rg se]
SIMPLES CONTINUO
Fonte: autor.
Execucao:
N animando 10 |
Y 12 b1 ) | | | 1 ]
F Al 'l"I [VT Do)y | ! | | | { i P |
Mﬁ | | | o r |
= 4 r J & = |
{
mi -nha -es -pe -ran -ca
['mi 'na 18 .pe "rg .se]

Neste caso, ¢ possivel procedermos com o alongamento, porém com a
articulacdo de dois nucleos para a juntura “—nha” e “es—", com duragdes relativas
ocupando o segundo tempo do compasso. No resultado havera uma modificagdo ritmica
da linha melddica em razao da articulacdo de acentuacdo de duas silabas distintas, nao

havendo formagdo de novo grupo fonico.

5.4.3.1.2.4 Juntura por manutencao (simples continuo)

QUADRO 14 — Minha esperanga, simples continuo

Texto: minha esperanga

Divisio silabica: mi- -nha es- | -pe- -ran- -ca
Unidades fonolégicas: cv'| v |[ve|cv] v | Ve
Acento: * * *
Fendmeno: ["mi Je "s pe 't® se]
SIMPLES CONTINUO

Fonte: autor.

Execucao:

ani
o ,

0|
YiDhH
N Ld

]
1 1 I l | I | | ]
b | L .Y ) | | I 1 I ‘I i ; I
% ™ !| o e I |
e
mi -nha -es -pe -ran -ca
['mi e 'es pe & 58]

Nesta disposi¢do, o alongamento da juntura se d4 pela manipulagdo dos aspectos
musicais em conjunto com o texto, por meio da antecipacdo na articula¢do da silaba “—

ma”, deslocada para a parte fraca do primeiro tempo do compasso, pertencente a silaba
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“al-. Um facilitador para proceder desta maneira € o fato da silaba antecipada ser atona,
contribuindo para uma alternativa da compreensdo prosodica e fonética do verso

poético.

5.4.3.1.3 Trecho 3 — “és o ideal”
5.4.3.1.3.1 Juntura por modificagdo (labializagcdo e vozeamento)

QUADRO 15 — Es o ideal, labializacdo e vozeamento

Texto: és o ideal
Divisao silabica: és- -0- -i- | -de- -al
Unidades fonoldgicas: vic'| v? Vvt ve?
Acento: ® * *
Fenomeno: LABIALIZACAO ['e Z0 Y de 'a:0]
e VOZEAMENTO
SCT: Cciv?
Fonte: autor.
Execucao:
accel. - - - - -
13 14 |
= = = !
gﬁ#@?—%ﬂ ’ e :
és 0 i -de al
['e .ZU i de 'a:u]

Este trecho consta notado na partitura estudada descrita de duas maneiras, sendo
que na primeira vez (compassos 13 e 14) o texto estd distribuido de forma semelhante
em ambos os idiomas (italiano e PB), embora as hastes das notas musicais se refiram,
em principio, a textos diferentes (haste para cima — italiano; e haste para baixo —
portugués).

Na segunda vez em que se apresenta (compassos 56 e 57) a divisdo ritmica
proposta a poesia se altera, também se assemelhando a divisdo do texto em italiano. Em
ambas as passagens, o acompanhento do piano articula as notas descendentemente, sem
divisdo interna.

Embora possamos considerar como caracteristica geral da peca o motivo ritmico
JJJ | J J, a sua variagdo interna tende a provocar modificagdes na relagdo poesia e
musica advinda de outras ideias prosddicas dos constituintes.

Neste caso acima, ao proceder com o desmembramento em trés nucleos,
portanto, em trés silabas, da juntura descrita, podemos perceber esta variagdo prosodica

pela pontuacdo de ideias e articulacdo fonética. Ficam ressaltadas a acentuacdo na
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cabeca do compasso (“€s”), e, em especial, a precisdo provocada pela énfase do artigo
“0”, particularizando o seu alvo “ideal”.

Neste arranjo, as modificagdes fonéticas ocorrentes sdo: o vozeamento € a
labializa¢do da consoante final “s”, da silaba “és”, pela sua coarticulagdo com a vogal

“0”, passando de coda do primeiro grupo fonico, ao ataque do segundo ['e.zv].

5.4.3.1.3.2 Juntura por modifica¢do (labializacdo, vozeamento e ditongac¢ao)

QUADRO 16 — Es o ideal, labializacdo, vozeamento e ditongagdo

Texto: és o ideal
Divisao silabica: és- -0- | -i- | -de- -al
Unidades fonologicas: vic'| v | v v ] ve?
Acento: * *
VOZEA~MENTO, LABIA: [|€ 'ZWi de 'a:U]
LIZACAO, DITONGACAO
SCT c'c*V?
Fonte: autor.
Execucao:
accel. - - - - -
13 14
Dby bz _ = | .
Geses °f 2 P ’ |
e/ L | |
és oi -de -al
[e 'zwi de 'a:u]

Distinta da forma anterior, procedemos com a atribui¢do de outro carater as
junturas sequentes: “és o i-”. Mantendo-os sob uma divisdo ritmica regular, conforme o
motivo central da pecaJ.J|J J, podemos dispor o segundo tempo do compasso para a
juntura das silabas “0” e “i-” (“ideal”), gerando o ditongo crescente [wi], no qual o
artigo “o” passa a qualidade de uma semivogal. Este acoplamento confere outra
variacao prosodica pela articulagdo menos intensa e mais rapida do artigo “o”, passando
a fazer parte do ataque da SCT formada [zwi]; e, por consequéncia, um reforco da
intensidade do seu nucleo [i].

A auséncia de acentuacdo do artigo “o” promove, por outro lado, a manutengao
do aspecto ritmico conjunto de poesia e musica (voz e piano) deste trecho, atribuindo
proporcionalidade ao verso (octassilabo com a 4* e 8* silabas acentuadas) e aos dois
segmentos de frase compostos por: “és o ideal, dos sonhos meus”.

Com isto, as modificagdes fonéticas ocorrentes sdo: o vozeamento € a

labializagdo da consoante final “s”, da silaba “és”, pela sua coarticulagdo com a
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Ik (154

vogal/semivogal “0”; e a ditongagdo entre as vogais “0” e “i-” (“ideal”), em que o

[13%2]
1

nticleo grupo fonico produzido ¢é a vogal “i” ['zwi].

5.4.3.2 Peca 2: Trovas, n°1, Op. 29, de Alberto Nepomuceno

Esta cancdo faz parte do opus 29, compostas por duas cangdes com o mesmo
tituo “Trovas”. A nossa andlise serd sobre a primeira delas. Com poema de Osorio
Duque Estrada (1870-1927), a cangcdo em Mi menor se estrutura numa forma binaria
(AB), em que a segunda se¢do (B) se desenvolve a partir da primeira (A), ambas em
compasso ternario. Estas se¢des sdo precedidas por uma introducdo de quatro
compassos bindrios, nos quais o acompanhamento do piano simula a articulagdo

harpejada de um instrumento de corda''!

, remetendo ao acompanhamento dos fados,
que costuma ser um tipo de guitarra portuguesa.

A estrutura poética das “trovas”, em geral, contempla quatro versos (quadra) de
sete silabas (redondilha maior) cada um, rimando pelo menos o segundo com o quarto
verso' 2. E o caso desta poesia musicada por Nepomuceno. Partilhando com a literatura
o carater popular lirico e amoroso, os primeiros compassos do canto (5 ao 12) exibem
um “recitativo” acompanhado no qual o cantor introduz mais livremente o tema
melddico, e a partir do compasso 13 transcorre uma dilatacdo de textura da sonoridade:
a linha melodica da voz expde notas mais agudas, com um acompanhamento mais
elaborado e interativo em relagdo as ideias poéticas.

Na secdo B, precedida pelos harpejos, o desenvolvimento das ideias
poesia/musica apresentam outros tragados ao acompanhamento (ostinatos e harpejos),
indicando uma nova ambientagdo para a progressao dramatica da poesia.

A compreensdo da estrutura poética tem bastante relevancia para a percepgao
das frases verbal e musical, e para a condu¢do da expressividade incumbida ao

intérprete.

"' Segundo o Dicionario Grove de Musica (2001), o proprio surgimento do fado, que pode ter sua origem nos povos
mouros, remonta as cangdes trovadorescas da idade média. Os instrumentos mais comuns de acompanhamento eram
a viola, o alatide, a harpa, o saltério, entre outros.

2 Segundo MASSAUD (2004, p.380), “em vernaculo, a redondilha isolada passou a ser conhecida pelo nome de
trova ou quadra”. A redondilha maior ¢ uma forma fixa de versificacdo e compde-se de quatro versos, com rima
intercalada (abba), ou alternada (abab).
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QUADRO 17 — Esquema poético de Trovas, n. 1, op. 29, A. Nepomuceno'"”

POESIA RIMA | SILABAS | ACENTO
1% estrofe:
Quem se conddi do meu fado A 7 4%/7% silabas
Vé bem como agora eu ando B 7 2%/7* silabas
De noite sempre acordado A 7 7* silaba
De dia sempre sonhando B 7 7* silaba
2%estrofe:
O amor perturbou-me tanto A 7 2%/7* silabas
Que este contraste deploro B 7 4°/7" silabas
Querendo chorar eu canto A 7 23/7% silabas
Querendo cantar eu choro B 7 2%/7* silabas
3%estrofe:
Curvado a lei dos pesares A 7 4%/7* silabas
Nao sei se morro ou se vivo B 7 4°/7* silabas
Senhor dos outros olhares A 7 7% silaba
Sé do teu fiquei cativo B 7 7* silaba
4“estrofe:
Por isso a verdade nua A 7 2%/7* silabas
Este tormento contém B 7 4/7* silabas
Minha alma ndo sendo tua A 7 3%/72 silabas
Nao sera de mais ninguém B 7 3%/72 silabas

*os grifos indicam os pés métricos do poema e estdo baseados na disposi¢do do texto na partitura. Fonte: autor.

5.4.3.2.1 Trecho 1 — “querendo chorar, eu canto”
5.4.3.2.1.1 Juntura por modificagdo (anteriorizacao)

QUADRO 18 — Querendo chorar, eu canto, anterioriza¢do

Texto: querendo chorar, eu canto

Divisao silabica: que- | ren- | do- | cho- rar- eu- can- | to
Unidades vich | v [ cv v cvie’ | vee® [cVT | Ve
fonolégicas:

Acento: * * *
Fenomeno: i [ke 'tg dou Jo 'ra .re:o kg | .tu]
ANTERIORIZACAO

SCT c’vect

Fonte: autor.

Execucao:
17 18 19
e e e
[ FanY /| L Vi L L/ 11 | { bl | = L L/ |
bj} x| | 4 r 1 — 1 I ¥ 1
-plo -ro que  -ren -do cho -rar, eu can -to que-
[ke 'ré du o 'ra rew 'ké ]

'3 A estrutura da poesia foi baseada no nosso estudo da partitura em conjunto com o texto: rimas, métrica de verso e
estrofes, estrutura melddica e ritmica, e forma musical.

109



A alternancia entre os sentimentos dor (“querendo chorar”) e regozijo (“eu
canto”) ¢ representada pelos gestos do pranto e do canto, numa relacdo em que a
continuidade ou ndo dos segmentos da frase pode enfatizar mais ou menos o sujeito ou
nas agoes envolvidas nos gestos.

Com a realizagdo das junturas propostas acima, consideramos que o enfoque
maior se dd nas agdes de chorar e cantar. Isto porque julgamos que a auséncia da
pontuagdo, estabalecida pela virgula, pode favorecer uma condug¢do prosédica e musical
em que o primeiro tempo de ambos os compassos sejam realgcados. Fato sublinhado,
ainda, pela dire¢do e pelos intervalos da melodia: “querendo chorar” em linha
descendente, e intervalo de 5* ascendente, na agcdo oposta “eu canto”.

Por se tratar de um segmento de frase relativamente curto, esta proposta de
juntura continua pode evidenciar a conducao da frase compreendida entre os compassos
17 ao 20, com uma pausa notada (de colcheia) no compasso 19 entre os versos:
“querendo chorar, eu canto” e “querendo cantar, eu choro”.

Desta forma, a modificagdo ocorrente ¢ fonética: anteriorizagdo da vibrante [1]

em tepe [r], pelo contato com a vogal inicial “e”, do ditongo “eu”, resultando na SCT

[re:v].
5.4.3.2.1.2 Juntura por manutengao (segmentacgao)
QUADRO 19 — Querendo chorar, eu canto, segmentagdo

Texto: querendo chorar, eu canto
Divisao silabica: que- | ren- | do- | cho- rar eu- | can- | To
Unidades vic | v eV v eve’ [ vee | eV | VP
fonoldgicas:
Acento: * * *
Fendomeno: ke | '€ | .du | .Jo 'rar] | [e:v | 'k& | .tu]
SEGMENTACAO

Fonte: autor.

Execucao:

17 18 ) 19

| | | I ]

o 41 4 4 I  — I | Y

-plo -ro que -ren -do cho -rar, eu can -to que-

[ke 'r& du Jo  rar] [ev  'kd tu]

De outro lado, neste mesmo trecho, onde o confronto de emog¢des do eu lirico

esta presente, ha um sinal grafico, a virgula, parte do poema, que pode significar uma
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modificagdo prosodica, fonética e expressiva da frase, caso seja interpretada como
ideias separadas.

Nesta dire¢do, embora o tamanho da frase ndo seja um pardmetro para impor
dificuldades na sua manuten¢do, o recurso da cisdo entre as palavras refere-se aos
aspectos interpretativos, e, por consequéncia, expressivos. A énfase aqui, como mostra a
execucdo, favorece o realce do sujeito em relagdo as acgdes de chorar e cantar,
reforgando ainda, as dire¢des musicais opostas (“querendo chorar” em linha
descendente, e intervalo de 5? ascendente, “eu canto”).

O resultado desta proposta em que ha interrup¢ao do fluxo sonoro, pela insergao

de uma cesura (respiracao ou pausa curtas), ¢ a manutengao das caracteristicas fonéticas

dos segmentos envolvidos na juntura em questdo “chorar eu” [fo'rar] [e:v].

54.3.2.2 Trecho 2 — “minha alma ndo sendo tua”
5.4.3.2.2.1 Juntura por supressao (degeminacao)

QUADRO 20 — Minha alma nao sendo tua, degeminagao

Texto: minha alma nao sendo tua
Divisao silabica: mi- nha- al- | ma- nao- sen- | do- tu- a
Unidades cv' v [ ve [ev evee [ cve [ VT CVvE VY
fonologicas:
Acento: * *
Fenémeno: [mi ma:u me | .nBw s& | du | 'tu | e
DEGEMINACAO
SCT cvc?
Fonte: autor.
Execucao:
Oﬂ:la - Iiz  E—! |43 ] r ]
& I ——— e e
v -tém mi -nh@/[ -ma ndo sen -do tu -[a, ndo sen-
[mi maww  me ngw s€ du 't Ry

Nesta disposicdo original a degeminacio (C*V>C?) faz prevalecer a vogal “a” da

29 ¢

silaba “al-” (“alma”) como nucleo da juntura “-nha” “al-”. A SCT formada agrega a
consoante palatal nasal vozeada [n] ao ataque da silaba “al-” e atribui a articulagdo
desta e da semivogal [u] (ditongo [a:u]) menor intensidade e duragdo. Esta execugdo
proporciona uma analogia entre as divisdes ritmicas da voz e do piano, que realizam as

mesmas melodias, fazendo, ainda, o acento recair na segunda e na sétima silabas do
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verso (mi-nhal-ma-ndo-sen-do-tu-a), tal como o primeiro verso desta estrofe “Por isso a

verdade nua” (por-is-soa-ver-da-de-nu-a).

5.4.3.2.2.2 Juntura por manutencao (alongamento com antecipacao)

QUADRO 21 — Minha alma nao sendo tua, alongamento

Texto: minha alma ndo sendo tua
Divisao silabica: mi- | nha- | al- ma- nao- sen- | do- tu- a
Unidades fonolégicas: | C'V' | C2V? | v°C’ [ c'v' | Ccove’ [ cove [ CV | Ve | V7
Acento: * * * *
Fendmeno: 'mi | gpe | 'aw | me | no | 's€ | du | 'tu | .e]
ALONGAMENTO
Fonte: autor.
Execucao:
A u 41 42 43
(o ‘rd. 1 1 - | I P—‘—JL I H- e |F r i
\!_)V L= | E 1 — | || i & | 1
-tém mi  -nha al -ma ndo sen -do tu -a, ndo se-
['mi e 'aw me ngu 'sé .du 'tu 2]

Nesta disposi¢do, a antecipacao da silaba final atona “-nha” dentro da duragao

relativa a silaba “mi-" (“minha”), anacruse do compasso 42, provoca um alongamento

da vogal “a”, que se rearticula em intensidade, no tempo forte do compasso 42.

Nesta manipulagdo ritmica-prosdédica ha rearticulacdo de intensidade dos

nucleos das silabas “-nha” e “al-”, sem que haja cisdo do fluxo aéreo e sonoro.

5.4.3.2.2.3 Juntura por manutencao (segmentacao)

QUADRO 22 — Minha alma nao sendo tua, segmenta¢do

Texto: minha alma ndo sendo tua

Divisao silabica: mi- | nha- | al- | ma- nao- sen- | do- tu- a
Unidades fonolégicas: | C'V' | C*V* | vV’C' | C'V' | cove’ [ cve [ cV | VP | vV’
Acento: * * * *
Fendmeno: 'mi | pe] | ['aw | me | nBw | 's€ | .du | 'tu | .e]
SEGMENTACAO

Fonte: autor.

1
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Execucao:

A u 41 42 43
A¥g e e o e . J|IF > ——
D4 { —  — H - i | i
o — }
-tém mi -nha al -ma ndo sen -do tu -a, ndo se-
'mi ] [aw me .ngu 's€  .du 'tu .e]

2

Similarmente a execu¢do anterior, hd antecipacdo da silaba final 4tona “-nha
dentro da duragdo relativa a silaba “mi-" (“minha”), anacruse do compasso 42, porém o
ataque vogal “a”, da silaba “al-” (“alma”) ¢ precedido de uma cesura (pausa curta).

Nesta execugdo, segmenta¢do sem formacdo de SCT, héd interrupgdo da

3

sonoridade evidenciando a existéncia de dois nucleos das silabas “-nha” e “al-”, da
juntura “minha alma”. O legato da linha vocal pode ser comprometido neste caso, por

apresentar uma intermiténcia do fluxo sonoro na juntura.

5.4.3.3 Peca 3: Modinha, Seresta n. 5, de Heitor Villa-Lobos:

Dentre as pecas reunidas nas “Serestas”m, de Heitor Villa-Lobos, Modinha
consta como a de nimero 5. Seresta “¢ um termo brasileiro que pode designar o que o
europeu cognomina de serenata, inclusive como género musical, surgida, com peca
caracteristica independentemente, a partir do romantismo” (PICCHI, 2010, p.30).

As Serestas foram compostas originalmente para voz e piano, com um carater
evocativo e sua maioria expde como tema o amor. Villa-Lobos emprega nas cangdes do
ciclo recursos que remetem a atmosfera da seresta popular que, em geral, utiliza como
acompanhamento o violdo e as vezes a flauta. O termo Modinha que, por sua vez,
partilha do mesmo artificio instrumental, constitui também um género de cancao
popular sentimental, derivada da moda portuguesa.

Segundo Vasco Mariz (2002), as Serestas contituem o

auténtico florilégio da cancdo popular brasileira, selecionadas pela experiéncia do
viajante que foi Villa-Lobos. De toda a série de quatorze pegas, a Unica de origem
folclérica direta é a Modinha. As demais, embora arquitetadas nos moldes populares,
sdo criagcdes do autor, que aproveitou constincias harmonicas, contrapontisticas e
ritmicas do folclore. (MARIZ, 2002, p.72)

Modinha se desenvolve em R¢ edlio e na tonalidade de R¢é menor. Tanto na parte
do piano como na linha vocal, o centro principal ¢ o Ré, e o secundario o La. A

figuracdo do acompanhento com algunas notas sustentadas e ostinatos ritmicos em

114830 a0 todo 14 cangdes, denominadas de Serestas, e foram compostas: 12 entre 1925-26, e 2 em 1943-44.
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stacatto desempenham um ambiente sonoro bastante particular, aproximando-o da
articulagdo do violao.

O poema escrito por Manduca Pié, pseudonimo do poeta modernista Manuel
Bandeira, utiliza a linguagem coloquial e a versificagdo mais livre. Em grande parte da
poesia a acentuacao tonica recai sobre a 3? silaba, seguida da 5%, e a rima se apresenta de
forma desemparelhada, ndo havendo uma ordem ldégica constante entre o texto e

estrutura melddica da voz.

QUADRO 23 — Esquema poético de Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos'"”

POESIA RIMA | SILABAS ACENTO
1% estrofe:
Na solidao da minha vida A 8 4%/8* silabas
Morrerei, querida, A 5 3%/5% silabas
Do teu desamor. B 5 2%/5* silabas
Muito embora me desprezes C 7 3%/7* silabas
Te amarei constante, D 5 3%/5 silabas
Sem que a ti, distante, D 5 3%/5* silabas
Chegue a longe e triste voz do trovador. B 11 3%/7°/11* silabas
2%estrofe:
Feliz te quero! Mas se um dia A 8 2%/6"/8" silabas
toda essa alegria A 5 5% silaba
Se mudasse em dor. B 5 3%/5" silabas
Ouvirias do passado C 7 3%/5 silabas
A voz do meu carinho D 6 4%/6* silabas
Repetir baixinho D 5 3%/5% silabas
A meiga e triste confissdo do meu amor! B 12 4%/8%/12° silabas

*os grifos indicam os pés métricos do poema e estdo baseados na disposicdo do texto na partitura. Fonte: aufor.

As junturas sobre as quais abordaremos se localizam entre: 1. Trecho 1, os

compassos 15 a 24; e 2. Trecho 2, entre os compassos 31 a 39.

5.4.3.3.1 Trecho 1 — “chegue a longe e triste voz do trovador” — comp. 15 a 24

Neste excerto duas consideragdes sdo bastante relevantes em relacdo as
propostas de execucdo das junturas: a primeira refere-se a tessitura vocal nesses
compassos; € a segunda refere-se ao tamanho da frase.

Observamos que a conduc¢ao melddica vocal se move de forma ascendente em
intervalos de segundas maiores e menores, e, descendentemente, em um intervalo de

sexta menor, sucedido por uma segunda menor, onde a silaba melddica durara cerca de

15 A estrutura da poesia foi baseada no nosso estudo da partitura em conjunto com o texto: rimas, métrica de verso e
estrofes, estrutura melddica e ritmica, e forma musical.
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seis compassos. Ocorre que a juntura em questdo se localiza justamente fronteira onde
acontece a inversdo de direcdo melodica, sendo que ha indicagdes de diminui¢do de

andamento (rallentando) e de articulagdo (ritenuto), que realgam a ampliagdo da frase.

trovador” situa-se na passagem do registro grave ¢ médio, para as vozes agudas e
médias, mantendo-se, no final da frase, no registro grave para ambas as vozes, a
manipulacdo da juntura pode constituir um dos fatores que influenciam o
aproveitamento do fluxo de ar, visto que frase ¢ longa (cerca de oito compassos), além

de atuar na qualidade vocal,

Neste aspecto, como a frase poesia/musica “Chegue a longe e triste voz do

acompanhamento.

Desta forma, seguem as propostas de junturas.

5.4.3.3.1.1 Juntura por modificagdo (vozeamento)

QUADRO 24 — Chegue a longe e triste voz do trovador, vozeamento

em razdo da textura pianistica presente no

Texto: chegue a longe e triste voz do trovador
Divisao silabica: | che- | gue- | a- | lon- | ge- | e- tris- te- voz do tro- va- dor
Unidades Clvl C2C2V2 V3 C4V4 CSVS V6 C7C7V7C7 CXVS C9V9C9 CIOVIO CllCllVll C12V12 C13C13V13
fonolégicas:
Acento: * * * *
Fenomeno: ['fe gja "6 31 Aris M1 | oz | .du .tro va 'dor]
VOZEAMENTO
SCT C9V9C9

Fonte: autor.

Execuc¢ao:
rall. rit. Animado
15 ) 16 17 18 19 20 21

>

[ 1

| M| | | Il I

fricativa alveolar de ndo vozeada [s], da palavra “voz”, para a vozeada [z], em razdo da

-tan -te Cheguea longee tris-te voz do tro -va -dor

['fe .gja 'I6 .51 .tris .1 'voz. du .tro .va 'dor]

Nesta disposi¢do, a realizagdo da juntura ocorre a modificacdo da consoante

coarticula¢do da consoante oclusiva alveolar vozeada [d] (“voz do”).
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5.4.3.3.1.2 Juntura por manutengao (segmentacgao)

QUADRO 25 — Chegue a longe e triste voz do trovador, segmentagdo

Texto: chegue a longe e triste voz do trovador
Divisao silabica: che- | gue- | a- | lon- | ge- | e- tris- te- voz do tro- va- dor
Unidades Clvl C2c2v2 V3 C4V4 CSVS V6 C7c7v7c7 C8V8 C9V9C9 CIOVIO Cllcllvll C12V12 Cl3cl3vl3
fonolégicas:
Acento: * * * *
Fenomeno: ['fe gja "6 31 Aris M| 'vos] | [du .tro va 'dor]
SEGMENTACAO
Fonte: autor.
Execucio:
15 e _ Tall it Apymado 18 19 20 21
\" A 1 | | — 1T } LA | I I I | ]
I I I I I
M | PRI I I I | 1
i #_‘_. [ O O O O O
-tan -te Cheguea longee triste voz do tro -va -dor
['fe .gja '16 .31 .tris .1 'vos] [du .tro .va 'dor]

Ao contrario da realizagdo anterior, nesta situacdo, a juntura se dd com a

segmentagao das silabas, com a introdugdo de uma cesura, preservando a caracteristica

fonética da consoante fricativa alveolar ndo vozeada [s], da palavra “voz”.

5.4.3.3.2 Trecho 2 — “a meiga e triste confissao” — compassos 31 a 34

Sobre a mesma melodia do primeiro trecho, no verso da segunda estrofe “a

meiga e triste confissdo do meu amor”, ha além da observagao do ponto 4.2.3.1, outra

juntura que pode oferecer possibilidades de execugao modificando a expressividade no

canto. Trata-se da juntura entre os vocéabulos “meiga” e “e”, a qual ¢ atribuida uma

unica duracao na partitura original. No entanto, esta pode se dar das seguintes maneiras:

5.4.3.3.2.1 Juntura por manuteng¢do (simples continuo)

QUADRO 26 — A meiga e triste confissdo, simples continuo

Texto:

a meiga e triste confissao

Divisao
silabica:

mei-

ga-

(¢

tris-

te- con-

fis-

sao

Unidades
fonoldgicas:

v cvee?

cv?

V4

cevee?

cove |l c'v’

Ve

v’

Acento:

*

Fenomeno:
SIMPL,ES
CONTINUO

[a

me:l

.ga

"tris

i) ko

fi

'se:u]

Fonte: autor.
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Execucao:

rall. rit. Animado
30 3 32 33 34 35 36 37
hﬁl ? pr—— | 1| T I I I ]
N I PR I TS . K ||(E I I I I 1
[ (an Ll I 1 N [ I I I |
AN VA 3
U .
\‘___/\‘____/\\_/\_______/v
-ri-nho Re-pe-tir bai -xi-nhoA mei-ga e tris-te con -fis -sdo  do meu a -mor
"riiu] [xe.pe'tfir.ba:r 'fi pwa'me:rga. 'tris i ko fi s:w] [ du.me .wa 'mor]

Neste caso, a proposicdo de uma divisdo ritmica interna proporcional pode
produzir uma hiatalizagdo do encontro vocalico “-ga e” [ga.i], formando, assim, duas
silabas (dois nucleos), nas quais incidem uma saliéncia de ritmo e intensidade. Esta
intervengdo resguarda as caracteristicas fonéticas e fonologicas dos segmentos

envolvidos.

5.4.3.3.2.2 Juntura por manutencao (segmentacao)

QUADRO 27 — A meiga e triste confissdo, segmentagdo

Texto: a meiga e triste confissdo

Divisao silabica: a- | mei- ga- | e tris- te- | con- | fis- $a0
Unidades viicver | v v ceve [ cve | cVvT v v
fonologicas:

Acento: * * *

Fendomeno: [a | 'mex | .ge] | [ "teis M | ko A 'se:u]
SEGMENTACAO

Fonte: autor.

Execucao:
rall. rit. Animado
30 3 R 32 33 34 35 36 37
hjz P 2 p—— 1 1l T | I I ]
o I I | N N II@ [ I [ I |
[{a LW 1 I N I 1 T | |
ANV 3 - 17 | I 1 I I ]
(3] | LI ' ' F,‘.- & O O O O O
\-_____/\-___/\"-_______/\___/v
-ri-nho Re-pe-tir bai -xi-nhoA mei-ga e tris-te con -fis -sdo do meu a -mor
'riw] [xe.pe'tfir.ba:t 'fi pwa'me:rge] [1 'tris .1 k& i .sB:w .du.me .wa 'mor]

Diferentemente da proposta acima, esta realizacdo sugere a cisdo das silabas
envolvidas no encontro vocalico “-ga e” [ga] [1], por meio da inclusdo de uma cesura
(pausa curta), resguardando as suas caracteristicas fonéticas e fonoldgicas. Esta ideia
provoca uma mudanca da condugdo prosddica do conjunto poesia/musica, fazendo a

frase conclusiva comegar pelo cromatismo ascendente.
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5.4.3.3.2.3 Juntura por supressao (elisao) e modificacao (anteriorizag¢ao)

QUADRO 28 — A meiga e triste confissdo, elisdo e anteriorizag¢do

Texto: a meiga e triste confissdo
Divisao silabica: a- | mei- ga- | e tris- te- | con- | fis- sa0
Unidades viicver | v v cove [ cove [ cVT v v
fonolégicas:
Acento: * * *
Fendémeno: [a | 'me: gl 'tris g1 | ko | 4 | 'stu]
ELISAO E
ANTERIORIZACAO
SCT: cv*

Fonte: autor.

Execucao:
ral rit. Animado

30 3 32 7 33 34 35 36 37
hﬁl ? | prm—— I | T 1 T T
| I | I
I I [ I
I I I I

(52 % éﬁjﬁtﬁj—f—ﬁ—w
SP)—f R — I |
03] [ [ i ' F‘_- [ O O O O O
N e N
-ri-nho Re-pe-tir bai -xi-nhoA mei-ga e tris-te con-fis -sdo do meu a -mor
'rijiw] [xe.pe'tfir.ba: 'fi pwa'me:rgr tris 1 k& fi  .sB:0] [ du .me .wa 'mor]

€6 9

Nesta disposicao, na SCT formada pela juntura das silabas “-ga” e “e”, ocorrem
os fendmenos da elisdo, pela supressao da vogal “a”, da silaba atona final, da palavra
“meiga”; e a anterioriza¢do da consoante oclusiva velar [g], modificando a qualidade
sonora do segmento. Esta operagdo parece auxiliar no legato da frase texto-musica, uma
vez que a primeira silaba da palavra envolvida na juntura, “mei” (“meiga”), culmina

31
1

com a articulacdo da vogal “i”, cuja caracteristica articulatoria ¢ anterior. Essa economia
gestual na coarticulacao das silabas pode colaborar para o legato da frase, servindo a

leitura e a expressividade do cantor.

5434 Peca 4: Toada p’ra vocé, de O. Lorenzo Fernandez

A cangdo “Toada p’ra vocé”''®, op. 56, foi composta sobre versos de Mario de
Andrade, e publicada em 1928. Relacionada a um universo simbdlico popular e urbano,
a cancdo explora musicalmente as sincopas (consideradas tipicas da musica brasileira),
tanto na voz quanto no piano.

A peca esta na tonalidade de Lab maior, embora apresente diversas vezes
repouso na nota Fa. O ritmo harmonico do acompanhamento realizado pelo piano se

altera pouco sugerindo a ideia de ostinato no seu desenvolvimento, desde a introdugdo a

16 Segundo PICCHI (2016), o poema musicado foi originalmente publicado como Rondé P’ra Vocé e a mudanga,
efetuada pelo compositor, de rondo para foada, “esta estreitamente ligada a expressdo musical e, naturalmente, a
leitura (...) composicional feita pelo compositor, com evidente intencionalidade e também evidente claridade
ideolégica” (PICCHI, 2016, p.14), no caso o nacionalismo.
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coda. Este ostinato ritmico sincopado, que também permea a linha vocal caracterizando
0s motivos a foada, gera alguns deslocamentos acentuais no texto.

A estrutura poética estd dividida em quatro estrofes de cinco versos

(predominantemente octassilabos) cada um, sem rima regular.

QUADRO 29 — Esquema poético de Toada p 'ra vocé, L. Fernandez'"”

POESIA SILABAS ACENTO
1% estrofe:
De voceé, Rosa, eu ndo queria 8 3%/8* silabas
Receber somente esse abraco 8 3%/8" silabas
Tao devagar, que vocé me da 9 4%/9* silabas
Nem gozar somente esse beijo, 8 3%/8" silabas
Tao molhado que vocé me da 9 3%/9* silabas
2%estrofe:
Eu ndo queria s6 porqué 8 4%/8* silabas
Por tudo quanto vocé me fala 9 4%/9* silabas
Ja reparei que no seu peito 8 4%/8* silabas
Soluca o coragao bem feito 8 8 silaba
De vocé 3 3% silaba
3“%estrofe:
Pois entdo eu imaginei 8 3%/8* silabas
Que junto com esse corpo magro 8 4%/8" silabas
Moreninho que vocé me da, 9 3%/9* silabas
Com a buniteza a faceirice 8 4%/8* silabas
A risada que vocé me da, 9 3%/9* silabas
4% estrofe:
E me enrabicham como o qué 8 4%/8* silabas
Bem que eu podia possuir também 9 4*/9* silabas
O que mora atras do seu rosto, Rosa 10 5%/8" silabas
O pensamento, a alma, o desgosto 9 4°/9" silabas
De vocé 3 3% silaba

*os grifos indicam os pés métricos do poema. Fonte: aufor.

5.4.3.4.1 Trecho 1 — “pois entdo eu imaginei” — compassos 31 a 33

A juntura presente no primeiro verso da terceira estrofe pode ser interpretada e

realizada das formas que se seguem.

"7 A estrutura da poesia foi baseada no nosso estudo da partitura em conjunto com o texto: rimas, métrica de verso e

estrofes, estrutura melddica e ritmica, e forma musical.

119




5.4.3.4.1.1 Juntura por modificagdo (posteriorizacao, labializacao e adi¢ao)

QUADRO 30 — Pois entdo eu imaginei, posteriorizagdo, labializagcdo e adi¢do

Texto: pois entio eu imaginei
Divisao pois- en- tao- eu- i- | ma- | gi- nei
silabica:
Unidades cvic'|[c'vi | ¢vc® | vict [ v | cove VT ctvic?
fonoldgicas:
Acento: *
Fendmeno: [po:1 Wil 't8:u gwew | i | .ma | 3i | 'eu]
ADICAO
SCT: ccvic!

Fonte: autor.

Execucao:

31 mf — P —_—
Dhba—sy T Ty e e = 1
0y, ' E——

Pois en -tdo eu i -ma-gi -nei Que jun -to
[po1 .zi 'Biup  .wew i ma 3i  'neul

Nesta disposicao, a SCT formada leva em consideragdo a coarticulagdo de dois

ditongos. O primeiro situado na coda da silaba “—tao” (digonto decrescente nasal [8:v]);

e o segundo na silaba

13

eu’ [e:w] (pronome pessoal). Como consequéncia da

continuidade sonora a articulagdo desses esses ditongos (nasal e oral) passara a

acrescentar tracos de posteriorizagdo (velariza¢do), labializacdo e adi¢do de uma

semivogal ao ataque da SCT, todos estes segmentos terdo caracteristicas de consoantes

fonologicas, assim: [gwe:u]. A realizagdo da juntura desta maneira se relaciona a

manutenga da sonorizagdo, e seus efeitos timbristicos, enquanto os articuladores

transitam entre a posicdo da coda de um ditongo e o ataque do outro. Consideramos,

agregada a percep¢ao de fluxo sonoro na juntura, o fato de estar sobre a mesma altura

(frequéncia) isto pode auxiliar no legato do canto.

5.4.3.4.1.2 Juntura por manutencao (segmentacao)

QUADRO 31 — Pois entdo eu imaginei, segmenta¢do

Texto: pois entdo eu imaginei

Divisio silabica: pois- | en- tao- eu- | i- | ma- | gi- Nei
Unidades cvic [ c'v | cvie | vict | v | cove | VT | vt
fonologicas:

Texto: * * *

Fenomeno: [po:1 A ‘8] | [ev | i | ma | 3i 'ne:1]
SEGMENTACAO

Fonte: autor.
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Execucao:

31 mf‘< 3 P —_—
Dhte, —] ? — — e s
L . —1 ] | |

%ﬁtﬁ:@ﬁj—r‘—‘—?—P—P—F Fo"
Pois en -tdo eu i -ma-gi -nei Que jun -to
[po:r .zi 'tB:u] ['ew i .ma 3 'neul

Por fim, nesta proposta nao ha formagao de SCT e a juntura se caracteriza pela
inser¢do de uma cesura (pausa curta ou respiracao) na condu¢do da frase texto-musica.
Desta maneira, portanto, a realizagdo relaciona-se a suspensdo momentanea da
sonorizagdo, para que os articuladores transitem entre a posicao da coda do primeiro
ditongo e o ataque do segundo, com fins a acomoda¢do vocal, preservando as

caracteristicas fonéticas dos segmentos envolvidos. Consideramos, ainda, que o fato de

a juntura estar sobre a mesma altura (frequéncia), ndo interfere na inclusao da cesura.
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Consideracoes finais

Como foi exposto, as junturas de palavras no PB cantado constituem um tema
presente desde a formulagdo das primeiras “normas”, de 1938, momento histérico em
que ja se admitia a dificuldade de se propor regras fixas para a sua realiza¢do no canto.
Neste sentido, este trabalho possibilitou agregar elementos para a reflexdo do intérprete
em relagdo aanalise de junturas de palavras em pecas vocais brasileiras, com a
finalidade de auxilia-lo nas suas decisdes para a sua performance.

Consideramos que a fronteira entre palavras coloca em evidéncia um dos pontos
mais criticos relacionados a execucdo de pecas em PB. Nestas zonas, a escolha do
intérprete ¢ particularmente potencializada pelo fato de a grafia, na grande maioria das
vezes, nao comportar elementos suscetiveis aos sistemas: musical e verbal,
concomitantemente.

No processo de andlise de uma juntura de palavras do PB cantado,
demonstramos que utilizar abstratamente a ideia da silaba complexa transitoria
(SCT)''®, formada pelos limites de vocabulos, pode contribuir para a identificagdo de
fendmenos fonéticos e prosddicos constituintes da frase que envolve o texto e a musica.

Uma vez conhecidos as categorias e os fendmenos, que se relacionam a
processos articulatorios (dicgdo e prosodia em conjunto com a musica), constatamos
que os resultados obtidos na execucdo das junturas podem ser alterados, caso haja
modificacdo no estado de algum pardmetro envolvido: a respiragdo e a pausa, os ajustes
do trato vocal (articulacao), a intensidade, a altura, a duragdo ¢ o timbre.

Concluimos que os efeitos destas variagdes, que se concretizam na materialidade
fonica, tendem a externar sentidos a interpretacdo do cantor. Sdo transformacdes
internas idealizadas e realizadas (ou ndo) pelo intéprete a partir de uma compreensao
desta silaba no contexto em que ha sobreposi¢cdo de texto e musica.

Resumidamente, as categorias ¢ os fendmenos relatados foram:

- junturas por supressao de segmento: elisdo, degeminagao, monotongacao ¢
ectlipse;

- junturas com manutencio de segmento: simples continuo, alongamento e

segmentacdo; €

"8Como anteriromente definida, asilaba é complexa, porque se compde de uma ou mais partes de vocabulos vizinhos
(uma silaba final e uma inicial), e se ajusta aos sistemas musical e verbal; e é transitéria, pois se estabelece no
instante da produgdo sonora.
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- junturas por modificacido de segmento: adi¢do, ditongagao, labializagao,
posteriorizacdo, anteriorizagdo, nasalizagdo e vozeamento.

Vale reiterar que, via de regra, estes fendmenos representam uma economia de
movimentos articulatorios pelo trato vocal ou configuram acomodagdes na producao
sonora. A relevancia deste fato consiste na percep¢ao temporal e acentual das junturas
de palavras que podem ser objeto de manipulacdes.

Na descricdo das “estratégias instrumentais” para a execucdo, por sua vez,
apresentamos pontos objetivos sobre os quais a atuagdo analitica pode auxiliar na
escolha do intérprete. Dai, as sugestdes propostas partiram de procedimentos em sob 03
(trés) Oticas:

- manipulac¢ao do siléncio nas junturas: respiracio e pausa, cuja funcio, ¢ a
de provocar o desmembramento dos elementos constituintes de uma juntura, com
intencdes de ordem fonética/fonoldgica (mantendo suas propriedades originais), musical
e/ou expressivas;

- alteracdes em parametros musicais (duracdo, intensidade e altura), cuja
funcdo ¢ de alterar as condigdes de articulagdo dos constituintes da juntura, seja
atribuindo ou diminuindo acentuagdes, prolongando, encurtando, antecipando,
atrasando ou fragmentando o encontro dos constituintes, e modificando suas
caracteristicas fonéticas/fonoldgicas e/ou prosddicas.

- alteracoes fonéticas e fonolégicas (diccdo e prosodia), com fungdes
articulatorias e expressivas.

Reforgamos, ainda, que a possibilidade de agregar outros pontos de vista, no
tocante as junturas de palavras, a obras consolidadas parte de duas linhas: a primeira ¢ a
de promover ajustes e acomodacdes na propria emissao sonora cantada e a segunda
caminha no sentido de emancipar o intérprete em relacdo as escolhas de cunho
expressivo.

Ainda que possamos reunir dados formais na tentativa de vislumbrar um
conjunto de regras gerais para a realizacdo de junturas no PB cantado, ponderamos que
as muitas possibilidades de variagdes nos parametros aos quais elas se submetem, como
pudemos averiguar, impedem o estabelecimento de diretrizes fixas para a sua execugao.

Porém, ¢ possivel dispor de uma relacdo de eventos alusivos a coarticula¢ido
fonética ocorrentes em limites de palavras do PB, como um material de apoio. Desta

maneira, anexaremos a este trabalho (Anexo 4, p.185) tabelas baseadas no artigo
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publicado em 2012, “Junturas de Palavras no PB Cantado: Um estudo para

119 ey eq- , . . - L.
»" 7, apresentando as possibilidades tedricas de combinagdes fonéticas.

aplicacao

Contudo, por considerarmos que coarticulagdo dos sistemas verbal e musical ¢
dindmica e transitoria, incluindo as junturas de palavras, alegamos que nesta pesquisa
nao buscamos uma relagdo de possibilidades como uma bula a ser aplicada as pecas
brasileiras. Ao contrario, os resultados alcangados corroboraram a nossa concepgao
inicial sobre um aspecto fundamental da performance do cantor, no tocante a juntura de
palavras no PB cantado: o papel primordial do exercicio reflexivo nas escolhas em
relacdo a dic¢dao do PB, como um dos elementos intervenientes na sua expressividade.

Muito importante relevar esta inferéncia, pois os estudos relacionados a este
trabalho, iniciados efetivamente héd sete anos, foram motivados, primeiramente, pela
construgdo de um modelo fixo, que pudesse ser aplicado ao intérprete brasileiro e
estrangeiro, observando as junturas nos seus casos possiveis no PB cantado, e que deu
origem, inclusive, ao artigo citado.

Todavia, ao longo das investigacdes desenvolvidas neste trabalho percebemos
que, na pratica, pesam muitos fatores dindmicos advindos da relagdo entre os sistemas
musical e verbal sobre a decisdo interpretativa, em especial a restrigdo da escrita
(partitura) na defini¢do de execugdes em junturas de palavras em PB. E dessas
descobertas pouco a pouco foi florescendo outra concepcio: em vez de estabelecermos
possiveis “padroes referenciais”, exploramos elementos para instrumentalizar o cantor a
fim de que este perceba e decida quais rumos deseja tomar em relagdo a execugao
fonémica e/ou musical em cada juntura, afinadas com sua expressividade.

Embora possamos considerar que, em principio, o cantor iniciante e/ou
estrangeiro nao domine amplamente as condicdes de andlise e escolhas expostas nesta
pesquisa, as orientacdes referenciais indicadas sdao: nutrir maior contato com a lingua
portuguesa brasileira e observar alguns aspectos das junturas (estratégias). Estas ag¢des
tendem a aparelha-lo, aproximando-o da sensibilidade e da atencdo em relagdo ao PB
cantado. Lembremos que este ndo € o caso apenas do PB, mas também de outras linguas
como o francés, o inglés e o italiano.

Por fim, consideramos muito importante o continuo empenho no estudo do PB
cantado, sobre o qual o aprofundamento da observacdo e a experimentacao constituem

atividades bastante proficuas para o encontro das melhores solugdes para as

"9 Artigo apresentado no Congresso Internacional “A Lingua Portuguesa em Musica”, em Lisboa, Portugal, em
2012; e publicado na revista Musica Hodie, V.12, 1.2, 2012.
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performances. Esta e outras pesquisas somente possuem sentido porque almejamos este

aprimoramento, bem como o incentivo a produgao e a difusdo de obras vocais em PB.
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YOGAIS

Simbolo

ortogrifico ::lm Transcricio e prondncia: informacbes essenciais Informacdes complementares
a a [a] Em posigio tonica (ga-to ['ga.tu]). posigio tona preténica (a-bri-go Excegao: casos em que a letra ‘2’ ocorra antes das consoantes ‘m’ ou
[abri.gu]) ou posténica medial (sd-ba-du ['sa.ba.du]). DO E R
a [e] Em posicio atona final (gora ['go.te]).
a [a] Sempre (/i-lds [li'las]).
a [a] Sempre (a [a]. a-gue-le [a'ke.L)).
a [®] Sempre (ir-md [irmz]). 0O simbolo [#] foi escolhido para representar o nasal brasileiro da vogal
‘a’, a0 invés de [d], a fim de evitar eventuais equivocos,
principalmente entre estrangeiros. tendo em vista que o simbolo [a]
representa o som de uma vogal aberta e frontal e o [¢] representa o som
de uma vogal entre a articulagio semi-aberta e aberta, em posigio
central.
ai [aa] Caracterizagio do ditongo decrescente [a:1]. com a proniincia das duas Excegio: se 0 encontro vocdlico ‘ai” for seguido pela letra 'r’, as
vogais em uma mesma silaba (bai-vo ['ba:1.fu]). Wi ‘z_" i as.f»am. em s,a cmf:m’iz.m - e devem ser
pronunciadas em silabas diferentes (sa-ir [sa'ir]). H4 casos contrarios a
, esta excegio, (pai-ru [‘pa:Lre]).
ai [a'] Se a letra *i” for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [a'i], e | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre 4 silaba ténica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (sa-i-da [sa'i.de]).
au [a:u] Caracterizaggo do ditongo decrescente [a:u], com a prontincia das duas
vogais em uma mesma silaba (frau-de ['fra:v.dg1]).
au [a'u] Se a letra ‘u’ for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [a'u] Neste caso. a vogal acentuada corresponde sempre a silaba tonica da
¢ devem ser pronunciadas em silabas diferentes (sa-ii-de [sa'u.ds1]). R,
ai [Ba] | Caracterizagio do ditongo nasal decrescente [&:1]. com a proniincia das Nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser nasalizadas.
duas vogais em uma mesma silaba (cdi-bra [ke:Lbre]).
ae [a] Caracterizagdo do ditongo nasal decrescente [£1], com a proniincia das Nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser nasalizadas.
duas vogais em uma mesma silzba (mde [m#:1]).
ao [B:0] Caracterizagio do ditongo nasal decrescente [2:u]. com a proniincia das Nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser nasalizadas.
duas vogais em uma mesma silaba (pdo [pe:u)).
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am, an, [2] Sc as letras "a’ ou ‘4" forem seguidas pelas letras ‘m’ ou ‘n", na mesma Ao contririo do francés, nos casos de nasalizagdo com a ocorréncia de
s silaba, formando as seqiiéncias ‘am’, ‘an” e *4n’. devem ser pronunciadas ‘am’, ‘an’. *an” na mesma silaba, 0 ‘m’ ¢ o0 *n" devem ser levemente
! como [€] (sam-ba ['st.be], can-to [k&.tu], can-ti-co [ke.4fiku]). pronunciados.
Em silabas ténicas, se forem seguidas por outra silaba iniada por ‘m” ou Em silabas preténicas, se for seguida por outra silaba iniada por ‘m” ou
‘n’, as letras "a” ou '3’ devem ser pronunciadas como [&] (a-mo ['e.mu], a- | -2 letra‘a’ deve ser pronunciada como [a] (a-mor [a'mor], a-no-ni-
no [®.nv], cd-ma-ra ['ke.ma.re], G-ni-mo ['&.ni.mo]). mo [a'no.ni.mu]).
A letra ‘4" ocorre sempre em silabas ténicas.
[Bw) Em posicdo itona final, em verbos, a seqiiéncia de letras "am’ deve ser Assim como nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser
pronunciada como um ditongo nasal decrescente (fo-ram ['fo.c%:u]). nasalizadas. O ‘m” deve ser levemente pronunciado.
e [e] ou [g] Em posig¢do tonica. a pronimcia da letra ‘e’ varia arbitrariamente de acordo Excegdo: casos em que a letra ‘e’ ocorra antes das consoantes ‘m” ou
com as palavras, podendo ser [e] (re-ma ['te.me]) ou [g] (e-lo ['e.1u]). ‘n’ (ver a seguir os casos de ‘em’ ¢ ‘en’).
Devido a esta arbitrariedade no uso de [e] ou [€e], em caso de divida, é
recomendivel a consulta a um dicionario da lingua portuguesa
brasileira.
[e] Em posi¢ao pret6nica e posiénica medial, a letra ‘e’ deve serpronunciada | Excegdo:
como [e] (de-fi-rio [de'li.fju). co-le-ra [ko'le.re)). 1. casos em que a letra *e” ocorra antes das consoantes ‘m® ou ‘n’ (ver
a seguir os casos de ‘em” ¢ ‘en’);
2. a pronincia alternativa [1] pode ocorrer eventualmente, em silabas
pretdnicas, como variacdo de [e] (me-ri-no [mr'ni.nu]).
[1] Sempre em posicdo dtona. em final de palavra (fo-me ['f5.m]).
é [e] Sempre (ca-fé [ka'te]). Excegdio: casos em que a letra ‘e’ ocorra anies das consoantes ‘m” ou
‘n’ (ver a seguir os casos de ‘ém’ e ‘éns’).
ei [ea] Caracterizagio do ditongo decrescente [e:1], com a proniincia das duas
vogais em uma mesma silaba (bei-jo [be:1.30]).
ei [e'i) Sea letra “i’ for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [e'i] e | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre 4 silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (ve-i-cu-lo [ve'iku.lu]). palavra.
éi [e] Caracterizagdo do ditongo decrescente [e:1], com a pronincia das duas
vogais em uma mesma silaba (an-éis [a'ne:s]).
éo [e0] Caracterizagdo do ditongo decrescente [£:u]. com a pronincia das duas Em edigdes antigas podem ser encontradas palavras com as formas
vogais em uma mesma silaba (au-réo-la [au'rezu.le)). ormgral';casl €0 . "0 que alualmente sdo escritas como “éu’, “eu” (céo
[se:w], seo [seu].
cu [ew] Caracterizagdo do ditongo decrescente [e:u]. com a pronincia das duas

vogais em uma mesma silaba (dew-sa ['de:u.ze]).
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el [e'u] Se a letra *u” for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [e'w] e | Nesie caso, a vogal acentuada corresponde sempre  silaba 16nica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (con-te-ii-do [ko.te'u.du)). i
€u [e:0] Caracterizagdo do ditongo decrescente [e:v), com a proniincia das duas
vogais em uma mesma silaba { cha-péu [fa'pe:u]).
em, en, [&] Se as letras ‘e’ ou '€’ forem seguidas pelas letras ‘m’ ou ‘. na mesma Ao c.:ontr:'arioAdo francés, nos casos de nasalizagio com a ocorréncia de
én silaba, formando as seqiléncias ‘em’, “en’ e “én’, devem ser pronunciadas ‘em’, en ‘én’ na mesma silaba, 0 ‘m’ e o *n° devem ser levemente
como [€] (sem-pre ['s&.pr1). a-ten-cio [a1&'s8:0], apén-di-ce [a'p2.dsi si]). pronunciados.
A pronincia alternativa [7] pode eventualmente ocorrer como variagio
de [&], principalmente para as ocorréncia de “em” ou “en’ estabelecidas
em posicdo pretdnica (em-bo-ra ['ba.re]).
em, ém, | [Ea] ou [&1s] | Sempre em finais de palavras, as sequéncias de lelras ‘em’, ‘ém’, ‘ém" e Nestes casos, ambas as vogais de\-'up ser nasalizadas. O *m’ ou 'n’
ém, éns ‘éns’ devem ser pronunciadas como ditongos nasais decrescentes (hem finais devem ser levemente pronunciados.
[b&:], tem [1&:1], tam-bem [t'DE:1], pa-ra-béns [pa.rabEs]).
ioui [i] Sempre (is-to ['is.tv). a-ni-mal [a.ni'ma:u], ca-gui [ka'ki]). Excecio:
1.sealetra *i’ é pronunciada como semivogal [j] nos ditongos
crescentes (sé-rio ['se.cju]);
2. casos em que a letra *i* ocorra antes das consoantes ‘m’ ou ‘n’ (ver a
seguir os casos de “im’, *im’, “in’ e ‘in").
i+ [i] ou [j] Se a letra i’ ndo acentuada for segujda por outra voga! ndo wamuada este | A csoqlha da v'flriam.c mais adequada para estes casos ¢ !‘a.cultmiva e
vogal encontro vocdlico pode ser pronunclad(') du. duas manciras dlsunlas podera ser motivada por razdes de ordem técnica ou estética.
1. como ditongo crescente, com a prontincia das duas vogals em uma
mesma silaba e realizag3o de ‘i’ como semivogal (fé-rias ['fe.rjes]):
2. como hiato, com a separacao das duas vogais em duas silabas distintas e
a representacio de *i” como vogal (fé-ri-as ['fe.ri.es)).
im, im, [i Se as letras ‘i’ ou *i” forem seguidas pelas letras *m” ou ‘n”. na mesma ‘ Ao mr'lmjxri? do francés. nos casos de nasalizagdo com a ocorréncia de
S 2 silaba. formando as segiiéncias *im’, im” “in’, *in". devem ser pronunciadas | ‘im’, ‘im’, ‘in’. ‘m’l na mesma silaba, o ‘m” e o ‘n’ devem ser
’ como [i] (lim-po ['li.pu]. im-pe-to ['ipe.tw). cin-to ['sit], in-do-le ['ido.l1]). | levemente pronunciados. \
o [o] Em posigZo tonica, a prontncia da letra *o” varia arbitrariamente de acordo F.)Ececio: casos em que a letra ‘o: ocorra antes das consoantes ‘m’ oy
ou [2] com as palavras. podendo ser [o] (bo-lo ['bo.lu]) ou [a] (cor-da ['kor.de]). ‘N (ver a seguir os casos de ‘om” ¢ ‘on’).

Em caso de divida quanto a0 uso de [0] ou [5]. é recomendavel que se
consulte um dicionério da lingua portuguesa brasileira.
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[o] Em posicdo pretonica e posténica medial, a letra *o” deve ser pronunciada Excegdo: . )
cemo [o] (co-ra-gem [ko'raz&], i-co-ne ['i.ko.ni]). 1 Casos em que a letra ‘o ocorra antes das consoantes ‘m’ ou ‘n (ver
a seguir os casos de ‘om’ e ‘on’):
2. a proniincia alternativa [u] pode ocorrer eventualmente em algumas
palavras como variagio de [0] nas silabas pretonicas em que “0” for
seguida de ‘s’ (cos-tu-me [kus'tu.mi]).
[u] ‘Sempre em posi¢ao atona, no final de palavra (ca-lo [ka.lo]).
[a] Sempre (p6 [pa]).
ol [o:1] Caracterizaco do ditengo decrescente [0:1]. com a proniincia das duas
vogais em uma mesma silaba (coi-fa-do [ko:r'ta.du]).
oi [01] Sealetra *i” for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [o'i] e | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre 3 silaba 1énica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (e-go-is-mo |e.go'izmu]). palavra.
6i [2:1] Caracterizagiio do ditongo decrescente [5:1], com a prontincia das duas
vogais em uma mesma silaba (fa-rois [fa'rau1s]).
ou [o:u] Caracterizagdo do ditongo decrescente [0:u), com 2 proniincia das duas A prontincia [0:] pode eventualmene ser reduzida para [o] (lou-co
vogais em uma mesma silaba (/ow-co [To:0.ku]). ["lo.ko]).
ol [o'u] Se aletra ‘u’ for acentuada. as vogais passam a caracterizar um hiato [o'u] e :a]e:t: ;ﬂw a vogal acentuada corresponde sempre 2 silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (do-1i |do'u]).
) Se as letras “o” ou “6” forem seguidas pelas letras ‘m’ ou ‘'n", na mesma Ao contrério do francés, nos casos de nasalizagio com a ocorréncia de
om: on, (6] silaba, formando as seqiiéncias ‘om’, ‘on’ e *én’, devem ser pronunciadas ‘om’, “on’. ‘6n’ na mesma silaba, 0 ‘m’ e 0 *n’ devem ser levemente
= como [8] {com-pra ['kd.pre), son-da ['sé.de]. re-con-ca-vo [xe'kd.ka.vu]). pronunciados.
om [6:0] Sempre em finais de palavras a seqiiéncia de letras ‘om’ deve ser Neste caso, ambas as vogais devem ser nasalizadas. O ‘m’ final deve
pronunciada como um ditongo nasal decrescente (hom [bd:u]). ser levemente pronunciado.
uouu fu] Sempre (u-va ['w.ve]. ca-jit [ka'3u]). Excegio: _ ‘
1. se a letra "u’ & pronunciada como semi vogal [w] nos ditongos
crescentes (qua-dra ['kwa.dre]);
2. casos em que a letra ‘v’ ocorra antes das consoantes *m’ ou ‘n” (ver
a seguir 0s casos de ‘um’, “im’ e ‘un’).
Se a letra *u” ndo acentuada for seguida por outra vogal ndo acentuada este | A escolha da variante mais adequada para estes casos ¢ tacultativa e
vl; ;;l (] ou (] encontro vocalico pode ser pronunciado de duas manciras distintas: podera ser motivada por razdes de ordem técnica ou estética.

1. como ditongo crescente, com a pronuncia das duas vogals em uma
mesma silaba e realizagdo de ‘u’ como semivogal (1é-nue ['te.nwi]);

2. como hiato, com a separa¢do das duas vogais em duas silabas distintas e
a representacdo de *u’ como vogal (#é-mr-e¢ ['te.nu.1]).
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um, un,
um

Se for seguida na mesma silaba pelas letras ‘m* ou ‘. formando as
seqiiencias de letras *um’. “am’.*un’. a letra {u] deve ser pronunciada como
[G] (co-mum [ko'mii]. as-sun-t0 [a'siLt]. citm-pli-ce [kiL.pli.si]).

Ao contrario do francés, neste caso de nasalizagéio com a ocorréncia de
‘um’, ‘un’, “im’. o ‘m’ e ‘n’ devem ser levemente pronunciados.

CONSOANTES

Simbolo
fonético

Transcriciio e proniincia: informacies essenciais

Informacdes complementares

[b]

-

Sempre (bo-ca ['bo.ke), fu-ba [‘tu.be]).

[s]

Antes da vogal “¢” e suas variantes graficamente acentuadas e da vogal ‘i’
(ce-do ['se.dv), cé-ti-co ['se.tfi.ku]. vo-cé [vo'se], ci-da-de [si'da.ds1]).

[k]

Antes das demais vogais e suas variantes graficamente acentuadas:
‘a’ (ca-lo [ka.lv), can-ti-co ["ke.tfiku]):

*0’ (cor-da ['kor.de], co-di-go ['ko.dsi.gu), c6-mo-da ['ko.mo.de]);
'’ (cu-ra ['ku.re). ciim-pli-ce ['kii.pli.si]).

Sealetra ‘¢’ for seguida por consoantes na mesma sifaba (cla-ro [kla.ru])
ou em silaba sucessiva (pac-to [‘pak.to]).

Nas palavras com encontros consonantais separados por silabas, a
pronincia destes encontros tende a0 fendmeno da epéntese, ou seja, a
inclusdo de um som vocilico entre as consoanies com a geragio de
uma nova silaba (pac-fo ['pa.ki.tw]). Este fato é importante na musica,

nas composigdes em que se atribui uma nota independente a esta nova
silaba epentética.

[s]

Sempre (/a-¢o ['la.su]).

¢

[ks] ou [s]

Na maioria dos casos a segiiéncia de letras “c¢” deve ser pronunciada como
[ks] (dicgdo [&ik'se:u]). Em alguns casos, admite-se as variaveis [ks] ou [s]
(sec-¢do [sck'stu] ou [se'stu]).

ch

i1

Sempre (chu-va ['fuve], ca-cho [ka.fu]).

[d]

Antes das vogais *a’, ‘e’, "0” e ‘u’ e suas variantes graficamente
acentuadas:

‘a’ (da-1a ['da.te], dd-i-a ['da.li.e]):

‘e’ (de-li-ci-a [de'lisi.v], dé-ci-mo ['de.si.mu), i-dén-ti-co [i'de 1fiku]):
"0 (do-len-te [do'I€ tfy). db-ri-co ['da.riko], i-dé-ne-o [idonru]):

‘0’ (duro ['du.rv), dii-vi-da ['du.vi.de]).

Se aletra ‘d’ for seguida de ‘r’ na mesma silaba (vi-dro ['vi.dru]).
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(&) Antes da vogal ‘i’ e suas variantes graficamente acentuadas (pe-di-do A pronincia [d5] deve ainda ocorrer em algumas silabas pretonicas nas
[pe'dsi.du]. di-vi-da ['dsi.vide]) e antes da letra ‘¢ dtona. que se deve quais a letra *d” seja seguida por “es’, com a prontincia [dg1s] (des-ti-no
pronunciar como [1}, em silabas finais de palavras (ho-de ['bo.d51]). [dis'tfi.nw]).

Se a letra *d’ for seguida por consoante em silaba sucessiva (ad-mi-rar Nas palavras com encontros consonantais separados por silabas, a

[ads.mi'rar]). pronincia destes encontros tende ao fendmeno da epéntese (ad-mir-ar
[adsi.mi'rar]). Este fato ¢ sobretudo importante na misica, uma vez que
hd composi¢iies em que se atribui uma nota independente a esta nova
silaba epentética.

f [f] Sempre (fa-da ['fa.de]).

g [g] A proniincia deve ser sempre [g] se a letra ‘g’ estiver:

1. antes das vogais “a’, ‘0" ¢ suas variagdes (ga-fo ['ga.tv] . go-la ['ga.le]);
2. antes de “u’ seguido de consoante (gu-la ['gu.le]):

3. antes dos encontros vocdlicos *ui” e *ue’ (gui-a ['gi.e]. guer-ra ['ge.xe]):
4. antes de consoantes (gri-to ['gri.tu]. in-glés [Tgles]).

5] Sea letra °g’ for seguida pelas vogais "¢’ ‘i’ e suas variacdes a pronincia

deve ser sempre [3] (ge-fo ['5e.10]).

gu. gii [gw] Caracterizagio dos ditongos crescentes [wa), [we], [wi] e [wo]. quando‘gu’ | Os encontros vocilicos “oa’ € “oe”, gﬂmlmm‘f tratados coma hiatos
ou “gir” forem seguidos pelas vogais ‘a’. *¢", I, ‘0’ (i-gua [a.gwe), a- [o'a] e [o'e]. podem ser pronunciados como ditongos crescentes
giien-tar [a.gwe'tar]. lin-giii-ca [T gwi.se), e-xi-giio [¢'zi.gwo]). (mdgoa ['ma.gwe], goela ['gwe.la)).

h mudo Sempre em inicio de palavra (fo-ra ["a.re]). Excegdo: casos de palavras emprestadas de outros idiomas em que 0
‘h’ seja pronunciado (nesses casos a pronincia deve seguir o padrio do
respectivo idioma).

j 5] | Sempre (ja-ca ['3a.ke]).

k {k] | Somente em empréstimos (ki-wi [ki'wi]).

1 [ Sempre (la-do [ta.du]). Excegdo: letra ‘' em final de silaba ou palavra (ver a seguir).

[:u] Se “I" ocorrer em final de silaba ou palavra (sal-io ['sa:v.t), sof [s2:u]).

lh [~] Sempre (bo-tha ['bo.he}).
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m [m] Sempre que ocorrer em inicios de palavras ou silabas (ma-ro ['ma.tu]. a- Em finais de silabas, a letra ‘m’ estd relacionada a nasalizagho da vogal
oo Jma]). que a precede, como demonstram os casos apresentados anteriormente,
na tabela das vogais.
n [n] Sempre que ocorrer em inicios de palavras ou silabas (no-1a [no.tr). do-na | Em finais de silabas, a letra 'n esta relac.onada & nasalizagio da vogal
['do.ne]) que a precede, como demonstram os casos apresentados anteriormente,
e na tabela-das vogais.
nh [n] Sempre (so-nho ['sopu)). A proniincia de ‘nh’ no PB. representada por [n] corresponde a
articulagdo de uma consoante nasal palatal, conforme padro proposto
pelo IPA.
P [p] | Sempre (pa-to [patu]).
qu k] Se a segliéncia de letras *qu’ for seguida pelas vogais ‘c”, *i’, ou por suas
variantes graficamente acentuadas, deve-se pronunciar sempre [k] (que-rer
[ke'rer), Qué-ni-a [ke.ni.e], gui-lo [kilu), qui-mi-ca ['ki.mike]).
qu, qii [kw] Caracterizagdo dos ditongos crescentes [wa], [wi], [we]. [we], [wil, [wo] e
[ws]. quando “qu’ ou *qii” forem seguidos peles vogais ‘a’. ‘e”, ‘1", ‘0’ (qua-
dro [kwa.dru). quan-do ['kwi.dul. se-giién-ci-a [se'kwé si.e). se-giies-tro
[se'kwes.tru], e-giii-no [e'kwi.nu], quo-ci-en-re [kwo.si'2.tf1]), guo-a
[kwa.te]).
r [r] Nas ocorréncias de ‘r* entre vogais (a-rei-a [a'rezre]) e de encontros
consonantais (pri-sdo [pri'zé:v]. a-bra-co [abra.su]).
[x] ou [r] Em inicios de palavras (rou-pa ['xo:u.pe] ou ['ro:u.pe]). propde-se como A escolha de [x] se justifica por ser esta a representaglo da principal

norma para a pronincia no canto erudito as variantes [x] ou [r], cuja
utilizagdo deve considerar as implicacdes musicais de ordem técnica e/ou
estética.

Uma vez escolhida uma das variantes para a mterpretagdio de uma
determinada obra. ela deve ser mantida em todas as ocorréncias similares.
ao longo da obra.

tendéncia atual do PB para a pronincia do caso em questio. Ao se
fazer a op¢do por [r], a proniincia deve ser branda. Uma pronincia
acentuada pode se caracterizar como “italianada™.

Como critérios que devem ser considerados na escolha de [r] ao invés
de [x], pode-se considerar:

1. por razdes estéticas/musicoldgicas, a interpretagio de repertério
anterior a 1937 (estabelecimento das primeiras normas de promincia,
no I Congresso da Lingua Nacional Cantada);

2. por razdes técnicas, a realizagio de musica sinfonica. dpera e alguns
casos de musica coral.
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]

Em finais de silabas (car-a ['kar.te]) e de palavras (a-mor [a'mor]).

T [x]ou[r] | Nas ocorréncias do digrafo ‘rr" {car-ro ['’ka.xu] ou ['ka.ru]), aplicando-se as
mesmas informagdes essenciais e complementares feitas anteriormente para
o caso facultativo de [x] ou [r].

s [s] Sempre, em inicios de palavras (sa-po [sa.pu]).

(2] Sempre, entre vogais (me-sa ['me.ze]).
[sJouz] |Aposalera‘n’a pronincia da ‘s’ pode variar arbitrariamente entre [s) Devido a esta arbitrariedade no uso de [5] ou [z}, é recomendavel que
(con-so-lo [kd'so.lu]) € [2] (trdn-si-to ['tri.zi.tu)). se consulte um dicionério da lingua portuguesa brasileira.
[s]ou[z] | Em finais de silabas, a pronancia da letra ‘s’ deve ser [s] se for seguida por | Especialmente no caso de ‘s” em finais de palavras seguidas por
uma consoante surda‘ndo-vozeada (fes-ra ['fes-te]), e deve ser [2] se for palavras iniciadas por vogais. a prontincia como [z] deve ser
seguida por uma consoante sonora/vozeada (mus-go ['muz.gu]). substituida por [s] se ocorrer pontuacio gramatical ou pausa entre estas
palavras, ou ainda, diminuicdio de andamento.

Em finais de palavras, a proniincia da letra s’ deve ser [s] se for seguida
por palavra iniciada por consoante surda/ndo-vozeada (u-vas fres-cas Note-se que, se a segunda palavra for iniciada por vogal, ambas as
['w.ves ‘fres.kes]), e deve ser [z] se for seguida por palavra iniciada por palavras podem se compor em um Ginico segmento na transcricio
vogal ou consoante sonora/vozeada, quando pronunciadas sem pausa entre | fonética (di-as a-le-gres [dsi.aza'le.gns]).
as palavras (di-as a-le-gres ['&si.ez a'le.gris), flo-res bran-cas ['flo.riz
‘brekes]).

ss [s] Sempre (pas-sa-ro ['pa.se.ru]).

s¢ [s] Sempre (des-¢a ['de.se]).

sc [s] Se for scguida pelas vogais ‘¢’, ‘i’ ou suas variagdes graficamente Seguida pelas demais vogais, as duas letras da seqiiéncia *s¢” devem
acentuadas. a seqiiéncia de letras *sc” deve ser pronunciada como [s](nas- | ser pronunciadas em duas silabas separadas (pis-car [pis'kar]).
cer [na'ser]).

t [1] Antes de ‘e’ em posicao tonica (car-tei-ra [kar'te:1.re]) e das vogais ‘a’, ‘0",

‘u’ (a-ta-tho [a'ta ). rol-do [to:v.du], m-ba ['tu.be]).

Nos casos em que a letra ‘t” for seguida na mesma silaba por °r ou “I'(¢ri-
bo ['ribu], a-tlas ['a.tles]).
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[1]

Sempre, antes da letra *i" (sin-1a [1fi.te]).

Antes da letra ‘e’ em posicio atona, na altima silabra da palavra (po-re
['pa.tfi]).

Nos casos em que seja seguida por consoantes em silaba consecutiva (ar-
mos-fe-ra [atf.mos'fe.re]).

A pronincia [tf] deve ainda ocorrer em al gumas silabas pretdnicas nas
quais a letra *t” seja seguida por ‘es”, com a prontincia 1] (res-te-mu-
nha [tf1s.tfi'mu.pe)).

Nas palavras com encontros consonantais separados por silabas, a
prontincia destes encontros tende ao fendmeno da epéntese (ar-mos-fe-
ra [a.tfi.mos'fe.re]). Este fato ¢ sobretudo importante na misica, uma
vez que ha composicdes em que se atribui uma nota ndependente a
esta nova silaba epentética.

v ] v [v] ! Sempre {vi-do ['vi.de]).

w W [v]ou [w] | Noscasos de empréstimos de outros idiomas, pode ser pronunciado comoa | A transcricdo fonética dos exemplos apresentados ao lado deve tomar
consoante [v] (por exemplo, a palavra alema Volks-wa-gen) ou como a como referéncia os padrdes propostos para os respectivos idiomas.
semivogal [w] (por exemplo, a palavra chinesa transliterada como ki-wi).

X X 1 Sempre, em inicios de palavras {xa-ro-pe [fd'ro.p1]).

[ks] Sempre. em finais de palavras (16-rax ['to.raks]).
[s] Seguido de consoante (ex-fin-¢do [es.tTse:0]).
[ks], [s). Entre vogais tem proniincia arbitrariamente variavel (té-xi [taksi], pré-xi- | Devido a esta arbitrariedade no uso de [ks]. [s], [flou [z]. ¢
(Tou[z] | mo 'pro.simu). cai-xa ['kai.fe]. e-xem-plo [¢'z2.plo]). recomendavel que se consulte um dicionirio da lingua porruguesa
brasileira.
xc [s] Se for seguida pelas vogais "¢’ i’ ou suas variagbes graficamente

acentuadas, a seqiiéncia de letras ‘x¢” deve ser pronunciada como [s] (ex-
ce-den-te [es.e'dét.f1]).

¥ y [il ou [j] Nos casos de empréstimos de outros idiomas, pode ser pronunciado como a | A transcricio fonética dos exemplos apresentados ao lado deve tomar
vogal [i] (por exemplo, a palavra indigena brasileira y-pi-g-ca) ou como como refereéncia os padrdes propostos para os respectivos idiomas.
semivogal [j] (por exemplo, a palavra japonesa transliterada como sho-yu).

z z [s] Sempre. em finais de palavras (paz [pas]). Excegao: nos casos em que a letra *z". nos finais de palavras, for

seguida por outra palavra iniciada por vogal (ver a seguir em [z]).
[z] Nos imicios de silabas (ze-ro ['ze.ru]) ou nos casos em que a letra *z”, nos NO[_E'_SC_ que, 10 Gltimo caso da coluna a0 lado. se a segunda palavra
finais de palavras, for seguida por outra palavra iniciada por vogal (luz e- f‘"_ iniciada por vogal, a“‘b“ a3 Pa]a_“'“s podem se compor em um
fe-rna [luz_e'ter.ne]) ou consoante sonora (liz bri-than-te [luz brizgtfi). | UMCO segmento, na transcricdo fonética (fuz e-te-rna [lu.ze'ter.ne]).
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Anexo 2: Partituras completas
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ANEX0 3.1 Alma adorada, F. Mignone - R1A
Trecho: “alma adorada”
... .  Sonic Visuatiser: o/Users/Jufiana/Desktop/Alma sdorada RTA - 13%
! Help

Pana  Layer Traneform  Playback

O o e @ DS . v | by

Wisible: 4643 o 17,068 [hration 12

Referéncias: (3 e C6 - compassos5e 6 ;
Azl - linha melodica da voz/Vermelho e amarslo - energizacao da frequencia
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ANEXD 3.2- Alma adorada, F. Mignone - R14
Trecho: "minha esperanga”

. L __ Sonic Wisusliser Alma aderada RIAsy
Fla Edit Wiew Pane Llayer Transloem  Playback  Help

EFE M o @ DS e g A

isiblez 19200 bo 37034 {duralion B.724)

Referéncias: C52 e 053 - compassos 52 e 53
Azul - limha melddica da voz,/Vermelho e amarelo — energizacie da frequéncia
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ANEX0 3.3 Alma adorada, F. Mignone - R1A
Trecho: “és o ideal”

-* Soric Visyaliser: ci/Users/hliana/Desktop/Alma adorsda R1A - 1sv (modified)

Fla Bit View Pana Layer Traniform  Playback  Halp

M oo en o E @ H O B e oes s

Wisible: 28470 bo JEE9E (duratics 11433

Referéncias: C13 e C14 - compassos 13 e 14 _
Azl - linha melddica da voz/Vermelho ¢ amarels - enersizacio da frequéncia
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ANEXD 3.4 - Alma adorada, F. Mignone - R1A
Trecho: “onde sob as flores”

Bla Edt  Uiew Pame  Layer Iransform Pliyhack  Help

isible: 57804 to 106 538 { durstion B.734)

Reefaréncias: C23 & (24 - compamos 23 e ld
Azul - linha melddica da voz/Vermelho e amarelo — energizacic da frequéncia
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ANEX0 3.5 Alma adorada, F. Mignone - R2A
Trecho: “alma adorada”

* Senic Visugliser; Alma adorada R2A - 1sv

Fla Edt View Pane  Layer Transfoem  Playback  Halp

- 1 i A 4
b R I ] R R — R e |l by A

“isible 3452 to 13903 [cheation 12423

Referénrias: C5 & C6 - compamas S e 6 _
Azl - linha melodica da voz/Vermelho e amarelo - energizagdo da frequencia
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ANEXD 3.6 - Alma adorada. F. Mignone - R2A
Trecho: "minha esperamga”

*» e  Soic Visualiser: ¢/Asers/uliana Deskiop/Alms adorada R24 - 1av
Fila [Ecdr Mies Pane Llayer Jreeform  Playback  Hslp
SEEMN o uEne o B0 = . el

‘hcihle H14.273

b 11 BAS [durakacen 12407

Referéncias: €52 e (53 - compassos 52 e 53 . .
Azal - linha melodica da voz,/ Wermelho e amarelo - enerzizagac da frequencia
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ANEX0 3.7 Alma adorada, F. Mignone - R2A
Trecho: “&s oideal”

o . Somic Visustiser; o/ Users/Juliana/Desktop/Alma adoradz R2A - 15w

Fila Bt View Pane  Layer Traneloem  Playback  Help

BN e e e @ DS + vl [ - by

Wisibles 24.833 b0 37.2 34 (durabion 12.937)

Referéncias: C13 e C14 - compasans 13 e 14
Azul - limha melddica da voz,/Vermelho e amarelo — energizacie da frequéncia
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ANEXO0 3.8 - Alma adorada, F. Mignone - R2A
Trecheo: “onde sob as flores”

 Sonic Visuatiser o/ Users/Juliana/Deskiop/Alma adorsds R2A - 1av

Fla Edt Wiew Pane Layer Trandform  Plyback  Hap

M o e @ DS oo |l

Referéncias: C23 e C24 - compassos 23 24
Azal - linha melddica da voz/Vermelho & amarels - energizacio da frequéncia
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ANEZXED 3.9 - Trovas, A. Nepomuceno - R1T
Trecho: "querendo chorar, eu canto”

* ‘Sonic Visualiser: Trovas RiTsv

form  Plaghiack  Halp

‘Bla Edt Uew Bae Lye In

SEEMNE M e @ DS sy A,

Adjust Frequency Scale praperty of Spectragram

Referéncias: Compassos 16 a 18
Azul - linha melddica da voz/Vermeriho & amarelo - energizapio da frequéncia
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ANEX0 3.10 - Trovas, A. Nepomueceno - R1T
Treche: “minha alma nio sendo tua”

‘Sanic Wisualiser: Trovas R1Tsy

Tranefoem.  Playback  Help

EEM e urae @ M OS - L A

Meste locws oonrre:
@ artimalagiode

] # oo ] = [ae ]

Wiaible 235030 to 24T 482 (duriion 12420

Referéncias: Compassos 41 e 42
Azl - linha melddica da voz/Vermeriho e amarelo - energizapdo da frequéncia
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ANEXO0 3.11 - Trovas, A. Nepomuceno - R2T
Trecho: “querendo chorar, eu canto”

o ‘Soric Visusliser: Trovas R2Tsv (modifiad]

A R
Ela Edt Wiew Pane Layoer Trarsform Plaghack  Halp

'-_—-'!-'.'{': o R B DS e il M

ds  fo 'rar]

§ N i A B I

isible 45.175 to 55,203 (durtion 5.106)

Referéncias: Compassos 16 2 18
Azl - linha melddica da voz/Vermeriho & amarelo - energizapio da frequéncia
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ANEX0 3.12 - Trovas, A. Nepomueeno - R2T
Treche: “minha alma nio sendo tua”

Sonic Visualiser: Trovas RaTsy (medified]

Fla EBEdt View Pana Laver Trancform  Playback  Halp

EZE Mo aran m @ DB s | A

Wisible: 203.778 to 212834 (duration & 108)

Referéncias: Compassos 41 e 42
Azul - linha meladica da voz/Vermeriho e amarelo - energizagae da frequencia
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ANEXOD 2.13 - Trovas, A. Nepomuceno - R3T
Trecho: “guerendo chorar, en canto™

* Soric Visualiser, c/NOTE STARUING/2018/Doutorada 2018 Tese/Segistngs fonoarificos TESE/Gravasbes/Travas/Trovas Ama Waria Kisfer RST MP3.m
Fla Edt Jiew Pane Laye Lrcform Playfack  Hel
SEEMN M o @B M DS s A A

ke "tz du Jo 'wa|.rew

> L b DD

Tk andd dran 1 naadneatse

Referéncias: Compassos 16 218 . .
Aml - linha maladiea da ve2 /Vernieribo 2 amarels - gnergizapde da frequansia
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ANEXD 3.14 - Trovas, A. Nepomuceno - R3T
Trecho: “minha alma nio sendo tua”

B Sonic Visualizser: c/NOTE STARLING2018/Doutorads 2018/ Tese/Registros fonogrdficos TESE/GravagdesTrovas/Trovas Anna Maria Eiefer R3T MP3.m
File Edi Yiew Pang Laye Trandomm Pligback  Haip
I e ey @ O e B G A

Chirk and rran tn Addnals

Referéncias: Compassos 41 e 42
Azul - linha meld dica da voz/ Vermeriho e amarelo - energizagio da frequéncia
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AMEX0 3.15 - Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos - R1M
Trecho: “chegue a longe e triste voz do movador”™

] Sonic Visueliser co™NOTE STARLING 2018/ Boutorad o 2018/ Tese/Registros Fonograficos TESE Gravagdes/Modinha WVilla Lobos/Modinha Maria Lucia Godoy R1Mn

Fie Edi  Uiew Pane Leyer Traeform Plaghsck  Help

IE O o @ e DS e ol B b & A

T ek sl drsn i ndots

Referéncias: Compassos 15217 ]
Azl - linha melddica da voz/Vermelho e amarelo - energizagio da frequéncia
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ANEX0 3,156 - Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos - R1M
Trecho: "meiga e triste confissdo”

Ele Edit Yims Pame  Lwpr Tnnzform Pimack  Hep

FEME i B 0SS - 2 R

“igibe: 140807 o 20220 Cduration 12402

Referéncias: Compassos 32 e 33
Azal - linha melodica da voz,/Vermelho e amarelo - enerzizagic da frequencia
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ANEX0 3.17 - Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos - R2M
Trecho: “chegue a longe e triste voz do movador”

Somic Visusliser; Modinha R2hsy

Yiey PFwne  [wper Tranclorn  Playhack  Heip

s MR T U T T T — - | S Gy A

Neste locus ocorre
aartoelaciode
[acmg ]

Wigibikas 41046 bo M.E20 [duration 12.933)

Referéneias: Compassos 15217
Azul - linha melddica da woz,/ Vermelho e amarelo — energizagio da frequéncia
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ANEX0 3.18 - Modinha, Sere=tas 0.5, H. Villa-Lobos - REM
Trecho: "meiga e triste confissdo”

™ Saric Visugliser: Modinha R2Msy
Ble Edit Yiew Pove Liyer Irerdform Pipimeck Hele
e R I I I T R — - P b A

Wikl 1238310 to 1:31 A (duraion 12933

Referéncias: Compassos 32 e 33
Azul - linha melddica da woz,/Vermelho e amarelo — energizagio da frequéncia
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ANEXD 3.19 - Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos - R2ZM
Trecho: “chegue a longe e triste voz do movador”

File Edit 'wiew Pene Layw Trandiomn  Plewhack  Help
B rea b @ b O S| m [

50

Neste focus ocorre
aart culagio de
[v=e] [dr]

Airdinrt Rim Miven b neewrwr e nf Srectmneam adar

Referéneias: Compassos 15 217
Azal - linha melddica da voz/Vermelho e amarely - energizagio da frequéncia
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ANEXD 3.20 - Modinha, Serestas n.5, H. Villa-Lobos - R3M
Trecho: “mei ga e triste confissdo”

e _ Sonic Visusliser: c/NOTE STARLING/2018/Doutorsdo 2018/ Tese/Registras foragraficas TESE/Gravagdes/Modintha Villz Lobos/Modinha Cliudia Ricitell
Ble Edit Yiew Pave Loyer Ireeeform  Playbadk Helo
e R T T I T T T S -| ] & A

Click arid o ii o Ras Ia-'i

Referéncias: Compassos 32 e 33
Al = limha malddica da vez,/Vermelho & amarelo - ensrgizacie da freguencia
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ANEXD 3,21 - Toada pra voce, L. Fernandez - R1TV
Trecho: “pois entio en imaginei”

Sonic Visusliser Toada pra vocd RITV.0

Fla Edt Wiew Pang Layer Transfoem  Playback  Hdp

EE M e s e @ DS m el A

‘Wisibles 1016831 to LESET (dunEtion 1056E)

Referémrias: Compassos 31 233 . .
A=l - limha maladiea da wor,/Vermerihs 2 amarels - snergizapd e da frequansia
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ANEXD 3.22 - Toada pra voce, L. Fernandez - R2TV
Trecho: “pois entio en imagined”

- Sonic Yisualiser: Toada pra vo.cé RITVsv
E

li Bt Yiew Pame Laver Traniform  Playbick  Help

i e R T R I o T — S vl b A

Wikl 145373 to 137500 (dunion 15528

Referéncias: Compassos 31 a 33
A : . . 5
Azal - linha melodica da voz/ Vermerlho & amarelo - energizapae da frequencia
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ANEXO0 3.23 - Toada pra vocé, L. Fernandez - R3TV
Trecho: “pois entio eu imaginei”

Pana Layer Transfoem  Playback  Halp

O M e e @O S - BE A

isible 125742 to 1EL0GR (duration 2.3746]

Referéncias: Compassos 31 233 . .
Azul - linha meladica da voz/Vermeriho e amarelo - energizacao da frequencia
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Anexo 4: Coarticulacoes fonéticas em limites de palavras no PB
Quadro 1: Juntura de palavras — consante + consoante (C+C)

Simbolo Ocorréncia® Simbolos Observacio Exemplo
ortografico fonéticos
b -b + consoante [b] + Nas junturas com consoantes podem | Garanto, sob minha palavra.
1.5 | !
consoante | preservar suas propriedades fonéticas, [ga'ré.tv.s0.brmi.re.pa'la.vre]
o o .~ | E almeiras dormindo.
utilizando o fendmeno de adicdo 'sob p 'e sdo ('10~
[r'so.br.pa:u'me:1.rez.dur'mi.du]
(paragoge) que acrescenta um fonema ao
fim da palavra.
1 -1+ consoante [;u] + Nas normas atuais a consoante ‘I’ em final | --- © vendaval do outono...
~ Ya- .}
consoante | de palavras soa [:v]. Na juntura com [u.vé.da'va:u.dwo:u'to.nu]
..a 1 saudade...
consoante ambos  conservam  suas cr'ue s Ud' de
. . [a.kru'e:u.sa:u'da.ds1]
caracteristicas fonéticas.
m/n -m + consoante [e] [B:u] Em finais de palavras, as consoantes ‘m’ ¢ | Eu também quero!
-n + consoante % = 5 . N N u.te'be:r’
[€:1] [1] [O] ‘n’ estdo relacionadas a nasalizagdo da [e:w.teberke.ru]
[a] + vogal que as precedem, assim, a juntura Cost'uma{n traz'er OJarit'ar.
- [kus'tu.mg:u.tra'ze.ru.3@ 'tar]
consoante | com palavras que se iniciam com ] . .
- . Seu poélen na areia se foi...
consoantes manterdo suas propriedades e xe 1)
o [se:u'po.l&:r.na're.ja.sr'fo:1]
fonéticas. R .
O abdomen veio a se romper...
[wab'do.mé&:1've.jwa.s1.x8'per]
r -1 + consoante [r] + Na juntura com consoantes ambos | ... reflete o mar toda a Sua...
consoante conservam suas caracteristicas fonéticas. | [1.re'fle.tfju.mar'to.da'su.e]
A juntura de palavra que termina com a | ...senhor dos outros olhares...
, . ! | !
consoante ‘r’ e a proxima comega com ‘v’ | [senor.dv'zo:v.tru.zo'Aa.r1s]
tem a seguintes possibilidades: “mar Ouv'e 0 mar que ?oluga...
:ww'vju.mar.kr.so'lu.se
revolto” [mar xe'vo:u.tu] e, se ocorrer a [o:uvju so'lu.se]
L . ...mar revolto
degeminagdo ou for considerado como .
] . [mar.xe'vo:u.tu]
digrafo: [ma.re'vo:u.tu] ou )
, [ma.xe'vo:u.tu]
[ma.xe'vo:u.tu], conforme as normas
. [ma.re'vo:u.tu]
atuais.
s -s + consoante [s]+ Em juntura de palavras, a prontncia deve | -80S seus tristes queixumes...
PR A
consoante | ser [s] se seguida por palavra iniciada por [a:u.sewus tris.fis.ke:r fu.mis]
ndo vozeada consoante ndo vozeada. A prontincia deve ..'lagrqnas do I}a?"'
[z] + . o [Na.gri.mez.du'n#:u]
ser [z] se for seguida por palavra iniciada
consoante " d
r consoante vozeada.
vozeada por consoante voze
X -X + consoante [ks] + Em final de frase, a palavra que termina | --meu torax prateado de orgulho.
.} s E |
consoante | com ‘x’ sempre soa [Ks]. [me:u'to.raks.pra'tfja.du.dzjor' gu.Au]
ndo vozeada | ., juntura  com consoante ambos ...seu' torax {nesmo...
[kz]+ L e [se:u'to.rakz' mez.mu]
conservam suas caracteristicas fonéticas.
consoante . .
A pronuncia deve ser [kz] se for seguida
vozeada p Lkz] g
por palavra iniciada por consoante
vozeada.
z -z + consoante [z] + Em juntura de palavras, a prontncia deve | -..€ triste voz do trovador.
consoante | ser [z] se for seguida por palavra iniciada | [1'tris.f1'voz.du.tro.va'dor]
V(Ez]eada por consoante vozeada. A pronuncia deve | A minha voz tremendo.
s] + . L. [T | 1ox
ser [s] se seguida por palavra iniciada por | [amijie'vos.tre mé.du]
consoante

ndo vozeada

consoante ndo vozeada.

MAs consoantes ocorrentes em terminagdes de palavras em PB sio as seguintes: b, |, m, n, 1,s, X, z.
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Quadro 2: Juntura de palavras - consoante + vogal (C+V)

Simbolo | Ocorréncia™ Simbolos Observaciio Exemplo
ortografico fonéticos

b -b + vogais [bja] [bje] Nos casos em que a juntura ocorre | ...onde sob as flores...

orais e nasais [bje] [bi] com vogais pode-se utilizar o recurso | ['6.d31's0.bjas'flo.r1s]
[bjo] [bjo] da adi¢do (paragoge), acrescentando | Sob o véu...
[bj:u] [bje] a semivogal [j], formando um | [so.bju've:u]
[bje] [bji] ditongo crescente, para que se | Sob uns dois.
[bjd] [bju] preserve a inteligibilidade das | [’so.bjiiz'do:1s]
palavras.

1 -1+ vogal [:u] +vogal | Nas junturas com palavras iniciadas | ...qual harmonia edlia.
por vogal pode-se formar ditongos, | ['kwa:u.ar.mo'ni.e's.lje]
tritongos ou hiatos. Em ditongos | Aquele homem vil e sujo.
crescentes pode se realizar como | [a'ke.ll'o.m&:1’vi:u.1'su.3u]
semivogal [w], e em ditongos | Qual homem vira.
decrescentes como [:u]. ['kwa:u'o.mé&:1.vi'ra]

m, n -m + vogal [8] [B:u] [€:1] | Em finais de palavras, as consoantes | Elas amam as flores.
-n + vogal [I[8][d@]+ | ‘m” e ‘n’ estdo relacionadas a | ['e.le'zé.m@:u.as'flo.r1s]
vogal nasalizacdo da vogal que as | Bom e barato.
precedem, assim, em juntura de | ['bd:u.r.ba'ra.tu]
palavras que se iniciam com vogais | De que valem as memorias?
podem formar ditongos, tritongos ou | [dgr.ki'va.l&:1.naz.me'mo.rjes]
hiatos, ou terdo acrescidos entre as | O pdlen os deixou amarelados.
vogais a consoante nasal palatal [n]. | [u'po.l&:1uz.de:1'fo:u.a.ma.re'la.dus]
Vide quadros 4 ¢ 6.

r -r + vogal [c] + vogal Em juntura de palavras, a pronuncia | Quando chegar o trovador...
deve ser [r] se for seguida por | ['kwd.dv.fe'ga.ru.tro.va'dor]
palavra iniciada por vogal.

] -s + vogal [z] + vogal Em juntura de palavras, a pronuncia | Todas as noites...
deve ser [z] se for seguida por | ['to.da.zaz'no:1tf1s]
palavra iniciada por vogal. Sobre as ondas...

['so.brja'zd.des]

X -x + vogal [kz] + vogal | Em juntura de palavras, a prontincia | Meu térax amarrrado ao seu.
deve ser [kz] se for seguida por | [me:u'to.ra.kza.ma'xa.dwa:u'se:u]
palavra iniciada por vogal.

z -z + vogal [z] + vogal | Em juntura de palavras, a prontncia Ele faz a festa.

deve ser [z] se for seguida por

palavra iniciada por vogal.

['e.Ir'fa.za'fes. te]
...seu capuz usado.
[se:u.ka'pu.zu'za.du]

Obs: As junturas das palavras que terminam com vogais e se inciam com consoantes (V+C), geralmente conservam
suas propriedades fonéticas.
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Quadro 3: Juntura de palavras — vogal oral + vogal oral (VO + VO)

Tipo de juntura de palavra Simbolo Simbolo Observacio Exemplo
ortografico fonético

Terminagdo da 1* palavra -a+a- [e] + [a] A vogal da primeira Minha bolsa amarela sumiu.

sendo vogal oral reduzida palavra pode ser omitida. ['mi.pe'bo:u.sa.ma're.le]

‘a’, ‘e’, ‘0’) + inicio da 2* -ate- [e] + [e] Tive uma ideia excelente!
palavra sendo mesma vogal ['fi.vi'u.mi'de:je.se'l8.tf1]
oral reduzida ou das séries a- -a+i- [e] + [i] Minha irma.

e-i, a-o-u, atonas') ['mi.pir'm#]
-a+o- [e] + [o] [2] Casa oposta a minha...
['ka.zo'pos.ta'mi ne]
-a+u- [e] + [u] E uma nota usada.
[e'u.me'ns.tu'za.de]
-e+e- [1] + [1] Pobre de espirito.
["po.brr.dg1s'pi.ri.tu]
-e +1i- [1] + [i] 1] Pobre instinto. Pobre irma...
['po.bris'tfi.tu] ['po.brir'mé]
-0 + o- [u] + [o] Era um velho obeso.
['e.rii've.ho'be.zu]
-0+ u- [u] + [u] O sonho utilizado...
[u'so.pu.tili'za.du]
Terminagdo da 1* palavra ‘e’ -e +a- [G1 + [a] Ambos podem conservar E tarde agora.
oral reduzido + inicio da 2° suas propriedades [e'tar.dgja'go.re]
palavra vogal oral ‘a’, ‘e’, -e+e- 1 + [e] fonéticas. ...e pede exoneragao.
‘0, W [1'pe.dgje.zo.ne.ra'sd:u]
-¢ +o- i1 + [o] Parte oclusa.
['par.tfjo'klu.ze]
-e +u- 31 + [u] E uma gente unida...
[e'u.me'38 fju'ni.de]
Terminagao da 1* palavra ‘o’ -0+ a- [w] + [a] Ambos podem conservar Quero tudo agora.
oral reduzido + inicio da 2* suas propriedades ['ke.ru'tu.dwa'go.re]
palavra vogal oral ‘a’, ‘e’, ‘i’ -0 +e- [w] + [e] [1] fonéticas.. Foi um pecado enorme.
[fo:1.1.pe'ka.dwe'nor.mi]
-0 +i- [w] + [i] Sonho idilico...
['so.nwi'dsi.li.ku]
Terminagdo da 1* palavra -¢ + a/d/a- L1 + [a] [B] Ambos podem conservar O lengol esta infestado de acaros...
sendo vogal oral reduzida® suas propriedades [v.1&'s0:u.15'"ta 1. fes'ta.du'dja ka.rus]
(‘e’, ‘0”) + inicio da 2° -e + e/é/é- [G1 + [e] [g] fonéticas. Excegdo: Pobre ego! Que ele logre éxito!
palavra sendo vogal oral expressdes feitas, como ['po'brie.gu] ['kje.l'lo'grje.zi.tu]
tonica® -e +1/i- [G1 + [i] (1] “vinha d’alhos”, “gota A loja vende imas.
d’agua”, dentre outras [a'lo.je.vE'&ji.mBs]
-¢ + 0/6/6- [i1+ [o] [8] [2] Sede ébice!
['se'dzjo.bi.si]
-e +u/u- [G1 + [u] Fratura de imero.
[fra'tu.re'dju.me.ru]
-0 + a/d/a- [w] + [a] Foi um trabalho arduo!

[fo.jii.tra'ba"Awar.dwo]
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(continuagdo)

Tipo de juntura de Simbolo Simbolo fonético Observacio Exemplo
palavra ortografico
Terminagdo da 1* palavra -0 + ¢/&/¢é- [w] + [e] [e] Ambos podem conservar suas | Verdadeiro ébano.
sendo vogal oral propriedades fonéticas. [ver.da'de:r'rwe.ba.nu]
reduzida® (‘¢’, ‘0”) + -0 +1/i- [w] + [i] [1] Primeiro indice.
inicio da 2* palavra sendo [pri'me:1'rwi.dzi.s1]
vogal oral tonica® -0 + 0/0/6- [w]+[o] [0] [2] Era um emprego 6timo.
[w] + [u] ['e.rfi.i'pre'gwo.tfi.mu]
-0 +u/u- Filho wnico.
[fi'Awu.ni.ku]
Terminagdo da 1? palavra -4 + a/4/a- [a] + [a] Ambos podem conservar suas | Nao sobrou nada, qui¢a alma.
sendo vogal oral tonica + -4+ e/é/é- [a] + [e] [e] [1] | propriedades fonéticas. As [n&:u.so'bro:u'na.de ki'sa'a:u.me]
inicio da 2% palavra sendo -a+i/i- [a] + [i] vogais que se duplicam podem | O maracuja esvaiu!
vogal oral atona ou -4+ 0/0/6- [a] + [0o][8] [o] | soar separadas ou prolongadas. | [u.ma.ra.ku'za.ez.va'iw]
tonica. -4+ u/u- [a] + [u]
-é/& + a/é/a- - [e] [e] + [a] Aquele filé amaciado no vinho.
é/8 + e/&/é- - [e] [e] + [e] [g] [a'ke.Ir.fi'le.a.ma.si'a.du.nu'vipu]
¢/ +i/i- [e] [e] + [i] ...um vidro de dendé imenso...

-&/& + 0/6/6- -
é/& + u/t-

[e] [e] + [o] [o]
[e] [e] + [u]

[T'Vi.dru.dg1.d&'de.i'mé.su]

-i/i + a/a/a- [i] + [a] Ali estavam trés homens.
-i/i + e/e/é- [i] + [e] [g] [a'li.1s"ta.vE:u.tre'z0.mé&:1s]
-1+ 1/i- [i] + [i] Nunca vi idoneidade maior.
-i/i + 0/6/6- [i] + [o] [0] ['niike.vi.i.do.ne:1'da.dsr.ma:r'or]
-i/i +u/a- [i] + [u] Sai e ndo vi nada.
-6 + a/4/a- [0] + [a] [sa'i..n®:u.vi'na.de]
-0 + e/é/é- [0] + [e] [€] Dedicou aquele rondé ao poeta.
-6 +ifi- [0] + [i] [de.di'ko.wa'ke.l1.x5'do.a:u.po'e.te]
-6 + 0/6/6- [o] + [o] [0] Ali estava o bati abarrotado.
-6 + u/i- [0] + [u] [a'li.1s"ta.vu.ba'u.a.ba.xo'ta.du]
-u/a + a/é/a- [u] + [a]
-u/a + e/é/é- [u] + [e] [e]
-u/a +i/i- [u] + [i]
-u/a + 0/6/6- [u] + [o] [2]
-u/u +u/u- [u] + [u]
Ditongos crescentes -e + a/as [ja] [jas] E as plumas...
resultado da conjuncgéo -e + o/os [jul [jus] [jas'plu.mes]
aditiva ‘e’ + artigos [jal Como as arvores e 0 vento...

definidos ou

da conjungdo aditiva ‘e’ +

preposicdo ‘a’®

['ko.mwa'zar.vo.r1.zju'vé.tu]
... e a todos presentes.
[ja'to.dus.pre'z& tf1s]

M Estdo compreendidas os vocabulos atonos os artigos ‘a’, ‘e’ reduzido e ‘o’ reduzido.
@ A vogal ‘a’ reduzida nio entra nesta regra, pois néo a obedece sempre. Exemplos: Nio havi’alma viva. Quer que
faga-alto?; Quem tivera éxtase tamanho!
) 0 artigo ‘a” (craseado) e o verbo ser na terceira pessoa do presente do indicativo (6”) estio compreendidos
dentre as vogais orais tonicas.

® Quando combinada com a palavra “onde”, forma tritongo. Exemplo: E aonde for eu vou...[ja’5.dslfor e:u vo:u].
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Quadro 4: Juntura de palavras - nasais finais + orais iniciais (VNF + VOI)*

Simbolo ortografico

Simbolo fonético

Observacio

Exemplo

-3, -am, -30, -om, -on,-um

+ vogais orais

[e] [ew0] [0] [U] +
(a] [e] [e] [1] [i] [o]
[2] [u]

Ambos podem conservar suas
propriedades  fonéticas  ou
podem promover articulagdo da

consoante nasal velar vozeada

[n].

Que ima esquisito!
[kr'i.m®.15.ki'zi.tu]

Ela é uma irma étima.
['e.le.e'u.mir'm#'s.ffi.me]
Meu céo é lindo.
[me:u'kB:pwe'li.du]

O o6rgao usado quebrou.
[w'or.g:u.gu'za.du ke'bro:u]
Elas amam os seus pais.
['e.le'z8.m#:u.nus'se:us'pa:is]
Ele era um bom articulador.
['e.I'e.rfi.bd:u.nar.tfi.cu.la'dor]
Proton é uma particula.
['pro.t8.ne"u.mepar'tfi ku.le]
Album imaculado.
['a:u.bil.i.ma.ku'la.du]

Era comum aos dois.
['e.re.ko'mil.na:uz.do:1s]

-de, -em, -ém, -en, -€ém, -im

+ vogais orais

[B:] [€:1] [1] +
[a] [e] [e] [1] [i] [o]
[o] [u]

A jungdo desses fonemas
geralmente resulta na oclusiva

nasal palatal vozeada [pn].

Minha méae amada!
['mi.re.m#:1,na'ma.de]

Foi uma viagem 6tima.
[fo:'ju.me.vi'a.3&:1'no.tfi.me]
Nao convém escutar.
[n®:u.kd'vE:1nes.ku'tar]

Os jardins do Eden eram belos.

[vz.3ar'&iz.du'e.d&:1'ne.r:u'be.lus]

Eles se mantém aquecidos.
['e.lr.s1.m&'té:1'na.ke'si.dus]
Era um marfim excelente!

["e.rli.mar'fi pe.se'l&.4f1]

*VNF: vogal nasal final, VOI: vogal oral inicial
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Quadro 5: Juntura de palavras - orais finais + nasais iniciais (VOF + VNI)*

Tipo de juntura de palavra

Simbolo fonético

Observacio

Exemplo

Terminagdes com vogal oral (atona ou
reduzida) + nasais iniciais atonas an-, am,
en-, em-, in-, im, om-, on-, um-, un- cuja
realizagdo fonética seja idéntica a
terminacao anterior.

[e] + [2]
(] + [€]
(il [ + [1]
[v] [u] + [d]

A vogal da primeira
palavra pode ser

omitida.

Mari’ Antonia.

[ma'ri.&'to.nja]

Um excelente emprego.
[Ti.ne.se'l&.4i'pre.gu]

Ela extraiu o dente inteiro.
['e.les.tra"iv'dé fi'te:1.cu]

O tabuleiro esta todo untado.
[u.ta.bu'le:r.rwis'ta'to.dii'ta.du]

Terminagdes com vogal oral ‘a’ reduzida
+ nasais iniciais atonas en-, em-, in-, im-,

om-, on-,um-, un-

[e] + [€]
[e] + [1]
[e] + [0]
[e] + [4]

A vogal da primeira
palavra pode ser
omitida.

Era uma bela empresa.
['e.cu.me'be.1&'pre.ze]
Muita hombridade.
['mii:1.t3.bri'da.dz1]
Que linda unido!
[ki'li.du.ni'®:u]

Terminagdes com vogal oral (dtona ou
reduzida) + nasais iniciais tonicas

[e] [1] [i] [u] [u] +
(e] [e] [i] [0] [u]

Ambos podem conservar
suas propriedades

fonéticas.

Isto é muito intimo!
[is'twe'mii:r.to'T.i.mu]
No dmago do meu ser...
[nu'8.ma.gu.du.me:u.ser]
A senha era “0mega”.
[a'se'ne.re'o.me.ge]

Terminagdes com vogal oral tonica +
nasais iniciais

(a] [e] [e] [i] [o] [2]
[u] +
[e] [e] [1] [o] [u]

Ambos podem
conservar suas

propriedades fonéticas.

Ponha o sofa onde quiser!
['po.u.so'fa.d.dz1.ki'zer]
Vocé entendeu?
[vo'se.i.té'de:u]

Sua avo me é intima.
['su.a'vo.mre'i.tfi.me]
Ela esta aqui amparada.
['e.Iis'ta.a'ki.8.pa'ra.de]
Sai inteira da luta
[sa'i.i'te:r.re.da'lu.te]...
Capb inteiro.
[ka'po.i'te:1.cu]

Comi angu ontem.
[ko'mi.'gu'5.t&:1]

* VOF: vogal oral final; VNI: vogal nasal inicial
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Quadro 6: Juntura de nasais finais e nasais iniciais.

Tipo de juntura de palavra

Simbolo fonético

Observacio

Exemplo

Terminagao -4, -im, -80,
-am, -um + nasais iniciais
atonas -an, -am, -en, -em,
-in, -im, -um, -un cuja

realizagdo fonética seja

idéntica a terminagdo anterior.

[e] + [&]
(i + i
[&:0] 6] + []

A vogal da primeira palavra
pode ser omitida.

Pode haver um
prolongamento da nasal
ligada. E pode haver a
articulagdo da consoante

nasal velar vozeada [g].

Era um ima antigo.
['e.cii'i.me:'tfi.gu]

Ele conseguiu o marfim inteiro.
['e.1r.kd.se'giv. mar'fi:"te:1.cu]
Quero um péo untado de...
['ke.cii'peii'ta.duds]

Eles tomaram os seis paises.
['e.l1s.to'ma.r#:u.nu.sse:1spa'i.zis]

Terminagdo nasal (-ae,

-ém, -€m, -en) + nasais
iniciais an-, am-, am-, an-, en-
, em-, én-, in-, im-, in-, om-,

on-, dm-, 6n-, um-, un-, 4n-

[Baa] [€1] +
[e] [&] [1] [3] [u]

A juncdo desses fonemas
pode resultar na oclusiva

nasal palatal sonora [n].

Que mae inconformada!
[kr'm#:1.ni.kd.for'ma.de]

A quem interessar possa...
[a'k&:1.i.te.ce'sar'po.se]

Foi refém ontem.
[fo:r.re'fé:1'nd.t&:1]

Homem animo.
['o.m&:1'n&.ni.mu]

Meu fim onde o destino quiser.
[me:u'find.dju.dg1s'tfi.nu ki'zer]
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