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“Eu, Bertolt Brecht, venho da floresta negra.
Para a cidade minha m&e me carregou
Quando ainda vivia no seu ventre. O frio da floresta

Estara em mim até o dia em que eu me for.

Na cidade de asfalto estou em casa. Recebi
Desde o inicio todos os sacramentos finais:
Jornais, muito fumo e aguardente. Desconfiado

Preguicoso e contente — ndo posso querer mais!

Sou amavel com as pessoas. Uso

Um chapéu cartola segundo seu costume.

Digo: S&o animais de cheiro bem peculiar

E digo: Nao faz mal, também tenho esse perfume.

Pelas manhds, em minha cadeira de balanco
De vez em quando uma mulher fago sentar
E observando-a calmamente lhe digo:

Em mim vocé tem alguém em quem ndo pode confiar.

A noite, alguns homens se retinem & minha volta
E entre nos, “gentlemen” é o tratamento vigente.
Colocam os pés sobre a minha mesa

Dizem: As coisas vao melhorar. E eu ndo pergunto: Realmente?

Na luz cinzenta da autora os pinheiros urinam
E seus parasitas, 0s passaros, comegam 0 gorjeio.
Por essa hora eu na cidade entorno a bebida

Jogo fora o charuto e vou dormir com receio.



Habitamos, uma geracéo facil

Em casas que acreditdvamos eternas

(Assim construimos aquelas imensas caixa na ilha de Manhattan

E as antenas cujos sinais cruzam o mar como invisiveis lanternas).
Destas cidades ficara: o vento que por elas passa!

A casa faz alegre o conviva: ele a esvazia.

Sabemos que somos fugazes

E depois nada vira, somente poesia.

Nos terremotos que virdo tenho esperanca
De ndo deixar meu “Virginia” apagar com amargura
Eu, Bertolt Brecht, chegado a tempo na selva de asfalto

No ventre de minha mde, vinda da floresta escura.’

Bertolt Brecht



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar um estudo documental concernente as
relacBes existentes entre Arte a Educacdo; partimos da hipdtese de que a primeira consagra-se
enquanto objeto de pesquisa concomitantemente a sua legitimacdo enquanto fonte meritoria
de conhecimento, principalmente no que se refere a producdo material da existéncia humana e
as intrinsecas relacbes politico-sociais engendradas por principios e valores econdmicos.
Logo, este ensaio foi edificado sobre o alicerce do legado literario de um dos maiores
intelectuais do século XX reconhecido na contemporaneidade: o dramaturgo aleméo Bertolt
Brecht — cuja significancia da producéo artistica se manifesta no exercicio da compreenséo e
andlise critico-reflexiva da funcéo social e educacional da Arte no &mago da sociedade de
classes.

Palavras-Chave: Peca-Didatica, Teatro Epico, Nazismo, Teatro-Aristotélico, Literatura
alema.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo presentar un estudio documental sobre la relacion
existente entre el Educacién y Arte, partimos del supuesto de que primero se establece como
un tema de investigacion concomitantemente su legitimidad como fuente el conocimiento que
vale la pena, sobre todo en se refiere a la produccién material de la existencia humana y
intrinsecas relaciones politicas y sociales que engendra la principios y los valores
econdmicos. Por lo tanto, esta prueba se construyé sobre los cimientos el legado literario de
uno de los mayores intelectuales de siglo XX, reconocido hoy en dia: el dramaturgo Aleman
Bertolt Brecht - cuya importancia la produccién el arte se manifiesta en el ejercicio de la
comprension y analisis critica y reflexiva de la funcion social y educativa Arte en el nlcleo de
la sociedad de clases.

Palabras Clave: Pregunte Curriculum, Teatro Epopeya, Nazismo, Teatro Aristotélico, la
Literatura Alemana.
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1 INTRODUCAO

Soube que vocés nada querem aprender
Entdo devo concluir que sd@o milionarios.

Seu futuro esta garantido - a sua frente
lluminado. Seus pais

Cuidaram para que seus pés

Nao topassem em nenhuma pedra. Neste caso
Vocé nada precisa aprender. Assim como é
Pode ficar.

Havendo ainda dificuldades, pois 0s tempos
Como ouvi dizer, s&o incertos

Vocé tem seus lideres, que lhe dizem exatamente
O que tem a fazer, para que vocés estejam bem.
Eles leram aqueles que sabem

As verdades validas para todos os tempos

E as receitas que sempre funcionam

Onde hé tantos a seu favor

Vocé néo precisa levantar um dedo.

Sem duavida, se fosse diferente

Vocé teria que aprender.

Bertolt Brecht

Muitos homens entre nds ndo querem aprender coisas sobre o0 mundo, pois de nada mais
precisam, nem do mundo nem daqueles que nele vivem. Esta recusa do aprender esta
acompanhada de um excesso de poder. Ja outros se enfrentam diante das maultiplas
necessidades da vida carecem do poder da aprendizagem. Precisam aprender, desejam
aprender, mas ndo podem. Os mecanismos de exclusdo consolidados na organizagéo social
interditam os canais de acesso ao saber. As relacdes entre a ciéncia e o poder se explicitam
com maior clareza em nossos dias. Em tempos marcados pela extrema incerteza a
aprendizagem acontece pela pressao da necessidade. Os individuos se encontram com suas
vidas lesadas em primeiro lugar no campo das necessidades materiais. A sobrevivéncia fica
cada vez mais dificil, cresce o grau de exigéncia para cada um se sustentar. Enquanto as
tecnologias de conforto se proliferam, as condi¢des de sustentagdo da vida ficam escassas.
Muitos tém as suas vidas lesadas e ndo podem aprender. Outros caem em estilos de vida
marcados pela desolagdo de outra natureza. Possuem as riquezas da terra mas néo
experimentam uma existéncia com sentidos substanciosos. Transitam pelas superficialidades
dos vinculos e da compreensdo de si e do mundo. A cultura destes se apresenta marcada pelo

gradativo empobrecimento. Se viajam muito pelo mundo s6 sabem desfrutar da mesmice e
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das superficialidades. N&o querem mesmo aprender, pois se acham na posicdo de quem nao
precisa aprender.

Neste texto apresentamos o0s resultados de nosso modesto estudo sobre a obra de Bertolt
Brecht, dramaturgo alemado, atentos a suas relagdes com a educacdo. O teatro de Brecht
apresenta clara intengdo de contribuir para o desenvolvimento da reflexo-critica dos sujeitos
perante as contradi¢Ges ideoldgicas inerentes a producdo da existéncia no amago das relacdes
sociais. As obras de Brecht aparecem para nés com um claro compromisso com 0S processos
educacionais realizados no ambito da cultura de um povo. O dramaturgo optou por fazer de
seu teatro um trabalho educacional voltado para o conjunto dos individuos que se encontram
refém do sistema capitalista.

Quando Brecht recusa fazer de sua obra de arte uma simples expressdo do romantismo,
ele pretende enfatizar os aspectos politicos presentes na dindmica da cultura. Desta forma, ndo
ha davidas em explicitar que o contexto historico em que viveu Brecht exerceu consideravel
influéncia em sua formacdo enguanto artista e sujeito-social. Logo, pode-se afirmar que o
conflito armado e a recorrente miséria do século XX intensificaram o ataque do dramaturgo

ao capitalismo. Do mais, Brecht escreve em seu Diério no ano de 1938:

O capitalismo nos forgcou a tomar armas. Devastou 0 meio que nos cerca. Eu
mesmo ndo sai mais para “comungar com a natureza nos bosques” [...]
Enquanto isso o capitalismo na forma de imperialismo monopolista trava
suas batalhas econdmicas em unidades nacionais. Essa forma nacional ndo
desaparecerd enquanto ndo tiver feito todo mal que puder (também
desenvolver as forgas produtivas, que agora transformou em destrutivas).
(BRECHT, 2002, p.18-23).

Logo, a “ofensiva” da arte brechtiana culminou por afirmar-se enquanto préxis
“revoluciondria” em oposi¢do ao coercitivo sistema de producdo, ndo obstante, dedicou
esforgos no que se refere a insercdo e ao acesso das camadas marginalizadas aos meios de
producéo artistica.

Ressaltando, que a magnitude da sua criagdo transcende o &mbito da critica e da incluséo
das massas populares, de acordo com o dramaturgo a arte legitima-se pelo seu carater de re-
criagdo e transformacdo das estruturas que regem a sociedade. Para tanto, Brecht representou
0s sujeitos na luta diaria pela sobrevivéncia, tal como a resignacdo as necessidades materiais
de existéncia intrinsecamente relacionadas a problematica da dominagdo exercida pelo

capitalismo.
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Do mais, Brecht posicionou-se contra a mistica e elitista cultura ocidental que ha tempos
mantinha vitalicios vinculos com a tradi¢do “aristocratica”; contribuindo assim, para o
processo de renovacdo da Arte Moderna fundamentalizada nas teorias marxistas.

Por volta de 1920, em companhia do fundador do Tablado Operério (Erwin Piscator), o
dramaturgo trouxe a luz o teatro épico ou politico, através do qual pbde expressar sua
apreensdo, no que se trata a funcdo atribuida a arte nos meandros da organizacdo sécio-
politica, assim, como no papel desempenhado pelo teatro na educacdo dos povos.

De acordo com Brecht, a relagdo entre os homens, no &mbito do sistema de producdo
vigente, deveria ser representada sobre o palco mediante a historicidade e a conscientizagao
do homem inserido em determinado contexto, objetivando a reflexdo-critica e o
reconhecimento do mesmo enquanto agente ativo em uma Sociedade passivel de
transformacéo.

Opondo-se ao “dogma” aristotélico no qual a arte burguesa se escorava, cujo objetivo era
concretizado na incitacdo exacerbada das emocdes em detrimento da racionalidade,
contribuindo assim, para a decorrente passividade por meio da qual os homens eram
conduzidos a aceitar a realidade mediante a “purgacao” laxativa de todo desejo de mudanca
ou contestacdo que pudesse vir a germinar no amago do ser e consequentemente, ocasionar o
“desacomodac¢do” das enraizadas estruturas.

Contrariando a tragédia aristotélica, o teatro brechtiano tinha por fim promover o
estranhamento diante dos acontecimentos historicamente produzidos no embate das relacGes
humanas e de producdo, meramente reduzidos a acOes desprovidas de significado e
intencionalidade, pertencentes ao &mbito da préatica cotidiano-habitual.

Logo, ao operar no campo da radicaliza¢do do aparelho artistico, o dramaturgo marxista
apresentou a necessidade da formulacéo de novas estéticas a fim de romper com o processo de
alienacdo ao qual empaticamente eram submetidos os individuos. Para tanto, Brecht prop6s
gue o espectador, assim como o proprio autor, deveria ser instigado a questionar sobre a
natureza dos acontecimentos, que ndo poderiam ser qualificados como fenémenos naturais,
considerando sua origem advinda da luta de classes e do contexto politico-econémico.

O teatro de Brecht transpds o pano de fundo social para o “palco”, com o intuito de
apreender a dimensdo historica por meio de elementos narrativos, objetivando o despertar do
senso critico no exercicio consciente do pensamento e a superacdo do sujeito apatico para dar
inicio ao progressivo processo de transformagdo da “imutavel” ordem social.

Contrariando a trageédia aristotélica, o teatro brechtiano tinha por fim promover o

estranhamento diante dos acontecimentos historicamente produzidos no embate das relacGes
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humanas e de producdo, meramente reduzidos a acOes desprovidas de significado e
intencionalidade, pertencentes ao &mbito da préatica cotidiano-habitual.

Logo, ao operar no campo da radicalizacdo do aparelho artistico, 0 dramaturgo marxista
apresentou a necessidade da formulacao de novas estéticas a fim de romper com o processo de
alienacdo ao qual empaticamente eram submetidos os individuos. Para tanto, Brecht prop6s
que o espectador, assim como o proprio autor, deveria ser instigado a questionar sobre a
natureza dos acontecimentos, que ndo poderiam ser qualificados como fenbmenos naturais,
considerando sua origem advinda da luta de classes e do contexto politico-econémico.

O teatro de Brecht transpos o pano de fundo social para o “palco”, com o intuito de
apreender a dimensdo historica por meio de elementos narrativos, objetivando o despertar do
senso critico no exercicio consciente do pensamento e a superacdo do sujeito apatico para dar
inicio ao progressivo processo de transformagdo da “imutavel” ordem social.

A proposta do teatro brechtiano assume o carater de Projeto Socio-Educativo no cerne da
contemporaneidade. Desta forma, este ensaio primeiramente destinara esforcos em apresentar
0 contexto histérico em que viveu Brecht concomitantemente com a sua producdo artistica, a
fim de que possamos compreender as visiveis inclinagdes ideoldgicas e historicas que
corroboraram na construcdo do ideario da arte brechtiana e ndo obstante, reconhecer na
atemporalidade a legitimidade da sua criacgéo.

Neste estudo nos nos esforcamos para compreender o pensamento de Brecht no que se
refere ao desenvolvimento e preconizacdo de uma nova forma de arte politico-pedagdgico
através do qual o dramaturgo vislumbrou a transformacdo do aparelho teatral, dos sujeitos e
conseqlientemente, da sociedade.

No primeiro capitulo apresentamos os resultados de nossas leituras sobre a vida e obra de
Bertolt Brecht. No segundo capitulo expomos aspectos relacionados com a estética
sustentadora deste modo ousado de fazer teatro, poesia e literatura. Em nosso percurso nos
nos concentramos mais sobre a sua obra teatral. Mas tivemos oportunidade de manter o
contato com as poesias de Brecht. Ha uma rebelido clara em sua lida com a linguagem. Este
seu modo de se colocar na arte nos sensibilizou fortemente para pensarmos as relagdes entre a
arte e a educacdo. A rebeldia deste artista se mostra em seus esforgos para construir no campo
da arte um modo de incitar os sujeitos na recuperacdo de suas capacidades de indignacao
diante das injusticas experimentadas na medida em que o capitalismo explora com graus
maiores de ganancia na acumulacdo da riqueza. O palco se faz como o lugar da construcédo de
uma estética articulada com a busca de rupturas diante das formas de dominacao. Cada ato se

comunica com a acdo. O ato do palco poderia sugerir as pistas da experimentagcdo para 0s
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individuos se inserirem na politica. Um individuo passaria a compreender melhor a sua
condicdo na intrincada teia de poder para fortalecer sua capacidade de rebeldia ao mesmo
tempo em que melhoraria suas formas de agir. Insistimos que em Brecht existe sim um claro
compromisso entre a arte, especificamente no teatro, e 0s processos educacionais. Estas
relacOes entre arte e educacao constituem o objeto de nosso estudo e 0 campo de observacao €

a obra teatral de Bertolt Brecht.
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2 BERTOLT BRECHT: VIDA E OBRA

Eu sou o escritor de pecas. Eu mostro
Aquilo que vi. No mercado dos homens.
Eu vi como o0 homem é tratado. Isto

Eu mostro, eu, o escritor de pecas.

Como entram uma nas casas dos outros, com planos
Ou com cassetetes ou com dinheiro.

Como ficam nas ruas e esperam

Como preparam armadilhas uns para os outros
Cheios de esperanca

Como marcam encontros

Como enforcam uns aos outros

Como se amam

Como defendem seus despojos

Como comem

ISso eu mostro.

As palavras gue gritam uns aos outros, eu as registro
O que a mée diz ao filho

O que o0 empresario ordena ao empregado

O que a mulher responde ao marido

Todas as palavras corteses, dominadoras

As suplicantes, as equivocas

As mentirosas, as inscientes

As belas, as ferinas

Todas eu registro.

Vejo tempestades de neve que se anunciam
Vejo terremotos que se aproximam

Vejo montanhas no meio do caminho

E vejo rios transbordando

Mas as tempestades tém dinheiro na carteira
As montanhas desceram de automoveis.

E os rios revoltos controlam policiais.

Isto eu revelo

Para poder mostrar o que vejo

Leio as representagdes de outros povos e outras épocas.
Algumas pecas adaptei, examinando

Com precisao e respectiva técnica, absorvendo

O que me convinha.

Estudei as representacgdes das grandes figuras feudais
Pelos ingleses, ricos individuos

Aos quais 0 mundo servia para desenvolver a grandeza.
Estudei os espanhois moralizadores

Os indianos, mestres das sensacgdes belas

E os chineses, que retratam as familias

E os destinos multicores encontrados nas cidades.

E tdo rapidamente mudou o0 meu tempo
A aparéncia das casas e das cidades, que partir por dois anos
E retornar foi como uma viagem a outra cidade
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E as pessoas em grande nimero mudaram a aparéncia

Em poucos anos. Eu vi

Trabalhadores adentrarem os portGes da fabrica, e 0s portbes eram
altos

Mas ao sairem tinha de se curvar.

Entdo disse a mim mesmo:

Tudo se transforma e é préprio apenas de seu tempo.

Bertolt Brecht*

Nesta primeira parte apresentamos o contexto politico-social em que viveu Bertolt
Brecht. Ele viveu em um tempo marcado por conflitos armados, revoltas operarias e protestos
sem precedentes na histéria da humanidade. Todos estes acontecimentos interferiram na
producdo artistica do dramaturgo que em meio a miséria, a opressao, ao genocidio em massa,
a perseguicdo aos intelectuais de esquerda ndo pode permanecer indiferente.

O dramaturgo partira na defesa da necessidade de reforma do aparelho teatral, que ha
tempos concorria para a formacdo passiva e conformativa dos sujeitos. Logo, objetiva, de
retirar o individuo do conforto da ilusdo ao qual inconscientemente era submetido, inibindo
assim seu potencial critico e atitude revolucionaria.

Desta forma, como veremos a seguir, Bertolt Brecht dedicou seu trabalho a critica do
capitalismo que, de acordo com o mesmo, exercia grande influéncia na formacdo e no
comportamento dos sujeitos reduzindo as relacbes humanas ao plano do irracional da légica
mercantil.

Do mais, este capitulo apresentard suas obras no desenrolar dos acontecimentos
historicos, assim, como a fuga, o exilio, a perda da patria e os processos “burocraticos” e

ideoldgicos que o perseguiram até o fim dos seus dias.

2.1 Infancia e Juventude

Eugen Friedrich Bertolt Brecht nasceu em 10 de fevereiro de 1898, em Augsburg, na

Baviera ao sul da Alemanha. Brecht deu seus primeiros passos sobre o solo de uma cidade

1 SOUZA, Paulo César (Org.). Bertolt Brecht Poemas:1913-1956. Sao Paulo: Ed.32, 2000.
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conservadora e pequena, marcada por profundas tradicbes burguesas, cuja economia
organizava-se em torno da producéo de algodao, 1, seda e fabricas de papel.

O pequeno Brecht cresceu em um bairro operario, mesmo ndo pertencendo as classes
populares, seu pai chamado Bertolt Brecht, foi funcionario e depois diretor de uma fabrica de
papel, sendo sua mée, Shopie Brecht, herdeira de uma familia importante da regido. Desta
forma como filho da burguesia, nascera para ocupar um lugar na hierarquia social, no entanto,

felizmente, demonstrou inclinagdes “contrarias”:

Cresci como filho de pessoas bem situadas. Meus pais puseram-me um
colarinho e me educaram nos costumes de ser-servido e ensinaram-me a arte
de dar ordens. Mas quando cresci e olhei em torno de mim, as pessoas da
minha classe ndo me agradaram, nem o dar ordens, nem o ser-servido. E eu
abandonei a minha classe e juntei-me as pessoas inferiores. (BORNHEIM,
1992, p.47).

Teve como “palco” para a realizacdo de todo o seu drama existencial a Alemanha
imperialista que havia sido construida sob o alicerce da dominagdo, “marcada pela tradigdo
militar de comando e de obediéncia — e pela glorificagdo da for¢a” (Loureiro, 2005, p.25),

governada pela aristocracia agraria prussiana e por principios belicistas.

Em 1890 Guilherme Il inaugurou uma fase de politica expansionista [...]
Acreditava-se que as virtudes de um povo que se considerava superior,
dotado de melhores generais e dos maiores homens da cultura, IThe davam o
direito de aumentar o seu espago vital. (LOUREIRO, 2005, p.27).

De 1904 a 1908, Brecht cursou a Escola Priméria e, posteriormente, o Ginasio de 1908 a
1916; na escola era reconhecido e admirado pelos demais por sua rebeldia, que ndo impediu
que o jovem fosse influenciado pelo patriotismo alemdo. Escreveu: Nés todos, todos os
alemaes, tememos a Deus e a mais nada no mundo?.

No entanto, tempos depois, Brecht entra em contato com as obras de Friedrich Hebbel * -

precursor do teatro expressionista que devido ao seu carater insatisfatorio e de radicalizacdo a

2 FREITAS, Eduardo L. V de. Dossié Brecht: Brecht teatro, estética e Politica. S&o Paulo: APROPUC,
2005/1°Semestre.

® Brecht registra em seu diario de Trabalho “Estou lendo os diarios de Hebbel. E sempre uma leitura muito
interessante, mesmo quando tenha muita decoracdo e 0s sentimentos sdo apresentados de uma maneira
excessivamente teatral”. Ramthum, Herta (Org.) Diérios de Brecht: Anotacfes Autobiograficas de 1920 a 1954.
Porto Alegre: L&PM, 1995.
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tradicdo alema acabaria por exercer influéncia em um primeiro momento sobre a construgao
do pensamento e trabalho do jovem Brecht.

No inverno de 1914 o assassinato do arquiduque Francisco Fernando, principe herdeiro
do trono da Austria, foi estopim para o inicio da Primeira Grande Guerra Mundial, conflito
este que atravessou as fronteiras do campo de batalha; no campo dos negdcios se transformou
em um laboratério de testes para a industria de armamentos. Segundo Loureiro (2005, p.47)
“de um lado miséria, do outro lucros fabulosos das industrias de material bélico™.

Com apenas 15 anos aquele que viria a ser um dos maiores dramaturgos do século XX
tinha poemas publicados, primeiramente na Revista Escolar, para qual também escreveu sua
primeira peca intitulada “A Biblia”, posteriormente passou a escrever para o jornal de
Augsburg. Coincidindo com o inicio da Guerra a data que marca as primeiras publicacdes de
Brecht, no jornal de Augsburger Neusten Naschricten “A vocacdo de Brecht é de escritor cedo
ela ja se manifestava. Em 1914 com 16 anos apresenta poemas contos, recensdes de sua lavra
em um jornal de Augsburg”. (BORNHEIM, 1992, p.49).

Em 1916* no auge do conflito armado, Brecht foi solicitado que comentasse o verso
escrito pelo Poeta Horacio “doce e honroso € morrer pela patria”, no entanto, contrariamente,
0 jovem escreveu “que o verso so poderia ser mera propaganda, ja que despedir-se da vida é
sempre duro, na cama ou no campo de batalha”, o que acarretou o 6dio de alguns professores
e por muito pouco, sua expulséo.

As inclinagfes pacifistas e de denuncia do jovem Brecht, encontraram solo fértil, dentro
do quadro de Alemanha que desde o periodo de 1871 até a Primeira Guerra Mundial (1914),
refletia os problemas de uma “sociedade industrial-capitalista pouco desenvolvida”, na qual
segundo Loureiro (2005) ainda recorria as estruturas de poder herdadas do passado. Sendo
assim, nas Ultimas décadas do século XI1X, podemos encontrar a oligarquia financeira, que
detinha o capital industrial, e do outro, a classe operaria em crescente pobreza.

[...] no inicio de 1916, o descontentamento da populagdo alema se alastrava,
provocadas por medidas draconianas de racionamento. A situacdo foi se
agravando rapidamente: falta de carvao, de roupas, de moradias; frio, fome,
aumento de precos, mercado negro para 0S ricos, racionamento para a
maioria, e espantosa quantidade de baixas na frente de batalha [...]
(LOUREIRO, 2005, p. 45).

* 1916: manifesta-se contra a guerra, numa redacéo escolar e é ameacado de expulséo (Souza, Paulo César (Org)
Bertolt Brecht Poemas, p.345. 1913-1956. S8o Paulo: Ed.32, 2000)
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Dentro do contexto de um pais que de um lado definhava na miséria e do outro usufruia
dos lucros das industrias de material bélico, a Revolucdo de outubro na Rdssia que leva os

bolcheviques ao poder, tem forte repercussao no pais. No que se refere a Revolucdo Russa:

A prética do socialismo exige uma transformacdo completa do espirito das
massas, degradadas por séculos de dominacdo da classe burguesa. Instintos
sociais em lugar de instintos egoistas, iniciativa das massas em lugar de
inércia, idealismo que faz superar os sofrimentos (ROSA DE
LUXEMBURGO apud ROTOLO, 2006.p 132).

Enfatizando que Brecht ndo acreditava que a Revolucdo insurgiria do partido, segundo o
mesmo as ideias marxistas encontravam-se desfiguradas na Russia stalinista, no entanto, nao
desconsidera a importancia desse regime, que deveria concorrer para consolidar os interesses
do proletariado e dos camponeses.

Em 1917, concluido o Ensino Secundario, Brecht iniciou seus estudos na Universidade
de Medicina Ludwing Maximiliam de Munique. Em 1918 foi recrutado pelo exército alemao
para trabalhar como enfermeiro em um hospital militar e as experiéncias vividas na Guerra
exerceram influéncia sobre o autor que intensificou seu ataque ao Sistema Capitalista de
Producao.

Em seguida, a Revolucdo toma o territorio aleméao, os trabalhadores se organizaram em
Conselhos dos Operarios®, 0 governo concedeu anistia aos presos politicos — entre eles esta
Rosa de Luxemburgo®, defensora da importancia da existéncia dos Conselhos na

concretizacdo do socialismo.

As massas precisam aprender de maquinas mortas que o capitalista instala na
producdo, a tornar-se dirigentes autbnomas desse processo de produgéo,
livres, que pensam. Devem adquirir o senso de responsabilidade, proprios
dos membros atuantes da coletividade [...] precisam mostrar zelo sem o
chicote do padrdo, maximo rendimento sem 0 contramestre capitalista,
disciplina sem sujei¢do e ordem sem dominagéo.( LUXEMBURGO apud
ROTOLO, 2005, p.133).

® Os Conselhos dos Operarios: O debate a cerca dos conselhos operarios deve ser inserido no terreno da histéria.
Eles ndo foram uma invencdo premeditada da classe operaria ou criagao intelectual de um ou alguns intelectuais.
Antes de tudo sdo manifestacdes revolucionérios que somente tomam forma no calor da revolugdo. Assim
ocorreu com as sociedades populares da Revolugdo Francesa (que foi o primeiro germe dos conselhos), com a
Comuna de Paris em 1871, com os sovietes em 1905 e apds, 1917, ou com os conselhos de operarios e soldados
(COS) durante a Revolucdo Alema. (ROTOLO, Tatiane de M.S. O Socialismo Democréatico Segundo Rosa de
Luxemburgo. Sdo Paulo: USP, 2006)

® Rosa de Luxemburgo: filosofa e economista marxista, foi reconhecido pela sua militancia-revolucionaria.
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Ressaltando que para Rosa Luxemburgo qualquer transformacdo social s6 poderia ser
processada com participacdo ativa e criativa das camadas populares; no entanto, nao
concordava com a “monopolizacdo”, porém, em meio a urgéncia do contexto, ndo se pode

negar que este era um ato a ser considerado:

Para ela, a Revolugdo Socialista s6 pode ser entendida como um projeto de
massas, levado a cabo por elas. O poder politico instituido pode e deve se
transformado de acordo com a vontade da massa, mesmo que para isso seja
preciso subverté-lo, transformando em uma forma de poder mais adaptada
aos desejos e as necessidades das massas. (ROTOLO, 2006.p.132).

Em fins de 1918, o governo russo ao assinar o tratado de “Paz” abandonou literalmente o
campo de batalha e, um armisticio deu como encerrado o conflito. No entanto, os vencedores
exigiram que a Alemanha fosse penalizada, logo, perdeu a posse das colbnias, a vangloriosa
“forca armada”, ndo obstante, foi obrigada a assumir a responsabilidade pela guerra ¢ a pagar
indenizacdes. Enfim, foram tempos dificeis para o pais que passara do esplendor a
humilhacéo, da ordem a revolta dos trabalhadores, cujo desfecho culminou com o surgimento
da Republica de Weimar. Segundo Costa (2005):

Levada a frente pela liga Espartakus, grupo formado por dissidentes do
Partido Social-Democrata, e tendo como lideres Rosa de Luxemburgo e Karl
Liebknecht, a revolta dos trabalhadores, mesmo durando um curto periodo,
demonstrou a sujei¢do do individuo a técnica e abriu espaco & modernidade,
a qual trouxe consigo a barbarie.(COSTA, 2005, p.2).

Logo, no dia 8 de novembro a Republica € proclamada em Munique, seguida pela
Revolucdo Alema Espartaquista, cuja lider era Rosa de Luxemburgo:

Por volta do meio dia, manifestacfes gigantescas coroadas de milhares de
bandeiras vermelhas enchem as ruas da capital. Muitos estdo armados com
pistolas, fuzis e granadas. Os soldados nas casernas aderem o movimento e o
principe Max de Bade, ao ver que a situagdo foge do controle, anuncia,
mesmo sem estar autorizado, a abdicagdo do imperador, transferindo o cargo
de chanceler a Ebert e propondo a convocagdo de uma Assembléia Nacional
com poderes constituintes. Pela primeira vez, “um homem do povo” estava
no comando do Reich.(LOUREIRO, 2005, p.56).

A Revolugao em Berlim “terminou” com o saldo de 15 mil mortos, no entanto, no dia

9 1919 a Monarquia foi derrubada, ao menos a esperanga de uma nova “constituicdo” social
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resistira a sangrenta repressdo. Porém, a vitoria da Revolucdo “ainda era uma incognita”,
logo, 0 Governo temendo perder de tudo o que fora conquistado, prop6s a Unido entre os
partidos socialistas e burgueses. Corroborando; Roloto (2006) expressa a opinido de

Luxemburgo a respeito do “acordo” estabelecido entre as partes divergentes:

Para ela esse periodo pairava entre o levante espontaneo e o determinismo
economicista. A massa estava se rebelando, e o cenario revolucionério havia
sido criado. Porém, o caminho escolhido de fato pela massa ndo foi o da
revolucdo. Os trabalhadores alemaes criaram as condices ideais para a
revolucdo socialista. Em vez de criar a Republica Socialista, o proletariado
alemédo acabou por apoiar a criacdo da Republica democrética burguesa.
(ROTOLO, 20086, p. 39).

Em meio ao embate ideoldgico, a Liga Spartakus’ lutava por uma Alemanha
conselhista em unido com a ROssia soviética; mediante a Revolugdo 0s comunistas
conquistaram a regido da Baviera onde fundaram a Republica Socialista, e igualmente, como
ocorrido na Russia a propriedade privada assim como os latifandios foi abolida.

Este era o inicio do que viria ser mais tarde intitulado de “tempo sombrio”, tempo este
gue ndo cravou suas marcas apenas na histéria da humanidade, mas no cerne de todos os
homens, principalmente dos que a ele sobreviveram. Entre esses Homens pode ser encontrado
aquele que viria a ser um dos maiores dramaturgos do século XX, Bertolt Brecht testemunha
ocular dos horrores que sobrevieram ao mundo capitalista, entre eles a Guerra, a violéncia, a
barbérie e a banalizacdo da vida, enfim, experiéncias traumaticas, que obviamente exerceram
influéncia na sua construcdo enquanto pensador, sujeito social, dramaturgo e poeta.

Logo, Brecht ndo podendo permanecer indiferente, reforcava sua concepgéo de Arte
como “arma” politico-social e de propaganda. Assim, 0 poeta trouxe a luz a “4 lenda do
Soldado Morto” (um poema, entre muitos outros) através do qual o dramaturgo alemao
denunciou os absurdos advindos da Guerra e que também o corroborou para o registro do seu
nome na lista dos “subversivos” que deveriam ser eliminados imediatamente quando Hitler

assumisse o poder.

’ Liga Spartakus havia sido criada por Rosa, Liebknecht e outros militantes socialistas da esquerda do SPD
durante a | Guerra. Com a expulsdo de muitos militantes do SPD contrérios a guerra, em 1917, e a formacédo do
USPD por eles logo em seguida, a Liga Spartakus permaneceu como um grupo dentro do USPD, até dezembro
de 1918, quando sairam para fundar, junto de outros grupos da esquerda radical (“Comunistas
internacionalistas”, I. K. D.), o Partido Comunista Alemao . (ROTOLO, 2006, p. 41) Membro da USPD até¢ 30
de dezembro de 1918, quando forma o Partido Comunista Alemdo (KPD). Lideres: Karl Liebknecht, Rosa
Luxemburg, Franz Mehring, Clara Zettkin, Wilhelm Pieck, Otto Rilhe, Hugo Eberlein, Ernst Meyer, Hermman
Ducker, Paul Levi. (LOUREIRO, Isabel. A revolugdo Alema: 1918-1923. Sdo Paulo: UNESP, 2005).
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Ainda em 1918, escreve “Baal” com 0 intuito de criticar os valores da burguesia por
meio de um personagem anti-social, sagaz e hedonista. Brecht escreveu em seu Diario em
1938: “Baal o provocador, o adorar das coisas como sdo, vivendo a vida, a sua e a de outras
pessoas, plenamente” (BRECHT, 2002, p.19).

Segundo Alea (1984) a producdo do jovem Brecht pode ser caracterizada por seu ataque
violento ao mundo burgués; paradoxalmente tal critica culminou por atrair os “mal falados”
ao Teatro- Homens dotados da infeliz capacidade de rir de si mesmos.

No entanto, na medida em que Brecht foi se definindo enquanto artista-revolucionario
procurou embasar sua arte em segmentos do pensamento atrelados a concepcdes tedrico-
cientificas, a fim, de superar “comicidade” do teatro que conduzia o espectador desprovido de
razdo e criticidade a gargalhada diante das falhas e das verdades representadas.

Logo, em 1919 a base na qual “repousava” Berlim “silenciosamente” ruia, a forga
contraria a revolucdo lentamente insurgia, até que no dia 4 de janeiro as tropas armadas

assumiram seus postos ao “cogitar’” a possibilidade da insurrei¢do de uma Guerra Civil.

E entdo agora inesperado aconteceu. Desde as nove horas grupos de
trabalhadores marcham para o centro da cidade; por volta das duas horas da
tarde ja havia cerca de duzentos mil homens ocupando o coragédo da capital
[...] um mar de gente de perder de vista, carregando armas, bandeiras
vermelhas, num tom de exasperacao e de vontade de agir. Da manifestacdo a
ocupagdo dos jornais € um pequeno passo (LOUREIRO, 2005, p. 78).

Temendo a derrota e suprimido por pressfes internas o governo alerta a populacao
sobre o perigo da “Ditadura de Liebknercht e Rosa de Luxemburgo” e ndo demora a
“implorar” pelo apoio de todos os cidaddos. Enquanto isso, negociagdes sdo travadas entre
portas fechadas, na rua os spartakistas prosseguem na luta. Poucos dias antes de ser

assassinada, Luxemburgo faz uma analise sobre a Revolucdo Spartakista:

O 9 de novembro foi uma revolucéao cheia de insuficiéncia e fraquezas. Isso
ndo é surpreendente. Era a revolucdo sobrevinda apds quatro anos de guerra,
apos quatro anos durante os quais o proletariado alemao, gracas a educacéo a
gue a social-democracia e os sindicados os submeteram, testemunhou tal
miséria e tal renegacdo de suas tarefas socialistas que ndo encontramos
equivalente em nenhum outro pais [...] Chegara simplesmente 0 momento
em que o imperialismo, como um colosso de pés de barro, podre por dentro,
teria que desabar; pouco consciente, no qual o principio de unidade, o
principio constante e salvador resumir-se-ia na palavra ordem: criacao de
conselhos de operérios e soldados. E essa é a palavra de convocacao dessa
revolucdo que lhe deu de imediato o ar de uma revolucdo socialista
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proletdria — apesar de todas as insuficiéncias e fraquezas do primeiro
momento. (COSTA, 2005, p.3, grifo do autor).

Dias depois, Berlim era uma cidade em estado de sitio, as cabecas de Rosa e seus
companheiros haviam se convertido em prémio para 0os empresarios de extrema-direita. No
dia 14, Luxemburgo foi presa enquanto se preparava para fugir e covardemente assassinada
com um tiro na nuca, tendo seu corpo jogado nas aguas do canal de Landwehr. O jovem
Brecht, que cultivava exuberante admiracdo por Rosa escreveu o Epitafio1919% em sua

homenagem:

A Rosa Vermelha desapareceu.

Para onde foi, & um mistério.

Porque ao lado dos pobres combateu.
Os ricos a expulsaram de seu império.

Com seu fim, “morrera” também a Revolucdo e toda a resisténcia, abrindo caminho
para a “modernizacdo conversadora”, cujo desenvolvimento se processou no embate entre a
antiga organizacdo politica alemd e a nova ordem republicana, terminando por culminar em
um exacerbado conservadorismo antidemocrata na vida e na organizagdo politico-social
alema.

Né&o tardou para a repressao impiedosa avancar, recrutou cerca de mil soldados para o

combate, os revolucionarios foram reduzidos a dezenas:

[...] todos sabiam, inclusive os comunistas que a situacdo era insustentavel,
porém estes insistiam em uma solucdo militar, considerando que negociar
era uma traicdo. Acreditavam que proletariado aprenderia com a derrota e se
tornaria mais ativo (LOUREIRO, 2005, p.108).

Dos que ainda ndo haviam sucumbido restou uma pequena parcela que terminou por
perder a vida em meio as grades do zooldgico de Berlim, os focos de luz do movimento
revolucionario foram enfraquecendo. Até que no dia 1° de maio os operarios acabaram sendo
“finalmente” confundidos em meio aos mortos da guarda vermelha, civis (homens, criancas e
mulheres) ndo obstante, milhares foram presos, fuzilados e centenas de revolucionarios foram

executados sem julgamento.

8 SOUZA, Paulo César (Org.). Bertolt Brecht Poemas: 1913-1956. Sdo Paulo: Ed.32, 2000.
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Em 28 de outubro de 1918 a Republica de Weimar insurgiu em meio aos escombros
do derrotado império alemao, sob a organizacdo partidaria e parlamentar trazendo consigo as
velhas estruturas do antigo regime, intrinsecamente ligada as tradi¢Ges liberais e democraticas

de 1848. No que se refere & Constituicdo de Weimar:

Mas o gue mais chama atencdo na Constituicdo de Weimar era o famoso
artigo 48]...]. Ele dava ao Presidente do Reich (diretamente eleito pelo povo
para um mandato de sete anos podendo ser reeleito) poderes excepcionais,
“caso a seguranca e a ordem publica sejam afetadas ou ameagadas no Reich
alema”, o que significava pode decretar estado de sitio, suspender os direitos
fundamentais, instituir tribunais de exceg&o, dissolver o Reichstag, autorizar
o chanceler a governar pode decretos-lei. (LOUREIRO, 2005, p. 112).

Porém, no campo cultural, durante todos os anos da Republica esta se manteve aberta
a criacdo e a contestacao social, segundo Richard:

Nos meses de agitacdo revolucionaria que se tinham seguido o armisticio,
um movimento de atividade criadora de amplitude sem precedentes tivera
inicio em toda a Alemanha. Todas as paixdes reprimidas explodiam, todos o0s
lagos artificiais se quebravam. A vontade de romper com o passado, de
construir algo novo, inflava a maior parte de uma geracdo de poetas e de
pintores que, apenas saidos da adolescéncia, tinham sido atingidos pelas
atrocidades da guerra. Seu ideal? Regenerar a Humanidade, abrir caminho
para o reinado de um homem novo, de um homem verdadeiramente humano.
(RICHAR 1988 apud COSTA, 2005, p.15-16).

Entre 1918 e 1920, Brecht publicou criticas dramaticas no Tagesszeitung em seguida
no Volkwwillw (Diario do Partido Social Democrata Independente), em 1919 Brecht deu
inicio a escrita da pega “Tambores da Noite”, obra esta que resistiu ao esquecimento inerente

ao tempo, em nota a imprensa o Teatro Nacional de S&o Jodo ° apresenta:

Afrontando o sentimentalismo, os ideais politicos e as boas intengdes
filantropicas, a peca exibe- contra o pano de fundo da Revolucdo
Espartarquista na Alemanha no inicio do século XX — o esplendor de um
heréi disfuncional, ou humano, demasiado humano, chamado Andreas
Kragler: este proletario, no regresso da frente de combate e do cativeiro em
Africa, hesita entre rua e casa, a bandeira e a cama, a revolugéo e a noiva.
(Teatro Nacional de S&o Jodo, 2009, p.1).

® O Teatro Nacional de Sao Jodo fica localizado em Portugal, mas especificamente no Porto. Sendo uma

instituicdo Publica Empresarial destinada a criacéo e apresentagdo de espetaculos teatrais.



24

De acordo com Bornheim:

nesta peca pode verificar-se o processo de superagdo das “formulas”
expressionistas, principalmente no tratamento dos personagens; ele se atém
ao mundo mais real, e “real” agora quer dizer enfaticamente um mundo
centrado no social, em que a politica apresenta um relevo decisivo.
(BORNHEIM, 1992, p.54).

Sendo considerada por Brecht & primeira peca na qual apresenta a luta e a retratacao
nas relacdes entre as classes; o heroismo e a covardia, a neutralidade e o engajamento em uma
Unica noite: a noite do levante espartaquista.

A Alemanha feudal, aristocrata e conversadora havia se transformado em uma
Alemanha capitalista e republicana, segundo a analise realizada por Costa (2005, p.14) “a
Republica de Weimar passou a existir por meio da violéncia das massas, inicialmente na
Primeira Guerra Mundial, depois na Revolta Spartakista”. A cidade de Berlim nos anos de
1920 era considera a capital Mundial da cultura, paradoxalmente o conservadorismo que se
materializou em toda forma de conduta violenta a assassinatos e do outro um “processo de
criacdo cultural-artistico bastante amplo, que lancou ao mundo a base cultural do século XX”
(COSTA, 2005, p.16). No entanto, Brecht ao se referir a Alemanha:

Como me aborrece essa Alemanha! E um bom pais central, com suas cores
palidas e planicies, mas que habitantes! Camponeses decadentes, mas cuja
rudeza ndo produz significativa desordem e sim, um embrutecimento
pacifico, uma classe média gorda e uma intelectualidade enfraquecida.
(BRECHT, 1995, p.12).

Neste mesmo ano (que coincide com a morte de sua mae) Brecht voltou a Munique, a
fim de retomar seus estudos, no entanto, abandonou a medicina, passando a cursar Ciéncias e
ainda insatisfeito, optou pela Literatura. Salientando que neste periodo escreveu: “O
casamento do pequeno burgués”, “O mendigo” ou “Cdo morto”, a “Expulsdo do Diabo” ou
“O Exorcismo”, “Lux in Tenebris”, e, “O lance da rede”.

Enquanto isso, o apocalipse se aproximava a audacia de Hitler que ndo tinha limite,
em 1919 quando foi incumbido de coletar informagdes sobre um determinado grupo politico
conhecido como Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes se infiltrou na

organiza¢do, reconhecido com lider nato se apoderou do Partido e ndo obstante, o “re-

batizou” de Nazista, valendo-se de influentes contatos, entre eles a policia o exército.
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Entre manifestos e golpes sem sucesso, estréia “Na selva das Cidades” texto em que
Brecht trabalhou entre 1921-22 a peca trazia como tema central a luta de classes, Brecht
contrapBe dois personagens: Garga o empregado e Shlink o rico madeireiro. Corroborando,

Bornheim, cita um trecho do di&logo a fim de que se compreenda melhor tal relacéo:

Shlink_ Agora, tudo termina na baixeza. Vocé ndo compreendeu do que se
tratava. Vocé queria apenas a minha morte. Mas, eu, eu queria o combate. O
que me interessava ndo era o elemento fisico, mas o combate espiritual.
Garga_ Mas o combate espiritual ndo existe. O que importa ndo é nem
mesmo ser o mais forte, mas sobreviver. (BORNHEIM, 1992, p.66).

No ano de 1922, Brecht se casa com Marianne Zoff (cantora de dpera que ja trazia em
seu ventre um filho seu) ap6s inimeros conflitos pessoais e de excentricidade. O dramaturgo
acreditava nao ter estrutura para prover uma familia, visto que naquele periodo as condicoes
matérias em que vivia ndo era das melhores, além do mais Brecht apreciava a companhia da
soliddo e da liberdade. Em nota em seu Diario de Trabalho, escreveu: “Eu ndo posso casar.
Preciso de liberdade, dormir sozinho, ndo ter escrupulos” 10

Durante 0s anos em que Brecht viveu em Munique apresentou seus primeiros
trabalhos escritos em cabarés. “O clima de cabare, vivenciado naquele periodo, com platéias
ao mesmo tempo descontraidas e atentas, esta fortemente presente em Brecht e, sem ddvida
na base de sua idéia de um ‘teatro para fumantes’”. (GUINSBURG, 2002, p.147).

Logo, o dramaturgo reuniu esforcos para criagdo de uma nova forma espetaculo
objetivando romper com a tradicdo shakespereana dos palcos alemdes e com a antiga cultura
alema idealista e elitista, a fim de criar uma nova arte, social e anti-metafisica. Brecht
embasava-se na justificativa de que os classicos tinham por objetivo retratar a harmonia;
afastando-se assim dos conflitos existentes no mundo real.

A producdo brechtiana entre 1923-25 se fortalece enquanto arte-politica e social ao
entrar contanto com o Teatro Operario de Erwin Piscator', teatrélogo alemao que lutou pela
defesa da Arte Revolucionaria, arte esta que deveria insurgir da luta das classes operarias,
resultado de um esfor¢co coletivo a libertacdo cultural “dar-se-ia simultaneamente e
seqlientemente ao processo de libertagdo socio-econémica da classe trabalhadora”
(GUINSBURG, 2002, p.144).

' RAMTHUM, Herta (Org.) Diérios de Brecht: anotagdes autobiograficas de 1920 a 1954. Porto Alegre:
L&PM, 1995.
1 Erwin Piscator: Fundador do Teatro Prolétario.
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Em 1924 Hitler retorna ao cenério sedento pelo Poder, para tanto tomou as devidas
providéncias, entre elas a de reorganizar o Partido. Nesse meio tempo a Alemanha se
desenvolve mediante ao progresso industrial- 0 aumento do ‘“poder aquisitivo” dos
trabalhadores levou a falsa sensacéo de estabilizag&o.

Nesse mesmo ano, Brecht muda para Berlim e estréia “A vida de Eduardo II” a
primeira peca do Teatro Epico; neste espetaculo promove a técnica do distanciamento™
através da qual procura demonstrar os acontecimentos da histéria como fruto das relacGes
humanas e de producdo da existéncia, afastando assim, da representacdo trdgica. Segundo

Guinsburg™:

A primeira estadia de Brecht em Berlim (1924-1933) vai coincidir com o
periodo mais efervescente ndo s6 do agitprop como das producdes
piscatorianas, e esse clima politico e cultural vai exercer influéncia em sua
carreira, recém-iniciada de diretor e dramaturgo. Brecht mergulha no estudo
do marxismo e em busca de um teatro novo e de um novo publico.
(GUINSBURG, 2002, p.146).

Ainda em 24, Brecht produz “Um Homem é um Homem” que pode ser considerado o
esbocgo do que viria a ser o Teatro Didatico e Pedagdgico, nessa peca o personagem principal
é Joshep Galgei um humilde empacotador que um dia é apoderado por um “desejo de luxo”
(vontade de comer peixe) e assim, parte para o “mar social” repleto de tubardes em busca do

“precioso”’alimento

Ele ndo tem nenhum vinculo com o seu destino, e a comunica¢do humana
Ihe parece odiosa; ninguém faz negdcios com ele, mas o negociam. E
seduzido pela dificuldade e complexidade de conhecer injustigas!Imputam-
Ihe um assassinato e ele comega a ser comportar como um assassino [...]
Mas, sobretudo: como alguém que ndo compreende a realidade. (BRECHT,
1995, p. 111).

A peca estreou somente em 1926 na cidade de Darmastadt, ano que coincide com o
principio da leitura de Brecht da Obra de Marx O capital; o que o levou ao abandono da

postura anarquica da vanguarda para assumir uma “teoria marxista da historia” em sua

12 Técnica do Distanciamento: por hora cabe colocar que tal técnica consiste em afastar o espectador do que Ihe é
apresentado, a fim, de desenvolver, seu senso critico e reflexivo.

¥ Jaco Guinsburg foi professor na Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo, diante da riqueza do seu trabalho
foi organizado um livro intitulado “J.Guinsburg: Didlogos sobre o Teatro” da Editora Edusp, organizado por
Armando Sérgio da Silva seu orientando.
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cientificidade. Em seguida, Brecht reconheceu os fundadores do materialismo historico e
dialético como classicos™.

Havia em Brecht uma sede pelo aprender e ensinar. Ele buscou inspiracdo em Lénin e
Marx. Nestas suas leituras também obteve conhecimentos relacionados com as leis da
economia a fim de adentrar no engendro do aparelho econdmico. Ele se empenhou em
compreender o funcionamento da bolsa de valores e além do mais, dedicou-se a textos que
tratavam do conceito de valor (mais valia), do ciclo das crises, imperialismo e teoria da
pauperizacao.

Em 28, o dramaturgo estréia com sucesso “Opera dos trés vinténs” em Berlim, uma
adaptacdo da Opera do Mendigo escrita no ano de 1728; cujo cenario tinha com pano de
fundo a Londres vitoriana, tendo como personagens malandros entre 0s mais notaveis
Peachim o rei dos mendigos e Mackie Messer o gangster, em tese, homens que sobreviviam

das “translagdes” criminosas:

[...] com a seguranca e o profissionalismo de uma empresa burguesa.
Ironicamente, Brecht, se tornou marxista nos anos de 1920, mostrou ao seu
satisfeito publico burgués que o empreendedorismo € igual ao crime: o
capitalismo é um delito organizado. (ZSCHIRNT, 2006, p.158).

Assim, pode se afirmar que nessa obra o radicalismo foi substituido pelo marxismo
tendo como o fundamento o materialismo dialético na consolidacdo do novo teatro-politico e
oposto aos valores estéticos da emergente burguesia. A obra terminou por configura-se em
sintese do teatro dialético ao “representar” os oprimidos pelo “capitalismo” (superprodugao,
desemprego, crises, concentragdo de capital) intrinsecamente relacionado a praticas
ideoldgicas e a “exploragao econdmica”

No entanto, a Alemanha de Brecht, por um curto periodo, usufrui dos beneficios
ilusorios da seguranca. Julgando importante ressaltar que no decorrer da década de 20 o pais
obteve concessdes no pagamento das indenizagOes decorrentes da guerra, restricbes impostas
pelo Tratado de Versalhes foram “negociadas”, conferindo estabilidade politica e financeira,
gue se manteve até a Quebra da Bolsa de Valores de Nova York e que terminou afetando a
economia mundial e consequentemente contribuiu com a instauracéo do fascismo na Europa.

Logo, ao pais poderia ser atribuido o adjetivo umfiillen™®, a fim de caracterizar o estado

em que se encontrava naquele periodo. Transpassado pela crise econdmica mundial, foi

40 conceito brechtiano de cléssico refere-se a um pensamento dialético centralizado na primazia dada a relagdo
entre conhecimento e ago no choque das contradicGes sociais.
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obrigado a aceitar o esgotamento dos recursos “capitais”, provindos de investimentos
financeiros, cujo objetivo era desenvolver zona Industrial europeia.

Novamente, o clima de insatisfacdo cingiu a Europa; a Republica de Weimar tinha
consciéncia que ndo poderia mais resistir por muito tempo, 0s social-democratas, centristas e
liberais protagonizavam pontos de confronto ¢ na “coxia” o paciente Hitler aproveitando-se
da crise nao hesitou a possibilidade da sua “ascensao”.

Imediatamente o futuro Ditador fundou a “SS”, organizagdo responsavel por sua
defesa pessoal e execucdo dos seus “devaneios”. Posteriormente organizou grupos hitleristas
com o intuito de promover o crescimento do Partido que se expandiu ligeiramente, assim
como o Partido Fascista de Mussolini.

No ano de 29, Brecht conheceu Walter Benjamin o critico literario que se tornaria seu
melhor amigo e companheiro de trabalho. Segundo Arendt (2008), a amizade de Benjamin
com Brecht ¢ unica pelo fato de que o “maior poeta alemao vivo se encontrou com o critico
mais importante na época”.

N&o ha duvidas em afirmar que o dramaturgo exerceu influéncia sobre o critico
literario. Adorno e Sholem ndo hesitaram em denominar tal aproximagdo como “desastrosa” e
ndo satisfeitos, “maléfica” *°. Ainda, Arentd (2008) coloca que a amizade de Benjamin com
Brecht trouxe consequéncias adversas, entre elas a oposi¢do por parte dos seus amigos e
conflitos nas relag6es do critico com o Instituto de Pesquisa Social.

Seria incorreto afirmar que a percepcdo de Benjamin em relacdo ao mundo
permaneceu imutavel. O critico-literario aproximou sua linguagem a linguagem das massas,
rompendo com seu pensamento considerado idealista. Posteriormente, “descobriu” Marx e o
mundo das relacdes de trabalho e da producdo e re-producdo do capital, intrinsecamente
relacionado as ideologias “burguesas”.

A influéncia de Brecht sobre Benjamin foi tamanha que o levou a escrever um ensaio
critico sobre o dramaturgo, considerado por Koudela (2001, p.33) “um dos poucos escritos na

época que fizeram justiga ao projeto brechtiano”.

Brecht representava para Benjamin [...] 0 modelo de Educador para uma
pedagogia necessaria a libertacdo das sociedades modernas de seus mitos e
fantasias, alimentados pela face hipdcrita de “Jano” do Capitalismo, que

> Decadente.
16 termo usado por Scholem em 1964 na Conferéncia em Memoria de Leo Baeck.
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diabolicamente oculta a sua fase cruel ¢ desumana”. (BORDIM; BARROS,
2006, 74).

Em meio a crescente desumanidade e hipocrisia, os conflitos sociais eclodiam, assim
como o radicalismo esquerdista e de direita, impossibilitando qualquer movimento de
reforma. Mediante a tomada de posse dos meios de comunicacdo pelo Partido Nacional-
Socialista, a Ditadura foi instaurada difundindo através das ondas sonoras que a Unica maneira
de superar a crise econémica e a politica era a instauragdo da mesma. Do mais, a fim de

comprovar faz-se imprescindivel colocar que:

[...] tanto Benjamin como Brecht, com seus meios artisticos, nunca cessaram
de tomar posicao contra a violéncia fascista. E entendendo que o poder ndo
se legitima so pela violéncia, mas também pela interpretacdo que a cultura
hegemonica oferece da tradicdo e a transmite através dos meios de
comunicacao, preocuparam-se com a forma mais eficiente de tomar esses
meios das méos da burguesia (hoje no monopdlio das empresas privadas e
suas estruturas do poder), para po-los a servico da libertacdo social.
(BORDIN; BARROS, 2006, p.1).

2.2 Pecas Didaticas e Maturidade

Entre 1929-32, Brecht se dedicou exclusivamente as pecas didaticas. Em 30, estreia no
Instituto Educacional e Ensino de Berlim, a opera escolar “Aquele que diz sim”, que foi
encenada por alunos. As cenas sao esquematicamente apresentadas, tendo como objetivo
desenvolver o espirito critico e a discussdo. Do mais, 0 texto leva a suscitacdo do embate
entre o individual e o coletivo, ao narrar a trajetoria de um garoto que sacrificou a si proprio

pelo bem-estar dos semelhantes.

[...] a peste graca em uma cidade e um grupo de jovens acompanhados de
seu professor parte em expedicdo a fim de trazer assisténcia médica. No
meio do itinerario, no alto de uma montanha, um dos jovens cai doente,
sendo-lhe impossivel prosseguir na marcha. Conseqiiéncia: “O mais
importante ¢ consentir”- € necessario que o particular seja sacrificado para o
bem de todos, e o jovem é morto com seu préprio assentimento.
(BORNHEIM, 1992, p.186).

Devido a moral presente na obra, a peca recebeu elogios das escolas religiosas, mas

também criticas ferrenhas da esquerda, apesar de Brecht elucidar que ndo tinha por intuito
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reforcar praticas dogmaticas e de autossacrificio. No entanto, insatisfeito com as criticas
recebidas, posteriormente escreveu a peca “Aquele que diz Ndo”. Nela, 0 autor narra a
histéria de um grupo em expedicao, cujo objetivo era encontrar a cura para uma doenca que
assolava a vila. Entre os membros, ha um jovem que adoece e, embora 0s demais tentem
convencé-lo a dar continuidade a busca, ele exige que o grupo retorne. Assim, 0 jovem nao
entrega sua vida em beneficio de quem ou qualquer coisa que seja.

Na segunda versdo, embora a questdo moral ndo esteja explicita, Brecht traz outra
discussdo e suscita outra pergunta: até que ponto a Ciéncia pode avancar quando esta
intrinsecamente relacionada a vida Humana?

E valido dizer que seus textos sd0 provocativos, na primeira versdo os dois desfechos
sdo negativos. Do mais, de acordo com Bornheim (1992), a situacao se aproxima do exemplo

dado por Sartre:

[...] em O existencialismo é um humanismo, para mostrar a inutilidade da
moral tradicional: como escolher entre o socorro insubstituivel de uma maée a
morte e que s6 tem o seu filho, e a obrigacdo de participar do forgoso
movimento de resisténcia ao nazismo. (BORNHEIM, 1992, p.186).

Em seguida, estreia em Berlim, “A decisdo”, que continua a explorar o tema do
consentimento, no entanto, se afasta dos Colégios, aproximando-se do Partido Comunista.
Logo o teatro didatico de Brecht passa atuar em Sindicatos operarios, como nos Centros. O
dramaturgo tinha por objetivo suscitar o julgamento sobre as taticas de acéo revolucionaria do
Partido Comunista, visto que o texto apresenta um jovem revolucionario cuja causa mortis foi
a indisciplina e o sentimentalismo em detrimento da razéo. No entanto, A decisao foi criticada
pelo Partido Comunista, que acusou o autor de idealismo e falta de experiéncia revolucionaria
(J.GUINSBURG, 2002, p.147).

Outra obra excepcional produzida por Brecht neste periodo foi “A exce¢do e a Regra”,
encenada muito tempo depois em 1947, na cidade de Paris. A peca é considerada uma das
melhores do género e narra a trajetéria de um comerciante que atravessa 0 deserto com um
operario (do qual explora a forca de trabalho) com o intuito de conseguir uma concessdo de
petréleo. Diante das condi¢bes adversas como o calor e a falta de agua, 0s personagens
estipulam uma regra: cada um deve zelar pelo pouco de agua que lhe resta e, caso o servo se

aproxime do senhor, sera para roubar-lhe o que tem.
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Para toda regra hd uma excecdo em beneficio de outrem, particularmente, nesse caso
do comerciante que permitia a aproximacao do operario sob a condic¢do de que este fosse Ihe
oferecer agua. O servo bondoso se aproximou, mas aquele que seria servido esqueceu-se da
excecdo e seguiu a regra que o levou a matar o pobre; o caso é julgado, mas o comerciante é

absolvido com o argumento de legitima defesa. Segundo Bornheim (1992):

N&o haveria, portanto, diferenca entre o crer-se ameacado e ameaca real: a
obrigacdo do comerciante era de crer-se ameacado. Decidam, entretanto, os
participantes: ou bem aceitar a decisdo monstruosa do juiz, ou recusar em
bloco toda a estrutura social capitalista, pressuposta pela agdo criminosa.
Brecht pretende que, no sistema social vigente, a bondade é uma excecéo:
D4 se de beber a um homem, e quem bebe é um lobo. (BORNHEIM, 1992,
p. 189).

No decorrer do amadurecimento das pecgas Didaticas — dentro da perspectiva da arte-
marxista - Brecht escreve em 1932 “4 Mae”, uma adaptacdo do romance de Gorki. De acordo
com Bornheim (1992), o texto foi dedicado as mulheres, mas em especial a Rosa de

Luxemburgo, em memoria a data de sua morte.

[...] pertence a uma dramaturgia antimetafisica, materialista, ndo aristotélica
[...] ensina o espectador a assumir um comportamento destinado a modificar
0 mundo, e por isso deve induzi-lo, j& no teatro, a adotar uma atitude
fundamentalmente distinta da usual... (BRECHT 1967 apud BORNHEIM,
1992, p. 203).

Conforme Teixeira (2003, p.68) Brecht ao definir uma dramética ndo-aristotélica “se
empenha em ensinar o espectador um comportamento pratico para transformar o0 mundo, nédo
se servindo nem de sugestdo, nem de empatia, mas da apresentacdo dos acontecimentos como
historicos”. Assim como para Bornheim (1992) as pretensdes de Brecht se norteavam no
sentido de modificar a conduta do publico e educar através da personagem a mae, Pelégia
Vlassora que vive um processo de re-educacdo social, no qual é transformada de pobre e

conformada em uma arrebatadora revolucionaria.

[...] ela comeca a perceber o sentido de suas vicissitudes, e entende que o
acontecido ao seu filho morto pode ocorrer com qualquer um: restrita
inicialmente ao individual, ela passa a universalizar-se. O empenho na greve
vale por si mesmo, ela descobre suas razdes e recebe assim sua “primeira
licdo de economia politica” — e escolhe 0 comunismo [...] rompe com a
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ignorancia da classe explorada, e acede ao saber, condi¢do de base, para toda
acdo revolucionaria. (BORNHEIM, 1992, p. 2004).

Ainda de acordo com Bornheim (1992) ha uma ruptura a partir da peca que dentro de
um sentido mais amplo permite afirmar que todo o teatro de Brecht passa a ser mais
conscientemente pedagdgico, assim como na prética faz uso do Teatro Epico cuja técnica tem
por fim “impedir processos de empatia ou de identificacdo do publico com o espectador”
(BORNHEIM, 1992, p.205), como despertar o senso critico ndo s6 da plateia, mas também
dos atores.

Neste mesmo periodo, dedica-se a escrita da peca “Os cabecas redondas e os cabegas
pontudas” inspirado em “Medida por Medida” de Shakespeare, 0 texto pode ser classificado
como uma pardbola que tem por objetivo criticar Hitler; “num estado imaginario ¢ Ditador
Iberin esta ocupado em dominar uma insurreicdo de camponeses que ndo podem pagar
impostos” (BORNHEIM, 1992, p.207). E assim, o faz proclamando a superioridade racial dos
Cabecas Redondas sobre os Cabegas Pontudas, negando assim a verdadeira causa da
desigualdade social, que os distinguia em ricos ou pobres.

A Alemanha entre 1929-1932 vivera anos de pobreza e dificuldades extremas; a
producdo industrial caiu consideravelmente; fabricas de portas fechadas, bancos falidos, o
povo e a miséria se tornaram um s6 nas filas por pdo que se estendiam por quilémetros. O
oportunista Hitler aproveitou da deploravel situacdo em que vivia o pais para afastar a

populacdo das “ameacas” do marxismo e afirmou na época a imprensa:

Que nunca em minha vida estive tdo bem disposto e intimamente contente
como agora. Pois a dura realidade abriu os olhos de milhares de alemé&es
para as fraudes, as mentiras, e as traicdes sem precedentes que 0s impostores
marxistas impingiriam ao povo. (HITLER apud SHIRER, 2008, p.192).

2.3 A ascensao do “Pintor De Paredes” e a fuga de Brecht

No dia 30 de janeiro de 1933, Adolf Hitler foi nomeado chanceler da Alemanha e
“finalmente” toma o poder — como um calice de vinho curtido ha anos, sequioso pela ordem

que deveria reinar por milénios - ordem que ndo poderia ser contestada, pois naquele
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momento as divergéncias fragmentaram os socialistas e 0s comunistas, impedindo assim a
unificacdo e o levante de resisténcia contra o Ditador, que ja no segundo dia de sua posse atou
fogo no Parlamento Aleméo.

O incéndio no Reischstag foi um pressagio da perseguicdo a esquerda e aos opositores
do regime; os nazistas acusaram os comunistas do ato criminoso e logo estes foram privados
da liberdade. Assim, 0 Regime passaria a ter maior controle sobre a populacdo e em meses
decretou fim a todos “os partidos politicos, as institui¢des parlamentares, a liberdade de
expressdo e de imprensa, as universidades e organizages culturais independentes e do
dominio da lei” (GAY, 2008, p.535).

De acordo com Shirer (2008) o “Reich de mil anos” durou 12 anos e quatro meses,
mas nesse breve periodo, do ponto de vista histérico, provocou em nosso planeta a irrupcao
mais violenta e devastadora do que qualquer outra que se tenha noticia.

E assim no dia 28 de fevereiro, Brecht deixa o pais com Helene Weigel e o filho
Stefan; a Alemanha ndo era mais um lugar fecundo, tanto para sua integridade fisica como
para o seu teatro. A velha lista que trazia 0 nome do dramaturgo nédo fora rasgada. Segue seu
caminho para o exilio e passa a viver com as mala sempre prontas. Suas obras foram proibidas

e queimadas, seus bens confiscados e como se nao fosse suficiente “roubaram” sua cidadania.

CANCAO DO PINTOR DE PAREDES"
Hitler, o pintor de paredes

Disse: Caros amigos, deixem eu dar uma méo!
E com um balde de tinta fresca

Pintou como nova a casa alema.

Nova a casa alema.

Hitler, o pintor de paredes

Disse: fica pronta em um instante!

E os buracos, as falhas e as fendas

Ele simplesmente tapou

A merda inteira tapou.

O Hitler porque n3o tentou se pedreiro?
Quando a chuva molha sua tinta

Toda a imundicie vem abaixo.

Sua casa de merda bem abaixo

Hitler o pintor de paredes

Nada estudou se ndo pintura.

E quando Ihe deixaram dar uma méo
Tudo o que fez foi um malogro

E a Alemanha inteira ele logrou.

' Souza, Paulo César (Org) Bertolt Brecht Poemas 1913-1956. S&o Paulo: Ed.32, 2000.
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Este poema € uma elucidacdo clara da aversdo de Brecht a Hitler e um atestado de
Obito, pois o poeta tocou na ferida do futuro ditador ao “satirizar” seu sonho em ingressar na
Escola de Belas Artes de Viena em 1908 na qual foi recusado. Segundo a critica seus
trabalhos ndo possuiam “vida e nem originalidade”, no fim, profundamente amargurado Hitler
muda para a Austria e passou a viver da venda das suas pinturas (cartdes postais em aquarela).

De acordo com Bortulucce (2008), Albert Speer, um dos arquitetos oficiais do
nazismo, afirmou que para compreender Hitler e a sua trajetoria na Alemanha era necessario
ter em mente que este se reconhecia como um artista e sobre tal aspecto repousava toda a
ideologia estética nazista, tanto que sua “militdncia” politica foi norteada por aspiragdes
artisticas muito mais do que por motivos especificamente politicos. Salienta que desde sua
juventude, Hitler cultivava fantasias de um mundo perfeito, repleto de luxuosos e onipotentes

edificios e através desses sonhos, alimentava a idéia de ser um génio, superior aos demais:

O grande sonho ndo realizado de Hitler foi aquele de tornar-se artista,
mantido desde a sua juventude... para o lider a porta de entrada para a
realizacdo de grandes feitos artisticos; na pintura e na arquitetura estaria a
chance, de acordo com ele, de afirmar para si e para 0 mundo todo o seu
génio criador.(BORTULUCCE, 2008, p. 47).

Tal como todo artista, Hitler tinha uma inspiracdo, o compositor Richard Wagner
(1813-1883) que de acordo com o ditador, qualificava-se no “o individuo que concentrava em
si 0 artista criativo e total; aquele que prop6s, como concepcdo de uma civilizagdo nova, a
unido entre arte e vida, que juntas formariam a base do novo Estado” (BORTULUCCE, 2008,
p. 49).

Ainda de acordo com Bertolucce (2008), Wagner é reconhecido como um dos grandes
expoentes do Romantismo alem&o na musica. Bertolucce afirma ainda que, a arte e o artista
desempenhavam um papel “supremo”, e a caracteristica principal das obras do compositor
alemao foi a criacdo de enredos que concerniam em torno das mitologias nérdicas. Wagner
possibilitou o acesso Hitler a mundos “idilicos, heroicos, onde o sonho ¢ o devaneio estavam
protegidos de qualquer obstaculo externo™.

Logo, o Ditador encontrou fundamentos para suas ideias nas obras e nos personagens
de Wagner que o fascinaram pelo impeto na conquista do que era desejado cuja Unica lei
repousava sobre a pessoal. Assim, desconsiderando todas as regras fundamentais ao convivio

em sociedade, “Hitler se tornara a Lei Suprema”, o senhor da vida e da morte, alguém que
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queria ser artista e impedido, acabou por manchar o quadro da histéria com tinta vermelha e
lagrimas embebidas em sangue.

Segundo Wistrich (2002), ao tratar da intensidade da relacdo emocional entre Hitler e
Wagner, confere ao compositor irrefutavel influéncia sobre o ditador no que se refere aos
judeus, onde afirmava nos trechos de Mein Kampf que os judeus jamais produziriam qualquer

arte criativa.

[...] principalmente na musica (!) e arquitetura — e que registram em termos,
a atividade cultural “parasita” do povo judeu poderiam ser retirados, palavra
por palavra, dos escritos de Wagner. Para o compositor, ‘os judeus eram a
consciéncia malévola da nossa civilizacdo moderna’, ou em uma frase tdo
alardeada pelos nazistas, o ‘deménio de plastico responsavel pelo declinio da
humanidade (WISTRICH, 2002, p.68).

Corroborando, Bertolucce (2008) coloca que Hitler “absorveu” o culto do legado
nordico e o mito do sangue puro de Wagner, assim como o aspecto monumental de suas
Operas. Tanto a forca como a teatralidade inerentes a sua musica culminaram na formacao da
base estética do partido nazista e da criacdo de uma raga “limpa, pura e civilizada”.

No entanto, Wagner ndo foi o Unico a ser “culpabilizado” por exercer influéncia sobre
Hitler, que por “coincidéncia do destino”, assim como Wagner, cultivava certo fascinio por
Nietzsche. Segundo Schilling (2001, p.16, grifo do autor) “Ricard Wagner um egocéntrico
assumido, queria que o iniciante Nietzsche, trinta anos mais jovem do que o compositor, fosse
uma espécie de arauto das suas Operas e ndo um intelectual independente que ‘caminhasse
junto a ele’”.

1
» 18 & a “yontade de

Entre o final do século XIX e comego no XX, o “super-homem
poder” * de Nietzsche” foram utilizados a servico da propaganda nazista e fascista e néo

obstante “aclamado pelos nazistas como o filésofo que falou por eles” (MAGEE,2001, p.

'8 O super-homem (Ubermensh): teoricamente aquele que ira superar o homem. Um novo ser, que trazendo as novas
tabuas, assumira na totalidade a responsabilidade de viver num mundo ausente de Deus. Caracteriza-se por uma
determinacdo absoluta, pela confianca na sua intuigdo, pelo seu carater inquebravel, por uma soliddo ativa, corajosa,
e sem concessdes no tocante de sua meta (Werke). Ele € um criador, um duro, que ndo se deixa tomar pela
compaixao; dele é o devir (SCHILLING, Voltaire. Nietzsche: Em Busca do Super-Homem)

19'\Vontade de Poder ( Wille Zur Macht): trata-se da pulsdo permanente pela vida e pelo dominio comum ao homem,
especialmente ao de valor. Requer a mobilizacdo completa das energias, fisicas e mentais, para incessantemente
conduzir as coisas as Ultimas conseqiiéncias. Wille zur Macht é o dominio e a superagdo de si, das debilidades
pessoais, e, também dominio, sobre os outros e sobre a natureza. A vontade liberta porque é criadora (ibid).

% Nietzsche: A enorme polémica que envolve até hoje a real importancia do pensamento de Nietzsche para o
surgimento do nazismo, ou pelo menos fornecendo-lhe o vocabulario e vérias expressdes ideoldgicas, nos obriga a
arrolar a evidente similitude do pensamento nitzscheano com o que veio acontecer depois na Alemanha de 1933...(
SCHILLING apud SLAVUTZKY.O dever da memoria: o levante do gueto de Varsovia.).
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179), julgando importante colocar que de acordo com o mesmo autor, Nietzsche
ridicularizava o nacionalismo alemao e desprezava o antissemitismo.

No dia 13 de maio de 33, os seguidores nazistas do ditador “wagneriano” assumem o
poder do Ministério de Esclarecimento Popular e Propaganda sob o comando de Joseph
Goebbels, cujo objetivo era converter a populagdo ao nazismo, assim como mobilizar o
espirito da Alemanha — sob a justificativa de que a derrota da Primeira Guerra ndo se deu pela
falta de mobilizacdo material, mas sim espiritual, tendo como meta final a preparacao do povo
alemao para guerra. Por uma mera “coincidéncia”, o governo criou um projeto de producgdo de
aparelhos de radio de baixo custo, intitulado “radio do povo” e em 1933 eram 4,3 milhdes de
“armas” fundamentais para a propaganda do regime propagacao das ideias nazistas.

Segundo Bortulucce (2008), as ideias nacional-socialistas eram repetidas de varios
modos e vezes girando em torno de aspectos emocionais como o amor e o 6dio. Por meio da
uniformidade constante e da repeticdo, a propaganda conduziria a resultados que
ultrapassariam a compreensdo humana, de acordo com Goebbels que acreditava que uma
mentira contata mil vezes se torna verdade.

Apo6s apoderar-se dos meios de comunicag@o, o amante da arte e orador “fascinante”
protagonizou o “Bibliocausto™®!, uma “espetacular” queima de livros e o retorno a “Idade das
Trevas” da cultura. Péaginas de literatura de esquerda, democratica e judaica foram
transformadas em cinzas e nas “listas negras” que registravam o nome de Brecht poderiam ser
encontrados os nomes de Freud, Einstein, Kafka, Heine, Karl Marx, Marcel Proust, Emile
Zola, Leon Trotsky, entre outros.

A queima dos livros realizada em 10 de maio de 1933, nas pracas publicas e
nos centros universitarios de 1933 simbolizava o ato de fé da cultura alema.
Acompanhada por desfiles de professores, mas encenado pelo Ministério da
Propaganda, esse ato de barbarie inaugurou uma época que Heinrich Heine
havia resumido com palavras proféticas de que, onde se queimam livros, ao
final também se queimam pessoas. (GAY, 1997, p. 536).

2! Bibliocausto: O Holocausto foi 0 nome dado & aniquilagdo sistematica de milhdes de judeus em
mdos dos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial. Mas esse acontecimento foi precedido pelo
Bibliocausto, em que milhdes de livros foram destruidos pelo mesmo regime [...] A destrui¢do de
livros de livros de 1933 foi apenas prologo da matanca que se seguiu. As fogueiras de livros
inspiraram os fornos crematérios (BAEZ, Fernando. Historia Universal da destruicéo dos livros: Das tabuas
sumérias a guerra do Iraque. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006)
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Em entrevista dada na época a um jornalista, Sigmund Freud disse que tal fogueira era
um avango na historia da humanidade: “Na idade média eles teriam me queimado. Agora se
contentam em queimar os meus livros” (FREUD apud BAEZ, 2006, p. 247). De acordo com
0 mesmo autor, Brecht manifestou seu repudio no poema Die blcherverbrennung escrito

depois de saber que todos os seus textos foram destruidos.

Quando o regime ordenou, aos livros com sabedoria perigosa
Queimar em publico, carretas o levaram &s fogueira,

E todos os bois foram forgados a fazé-lo, mas

Um dos poemas perseguidos ao analisar, com cuidado,

A lista dos queimados, ficou estupefacto, pois seu livro

Fora esquecido. E foi voando com asas de ira

a Seu escritorio e escreveu uma cartas as autoridades.
“Queimem-me!”, escreveu com grande pesar.“Queimem-me!
Né&o facam isso comigo! N&o disse

Sempre a verdade em meus livros?

E agora me tratam vocés como se fosse um mentiroso!
Ordeno: Queimem-me”(BRECHT apud BAEZ, 2006, p.247)

Em outubro do mesmo ano, Hitler inicia a constru¢do da “Casa de Arte Alema” em
Munique, e inaugurada-a em 1937, “num insipido e pseudoclassico edificio que ele ajudara a
desenhar e que escreveu como sem ‘paralelo e inimitavel’ em sua arquitetura (SHIRER, 2008,
p-330). A primeira exposi¢ao contou com novecentas obras, dentre 15 mil “apreciadas” e de
péssima qualidade, que o proprio “pintor de paredes” se incumbiu de realizar a sele¢do final,
diante da importancia da exposi¢do, que tinha por fim fomentar a “nova arte alema”- de
acordo com obras conservadoras e orientadas no Realismo do século XIX. No dia 18 de

outubro de 1937, discursa sobre a “Casa de Arte”:

As obras de arte que ndo podem ser compreendidas, necessitam de uma série
infindavel de instrucOes para defender seus direitos a existéncia e encontram
a estlpida e descabida receptividade nos neuréticos, ndo mais chegardo
facilmente a nacdo alemd. Deixemos de ilusdes!O nacional-socialismo tem
de livrar o Reich alemédo e 0 nosso povo de todas as influéncias nefastas a
sua vida e ao carater [...] Com a abertura dessa exposi¢do chegou ao fim a
insensatez artistica e, consequentemente, a corrup¢do artistica do nosso
povo... (HITLER apud SHIRER, 2008, p. 330).

Retornando a novembro de 1933, Hitler, depois de dar inicio a construcdo da “Casa de

Cultura Alema”, criou a “Fundagdo Oficial da Camara de Cultura do Reich”, responsavel
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pela censura de qualquer forma de manifestacdo artistica: misica®, artes plésticas, teatro,
literatura, imprensa, radio e cinema; manifestagdes estas que “serviram” a propaganda do
Estado Nazista. Como, por exemplo, a Camara do Cinema, que de acordo com Shirer(2008),
tinha por objetivo capacitar as indUstrias cinematograficas a cumprir determinadas tarefas
dentro do Estado nacional-socialista.

Diante da repressdo aos intelectuais que se opuseram ao nazismo, eles tiveram que
optar pela fuga ou pela morte. Muitos foram presos e assassinados e outros ndo suportaram
viver em um mundo onde a opressdo era tudo o que existia e nada lhes restava a ndo ser
libertar-se da vida que mantinha corpo e pensamento encarcerados.

No ano seguinte, em 1934, fora criada a Gestapo- Policia Secreta do Estado. Segundo
Shirer (2008), um instrumento de terror pessoal para prender e assassinar os adversarios do
regime, que se expandiu como um dos ramos da S.S. Sob o comando de Reinhard Heydrich se
tornou sinbnimo de terror e de flagelo, com o poder de vida e de morte sobre todo o povo
alemdo. Em 1936, uma lei colocou a organizacdo da policia secreta acima de qualquer

tribunal. Ndo demorou muito para os campos de concentracdo comecarem a ceifar vidas:

Os primitivos campos de concentracdo espalharam-se como cogumelos
durante o primeiro ano de poder de Hitler. No final, de 1933, chegaram a
cerca de cinqlenta, instalados principalmente pela S.A para surrar suas
vitimas e depois resgata-las para seus parentes e amigos por guanto
pudessem pagar. Era uma pura e simples forma de extorsdo. Algumas vezes,
entretanto, os prisioneiros foram mortos, em geral por puro sadismo e
brutalidade (SHIRER, 2008, p.365).

De acordo com Kershaw (1993), os membros do partido comunista sofreram
amargamente. Calcula-se que cerca 150.000 pessoas tenham sido aprisionadas ou coisa pior
durante o Terceiro Reich, cerca de 12.000 alemaes foram acusados de alta trai¢do entre 1933 e
1939 e os tribunais proferiram cerca de 15.000 sentencas de morte.

Diante da fragmentada resisténcia, a possibilidade de obter o apoio das massas era
cada vez mais remota; no entanto, alguns intelectuais mesmo frente a desumana represséo e
intolerancia cultural, continuaram a lutar pelos seus ideais, acreditando que o exilio e o fim do
nazismo, durariam pouco tempo. Entretanto, a Alemanha de Beethoven, Marx, Hegel, Kant se

transformou na triste Alemanha de Hitler, Rosemberg e Goebbes.

22 Msica: Richard Strauss, talvez o mais importante compositor vivo do mundo, continuou e durante algum
tempo foi até presidente da Camera Musical do Reich,cedendo seu grande nome ao trabalho de prostitui¢do da
cultura de Goebbes. Walter Gieseking, pianista eminente, gastou a maior parte do seu tempo em excursfes a
paises estrangeiros, organizadas ou aprovadas por Goebbels, para propagar a cultura alema no exterior.
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2.4 Bertolt Brecht e a Literatura da Resisténcia

Quando penso aonde me levou 0 acompanhamento entusiastico e de que me
serviu a andlise permanente, sou levado a aconselhar o segundo. Se tivesse
abandonado-me a primeira postura, ainda estaria vivendo em minha patria;
mas se ndo tivesse optado pela segunda postura ndo seria mais um homem
honesto (BRECHT, 1995, p. 159).

De acordo com Viera (1998), a Arte deveria propagar a visdo de mundo do nacional-
socialismo. No ano de 1930, a “Liga de luta pela defesa Alema”, ligada ao nazismo, distribuiu
entre os seus membros um boletim no qual denunciava os corruptores da arte alema: Eric
Kaéstner, Kurt Tucholsky, Tomas Mann, Bertolt Brecht, entre tantos outros que encontravam
0s responsaveis pela “decadéncia das manifestagdes artisticas”. O Estado passou a controlar
os artistas com o objetivo de direcionar suas inspiracdes em prol da construcdo do ideério do
nacional-socialismo.

A estética do Partido Nazista expressava o amor pela harmonia com a exaltacdo da
beleza, se afastando do deplordvel, do funesto e negando todo o infortinio Humano. O
Modernismo?, obviamente, foi condenado pela estética nazista que buscava inspiraco na arte
dos gregos fundamentalizada em valores bioldgicos.

Conforme Ravier (1998), Hitler acredita que a beleza da sua arte (que nédo foi
reconhecida) teria que se tornar hegemonica na Alemanha e que todas as obras expostas no
Saldo Vienense ndo passavam de arte degenerada que deveria ser exterminada. Sua ferrenha
ofensiva ao Modernismo se justificava, segundo o mesmo, pela presenca de sinais de doenga
mental nos trabalhos dos artistas.

Se suas “belas obras de arte” ndo que enquadravam no padrdo estético vigente (ou
seja, dentro dos conceitos artisticos neoclassicos e naturalistas) a solucdo era transformar este

mundo que outrora o rejeitou, criando um novo cenario:

[...] no qual ndo havia lugar para os doentes mentais, deformes, negros,
homossexuais, judeus ou qualquer outro que ndo se adequasse ao seu ideal

2 Modernismo: em 1920 o projeto ideolégico do modernismo correspondia a necessidade de atualizagdo das
estruturas intrinsecamente influenciadas pelas classes dominantes, nos anos 30 este projeto transborda os
guadros da burguesia indo em direcdo aos ideais de esquerda (dendncia dos males sociais, descri¢do do operario
e do camponés).
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de belo. Seu projeto politico envolvia a eliminagdo de todos aqueles que néo
se ajustassem a beleza hitleriana. (RAVIER, 1998, p. 89).

Sob a moldura de Hitler, a Alemanha seria novamente reconstruida, tal como uma
pintura classica de Michelangelo, reconhecida por retratar apenas as cores da beleza e da paz
coexistindo em total harmonia.

Neste sentido, hd um afastamento da realidade e a aproximacéo do paraiso idealizado
e romantico no qual somente os deuses antigos, 0s gigantes germanicos eram dignos de
habitar; um nirvana que no campo da existéncia concreta jamais chegou a concretude, mas
que no plano ideoldgico representou um atraso significativo para o pais ao negar o mundo real
e a modernidade.

O ditador se valeu da arte alema, das representacdes tragicas e repetitivas do teatro e
do drama musical para “desencadear” o processo de identificagdo, Segundo Labharte e Nancy
(2002), Hitler objetivava a unificagcdo do povo alemao por meio de celebracdo e cerimonial
teatral. De acordo com o0 mesmo, o nacional-socialismo ndo “representou simplesmente, como
Benjamin colocou ‘uma estetizagdo da politica’ a qual poderia ter respondido, ao modo de
Brecht, apenas como uma ‘politizagdo da arte’” (LABHARTE; NANCY, 2002, p.45, grifo do
autor), o nacional-socialismo fundiu politica ¢ arte; “a producédo do politico como obra de
arte”.

Sob a regéncia da ordem nazista, alguns intelectuais e produtores de arte acabaram se
rendendo a ‘“beleza” da arte hitleriana, talvez porque nela pudessem encontrar alguma
inspiragéo ou simplesmente pela impossibilidade de admitir a existéncia de qualquer forma de
manifestacdo artistica que ndo retratasse os temas relacionados ao nacional-socialismo. No
entanto, ha os que permaneceram a esquerda da margem e nao se entregaram (a nao ser a
morte e a prisdo), dando continuidade a luta contra o0 nazismo e toda e qualquer forma fisica
ou ideoldgica de injustica e privacdo da liberdade humana.

O periodo entre 1930 a 1950 foi marcado pela “estética da resisténcia” de escritores e
intelectuais da literatura, “tanto no exilio como na propria Alemanha” contra o nacional-

socialismo. De acordo com Bosi (2002)

O termo resisténcia e suas aproximagdes com os termos “cultura” e “arte”
foram formulados em pensados [...] quando numerosos intelectuais se
engajaram no combate ao fascismo, ao nazismo e as suas formas
aparentadas, o franquismo e salazarismo (BOSI, 2002, p. 125).
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Entre os intelectuais da resisténcia, esta Brecht, cuja obra pode ser considerada um
ataque contra o “mundo hitleriano”, pois através da arte teceu acidas criticas contra a ditadura
nazista e seu idealizador-fiihrer (o pintor frustrado) e aos intelectuais que se renderam ao
regime, afastando-se do ideal dos artistas “reacionarios”, que tinham por intuito romper com o
estado de “ilusionismo mental”, no qual habitavam as mentes sob influéncia da ideologia e do
discurso demagogico nazista.

A pega “Terror e Miséria no Terceiro Reich” foi escrita em meados de 1935, nos anos
de “reclusdo obrigatoria” que afastaram Brecht dos palcos alemaes, mas, que nao puderam
impedir que o dramaturgo desse continuidade ao seu trabalho. Baseado “em noticias de
jornais ¢ depoimentos contra o regime hitlerista”, Brecht escreveu em pequenos episddios o
classico, que pode ser considerado um retrato vivo da condicdo humana em que viviam as

familias sob o jugo do terror e da repressédo politica na Alemanha naquele periodo.

Uma cena relata, por exemplo, a situacdo dos pais que temem que seu filho
saira para denuncid-los a policia, quando, em verdade, ele fora apenas
comprar chocolate [...] ou a mulher judia que tem de abandonar a Alemanha,
mas que ndo consegue dizer a verdade a seu marido (BORNHEIM, 1992,
p.208).

Por meio do “teatro dentncia”, Brecht ndo tinha apenas por intuito apresentar os
acontecimentos no desenrolar do seu processo historico, mas a partir deles levar o pablico a
conscientizacdo, ou seja, a compreensdo das causas responsaveis pela producdo de
“determinada” realidade.

Ainda no “Império” do “pintor de paredes”, outro conflito sem precedentes e com
repercussao mundial eclodiu em cena. Em julho de 1936, a Espanha tendo sido proclamada
Republica, seguia rumo a democracia guiada pela Frente Popular, quando foi impedida por
militares de direita unidos a Franco e acabaram levando a Espanha a Guerra Civil.

No que se refere a Hitler pode se afirmar que ele e o predmbulo da Guerra sdo quase
indissociaveis, a influéncia do Ditador comecgou quando este visitava o Festival de Bayreuth
“decantado” por lendas germanicas de Wagner. Ao final do festival Hitler recebeu em sigilo o
embaixador alemdo da Espanha, Graf Welczech em companhia dos “falangistas espanhdis”
(grupo politico e paramilitar fascista). Logo depois, bombas italianas e alemas cairam do céu
sobre a Espanha, a fim, de destruir os republicanos e socialistas e dar inicio “oficialmente” ao

fascismo.
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Imerso em preludios e guerras, Brecht estreia no anol1937 em Paris “Os Fuzis da
Senhora Carrar”, inspirada na Guerra Civil Espanhola, objetivando incitar a revolta contra a
instituicdo do fascismo; a peca trouxe para o cenario mais uma mée, vitima dos combates da
“vida”: a Sra. Carrar que perdera o marido na guerra contra Franco. Temendo que seu filho
também fosse morto, manda-o para uma pescaria em alto mar, crente que la estaria seguro; no
entanto, no mar € confundido com um soldado (devido aos seus trajes) e termina sendo morto
pelos fascistas. Ao receber o corpo do filho, imediatamente abandona sua passividade e
modifica completamente seu discurso contra a Guerra Civil e, por fim, “desenterra” o fuzil
simbolo do seu apoio aos adversarios de Franco e parte para frente de combate.Ao receber o
corpo do filho imediatamente abandona sua passividade e modifica completamente seu
discurso contra a Guerra Civil e por fim “desenterra” o fuzil simbolo do seu apoio aos
adversarios de Franco e parte para frente de combate.

A peca é singular, pois de acordo com Bornheim (1992, p.209) “trata-se do Unico texto
integralmente aristotélico escrito por Brecht, justamente nos anos em comecavam a tornar-se
mais vivas a sua critica ao velho Aristoteles”. Dentro dos preceitos aristotélicos havia a
catarse?* cerceada pelo intuito de afastar o espectador do pensamento critico, impossibilitando
qualquer acdo e atitude transformadora. Segundo Boal (2008)

[...] é aristotélica porque a heroina se purga de uma falha, argumenta-se
falsamente, iludindo-se a esséncia do problema [...] Carrar se purga da néo-
acdo: sua ignorancia impedia que ela atuasse a favor da causa justa, e por
isso desejava a neutralidade na qual acreditava, e tentava abster-se, negando-
se a oferecer os fuzis que tinha guardados (BOAL, 2008, p.163).

Entretanto, ainda de acordo com Boal (2000) em “Os fuzis da Senhora Carrar” Brecht
fala da neutralidade impossivel e cita oportunamente Dostoievski “somos responsaveis por
tudo, diante de nds! Fique claro: responsaveis, ndo pelo o que fazem os outros, mas pelo o
que, em resposta fazemos nos! Ou deixamos de fazer” (BOAL, 2000, p.192).

Em 1938, exilado na Dinamarca, Brecht escreve para Walter Benjamin confidenciando

a situacdo em que vivia: “A mim eles também proletarizaram [...] eles me tiraram n&o

24 Catarse: é o processo de purgacdo dos sentimentos, ou purificacdo, que se dé& justamente por conta de um
processo anterior, ou da identificagcdo, ou empatia, ocorrido entre o espectador e os personagens recriados pelo
ator. A critica de Brecht a dramatica de Aristételes é fundamentalmente uma critica a identificagdo e também a
catarse... (FRANCIMARA, NOGUEIRA T. Prazer e Critica: 0 conceito de diversdo no teatro de Bertolt
Brecht, p.77. S&o Paulo: Annablume, 2003).
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somente a minha casa, meu lago de peixes e meu carro, mas também roubaram meu palco e
meu publico” (BRECHT apud SOUZA, 2006, p.125).

Neste mesmo ano, escreve a primeira versao da “brilhante” e genial peca “A vida de
Galileu”, que trouxe para 0 ambito da arte um tema mais do que pertinente: a ciéncia e 0
papel do conhecimento cientifico. O Galileu de Brecht, professor-pesquisador, descobre que a
Terra ndo é o centro do universo e sim o sol, no entanto, a revelagdo desse novo conhecimento
acarretaria consequéncia a organizagdo da social tdo “imével” quanto se acreditava que a
Terra era.

Por fim, ap6s coercdes materiais (salario baixo e péssimas condi¢des de vida) que nédo
puderam deter a continuagdo da “pesquisa heliocéntrica”, Galileu que nada tinha de herdi se
viu obrigado a negar o que sabia, mediante ameacas de morte e dor fisica.

Segundo Bornheim (1992), Brecht explora a questao da ciéncia e sua “func¢do” de
libertar os homens da ignorancia; em suma, abandona a tutela celeste de Deus e carrega o0
sujeito para o plano terreno no qual ele passa a ser senhor do préprio destino. Do mais,

instigantemente Bornheim (1992) corrobora:

Evidentemente, essa problematica nada (ou tudo) tem a ver com o século
XVI de Galileu; ndo havia naquela época, ainda intensamente teoldgica,
sequer condigdes de possibilidade para que tais problemas pudessem ser
discutidos e mesmo conscientizados. Quando Brecht encenava o texto [...]
explodia a bomba atémica: a ciéncia colocara ingenuamente nas maos dos
soldados o que ndo fora além da alegria de uma descoberta. Por isso, a
confissdo do personagem nem atingi propriamente Galileu, e sim a situagdo
do mundo contemporaneo:”Eu trai a minha profissdo. Um homem que faz o
qgue eu fiz ndo pode ser mais tolerado entre homens da ciéncia.
(BORNHEIM , 1992, p.240)

Em 39, Brecht parte para a Suécia e neste mesmo ano morre seu pai na Alemanha. Os
nazistas invadem a Polénia no dia 10 de setembro dando inicio a Segunda Guerra Mundial.
Para Adolf Hitler, um segundo grande conflito mundial era imprescindivel para devolver a
sua nacgao a supremacia enquanto raga e “império”, que havia sido erroneamente perdida com
as humilhagbes impostas no término da Primeira Guerra.

Nao obstante, desejar reconstruir a “moral da Alemanha” através de um conflito
armado e genocida, Hitler culpabilizou os judeus por todos os males e desgracas que haviam
assaltado seu “império”; logo, de acordo com o Ditador, a vitdria seria possivel na Segunda

Guerra Mundial mediante a destruicdo massiva de todos os judeus. Segundo Kershaw:
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O fato da “redencdo” da Alemanha s6 ser possivel por meio da “remog¢ao”
dos judeus representava uma das vertentes de uma cultura politica que
remontava a Richard Wagner - embora nem o grande compositor nem
praticamente ninguém imaginasse que isso significasse uma extirpacdo
fisica. (KERSHAW, 2007, p.522).

Neste periodo Brecht escreve “Mde coragem e seus filhos”, cuja tematica € a guerra e
sua intrinseca relacdo com o comércio. A personagem principal € Ana Fierling, uma pequena
comerciante (que sobrevive dos lucros gerados pela Guerra), que carrega consigo uma carroga
com todos os seus bens, entre eles, os seus trés filhos. A Méae Coragem atravessa o campo de
batalha negociando suas mercadorias com os soldados e provendo o sustendo de sua familia,
porém, a mesma guerra que 0s sustentou acabou matando-os.

De acordo com Bornheim (1992), a contradicdo presente nessa pecga € essencial para
compreender a estética brechtiana, pois a personagem principal é a encarnacdo da pura
ambiguidade, outrora amaldi¢oando a guerra e outra a bendizendo “¢ ela que alimenta o
Homem”.

Do mais, nessa peca, Brecht apresenta o lado obscuro da Guerra distante dos
brilhantes atos herodicos dos ilustres generais e corajosos soldados — aproximando-se do
sofrimento cotidiano do povo que apesar do heroismo jamais foi considerado digno de
qualquer “estatua” em sua homenagem.

Entre 1940-41, Brecht juntamente com sua mulher e filhos parte para a Finlandia,
depois para Moscou, e por fim, Califérnia, mais especificamente Santa Ménica. Nesse meio
tempo, Hitler se prepara para atacar a Unido Soviética e de acordo com 0 mesmo, 0 Exército
Vermelho deveria ser fuzilado, assim como todos os membros do Partido Comunista e judeus

“bolcheviques”.

2.5 O “Suicidio” de Walter Benjamin

Primeiramente, neste momento cabe a pergunta: por que citar Walter Benjamim entre
as incalculaveis vidas que foram impiedosamente sacrificadas e prematuramente
interrompidas pela ditadura nazista? Talvez, a resposta seja 0 reconhecimento da genialidade
de Benjamin, no entanto, correndo o risco de cometer injustica, considerando que a maioria

dos homens “sentenciados” por Hitler ingressaram sem direito de defesa ao vale da morte,
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tendo contra si mesmos apenas uma Unica acusacgao transgressora: ndo se enquadrar ao ideério
harmonioso de mundo tdo sonhado pelo mentor desse terrivel holocausto.

Assim, é fato irrevogavel colocar que muitos homens e mulheres igualmente sao
dignos de dedicacéo e estudo; no entanto, a razao pela qual o presente trabalho dedica infima
parte ao retratar os Ultimos momentos de Benjamin, se justifica pelo fato de o critico literario
ter se tornado amigo, companheiro de trabalho e tedrico contemporaneo de Brecht. Com o

5 25

proposito de eclucidar tal “parceria segue abaixo um pequeno trecho da obra intitulada

Walter Benjamin, escrita por Konder:

Quando Brecht estava exilado na Dinamarca, Benjamin foi visita-lo trés
vezes e passou e passou alguns meses no verao de 1934, outra temporada no
verdo de 1936 e mais alguns meses no verdo de 1938. Brecht leu diversos
trabalhos de Benjamin, estimulou-o, menos através de elogios do que por
meio de objecGes e questionamentos. Benjamin anotava, numa espécie de
diario, os temas e as observagGes mais interessantes nas discussdes que tinha
com o amigo. Ele tinha uma admiracdo assumida pela obra de Brecht e
considerava uma confirmacdo da pratica de suas posicOes estéticas.
(KONDER, 1999, p.74).

Passado um pouco mais de uma década, desde aquele maio de 1929 onde Asja Lacis *°
apresentou Bertolt Brecht a Walter Benjamin, de acordo com Konder (1999, p.47) “nessa
época Brecht encontrava-se mergulhado no teatro de agitacdo, escrevendo suas ‘pegas
didaticas’. A experiéncia mexeu com Benjamin, ¢ o dramaturgo o atraia para militdncia
revolucionaria”.

Ao ser advertido sobre os riscos de filiar-se ao Partido Comunista (embora o ato de
filiacdo jamais tenha sido realizado), Benjamin respondeu: “N&do deves pensar que tenha
alguma ilusdo a respeito da sorte que me espera, a mim e as minhas coisas...”(BENJAMIN
apud KONDER, 1999, p.47). E assim, entregue a propria sorte, Benjamin tal como Brecht,
peregrinava sem descanso a fim de preservar a prépria existéncia, a Unica coisa que lhe
restara. “Desde 1935 as revistas e 0s jornais alemées ndo aceitavam mais nenhum de seus
artigos [...]. No inicio de novembro 1938, as gigantescas persegui¢des aos judeus que ainda
viviam na Alemanha se tornam sistematicas”. (SILVA, 2007, p.209).

Destituido de sua patria, Benjamin incessantemente solicitou pedidos de naturalizagdo

francesa (exatamente 90 mil pedidos), que ndo puderam ser concedidos devido a invasdo da

% galientando que o inicio de tal relagdo fora posteriormente retratado nas paginas anteriores, mais
especificamente no comego 1929, pg.15.
% Asja Lacis: militante e intelectual
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Alemanha a Pol6nia, em 3 de setembro de 1939. Franca e Inglaterra exigiram que as tropas
alemds recuassem, mas, como a repatriacdo de Benjamin foi negada, ndo tarda para a guerra
ser oficialmente declarada contra a Alemanha, tal como a continuacdo da penosa jornada de

Walter Benjamin.

No mesmo dia, o governo francés afixa avisos publicos que chamam 0s
cidaddos de origem alemd e austriaca, agora virtualmente inimigos da
Franca, a se encontrar em um estadio olimpico ao norte de Paris [...] Walter
Benjamin segue a ordem como cerca de outros quatro mil homens (SILVA,
2007, p.2009).

Assim, Benjamin é detido, posteriormente transferido para campos de trabalhadores
em Vernuche, préximo de Nevers, e neste antigo castelo “desabitado” permaneceu até que foi
libertado gracas a intervencdo de amigos franceses que possuiam grande prestigio no campo
das relacdes estrangeiras.

Em meio aos ataques e bombardeios que assolavam paises como Dinamarca, Bélgica e
Holanda, a Franca assina o armisticio com a Alemanha e assume o compromisso de entregar
todos os refugiados alemaes aos nazistas. Nao tardou e o governo francés convocou todos 0s
estrangeiros de origem alemd ou de nacionalidade indeterminada para comparecer ao estadio
em Paris, estadio que significaria para Benjamin a sua definitiva execu¢ao.

No entanto, “milagrosamente” escapou. Em seguida migra para Lourdes, a Unica parte
da Franca que poderia encontrar alguma seguranca e de la, desesperadamente, escreve a
amigos, a fim de conseguir um visto de entrada nos Estados Unidos. Tal pedido fora
concedido, no entanto, ndo teria qualquer efeito sobre o curso do destino do refugiado sem

patria, caso ndo fosse emitida a permissao legal para que pudesse sair da Franca.

Desde 14 de junho Paris tinha sido ocupada por tropas nazistas. Desde 22 de
junho o governo francés do marechal Pétain, sediado em Vick, assumira o
compromisso de colaborar com as forca de Hitler. As autoridades
colaboracionistas ndo se arriscariam a contrariar os alemaes, autorizando a
saida de um judeu. Por acaso, Benjamin se encontrou em Marselha com
Artur Koestler, que lhe deu metade dos tabletes de morfina que trazia
consigo, para eventualidade de precisar matar-se. (KONDER, 1999, p.107).

Sendo assim, s6 havia uma coisa a ser feita caso Benjamin relutasse em ingressar para
o0 vale dos mortos prenunciado por Hitler: sair do pais de forma ilegal, na companhia de

algumas pessoas comandadas por “Lisa Fittko, uma mulher corajosa que ajudou varios
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refugiados a atravessar os Pirineus em dire¢do a Espanha por caminhos de contrabandistas”.
(SILVA, 2007, p.211).

A jornada rumo a liberdade era longa em meio ao ermo das altas montanhas. O grupo
andava lentamente devido ao estado de saude de Benjamin, que sofria de problemas do
coragdo agravados pelo fato de estar acima do peso e sem preparo fisico para percorrer aquela
que seria a ultima travessia de sua vida.

O esqueleto que perambula pelo mundo ceifando vidas, finalmente alcancara
Benjamin. Embora, na Espanha, ha algum tempo imperasse a ditadura militar franquista, de
acordo com Konder (1999, p.108) “permitia-se que o portador de autorizagdo para entrar nos
Estados Unidos atravessasse 0 pais, para chegar a Portugal e cruzar o Atlantico”.

Entretanto, os refugiados mal tinham acabado de chegar e foram informados que a
permissdo para ir a Portugal fora suspensa por Madri e que ao amanhecer do dia, todos seriam
deportados de volta para Franca. Diante de tal destino, havia apenas uma Unica saida; assim,
Benjamin poderia escolher entre prolongar por mais alguns dias sua partida ou se render, sem
a necessidade de submeter seus ultimos instantes aos horrores do campo de concentracao.

O homem “velho ndo s6 porque sabio como um ancido chinés” (SILVA, 2007, p. 211),
durante a noite, ingeriu os tabletes de morfina que trazia consigo e foi encontrado morto na
manh& do dia 27 de setembro de 1940, em um Hotel em Portbou.

Segundo Konder (1999) Brecht ao tomar conhecimento da morte de Benjamin
declarou que a aquela era a primeira perda séria que Hitler tinha conseguido infligir a cultura
alema. Corroborando, Arent (2008, p.166) relata “ao receber a noticia da morte de Benjamin
teria dito que essa era a primeira perda efetiva que Hitler causara 4 literatura alema”

Julgando importante colocar que, embora durante a vida, Benjamin e Brecht souberam
cultivar os lacos de amizade e respeito, este dedicou criticas ha alguns aspectos do trabalho de
Benjamin. O dramaturgo chegou a afirmar que certas leituras realizadas por Benjamin eram
“prejudiciais a saude” e até seu tempo dedicado a Baudelaire foi contestado, “acusava
Benjamin de ter dado atencdo a alguns aspectos confusos e pouco importantes das obras de
Kafka, cultivando obscuridades que deviam ser dissipadas e levando dgua para 0 moinho do
fascismo judeu” (KONDER, 1999, p.76).

2.6 Bertolt Brecht e a Corrupcao das “Almas” Bondosas ao Mundo
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Felizmente, a Bertolt Brecht ndo foi “destinada” a mesma sorte de Walter Benjamin,
caso contrario, em vez de uma perda irreparavel, teriamos duas e esta biografia estaria em vias
de chegar ao seu fim. Brecht “poupado” do encontro desafortunado com os nazistas, concluiu
no ano seguinte, 1941, “4 Alma de Boa Setsuan”, onde narra a historia de trés deuses em sua
visita a Terra e seus questionamentos sobre a existéncia de almas boas, depois de muito
procurar abrigo batem a porta da prostituta Chen Té, a Unica entre muitos que permitiu que
em sua casa pernoitassem.

Mediante ao ato de benevoléncia resolvem presented-la como uma quantia em
dinheiro, a fim de que Chen Té mudasse de vida ao ter seu préprio negdcio. A Unica condicao
€ que continuasse boa, no entanto, os “miseraveis” e oportunistas “aproveitam” da sua
generosidade e, a Alma Boa passa a distribuir arroz e cigarros. Ao tomar consciéncia de que
estd sendo explorada, assume o disfarce de Chui T4, um primo que é a encarnacdo do seu
oposto. De acordo com Williams (2002):

Nessa pega, Brecht nos convida a ver o que acontece com uma pessoa boa
em uma sociedade ma [...] Brecht procura mostrar, por meio de Chen Té,
como o0s bons séo explorados por deuses homens. Nas situacfes e lugares
que a bondade ndo pode expandir, mas ¢ meramente usada e abusada, ha
uma ruptura na consciéncia. (WILLIANS, 2002, p. 255).

Porém, enquanto encarnava Chui T4, o coracdo bondoso de Chen Té desaparecia, 0
primo disfarcado isento da obrigacdo da caridade para com 0s necessitados termina por
tornar-se rei do Tabaco e “culpado” pelo sumi¢o da unica alma boa existente no mundo.
Descontentes, os deuses voltam a Terra para testemunhar a confissdo de Chen Té, que ao
declarar sua culpa, se defende ao cogitar a impossibilidade da bondade em um mundo criado
por deuses, repleto de injusticas e desigualdades sociais. E assim, diante de tal irrefutavel
argumentacdo, nenhuma sentenca ¢ proferida, “a tensdo se mantém até o fim, e somos
formalmente convidados a refletir sobre ela” “(WILLIANS, 2002, p.256).

Em meados desse mesmo ano, embebido de sentimentos angustiantes descendentes de
um mundo onde o nazismo e a guerra comandavam a marcha da “autodestruicao” Humana,
Brecht, exilado na Finlandia, escreve a parddia inspirada em Hitler, “A4 resistivel ascensdo de
Arturo Ui”, tendo como o pano de fundo o espetaculo da cidade de Chicago e personagens
gangsteres e Homens passiveis de corrupcdo. Atraves da qual Brecht objetivou representar de
forma cOmica a ascensdo de Hitler, a fim de ridicularizar a imagem transcendental de poder

atribuida a ditadores genocidas.
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Segundo uma opinido muito difundida, é estéril e de mau gosto expor ao
ridiculo os grandes delinquientes politicos, vivos ou mortos. Dizem que até o
povo pobre é sensivel em tais questBes, ndo sd porque se viu envolvido no
delito, mas porque 0s que ainda sobrevivem entre as ruinas ndo podem achar
graca num tema assim... Os grandes delinqiientes politicos devem ficar
totalmente expostos e, de preferéncia ao ridiculo. Porque, antes de mais
nada, ndo sdo grandes delinglientes politicos, mas agentes de grandes
delinqiientes politicos, 0 que é muito diferente...E necessario acabar com o
respeito pelos assassinos. N&o é porque a situacdo se repete ha séculos que
vamos nos acovardar [...] Ui é uma pardbola escrita com a intencdo de
destruir o habitual respeito pelos grandes mortos. (BRECHT apud
LOUREIRO; MUSSE, 1998, p.91).

O dramaturgo encerra 1941 com a pega “As visdes de Simone Machard”, pega que
retrata a invasdo alemd a Franca. Entre 1942-43 escreveu “Schweyck na Il Guerra Mundial”.
Sendo a URSS o Unico pais que resistira a ofensiva de Hitler, caberia ao mesmo mudar o
curso do interminavel conflito; os russos passaram por cima do considerado indestrutivel
exército, provocando a ira do segundo Napoledo que, ao ver-se encurralado, demitiu 0s
generais e assume “pessoalmente o comando”.

Em 1945, o pano de fundo do cenario mundial girava em torno do final da Segunda
Guerra. A queda do Terceiro Reich se aproximara na medida em que 0S russos avancavam, a
batalha estava perdida; mas talvez Hitler fosse muito orgulhoso para admitir ou
demasiadamente otimista. Segundo Couto (2007), Hitler acreditava “que dois exércitos
alemdes poderiam libertar Berlim e dar uma virada ao seu favor [...] Porém seus seguidores
sabiam que esses exércitos sO existiam na cabeca dele. Convencido afinal, proibiu que se
falasse em derrota” (COUTO, 2007, p.115).

No entanto, a “conviccdo obstinada de Hitler de que o desejo suplanta qualquer
obstaculo material” (FEST, 2005, p.20), contribuiu significativamente para seu fim e
consequentemente de todos os seus fiéis seguidores. Em abril, os russos ja haviam chegado as
colinas de Seelow até Wriezen e o exército alemédo tombava tal como as ruinas desfiguradas
por balas e explosoes.

O desfecho ndo se aproximara do idealizado por Hitler, muito pelo contrario, as
noticias da derrota eminente apenas se confirmavam Naquela altura pouco lhe restara de
credibilidade, tanto que seu protegido, por iniciativa prépria, hasteou a bandeira branca em
nome do Reich. Por fim, o Ditador decaia mental e fisicamente, a ponto de torna-se um
viciado em bolo e chocolate, além de andar beirando as paredes para se apoiar. Era visivel em

seu uniforme manchas de comida e de saliva em seus labios.
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Tal fato ndo impediu as tropas de marcharem para frente oriental a mando de Hitler, a
fim de defender Berlim, mas ndo havia soldados suficientes, tdo pouco, armas; apenas homens
aposentados, quatro mil adolescentes da juventude Hitlerista ¢ Goebbels, o “comissario de
defesa do Reich”, que tinha em maos uma autorizagdo do Fuhrer para recrutar mulheres. E
como se ndo fosse suficiente, encorajava a front mediante argumentos sobre covardia e 0s
horrores de uma “Europa Bolchevista”.

Com os jornais tomados, a Unica noticia que circulava “retratava” a genialidade dos
nazistas, que afirmavam ter atraido o inimigo propositalmente, a fim de extermina-los. E
assim foi instalada uma onda de otimismo, intolerante a qualquer propaganda contraria, que
fez aproximadamente mil vitimas no ultimo trimestre da guerra. A derrota era eminente e a
selvageria daqueles dias ja havia ultrapassado os limites do humanamente permitido, o que
ndo intimidou Hitler, um &vido egocéntrico, que desejava o fim do mundo a humilhacdo da
derrota.

O Exército Vermelho soviético pisou em solo ariano no dia 2 de maio de 1945; o
Flhrer, ciente do tragico fim de seu amigo Mussolini, que fora capturado e depois de morto
pendurado pelos pés em postes de iluminagdo, onde italianos movidos por sentimentos de
vinganga tiveram a oportunidade de ferir a dignidade do seu corpo. Assim, Hitler afirmara
“ndo querer servir, tanto ele como sua mulher, de espetdculo apresentado pelos judeus para
divertir massas histéricas” (SHIRER, 2008, p.684).

Agora, sem esperanca na Vvitoria, o ditador toma as providéncias necessarias para sua
morte, “o suicidio, gesto de estremo desespero, permeou a vida de Hitler, arrastando-0 € 0s
que dele eram préximos na dire¢do da morte auto-infligida” (LAMBERT, 2007, p.146).

Primeiro, ordenou que seu amado cdo fosse envenenado. Entregou capsulas de veneno
as suas secretérias para serem usadas caso ndo desejassem cair nas médos dos barbaros russos,
e na Gltima noite documentos foram destruidos.

Por fim, despediu-se momentos antes de entrar na sala-de-estar em companhia da sua
esposa; a porta foi fechada e passado alguns minutos, Eva Braun cerrou entre os dentes um
pequeno tubo de vidro. Quando sua respiragdo foi silenciada, Hitler, tal como “Romeu de
Shakespeare”, experimentou do mesmo veneno, mas, nao contente, disparou um tiro sobre a
boca que ecoou pelas paredes do bunker.

Os corpos, postos em uma cova rasa no jardim e embebidos em litros de gasolina,
gueimaram em meio ao siléncio das chamas e dos bombardeios. No dia seguinte, os filhos,
Goebbels e sua esposa “optaram” pelo mesmo destino do fundador do Terceiro Reich. No dia

7 de maio, 0s nazistas assinaram o documento de rendi¢do incondicional. Assim, o general
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alemé&o Jodl, ao tomar a palavra, declara o fim do conflito: “Com essa assinatura, 0 povo e as
forcas armadas da Alemanha sdo, para melhor ou para pior, entregues aos vencedores [...]
Nesta hora, posso apenas exprimir a esperanca de que os vencedores nos tratem com
generosidade” (SHIRER, 2008, p.693).

Em novembro, foi instaurado o “Tribunal Militar Internacional” em Nuremberg, tendo
por fim os crimes cometidos pelos nazistas, crimes estes que reduziram o0 imponente pais a

destrocos e aos que nao foram esvanecidos em sangue a miseéria.

2.7 A Linha que dividiu 0 Mundo

Depois da Segunda Guerra Mundial, um conflito ideolégico fendeu o mundo em
diferentes blocos, iniciando um conflito silencioso entre duas poténcias pela hegemonia
politico-econdmica internacional: o bloco dos paises capitalistas, representados pelos EUA,
em oposicao ao bloco dos paises socialistas, representados pela URSS.

O panorama desse periodo retrata a existéncia de um forte sistema socialista
constituido por paises da Europa Oriental libertos dos nazistas devido a intervencdo do
exército soviético; em contrapartida, nos paises cuja acdo de libertacdo se deu através das
tropas norte-americanas, houve a prevaléncia do sistema norteado pelo Liberalismo
Econdmico.

Sobre o cenario Pds-Guerra, o capitalismo e socialismo sdo postos em confronto, e
mais uma vez, a humanidade corre risco, pois um confronto militar entre as duas poténcias
poderia levar o mundo, finalmente, a destruicdo, considerando a existéncia de armas
nucleares, como a impiedosa bomba atdmica que j& havia mostrado seu poder de destruicdo
quando eclodiu em solo oriental.

A fim de evitar outro conflito militar, foram impostos limites aos Estados Unidos e a
Unido Soviética, descartando a possibilidade de qualquer conflito militar direto. e assim,
iniciava-se a Guerra Fria, 0 processo de reconstrucdo da Europa, a recuperacdo da industria e
a caca aos comunistas. “Os governos dos paises estruturados numa economia de mercado
consideram a ideologia comunista uma ameaga ao capitalismo e a liberdade individual”.
(BENEVIDES, 2006, p.119).

O fantasma do Comunismo pairava sobre a América; os Estados Unidos eram

considerados referéncia de liberdade de expressdo e seus autores, artistas, cientistas e
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intelectuais eram invejados devido as “condigdes” de trabalho da qual usufruiam. Com a
criagdo do Comité, decretaram fim a todo pensamento critico e questionador, que culminou
por aproximar a América (assim, como outrora a Alemanha de Hitler) a Idade das Trevas,
onde os Homens eram injuriados e perseguidos e seus livros incendiados.

Logo, em outubro no ano de 1947, Bertolt Brecht € convocado a comparecer ao
Comité de Atividades Anti- Americanas, cujo intuito era identificar os comunistas em
“exercicio” no cinema e no teatro de Hollywood. Apresentou-se ao Tribunal envolto a fumaca
de seu charuto e respondeu as interrogagdes “usufruindo” das dificuldades de pronunciar
outro idioma, que ndo fosse o da sua terra natal. No dia 30, Brecht escreve em seu Diério de

Trabalho?’:

Manha em Washington perante o0 Un-American Activities Committee. Depois
qgue dois escritoires de Hollywood (Lester Cole e Ring Lardner Jr),
perguntados se pertenciam ao Partido Comunista, responderam dizendo que
a pergunta era inconstitucional, fui chamado ao banco das testemunhas [...]
eu, na condicdo de estrangeiro, respondo a pergunta com um “ndo”, o que no
caso € a pura verdade. O promotor Stripling Ié trechos de A Medida e me
convida a fazer um resumo do enredo [...] Admito que a base do meu teatro é
marxista e afirmo que as pegas, sobretudo as de conteudo historico, ndo
podem ser escritas inteligivelmente em nenhuma outra moldura. A
audiéncia é excessivamente cortés e termina sem indiciamento. Me beneficio
do fato de quase ndo ter nada a ver com Hollywood, de nunca ter participado
da politica americana e do fato que 0s meus antecessores se recusaram a
testemunhar.(BRECHT, 2005, p. 300).

Na ocasido, Brecht declarou que o contetido politico das suas obras tinha como fim
criticar o nazismo e Hitler e que jamais redigiu uma Unica linha contra o governo americano;
no dia seguinte, depois de sete anos exilado na América, volta a Europa. No ano seguinte,
muda para a Austria com sua familia e em Zurique, na companhia de Casper Neher, encena a

adaptacdo da “Antigona”, de So'focleszg.

Justapondo a histdria grega, um Prologo que apresenta o dialogo entre duas
irmas, tentando recolher o corpo do irm& morto, na Il Guerra, para dar
sepultamento. Com isso Brecht informa ao leitor que mudam-se o0s cenérios,
mas as historias dos homens sdo sempre as mesmas. (MELLO, 2002, p.42).

2 HECHT, Werner (Org). Diario de Trabalho Bertolt Brecht V.11 1941-1947. Rio de Janeiro: Rocco, 2005.

8 Antihgona de Sofocles: A Antigona de Sofocles pode ser considerada um hino ao homem mediante sua
capacidade de dominar a criagdo e de recria-la em seu proprio beneficio e de acordo com a sua necessidade.
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Em 1948, o dramaturgo se dedica especialmente ao teatro, e assim, traz a luz a peca “O
Sr. Puntila e seu criado Matti”®®, através da qual retrata a desumanidade da sociedade

comercial e do capitalismo. Segundo Schlafman (1998), a peca apresenta:

Transformagfes do padrdo afetuoso quando embriagado, mais egoista
guando sébrio. Matti é o criado cético que tem sabedoria e também esperteza
dos oprimidos [...] ele diz com todas as letras que os criados encontrardo o
senhor bom de verdade somente quando se tornarem seus proprios
senhores... O Matti de Brecht é ja proletario critico, consciente... Matti é a
voz da realidade, sObria, objetiva, inaceitavel, que o Patrdo Puntila queria
ignorar (SCHLAFMAN, 1998, p.152).

No que se refere a outra obra estreada nesse periodo, podemos encontrar “Pequeno
organon”, na qual seu titulo deriva de duas eminentes obras filosoficas: o Organon, de
Aristételes®®e o Novo Organon, de Bacon®!. Este texto pode ser considerado um ataque contra
Aristoteles, mais especificamente contra a dramaturgia-aristotelica.

O Pequeno Organon, de Brecht, pode ser definido como uma representagdo de
propostas referentes ao fazer teatral; em suma, suscita reflexdes no que diz respeito a
encenacdo da peca e sobre a funcdo do teatro ao longo da historia, ressaltando que o teatro

ndo deveria se restringir a diversdo, afastando assim, toda ilusdo e romantismo, sendo seu

2 O Sr. Puntila e seu criado Matti: o protagonista, fazendeiro rico, é bondoso e cheio de bom-humor quando esta
bébado, porém quando sébrio, transforma-se em mesquinho, interesseiro e autoritario, lembrando em muito o
personagem de Chaplin em Luzes da Cidade [...] ainda em Brecht, na Alma de Boa Setsuan, encontramos
procedimentos semelhantes. Os deuses que descem a Terra a procura de um ser humano realmente bom [...]
Shen-Te, a prostituta, Gnico ser que lhes da abrigo, € uma personagem com seu duplo, sua maéscara,
posicionamento dubio e dualista que, para sobreviver oculta-se sob a méscara (GARDIN, Carlos. O teatro
antropofégico de Oswald de Andrade: da acdo teatral ao teatro de a¢do 2.ed.. Sdo Paulo: Annablume, 1993.)

% Organon de Aristételes: As obras de Aristoteles (384-322 a.C) concernentes & légica compreendem seis
livros, dedicados ao conhecimento apodicto, ao uso analitico, da expressdo verbal, os argumentos a serem
empregados numa discussdo que almeje a verdade, a articulacdo de silogismos e os topicos destinados a
sustentarem a exposicdo da ciéncia. (MOSTACO, Edelcio. Brecht, o organon da Diversdo. Sdo Paulo:
Proposta, 1982).

*> O novo Organon de Bacon: uma resposta as incongruentes afirmativas aristotélicas veiculadas pela
escolastica. Francis Bacon [...] tinha a total consciéncia de que saber é poder, atento a necessidade de aplicar
inteligéncia com finalidades préticas, aplicadas, voltada a experimentos e invencfes que pudessem ajudar o
progresso material da espécie humana. Em seu Novo Organon, dirigido aquelas modernas mentalidades,
identifica quatro idolos quatro falsas nocdes, toldando a clareza do raciocinio: os idolos da tribo, da caverna, do
férum e do teatro. A expressdo idolo guarda inequivoca acepcdo de imagem de falso deus, assim, como de
idolatria [...] Os idolos da tribo e da caverna abarcam as convicgdes nascidas no interior da educagdo familiar,
marcando o individuo de modo indelével e sendo carregados ao longo de toda a existéncia. S&o inerentes a
natureza ou espécie humana, ensejando falsas apreensfes sobre 0 mundo, pois apenas apoiados nos sentidos, nas
percepcdes ou nogdes advindas do empirismo. Percebem o mundo por um viés menos complexo do que de fato
ele é, fermentam a supersticdo e a inércia do espirito, destacando apenas aquilo que Ihes parece favoravel [...]
Mas, também a luz das cavermas particulares (a metafora remete a caverna platdnica, percebida como introjetada
em cada ser humano), levando alguns a privilegiar as diferencas, outros as semelhancas, alguns os erros, outros
0s acertos, mas poucos articulando uma visdo completa e do conjunto, aptar a abarcar a multiplicidade dos
fendmenos, atitude indispenséavel a quem almeja uma atitude verdadeiramente cientifica (ibid, p.10).
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primordial objetivo ensinar e conduzir o espectador a reflex&o critica sobre a realidade e o
mundo que o cerca.
Assim, pode-se averiguar similaridades entre Horgan, de Bacon e o Organon, de

Brecht. Segundo Mostaco (1982), ambos objetivam apresentar novos modelos de atuagéo:

O primeiro dirigido a mentalidades inovadoras da Idade Moderna, inclinadas
as preocupac0es cientificas; o segundo, dirigido a um teatro transformador e
voltado a era p6s Segunda-Guerra Mundial. Tal como o inglés, também o
alemdo invectiva contra o aristotelismo, reconhecendo ambas que a filosofia
antiga ja ndo mais da conta de explicar os mundos onde vivem.
(MOSTACO, 1982, p.10).

Dessa forma, o teatro brechtiano se aproxima da ciéncia® Brecht corrobora na defesa
gue assim como a ciéncia a arte, tem por intuito tornar a vida do homem mais simples,
contribuindo para o conhecimento dos acontecimentos. No entanto, em uma era cientifica, o
ato aprender (acdo resultante da relacdo entre sujeitos e conhecimento) s6 pode ser
concretizado em companhia do prazer. De acordo com Chiarini apud Teixeira (2003, p. 99)
para Brecht a ciéncia e o conhecimento ndo s&o tarefas enfadonhas, mas, sobretudo, fontes de

prazer.

2.8 Brecht na Republica Democréatica Alema

Com o fim da Segunda Guerra e apés ser estabelecido o Tratado de Potsdam (1949), a
Alemanha foi dividida de acordo com os interesses politico-econdmicos dos aliados: de um
lado a Alemanha Ocidental ou Republica Federal da Alemanha (capitalista e sob influéncia
dos EUA, Franca e Reino Unido) e do outro a Alemanha Oriental ou Republica Democratica
da Alemanha (socialista e sob a influéncia da Uni&o Soviética).

No ano seguinte, Brecht optou por viver na Republica Democratica Alemd, Berlim
Oriental. Em terras comunistas, na companhia com Helene Weige,l fundou seu préprio teatro

experimental “Berliner Ensemble”.

%2 Brecht e o Teatro Cientifico: julgando, importante ressaltar que devido & complexidade de tal tema, sera
especificamente tratada no Capitulo posterior.
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[...] o mentor do Berliner Ensemble passa a entender a atividade teatral a
partir da critica, da necessaria instauracdo do espirito critico, ou seja, a
génese do teatro residiria numa certa crise, que deveria incitar o publico a
transformacao critica das estruturas sociais: a crise destina-se a reinventar a
realidade, para além das origens miticas em quaisquer modalidades
(BORNHEIM, 1996, p. 63).

No entanto, o clima de inseguranca e a negac¢do de repatriar-se a um pais que outrora lhe
negou até mesmo a patria, levou Brecht a pedir incessantemente a cidadania austriaca, tendo a
conseguido em 1950. Nesse periodo Brecht escreveu o texto politico “Os dias da Comuna”,
inspirado na luta revolucionaria da Comuna de Paris, em 1871; capitulo da histdria que retratou

o triunfo da Alianga entre nobreza e burguesia sobre as forcas populares. Segundo Feijéo:

En la obra de Brecht sobre la Comuna de Paris, el dirigente Langevin, el
dirigente Langevin sefiala muy agudamente: “Lo es que los funcionarios
tienen interés en hacerse indispensables. Y esto desde hace milenios.
Necessitamos encontrar gente capaz de organizar su trabajo de tal manera
que en momento puedan ser reemplazados” Y agrega: “Cuidadanos, no
pretendamos la infatilidad, como todos los gobiernos del mundo lo han
hecho hasta ahora. Nuestros atos deber ser publicos. Interesemos a las masas
en nuetros errores. No tenemos nada que temer, excepto a nosotros mismos”
(FEIJOO, 2006,p.183).

Posteriormente, apresenta a peca “O preceptor”, versdo da peca de Lenz*®, onde
representa a historia de um preceptor e sua jovem aluna, com a qual acaba se envolvendo e
que por fim, concebe um filho seu. Ao tomarem conhecimento do acontecido, os pais da moga
0 expulsam; tendo o preceptor encontrado refiigio na casa de um mestre, mais uma vez é
assaltado pela forca do seu desejo e, ao conhecer a filha de seu “anfitrido”, para ndo mais cair
em tentacdo e ter sua carreira arruinada, se submete a autoflagelacédo, a castracdo fisica que

simboliza a castragdo moral.

Un revolucionario, readpté EI Preceptor (1951) y apuntdé em sus
instrucciones para el montaje: “és necesario destacar el acto cuarto, uno de
los més delicados de la literatura dramética, y subrayar lo poético em él, de
modo que o espectador se halle em condiciones de transponer la castracion
de la esfera sexual e la mas general del espiritu...(BUCHNER, 1997, p.28-
29).

%3Jacob Michael Reinhold Lenz: El Preceptor (1774), que fue readaptada por Bertolt Brecht y que tiene el
subtitulo irénico “ o vantajas de La educacion privada”
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Ainda em 1951, Brecht recebera o Prémio Nacional da Republica Democrética da
Alemanha e, como membro da Academia de Artes de Berlim, participava efetivamente das
questdes inerentes a arte, politica e cultura. Para encerrar, apresenta uma versao que lhe
provocou profundo entusiasmo do Coriolano de Shakespeare®. O ano de 1952 parece ter
transcorrido no tempo sem maiores acontecimentos ou feitos. Tudo o que consta documentado
deste periodo diz respeitou a peca que Brecht planejou escrever em homenagem a Rosa de

Luxemburgo.

2.9 Os ultimos momentos de Brecht

NAO NECESSITO DE PEDRA TUMULAR

N&o necessito de pedra tumular, mas
Se necessitaram de uma para mim
Gostaria gue nela estivesse:

Ele fez sugestbes

Nos a aceitamos.

Por tal inscricéo.

Estariamos todos honrados.

Bertolt Brecht *

No ano seguinte & morte de Stalin®®, desencadeou a “revolta dos trabalhadores na
Berlim Oriental” (SOUSA, 2006, p.141). Os operarios protestavam contra o uso abusivo do
poder do Governo, que acabou por transformar o regime socialista em sinbnimo de
descontentamento. Enfatizando que este ndo era um levante contra o socialismo, mas, sim
contra as condi¢Oes materiais de existéncia impostas. Diante de tal situagdo, muitos alemées

abandonaram o “socialismo” e partiram para o lado ocidental.

% Coriolano de Shakespeare: obra que consta na biografia cronologia do autor, porém, ndo foram encontradas
muitas referéncias ao seu respeito, é possivel constatar as razdes de Brecht ao representa-la.

%> SOUZA, Paulo César (Org.). Bertolt Brecht Poemas: 1913-1956. S&o Paulo: Ed.32, 2000.

% A morte de Stalin: ap6s longos anos de repressdo e empobrecimento do pais, precipitara amplos processos e
clamores por mudancas. Ao longo de 1953 e 1954 ocorreram rebelides [...] Nas democracias populares a era
pos-Stalin foi marcada ndo apenas pela rebelido de 1953 em Berlim... mas pela oposicdo mesmo em postos
imperiais avancados conhecidos pela timidez, como a provincia Bulgéaria, onde trabalhadores de fabricas de
cigarro rebelaram-se em maio e em junho daquele mesmo ano. O dominio soviético jamais chegou a ser
ameacado, mas as autoridades de Moscou levaram bastante a sério a escala de descontentamento publico (JUDT,
Tony. Pés-Guerra uma Histdria da Europa desde 1945.Rio de Janeiro: Objetiva, 2008)
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Diante dos protestos, Brecht embora cultivasse a esperanca de que o socialismo
pudesse vir posicionar-se a frente do capitalismo, defendeu como justas e urgentes as

reivindicacdes dos operarios

Brecht junto a outros intelectuales, firmo una primeira carta de apoyo al
régimen. Pero hubo una segunda carta, donde ademdas de criticar las
consgnas antisocialistas de los manifestantes pedia as la autoradades de la
RDA atendieran las justas reivindicaciones del pueblo. Estos parragos fueran
suprimidos y su carta se publicé censurada (ORTEGA, 1997, p.150-51).

375

Na época, escreveu um poema intitulado “A Solu¢do® ” através do qual satiriza a

repressdo soviética:

Apbs a revolta de 17 de junho

O secretéario da unido dos Escritores

Fez distribuir comunicados na Alameda de Stéalin.
Nos quais se lia que o povo

Desmerecera a confianga do governo

E agora s6 poderia recupera-la

Pelo trabalho dobrado. Mas néo

Seria mais simples o governo

Dissolver o povo

E escolher outro?

Em dezembro de 1954, Brecht recebeu o Prémio Stalin da Paz em Moscou, que era
concedido a Homens reconhecidos pelo governo soviético como grandes agentes na promocao
da Paz entre as Nagdes. No mesmo ano, sua Compania de Teatro Berliner Ensemble passara a
ter residéncia propria, o Teatro de Schiffbauerdamm.

No entanto, Brecht assim como as paisagens havia se modificado, o dramaturgo
chegara a0 momento em que o efeito do tempo sobre o corpo se tornara cada vez mais
presente, o que conseqiientemente alterou o “ritmo” da sua criagdo. Em nota em seu Didrio
de Trabalho ®escreveu “O primeiro indicio inequivoco do envelhecimento nos é dado pelos
olhos, é o que penso. E ndo é mais nada aléem da sensacdo de que olhos j& ndo sdo mais

jovens”. E continua:

37 H

Ibid 2000.
% RAMTHUM, Herta (Org.) Diarios de Brecht: anotacdes autobiogréaficas de 1920 a 1954. Porto Alegre:
L&PM, 1995.
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Considerando que s6 posso trabalhar para mim um par de semanas por ano.
Considerando-se que quando trabalho tenho que tomar cuidado com a minha
satde. Considerando-se que, quando escrevo pecas e leio novelas policiais,
qualquer voz humana dentro e diante da casa constitui uma agradavel
desculpa para uma interrupcdo. (RAMTHUM, 1995, p.169)

Embora o dramaturgo reconhecesse que ndo poderia dedicar-se ao trabalho como
antigamente, devido a problemas de saude, ndo se rendeu aos obstaculos das primaveras
vividas. Em 55, encenou com sucesso “O Circulo de Giz Caucasiano” e escreveu a peca
“Tambores e Trombetas .

No ano seguinte, especificamente em maio, passa dias internado no Hospital curando-se
de uma Gripe. No dia 10 de agosto do mesmo ano participa de um Ensaio do Ensamble e
quatro dias depois, parte “finalmente”, vitima de um enfarto do corag¢do. Enfim, no dia 14 de
agosto de 1956, o século XX, perdia um dos maiores, se ndo 0 maior dramaturgo
revolucionario da Historia.

E assim, a Alemanha enterra Bertolt Brecht cobrindo o que dele havia restado com a
mesma terra que outrora Ihe fora negada. Partiu deixando para trds um pais dividido e
“felizmente” foi poupado de testemunhar a “construcdo” da imensa cortinha de ferro que anos

depois seria estendida, especificamente no dia 13 de agosto de 1961, entre a Europa Ocidental

e 0 Bloco Leste soviético.

[...] diziam os dirigentes da Alemanha Oriental, & época da constru¢do do
Muro de Berlim, que o muro serviria para proteger os cidad&os [...] da RDA,
da Republica Democratica da Alemanha, contra os avancos do capitalismo
doente e doentio que grassava do lado ocidental do muro. (COELHO, 2006,
p.278, grifo do autor).

No entanto, o Berliner Ensemble sobreviveu a morte do seu criador e cinquenta anos
apos a morte de Brecht, ainda € considerado como um dos mais importantes teatros da
Alemanha. Continuou encenando suas pegas e, ndo obstante, se transformou em um museu de
fotos, recortes, jornais, pecas, mesas € cadeiras do “daquele que € o tltimo e grande teatrélogo

do mundo” (ROCHA, 2004, p.279).

** Infelizmente tomamos nota do seu conhecimento, no entanto, ndo foi possivel entrar em contato com a obra,
Vvisto que os registros sdo escassos. No entanto, Souza (2000) na breve biografia que escreve sobre Brecht cita
sua existéncia.
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3 O DRAMATURGO-PENSADOR DO SECULO XX

3.1 A Estética Brechtiana

Depois, da breve apresentacdo da vida e do contexto historico em que viveu Bertolt
Brecht, apresentamos algumas marcas da estética brechtiana e as inerentes particularidades
decorrentes da metodologia e do pensamento socio-politico do dramaturgo. Ha o risco de
parecer repetitiva neste primeiro momento ao enfatizar o teatro de Brecht como
revolucionario, devido a sua ades@o progressista aos “dramas” sociais da sociedade capitalista
e da nascente socialista.

O teatro brechtiano pode receber o adjetivo de revolucionario, fazendo por merecer,
devido a preocupacdo de seu mentor em modificar as estruturas vigentes na dramaturgia, até

entdo, norteadas por principios de ordem burguesa.

Brecht [...] ocupou-se da formulagdo que de um teatro que se constituisse em
instrumento de luta politica na defesa do ideal anarcomarxista e da
propaganda explicita das relacbes de trabalho e poder nas sociedades
socialistas-comunistas, criadas a partir da Revolugdo Russa de 1917. Movido
pela crenca na utopia comunista, Brecht funda seu teatro épico, dialético ou
intelectual, sobre um solo avesso a idéia aristotélica de catarsis (JAPIASSU,
2001, p.36-37, grifo do autor).

E assim, como veremos a seguir, Brecht assume a producdo de um teatro ndo re-
produtor, desvinculado das estruturas dominantes e mercadoldgicas, perseguindo a

transformagado da sociedade por meio de um “recurso” que aliasse educacao, arte e politica.

3.2 A Didética da Arte Teatral

Em meados de 1926, a terminologia do teatro brechtiano foi incorporado o “termo”
épico, através do qual Brecht declarou a defesa da razdo em detrimento da ilusdo e da
exacerbada empatia até entdo protagonistas no complexo enredo das relagdes estabelecidas

entre espectador e conhecimento. Assim, como objetivava suscitar a renovagdo na estrutura
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dramatica e demonstrar “o esclerosamento do esquema dramaético tradicional, levado a um
ponto critico pelo teatro burgués” (RIZZO apud MACIEL, 2001, p. 39).

No entanto, a fim de corroborar com a totalidade da compreensdo do emprego do
“género” épico no Teatro de Brecht, é imprescindivel citar seu contemporaneo e colaborador:
o diretor Erwin Piscator®’; levando em consideracdo sua influéncia sobre a construcio do
pensamento e da arte do dramaturgo que via em Piscator um dos maiores teatrélogos de todos
os tempos, devido suas técnicas inovadoras que “atribuiram” ao teatro a fun¢do social e
pedagdgica.

Quando Brecht pronuncia-se pela primeira vez “a favor do teatro épico”, este ja vinha
sendo empregado ha alguns anos por Erwin Piscator para caracterizar o tipo de teatro que

fazia. Um teatro revolucionério, que de acordo com mesmo:

[...] deveria nascer da luta revolucionéria da classe operaria. Fruto de um
esforco coletivo, o processo de libertagdo cultural dar-se-ia simultaneamente
e seqiientemente ao processo de libertacdo politico-econémica (PISCATOR
apud GUINSBURG, 2002, p. 144).

Assim, a politica é explicitadamente incorporada ao enredo do teatro, que ha tempos
suscita calorosas discussGes no que se refere a funcdo da arte na sociedade. Segundo Boal
(2008), a contenda remota aos tempos de Aristoteles e é permeada por argumentos que

caminham em direc¢des divergentes:

De um lado se afirma que a arte € pura contemplacdo e, e de outro, que pelo
contrario, a arte representa uma visdo de mundo em transformacéo e,
portanto, é inevitavelmente politica, ao apresentar 0os meios de realizar essa
transformacdo, ou de demora-la. Deve a arte educar, informar, organizar,
influenciar, incitar, atuar ou deve ser simplesmente objeto de prazer e gozo
(BOAL, 2008, p.35).

13

Piscator, ao ser questionado sobre as relacdes entre politica e o teatro, responde: “a
arte ndo passa de um meio para um fim. Um meio politico. propagandistico. Pedagogico”
(BORNHEIM, 1992, p.123). Ressalta-se assim, que o diretor foi o precursor da didatizagéo
do palco e do emprego do tablado com fins educativos e formativos progressistas, no qual as

cenas configurar-se-iam em manifestos cénscios contra o sistema econémico vigente.

0 Erwin Piscator: (1893-1966) foi o encenador alemao que iniciou 0 movimento do teatro politico, militante e
proletario, abrindo caminho para o “Teatro documentario™[...] Ele se preocupa em colocar o homem dentro de
um contexto social e politico, mais em contato com a sua realidade cotidiana em contraponto ao classicismo que
aspirava o belo, o plano, o ético, o plano eterno (Tamara KA, Meméria do Efémero: o DVD registro do Teatro ,
p.76).
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Do mais, pode-se afirmar, tendo como fundamento Bornheim (1992), que a ac¢éo do
teatro politico idealizado por Piscator ndo se restringiu a rasgar as cortinas do espetaculo
defronte os olhos dos operarios, tdo pouco atuar como “instrumento” de transmissao de
conhecimento; ao contrario, caracterizava-se pela propagacédo de ideias de cunho informativo,
tendo como fim, a transformacdo das condigdes atuais mediante a intervengdo revolucionaria.

O inspirador do dramaturgo, consciente da realidade e das transformacdes
tecnoldgicas que operavam, anteviu a revolucdo do teatro concomitantemente a progressiva
participagdo das maquinas na construcdo de um espetaculo inovador e, ndo obstante, dos

homens que as operavam nas fébricas:

Se a presencga do publico operario revoluciona o teatro, 0 seu complemento
de trabalho, a maquina modifica, verticalmente o modo como se da a
insercdo do homem na sociedade, e, em conseqiiéncia, ndo poderia deixar de
afetar o mundo das artes (BORNHEIM, 1992, p.125).

No entanto, o teatro “agit-prop” (agitacao e propaganda) de Piscator ndo se restringiu
apenas a revolucdo dos meios de representacdo que passaram a fazer uso de discursos e
“manchetes”, esteiras rolantes, palco giratdrio, imagens de noticidrios, assim, como de partes
de filmes que viessem a contribuir para o enriquecimento e elucidacdo da realidade. Como
atribuiu com significativas transformacdes no que se refere ao papel da Arte Teatral na

sociedade, segundo Piscator:

O teatro tem de se tornar instrumento de nossa vontade de uma nova
sociedade! Deve ser conscientemente, colocar-se a servigo das idéias sociais
e politicas que exigem uma transformacdo das condigdes atuais!
(PISCATOR apud TEIXEIRA, 2003, p.66).

Dessa forma, o teatro se transformou em uma grande assembleia debilerativa, cuja
expressao maior ecoava as necessidades das massas que agora eram assistidas e tidas como
publico e espectadores. A arte ndo mais se restringia a mera imitagdo dos acontecimentos no
plano na realidade.

Logo, atitude-passividade a atividade-consciente ao denunciar os meandros sociais
historicamente construidos e reproduzidos, tendo como objetivo suscitar a comogdo e a

“agitag@o social” mediante o que fora apresentado. Salienta- que o Teatro de Piscator tinha
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por protagonista o “episddio histérico”, assim como a realidade contemporanea de
determinado periodo.

Tal como Brecht, Piscator objetivava promover a transformacéo cultural na Alemanha
e consequentemente, o afastamento da vigente ideologia burguesa. Considerando a
dependéncia massiva da “politica do pao e circo” do operario aarte da burguesia “festiva” e

alienante. Para tanto, caberia ao teatro proletariado promover:

[...] o rompimento com o modo de produg&o capitalista no teatro por meio de
uma acao coletiva e politicamente consciente (em contraposi¢do ao sistema
hierarquizado de trabalho, ndo s6 em nivel interno, do préprio grupo, como
das relacdes destes com os espectadores). Em segundo lugar, o teatro deve
empreender uma acdo de propaganda e politizacdo das massas, em especial
aquelas que sdo “ainda politicamente hesitantes ou indiferentes, ou que ainda
ndo tenham compreendido que, em um Estado proletério, a arte burguesa e a

maneira burguesa de “fruir arte” nao podem ser conversadas (GUINSBURG,
2002, p. 144).

Mediante tal concepcao artistica, Brecht péde vislumbrar no teatro politico e militante
de Piscator, as aspiracGes artisticas que se assentavam na necessidade da transformacdo dos
meios cénicos, a fim de que estes pudessem, de fato, cumprir sua funcdo politica e social.
Visto que, através da arte teatral, Piscator tinha por fim situar o sujeito-espectador no cerne da
sociedade, para que este pudesse usufruir efetivamente da realidade “cotidiana”, apartando-se
de todo e qualquer ilusionismo. Reforcando a tese de Brecht em oposicdo ao teatro burgués.

De acordo com Rizzo, Brecht se posicionava contra o teatro dramatico mediante a
justificativa que este induzira “a uma ilusdo em prejuizo da percepgao critica” (R1ZZ0O, 2001,
p.28). Assim, ndo ha duvidas ao afirmar que o legado de Erwin Piscado irrigou as inspiracdes
de Bertolt Brecht, por sua vez, ao primeiro ndo foi permitido permanecer insensivel as
aspiracdes materializadas pelo inovador diretor russo Vsevolod Meyerhold (1874-1940) que
assim, como Piscator e Brecht, partiu em defesa da arte imbricada as questdes sociais e
politicas.

Sua importancia € passivel de confirmacdo, mediante a afirmacdo de Muniz (2007) ao
referir-se aos esforcos dedicados por Meyerhold em aproximar a linguagem artistica da vida

dos trabalhadores, camponeses e soldados.

Sob o aspecto da composicdo das obras de arte, a exploracdo de imagens
familiares as pessoas mais simples, incluindo parodias facilmente
reconhecidas e compreensivas, promove a reorganizacdo e a reorientacdo.
Meyehold limpou o palco dos ornamentos do teatro tradicional, em funcéo
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da inteligéncia, da simplicidade e da clareza. Estd emergéncia de uma nova
estética para o teatro é determinada pelo desenvolvimento Idgico a arte do
teatro, elaborada por um artista impulsionado pelo desejo de fazer parte
revolucgdo e da construcdo de uma nova sociedade (MUNIZ, 2007, p.99).

E néo obstante, defende a importancia da presenca desses Homens no espaco cénico.
Conforme Teixeira (2003), o apreco de Meyerhold ao espectador é confirmado quando este
faz alusdo da plateia como elemento “colaborador criativo no processo cénico, de ativa e
instigante presenga no espaco teatral” (TEIXEIRA, 2003, p.101).

Como dito anteriormente, embora as teorias de Brecht tenham sido incutidas por
Meyerhold e Piscator, é imprescindivel reconhecer a existéncia das divergéncias entre o
fundador do Teatro Politico e o dramaturgo alemdo. Segundo Posada, apud Teixeira (2003) a
grande diferenca reside na presenca do recurso da identificacdo concernente do teatro burgués

em Piscator, ainda de acordo com 0 mesmo autor:

[...] o teatro politico de Piscator estimula a adesdo apaixonada de seu publico
a causa revolucionéria, ndo prevendo sua reflexdo. Desta forma, defende
ainda uma aproximacao entre palco e platéia para a realizacdo de seus ideais
de propaganda e de educacdo politica. (TEIXEIRA, 2003, p.67).

Apresentando o “efeito de identificacdo” levando em consideragdo seu emprego e
funcionalidade, a compreensdo das discrepancias existentes torna-se progressivamente
evidente. Primeiramente, o emprego da identificagdo mantém intrinsecas relacbes com o
recurso do teatro dramatico aristotélico denominado catarse** que de acordo com Brecht pode
ser “reconhecido” por seu carater alienante, tendo por fim a purgacao de todo desejo de
transformacgao, conduzindo o espectador “a atitude passiva e acritica” diante da realidade.

Assim, contrariando, o projeto da criacdo de uma nova forma de manifestacéo artistica
idealizada por Brecht, no qual o papel da arte cumprir-se-ia na apresentacdo dos embates

existentes na sociedade engendrados no ambito das relagbes sociais, econémicas, politicas e

*! Catarse: Julgando importante, salientar que tal efeito sera aprofundando posteriormente. Contanto, a fim de
que seja neste momento seja elucidada, fago uso das palavras de Boal (1996) “A catarse aristotélica ¢ a catarse
tragica. Trata-se de uma forma teatro coercitiva [...] Os espectadores da tragédia grega (como nos filmes de
bangue-bangue de Hollywood) se submetem a um processo que comeca pela exaltacdo das suas prdprias culpas
tragicas (harmatia, em grego), coincidentes com a do protagonista, do herdi [...] Na catarse aristotélica, o que é
eliminado é sempre uma tendéncia do her6i em violar a lei, independente de ser humana ou divina. Antigone
afirma o direto da familia contra lei e o direito do Estado. Edipo sustente o direito de poder contrariar o destino,
a moira. Nos bangue-bangue classicos, os pobres indios ou mexicanos declararam poder contrariar a ordem do
general Custer. E todos eles fracassam! Os espectadores se assustam e sofrem a catarse. Purificam-se do seu
desejo de transformacdo ja, que na ficcdo do espetaculo j& sofreram essa transformagdo.(BOAL, Augusto. O
arco-iris do desejo: método boal de teatro e terapia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002).
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ideoldgicas. Ndo obstante, opondo-se a “técnica” do “distanciamento®®” preconizada por
Brecht, que de acordo com Teixeira (2003) tinha por fim afastar espectador e ator na
exposicdo dos acontecimentos e fatos e assim, suscitar o desenvolvimento da reflexdo e do
pensamento critico.

Outra consideravel diferenga mencionada entre Brecht ¢ Piscator, se refere a “forma
de mostrar a historia” (DORT apud Teixeira, 2003). Ainda conforme o mesmo autor, Piscator
preocupa-se em mostrar a historia em sua totalidade; enquanto Brecht objetiva transformar o
teatro em um “espago filosofico que reflete sobre os processos historicos para exercer acéo
sobre eles” (KOUDELA; SANTANA, 2006, p.71).

Julga-se importante ressalvar que a afirmacdo explicitidada anteriormente nao refuta o
carater politico e militante de Piscator, tal como seu posicionamento contrario ao teatro
ilusionista burgués. O que leva a concluir que Brecht se apoiou nas teorias de seu mestre; no
entanto, sendo Brecht naturalmente desassossegado e insatisfeito, foi-lhe permitido recriar e
aprofundar o que ja operava no plano material e das idéias, de acordo com suas proprias

experiéncias, conviccdes politicas e artisticas

3.3 O Epico oposto a Aristoteles

Como citado anteriormente, o termo épico é empregado primeiramente por Piscator e
logo por Brecht, com o propoésito de designar o nascente teatro politico. No entanto, tal
“adjetivo” pode ser remoto aos tempos de Aristoteles que, tendo vivido entre 384 a.c e 332
a.c, valia-se do mesmo para nomear sua poesia e tragédia. Sendo assim, como bem coloca
Boal (2008) ao questionar sobre as dificuldades em compreender o novo teatro por meio de

um “vocabulario velho™:

[...] para designar novas realidades, se utilizaram velhas palavras, tentaram-
se utilizar novas conotages para palavras ja cansadas e exautas por suas
velhas denotagdes [...]. No comeco,Bertolt Brecht chamou o seu novo teatro
com essa velha palavra (BOAL, 2008, p.139).

E complementa:

** Distanciamento: Assim, como a catarse, a “técnica do distanciamento™ cujo criador foi Brecht, sera discutida e
aprofundada a seguir.
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Erwin Piscator, contemporaneo de Brecht, utiliza um conceito
completamente diferente do “épico”: faz um teatro oposto ao preconizado
por Aristételes e usa, para designa-lo, a mesma palavra (BOAL, 2008,
p.140).

Logo, “Brecht nomeou Aristoteles seu opositor e passou a chamar de Aristotélico todo
o teatro que nao fosse épico” (RIZZO, 2001, p.40). No entanto, a ofensiva do dramaturgo
alemdo ao filosofo grego ndo se dava apenas por uma questdo terminoldgica, adentrava o
campo da epistemologia. Assim, Brecht direcionou pertinazes criticas a “dramaturgia”
aristotélica, mais especificamente a tragédia, considerada fundamento do teatro burgués.

Segundo Boal (2005), Aristoteles € responsavel pela criagdo do “poderosissimo”

sistema poético-politico

[...] de intimidacdo do espectador, de eliminagdo das “mas” tendéncias ou
tendéncias “ilegais” do publico espectador. Esse sistema ¢ amplamente
utilizado até o dia de hoje, ndo somente no teatro convencional como nos
dramalhfes em série na TV, aristotelicamente unidos para reprimir o povo
(BOAL, 2008, p.36).

Assim, tal afirmacdo ndo apenas possibilita, a priori, a compreensdo da causa do
embate travado entre “Brecht versus Aristoteles”; como revela a importancia de Brecht e da
incitagdo das referidas “colocagdes” no contexto da contemporaneidade. Entretanto, tal
discussao sera explicitada no oportuno momento.

De acordo com Mcleish (2000, p. 18, grifo do autor) “o conceito de mimeses € o cerne
da analise da estética de Aristdteles, ndo simplesmente no drama, mas em todas as artes”,

ainda conforme o mesmo autor:

Ela significa pér na mente de alguém, por um ato de representacdo artistica,
idéias que levardo essa pessoa a associar 0 que esta sendo apresentado a sua
prépria experiéncia prévia. O prazer que tiramos da arte estd associado a
nossa faculdade cognitiva: o reconhecimento é uma funcdo de cognicéo.
Nosso conhecimento é ampliado e reforcado pelo o que as artes revelam a
nos e em nos; elas ampliam nossa experiéncia e consciéncia humana e nos
tornam mais humanos (McLEISH, 2000, p. 18).

No entanto, a tradugdo da Poética de Aristdteles revela que para o filosofo a mimeses
“significa imita¢do da acdo humana”; segundo Russell (2004), o comportamento dos homens

de acordo com Avristételes poderia ser retratado de trés maneiras:
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Podemos mostra-los exatamente como sdo, ou podemos tentar imita-los,
acima ou abaixo dos seus padrdes de conduta [...] Na tragédia os homens séo
mostrado em estatura superior a vida real, embora ndo tdo distante de nos a
ponto de nos sentimos impedidos te der interesse pelos seus assuntos. Por
outro lado, a comédia mostra os homens piores do que sdo, pois enfatiza o
lado ridiculo da vida (RUSSELL, 2004, p.150).

Corroborando; para Boal (2008) de acordo com a perspectiva aristotélica da arte, a
mimeses inspirava-se na virtuosa tendéncia da natureza a exceléncia, logo imitar para
Aristoteles significa recriar “o movimento interno das coisas que se dirigem a perfeicdo”
(BOAL, 2008, p.47). Ainda conforme o mesmo autor, ndo ha semelhanga entre o “imitar” e o
“realismo”, visto que Aristételes adverte que os “artistas deveriam imitar os homens como
deveriam ser e ndo como sao”; ou seja, “imitar pessoas de carater elevado e suas agdes
nobres” (MOTTA, 2006, p.43).

Tendo como propdsito a corre¢do; como citado anteriormente, a natureza tende a
perfeicdo, o que ndo significa que ird sempre alcancé-la; assim, do seu inerente fracasso, gera
a necessidade de criacédo e recriacdo da existéncia de todas as coisas. Conforme Boal (2008),
arte e ciéncia ttm em comum e por objetivo corrigir as falhas da natureza e, do mais,

exemplifica:

[...] o corpo humano tenderia a resistir a chuva, ao vento e ao sol, mas tal
ndo se da, e a pele ndo é suficientemente resistente para isso.Entra pois em
acdo a arte da tecelagem, que permite a fabricacéo de tecidos para a prote¢édo
da pele [...] A medicina prepara 0s medicamentos necessarios para quando
determinado 6rgdo deixar de funcionar como deve. E a politica serve
igualmente para corrigir as falhas que os homens possam cometer, ainda que
tendam todos a vida comunitaria perfeita (BOAL, 2008, p.48).

3.4 A funcéo pedagdgica da Tragédia Classica

Ao transpor tal critica para o contexto social, € possivel identificar na tragédia
Aristoteélica, sua parte na construcdo da idealizada sociedade harménica e igualmente perfeita.
Para tanto, primeiramente faz-se necessario reconhecer a Arte como instrumento “transmissor
de conhecimentos, transcendendo assim o ambito do sensivel-particular para operar na esfera

social-coletiva, de acordo com Marx (apud Boal, 2008):
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Estes conhecimentos sdo revelados de acordo com a perspectiva do artista e
do setor social ao qual esta radicado, e que patrocina, paga € consome a sua
obra. Sobretudo daquele setor da sociedade que detém o poder econdmico, e
com ele controla os demais poderes, estabelecendo as diretrizes de toda a
criacdo, seja artistica, cientifica, filos6fica ou outra. A este setor,
evidentemente interessa transmitir aquele conhecimento que o0 ajuda a
manter o poder, se é que ja o detém de forma absoluta, ou que o ajude a
conquista-lo, caso contrario (Marx apud Boal, 2008, p.99).

Assim, como Augusto Boal — Bertolt Brecht negou o “drama aristotélico” mediante
seu carater coercitivo e por figurar-se em instrumento de manuten¢do das “estruturadas”
classes dominantes. Na Idade Média, por exemplo, a funcéo social do Teatro concretizava-se
por meio da encenacdo alegorica do Diabo ao materializar a punicdo e o sofrimento que
deveria recair sobre os “pecadores”, sendo estes representados por Homens inconformados

com o destino que Deus Ihes havia concedido.

O diabo ndo vinha para divertir ninguém: vinha para levar os pecadores para
o0 inferno e para seus eternos horrores. Inferno sélido, ndo vaga abstrag&o.
Subterréneo [...] fornalhas incandescentes onde abundavam 0S mesmos
instrumentos de tortura usados pelos senhores feudais para reduzirem seus
tutelados ao cativeiro [...] O medo é a grande arma para convencer 0s Seres
humanos a aceitar a desumana servidédo (BOAL, 2003, p. 53).

Posteriormente, com o advento da classe emergente, ocorrem mudancas
significativas no &mbito do teatro. Conforme Telles e Carneiro (2005, p.69) “este sofrera um
deslocamento em seu eixo religioso e passara a ser informado por uma estética e ética
protestante”.

No entanto, embora a nascente burguesia*® tenha se posicionado contra os privilégios
consanguineos da nobreza, assim como contra as forcas “deterministas” do Divino, que por
séculos mantiveram a imobilidade da estratificada sociedade feudal para que pudesse
legitimar-se. Enquanto classe, era imprescindivel conservar as relacbes de producéo

fundamentadas na exploracéo do trabalho.

* Burguesia: 1 classe social constituida a principio pelos mercadores dos burgos e ampliada, depois com a
inclusdo de pequenos proprietarios, mercadores, banqueiros e artesdes ricos, residentes nos burgos 2 no sistema
capitalista, classe social constituida dos detentores dos meios de producdo, em oposi¢do ao operariado: Diante
de conflitos sociais intensos, a burguesia confia seus destinos a uma figura forte capaz de restaurar a ordem
(BORGA, Francisco S. (Org). Dicionario UNESP do Portugués Contemporaneo. Séo Paulo: Editora UNESP,
2004)
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Com o surgimento da burguesia, 0 homem passou a inventar o seu destino: a
Lei do Homem contra a lei de Deus [..] No feudalismo tudo era como
deveria ser e assim seria sempre [...] A burguesia veio afirmar o primado do
individuo, de alguns individuos superiores, mas nao de todos os individuos:
se, por um lado enfrentava a nobreza, por outro, para vencé-la deveria se
apoiar no trabalho escravo, ou quase. Mais uma vez, o individuo separava-se
da massa, do coro, e se tornava protagonista da prépria Historia (BOAL,
2003, p.55).

Ainda, de acordo com o Boal, (2003) Renascimento traz a luz a davida e o
contestavel, assim como o novo Coisa Ruim, que passa a personificar o homem burgués®*,
desprovido de moral na luta pelo poder, independentemente do berco do qual era nato e
confiante do seu poder enquanto individuo em contraposic¢do aos antigos valores. No entanto,
o teatro aterrorizante medieval foi substituido pelo teatro alienante burgués; em suma,

assumiu o carater de espetaculo “beneficente” da classe média.

A certeza Medieval foi substituida pela divida Renascentista. Mas, 0 medo
fundamento de toda sociedade, tinha que sobreviver: se antes era a crueldade
do Diabo que ao povo intimidava, era agora sua ousadia, a vertigem do seu
salto no precipicio, sua loucura em desafiar valores que se pensavam eternos
(BOAL, 2003, p. 57).

Se antes da Renascenga o teatro representava os ideais da aristocracia, ao tratar do
ideério da classe burguesa, ndo foi o contrario. A “arte Romancista”, embora ndo se dedique
exclusivamente ao “publico” nobre e clerical, conservara os principios aristotélicos e, ndo
obstante, continuava a desempenhar com magnitude a fungdo social que lhe fora atribuida “a
correcdo dos homens capazes de modificar a sociedade” (BOAL, 2008, p.103).

E assim, neste momento, a catarse aristotélica novamente entra em cena, explicitando
sua intrinseca caracteristica de arte repressora, cujo objetivo se concretizava como purgacao
laxativa dos sujeitos (plateia) de todo e qualquer “mal estar” ou “perturbagdo” que pudesse vir
acarretar o febril desejo de transformacéo e contestacéo social.

Como mencionado anteriormente, Brecht se opds “impetuosamente” a esse tipo de
teatro de “classe” e alienante, €, de acordo com Teixeira (2003), o dramaturgo qualificava de
dramética aristotélica mediante a presenca de recursos de identificacdo culminando com a
producéo de sensacgdes catarticas e conseqiientemente, com o aniquilamento do ponto de vista

social.

* Burgués: proprietarios dos meios de produc&o, em oposicdo ao operario: Na época toda economia dependia
dos burgueses [...] o Teatro Burgués 7 proprios dos individuos de classe média; conservador, reacionario: moral
burguesa. (idib)
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Do mais, Boal (2008) formidavelmente exemplifica; no inicio do espetaculo o herdi-
tragico *° é apresentado ao publico, que estabelece com este uma relagdo de empatia*®. No
desenrolar da agdo tragica o protagonista desvela aos espectadores determinada falha em seu
comportamento e ressalta que por meio de tal virtude desacertante enfim pode alcancar a
felicidade tdo almejada.

O sujeito-espectador, a priori, acometido pela empatia, passa por um complexo
processo psiquico de “identificacdo” através do qual suas proprias “virtudes desacertantes”
assemelham-se a do heroéi-tragico. No entanto, o quadro subitamente se inverte e toda espécie
de males recai sem piedade sobre o personagem que “se reproduz igualmente sobre o

espectador”. Segundo Boal (2008):

[...] o espectador tem grande vantagem de que cometeu o erro somente de
forma vicéria: ndo tem que pagar por ele. Finalmente para que o espectador
tenha presente as terriveis consequéncias de cometer o erro, ndo apenas
vicaria mas realmente. Aristételes exige que a tragédia tenha um final
terrivel, a0 que chama de CATASTROFE [...]. Alguns morrem, enquanto
outros véem morrer seus entes queridos (BOAL, 2008, p.77, grifo do autor).

Assim, torna-se evidente que tal manifestacdo de ordem burguesa intrinsecamente
enraizada a preceitos aristotélicos, que ha tempos dirigia 0 Teatro Ocidental, em nada se
assemelhava ao ideario do Teatro Politico brechtiano, no qual o objetivo primordial se
cumpria no despertar da faculdade critica-reflexiva do sujeito-espectador.

De acordo com Rizzo (2001), o dramaturgo se serve da estética do afastamento,
I 47;

através da qual era possivel isolar o gestus socia impossibilitando assim, a identificacdo

* Her6i Tragico: Como explica Arnold Hauser, no comego o teatro era o Coro, a massa, 0 povo. Esse era o
verdadeiro protagonista. Quando Thepis inventou o protagonista esse invento significou uma rebeldia, uma
transgressdo. Bem cedo, porém esse invento foi neutralizado, que era improvisacdo livre passou a ser texto-
escrito e censurado. O protagonista aristocratizou o teatro, que antes existia em suas formas populares de
manifestacBes massivas, desfiles, festas, etc. O dialogo Protagonista-Coro era claramente o reflexo do dialogo
Aristocrata-povo. O hero6i tragico que ndo so passou a dialogar com o0 Coro mas também com seus semelhantes
[...] era apresentado sempre como um exemplo que deveria ser seguido em certas caracteristicas, mas ndo em
outras. O Herdi surge quando o Estado comeca a utilizar o Teatro para fins politicos de coer¢do do povo. Nés
ndo podemos esquecer de que o Estado, diretamente ou através de Mecenas, pagava as produgdes (BOAL,
Augusto. Teatro do Oprimido 8° Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008)

*® Empatia: Quando o espetaculo comeca se estabelece uma relacdo entre o personagem (especialmente o
protagonista) e o espectador. Esta relacdo tem caracteristicas bem definidas: o espectador assume uma atitude
passiva e delega o poder de agdo ao personagem. Como 0 personagem se parece a n6s mesmos, como indica
Aristoteles vivemos, vicariamente, tudo o que vive o personagem. Sem agir, sentimos que estamos agindo; sem
viver sentimentos que estamos vivemos. Amamos e odiamos quando odeia e ama o personagem (ibid)

T Gestus social: conceito de gestus com o atributo social é um conceito central na estética brechtiana. E
complementa: por gestus entende-se um complexo de gestos, mimica e enunciado, os quais sdo dirigidos por
uma ou mais pessoas. Um homem que vende peixe mostra entre tantas outras coisas o gestus de vender. Um
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entre personagem e espectador e, a consequente “adesdo iluséria” que se concretizava em

detrimento da “lucidez critica”.

3.5 Bertolt Brecht: propde a distancia entre o Publico e Ator

Segundo Brecht caberia ao teatro contribuir para a formacdo do espirito critico do
sujeito, atraves do qual vislumbrava a possibilidade de unir prazer e aprendizado e
conseqiientemente, “despertar a consciéncia critica do espectador, retira-lo de sua passividade,
para torna-lo atuante e revolucionario” (RIZZO, 2001, p. 46).

Para tanto, era imprescindivel a formulacdo de uma nova estética, a fim de que esta
representasse resisténcia ao “fendomeno psiquico” da empatia progénie da dramaturgia
aristotélica; arte esta que ha tempos preponderava no Teatro Ocidental, impossibilitando o
desenvolvimento “do senso critico do espectador”. Segundo Alea (1983, p.58), “o teatro
enquanto se manifestasse dentro desses canones, serviria apenas para reforcar a ideologia
dominante e opor-se a chegada da revolugéo”.

Para tanto, Brecht valeu-se do “efeito do distanciamento” (ou, efeito do afastamento
ou efeito-V). Como referido, a priori, o dramaturgo objetivava reformular o aparelho artistico,
para que este pudesse servir aos fins educacionais e de formacgédo e de transformacdo do
espectador, enguanto sujeito consciente e agente no amago das relacdes opressivas e
coercitivas existentes na sociedade.

Assim, faz-se necessario, primeiramente, compreender o recurso do distanciamento
como um rompante a mistica técnica ilusionista, responsavel por provocar emogdes “extra-
cerebrais” nos espectadores, impossibilitando que estes, apreendidos de suprema consternagao
e comiseracdo, pudessem vir a analisar racionalmente o que lhes fora apresentado. Assim,

corroborando, Bolle

Brecht ndo concebeu o Teatro como um espaco magico criador de ilusGes,
mas um laborato6rio para arranjos experimentais e testes de comportamentos

homem que escreve um testamento, uma mulher que atrai um homem, um policial que espanca um homem, um
homem que faz o pagamento a dez homens- em tudo isso esta contido o conceito de gestus social. Um homem,
invocando seu Deus s6 sera gestus, nesta definicéo, se isso ocorrer em vistas a outros homens ou em um contexto
onde aparecem relagbes de homem para homens (KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: Um Jogo de
Aprendizagem. S&o Paulo: Perspectiva: 2007).
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sociais. Tudo o que é obscuro, em termos de postura e acdo individual ou
grupal, é suscetivel de ser exposto a luz. (BOLLE, 2000, p.248).

Logo, o dramaturgo partiu em defesa da necessidade de estabelecer uma linha
longitudinal entre espectador e “obra”, a fim de que os primeiros ndo fossem hipnotizados
pelos idearios disseminados na representagao do “herdi dramatico”. Contrariamente, a arte
teatral deveria corroborar para o abandono da compenetrada imobilidade e passividade, a qual
eram submetidos os espectadores e, assim, atuar no sentido da progressiva adoc¢do da postura
questionadora e critica-reflexiva indispensavel a transformacdo das condi¢bes sociais
existentes.

De acordo com Bolle (1994), o referido “efeito” adquiriu a denotagdo de um novo
meio de conhecimento, que tornou transparentes os comportamentos tipicos cotidianos.
Segundo o mesmo autor, tal recurso pode ser compreendido como uma “espécie de
intervengao cirurgica na realidade, permitindo retirar ou “citar” para fins de exame, qualquer
unidade significativa da massa vida do organismo social “(BOLLE, 2000, p. 248).

Outro procedimento, igualmente importante e intrinsecamente relacionado ao processo
anti-ilusionista, ¢ denotado por Brecht de “estranhamento” e transcendendo peculiaridade de
tal designacdo, ha a necessidade de compreender a funcionalidade do referido verbo atuante
no espetaculo brechtiano.

A acdo de estranhar aproximasse da sua real acepc¢do, obviamente, julgar determinado
ser, objeto ou acontecimento atipico. No entanto, Brecht ndo estd se referindo as
“extravagancias” visiveis e preconceituosas, muito pelo contrario, o dramaturgo parte em
defesa da necessidade do “desenvolvimento” do “exercicio” da estranheza perante o roteiro
“sabido”, que de que tdo “re-conhecido”, torna-se comum e paradoxalmente desconhecido.

Segundo Bornheim:

Aquilo é que tomado como naturalmente compreensivel torna-se
incompreensivel, e a finalidade dessa passagem estd num terceiro momento
que consiste em atingir o conhecimento critico do dado inicial; deve-se
erradicar de sua suposta familiaridade aquilo que se percebe sem realmente
perceber (BORNHEIM, 1998, p. 244).

E completa mediante um exemplo citado pelo préprio Brecht, quando este transpde tal

efeito para o contorno da vida cotidiana:
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Quando alguém diz para outra pessoa: “Vocé ja olhou atentamente para o
seu relogio”. Pela pergunta, a percepcdo habitual é empurrada para a
descoberta de que a pessoa nunca olhara de fato o rel6gio, 0 mecanismo
complicado que esconde, (BRECHT apud BORNHEIM, 1998, p.244).

No entanto, as reformas estéticas ndo se delimitaram a plateia; do ator épico esperava-
se singular distanciamento; logo, este deveria mostrar-se a si e para o publico tal como é.
Contrariando, portanto, a encenacdo do autor dramético que representava como 0 Homem
deveria ser. Assim, sendo quem realmente é, adquire consciéncia do seu papel enquanto Ser

formador e trans-formador, inserido em determinado contexto historico-social.

[...] no plano do conhecimento, a ndo-ilusdo, o conhecimento atormentado
pelo ceticismo constante que percebe ndo estar descrevendo o objeto. No
plano psicologico [...] tal movimento, produziria o “autoconhecimento”, uma
funcdo do constante desalienar-se, por meio da constante polifonia consigo
mesmo (PONDE, 2003, p.165).

Conforme Bornheim (1998), o ator primeiramente deveria ter consciéncia de que sO
pode “representar” aquilo que verdadeiramente conhece e, que o ato de conhecer, transcende a
memorizacdo das palavras. De acordo com 0 mesmo, Brecht enfatizava a importancia da arte
da observacdo enquanto instrumento de conhecimento. E ainda cita um pequeno trecho do
poema escrito pelo dramaturogo intitulado “Discurso aos operarios-atores dinamarqueses

sobre a arte da observagao”.

A primeira coisa que deves aprender é a arte da observagdo. Tu, o ator, antes
de todas as artes, deve dominar a arte da observacdo. O importante ndo é
como te pareces, e sim 0 que viste e 0 que mostras. Digno de saber é aquilo
gue sabes. Serds observado para ver se bem soubestes observar
(BORNHEIM apud BRECHT, 1998, p.260).

3.6 O teatro marxista de Bertolt Brecht

O marxismo nao restringiu ao territorio das relagcbes econdmicas e politicas, tdo pouco
a Russia de Lénin, Trotsky e Stalin e a Cuba de Fidel Castro. As ideias de Karl Marx “deram
origem a sociologia moderna, transformaram o estudo da histdria e afetaram profundamente a
filosofia, a literatura e as artes” (SINGER, 2003, p.14).
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Romancistas, filésofos como Sartre, poetas como Pablo Neruda, criticos literarios
como Benjamin, pintores como Picasso e homens do teatro como o dramaturgo Bertolt Brecht
podem ser considerados “intelectuais marxistas”.

Segundo Karl Marx a arte pode ser compreendida como um reflexo da realidade
social, que conduz ao conhecimento e consequentemente a modificacdo. Assim, “a arte ¢é
assumida pelo programa marxista de apropriagdo e transformagdao do mundo material”?*®
(HARTMANN, 2001, p.77).

De acordo com tal perspectiva, as concepgdes brechtianas seguem ao encontro do
objetivo da arte marxista que se cumpre na esfera da critica social, na medida em que
proporciona a compreensao dos sujeitos da realidade e das relacdes existentes na sociedade.
Segundo Teixeira (2003), a questdo do marxismo em Brecht pode ser esclarecida quando o

dramaturgo defende:

[...] que o teatro poderia imitar os acontecimentos da vida em comunidade
que precisassem de explicacdo partindo de critérios marxistas, orientando-se
pelas suas teses principais no que diz respeito a consciéncia do individuo e
sua relacdo de dependéncia com o seu ser social, considerando a evolugédo
desse ser social e também da sua consciéncia. (TEIXEIRA, 2003, p. 75).

Assim, Brecht tendo como fundamento a dialética marxista, ressalva a importancia da
percepcao das contradi¢Ges e das relagdes dos Homens entre si com 0 mundo em determinado
contexto historico, a fim de que os espectadores-atores “forgosamente” possam vir a enxergar
a realidade subjacente ao “representavel” como mutavel, negando assim, toda a resignagado e
aceitacdo, condicdo esta, sine qua non, para o processamento das transformacdes na esfera
social.

Julgando importante ressalvar que Marx objetiva demonstrar as contradi¢bes
existentes na sociedade de classes e ndo obstante, sua superacdo. De acordo com o pensador, é
fundamental compreender a realidade historica em suas contradi¢des, a fim de supera-las

dialeticamente; em suma, tudo se relaciona e se transforma.

3.7 As pecas didaticas de Brecht

*® OLIVEIRA, Newton R de; ZUIN, Anténo A.S; PUCCI, Bruno (Orgs). Teoria critica, estética e educacao.
INNHARTMANN, Hélio Roque. Adorno: arte e utopia: entre o pessimismo politico e o utopismo
estético.Campinas, SP: Editora Autores Associados, 2001.
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No decorrer da sua construgdo, enquanto pensador marxista e homem das artes,
Brecht aprimorou suas obras. E tal como o insatisfeito que era, se permitiu ao experimento de
novas teorias e praticas. Logo, as pecas Didaticas, embora mantenham similaridades com o
Teatro Epico, diferenciam-se por seu carater de aprendizagem e ensino. Segundo Koudela
(2007), a peca didatica representa a exceléncia no que se refere a um modelo de Ensino e
aprendizagem na constituicao de um “teatro do futuro”

A peca didatica brechtiana pode ser adjetivada como textos narrativos através dos
quais, o dramaturgo objetivava instaurar a diversdo “aliada” a questionamento, referente a
existéncia humana e a aprendizagem por meio da vivéncia dos principios morais e éticos
inerentes do contexto social. Enfatizando que o dramaturgo no tecer da peca Didatica ndo
demonstrou preocupagdo em desenvolver inéditas “metodologias” no ambito da representagido
cénica; Brecht foi movido pelo desejo da criagdo de uma nova forma de pensamento e
interpretagéo da realidade

Conforme Japiassu (2008) a teoria da peca didatica propSe uma abordagem
pedagdgica dos textos dramaticos, considerando que 0 objetivo concernente as pecas nao
deveria se cumprir apenas na apresentacdo do espetaculo, logo, a priori, realizar-se-ia na
apropriacéo do texto dramatico pelos sujeitos.

Segundo Koudela (2007), ao verbo ensinar e aprender na subjacente concepcao da
producdo brechtiana, pode ser atribuido a acdo do desenvolvimento da atitude critica e de
comportamento politico. E do mais, complementa ““as pecas didaticas sdo modelos que visam
ativar a relacdo entre teoria/préatica, fornecendo um método para a intervengdo do pensamento
e da acdo no plano social” (KOUDELA, 2007, p.4).

Ressaltando que Brecht vislumbrava por meio do aparelho teatral promover a
conscientizacdo-critica e atuacdo-participativa dos cidaddos no plano da realidade,
objetivando a reorganiza¢ao das “diretrizes” sociais pautadas no ‘“‘consumismo” ¢ na
deterioracdo da vida e das relacGes entre os Homens e 0 mundo. Em 1938, Brecht escreve em

seu Diario de Trabalho particular®:

Aterrador ler os poemas de Shelley (para ndo falar de antigas cancGes
camponesas egipcias de 3.000 anos atras) em que ele lamente a exploracéo e
opressdo. Serd assim, que vao nos ler ainda oprimidos e explorados, e
perguntar: ja era assim tdo ruim? (BRECHT, 2002, p.14).

* HECHT, Werner (Org). Diério de Trabalho: Bertolt Brecht v.1. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.
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Assim, o dramaturgo procura responder a referida pergunta, ndo por meio de respostas
especulativas ou promissérias, mas sim, atraves da proposta revolucionaria cujo objetivo era
aliar educacdo, arte e prazer na luta pela transformacdo cultural artistica e libertacdo dos
meios intelectuais e de produgéo, considerando sua intrinseca “dependéncia” ao capital.

Dessa forma, ao formular a teoria da peca didatica, Brecht reforcou a importancia do
“engendrar” dos meios de produgdo por aqueles que se que encontravam a par de suas
estruturas ideoldgicas e politicas e, ndo por “mecanismos” externos, conduzidos por valores e
normas intrinsecamente relacionadas ao mercado dos homens gue reduziam a arte a objeto de
consumo.

Para tanto, conforme Koudela (2007), Brecht deslocou o foco central do espectador-
observador e o transpOs para 0 de atuante-participativo, ou seja, 0 objetivo da peca didatica se
cumpriria na medida em que era vivenciada e ndo apenas assistida, fundamentalizando, assim,
seus objetivos politico-educativos.

Corroborando, ao discutir a abordagem pedagdgica presente nas pecas didaticas
brechtianas, Bornheim (1992), formidavelmente elucida ao mesmo tempo em que rememora

passagens anteriores fundamentais para a compreensao do teatro educativo brechtiano:

Evidentemente, as pecas didaticas de Brecht sdo pedagdgicas. Elas
pretendem ensinar certos contetdos. Acontece que todo o grande teatro de
todos os tempos € pedagogico: a tragédia grega e os mistérios medievais
educavam, encontravam em sua dimensao pedagdgica a sua propria razdo de
ser, e através da arte garantia-se a vigéncia social dos valores perenes de
determinada sociedade; e 0 homem deve ser educado em obediéncia a tais
valores. Mas ndo € nesse sentido que o punhado de pecas escritas por Brecht
entre 1929 e 1932 é pedagdgico. (BORNHEIM, 1992, p.182-183).

E enfatiza:

O que distingue a pedagogia de Brecht do teatro do passado ndo provém do
fato de a tragédia grega buscar a adaptacdo do cidaddo a cidade e torna-lo
docil as estruturas estabelecidas, quando Brecht ao contrario disso pretende
instaurar o espirito critico, de possivel recusa, precisamente em rela¢do
aqueles valores estaveis [...] E por uma razdo simples: é que essa dimensdo
pedagogica revela-se praticamente coextensiva a toda dramaturgia
brechtiana, sempre empenhada na critica, de ensinar o Homem a ver o
mundo em que vive (BORNHEIM, 1992, p.182-183).
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Assim, Brecht tendo como base a dialética marxista, negou a tradicional fungéo
alienante Teatral de transmissdo e recepcdo do conhecimento, cujas origens remetem a
pedagogia tragica, com fim de garantir a ordem social vigente por meio da educacdo dos
sentidos e da obediéncia.

O teatro brechtiano adquire movimento (acéo-reflexdo-agéo), objetivando incitar o
pensamento critico-reflexivo, formular novos conceitos, desacomodar o olhar, transformar
propostas em busca “de uma nova identidade ideoldgica”. Ressaltando, o objetivo do teatro de
Brecht se cumpria no desenvolvimento do espirito critico do individuo e do conhecimento do
mesmo sobre o mundo que o cerca e do qual faz parte engquanto sujeito ativo e do
conhecimento do mesmo sobre o mundo que o cerca e do qual faz parte enquanto sujeito
ativo.

Logo, o dramaturgo uniu ciéncia e arte por meio da busca da compreenséo e
entendimento da realidade social e Humana, tendo por fim a emancipacdo e libertacdo do

Homem dos determinantes do meio social e “natural”.

3.8 Quando o Teatro Brechtiano abandona o tablado

Segundo Koudela (2007), Brecht por intermédio das pecas didaticas rompe com a
organizacao teatral estabelecida ao considerar a existéncia de outras platéias, além da dos
espectadores, como as compostas pelas criangas na escola, associacdo de jovens e operarios.
Dessa forma, se faz imprescindivel elucidar os aspectos metodoldgicos inerentes as pecas
didaticas, a fim de que melhor possamos compreendé-las.

Sendo assim, para que tal intento brechtiano fosse desenvolvido, haveria uma Unica
exigéncia: a presenca de um Grupo, pouco importando se formado por atores, criancas,
jovens, operarios, professoras, homens do campo entre tantos outros seres igualmente
importantes que compdem o0s extratos sociais.

Dando sequéncia, cabe aos sujeitos interpretar e apreender o conhecimento subjacente
ao texto que lhes fora entregue. Mediante particular compreensdo, irdo representa-lo;
concomitantemente, “discussdes” serdo travadas no compartilhamento do pensamento e de
opinides. Conforme Brecht (apud KOUDELA 2007, p.50), “saber o que se passa na cabega de

quem canta € tdo importante como saber o que se passa na cabega de quem escuta”.
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Exemplificando, os que tomaram o lugar da plateia devem expressar suas impressoes
diante do que lhes foi mostrado; os que encenavam, deveriam demonstrar sua percepcao em
relagdo ao papel por eles desempenhado, assim como “correlagdes com os aspectos da vida
pessoal e coletiva, reflexdes politico-sociais e filosoficas sdo ndo apenas permitidas como
estimuladas (AGUIAR,1998, p.49) ”.

Do mais, ainda de acordo com Aguiar (1998, p.51) “as diferentes formas de
apresentacdo do texto permitem aos participantes entrar em contato com a sua propria
realidade e ampliar sua consciéncia a respeito da propria vida”.

Julgando, assim, importante colocar que ao escrever as pecas didaticas, Brecht
“abdicou” de certa forma sua autoria, a fim de possibilitar que os sujeitos pudessem participar
ndo s6 como “atores”, mas também como co-autores da ‘“historia”, reescrevendo-as
arbitrariamente conforme a necessidade e o contexto.

Ressaltando, no desenrolar do “jogo teatral”, os papéis eram constantemente invertidos
e Koudela (2007) enfatiza a importancia de tal procedimento na formacdo do individuo
imerso na coletividade, considerando sua negacdo enquanto Ser na sociedade de massas e,
consequentemente a perda da personalidade/identidade/autenticidade.

Por fim, o sujeito ao abandonar o papel de observador e passar a atuar como ator-autor
da prépria historia, terminaria em Gltima instancia por liberta-se da passividade e impoténcia
frente as condigdes “imutaveis” de existéncia preconizada ideologicamente pela sociedade de

classes, cujo Unico intuito era a manutenc¢éo do status quo.
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Eu cresci como filho

De gente abastada. Meu pai

Me colocaram um colarinho, e me educaram
No habito de ser servido

E me ensinaram a dar ordens. Mas quando

Jéa crescido, olhei em torno de mim

N&o me agradaram as pessoas da minha classe,
Nem dar ordens nem ser servido

Ent&o deixei minha classe e me juntei

A gente pequena.

Assim

Eles criaram um traidor, ensinaram-lhe
Suas artes, e ele

Denuncia-os ao inimigo.

Sim, eu conto seus segredos. Fico

Entre o povo e explico

Como eles trapaceiam, e digo o que vir, pois
Estou instruido em seus planos.

O latim de seus clérigos corruptos

Traduzo palavra por palavra em linguagem comum, ent&o
Ele se revela uma farsa. Tomo

A balanga da sua justica e mostro

Os pesos falsos. E o0s seus informantes relatam
Que me encontro entre os despossuidos, quando
Tramam a revolta.

Eles me advertiram e me tomaram

O que ganhei com meu trabalho. E quando ndo me corrigi
Eles foram me cagar, mas

Em minha casa

Encontraram somente escritos que expunham

Suas tramas contra o povo. Entdo

Enviaram uma ordem de prisdo

Acusando-me de ter idéias baixas, isto é

As idéias da gente baixa.

Aonde vou sou marcado

Aos olhos dos possuidores, mas os despossuidos
Léem a ordem de prisdo

E me oferecem abrigo. Vocé, dizem

Foi expulso por bom motivo.”

Bertolt Brecht

O teatro de Brecht se apresenta como uma metodologia da traducdo, ao modo de uma

militancia cientifica e artistica, combinada ao ponto de se colocar a servi¢o daqueles que ele

chama de “os despossuidos”. O sentido atribuido a uma escolha pela pratica da trai¢do de
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classe mostra o quanto este dramaturgo se implicou em sua arte e em seu pensamento. Ele ndo
pensa uma teoria de sociedade alheia ao seu préprio corpo. Inclusive ele pode até ter caido em
estranhos paradoxos ao final de sua vida como uma forma de garantir sua sobrevivéncia. De
qualquer modo, seu teatro aponta uma clara intencionalidade educacional. Ele pretende retirar
o sujeito refém das forcas de dominacéo do capitalismo e instigar neles o desejo de mudanca e
as praticas de organizacao para conseguir construir um mundo melhor,

Vivemos em um século que transcorre no tempo presente sobre a promessa de um
futuro promissor que nunca se cumpre. Apesar de todos 0s avancos cientificos e tecnoldgicos,
milhares de pessoas continuam a morrer vitimas da miséria que assola seus corpos. A
sociedade moderna caminha para a transformacdo dos sujeitos em meros consumidores e
produto, membros de uma engrenagem intitulada de mercado que néo cessa de crescer.

Em uma sociedade que valoriza o ter em detrimento do ser, assistimos a deploracao
dos seres humanos em sua luta pela sobrevivéncia. O capital continua ser o estopim das
guerras travadas entre os Homens e o capitalismo, apesar da crise do século XXI, ndo deixou
de cometer crimes hediondos em nome do lucro.

Dentro desse contexto, Bertolt Brecht constitui presenca indispensavel na atualidade.
O dramaturgo alemé&o que viveu em tempos de guerra, revoltou-se contra a sociedade do seu
tempo, lutou contra a opressdo e dominacdo burguesa, foi um autor da libertacdo, cuja beleza
do seu trabalho se encontra na critica a0 mundo opressivo e desumano por meio da arte.

Expde sem censura o homem na luta pelo pao de cada dia e pela sobrevivéncia e, por
fim, termina por encarnar e resignar-se a sua prépria necessidade. Em Mae Coragem, pode-se
ver claramente uma mulher-mascate, méde de trés filhos, que tira proveito da guerra para
prover sua familia.

O legado de Brecht, tamanho é a sua riqueza, é digno de receber o adjetivo de
patrimonio do conhecimento e, portanto, deve ser difundido. Considerando sua capacidade de
nos transportar para dentro da cena, no decorrer da leitura nos pegamos surpresos pela nossa
prépria voz, que ndo se limita ao siléncio do pensamento, mas que quer falar.

Brecht tinha por intuito suscitar a acdo diante dos fatos e dos acontecimentos, como
também causar espanto a situacfes, que no decorrer de sua existéncia, pareciam ser naturais.
No entanto, eram decorrentes dos processos sociais, dos quais 0s homens em sua alienacéo
desconheciam seus determinantes.

O autor nos mostra os conflitos dos seres humanos, como por exemplo, através da
Senhora Carrar, uma mulher, também mée, que teme que a guerra acabe por roubar-lhe seus

dois Unicos filhos, da mesma forma que havia tirado a vida de seu esposo. Assim, ela luta com
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todos os argumentos mais convincentes e admiraveis em defesa dos filhos, para que estes ndo
partam, como a mesma dizia, para 0 matadouro.

No decorrer da historia, os filhos e a mée sdo alvos de piadas e humilhacdes de
vizinhos e amigos, que os insultavam chamando-os de covardes por ndo estarem a frente do
batalhdo. Porém, quando vé seu filho mais velho sendo trazido morto do mar onde estava
pescando, 0 mesmo mar que acreditou que o pouparia das balas de fogo, a mesma toma a
velha arma do marido escondida na terra, e parte junto do filho mais novo para a guerra.

Enfim, sdo maltiplas as contribuicGes de Brecht nos temos atuais, principalmente do
que diz respeito a critica da sociedade e dos processos dominantes, seja no campo das ideias e
da transformacdo social, na qual pode se fazer uma analogia com a peca Galileu Galilei. A
obra conta historia de um cientista que havia descoberto que o sol era mével e a Terra, que
sustentava 0s seus pés, se movia ao redor da luminosa estrela; no entanto, aparente descoberta
tiraria a Terra do centro do Universo e logo a Igreja perderia o seu poder de dominagéo.

Dessa maneira, sob a pena de arder na fogueira ainda vivo, como tantos outros que na
defesa da verdade foram sacrificados por seus ideais mais nobres, foi obrigado por temor ao
sofrimento da dor fisica, a renegar suas descobertas cientificas; 0 que nos remete a questionar
nos tempos atuais e ao longo da historia, até que ponto a ciéncia e o conhecimento atuaram
em prol do bem comum de toda a humanidade.

Brecht ¢ uma leitura indispensavel na educagdo, tamanho é a sua dimensdo
pedagdgica. E uma leitura que deve concorrer para a formacdo de sujeitos criticos e
conscientes, como também, de forma alguma, deve ser negada aos mais humildes, pois foi
para eles e em sua defesa que o autor tracou as linhas das suas obras. Também néo se deve
restringir somente aqueles que possuem um padrdo instituido como culto, para tanto deve ser
feito um esforgco para que as palavras de Brecht retornem as maos daqueles que inspiraram
sua criacao.

A beleza de sua obra ndo consiste somente em si mesma, mas em sua funcédo que,
segundo 0 mesmo, ndo se limitava em explicar o mundo, mas sim, a partir da sua
compreensdo, transformé-lo. O dramaturgo tinha por intuito transportar a sociedade para o
palco “cientifico”, a fim de desvelar seus determinantes, como também desmistifica-la diante
do publico, e dessa forma apresenta-la como passivel de transformacéo.

No contexto atual, faz-se cada vez mais necessaria uma formagdo segundo a qual
Brecht propunha para seus espectadores, critica e capaz de suscitar a acao transformadora,

tendo como base uma definicédo de ética e de estética.
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Partindo na defesa que seu Teatro Politico-Pedagdgico deve ser levado para dentro dos
muros da escola que ha tanto “legitima-se” por sua neutralidade, mas s6 o ¢ no ambito do
discurso, na media em que se mostra totalmente diferente no que se refere a sua pratica. E
assim, tal como toda Instituico Publica constituindo-se como local fecundo para a
propagacdo da ideologia dominante, que acaba por contribuir para a reproducédo do sistema
capitalista, consequientemente das desigualdades sociais, e das relacfes de exploracéo.

Ressaltando, o dramaturgo destinou esfor¢os para identificar e ndo obstante, superar 0s
“mecanismos” de dominagdo presentes nas agdes decorrentes do processo de
Ensino/aprendizagem no ambito teatral, que de acordo com o0 mesmo, concorriam para
“formagdo” do sujeito passivo e acritico diante da realidade.

E imprescindivel questionar se 0 mesmo ndo ocorre entre 0s muros das nossas escolas,
em meio a opressdo, violéncia, e guerras silenciosas, salario baixo, condicbes de trabalho
precarias. Serd que os professores (as) ndo mantém similaridades com A M&e ou com o
Galileu de Brecht? E dessa forma sdo submetidos as suas proprias necessidades materiais e
acabam, por vezes, inconscientemente, sacrificando seus alunos, tal como a mae de Brecht
que perde seus filhos na Guerra ou como o Galileu que é obrigado a negar o que sabe
intimidado pelo sofrimento? E do mais, de que forma os meios de comunicagdo na
contemporaneidade tém contribuido para a formagao do “homem” enquanto ser social?

Por fim, faz-se necessario ressaltar que o conhecimento, assim como a educacéo, deve
contribuir para a formacdo do sujeito, corroborando com a superagdo das condicOes
existentes. Portanto, o processo educacional pode contribuir com a constituicdo de homens e
mulheres implicados de corpo e mente na prépria historia. N6s também compartilhamos da
ideia de que os sujeitos devem se perceber enquanto autores-atores conscientes do papel que
desempenham no engendrar das relagGes sociais, politico e econdmicas.

As relacdes entre o teatro e a educagdo ficaram evidentes em todo 0 n0SsSO percurso
realizado neste contato com o teatro de Brecht. No inicio de nossas pesquisas, formulamos as
inquietagOes sobre as marcas constitutivas deste tipo de teatro para se afirmar como uma
contribuicdo ao processo educacional. Entendemos que o teatro coloca em cena um contexto
social e uma condicdo com a forca suficiente para desencadear no sujeito a sua capacidade de
indignacdo e a sua disposicdo para a acdo. Brecht recusou com veeméncia um teatro
apresentado com o objetivo de oferecer a catarse. Ele propunha uma arte que se fazia como
exercicio do politico, ndo como instrumento da politica. Isto se confirma quando observamos
a sua luta, por conferir aos seus intentos os fundamentos tedricos oriundos do materialismo

dialético. O entendimento do mundo em suas contradi¢cbes materiais se colocava ao lado dos
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esforcos de organizacdo de uma acdo mais acertada para alcancar os objetivos de
transformacéo social. Assim, podemos concluir que o dramaturgo oferecia ao sujeito que ia ao
teatro a oportunidade de experimentar um transito, tanto na esfera do entendimento quanto no
plano do compromisso politico.

Para nos educadores este modo de fazer arte nos anima a pensar a nossa condicao
profissional no contexto atual. Em meio a uma vida tdo lesada precisamos pensar sobre a
dimensdo politica da ciéncia. O desafio esta justamente no ponto politico, no campo da
escolhas. Pois a fome e a desigualdade social ndo s&o resolvidas simplesmente por uma
questdo politica. Dai que se faz necessario, entdo, em pensarmos na importancia da
constituicdo de sujeitos capazes de indignar diante desta situacéo.

Outros sujeitos se fazem necessarios para superarmos o estado de sofrimento imposto
sobre tanta gente. A formacdo de novos sujeitos deveria ser um desafio para n6s educadores.
Ou, entdo, precisamos nos perguntar, em primeiro lugar, para n6s mesmos: que sujeitos
somos nds? O que fazemos diante das vidas desoladas neste mundo em que vivemos? Brecht,

de fato, nos incita a pensar e a agir!
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