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RESUMO

Mesmo com a conquista de diversos direitos ao longo da historia, a sociedade
continua cobrando da mulher a aderéncia a um modelo de vida representado pelo
matrimonio, filhos e submisséo ao marido. Tendo como base o conceito de Amélia,
que corresponde a esposa que abdica de sua individualidade em prol da familia e do
lar, produzimos um livro-reportagem que traz histérias de mulheres que, por
diferentes razdes, ndo correspondem as expectativas da sociedade ao ndo seguirem
esse modelo. O livro tem como principal objetivo mostrar como as transgressdes ao
paradigma da mulher Amélia podem fomentar a discussdo acerca do papel da
mulher na sociedade. No presente relatorio, trazemos o memorial sobre a producéo
da obra, do seu inicio a fase final.

Palavras-chave: Ameélia; Mulher; Feminismo; Jornalismo; Livro-reportagem
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1 INTRODUCAO

“Ai, meu Deus, que saudade da Amélia. Aquilo sim é que era mulher. As
vezes passava fome ao meu lado, e achava bonito ndo ter o que comer. E quando
me via contrariado, dizia: Meu filho, que se ha de fazer. Amélia n&do tinha a menor
vaidade, Amélia € que era mulher de verdade”. Esse trecho da musica “Ai que
saudades da Amélia” (1941), dos compositores Méario Lago e Ataulfo Alves,
exemplifica um esteredtipo recorrente em nossa sociedade: o da mulher Amélia, ou
seja, aguela sem grandes vaidades, com a vida focada no lar e nos filhos e sem
poder ativo na vida conjugal.

De acordo com Maria Angela D’Incao (2006), o papel da mulher como
submissa e subserviente ao homem se consolidou no Brasil no século XIX, durante
a ascensao da burguesia. Nesse periodo, 0 homem ocupava o apice da escala de
importancia na familia, j& que era o provedor do lar. O modelo de mulher exigido a
partir daquela época € o da esposa perfeita, que realiza todas as tarefas domésticas
e é totalmente voltada aos interesses e necessidades do homem, deixando a sua
individualidade em segundo plano. Além disso, a mulher funcionava como uma
espécie de troféu a ser exibido pelo homem para a sociedade e, dessa forma, tinha

gue apresentar sua imagem e conduta sempre impecaveis.

Presenciamos ainda nesse periodo [de ascensdo da burguesia] o
nascimento de uma nova mulher nas relagbes da chamada familia
burguesa, agora marcada pela valorizacdo da intimidade e da
maternidade. Um soélido ambiente familiar, o lar acolhedor, filhos
educados e esposa dedicada ao marido, as criancas e desobrigada
de qualquer trabalho produtivo representavam o ideal de retiddo e
probidade, um tesouro social imprescindivel. (D'INCAO, 2006, p.223)

Esse modelo é cobrado até os dias de hoje e € comum que, quando um casal
tem uma filha, antes mesmo do nascimento, os pais jA comprem o enxoval rosa.
Quando crianga, a menina quase sempre tem como principal brinquedo uma
boneca. Na adolescéncia, ela € ensinada a “se dar ao respeito” e tomar cuidado com
as roupas que veste para nao sofrer determinados abusos. A mulher, portanto,
recebe uma série de moldagens e/ou imposi¢cdes para ser aceita na vida em
sociedade. Simone de Beauvoir (1960), inclusive, postula no inicio de sua obra O

Segundo Sexo: Fatos e Mitos que “ndo se nasce mulher, torna-se”.



Essa educagcdo modeladora que a mulher recebe na infancia abre espaco
para a construcdo do ser Amélia, ja que é nessa fase inicial da vida que ela comeca
a ser alvo da dominacdo masculina. Nessa concepcdo, atitudes machistas e
misoginas também modelam o “ser mulher” e ferem a autonomia individual em
detrimento do que é esperado para aquele sexo.

O livro-reportagem produzido aborda questdes acerca do cotidiano de
mulheres que, por escolha ou ndo, tomaram caminhos diferentes do que era
esperado para elas. Mulheres essas que denominamos ndo Amélias. Nesse
caminho, elas se depararam inconscientemente - ou ndo - com o feminismo e suas
acOes ajudaram a ratifica-lo, mesmo que ndo propositalmente. Com o relato das
personagens, o objetivo do produto é mostrar que, mais do que qualquer protesto ou
manifestacdo, as escolhas e as lutas cotidianas de mulheres que vivem a margem
da tradicional imagem feminina corroboram para a quebra da opresséo diéria vivida
por todas elas.

Simone de Beauvoir (1960), em O Segundo Sexo: A Experiéncia Vivida,
discute a dominacdo masculina, que é alimentada desde a infancia do ser humano.
Bastante enraizada, ela acaba por colocar o sexo feminino como um suporte ao
masculino no que se refere a vida cotidiana de forma téo articulada que faz com que

as proprias mulheres concordem com isso.

Pondo-se como soberano, ele encontra a cumplicidade da propria
mulher, porque ela é também um existente, ela é habitada pela
transcendéncia e seu projeto ndo estd na repeticdo e sim na sua
superacao em vista de um futuro diferente; ela acha no fundo de seu
ser a confirmacdo das pretensfes masculinas. (BEAUVOIR, 1960,
p.85)

A hipé6tese que serviu de premissa para a confeccao do livro-reportagem foi a
de que as entrevistadas tém vidas comuns, sao felizes e ndo se sentem “menos
mulheres” apenas porque estdo fora dos padrdes estipulados pela sociedade.
Quanto as hipoteses secundarias, a primeira foi a de que, com o livro, é possivel
mostrar que a ruptura de padrédo causada pelas ndo Amélias eventualmente ocorre
de forma natural, ja que elas podem ter sido pressionadas por padrdes arcaicos ou
simplesmente ter escolhido o seu estilo de vida sem interferéncias externas. Ja a
segunda, foi a de que o livro-reportagem pode vir a contribuir, mesmo que

minimamente, com 0 questionamento ao pensamento machista de que a mulher ndo



deve ter autonomia sobre a sua vida, ideia que esta bastante enraizada também no

meio feminino.

2 O PROJETO

2.1 Problema

O problema de pesquisa consiste na seguinte questdo: “O que levou as
personagens retratadas a ndo serem Amélias?”. A resposta de cada uma das seis
entrevistadas € o principal elemento constituinte dos perfis que compde o livro-
reportagem. Levamos em consideracao, portanto, a ideia de que o “ser mulher” € um
padrdo construido previamente e perpetuado por modelos patriarcais, buscando

entender por que Vvarias pessoas do sexo feminino fogem a essa regra.

2.2 Justificativa

Em décadas de luta, a mulher conquistou diversos direitos: estudar, votar, se
divorciar etc. Porém, a busca pela independéncia, pelo direito ao préprio corpo e
pelo fim do preconceito de género continua e parece estar longe do fim. Afinal, a
sociedade, por mais que tenha evoluido, permanece cobrando da mulher do século
XXI 0 mesmo papel. Ela pode ter sua profissao e ser independente, mas a obrigacao
de criar os filhos e cuidar da casa ainda é, majoritariamente, dela. Em muitos casos,
até a culpa de uma violéncia sofrida € a ela atribuida, ato que é justificado,
normalmente, pela vitima ndo seguir o modelo social pré-estabelecido. Esse é
apenas um exemplo dos inUmeros pontos que compdem o preconceito de género.

Sabendo dessa problemética, o tema foi escolhido porque a discussdo do
papel da mulher e as transgressées deste sdo relevantes e necessarias diante da
situacao opressiva em que ela se encontra na sociedade. Nesse sentido, a imprensa
pode funcionar como importante aliada na formulagcdo desse debate, pois se
constitui como uma poderosa ferramenta de transformacao social. De acordo com
Max Weber,

A imprensa introduz, sem duavida, deslocamentos poderosos nos
habitos de leitura e com isso provoca poderosas modificacdes na
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conformagédo, no modo e na maneira como o homem capta e
interpreta o mundo exterior. (WEBER, 2002, p.55)

O livro-reportagem, portanto, tem a fungao de alertar os leitores para o fato de
gue ndo existe uma unica forma de ser mulher e que ela ndo deve seguir um modelo
pré-estabelecido para a sua vida; além de informar que, quando ha essa cobranca,
ela acaba sendo alvo de preconceitos devido a falta de informacdo da maioria das

pessoas.

2.3 Objetivos

2.3.1 Objetivo geral

Contar, por meio de um livro-reportagem, historias de mulheres que tém um

comportamento diferente do que 0 senso comum espera ou determina para elas.

2.3.2 Objetivos Especificos

- Mostrar, a partir de alguns exemplos, como € a vida das chamadas nao

Amélias e como essa especificidade afeta seu cotidiano;

- Propor a reflexdo sobre a realidade a qual a mulher ndo tradicional esta

inserida;

- Promover um espaco para representa-la na midia, com o intuito de

desmistificar o que é tido como o seu real papel na sociedade;

- Mostrar o tema feminismo vivenciado na pratica por pessoas que
normalmente ndo tém o aporte tedrico e/ou de militdncia, a fim de evidenciar que a
visdo da década de 1960 (quando a ideologia feminista era caracterizada pelo
radicalismo) foi superada e, agora, a luta também ¢é feita por meio de pequenos

gestos e escolhas;
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- Contribuir para a formacdo de um olhar mais critico sobre a situagdo da

mulher como sujeito social;

- Sensibilizar o leitor para as cobrancas que muitas mulheres sofrem e/ou
sofreram pelo simples fato de serem quem sdo e mostrar como a sociedade
patriarcal pode gerar desde manifestagcbes claramente machistas até atitudes
discriminatorias e violentas, as quais deixam sequelas para o resto da vida de quem

as sofre.

- Por meio de fotografias, retratar as entrevistadas e tentar ao méaximo

humanizar suas histérias;

- Exercitar as técnicas jornalisticas aprendidas durante a graduacéo,

especificamente as do jornalismo literario.

2.4 Metodologia

Adotamos o método de abordagem indutivo, ja que pretendemos ratificar que,
apesar de as entrevistadas ndo se encaixarem no modelo de mulher Amélia, elas
sdo tdo mulheres quanto as outras e que este € um padrdo excludente e machista
da nossa sociedade.

Em relacdo ao quesito técnica, realizamos as entrevistas no contexto de
“histéria oral de vida”, conceito este proposto por José Carlos Sebe Bom Meihy.
Esse método permitiu que entendéssemos melhor o estilo de vida do grupo aqui

denominado nao Amélias.

Historia oral € um recurso moderno usado para elaboracdo de
documentos, arquivamentos e estudos referentes a experiéncia
social de pessoas e grupos. Ela sempre é uma histéria do tempo
presente e também reconhecida como histéria viva. (MEIHY, 1998,
p.25)

Sabendo que a entrevista é uma técnica de interacdo social, de interpretacao
de informac0des e que possibilita considerar a pluralidade de vozes (MEDINA, 2002),

adotamos o estilo de didlogo para, dessa forma, obter informacdes que ndo seriam
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absorvidas se adotassemos um estilo tradicional, como é o caso do popular ping-

pong.

Desenvolver a técnica da entrevista nas suas virtudes dialégicas ndo
significa uma atitude idealista. No cotidiano do homem
contemporaneo ha espaco para o didlogo possivel. Estdo ai
experiéncias ou excecdes a regra que provam o grau de
concretizagdo da entrevista na comunicacao coletiva. Sua maior ou
menor comunicagdo esti diretamente relacionada com a
humanizacdo do contato interativo: quando, em um desses raros
momentos, ambos — entrevistado e entrevistador — saem “alterados”
do encontro, a técnica foi ultrapassada pela “intimidade” entre o EU e
0o TU. Tanto um como o outro se modificaram, alguma coisa
aconteceu que os perturbou, fez-se luz em certo conceito ou
comportamento, elucidou-se determinada autocompreensdo ou
compreensdo do mundo. Ou seja, realizou-se o Dialogo Possivel.
(MEDINA, p. 7, 2002)

Quanto aos métodos de procedimento, o primeiro utilizado foi o exploratério,
para que houvesse certa “familiaridade” com os temas e pessoas a serem
abordados. Antes de partir para a pesquisa definitiva, nos valemos da exploratoria
para conhecer e compreender o que esta por tras da histéria de cada uma. O
segundo método foi o estudo de campo, que consiste na observacdo de fatos e
fendmenos exatamente como ocorrem. Assim, a partir desse procedimento,
pudemos contar as historias com riqueza de detalhes, tentando néo inserir ideias
pré-estabelecidas sobre as personagens. Por fim, utilizamos também o método
histéria de vida, ja que, por meio dele, é possivel captar o que ocorre na esfera do
individuo, contextualizando-o no meio social. Esse método também permite que, na

construcdo do presente, sejam inseridos recortes do passado.

3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 A sociedade e a mulher

Cerca de 52% da populacéo brasileira € constituida por mulheres. Muitas
delas sofrem diariamente com a violéncia impressa em suas vidas. No Brasil,
segundo dados de 2009 do PNAD/IBGE, 48% das mulheres agredidas declaram que

a violéncia aconteceu em sua prépria residéncia; no caso dos homens, apenas 14%



13

foram agredidos no mesmo local. Uma pesquisa realizada em novembro de 2014
pelo Instituto Avon, em parceria com o Data Popular, detectou que trés em cada
cinco mulheres jovens ja sofreram violéncia em relacionamentos. O estudo ainda
revelou que 56% dos homens admitem que ja cometeram alguma dessas formas de
agressao: xingou, empurrou, agrediu com palavras, deu tapa, soco, impediu de sair
de casa, obrigou a fazer sexo. Também em 2014, o balango do “Ligue 180 — Central
de Atendimento a Mulher”, da Secretaria de Politicas para as Mulheres da
Presidéncia da Republica (SPM-PR), constatou que 77% das vitimas que relatam
viver em situagdo de violéncia sofrem agressfes semanal ou diariamente. Além
disso, em mais de 80% dos casos a violéncia foi cometida por homens com quem
elas tém ou tiveram algum vinculo afetivo: atuais ou ex-companheiros, conjuges,
namorados ou amantes das vitimas.

Com esses dados, é possivel perceber que a mulher ainda se encontra em
um estado de vulnerabilidade na sociedade. Essa situacdo é fruto de uma
construcédo histérica marcada pela subordinacéo e subserviéncia dela em relacéo ao
homem. Simone de Beauvoir, no primeiro volume de O Segundo Sexo: Fatos e
Mitos, reflete sobre o porqué de o mundo sempre ter pertencido aos homens e como
essa hierarquia se estabeleceu. Devido as peculiaridades biolégicas femininas, nos
primordios dos povos coletores, eles tiveram vantagem pela forca e por
desempenharem um papel de protecdo. Sobre a relacdo de dominacdo entre 0s

géneros, a autora explica que

Quando duas categorias humanas se acham em presenca, cada uma
delas quer impor a outra sua soberania; quando ambas estdo em
estado de sustentar a reivindicagdo, cria-se entre elas, seja na
hostilidade, seja na amizade, sempre na tensdo, uma relacdo de
reciprocidade. Se uma das duas é privilegiada, ela domina a outra e
tudo faz para manté-la na opressdo. Compreende-se, pois, que 0
homem tenha tido vontade de dominar a mulher. (BEAUVOIR, 1970,
p.81)

Essa situacdo de submisséo e inferioridade da mulher se arrastou ao longo
dos anos, deixando marcas e criando estere6tipos dificeis de serem superados. A
tentativa de mudanca de vida s6 aconteceu tempos depois: a necessidade latente de
expandir seu universo, a Revolucao Industrial, a ascensao dos grupos feministas e a
descoberta de métodos anticoncepcionais permitiram a mulher, de certa forma,

controlar os rumos de sua vida.
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Os movimentos feministas e a descoberta de métodos
anticoncepcionais favoreceram o0 engajamento de muitas mulheres
na luta por igualdade de direitos com os homens e sua insergéo no
mercado de trabalho; trabalhando fora, o seu relacionamento com os
filhos, casa e marido é modificado, tendo como consequéncia
alteracdes na organizacdo familiar. Também acontece de a mulher
passar a dedicar mais tempo aos estudos, em funcéo das exigéncias
do mercado. E, com a possibilidade dos métodos anticoncepcionais o
planejamento familiar toma-se uma realidade. Enfim, observam-se
mudancas de valores com relacdo aos papé€is de esposa, mae,
profissional e de estudante. (NEIVERTH; ALVES, 2003, p.229-230)

A partir de entdo, as mulheres conseguiram mais independéncia para adotar
um estilo de vida diferente do padrdo que até entdo as “escravizava” em um lar
dominado pela figura do marido e dos filhos, mas, ainda assim, jamais estiveram em
pé de igualdade com os homens. Agora, as opressfes seriam outras, como, por
exemplo, a falta de liberdade sexual e corporal. Sobre a desigualdade nas relacdes

de género, Oliveira e Santos detectaram que

A dimenséo da diversidade (género, raga, orientacdo sexual, dentre
outras) permite-nos verificar que as mulheres estdo inseridas num
contexto de desigualdade que, determinado por relagcdes sociais
historicamente construidas, coloca-as em situacdes de subordinacdo
e opressdo, advindas seja por se apropriarem historicamente de
menos poder do que 0s homens; seja por seu pertencimento a uma
classe dominada, alheia a riqueza socialmente produzida ou, seja,
ainda, por pertencer a uma racal/etnia historicamente oprimida.
Acrescente-se, ainda, a orientacdo sexual que implica outro recorte
na caracterizacdo das formas de opresséo e de violagdo de direitos.
No universo do trabalho também prevalecem relacbes de
desigualdade entre homens e mulheres. (OLIVEIRA; SANTOS, 2010,
p.13)

Desde os primordios, como destaca Beauvoir, a mulher foi tachada como
inferior devido a sua menor habilidade fisica. Como “serva” do homem, quanto mais
correta, perfeita e bela ela for, melhor o status dele, que a domina e tem todas essas
qualidades a seu favor. Quando a mulher real, porém, vai de encontro a essa que é
fruto das mais injustas construcdes, deixa de ser 0 que € para se tornar apenas

sombra do que dela é esperado pela sociedade.

Assim, a existéncia dispersa, contingente e multipla das mulheres, o
pensamento mitico opde o Eterno Feminino Unico e cristalizado; se a

definicdo que se da desse Eterno Feminino é contrariada pela
conduta das mulheres de carne e 0sso, estas € que estdo erradas.



15

Declara-se que as mulheres ndo séo femininas e ndao que a fe-
minilidade é uma entidade. (BEAUVOIR, 1970, p.299)

Quando se define qual deve ser o papel da mulher e se cria um codigo de
conduta para o género feminino, automaticamente invalidamos o processo de
reconhecimento dela como um ser autbnomo, que vive para si e € livre de amarras
sociais. O modelo de mulher Amélia, descrito pelos compositores Méario Lago e
Ataulfo Alves, € um exemplo disso. Sem vontades proprias e sendo uma pessoa que
dedica toda sua vida aos outros, essa mulher ndo se reconheceria como tal se
adotasse um estilo de vida independente e livre da subserviéncia. Nesse sentido, as
que iam contra o modelo pré-estabelecido, por nele ndo se encaixarem ou

simplesmente ndo concordarem, eram automaticamente marginalizadas.

Para grande numero de mulheres os caminhos da transcendéncia
estdo barrados: como ndo fazem nada, ndo se podem fazer ser;
perguntam-se indefinidamente o que poderiam vir a ser, 0 que as
leva a indagar o que sdo: é uma interrogacdo va; se o homem
malogra em descobrir essa esséncia secreta é muito simplesmente
porque ela ndo existe. Mantida a margem do mundo, a mulher nao
pode definir-se objetivamente através desse mundo e seu mistério
cobre apenas um vazio. (BEAUVOIR, 1970, p.304)

Apesar da desconstrucdo continua do modelo de mulher Amélia entre o final
do século XX até os dias atuais, ele ainda é cobrado de outra forma, quando, por
exemplo, sexualizamos extremamente a figura feminina em campanhas publicitarias,
culpabilizamos a vitima em situagfes de violéncia e ndo damos a mulher o direito de
reconhecer uma identidade diferente e que va contra o modelo burgués, branco,
cisgénero e heterossexual. Considerando isso, as entrevistadas transgressoras que

compdem o livro-reportagem servem para evidenciar que esses padrdes existem,

ainda sdo cobrados e constituem o ser mulher aos olhos do imaginério social.

3.2 Perfil e livro-reportagem

Contar histérias € o que marca o dia a dia de qualquer jornalista. De
personalidades midiaticas a anbnimos, este profissional se insere no cotidiano das
personagens retratadas para trazer um angulo novo, irreverente e curioso sobre a

vida da fonte entrevistada. Para o Desconstruindo Amélia, antes mesmo de o tema
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ter sido delimitado, era certo que adotariamos o género perfil para o produto livro-
reportagem.

O perfil permite que o jornalista deixe de lado o modelo tradicional de hard-
news para adentrar o mundo literario, substituindo o distanciamento costumeiro por
uma aproximacao necessaria. Essa técnica tem origens americanas e ndo €
novidade no campo jornalistico, porém, exige certa cautela e ética por parte do
profissional que, com o consentimento do entrevistado, compartilha sua vida de
maneira peculiar. Um dos expoentes dessa técnica é o estadunidense Gay Talese,
autor de obras aclamadas como Fama e Anonimato (2004). Sobre perfil, Lima

explica que

Trata-se da obra que procura evidenciar o lado humano de uma
personalidade publica ou de uma personagem andnima que, por
algum motivo, torna-se de interesse. No primeiro caso, trata-se, em
geral, de uma figura olimpiana. No segundo, a pessoa geralmente
representa, por suas caracteristicas e circunstancias de vida, um
determinado grupo social, passando como que a personificar a
realidade do grupo em questéo. (LIMA, 2009, p.51-52).

Lima ainda descreve que o perfil possibilita que o autor retrate o perfilado em
uma espécie de “arqueologia psicoldgica”, que traz a tona seus valores, motivagoes,
receios e facetas. Constroi-se uma espécie de descricdo, de analise indireta do
individuo. Em uma entrevista, a fonte disponibiliza informac¢des ndo s6 por meio das
palavras, mas também pelo modo como fala e até pelo que deixa de dizer. Para o
Desconstruindo Amélia, portanto, ndo haveria outro género textual que melhor
representasse as nossas intencoes: desmistificar aquele que deve ser o papel social
da mulher por meio de pessoas que o transgridem. Por que transgridem? Como
transgridem? Essa técnica nos permite expor o que esteve nas entrelinhas, o que
nao quis ser revelado e até aquilo que passou despercebido pela fonte, mas que
chamou a atencéo dos olhos e ouvidos atentos - e treinados - do jornalista.

Sergio Vilas Boas, em Perfis e como escrevé-los, traz um manual para
agueles gue estdo se valendo desse método literario. O autor apresenta uma vasta
discusséo sobre a aplicabilidade dos perfis e suas técnicas de execucdo. Sobre as
vantagens de escrever um perfil e, também, suas dificuldades, Vilas Boas justifica
que

Diferentemente das biografias em livro, em que os autores tém de
enfrentar os pormenores da historia do biografado, os perfis podem
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focalizar apenas alguns momentos da vida da pessoa. E uma
narrativa curta tanto na extensdo (tamanho do texto) quanto no
tempo de validade de algumas informacdes e interpretacdes do
repérter. (VILAS BOAS, 2003, p.13)

O caminho a ser enfrentado até chegar a verséo final de um perfil € um tanto
longo. Na construg¢do do livro-reportagem, nos deparamos com questdes sobre o
que abordar, uma vez que a histéria de vida de alguém é marcada por inUmeras
situacdes, particularidades e muitos relatos paralelos. Nesse sentido, procuramos

sempre descobrir 0 que seria interessante para a ideia original do livro.

A possibilidade desse aprofundamento foi decisiva na hora da escolha do
formato do livro, que se justifica como um material mais detalhado sobre algum
tema. Um livro-reportagem, portanto, pode ser compreendido como uma extensao
da reportagem, que, por si so, ja € um aprofundamento da noticia. Lima ratifica essa

ideia:

Entendendo a reportagem como a ampliagdo da noticia, a
horizontalizag&do do relato - no sentido da abordagem extensiva em
termos de detalhes - e também sua verticalizacdo - no sentido de
aprofundamento da questédo em foco, em busca de suas raizes, suas
implicacdes, seus desdobramentos possiveis -, o livro-reportagem é
o veiculo de comunicacdo impressa ndo-periddico que apresenta
reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento costumeiro
nos meios de comunicagdo jornalistica periddicos. Esse “grau de
amplitude superior” pode ser entendido no sentido de maior énfase
de tratamento ao tema focalizado - quando comparado ao jornal, a
revista ou aos meios eletrbnicos -, quer no aspecto extensivo, de
horizontalizacdo do relato, quer no aspecto intensivo, de
aprofundamento, seja quanto a combinacdo desses dois fatores.
(LIMA, 2009, p.26)

Com o aparato do perfil em um molde de livro-reportagem, o Desconstruindo
Amélia cumpre seu papel ao se aproximar de seu publico-alvo por meio dessa
técnica literaria, uma vez que retrata populares de uma forma nao téo objetiva e com
outro viés, e, a0 mesmo tempo, apresenta o maior numero possivel de conteudo,

caracteristica esta que costuma ser o diferencial de um livro.
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3.3 Etnografia: ainsercao do jornalista no campo

Ao definirmos o estilo editorial do Desconstruindo Amélia, notamos que seria
interessante expor ao leitor a nossa trajetéria em busca das entrevistadas e também
as nossas impressfes acerca do primeiro contato com cada uma. Esse modelo
etnografico, por assim dizer, permite que seja exposta uma gama maior de
informacdes sobre o campo pesquisado, ja que o pesquisador se insere nele para
obter uma visdo mais aprofundada sobre seu objeto de estudo. Nesse sentido, a
técnica de perfil nos possibilitou expor outras nuances das fontes. No caso da
profissional do sexo, por exemplo, deslocamo-nos até a rua em que trabalha e
conhecemos a sua rotina, o que nos permitiu uma visdo mais aprofundada do que se
tivéssemos optado por entrevista-la fora de seu ambiente de trabalho. Isso foi algo

que se estendeu a maioria de nossas personagens.

Levando em consideracao que o método etnografico se refere a antropologia,
notamos que, como ressalta Da Matta (1978, p. 27), ele se constitui como “‘uma
ciéncia interpretativa, destinada antes de tudo, a confrontar subjetividades”. Sobre

etnografia, Lago e Tonelli afirmam que

E importante considerar que a quantidade de informantes em si
mesma nao é relevante, assim como a representatividade a priori do
grupo ou sujeito investigado. O dado particular € o ponto de partida
para interpretacdes mais abrangentes, a medida que o sujeito/grupo
€ situado em seu contexto histérico e social. Conforme ressalta
Fonseca (1999), o método etnografico ndo se confunde com o estudo
do individuo. Trata-se de abordar os fenbmenos como fatos sociais e
compreender como, em cada grupo humano, determinados
comportamentos e significados sdo construidos, delineando suas
praticas. Neste caso, a observacdo participante ocupa o lugar de
destaque, uma vez que nao é possivel descobrir a relacdo entre os
diferentes elementos da vida social através apenas dos relatos
verbais, insuficientes para permitir a contextualizacdo das
informacfes obtidas nas entrevistas realizadas em campo (LAGO e
TONELLI In: ZANELLA et all, 2006, p. 21).

A etnografia nos permitiu uma visdo mais ampla do cotidiano que foi retratado
pelas fontes. Ndo é possivel construir um perfil com apenas o que nos foi dito. E
preciso enxergar as entrelinhas, observar o que o discurso ndo diz, ver como o
individuo estad inserido na sociedade. Nessa linha de raciocinio, Vilas Boas

guestiona:
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E o jornalista? Seria um sujeito que ndo sente, que ndo deve ou que
nao pode sentir? Em O reino e o poder: Uma histéria do New York
Times, Gay Talese, um dos expoentes do New Journalism nos anos
de 1960, nos lembra que o modo distante com que os jornalistas em
geral observam o mundo lhes rouba aquela experiéncia mais
profunda que brota do envolvimento. (VILAS BOAS, 2003, p.14)

Essa aproximagdo permitiu que criassemos um perfil mais identitario, autoral
e que confirméassemos e reafirmassemos nossas ideias acerca da realidade das
entrevistadas. O caso da transexual, por exemplo, € um deles. Sabiamos que, por
morar em uma cidade muito pequena, ela vivia um preconceito ainda mais
escancarado. Sabiamos, também, que ela ndo tinha & sua disposicdo qualquer
suporte médico para adequar seu corpo a sua nova identidade. Esses fatos séo
extremamente importantes para a realidade de qualquer transexual, grupo que perde
em qualidade de vida por ter pouco - ou nenhum - apoio governamental. Gina, a
nossa fonte, € mais uma que sonhava em realizar a cirurgia de transgenitalizacao e
ser chamada pelo nome social sem complicacfes juridicas. Apesar de nao nos ter
dito isso logo no primeiro contato, pudemos notar a ineficiéncia do Estado para com
esse grupo quando uma de suas integrantes nos relata o sofrimento que o
preconceito e a discriminagcdo provocam em sua vida. Observamos, portanto, o
contexto geral que influéncia o cotidiano de nossa entrevistada, e ndo apenas aquilo
gue ela havia nos dito.

Tomamos nossas ndo Amélias como frutos de um contexto social e historico.
SO existem as transgressoras porque existe o modelo de mulher Amélia. Elas sé
precisam ser desmistificadas porque existe uma ideia pré-estabelecida sobre suas
vidas. Claudia Fonseca (1999, p.35) reafirma a importancia de ndo se considerar os
individuos como seres separados, distantes de suas realidades e condi¢cfes de vida.
Para ela, é preciso enxerga-los como sujeitos constituidos na cultura, em situacdes
histéricas, das quais ndo podem ser abstraidos. E foi esse método que adotamos ao
realizar as entrevistas e também ao escrever o Descontruindo Amélia. Dessa forma,
a escolha da etnografia é justificada por esta promover, no campo pesquisado, a

troca de subjetividades entre as perfiladas e os jornalistas.
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4 O LIVRO-REPORTAGEM

4.1 Escolha do formato e género textual do produto

A opcéao por fazer um produto impresso no formato livro veio de acordo com as
nossas preferéncias pessoais. A escolha é justificada pelo tipo de publico, o0 modo
como queriamos atendé-lo e como pretendiamos abordar o assunto. Com o livro,
haveria espaco suficiente para contarmos as historias escolhidas no tamanho
necessario, com a linguagem desejada e também a possibilidade de publicar
fotografias em papel especial, a fim de reproduzir sua alta qualidade.

Alguns critérios foram usados para que pudéssemos escolher o tema a ser
trabalhado durante o projeto. Entre eles, a afinidade dos membros do grupo com o
assunto e, principalmente, sua relevancia para a sociedade. Apesar de ele ter se
apresentado desafiador em um primeiro momento, foi essa constante marca de sua
importancia que fez com que o mesmo fosse mantido até o final.

O Desconstruindo Amélia surge, entdo, como um meio de mostrar 0 universo
feminista longe dos paradigmas tedricos e de militancia, com o intuito de elucidar a
vida de mulheres que, diariamente, transgridem barreiras pelo fato de serem quem
séo.

Apesar de o tema constantemente se alinhar as pautas discutidas pelo
feminismo, o objetivo do produto € mostrar que ser ;mulher em um contexto diferente

do que é socialmente imposto ja configura uma luta diaria.

4.2 Projeto editorial

O projeto gréfico editorial foi desenvolvido para que, por meio dele, tudo o que
quiséssemos apresentar ao longo do livro fosse de facil percepcao e grande fluidez.
A cadéncia natural e a facilidade para leitura e compreensédo foram importantes
pontos pensados antes de definir como o texto e as fotos seriam projetados. Por
iISso, 0 espacamento entre linhas, a fonte, os espagcos de margem e o
posicionamento dos titulos e fotos foram minuciosamente discutidos.

Para que os textos, que apresentam em média 14 paginas, nao ficassem com

leitura cansativa, optamos por intercala-los com as fotos. Pelo fato de a obra trazer
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narratividade e riqueza de detalhes, optamos por um ensaio fotografico, que varia de
6 a 8 fotos para cada entrevistada. Em todos os inicios de perfis, também foi
colocada uma frase destacada pela propria fonte como pertencente ao seu universo

particular. O objetivo dessa epigrafe é criar afinidade entre leitor e personagem.

4.2.1 Escolha do titulo

O titulo foi escolhido seguindo os diversos critérios adotados para a elaboracdo
de todo livro: das particularidades do tema a necessidade de atender ao apelo
estético e comercial esperado. O objetivo principal era que ele tivesse um impacto
instantaneo e proporcionasse tanto um “estranhamento” para quem nao conhecesse
o tema, como um sentimento de reconhecimento para 0s que ja tivessem algum
entendimento sobre os assuntos ali abordados. Para ambos os publicos, o objetivo
era que fosse despertada a curiosidade. Por isso, as escolhas das palavras também
deixam seu significado subliminar. Amélia, que € a palavra-chave do livro, ja faz
parte do imaginario popular quando se fala da mulher padrdo. Muitas pessoas ja a
assimilam a figura feminina e, por isso, sua presenca foi indispensavel. J4 a palavra
“Desconstruindo” pode dar margem a mais de uma interpretagéo. Apesar de ja fazer
parte do cotidiano da militancia feminista, para quem nao conhece esse uso, 0
significado remete instantaneamente ao "desfazer-se" de algo concreto, sélido. Por
iss0, seu uso ligado a figura ilustrativa da capa permite varias interpretacfes, o que
atende essencialmente ao nosso propaésito, ja que, se seu significado fosse explicito,

poderia haver perda de interesse por determinada camada do publico-alvo.

4.2.2 Escolha da arte para a capa

A arte da capa, bem como o titulo, foi pensada durante todo o processo de
producédo e concretizada apenas quando tivemos a certeza de que ela representava
o livro. Assim, todos os elementos, cores e fontes foram utilizados com determinado
propésito.

A comecar pela representacdo feminina, a escolha da imagem que serviu de
base para o trabalho artistico empregado tem o objetivo de retratar a mulher Amélia,

um padréo, algo moldado, como sao os manequins encontrados nas lojas.
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O segundo passo era aplicar a "desconstrugdo"” ao manequim. Assim, 0
designer imprimiu em sua ilustracdo a ideia de desmanche, como se a mulher
estivesse se esvaindo. Essa desconstrucdo comeca pelo topo da cabeca,
justamente por ser nela onde estdo armazenados o0s conceitos de liberdade,
vivéncia, intelectualidade, pensamentos e escolhas.

A cor cinza foi escolhida para dar um tom de dramaticidade, de frieza, de
sobriedade. Aléem de fazer referéncia as cores utilizadas no interior do livro, a sua
consisténcia e pouca interferéncia com a imagem também permitem uma
interpretacdo mais sélida do que esta sendo empregado nela. Ela também combina
perfeitamente com a outra cor usada, o vermelho.

A escolha de vermelho foi motivada por dois parametros: a histérica ligacédo
dela com a mulher e sua sensualidade e o contraste proporcionado pelo confronto
com o cinza. Em um primeiro momento, o vermelho foi testado justamente por ser
uma cor que sempre esta presente na construcdo erotica da mulher e a sua
feminilidade. Ao nos valermos dela, entdo, queremos mostrar que as personagens
descritas no livro podem, se quiserem, requisitar para si também esse atributo. I1sso
nao fica restrito apenas a mulher padrdo. O outro motivo é justamente o apelo
artistico que o “casamento” entre os tons cinza e vermelho produz. O vermelho ou
bordé também corroboram para destacar o que estd em cinza e dar um ar de
suspense, mistério, atributo constantemente buscado por nds na criacao da capa.

Optamos por ndo usar fotos na capa porque a arte acaba por criar certa

curiosidade e, além disso, propicia a identificacdo com qualquer mulher.

4.2.3 Escolha do papel e da cor das fotos

O papel foi escolhido principalmente para favorecer a impressao e evidenciar a
qualidade de imagem das fotos. Assim, escolhemos o offset 1159 fosco, que, apesar
de mais grosso, nao atrapalha a leitura do texto, ja que néo reflete brilho, o que
poderia fazer com que a leitura ficasse cansativa.

Todas as fotos do livro estdo em preto e branco e essa opgéo tem duas razoes.
A primeira é que, nesse estilo, as fotos ficam mais soObrias e ndo tdo cansativas.
Além de ser um recurso artistico muito utilizado, ele também promove um olhar

diferente. A segunda razéo é que o preto e branco ndo causa uma possivel distragéo
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que pode ocorrer na foto colorida. Assim, o objetivo de mostrar o seu contetdo é

cumprido de maneira eficaz.

4.2.4 Especificacfes técnicas para corpo do texto

Apés o teste de varias fontes, encontramos as que mais se adequavam ao
nosso projeto. Para o corpo do livro, foi utilizada a Adobe Garamond Pro, 12pt, em
negrito, italico e sem recursos; para os titulos, foi utilizada a mesma fonte, mas em
18pt e em negrito. Ja para a capa, foi utilizada a fonte Canter Bold para os nomes
dos autores e para a palavra “Desconstruindo”; ja para a palavra “Amélia”, optamos

pela DJ Gross.

4.3 A linguagem

A linguagem escolhida para trabalhar o tema proposto se divide em duas
etapas: a primeira € a linguagem escrita, utilizada por meio da norma culta e de
maneira que explicitasse o conteddo a ser passado, respeitasse as particularidades
de cada fonte e fosse acessivel a qualquer publico, sem rebuscamento ou palavras

de uso incomum.

A segunda linguagem explorada foi a da fotografia, que, para Flusser, € uma

aliada na construcéo da visdo que o homem vem a ter do mundo.

Vivenciar passa a ser recombinar constantemente experiéncias
vividas através da fotografia. Conhecer passa a ser elaborar
colagens fotograficas para se ter “visdo de mundo”. Valorar passa a
ser escolher determinadas fotografias como modelos de
comportamento, recusando outras. Agir passa ser comportar-se de
acordo com a escolha. (FLUSSER, 1985, p.93)

A opcéo pela fotografia tem por objetivo reafirmar a proximidade que queremos
criar entre nosso publico e as mulheres ndo Amélias. Por meio dessas
representacdes iconograficas, mostramos que, por mais diferentes que elas possam
aparentar ser, na realidade, elas sdo mulheres como todas as outras. As fotos
também foram utilizadas para sanar uma comum curiosidade que o leitor poderia ter

em conhecer o que esta lendo. Assim, se tratando de fatos reais, € possivel se
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aprofundar mais na vida das entrevistadas e isso, de certo modo, humaniza a

historia ainda mais.

4.4 O publico-alvo

O publico-alvo foi determinado de maneira ambigua, ja que a motivagédo para a
criacdo do projeto tem duas faces: a primeira e mais direta é a de dar voz as
mulheres silenciadas pela sociedade e usar isso para criar uma sensacao de
reconhecimento. Sendo assim, o primeiro publico-alvo esperado € o das mais
diversas mulheres ndo Amélias que tém ou ndo conhecimento de sua condi¢do
marginal em relacdo a sociedade. Isso poderia criar um possivel canal de
empoderamento, ja que o objetivo do livro-reportagem € legitimar suas vivéncias e
mostrar que elas séo tao dignas quanto as de qualquer outra mulher que se encaixe
nos padrdes sociais estabelecidos.

Em um segundo momento, o objetivo do livro € trazer as historias de mulheres
oprimidas e confronta-las com o préprio opressor e, com isso, mostrar que essa
opressdo ndo é s6 o ato manifestadamente violento, mas qualquer acdo que,
mesmo que pequena, inferiorize um modo de vida diferente do padrdo estabelecido.
Logo, o nosso publico-alvo dentro dessa perspectiva seriam todas as pessoas,
mulheres e, principalmente, homens, que precisam mudar sua percepcao quanto ao
suposto papel atribuido a mulher. O objetivo desse choque € justamente causar uma

possivel ruptura com o machismo e o preconceito estrutural.

4.5 Busca e escolha das fontes

A primeira ideia para a escolha das fontes foi tracar quais seriam as
personagens abordadas no livro. A principio, 12 possibilidades foram apresentadas
para que, apés muita analise, chegassemos ao numero reduzido de sete. Essa
escolha foi feita a partir de dois requisitos: o desafio da entrevista para nos, para que
pudéssemos aproveitar esse momento e evoluir enquanto jornalistas, e a
discrepancia entre as personagens, para que abordassemos 0 maior niumero de
caracteristicas de mulheres ndo Amélias possiveis. Dentre as mulheres da primeira

lista, o critério de selecdo foi justamente a diferenca entre as histérias que
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poderiamos encontrar. Assim, ficamos com a freira, a solteira convicta, a feminista, a
lésbica, a profissional do sexo, a transexual e a presidiaria.

Feita a selecdo, comecamos, entdo, a procurar métodos para encontrarmos
pessoas que correspondessem as nossas escolhas. Um critério aderido foi o de que
nao entrevistariamos ninguém que tivesse adotado ou assumido esse modelo de
vivéncia ha pouco tempo. Isso porque ndo queriamos que a suposta inexperiéncia
fosse algo usado para deslegitimar nossa fonte.

Para encontrar a freira, buscamos na internet os conventos que estavam mais
préximos de nés e chegamos a duas opc¢les: a Fraternidade de Alianca Toca de
Assis, em Campinas, e o Mosteiro Imaculada Conceicdo, em Piratininga. Pela
proximidade, optamos pelo mosteiro. Logo no primeiro contato, as freiras se
mostraram solicitas a participar do projeto, mas precisavam de autorizacdo da
madre-superiora. Apesar da dificuldade em entrar em contato com ela via telefone,
devido aos seus varios compromissos religiosos, na primeira ligacdo correspondida
tivemos resposta favoravel ao nosso projeto. Assim, com muita facilidade marcamos
a data e, no dia, Irma Francisca estava nos esperando, sem qualquer ressalva e
pronta para responder qualquer pergunta. O Unico distanciamento foi o imposto pela
Irmandade para qualquer contato com as irmas: havia uma grade entre nés no
momento da entrevista, 0 que ndo acarretou em perda ou dano ao trabalho.

A busca pela solteira convicta foi a que nos pareceu mais dificil em um primeiro
momento. Por ndo fazer parte de um grupo organizado e ndao haver associacoes,
clubes ou locais fixos onde procurar, ndo conseguiamos estipular qual seria nosso
método. Resolvemos, entdo, usar as redes sociais e o tradicional "boca a boca".
Postamos sobre a nossa procura no Facebook e comentamos com pessoas
préximas o que pretendiamos. Pela rede, varias meninas fizeram contato, mas, por
serem muito jovens, ndo se enquadravam em nossos requisitos. No fim da primeira
semana de busca, nossa fonte, Karina Rofato, demonstrou interesse em uma das
postagens. A partir dai, marcamos a entrevista sem dificuldades.

A feminista foi a fonte que encontramos com maior facilidade. Por estarmos
inseridos no ambiente universitario da UNESP, reconhecemos em Thamires Motta a
personagem sobre a qual queriamos escrever. Sabiamos e, de certo modo,
acompanhavamos sua luta na universidade. O interesse foi mutuo e ela também

aceitou logo no primeiro contato.
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Percebemos, entdo, que, quanto mais marginalizada era a caracteristica que
queriamos abordar na personagem, mais dificil era encontrar alguém que aceitasse
falar sobre ela. Para encontrar a lésbica, tivemos um pouco mais de dificuldade.
Também fizemos a busca em grupos do Facebook e por meio de amigos, mas néo
obtivemos sucesso. Em determinado momento, o grupo lembrou-se de "Nana Viva
Vida", conhecida por fazer a seguranca de festas universitarias, que logo aceitou
colaborar com o grupo.

Para encontrar a profissional do sexo, resolvemos que procurariamos
pessoalmente em locais onde ha prostituicdo em Bauru. Apesar de nao ter sido a
personagem mais dificil, foi a que mais nos causou apreensdo. Até encontrarmos
Helen”™, que prontamente aceitou falar conosco, outras duas mulheres foram
anteriormente convidadas para participar do projeto. A primeira agiu de maneira
hostil e, de certa forma, até violenta. Além da recusa, ela também n&do permitiu
nenhum tipo de aproximacdo de nossa parte, sequer para explicarmos o que, de
fato, queriamos. Ao informarmos que éramos jornalistas, ela ja se negou a falar.
Para nés, ficou claro que aquela reacdo foi motivada por isso e, a partir de entao,
resolvemos nos apresentar como estudantes.

A segunda abordagem foi mais positiva, mas ainda ndo cumpria com 0 que
esperavamos. A profissional do sexo aceitou falar conosco, com uma condicao:
deveriamos pagar R$100,00 pela entrevista. Essa imposicdo, porém, nos fez
questionar o0 quanto seria ético atender ou ndo a sua exigéncia. De um lado,
poderiamos considerar correto, pois estadvamos usando de um tempo em que ela
poderia estar ganhando dinheiro. De outro, ndo sabiamos até onde ela contaria a
verdade ou estaria acrescentando coisas para atender as nossas expectativas.
Optamos por continuar procurando e, na terceira tentativa, encontramos Helen. No
inicio, mostrou certa resisténcia na entrevista, ndo no sentido de nega-la, mas de
silenciar-se em alguns aspectos, talvez pelos traumas que ja sofreu. Com um pouco
mais de tempo e pela forma como conduzimos a conversa, ela foi se soltando, o que
acabou por resultar no trabalho final.

A Ultima entrevista obtida com éxito foi a da transexual. Sabemos que o
preconceito sofrido por esse grupo é grande e isso se refletiu diretamente nas

negativas que as transexuais procuradas nos deram. Cinco pessoas foram

*Nome ficticio para preservar a identidade da fonte.
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procuradas e, apesar de em um primeiro momento aceitarem conversar, em seguida
desistiam. Quando ja tinhamos desistido de entrevistar a fonte transexual,
conhecemos Gina por meio de uma colega de um integrante do grupo. Para nés,
ficou claro que ela s6 aceitou falar porque ndo tinha muito conhecimento acerca de
sua situacao social.

A presidiaria foi a unica fonte que ndo obtivemos sucesso. Isso porque era
necessario que ela tivesse um perfil especifico, ja que, para configurar-se
essencialmente como ndo Amélia, era importante para noés que ela tivesse sido
condenada por um crime contra a familia. Essa imposi¢do era necessaria porgue,
sem ela, nada impediria que a personagem fosse detenta e Amélia ao mesmo
tempo. A primeira negativa surgiu quando a Secretaria de Administracdo
Penitenciaria (SAP) negou a autorizacdo para que pudéssemos entrar no presidio. A
alegacdo da organizacdo foi de que o nosso produto poderia, de alguma forma,
prejudicar a integridade dessas mulheres. Resolvemos, entdo, procurar por uma ex-
presidiaria com as mesmas caracteristicas, que ja tivesse cumprido sua pena.
Entramos em contato com diversos setores sociais de Bauru, inclusive a Secretaria
de Bem Estar Social, o Orgdo Gestor Regional e o Centro de Referéncia em
Assisténcia Social (CRAS). Nao obtivemos éxito em nenhum dos contatos e, por fim,
resolvemos ndo entrevistar essa personagem, uma vez que ndo detinhamos mais

tempo e sua auséncia ndo seria prejudicial para o livro como um todo.

4.6 O processo de producao

O processo de producéo e redacao dos perfis, apesar de longo e trabalhoso, foi
muito prazeroso. Com habilidades diferentes para determinados aspectos, 0s
integrantes puderam trabalhar em conjunto para construcdo de cada tema. Apesar
de cada um ficar responsavel por produzir dois perfis, todos foram editados,
corrigidos e modificados para que houvesse coesao e similaridade nas escritas.
Para isso, alguns critérios foram adotados, como o uso de uma linguagem mais
literaria, a criacdo detalhista de situacbes e a divisdo dos textos em categorias,
também com o objetivo de propiciar uma leitura mais dinamica. Além disso, todos os
integrantes participaram ativamente de todas as entrevistas, com o propoésito de

adquirir o maior numero de informagdes possiveis e captar melhor cada detalhe.
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O cuidado para que ndo usassemos palavras com duplo sentido ou
recaissemos em expressfes de senso comum foi grande. Apesar de termos
estudado para produzir conteudos acerca do universo feminino de maneira
desmistificadora, a nossa vivéncia até aqui poderia, despercebidamente, trazer
algum preconceito invisivel e estrutural para o texto. Por isso, o mesmo foi
extensamente trabalhado para ser o mais limpo possivel.

Outro ponto pensado cuidadosamente foi a escolha do vocabulario. Apesar de
nos atermos a norma culta da Lingua Portuguesa, tinhamos a preocupac¢do de criar
um livro que fosse acessivel a qualquer publico e, por isso, precisava ser de facil
compreensao.

Ao fim da redacéo dos perfis, resolvemos criar um epilogo que pudesse, de
uma Unica vez, compilar o que, intrinsecamente, cada mulher acrescentou para o
produto final e também para nds. Assim, nos utilizamos de ensaio fotogréafico

produzido por nés para apresentarmos esse conteudo.

4.7 Captacao e selecao das imagens

Inicialmente, o objetivo era que a captacdo de imagens fosse feita
majoritariamente por meio de ensaios posados pelas fontes. Apesar dos cenarios
serem escolhidos para corroborar com suas especificidades, as fotos seriam feitas
com determinado planejamento para garantir a qualidade do trabalho a ser
produzido.

Com excecdo de duas entrevistadas — |ésbica e transexual - que acabaram
ficando intimidadas pela presenca da camera durante a entrevista, todas as outras
fotos foram feitas durante a coleta de dados com as fontes, ja que elas ja estavam
em seus "ambientes naturais”’, o que proporcionou um resultado ainda mais
revelador e intimo do que o esperado. Com a captacao das imagens durante a
entrevista, é possivel identificar reacdes a determinados assuntos e também grande
naturalidade em suas construcdes, o que néo seria obtido nos ensaios.

Em meédia, cada perfil € acompanhado por seis imagens, mas o numero de
fotos tiradas chegou a ser 20 vezes maior. A selegcédo baseou-se em critérios basicos
para qualquer fotografia: melhor enquadramento e melhor cumprimento da ideia que

gueriamos retratar. Atendidos esses dois pressupostos, o "critério de desempate”
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para chegarmos ao numero reduzido foi o de qualidade estética. Assim, as fotos que
consideramos com um apelo imagético maior entraram, em detrimento das que

apenas cumpriam o seu papel de complementar o texto.

4.8 Custos do projeto

O investimento financeiro feito durante todo o trabalho foi de R$ 910,00,
sendo R$200,00 gastos com gasolina, ja que algumas das fontes entrevistadas néo
eram de Bauru; e o restante ficou por conta da diagramacao, que custou R$360,00,
e da primeira impressédo do produto, que ficou por R$ 350,00. N&o tivemos custos
com material para produzir o livro, jA que a camera utilizada para as fotografias —
uma Nikon D3200 — foi emprestada pelo Laboratério de Televisdo do Departamento

de Comunicac¢éo Social da UNESP.

CONSIDERACOES FINAIS

Produzir o Desconstruindo Amélia foi uma experiéncia além de nossas
expectativas. Quando delimitamos o nosso tema e finalmente encontramos as
entrevistadas que se encaixavam no que procuravamos, tinhamos o receio de que
nossa hipotese - a de que as ndo Amélias sao felizes no caminho que lhes foi
imposto ou que escolheram - talvez nédo fosse verdadeira para todos os casos. E
dificil generalizar, mas encontramos mulheres que conseguiram provar nossa ideia
inicial.

Ao longo do processo de producdo, exercitamos técnicas jornalisticas
aprendidas ao longo dos quatro anos de graduacdo, desde a escolha do tema,
fechamento das pautas, interacdo com as entrevistadas, até a redacao final do livro.
Técnicas essas que s6 sao fixadas com o exercicio da producédo, como € o caso do
livro-reportagem.

Além disso, o Desconstruindo Ameélia é fruto de uma formacdo humana e
social que a universidade nos proporcionou. Nosso grupo néao é formado apenas por
duas mulheres que sofrem na pele as consequéncias do machismo, mas também

por um homem que aprendeu a respeitar a dor alheia e a contribuir para que essa
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ideologia seja desconstruida. Enquanto seres humanos, evoluimos enquanto viamos
e ouviamos as entrevistadas. De fato, em meio a tanto discurso moralista, paramos
para refletir, desconstruir pensamentos e exercer nossa funcao social.

O papel do jornalista, que é dar representatividade a toda populacdo
veiculando informacdes de interesse publico para a transformacdo da sociedade,
nem sempre € cumprido. Dessa forma, acreditamos que pautar essas mulheres,
dando espaco para que suas vidas sejam desmistificadas, foi um exercicio dessa
fungdo. Muitas delas - como a profissional do sexo e a transexual - estédo
marginalizadas e ainda sofrem com o0s estere6tipos propagados pela grande midia.
Mostra-las de forma humanizada, respeitando suas identidades e peculiaridades, foi
consequéncia de uma consciéncia social adquirida ao longo de anos, e que todo
jornalista deveria ter. Precisamos, inclusive, quebrar nossos proprios tabus e
preconceitos que, mesmo sem querer, estavam enraizados em nossa criagao.

Ao longo do nosso percurso até a finalizacdo do livro, enfrentamos algumas
dificuldades. Tinhamos a ideia inicial de pautar o feminismo ndo pelo viés ideoldgico
e de militancia, mas sim um feminismo do dia a dia, praticado por mulheres que,
muitas vezes, sequer tinham nocao da existéncia dessa corrente ideoldgica. Nesse
sentido, € justificada a ideia das ndo Amélias. Qualquer pessoa que se recuse a
fazer parte desse padrdo, automaticamente tem o feminismo dentro de si, mesmo
gue néo saiba. E podemos afirmar que realmente muitas ndo sabiam, apenas eram.

A ideia de escrever um livro-reportagem foi bastante assustadora no comeco.
Vérias foram as vezes em que tivemos nossas intencdes questionadas, davidas em
relacdo a qual caminho seguir, preocupacdes para nao ferir de qualquer maneira a
honra das entrevistadas e até receio de que o produto final ndo ficasse exatamente
da maneira como o viamos em nossas mentes. Folhear, porém, as 176 paginas do
Desconstruindo Amélia pela primeira vez néo teve preco. O projeto se finda com
sensacao de dever cumprido e orgulho estampado nos olhos ansiosos de trés
jovens jornalistas, que, com o livro, potencializaram - e muito - a sua formacao

académica.
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ANEXO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , portadora do RG
, declaro, para os devidos fins, que aceitei participar

do projeto de conclusdo de curso “Desconstruindo Amélia”, dos graduandos em
Comunicacao Social - Jornalismo Larissa Ylid Zago Roncon, Mayara Fernanda de
Castro da Silva e Renan Luis Moraes, orientados pelo Prof. Dr. Claudio Bertolli Filho,
da Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacdo da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”. Declaro, ainda, que minha contribuicdo com o
projeto constitui-se na concessdo de uma entrevista e de um ensaio fotografico, os
quais serdo utilizados para a confec¢cdo de um livro-reportagem. Declaro, também,
que estou de acordo com a possivel publicacdo do referido livro no mercado
editorial, tendo ciéncia de que nele sou retratada e citada. Por fim, afirmo estar
ciente de que a minha participacdo no projeto € totalmente voluntaria e de que nao
ha riscos materiais ou psicolégicos que possam surgir apds a contribuicdo com o
grupo.

Bauru, de de 2015.

Assinatura

Larissa Ylia Zago Roncon Mayara Fernanda de Castro da Silva

Renan Luis Moraes Prof. Dr. Claudio Bertolli Filho



