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Introducao

A origem do romance de formacao — Bildungsroman' - remonta
a Alemanha do século XVIII, e estd intimamente ligada a construgao
de uma identidade nacional. Desta maneira, pode-se dizer que as
raizes desta forma literaria estdao veiculadas a situagdes historicas,
culturais e literarias da Europa. O género foi, conforme afirma Maas
(2000, p. 13), “compreendido pela critica como um fenémeno ‘tipica-
mente alemao’, capaz de expressar o ‘espirito alemao’ em seu mais
alto grau”. E valido ressaltar que, no inicio, o romance de formagao
narrativizava a historia de um homem em busca do desenvolvimen-
to pessoal. Para que fosse alcangado, era preciso seguir um roteiro.
Dentre varios modelos criados ao longo do tempo, destacam-se as
caracteristicas ‘flexiveis’ estipuladas por Jacobs que devem estar
inseridas em um Bildungsroman:

- o protagonista deve ter consciéncia mais ou menos
explicita de que ele proprio percorre ndo uma sequéncia
mais ou menos aleatdria de aventuras, mas sim um processo
de auto-descobrimento e de orientacdao no mundo”;

- a imagem que o protagonista tem do objetivo de sua
trajetéria de vida é, em regra, determinada por enganos e
avaliagOes equivocadas, devendo ser corrigidas apenas no
transcorrer de seu desenvolvimento;

- além disso, o protagonista tem como experiéncias tipicas a
separagao emrelacdo a casa paterna, a atuagao de mentores
e de institui¢cdes educacionais, o encontro com a esfera da
arte, experiéncias intelectuais erdticas [sic], experiéncia em

' A respeito do significado do termo Bildungsroman, optou-se por utilizar a
defini¢do proposta por Maas (2000) em “[...] sob o aspecto morfoldgico, ¢é
relativamente facil a compreensdo do termo Bildungsroman. Por um processo de
justaposicdo, unem-se dois radicais - (Bildung - formacdo - ¢ Roman - romance)
que correspondem a dois conceitos fundadores do patrimdnio das instituigdes
burguesas.” (MAAS, 2000, p. 13)
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um campo profissional e eventualmente também contato
com a vida puiblica, politica”. (MAAS, 2000, p.62)

De certa forma, o romance de formagao ganha um cunho pedagdgi-
co, visto que toda a trajetoria vivenciada pelo jovem burgués, na narrati-
va, é utilizada como forma de ensinamento para os jovens burgueses da
época, que tomam estas experiéncias como base para sua propria vida.

No entanto, o Bildungsroman é apropriado por outros povos e
outras culturas, alterando-se de acordo com as sociedades na qual
foram inseridos. Com isso, € possivel afirmar que diversas modifica-
¢Oes —ou redefini¢des - foram feitas, tanto em relagdo a forma quanto
ao contetido, daqueles romances considerados tradicionais. Segundo
Schwantes (2007), dentre essas modificagdes observa-se que, a prin-
cipio, no século XVIII, importa a constru¢ao da identidade nacional
da classe burguesa, visto que esta ainda se encontra em processo
de fortalecimento como classe dominante. Ja no século XIX, como
a burguesia domina, nao ha mais lugar aos “ideais libertarios”. As-
sim, no século XX, as identidades burguesas sao trocadas por outras
identidades minoritarias sendo elas “de género, primeiramente, e de
etnia e classe posteriormente” (SCHWANTES, 2007, p. 54).

Ja que as identidades minoritarias ganham espago em meio a
um contexto tradicionalista. Pode-se destacar, entdao, o romance de
Hurston — Their Eyes Were Watching God —no qual uma menina negra
enfrenta diversos obstaculos em busca de construc¢ao identitaria em
um meio fragmentado — ou “liquido”, como diria Bauman (2001).
Assim, de certa forma, a escritora rompe (porém nao totalmente)
com os lacos da tradi¢ao romanesca e nao coloca um homem branco
burgués como o centro da narrativa. Pelo contrario, além de subverter
as nogdes de género, Hurston também deixa de lado a superioridade
da raga branca e apresenta uma protagonista mulher e negra.

O trabalho aqui apresentado € parte de uma pesquisa (FAPESP
2009/51.073-2) em que se analisa a utilizacao do African American
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Vernacular English, feita pela autora afro-americana, em relagao
ao inglés dito Standard, no romance Their Eyes Were Watching God,
com o intuito de apontar como a escritora utiliza-se desse procedi-
mento para discutir a identidade em suas personagens. Este artigo
encontra-se subdividido em duas partes: (i) Bildungsroman: escrita
de mulheres, no qual sera feita uma breve apresentacao de como
se deu o surgimento dos romances de formagao femininos (ii) Their
Eyes Were Watching God: um romance de formagao feminino, em que
o romance em questao sera comparado com os romances tradicionais
com o intuito de verificar as possibilidades de este ser considerado
um romance de formagao feminino.

1. Bildungsroman: escrita de mulheres

Na literatura o Bildungsroman é utilizado para mostrar ajornada
de um protagonista masculino, que busca, ndo somente, a autorreali-
zagao, mas também o aperfeicoamento intelectual. A partir de 1972, a
falta de Bildungsromane com protagonistas femininas é notada por um
grupo de feministas que deram inicio a pesquisas sobre o assunto. A
primeira a despertar a curiosidade sobre o assunto, neste ano, publica
um estudo sobre “romance neofeminista”: Ellen Morgan. A critica
afirma que “O Bildungsroman é um romance masculino” (PINTO,
1990, p. 12, traducado nossa),? pois apesar de existirem romances de
aprendizagem femininos, estes sempre se destinam a preparagao
das jovens ao casamento e a maternidade. Pode-se dizer que, até o
aparecimento do romance “neofeminista”, alguns dos Bildungsro-
mane existentes que focalizam o desenvolvimento da protagonista
tém um final tragico. Nesse final, geralmente, a protagonista atinge
o momento de transcendéncia e, em seguida, decai, sendo levada a
morte ou, até mesmo, comete suicidio.

2Cf o original: “The Bildungsroman is a male affair” (PINTO, 1990, p. 12)
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De acordo com a visao de Morgan (s/d), esse final para a protago-
nista feminina contrasta com o da personagem masculina que cresce
e se desenvolve. Isso s6 mostra que a mulher tem o lugar reservado
ao espaco limitado da casa e, ao tentar sair desse espago, acaba por
infringir a lei. Nas palavras de Pinto (1990):

Assim, enquanto o heréi do Bildungsroman passa por um
processo durante o qual se educa, descobre uma vocagao e
uma filosofia de vida e as realiza, a protagonista feminina
que tentasse o mesmo caminho tornava-se uma ameaga ao
status quo, colocando-se em uma posi¢ao marginal. (PINTO,
1990, p. 13)

Pode-se perceber que, mesmo havendo um lugar para a mulher na
literatura, o lugar restringe-se e a deixa em uma posi¢ao submissa ao
homem, que sempre é visto como o ser supremo sobre o qual tudo gira.

Outro texto que contribui muito para este trabalho é o de Cintia
Schwantes (1998) que, na tese de doutorado denominada “Interferin-
do no canone: a questao do Bildunsgroman feminino com elementos
goticos”, acredita que o Bildungsroman seja um género que descreva o
processo de construgao da identidade, de mulheres que se encontram
em situacao de alteridade:

Ao narrativizar a formac¢ao de uma identidade minoritaria,
o romance de aprendizagem torna-se um veiculo por
exceléncia das ideias de igualdade e justica social tipicas da
Idade Moderna, ao mesmo tempo em que discute e critica
as praticas sociais atuais. Por este motivo, tanto as escritoras
irdo recorrer ao género para tentar dar uma expressao
literaria a experiéncia feminina quanto as teéricas feministas
irdo se dedicar ao estudo dos romances de formagio femininos.
(SCHWANTES, 1998, p. 38, apud SANTOS, 2006, p. 38).

Como afirma Santos (2006, p. 38), estes argumentos sao embasa-
dos, pela autora, por meio da resenha das principais pesquisadoras
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que trabalham com o romance de formagio feminino. Dentre estas,
ressalta-se o nome de Annis Pratt cuja concepgao desenvolve uma
relagao entre mulher e natureza, ou seja, mesmo estando inserida
dentro de uma comunidade patriarcal e fazendo parte da cultura
dessa sociedade, a mulher, assim como a natureza, esta subordinada
ao homem em uma relagao de dependéncia:

Essa ligacao deve-se ao fato de que a natureza desempenha
para amulher um papel semelhante ao que a prépria mulher
desempenha para o homem: o de Outro (as vezes compassivo,
as vezes perigoso —incontrolavel e/ou maligno). Dessa forma,
para o protagonista do Bildungsroman, mulher e natureza
tém a mesma funcao: ambas devem ser submissas a ele,
dominadas por ele; para a protagonista feminina, anatureza
¢ contigua a ela mesma e deve (como ela) ser defendida da
invasdo e exploracao masculinas. (SCHWANTES, 1998, p.
38, apud SANTQOS, 2006, p. 39)

Ao contrario dos tradicionais Bildungsromane, segundo Santos
(2008), que mostram uma evolugao continua do protagonista homem
e da diegese, os Bildungsromane femininos apresentam momentos
de gléria nas mudangas vividas pela personagem e na sequéncia da
narrativa. Segundo Pinto (1990), esses enredos demarcam ainda mais
a teoria da diferenga nos romances de formagio masculino e feminino
tendo em vista que, no primeiro, o protagonista ascende para ocupar
papel na sociedade, enquanto no segundo, a personagem, como dito
anteriormente, decai ao se submeter ao papel de vassalagem que lhe
€ imposto.

Ha alguns anos, depois de tanta indignac¢ao com a posicao desti-
nada a mulher nos romances de formagio, estudiosos como Annis Pratt
(1981), Labovitz (1983) e Buckley (1974) propuseram uma redefinigao
do género Bildungsroman com o intuito de mostrar qual caminho a
protagonista feminina deve seguir para alcancar suarealizagao. Esses
passos sao descritos por Pinto (1990) da seguinte forma:
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infancia da personagem; conflito de geragdes; provincianismo
ou limitagdo do meio de origem; o mundo exterior; auto-
educacao; alienagao; problemas amorosos; busca de uma
vocagao e uma filosofia de trabalho que podem levar a
personagem a abandonar seu ambiente de origem e tentar uma
vida independente. (BUCKLEY, 1974 apud PINTO, 1990, p. 14)

No entanto, esse modelo, nao aceito por Pratt, sugeriu, apds va-
rios estudos sobre esse subgénero, que os romances de aprendizagem
feminina nunca mostram a infancia e a adolescéncia da personagem,
mas dao inicio ao desenvolvimento a partir da vida adulta. Desse
modo, o subgénero conhecido como Bildungsroman restringe-se aos
“romances de desenvolvimento”, em que a protagonista mostra
sua trajetdria desde a infancia e surge, entao, o “romance de renas-
cimento”, no qual a protagonista, ja adulta, mostra suas mudangas
emocionais e psicoldgicas, em busca da autorrealizagdo. Segundo
Pinto (1990), outro ponto que marca a diferenga entre esses dois tipos
de romances é que no “romance de renascimento’ ha chance de a
personagem ter um final positivo, enquanto essa chance nao existe
no Bildungsroman comum, ou seja, no primeiro a personagem pode
abrir mao de um sentido de “integragao social’, para alcancar algo
mais satisfatério que € a integracao do eu”. (PINTO, 1990, p. 16) Por
essa razao, tedricas feministas chegaram a conclusao de que, uma
vez que o Bildungsroman tradicional nao mostra a verdadeira autor-
realizagao da personagem, este, por sua vez, deve ser considerado
um truncated Bildungsroman (Bildungsroman truncado).

O Bildungsroman existe em grande niimero nos séculos XVIII e
XIX, e em todos eles esse truncamento acontece devido a aceitagao,
por parte da protagonista, do papel social de mae e esposa imposto,
ou seja, “essas obras serviam como modelos exemplares na formacao
das leitoras, cumprindo assim a fungao didatica caracteristica do
‘romance de aprendizagem’ (PINTO, 1990, p. 17) Essa fungao do
Bildungsroman muda com o passar do tempo e do ideal feminino de
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cada época. Essas tedricas, também, nas palavras de Pinto (1990),
concluem que “o final ‘truncado’” pode ser uma forma de protesto
ou de rejeigao as leis sociais que exigem a mulher um papel social
submisso e dependente”. Em seguida essa forma de rejeicao passa
a ser encontrada nos “romances de renascimento”, nos quais a frus-
tracao causada nas protagonistas, devido ao fato de nao poderem ser
donas das proprias vidas, é capaz de conduzi-las a comportamentos
distintos, desde a aceitagdao apatica deste papel social até mesmo a
loucura ou morte e podem ser vista como forma de punigao a mu-
lher quando tenta fugir de seus limites sociais e fracassa durante o
percurso de busca a liberdade.

Esse papel de subalterno atribuido as mulheres nao ocorre so-
mente nas paginas dos livros, mas, também, na vida real. Como nao
existe um lugar na tradicao literdria, as mulheres véem-se obrigadas
a, por meio de um canon — o romance de formagao - que permite a
expressao dos sentimentos e experiéncias, abrir um espago para ex-
pressar suas ideias. A partir de entao a mulher passa a ter um espago,
minimo, na literatura, entretanto, escrevendo a um putblico menor: o
feminino. Apesar disso, o preconceito que envolve, até hoje, a escrita
das mulheres faz com que muitas autoras sejam pormenorizadas e
incluidas no grupo rotulado como “literatura feminina”. Pinto (1990)
afirma que

O preconceito que envolve a literatura feita por mulheres
e mesmo toda expressao cultural que diz da experiéncia
feminina frequentemente leva a escritora a uma posicao
ambigua ou mesmo de negac¢do da sua feminidade,
recusando muitas vezes o papel de escritora e rejeitando
para seus textos atributos que o caracterizem como
femininos. (PINTO, 1990, p. 23)

Como a experiéncia de vida das mulheres € restrita a realidade
interior, na maioria das vezes, esta procura se expressar de maneira
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subjetiva e complexa por meio da linguagem do texto que produz.
Por isso, sao frequentes na literatura feminina temas, geralmente
masculinos, mas adaptados a forma de pensar feminina, no qual
pode haver inversao das personagens ou jogos com o foco narrativo,
para melhor mostrar essa visao marginal da sociedade, uma vez que
a mulher, na sociedade tradicional, sempre tem a visdo periférica
dos acontecimentos. E dessa forma que a maioria dos Bildungsromane
femininos apresentam tanto uma revisao histdrica quanto literaria,
ao utilizar o género tradicionalmente masculino, a expressao de uma
ideia geralmente deixada de lado pela sociedade. Pinto (1990) sugere
algumas distingdes entre os Bildungsromane femininos e os masculinos:

Aonivel de revisao do género, o “romance de aprendizagem”
feminino distancia-se do modelo masculino principalmente
quanto ao desfecho da narrativa. Enquanto em
“Bildungsromane” masculinos — mesmo em exemplos
modernos — o protagonista alcanga a integragao social e um
certonivel de coeréncia, o final da narrativa feminina resulta
sempre ou no fracasso ou, quanto muito, em um sentido de
coeréncia pessoal que se torna possivel somente com a nao
integracao da personagem no seu grupo social. (PINTO,
1990, p. 27)

Para concluir a segao de descrigao do aparato tedrico, é valido
observar que, nesta andlise, utilizar-se-4 a defini¢ao de que o Bildun-
gsroman é um género que dialoga intensamente com o meio social, e
dessa forma, modifica-se com ele. Além disso, é preciso lembrar que
o processo de formacao se diferenciara de acordo com o protagonis-
ta e com o lugar que essa ocupa dentro de seu grupo social. Desse
modo, o Bildungsroman com protagonista feminina sera diferente
do Bildungsroman com protagonista masculino e cada um deles sera
diferente em si mesmo, assim como a obra analisada, Their Eyes Were
Watching God, é diferente a sua maneira, e, carrega, no fundo, uma
mescla de tudo o que foi mostrado até aqui.
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2. Their Eyes Were Watching God: um Bildungsroman feminino

Considerando que, no romance, a protagonista faz uma trajetdria
evolutiva, modificando-se de menina ingénua a mulher decidida, é
possivel afirmar que todas as peripécias, contidas nesta jornada, po-
dem ser caracterizadas como Bildungsroman. No inicio, como citado
anteriormente, os romances de formagdio tinham sempre como prota-
gonista um homem, cujas principais caracteristicas sao elencadas por
Maas (2000) — vide citagao p. 2.

Pode-se observar, entretanto, que, em Their Eyes Were Watching God,’
Hurston ndo traz exatamente todos os aspectos de um Bildungsroman
tradicional. A autora quebra a expectativa do leitor, pois altera o que ja
€ comum e, a0 mesmo tempo, entrelaga novos elementos que mudam a
forma do Bildungsroman. E possivel verificar essas alteracdes ao longo do
texto, entretanto, aqui, serao pontuadas apenas algumas dessas mudangas.

Como ja observado, a respeito do homem como protagonista,
encontra-se neste topico duas divergéncias entre o Bildungsroman
analisado e os tradicionais. Segundo a tradigao, os Bildungsromane,
desde o inicio e em sua grande maioria, apresentam como protago-
nista um homem, como afirma Buckley (1974 apud PINTO, 1990, p 11,
tradugdo nossa) “o jovem herdi masculino descobre a si mesmo e o seu
papel social por meio da experiéncia do amor, amizade e pela dura
realidade da vida”*. No romance aqui analisado, entretanto, Hurston
modifica essa tradi¢ao e coloca no papel principal uma mulher, negra
e de classe baixa. De acordo com Schwantes (2006, p.17), “a partir da
metade do século XX, o romance de formagio, especialmente sensivel

*Durante o desenvolvimento da pesquisa, utilizou-se a versao original do romance.
No entanto, aqui, optou-se por utilizar, nas cita¢des, trechos que se encontram na
tradugdo de Marcos Santarrita (Seus olhos viam Deus, 2002).

* Cf. o original: “a young male hero discovers himself and his social role through
the experience of love, friendship, and the hard realities of life” (BUCKLEY, 1974
apud PINTO, 1990, p. 11)
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as mudangas de ordem social, contempla especialmente as minorias.
Protagonistas chicanas, negras, gays ou lésbicas povoam o romance
de formagao”. Sendo assim, Hurston se diferencia por trabalhar a
construgao da identidade dessa minoria, no romance, ao partir de
um unico sujeito, como representagao da realidade em geral e, além
disso, por gerar discussdes acerca dos problemas relacionados a
essa minoria perante a sociedade. Com isso, a autora propde uma
redefinigao do Bildungsroman, pois, apesar de existirem romances de
aprendizagem com personagens femininas, o romance de formagio “se
restringia a preparagao da personagem para o casamento e a mater-
nidade” (MORGAN, p.184 apud PINTO, 1990, p. 13). Em Their Eyes
Were Watching God, Janie nao € preparada para o casamento, mas sim
para encontrar lugar no mundo. E possivel perceber que Hurston
foge da caracteristica mais tendenciosa ao sexo masculino dos antigos
romances de formagdo femininos, em que a mulher deve ser preparada
para o casamento. Hurston mostra que a mulher € suficientemente
capaz de buscar o destino e viver de acordo com a propria vontade.
Por esse motivo, o enredo do romance afro-americano tem inicio
com a infancia da personagem, seguido de um conflito de geragdes,
que acontece entre Janie e a av0, até que a protagonista perceba uma
limitagdo no meio em que vive, com Killicks, e sai em busca de outra
realidade. E nesse momento que problemas amorosos comegam a
aparecer e levam a personagem a tentar uma vida independente.’

Fica claro que, ao longo do romance, nao ha nenhuma referéncia
a mentores, uma vez que se encontra neste topico mais uma das diver-
gencias entre os Bildungsromane e o romance analisado. Em relagao as
escolas, menciona-se no inicio que Janie frequenta a mesma escola dos
meninos brancos da vizinhanga e, fica subentendido pelo contexto, que
sofre preconceito dos demais.

°As caracteristicas do Bildungsroman aqui citadas foram adaptadas de PINTO, 1990,
p- 14.
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Pode-se dizer que, ao contrario do modelo dos Bildungsro-
mane, O aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, no qual ha uma
“sociedade educadora e intervencionista” (MAAS, 2000, p. 30), em
Their Eyes Were Watching God a sociedade nao apresenta esse papel,
o que faz com que Janie, também levando em consideracao fatores
ja comentados em outro momento deste trabalho, ndao busque o
aperfeicoamento intelectual oferecido pela sociedade, mas sim o
reconhecimento e um aprimoramento cultural como pessoa e como
dona de seu destino.

Considerando as condigdes socioecondmicas de Janie e de
todas as personagens do romance, fica evidente que o contato com
o campo das artes € restrito. Em nenhum momento a autora cita
algo relacionado a este campo, o que faz com que, mais uma vez,
haja divergéncias com os antigos modelos do género. Segundo Maas
(2000), tais modelos trazem as artes plasticas, a poesia dramatica e a
épica, bem como o romance, como instrumento de mediagao entre o
homem e a beleza. No romance de Hurston, altera-se o instrumento.
Ao invés dos componentes artisticos supracitados, o instrumento de
mediacado é a natureza.

A questao da natureza ja foi discutida e nao sera discutida
aqui, no entanto, é valido observar que é por meio de observagoes
danatureza que Janie forma o seu modelo sexual, ou seja, a natureza
também contribuiu para o desenvolvimento pessoal da protagonista,
uma vez que no inicio do romance nem mesmo o nome, a principal
marca da identidade, ela carrega.

Outro aspecto importante, em se tratando de Bildungsromane
tradicionais, € a possibilidade de instrugao politica que o protagonista
recebe. No caso de Janie essa instrugao nao chega a acontecer, entre-
tanto, esse contato com a vida publica e politica ocorre no romance
quando Janie casa-se com Joe, pois apds este se tornar prefeito, ela
torna-se primeira dama e, consequentemente, € obrigada a ser instruida
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sobre como proceder, ou seja, aprende fazendo. E pertinente dizer aqui
que Janie é vista pelo marido apenas como um “acessério de adorno”
para ser mostrado aos demais. Para Janie, no entanto, no momento em
que ela aprende a ter um espago proprio, interrompe uma conversa
de Joe para expressar sua opinido, sem se preocupar que o marido
possa repreendé-la. Como pode ser visto a seguir, ha uma inversao
de papéis e Joe é silenciado pela mulher: “Janie fez o que nunca fizera
antes, quer dizer, meteu-se na conversa. - As vezes Deus se mistura com
no6s mulher e conta os segredo dele [...].-Tu ta ficando muito faladeira,
Janie.” disse-lhe Starks. (HURSTON, 2002, p.90).

Sendo assim, como ha a impossibilidade de atuagao, de fato,
a vida da protagonista como primeira dama torna-se inutil, pois
apesar das amizades na cidade, o “titulo” ndo lhe serve para nada.
Considerando que o marido fica doente por té-lo desautorizado na
frente dos demais, Janie cala-se no final do mandato do marido, pois
logo ele vem a falecer e ela perde o cargo de primeira dama.

Nos “romances de formagdo” uma caracteristica imprescindivel
¢ a de o protagonista ser consciente de seus atos e perceber que per-
corre o caminho em busca da formagao. Concorda-se assim que, no
romance, Janie mostra, implicitamente, ter a consciéncia de que seus
atos buscam o processo de autodescobrimento, pois a todo instante vive
e tenta corrigir o que aconteceu, por meio de erros e acertos, perdas e
ganhos, o que também reafirma as caracteristicas elencadas por Maas
(2000), de que todos os enganos sao corrigidos ao longo da diegese.
Por fim, o grande aprendizado que se encontra por trds do romance
analisado é o de que ha possibilidade de uma pessoa, excluida da
sociedade pela condicao de ser negra e mulher, construir o préprio
destino e se realizar aproveitando as oportunidades que lhe surgem.

Como pontuado anteriormente, os antigos romances de for-
magdo femininos que existiam no inicio, restringiam-se a descri¢ao
de fatos que mostravam a preparagao da mulher protagonista para
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o casamento e, depois, para a maternidade, ou seja, desde entao, a
mulher ja fica presa aos rétulos de mae e esposa, sendo estes simbolos
de submissao a um sistema machista, que, em termos, existe até hoje.
Apos Pratt (1981) fazer a divisao entre “romance de desenvolvimen-
to” (ou Bildungsroman) e “romance de renascimento” (no primeiro
a trajetoria da mulher desde a infancia, enquanto, no segundo, a
mulher ja comegava a trajetoria, depois dos trinta anos, em busca da
autorrealizagao), é possivel dizer que Their Eyes Were Watching God
€ um Bildungsroman, em termos, pois mostra a trajetdria da garoti-
nha Janie desde a infancia, ndo em busca do casamento, como nos
antigos romances de formagdo. Ha a realizagao de Janie como pessoa,
o que faz com que percebamos uma mescla entre os romances de
desenvolvimento e os de renascimento, considerando a busca de Janie
pela sua identidade que comeca quando esta ja esta crescida, com
aproximadamente quinze ou dezesseis anos (o livro nao demarca a
idade de Janie).

Ainda em relagao ao casamento, pode-se dizer que Janie nao
tem nenhuma instrugao sobre o que € estar casada e como funciona
a vida a dois, pois, depois de ser pega beijando um ‘namoradinho’
da adolescéncia, a protagonista é obrigada a se casar com Logan
Killicks, pela avo, temendo que a neta tenha uma vida de perdigao.
Mais uma vez, Janie aprende com a propria vivéncia, uma vez que
depois de casada, com um homem anos mais velho, nao sabe como
agir e nao entende porque ndo consegue amar aquele homem.

E entdo que Janie, um tanto desapontada, recorre a avo,
Nanny, para saber como deve agir em relagao ao marido. Como
podemos ver no trecho abaixo do terceiro capitulo do livro:

Entao foi procurar a Baba na cozinha da Sra. Washburn, no
dia dos biscoitos batidos [...]

Janie ndo entrou onde estava a Sra. Washburn. Também
nao disse nada que combinasse com a alegria da Baba.
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Simplesmente desabou as ancas numa cadeira e ficou
la quieta. Com os biscoitos e o orgulho radiante, a Baba
ndo notou isso por um minuto. Mas apds algum tempo
descobriu que falava sozinha e ergueu o olhar para Janie.

- Que ¢ que ha, docinho? Tu num ta muito animada essa
manha.

- Ah, nada demais, eu acho. Vim pedir uma informagaozinha
a sinhora.

A velha pareceu espantada, depois soltou uma estrepitosa
gargalhada.

- Num me diga que ja foi pejada, vamo vé... este sabado faz
dois més e duas semana.

- Nao, sinhora, pelo menos eu acho que nao. — Janie
enrubresceu um pouco.

- Tu num precisa se envergonhar, querida, tu é uma
mulher casada. Tem seu marido direitinho, que nem Dona
Washburn ou qualquer coisa.

[...]

- Bem, se ele faz tudo isso, que é que tu ta fazendo ai com
essa cara comprida do tamanho do meu brago?

- Porque a sinhora disse que eu ia amar ele, e eu nao amo.
Talvez se tivesse quem me dissesse como, eu pudesse.

- Tu vem aqui com um monte de besteira na boca num dia
de trabalho. Tu arranja um encosto pra se escorar pra vida
toda, protegao, todo mundo tem de tocar no chapéu pra tu
e te chamar tu de Dona Killicks, e ainda bem me aperrear
com essa histéria de amor. (HURSTON, 2002, p. 38-39)

Neste trecho é possivel perceber o quanto falta de instrugao a
Janie sobre o assunto casamento e observa-se, também, que a avd nao
€ muito tolerante com a conversa da neta, pois diz que esta ocupada
e que esse assunto ndo passa de bobagem, o que prova, mais uma
vez, que o intuito do livro nao é o de funcao didatica, para servir de

exemplo para as mogas da época, mas sim explorar a trajetoria da
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personagem principal, o que relembra a trajetdria percorrida pelo
protagonista do Bildungsroman masculino.

De forma geral, em um Bildungsroman masculino é praticamente
impossivel o protagonista ocupar uma posigao periférica na socie-
dade em que vive, até porque a posigao social do homem sempre foi
superior a da mulher.

Observa-se, aqui, em outra adaptagdao de Hurston em relagao
ao género tradicional, a personagem, além de mulher, faz parte de
uma camada rebaixada da sociedade: é descendente de antigos es-
cravos e carrega na pele as marcas da tradicao escravocrata. Sendo
assim, percebe-se que, além de mulher, Janie é negra, o que ja a opde
aos Bildungsromane masculinos, nos quais o protagonista, além de
homem, é branco.

No entanto, Janie nao se contenta com essa posi¢ao submissa
que lhe é imposta e luta para buscar o seu lugar perante os demais.
Depois de seguir seus instintos e viver a vida como deseja, Janie pode
ser equiparada aos protagonistas masculinos dos Bildungsromane, por
ter o mesmo ideal e, a0 mesmo tempo, diferenciada das protagonistas
femininas dos “romances de desenvolvimento”, que, em sua grande
maioria, rebaixam-se perante os demais e aceitam, submissamente,
a posicao de inferioridade delegada a elas que, em alguns casos,
culminava com a deméncia ou a morte. Nesse ponto, Janie também
se iguala as personagens dos “romances de renascimento” as quais
“estao dispostas a abrir mao do sentido de integragao social, para
alcancar algo mais valioso e satisfatorio — a integragao do EU” (PIN-
TO, 1990, p. 16), uma vez que a personagem do romance tem forga
de vontade e determinagao de seguir seu caminho, independente da
opiniao dos demais.

A prova de que Janie alcanga o objetivo principal de sua busca,
que € o autodescobrimento, encontra-se no final do romance, como sera
posteriormente o desfecho do romance.
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A morte é um tema universal da literatura, ndo so no Bildun-
gsroman, mas em qualquer outro género literario. Sendo assim, ¢é
imprescindivel falar sobre o episddio, no romance citado, que marca
a verdadeira libertagao de Janie e conclui sua trajetéria.

Pinto (1990) acredita que a morte ou a alienagao pode ser o final
provavel para muitas protagonistas do Bildungsroman, como pode ser
observado no trecho abaixo:

Verifica-se entao que o final “truncado” de muitos
“Bildungsromane” pode também representar um modo
indireto, mudo, de protesto, uma rejeicao da estrutura social
que exige da mulher submissao e dependéncia. Essa forma
de rejeicao “muda” é observada nao s6 em “romances de
aprendizagem”, mas também em outras formas narrativas
nas quais o desenvolvimento da protagonista leva-a ao
suicidio ou a loucura. Judith Kegan Gardiner, por exemplo,
considera o suicidio da personagem de fic¢do “as the only
way to gain freedom from her husband, her children,
and her prediscribed social roles” (“The Heroine”, 250) O
suicidio, a loucura, a aliena¢do imposta ou voluntaria, sdo
elementos constantes na experiéncia feminina, tanto em sua
literatura como na vida real. (PINTO, 1990, p. 18)

Entretanto, Hurston mais uma vez inova em sua obra, Their Eyes
Were Watching God, e inverte essa situagao. Como dito, Janie nao se
conforma com a situagao de ser submissa e enfrenta o mundo para
realizar suas proprias vontades. Sendo assim, a protagonista nunca
se entrega a morte ou a loucura, uma vez que, depois de todos os
sofrimentos para adquirir a identidade verdadeira, ela se torna uma
mulher decidida e bem resolvida. E, entdo, que entra a inversao de
Hurston. No terceiro casamento de Janie, o tinico em que ela realmen-
te consegue expressar-se e realizar-se, Tea Cake, o marido, € atacado
por um cachorro e, em seguida, acaba doente e, em um ataque de
taria, coloca a vida de Janie em risco, apontando para ela uma arma.
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Janie, aqui ja bem resolvida em relagao a sua personalidade, toma
coragem suficiente para atirar em Tea Cake e tirar a vida do homem
que ama. Esse ato de defesa é o marco de que Janie consegue, de
fato, desvincular-se de qualquer amarra que a prende a uma vida
triste e obscura e, agora, pode viver em paz consigo mesmo, apesar
da perda amorosa.

Essa virada (quase) inesperada na vida de Janie pode ser
notada no seguinte trecho:

- Tea Cake, larga ja esse revolver e volta pra cama! — berrou-
lhe Janie, diante do revélver oscilando bambo na mao dele.

Ele escorou-se na ombreira da porta e Janie pensou em
avangar e agarrar-lhe o brago, mas viu o rapido movimento
de apontar e ouviu o clique. Viu o olhar feroz nos olhos
dele e enlouqueceu de medo, como na agua, de outra vez.
Ergueu-se o cano do rifle em frenética esperanga e medo.
Esperanga de que ele viesse e corresse, medo desesperado
por sua vida. Mas se Tea Cake se importasse, nao estaria
ali com o revélver na mao. Nao havia mais nele qualquer
conhecimento de medo, rifle ou qualquer coisa. Nao dava
mais atengdao a arma apontada do que se fosse o dedo de
Janie. ela viu-o enrijecer-se todo, ao apontar e mirar. O dedo
andénimo dentro dele tinha de matar, e Janie era a unica
coisa viva que ele via.

O revdlver e o rifle dispararam juntos. O revolver s um
pouco depois do rifle para parecer seu eco. Tea Cake
desmoronou quando sua bala se cravou na viga de madeira
acima da cabega de Janie. (HURSTON, 2002, p. 200-201)

Sendo assim, é pertinente refor¢ar que a morte, aqui, € vistacomo
a libertagao de Janie e ndo como uma punigao por tentar ultrapassar
os limites impostos pela sociedade, como afirma Pinto em “Assim,
tanto a morte como a loucura podem ser entendidas como forma pu-
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nicao da mulher que tentou ir além dos limites sociais normalmente
aceitos ou como a tinica forma de rejei¢ao para escapar as imposigoes
desses mesmos limites.” (PINTO, 1990, p. 18)

Isto faz com que o romance analisado mais uma vez se encaixe
entre os “romances de renascimento” descritos anteriormente, tendo
em vista que a personagem renasce das forgas que lhe restam depois
da morte do amado.

Para finalizar as consideragoes feitas acerca das convergeéncias
e divergencias entre os Bildungsromane femininos e masculinos, cabe,
entdo, comentar sobre o final do romance, que pode ser considerado
tanto de “desenvolvimento” quanto de “renascimento”, considerando
que traz caracteristicas de ambos os tipos.

Como descrito anteriormente, o “romance de desenvolvi-
mento”, ou Bildungsroman propriamente dito, narra a trajetéria da
personagem feminina desde a infancia, enquanto o “romance de
renascimento”, conta a jornada de uma personagem feminina ja com
trinta anos, ou mais, em busca da autorrealizacao. Dentre outras
distingdes desses tipos de romance esta o desfecho da narrativa: no
“romance de renascimento” ha possibilidade de haver um “final
feliz” envolvendo a personagem, uma vez que esta pode se realizar
como pessoa; no “romance de desenvolvimento” (Bildungsroman) essa
possibilidade nao existe, pois a integracao da mulher esta voltada
para a sociedade, ndo para a realizagao propria.

Sobre o final de Their Eyes Were Watching God pode-se afirmar
que este coincide mais com o de um “romance de renascimento”,
novamente, pois depois de tudo o que foi discutido, esta claro que
Janie traca uma meta para a vida, mesmo que inconscientemente, e
procura viver de acordo com seus preceitos, sem dar ouvidos aos
comentdrios alheios. Depois de tudo o que passa e mesmo tendo
uma vida sofrida, consegue chegar ao final, sozinha, porém, reali-
zada, uma vez que encontra sua identidade e descobre que tem um
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lugar no mundo, muito diferente daquele que pensava ter no inicio
da narrativa.

No ultimo capitulo do livro de Hurston € possivel notar essa
mudanga em Janie e perceber, pela descrigao do narrador de terceira
pessoa, que a protagonista encontra-se em paz.

“Logo tudo no andar de baixo estava fechado e aferrolhado.
Janie subiu a escada com a lampada. Aluz em suas maos era
como uma centelha de fogo lavando com fogo seu rosto. A
sombra atras caia negra e esticada pelos degraus abaixo. O
vento, pelas janelas abertas, varrera toda a fétida sensagao
de auséncia e nada. Ela fechou-se e sentou-se. Tirando com
o pente o p6 da estrada dos cabelos. Pensado.” (HURSTON,
2002, p. 209)

Their Eyes Were Watching God pode ser considerado, também,
aonosso ver, um Bildungsroman ginocéntrico®, isto ¢, um romance cujo
foco recai sobre a aquisi¢ao da autonomia da personagem principal,
que é feminina, e por isso descreve o mundo sob o proprio ponto
de vista. Além disso, podem-se discutir os caminhos pelos quais a
independéncia de Janie completa o legado das herangas trazidas
pela educacdo durante a infancia. As caracteristicas da educacao de
Janie sdo passadas de uma geragao (feminina) para outra e podem
ser resumidas rapidamente, uma vez que nao ha mengao direta no
texto sob esse aspecto.

Consideragoes finais

Depois de ter esclarecido os pontos convergentes e divergentes
entre os tradicionais Bildungsromane e o romance analisado, além de

¢ Entende-se ginocéntrico como sendo um romance no qual sdo tratados problemas
referentes as mulheres. Entretanto, este tema nao sera aprofundado por se tratar de
um termo pertencente ao campo da Psicologia, o que néo é o foco desse trabalho.
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ter percebido que a obra escrita por Hurston carrega alguns tragos
semelhantes e outros distintos da tradi¢do, € possivel dizer que a
autora faz uma redefini¢ao do canone Bildungsroman e adapta as ca-
racteristicas deste de acordo com as necessidades do género e da raga.

Considerando as caracteristicas da escrita de Hurston, pode-
-se afirmar que a utilizacdo de uma personagem mulher e negra
torna-se mais necessaria do que, novamente, mostrar a trajetoria de
um homem em busca do aprimoramento intelectual. Dessa forma,
tantos os pontos positivos quanto os negativos da inclusdo de Janie na
sociedade (minoria em todos os sentidos) sao apresentados em uma
obra escrita por uma autora que tem consciéncia de toda a atmosfera
que envolve essa classe desfavorecida.
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