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RESUMO

A fotografia € uma presenca cotidiana na sociedade contemporanea, dentro e fora
da escola. Nessa premissa, a escola se constitui como uma instituicdo visual que
remete a sistemas de visibilidades e invisibilidades, permeados pela expressao
fotogréfica. Considerando essa perspectiva, esse trabalho teve por tema a presenca
da fotografia no ensino de Sociologia e Historia na escola, com o objetivo geral de
discutir a fotografia como ferramenta de descondicionamento dos critérios de
verdade e objetividade no ensino dessas disciplinas nessa instituicdo. Assim, como
caminho para materializacdo desse objetivo, constituiu-se como necesséria a
compreensao de como 0s usos da fotografia na sociedade moderna reforcaram os
enunciados de verdade, por meio dos quais essa modalidade imagética se constituiu
como sistema representativo da modernidade. Nesse contexto, ao buscar
compreender esse quadro de relagdes, essa pesquisa teve por objetivo especifico
contribuir para o aprimoramento dos usos da fotografia como ferramenta educacional
nas relacdes ensino e aprendizagem. Trata-se de uma pesquisa qualitativa,
participante, realizada com estudantes e professores do Ensino Médio, visando a
elaboracdo de um plano de acao, ao utilizar a fotografia como ferramenta para a
relativizacdo dos critérios de verdade, frente a problematica verificada no campo da
associacdo da imagem fotogréfica as nocdes de objetividade e verdade, justificada a
partir do prisma documental. A partir dessa abordagem, chegou-se a conclusédo de
que o processo de institucionalizacdo da escola publica, no final do século XIX, e a
constituicdo da fotografia, como sistema representativo da sociedade moderna,
resultam do mesmo processo valorativo. Isto €, a propagacdo da modernidade
ocidental. Diante disso, na praxis dessa pesquisa partiu-se da tematica das relacdes
étnico-raciais, entendendo como as epistemologias modernas, associadas a
propagacdo de valores eurocéntricos, foram inseridas na fotografia e no contexto
escolar, agindo sobre a tematica das relacdes étnico-raciais e propagando exclusdes
e estereodtipos. Assim, desenvolveu-se um plano de acao, dirigido aos estudantes do
Ensino Médio, acerca da constru¢cdo da imagem das populacdes indigenas através
da fotografia, subsidiado na perspectiva de Tacca (2009), a fim de contribuir ao
processo de descondicionamento do olhar no contexto escolar.

Palavras-chave: Educacdo Basica. Ensino. Historia. Sociologia. Fotografia.
Sociedade Moderna.



ABSTRACT

Photography is a daily presence in contemporary society, in and out of school. In this
premise, the school is constituted as a visual institution that refers to systems of
visibilities and invisibilities, permeated by photographic expression. Considering this
perspective, this work had as its theme the presence of photography in the Sociology
and History teaching in school. With the general objective of discussing photography
as a tool for deconditioning the criteria of the truth and objectivity in teaching these
subjects in this institution. Thus, as a way to materialize this objective, it became
necessary to understand how the uses of photography in modern society reinforced
the truth statements, through which this imagery modality was constituted as a
representative system of modernity. In this context, the main objective of this
research was to contribute to the improvement of using photography as an
educational tool in teaching and learning relationships. It is a qualitative, participant
research carried out with students and teachers of the High School, aiming the
elaboration of an action plan, using photography as a tool to relativise criteria of truth,
in face of the problematic verified in the field of the association photographic image to
notions of objectivity and truth, justified from the documentary prism. From this
approach, the conclusion was reached that the process of institutionalization of the
public school in the late 19th century and the constitution of photography, as a
representative system of modern society, result the same value process. That is, the
spread of Western modernity. Faced with this, the praxis of this research, the theme
of ethnic-racial relations was understood, understanding how modern epistemologies,
associated with the propagation of Eurocentric values, were inserted in photography
and in the school context, acting on the subject of ethnic-racial relations and
propagating exclusions and stereotypes. Thus, a plan of action was developed for
high school students about the construction of the image of indigenous populations
through photography, subsidized by Tacca (2009) perspective, in order to contribute
to the process of deconditioning the look in the context school.

Keywords: Basic Education. Teaching. History. Sociology. Photography. Modern
Society
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1 INTRODUCAO

O meu interesse pela fotografia comecou muito antes de cursar a
universidade, quando crianca escutava os relatos de meu avd Francisco sobre a
histérica geada de 1975 que assolou as plantacdes de café e o gado do norte do
Parana. Para os moradores da roca, local em que nasci e cresci, mesmo hoje, a
oralidade estd entre os principais meios de transmitir a meméria, sempre agucada
pela auséncia. A rigorosa geada de 75 devastou as plantacbes de café dos
pequenos agricultores da regido e atingiu o gado, pois as pastagens foram
gueimadas pela intensidade do gelo. Como meio de transmitir as informagdes
daquela década marcante para os camponeses da regido, meu avd me contava
essas historias e, como auxilio a sua memoéria e estimulo a constru¢cdo da minha,
mostrava-me pequenas fotografias contidas no que nés chamavamos de “foto de
binéculo”. Somente mais tarde soube que o0 suporte — composto por uma lente
acoplada a uma estrutura de plastico, contendo em seu interior uma fotografia —
chamava-se monaoculo.

As fotografias expostas no mondéculo eram para nés pequenos Mimos,
instrumentos de memoria e passado, dor, alegria, eram preciosidades em nossas
familias, guardadas entre os documentos embaixo da cama, ou, entre 0s objetos de
valor simbdlico, escondidos em lugares secretos, ou, expostos a quem quiser ver.
Serviam para “confirmar”’ passados, trazer a tona as glérias e, por vezes, relembrar
tragédias. Para nés, as fotografias eram instrumentos “modernos”, elas nos
permitiam narrar e “perpetuar” visualmente parte de nossa auséncia, nos permitiam
contar as nossas histérias e estérias. Na condi¢cdo de mulheres e homens pobres do
campo — detentores de histéria e memdria — as fotografias eram, talvez, uma de
nossas poucas possibilidades de materializacdo histérica. Naquela época, eu
acreditava que as fotografias eram o préprio passado, quando me debrucava sobre
a “foto de bindculo” pensava que o préprio fato estava ali, vivo. Jamais imaginaria
gue aguelas fotografias, vistas antes dos meus sete anos, constituir-se-iam em
inspiracdo para a temética que hoje problematizo.

O meu interesse em pesquisar as relagdes estabelecidas entre a fotografia e
o ensino de Ciéncias Humanas — do qual esta dissertacao € originaria —, resulta dos

guestionamentos estabelecidos sobre essa tematica la pelos idos de 2008, quando —
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na condi¢éo de estudante do curso de graduacdo em Ciéncias Sociais, do Centro de
Letras e Ciéncias Humanas (CCH), da Universidade Estadual de Londrina (UEL) —
participei como estagiaria do projeto de extensao “Sociologia em Foco”, concebido
pela professora de Sociologia do Ensino Médio Adriana Andrela Camponez e
realizado no Colégio Estadual Professora Adélia Dionisia Barbosa. Esse projeto se
realizou em parceria com os departamentos de Ciéncias Sociais e Jornalismo da
UEL e com o Instituto de Cinema e Video de Londrina, a Kinorte.

Entre os principais objetivos do projeto “Sociologia em Foco”, estava a
producdo de documentérios sociolégicos com estudantes dos primeiros e segundos
anos do Ensino Médio, abordando os conteddos programaticos trabalhados em sala
de aula, porém avancando nas discussdes desenvolvidas para além do espaco
tradicional da sala de aula. Esse projeto articulava-se em quatro eixos:
Pirataria/informalidade e Camelds; Transporte Coletivo; Influéncia da Midia no
Pensamento Social; Vitimizacéo de Jovens de Londrina.

Em cada um dos eixos mencionados acima, dois estagiarios, coordenados
pela professora Adriana Camponés, realizavam oficinas com os estudantes do
Ensino Médio, em horérios distintos dos horérios de aulas obrigatérios e de
participacdo livre. Como estagiaria do projeto, ministrei oficinas, por quase dois
anos, no eixo “Vitimizacdo dos Jovens de Londrina”. Apos levantamento de material
bibliografico, prepardvamos e organizamos oficinas sobre a tematica em questao.
Juntamente com o0s estudantes, participamos de oficinas de producéo filmica e, ao
final — com auxilio dessas oficinas — os estudantes filmaram o documentério
“Aproveite o Intervalo”. Langado no teatro Zaquel de Melo, em Londrina, juntamente
com os documentarios “A cidadania pede passagem”, “Na corda Bamba” e “Triste
Espetaculo”.

A partir dessa experiéncia, a fotografia passou a compor o0 meu interesse de
pesquisa, passei a me debrucar sobre ela apds concluir a graduacao, trabalhando
com exposi¢cdes fotograficas. Diante disso, entre os anos de 2010 e 2011, na
condicdo de professora substituta de Ensino Religioso — da Escola Estadual
Professora Rina Maria de Jesus Francovig, localizada na periferia de Londrina/PR—
em parceria com 0s estudantes do sexto ano, realizei a exposicdo fotografica
“Fotricando: Memoria e ldentidade dos Moradores Negros do Jardim Unido da
Vitéria”. A brincadeira com o termo fotricando visava subverter o significado da

futrica, assim, a “fotrica” passou a denominar as fotografias inseridas em um
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contexto de pesquisa identitario, realizadas na comunidade, pelos estudantes e por
mim.

Na ocasido, ao trabalhar religibes de matriz africana — especificamente, o
Candomblé e a Umbanda —, encontrei forte resisténcia dos estudantes. A vista disso,
como meio de despertar o interesse desses estudantes para a tematica e
desmistificar preconceitos acerca dessas religibes, primeiro acreditava na
necessidade de construir lacos com os estudantes, buscando entender o seu
contexto social. Para, a partir dessa primeira abordagem, pensar a vivéncia da
comunidade negra daquele bairro.

Assim, a partir do entendimento de que a imposicao dos conteldos, sem
despertar o interesse, afasta os individuos do acesso ao conhecimento, organizei
oficinas — em horarios diversificados e de maneira livre — sobre fotografia, histéria e
memoéria dos moradores negros do Jardim Unido da Vitdria.

Nessas oficinas, os estudantes me apresentaram a comunidade, vezes com
os seus familiares, vezes apenas comigo. Coletamos material sobre a comunidade
negra do bairro, através de entrevistas e questionarios aplicados pelos estudantes.
Durante as oficinas e encontros produzimos a exposicao fotografica acima descrita,
expondo o material na escola, com participagdo da comunidade fotografada e,
depois, no Nucleo Regional de Educacéo de Londrina.

ApoOs esse trabalho de campo, os estudantes passaram a apresentar
interesse pela tematica, de tal modo, caminhamos da resisténcia, as religides de
matriz Africana, ao interesse. Cabe mencionar que, eu estava comecando a minha
experiéncia “formal” na docéncia, assim, esse trabalho me mostrou a necessidade
de articular teoria e pratica nas relacées de Ensino e Aprendizagem.

Mais tarde, ingressei como professora efetiva da disciplina de Sociologia na
Secretaria da Educacéo do Estado de Sao Paulo, na cidade de Bauru, Sdo Paulo.
Continuei trabalhando com imagens, desta vez, inseridas no contexto de ensino e
aprendizagem de Sociologia. Em 2013, ingressei na poés-graduacdo em
Antropologia, na Universidade do Sagrado Corac&do. No curso, conheci Irineu Nje'a
gque me convidou para ingressar na Associacdo Renascer o Apoio a Cultura
Indigena (ARACI), na época, recém-fundada.

Trabalhando como fotografa da ARACI, apés dois anos de pesquisas ha
Reserva Indigena de Arariba, especificamente, na aldeia Kopenoti, habitada pelo

povo Terena, realizei a exposi¢ao fotografica “Encontros em Arariba”. Apos integrar
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o calendario da nona primavera dos museus, essa exposi¢cado tornou-se material
permanente do Museu Ferroviario de Bauru. Como seu resultado, recebi o prémio
“Luisa Mahin” do Conselho Municipal da Comunidade Negra de Bauru.

A partir da exposicdo acima destacada, passei a realizar palestras em
escolas publicas, pensando possibilidades e encontros entre imagens e ensino de
Ciéncias Humanas. Em uma dessas ocasides, uma professora mostrou-se
desconfortavel com o trabalho “Encontros em Arariba”, ressaltando que o material
fotografico ndo dizia a “verdade” sobre a reserva Indigena de Arariba.

A professora em questdo afirmava que esse trabalho se tratava arte e que,
portanto, ndo servia para ensinar Sociologia, assegurando que eu néo deveria ter
feito certas escolhas de estilo, por exemplo, ter escolhido fotografias em preto e
branco. Na ocasido, mencionei a professora em questdo que fotografia alguma se
trata de verdade e, que, arte e ciéncia ndo me pareciam paradoxais.

Para além daquele dia, os questionamentos dessa professora caminharam
comigo, por dias pensei no paradoxo entre arte e ciéncia que aquela fala
apresentava. Assim, indagava sobre os enunciados de verdade que fotografia
assumiu na modernidade, questionando-me se havia permanéncia desses
pressupostos nas relacdes de ensino na sociedade contemporanea.

Como continuidade de um processo iniciado na sociedade moderna, a
fotografia sempre esteve presente em minha vida, assim como em minha pratica em
sala de aula. Entretanto, na medida em que 0s seus usos tornavam-se cada vez
mais experimentais, gradualmente, crescia o incomodo causado pela indagacao —
cada vez mais presente — daquela professora.

Motivada por esse estranhamento elaborei o projeto de pesquisa
apresentado no processo seletivo de mestrado, do Programa de Pds-graduacéo em
Docéncia para Educacao Basica, da Faculdade de Ciéncias (FC), da “Universidade
Julio de Mesquita Filho” (UNESP), Campus de Bauru/SP. Esse projeto de pesquisa,
do qual esta dissertagcdo € originaria, abordava a fotografia e o ensino de Sociologia
e Historia. O seu desenvolvimento foi viabilizado apds ingresso no programa
questao, sob a orientacédo do professor Macioniro Celeste Filho.

Para além da motivacao inicial, isto €, o questionamento acerca do realismo
fotografico acima citado, a insercdo das imagens fotograficas nos mais diversos
campos da atividade humana, incluindo a escola, foi um dos principais motivadores

para a elaboracdo do projeto. No campo escolar, nos materiais didaticos, corredores
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e mesas preenchidas com artefatos fotograficos memorialistas, ambientes virtuais,
redes sociais, ou celulares de estudantes e professores, a fotografia encontra-se
inserida, de forma habitual, nas relacbes de ensino, aprendizagem e interacdes
cotidianas.

Entre as escolas publicas que lecionei no Estado de Sao Paulo,
independentemente da localizacdo geografica — no que diz respeito a nocdo de
centro e periferia —, a fotografia sempre se constituiu como uma presenca constante.

Dito isso, a presente pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa,
participante, desenvolvida com os professores e estudantes do Ensino Médio de
uma escola estadual, localizada no interior do Estado de S&o Paulo. Essa instituicdo
localiza-se em um municipio habitado, em média, por 38.700 pessoas.

A escola em questdo esta situada na periferia da cidade. Por se tratar da
maior escola dessa cidade, composta por outras duas escolas estaduais, essa
instituicdo recebe um fluxo de estudantes diversificados e de origens distintas.
Tendo em vista que, no passado, a cidade recebeu grande fluxo migratério, ampla
parte desses migrantes advindos da regido nordeste do pais. Em 2017, oitocentos e
noventa e trés estudantes estavam matriculados nessa instituicéo, desses, duzentos
e noventa e trés cursavam o Ensino Fundamental e, seiscentos cursavam o Ensino
Médio, divididos entre matutino e noturno.

Nesse contexto, a presente pesquisa almeja, como objetivo geral, discutir a
fotografia como ferramenta de descondicionamento dos critérios de verdade e
objetividade no ensino de Sociologia e Historia na instituicdo escolar. Assim, como
caminho para materializacdo desse objetivo, faz-se necessario a compreensdo de
como os usos da fotografia na sociedade moderna reforcaram os enunciados de
verdade, através dos quais essa modalidade imagética se constituiu como sistema
representativo da modernidade. Almejando, dessa forma, entender, em que medida,
ha certa permanéncia dessas concepc¢des nas praticas de ensino e aprendizagem
dessas disciplinas, em sala de aula, na contemporaneidade. Assim, é possivel
afirmar que, a pesquisa teve por objetivo especifico, contribuir para o aprimoramento
dos usos da fotografia como ferramenta educacional nas relagbes ensino e
aprendizagem.

Mediante o0 exposto acima, a fim de compreender as concepgdes e 0S usos
da imagem fotografica no contexto de ensino das disciplinas de Sociologia e Historia

no Ensino Médio, a andlise destinada as fotografias nos “Cadernos do Aluno” dessas
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areas — correspondentes a primeira, segunda e a terceira série do Ensino Médio—,
constituiu-se como meio escolhido para o entendimento dessas concepc¢des, tendo
em vista a insercédo desses materiais no cotidiano dos estudantes. Do mesmo modo,
€ importante salientar que esses cadernos fazem parte de um projeto de escola
publica vigente no Estado de S&o Paulo.

As concepcdes dos professores e estudantes, acerca da fotografia no
contexto de ensino, constituiram-se como um caminho para a compreensao de como
a fotografia pode contribuir para o descondicionamento dos critérios de verdade no
ensino de Sociologia e Histdria. Diante disso, um roteiro de entrevistas destinou-se a
51 estudantes, desses, 26 matriculados na 22série E, e, 25 na 32 série A.

O roteiro em questao, elaborado com intuito de compreender as concepcdes
expressas pelos estudantes acerca da fotografia na escola, incluindo as
perspectivas epistemoldgicas presentes nessas concepc¢fes, também contemplou
andlises de fotografias com a tematica das questdes étnico-raciais. Especificamente,
sobre as concepcdes dos estudantes, acerca de fotografias protagonizadas por
pessoas indigenas e negras.

A andlise de fotografias, componente de uma parte do roteiro de entrevistas,
parte da afirmacéo das professoras participantes da pesquisa de que as populagdes
indigenas e negras seriam invisibilizadas nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e
Historia. Diante disso, os entendimentos e usos da fotografia nas praticas de ensino,
das professoras de Sociologia e Histéria — dessa instituicdo —, também se
constituiram como instrumentos utilizados nessa pesquisa, tais concepgdes foram
levantadas a partir de entrevistas semiestruturadas.

Todavia, como o entendimento da relacdo entre a fotografia e sociedade
moderna constitui-se como uma ferramenta que contribui para a constru¢cdo da
praxis de pesquisa, em um primeiro momento, a presente pesquisa apresenta as
secOes tedricas. Essas Ultimas versam sobre a relacdo entre a fotografia e a
modernidade, assim como a inser¢cdo da imagem fotografica nas disciplinas de
Sociologia e Histoéria e, por fim, sobre a constru¢cdo do conceito de representacéo.
Para, em um momento subsequente, analisar a abordagem destinada as fotografias
nos “Cadernos do Aluno”, e, posteriormente, apresentar as concepc¢des dos
professores e estudantes sobre a tematica em questao, levantadas por intermédio

da pesquisa de campo.
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Dessa forma, esta dissertacédo estrutura-se em sete secdes. Essa primeira
secao, a introducédo, aborda o tema, através do qual a construgcdo do interesse de
pesquisa se estabeleceu. Assim como, a sua pertinéncia, objetivos, justificativa e,
por ultimo, a estrutura geral da dissertacao.

Ao passo que, a segunda secao apresenta os procedimentos de pesquisa e
instrumentos de coleta de dados. Incluindo, o processo de construcao do roteiro de
entrevistas, assim como, as questdes selecionadas e o contexto de selecdo da
tematica das relacdes étnico-raciais.

A terceira secao aborda o advento da fotografia e a sua relagdo com a
sociedade moderna. Constituindo-se através do levantamento e discusséo
bibliografica acerca do surgimento da fotografia e a sua constituicdo como sistema
representativo da sociedade moderna. Visando entender, desse modo, como a
fotografia foi associada aos enunciados de verdade e, como esses enunciados — a
partir da perspectiva “representacionista” —, inseriram-se nos mais diversos campos
da atividade humana, entre eles, a escola.

A secdo em questdo tem por propoésito contextualizar a formacao paralela
da fotografia e da escola publica, como processos integrantes da sociedade
industrial. Para construcdo tedrica dessa sec¢do foram ora intersecionas ora
problematizadas perspectivas de autoras e autores como: André Rouillé; Walter
Benjamin; Susan Sontag; Margarita Ledo; Boris Kossoy; Jacques Aumont; Philippe
Dubois; Roland Barthes; José de Souza Martins; Kétia Lombardi; entre outros.

Nesse sentido, procurou-se problematizar as abordagens epistemoldgicas
através das quais a fotografia foi concebida na sociedade moderna e, como essas
abordagens, inseriram-se nas praticas de ensino de Sociologia e Histéria na
Educacdo Basica, na escola publica. A partir dessa abordagem, chegou-se a
conclusédo de que o processo de institucionalizacdo da escola publica, no final do
século XIX, e a constituicdo da fotografia, como sistema representativo da sociedade
moderna, resultam do mesmo processo valorativo. Isto é, a propagacdo da
modernidade ocidental.

Apoés a abordagem referente a relacdo entre o surgimento da fotografia e
institucionalizacdo da escola publica, a quarta secdo, insere-se na discussao
referente a fotografia e as Ciéncias Humanas. Assim, visa compreender a insercao
da fotografia nas disciplinas de Sociologia e Historia, primeiramente, no ambito das

disciplinas académicas e, posteriormente, nas praticas de ensino da Educacao
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Bésica. Nesse contexto, construida a partir da contribuicdo de diversas perspectivas
tedricas das Ciéncias Humanas, essa se¢ao estruturou-se nos seguintes eixos: a
fotografia na Histéria e a perspectiva dos iconografistas; a fotografia e a
Antropologia, percursos da Antropologia Visual; A circulacéo de critica social atraves
da fotografia, a Sociologia e a fotografia; Educacédo estética, Cultura Visual e a
escola como instituigao visual.

Apoés o percurso descrito acima, chegou-se a abordagem da Cultura Visual
como campo de conhecimento inserido na escola. Nessa perspectiva, tendo em vista
a recorréncia da fotografia no ambiente escolar, apresentou-se a necessidade de
compreensao de como o paradigma representacionista inseriu-se nas disciplinas de
Sociologia e Historia.

Sob esse prisma, a quinta secdo discute a construcdo do conceito de
representagcdo, visando compreender como ele se estabeleceu e compde o
arcabouco conceitual de diversos campos das Ciéncias Humanas. Entre eles, a
Antropologia, Sociologia, Historia Cultural e também a Psicologia Social, o que
implica em divergentes abordagens acerca desse conceito. Nessa perspectiva, a
presente secdo discute a construcado do conceito de representagdo na Sociologia e
na Historia, a partir da contribuicdo dos campos acima descritos.

A sexta secdo contempla a analise destinada a fotografia nos “Cadernos do
Aluno” de Sociologia e Histéria do Ensino Médio, tendo em vista que esses materiais
didaticos estdo inseridos no cotidiano dos estudantes e professores da escola
publica. Diante disso, o entendimento de como o0s discursos e perspectivas
epistemoldgicas, tocantes a fotografia, estdo presentes nesses materiais, relaciona-
se a compreensao de como a escola publica, no Estado de Sao Paulo, insere-se na
perspectiva da visibilidade e da invisibilidade do visual. Esse por sua vez, como
campo de conhecimento. Ainda nessa secédo, algumas concepc¢des das professoras
de Sociologia e Historia serdo apresentadas.

A sétima secao discute as concepcdes dos estudantes expressas no roteiro
de entrevistas, associando essas perspectivas aos capitulos teéricos que subsidiam
a sua construcao como praxis de pesquisa.

Por ultimo — construido a partir da problematica verificada em campo, isto €,
a associacdo da fotografia as nocbes de objetividade e verdade —, o produto

educacional. Esse material propde o desenvolvimento de um plano de acao
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referente aos usos da fotografia, como ferramenta de descondicionamento dos
critérios de verdade, no Ensino de Sociologia e Historia.

Diante disso, 0 produto se constitui por uma Sequéncia Didatica, acerca da
imagem das populacfes indigenas na fotografia brasileira, subsidiada teoricamente
pela perspectiva de Tacca (2009). Essa Sequéncia Didatica — elaborada a partir da
problematica verificada em campo, isto é, a invisibilizacdo das popula¢des indigenas
nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e Histéria —, visa questionar como as
epistemologias modernas, associadas a fotografia e relacionadas a propagacéo de
valores eurocéntricos, foram inseridas no contexto escolar. Por conseguinte, aborda
como essas epistemologias atuam sobre a tematica das relagbes étnico-raciais,
propagando exclusbes e esteredtipos. A fim de, contribuir o processo

descondicionamento do olhar no contexto escolar.
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2 PERCURSOS METODOLOGICOS: O PROCESSO DE COLETA DE DADOS

A nocéao percurso indica a ideia de caminho, trajetoria, direcéo, entre outros.
A reflexdo sobre essa nocéo inclui sempre certo movimento, que por sua vez, surge
de determinada acdo, pratica e atuacdo, em constante atualizacdo e reviséo.
Portanto, a escolha da metodologia de pesquisa ocorre em virtude do percurso do
pesquisador. Sob esse prisma, a presente secdo debruca-se sobre o0s
posicionamentos metodoldgicos utilizados durante o processo de desenvolvimento
desta pesquisa.

A medida que a metodologia se constitui como um posicionamento do
pesquisador frente a tematica pesquisada, a selecdo do método relaciona-se
diretamente com as caracteristicas da problematica. Diante disso, a pesquisa em
guestao respaldou-se na abordagem qualitativa, visando centrar-se na compreensao
da dinamica através da qual as fotografias estdo inseridas no contexto de ensino de
Sociologia e de Histoéria.

Na perspectiva de Minayo (2001), a pesquisa qualitativa aborda um universo
de significados, aspiracfes e motivacdes especificas, assim como crencas, valores e
atitudes dos individuos inseridos em relacdes, processos e fendbmenos. Assim, essa
modalidade de pesquisa constitui-se como apropriada para a analise das
representacdes, relacdes sociais e crencas que os individuos produzem a respeito

de suas vidas. Para a autora,

z

O método qualitativo é adequado aos estudos da histdria, das
representacdes e crencas, das relacbes, das percepcbes e opinides, ou
seja, dos produtos das interpretacdes que os humanos fazem durante suas
vidas, da forma como constroem seus artefatos materiais e a si mesmos,
sentem e pensam (MINAYO, 2008, p.57).

De tal modo, como essa pesquisa se constitui através da interpretacdo de
como os individuos constroem e atribuem sentido a fotografia, no contexto de ensino
de Sociologia e Histéria, a pesquisa participante foi adotada como opcéo
metodoldgica. Tendo em vista que essa modalidade de pesquisa se constitui,
necessariamente, como uma pesquisa aplicada, uma vez que, visa suscitar
conhecimentos que sejam empregados ao seu contexto de construgdo, isto é, a

pratica.
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Diante disso, essa modalidade de pesquisa, além de identificar os objetivos
sobre os quais a andlise se fundamenta, visa sugerir interven¢gfes no contexto em

que adquiriu sentido.

2.1 A pesquisa participativa na escola

Como sugere Habermas (1987), a metodologia pode ser considerada o
“‘caminho do pensamento”. Destarte, o caminho do pensamento percorrido nesta
pesquisa constituiu-se através da abordagem metodoldgica qualitativa, desenvolvida
por intermédio da pesquisa participativa.

Minayo (2008) salienta que, na sociedade ocidental, a ciéncia se constitui
como uma forma de construcdo do conhecimento hegeménica, afirmando que a
crenga no conhecimento cientifico, em certa medida, institui-se como um mito
moderno, devido a associacdo dos conhecimentos cientificos a verdade. Essa
concepcao objetivista de verdade também se aplica a “fotografia-documento”, essa
por sua vez, passa a justificar os enunciados de verdade na sociedade moderna,
posto que, constitui-se como sistema representativo dessa sociedade, como sugere
Rouillé (2009).

A concepcdo hegeménica, atribuida ao conhecimento cientifico na
sociedade ocidental, segundo Minayo (2008), pode ser associada a sua capacidade
de fornecer respostas, a partir de nocbes técnicas e tecnoldgicas, a problemas
associados ao uso de uma linguagem que se constitui como universal. Essa
linguagem universal, por sua vez, sustenta-se a partir de certos conceitos, métodos
e técnicas que se estendem para a compreensao de fenbmenos em uma perspectiva
generalizada.

A concepcdo de Minayo (2008), acima expressa, corrobora com o0
entendimento de Rouillé (2009) acerca da instituicdo da fotografia como sistema
representativo da sociedade moderna. Para esse autor, hd uma crenca na
modernidade que associa a ampliacdo da “verdade” a redugdo da acdo humana.
Assim, é possivel pensar que o0s pressupostos hegemoénicos do conhecimento
cientifico na modernidade, explicitam-se, e, encontram legitimidade na fotografia.
Visto que, ela se constitui como uma imagem tecnoldgica e, portanto, estd em

consonancia com 0s principios racionais modernos.
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Cabe destacar que a “ciéncia moderna” se constituiu a partir do século XVII
com base no pensamento cartesiano de René Descartes. De tal modo, o
desenvolvimento do método cientifico tem esse autor como ponto de partida, pois, a
duvida metddica — sugerida por ele — institui-se como fundamento da investigacéo
cientifica.

Nessa perspectiva, Novaes (2013) salienta que o0 projeto cartesiano
almejava encontrar a verdade, sob o ponto de vista da reconstrucdo de todo o
conhecimento em que as ciéncias estdo baseadas. Assim, a partir da duavida,
concebida como perspectiva metodologica, a andlise da realidade passa a se
constituir. De tal modo, a partir da nocdo de indubitabilidade esse método visa
chegar ao real, através da mobilizacdo das no¢des de universalidade, radicalidade e
provisoriedade.

Nessa perspectiva, o paradigma cartesiano constitui-se como a base do
pensamento positivista moderno, instituindo-se nas Ciéncias Fisicas e Bioldgicas, na
mesma proporcdo em que se estendeu as Ciéncias Humanas. Em relacédo a isso,
Moreira (2002) afirma que August Comte e Stuart Mill estenderam a metodologia das
Ciéncias Fisicas as Ciéncias Humanas. Nela, a construgdo do conhecimento
cientifico parte de amostras e variaveis, essas por sua vez, sdo dependentes e
interdependentes umas das outras.

Diante disso, essa concepcdo sugere que a perspectiva cartesiana esta
relacionada aos enunciados de verdade assumidos pela fotografia na modernidade,
como sera abordado na proxima secdo. Nesse contexto, a pesquisa qualitativa
constitui-se como uma alternativa a interpretacdo de realidades sociais particulares e
subjetivas.

NoO que concerne a pesquisa em questdo, o grupo social € compreendido a
partir de relagbes particulares, com multiplas probabilidades de compreensédo e
interpretacdo. Assim, € possivel pensar que a pesquisa participativa, como
metodologia de pesquisa qualitativa, atende as necessidades da presente pesquisa,
fomentadas através do campo.

Acerca da definicdo de pesquisa participativa, Thiollent salienta,

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagcdo com uma agéo ou com a resolucdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo. Esse tipo de definicdo deixa provisoriamente
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em aberto a questdo valorativa, pois ndo se refere a uma predeterminada
orientacdo da ac¢do ou a um predeterminado grupo social. (THIOLLENT,
2011, p.20).

Sob essa concepgdo, a pesquisa participativa parte de uma problematica
definida pelo pesquisador por intermédio de seu interesse de pesquisa, estabelecido
a partir do contato prévio com o campo. No que concerne a pesquisa participativa na
escola, a insercdo do pesquisador em campo permite proximidade com problematica
de pesquisa. Através de um movimento de construcdo da pesquisa que parte do
campo para elaboracgéo tedrica que subsidia o entendimento dessa problemética.

2.2 Os instrumentos de coleta de dados

A coleta de dados constitui-se em dois momentos, a primeira etapa,
realizada por meio de entrevistas semiestruturadas, dirigiu-se as professoras de
Sociologia e Historia da instituicdo em questdo. Ela intencionou compreender como
as imagens fotograficas estdo presentes em suas praticas de ensino. Para esse
primeiro momento, oS instrumentos consistiram em entrevistas realizadas com as
participantes. Essas entrevistas foram registradas com o auxilio de um gravador de
voz, subsequentemente, transcritas.

Em um segundo momento, um roteiro de entrevistas foi aplicado em sala de
aula. A professora de Sociologia aplicou-o para 26 estudantes do 2°E, enquanto,
outra parte, foi aplicada pela professora de Historia para 25 estudantes do 3°A.

A tematica selecionada para compor o roteiro de entrevistas surgiu a partir
dos encontros realizados com as professoras. A professora de Sociologia levantou
guestdes acerca da forma como o material, dessa disciplina, aborda as fotografias
integrantes da tematica das relacdes étnico-raciais. Dito isto, a selecdo das imagens
componentes desse roteiro, partiu da probleméatica da (in)visibilizacdo das
populacées negras e indigenas nos “Cadernos do Aluno”, do Ensino Médio, de
Sociologia e Historia.

Diante disso, a elaboracdo do roteiro partiu da selecdo de fotografias
iconogréficas — documentais -, montadas juntamente com fotografias
contemporéneas. Essas Ultimas, concebidas a partir da nogdo de “fotografia-
expressao”. Nesse prisma, a imagem € vista como a atualizacdo de eventos, em

constante construcao, segundo a abordagem de Rouillé (2009).
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Partindo do encontro entre o verbal e o visual, as fotografias séao
apresentadas com legenda. Diante disso, o roteiro almeja compreender; como 0s
estudantes percebem a temporalidade histérica; quais possibilidades de pensar
imagens eles expressam; as concepcfes epistemoldgicas sobre a fotografia
implicitas em suas perspectivas; as percepcdes apresentadas sobre as pessoas
indigenas e negras, protagonistas das fotografias; e, por fim, entender como as
concepcles expostas nos “Cadernos do Aluno” aparecem, ou ndo, nas maneiras de
entender as fotografias enunciadas pelos estudantes.

A partir do exposto acima, foram selecionadas trés fotografias documentais,
correspondentes as décadas finais do século XIX, todas integrantes do acervo online
— de livre acesso — do Instituto Moreira Salles. Esse, por sua vez, concedeu 0 uso
das imagens a pesquisa, mediante citacdo da autoria. Somadas a essas imagens,
foram selecionadas outras trés fotografias, todas realizadas na ultima década do
século XXI.

No que corresponde a disposicdo das imagens na atividade, as fotografias
do século XIX foram montadas, de acordo com a tematica, ao lado das fotografias
contemporaneas. Deste modo, a Figura 1 foi disposta ao lado da Figura 2, a Figura 3
foi apresentada ao lado da Figura 4 e, por fim, a Figura 5 foi disposta ao lado da
Figura 6.

Assim, todas essas imagens foram organizadas em um conjunto de trés
tabelas, montadas de acordo com a tematica das fotografias. As figuras 1, 3 e 5
correspondem as fotografias das ultimas décadas do século XIX, e, as figuras 2, 4 e
6 correspondem a fotografias atuais.

A Figura 1, de autoria de Jodo Goston, realizada aproximadamente em
1870, trata-se de uma fotografia monocromatica, produzida em estudio. Ela foi
denominada pelo autor como “Negra posando em estudio”. Essa imagem apresenta
uma mulher negra, carregando um barril em sua cabega, em um cenario composto
por caravelas e palmeiras.

A Figura 2 constitui-se por uma fotografia realizada em 2015, por Aline Maffi.
Denominada como “N&o a discriminagao”, trata-se de uma imagem em preto e
branco, pertencente a série “O didlogo da mulher com o quadro vivo”. Nessa
fotografia, uma mulher negra aparece entre duas cadeiras, segurando a sua parte
superior. Ainda nela, uma pintura a 6leo, de outra mulher negra, ocupa a cadeira

direita, ao passo que, na cadeira esquerda, um quadro composto por uma fotografia
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de uma familia traz as seguintes frases: “Familia negra, a base da soberania
nacional’; e, “discriminacdo nao”.
Assim, a Tabela 1, composta pelas figuras 1 e 2, integra o primeiro grupo de

montagem das imagens, como pode ser observado abaixo,

Tabela 1- Primeiro grupo de imagens

Figura 1- Negra posando em estldio (1870), Figura 2 - Nao a discriminacao (2016).

Jodo Gordon. Texto contido no quadro que aparece

na imagem: "Familia negra, a base da

soberania nacional. DISCRIMINACAO
NAQ”, Aline Maffi.

s ——
]

|

AP ek S -

Fonte:
http://fotografia.ims.com.br/sites/#150782115925
8_3

Fonte: acervo pessoal

A Tabela 2 foi composta pelas Figuras 3 e 4. A Figura 3 trata-se de uma
fotografia sépia, monocromatica, realizada por Manuel de San Martin, em 1886, no
Paraguai. Denominada “Mulheres Augaités”, apresenta cinco mulheres em uma
fotografia posada, aparentemente, a frente do que parece ser uma mata. Ja a figura
disposta ao seu lado, a Figura 4, constitui-se por uma fotografia em preto e branco,
realizada por Aline Maffi, em 2014, na Reserva Indigena de Arariba, em Avai/SP.
Nessa fotografia, quatro mulheres aparecem em primeiro plano, com dois homens
em segundo plano. Essa tabela pode ser observada abaixo.


http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507821159258_3
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507821159258_3
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Tabela 2 — Segundo grupo de imagens.

Figura 3- Mulheres Augaités (1886/Paraguai), Figura 4 - Mulheres Terena (2014,
Manuel de San Matrtin. Reserva Indigena de Arariba), Aline
Maffi.

Fonte: acervo pessoal

Fonte:

http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753254675
2

A tabela 3 foi composta pelas figuras 5 e 6. A figura 5 trata-se de uma
fotografia realizada em 1876, pelo conhecido fotografo Marc Ferres. Denominada
como “indio Botocudo”. E importante salientar que a terminologia em questdo n&o
corresponde a uma etnia especifica, ela foi atribuida — de forma genérica pelos
colonizadores — para classificar diversas popula¢des indigenas que utilizavam
botoques labiais, entre outros aderecos. Ja a figura 6, disposta ao seu lado, trata-se

de uma fotografia de Aline Maffi, realizada em 2015. E nomeada como “Empatia?”.


http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753254675_2
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753254675_2
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Tabela 3- Terceiro grupo de imagens.

Figura 5 - indios Botocudos (1876), Marc Ferres. Figura 6 - Empatia?
(2015/fotografado: Cassiano
Terena). Aline Maffi.

Fonte:
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753784547 5

Fonte: acervo pessoal

Diante do exposto acima, com base na presenca de fotografias no ensino de

Sociologia e Histdria na escola, dez questbes, dirigidas aos estudantes, compdem o

roteiro de entrevistas. Essas questdes consistem em,

1.

7.
8.
9.

Vocé acha importante o uso de imagens fotograficas na escola? Justifique a
sua resposta.

As imagens fotograficas estdo presentes no seu dia a dia escolar? De que
forma?

Vocé acredita que as fotografias podem ser consideradas uma forma de
conhecimento, isto é, vocé aprende através delas? Por qué?

O que é a imagem fotogréafica para vocé? Explique.

Qual a relacao entre a imagem fotogréafica e a historia para vocé? Explique.
Vocé acha que fotografo passa ideias através das suas fotografias, ou que
as fotografias registram a realidade sem intervencdo das ideias do
fotégrafo? Justifique a sua resposta.

Analise a figura 1 e a figura 2. O que vocé percebe nessas imagens?
Elabore uma analise da figura 3 e da figura 4.

Relacione a figura 5 e a figura 6.

10.Vocé acredita que a fotografia pode ser considerada um documento? O que

vocé entende por documento? Explique.
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Diante disso, o roteiro impresso foi entregue as professoras de Sociologia e
Historia, ambas explicaram o0s seus objetivos aos estudantes, salientando que tal
material € componente dessa pesquisa, também incluiram o material as atividades
integradas aos seus trabalhos em sala de aula, e, nesse sentido, aos seus
respectivos planejamentos.

Apés a aplicacdo do roteiro, as professoras concederam entrevistas a
pesquisadora. Nesse sentido, a realizacdo das entrevistas, constituiu-se como uma
das ferramentas investigativas dessa pesquisa.

Segundo as professoras, o material foi aplicado, em ambas as salas, durante
duas aulas. De acordo com elas, a maior dificuldade apresentada pelos estudantes
consistiu no “medo de errar’, assim, constantemente, eles perguntavam se as suas
percepcdes estavam corretas. Diante disso, a Professora de Historia explicou que a
atividade n&@o objetiva classificar as respostas como certas ou erradas, pois
intenciona entender as percepcdes apresentadas. Nessa abordagem, a Professora
de Sociologia contextualizou o roteiro.

Nesse quadro, a analise das percepcfes apresentadas pelos estudantes
sera realizada na sétima sec¢do. Assim, com intuito de subsidiar a compreenséo das
perspectivas apresentadas, na sequéncia, os capitulos tedricos discutem questbes
acerca da fotografia e as concepcdes epistemoldgicas associadas ao seu contexto

de surgimento. Para, posteriormente, apresentar a analise dos “Cadernos do Aluno”.
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3 CONSIDERACOES E INTERRELACOES SOBRE O PROCESSO
FOTOGRAFICO, A SOCIEDADE MODERNA E O SURGIMENTO DA ESCOLA

A fim de compreender o surgimento da fotografia e a sua constituicdo como
sistema representativo da sociedade moderna, entendendo a sua condigdo de
processo, tanto histérico como fisioquimico, cabe aqui desenvolver uma reflexdo
sobre a sua historia e contexto de surgimento, entendendo como a emergéncia
dessa modalidade imagética relaciona-se com a modernidade e, por sua vez, com 0
ensino e aprendizagem de Histéria e Sociologia na Educacgdo Bésica publica.

Ao incorporar 0s pressupostos técnicos e cientificos da modernidade a
fotografia aparece como nova modalidade representativa. Todavia, ainda que esta
evidencie o paradigma da modernidade, o seu desenvolvimento remete a
conhecimentos produzidos em outros periodos histéricos e instrumentalizados na
sociedade moderna. A condi¢do de instrumento técnico representativo da imagem
fotografica suscitou profundos debates desde o principio, por um lado, a sociedade
moderna delineava a modalidade representativa que Ihe serviria como ferramenta de
propagacéao valorativa, por outro, a resisténcia de setores tradicionais da sociedade
em questao, na medida em que a técnica incorporada a producao de representacdes
visuais impunha gradativa dessacralizagdo ao processo representativo.

Na medida que a fotografia se constituia como sistema representativo da
modernidade a sua presenca se propagava, assim como as concepcdes acerca
dela, gerando efervescentes questdes sobre a condicao epistemoldgica da imagem
fotogréfica e, com isso, dando visibilidade a conceitos interseccionados em seus
usos, como representacao e documento.

Acredita-se que o mesmo processo de transformacfes sociais, politicas,
econdbmicas, culturais e ideoldgicas que originou o surgimento da fotografia na
modernidade associa-se ao alargamento da promoc¢éo da escola publica. Tendo em
vista que essa também tem o seu acesso ampliado a partir do século XIX na Europa,
guando, a demanda por méo de obra especializada/escolarizada — decorrente do
processo de industrializacdo da sociedade europeia, motivado pelas revolugbes
burguesas do século XVII — gera a necessidade de escolas que atendam a urgéncia
de formacgé&o do sistema capitalista.

Nesse sentido, o surgimento da fotografia e a sua constituicdo como sistema

representativo da sociedade moderna — interseccionando conceitos como
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representacdo, documento, objetividade e realismo - relaciona-se a
institucionalizagcdo da escola publica, como instituicdo valorativa que atende as
necessidades de expansdo da modernidade europeia? Acredita-se que a
compreensao dessa questao pode fornecer instrumentos analiticos que subsidiem o
entendimento da relacao entre fotografia e escola na contemporaneidade, na medida
gue ela pode evidenciar a continuidade, ou descontinuidade, de preceitos modernos
referentes ao entendimento da fotografia na escola, inserida no contexto de ensino e
aprendizagem das disciplinas de Historia e Sociologia na atualidade.

Nesse sentido, esta se¢ao intenciona compreender as principais concepc¢oes
cunhadas sobre a fotografia na modernidade e as posi¢cdes epistemologicas que as
sustentaram, entendendo como essas concepcdes e posicdes epistemoldgicas se
relacionam com a ampliacdo do acesso a educacéo publica na sociedade moderna.

Neste percurso, esta secao debruca-se sobre quatro eixos: em um primeiro
momento, analisa 0 surgimento da fotografia e a sua constituicdo como sistema
representativo da sociedade moderna, enfatizando os pressupostos sobre os quais
essa modalidade imagética foi abordada, assim como, a sua relagdo com a
denominada modernidade; em um segundo momento, discorre sobre o realismo
fotografico presente nessas sociedades, problematizando o referencialismo
fotografico e as concepcdes epistemoldgicas em que a fotografia foi enquadrada;
posteriormente, aborda a concepcdo de “fotografia-expressao”, desenvolvida por
Rouillé (2009), visando entender como essa categoria pode contribuir para a
ampliacdo do entendimento acerca da caracteristica polissémica da imagem
fotogréfica; e, por fim, discorre sobre o processo de alargamento do acesso a escola
publica no século XIX, entendendo-o como produto de praticas modernas que se
relacionam ao mesmo processo de constituicdo da fotografia como sistema
representativo dessa sociedade. Visando compreender, em que medida o0s
pressupostos sobre os quais a fotografia foi enquadrada na modernidade

prevalecem na contemporaneidade.
3.1 O processo fotografico
A fotografia esta inteiramente integrada ao cotidiano da sociedade atual,

inclusa de maneira habitual nas relagbes de ensino de Historia e Sociologia na

escola publica, contudo, a sua constituicio como presenca recorrente nos mais



36

diversos campos da atividade humana, incluindo a escola, € produto da sociedade
moderna. Como a inclusdo dessa modalidade imagética no cotidiano escolar deriva
de um processo historico, isto é, o surgimento da fotografia na modernidade, esse
topico intenciona compreender o processo historico de surgimento da imagem
fotogréfica. Visando subsidiar a compreensdo — nos tdpicos que o sucedem — acerca
da relacdo entre esse processo, a modernidade, a escola e 0 ensino de Sociologia e
HistOria nessa instituicao.

Dito isso, é importante salientar que a época do surgimento da fotografia —
assim como no contexto historico que a antecede — a pintura e o desenho ocupam a
condicdo de imagens representativas das sociedades europeias. Ao se constituir
como a primeira representacao imageética técnica, a fotografia rompe com a tradicédo
representativa antes restrita a burguesia e a aristocracia, ainda que essa ruptura
decorra de um contexto historico motivado pela propria burguesia. A vista disso,
torna-se indispensavel a discussdo sobre o emergente contexto de surgimento
dessa nova modalidade imagética.

Aumont (2002) compreende a imagem fotografica como um processo,
composto pela acao da luz em contato com substancias quimicas, fotossensiveis. Ao
abranger a fotografia a condicdo de processo, o0 autor aponta para uma sucessao de
conhecimentos, produzidos e aplicados pela humanidade, que culminaram no
surgimento da fotografia. Para ele, as imagens ndo existem de modo temporal, no
entanto, transmitem a sensacdo de tempo, uma vez que o espectador atribui
significados préprios a elas.

A respeito da definicdo conceitual da imagem fotogréfica, Aumont salienta,

Antes mesmo de formar uma imagem, a fotografia € um processo [...]
ela guarda um traco da agdo da luz. A fotografia comegca quando
esse traco é fixado mais ou menos em definitivo, finalizado para certo
uso social. (AUMONT, 2002, p.164).

Elevada a condicdo de processo, a fotografia se completa com a atribuicdo
de significados no contexto dos usos sociais em que os individuos a concebem.
Gradualmente, ela se construiu como sistema representativo da modernidade,
porém, no decorrer do processo que antecede o seu surgimento muitas técnicas

foram desenvolvidas.
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No século XVIII, a “maquina de tirar retratos” era utilizada como meio da
aristocracia e da burguesia adquirirem os desenhos de seus perfis, denominados
como silhuetas. Nessa maquina, composta por uma cadeira acoplada a uma tela, a
sombra do modelo era projetada nessa tela, e, apds ser contornada e recortada era
montada em um fundo colorido. Antecessora da fotografia, essa técnica parte do
principio da producédo de imagens a partir da acdo da luz em contato com objetos
externos.

Além da maquina de tirar retratos, a fotossensibilidade, ou seja, a acdo da
luz sobre alguma substancia, ou, mais especificamente, a sensibilidade a luz, j4 era
conhecida desde a ldade Média. Foi através desse principio que o inglés Thomas
Wedgwood (1771-1805) realizou os primeiros fotogramas, em 1802. Expondo a luz
asas de borboleta, sobre papel sensibilizado em sais de prata, Wedgwood obteve,
através do contato, a impressao negativa. No entanto, Wedgwood ainda nao
conseguia conter a acéo da luz no papel sensibilizado, assim, a impressédo negativa
nao permanecia ao longo do tempo.

Em 1830, William Henry Fox Talbot (1800-1877) realizou procedimentos
semelhantes, expondo objetos sobre papel sensibilizado a acdo da luz.
Diferentemente de Wedgwood, Talbot conseguiu fixar 0os negativos de maneira
permanente, através do uso de sal de cozinha ele conteve a acdo da luz. As
impressodes de Talbot sdo conhecidas como “desenhos fotogénicos”.

Os métodos mencionados acima captavam a impressao obtida por contato —
no caso da “maquina de tirar retratos”, o contorno da sombra do objeto, ou pessoa,
exposto a luz —. Entretanto, apesar desses métodos contribuirem para o processo de
surgimento da fotografia, a sua existéncia relaciona-se ao surgimento da camera
obscura, unindo a fotossensibilidade aos principios 6ticos.

Nesse sentido, produto de uma série de tentativas de fixacdo de imagens,
relacionadas ao gradual desenvolvimento dos conhecimentos cientificos, a fotografia
nao € alvitre de pesquisas isoladas e nem de um unico inventor. Deve o0 seu
desenvolvimento ao uso de cameras obscuras — que, posteriormente, deram origem
a nomenclatura sobre a qual o aparelho fotografico ficou conhecido, camera
fotografica — no século XVI, para observagao dos eclipses solares por astrbnomos e
fisicos. (BENJAMIN, 1996, p. 92).
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Partindo desse pressuposto, a camera obscura serviu aos individuos como
instrumento favoravel para o fornecimento de imagens do mundo visivel ao longo de

muitos séculos. A respeito dos seus usos, Kossoy salienta,

Durante séculos o homem serviu-se da camera obscura, instrumento que o
favorecia para desenhar uma vista, uma paisagem que por alguma razéo
Ihe interessou conservar a imagem. A imagem dos objetos do mundo
visivel, formando-se no interior da cAmera — em conformidade com os
preceitos da perspectiva renascentista —, podia ser delineada e, de fato,
viajantes, cientistas e artistas fizeram uso do aparelho, obtendo, sobre
papel, eshocos e desenhos da natureza. (KOSSQY, 2014, p.39).

Embora a camera obscura fosse conhecida desde o século XVI, periodo que
foi utilizada como instrumento auxiliar nos trabalhos do pintor renascentista
Leonardo da Vinci e do cientista Giovanni Della Porta, no que diz respeito as
tentativas de fixacdo das suas imagens, Benjamin destaca a ampla resisténcia social
enfrentada por agueles que empreenderam tais experimentos. Cita a perspectiva do
jornal alemao Leipziger Anzeiger, cujo entendimento condenava a fixacdo das

imagens:

Querer “fixar efémeras imagens de espelho ndo € somente uma
impossibilidade, como a ciéncia alem& o provou irrefutavelmente, mas um
projeto sacrilégio. O homem foi feito a semelhanca de Deus, e a imagem de
Deus ndo pode ser fixada por nenhum mecanismo humano. No maximo o
proprio artista divino, movido por uma inspiracao celeste, poderia atrever-se
a reproduzir esses tragos [...] e sem qualquer artificio mecéanico”.
(BENJAMIN, 1996, p. 92).

A concepcéo do jornal Leipziger Anzeiger corrobora com uma percepgao
hegemobnica de arte, alheia a qualquer interferéncia mecanica, destinando-se a
construcdo de um projeto de homem submetido a vontade divina. (BENJAMIN, 1996,
p.92).

A ampla resisténcia social enfrentada pelas tentativas de fixagdo das
imagens da camera obscura remete ao processo de transicdo de uma sociedade
gque pouco a pouco assimilava o emergente conceito de modernidade. Nessa
perspectiva, a fotografia surge como objeto que evidencia a gradativa
dessacralizacdo do homem e da sociedade, constituindo-se como integrante do
processo historico de desenvolvimento de uma série de conhecimentos cientificos.

Nesse contexto de tentativa de fixagdo da imagem fotogréfica, Benjamin

destaca o discurso realizado em 1839, na Camara dos Deputados de Paris, pelo
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fisico Frangois Jean Dominique Arago (1786- 1853). Em defesa do reconhecimento
do daguerreo6tipo, Arago problematizou a relacéo estabelecida entre o conhecimento

e as provenientes transformacgdes sociais acarretadas por sua aplicacao.

“Quando os inventores de um novo instrumento”, diz Arago, “o Aplicam a
observacdo da natureza, o que eles esperavam da descoberta € sempre
uma pequena fracdo das descobertas sucessivas, em cuja origem esta o
instrumento” (BENJAMIN, 1996, p. 93).

O discurso de Arago atribui ao individuo a condicdo de inventor,
caracterizando a técnica como proveniente da acdo de observacdo humana. Dessa
forma, o conhecimento aplicado confere a esse individuo a condi¢cao de sujeito que
interfere e modifica 0 meio. Esse, por sua vez, inserido em um continuo processo de
dessacralizacao.

Segundo Ledo, Arago problematizou a necessidade de reconhecimento da
fotografia pelo estado francés prenunciando, de certo modo, a proclamacao dessa

modalidade de imagem como um marco publico e patrimonial.

Con su discurso em la Cadmara de Diputados y en La Academia parisina,
Arago se dispuso a legitimar la necesidad de la fotografia y, sobre todo,
intento assegurar su uso fraternal. La adquisién de la patente por parte del
Estado francés em representacion de la nacion, en el nombre de la
sociedade, pronosticaba cierto marchamo publico y patrimonial sobre el
novo invento, um marchamo que podra influir sus diversas opciones, sean la
domeéstica, la cientifica, la creativa, la instrumental o la comercial. (LEDO,
1998. p.17).

Sob o pressuposto de um discurso técnico, em 1839 o daguerreétipo é
reconhecido pela Academia de Ciéncias e Artes de Paris, nomeado em homenagem
ao seu inventor, Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851). Através da utilizacao
de placas de prata, umedecidas em uma solucdo de iodo e expostas a luz na
camera obscura, Daguerre consegue fixar imagens.

Assim, é importante mencionar que a fotografia surge em um contexto de
transicdo social, aparecendo como uma nova palavra que incorpora, por sua vez,
significados modernos. Nesse contexto, a estrutura social, cultural, econémica,
politica e psiquica da sociedade quatrocentista se dissolvia e, gradativamente, o
ocidente absorvia 0 que se delineava como modernidade.

Williams (1966) ressalta a necessidade dos individuos se atentarem a

mudanca de sentido das palavras ao longo dos anos, entendendo como essa
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mudanca pode evidenciar mudancas de mentalidade. Por esse angulo, é possivel
concluir que a mudanca de sentido das palavras ja existentes, assim como o
surgimento de novas palavras, como fotografia, no contexto em questao,
evidenciava o surgimento de uma nova estrutura social e a fotografia se delineava
como sistema representativo desse emergente periodo.

Entendida na dimensao de processo, ao constituir-se, gradativamente, como
sistema representativo da sociedade moderna, a fotografia adquire sentido através
dessa sociedade? Ela postou-se a seu servico, inserindo-se nas suas instituicées —
entre elas, a escola — na mesma medida em que se desenvolveu? Partindo desses
guestionamentos, o item subsequente propde a reflexdo acerca da relacdo entre a

fotografia e a sociedade moderna.

3.1.1 O advento da fotografia e a sociedade moderna

O surgimento da imagem fotografica esta, sobretudo, arraigado ao conceito
de modernidade, uma vez que a fotografia aparece enquanto tal no século XIX. Ao
mesmo tempo em que ela emerge na sociedade moderna, também se configura
como propagadora dos valores dessa sociedade. Assim, a fotografia passa a atuar
como ferramenta produtora de sentido na vida dos sujeitos coletivos. Nessa
perspectiva, torna-se imprescindivel a discussao sobre a fotografia e a sua relacao
com o conceito de modernidade. Visto que, desde principio até a atualidade, a
imagem fotogréafica passa a se fazer presente nas mais diversas atividades humanas
e nas instituicdes sociais em que essas atividades se desenvolvem. Considerando
esse contexto, um questionamento se faz presente, em que momento a fotografia se
insere na escola?

Nesse sentido, a fim de problematizar a relacdo estabelecida entre o
advento da fotografia e a sociedade moderna, como fator que subsidia o
entendimento acerca da inser¢cdao das fotografias na escola, faz-se uso da
interseccdo conceitual dos teoricos da fotografia André Rouillé, Boris Kossoy,
Jacques Aumont, José de Souza Martins, Philippe Dubois, Roland Barthes, Susan
Sontag, Walter Benjamin, entre outros.

Rouillé (2009) afirma que, poucos anos antes da metade do século XIX,
Paris e Londres vivenciaram grande aceleracdo da vida cotidiana e cultural,

somadas a transformacédo na estrutura de producdo e uma ampliagcdo das trocas.
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Todas essas transformagdes foram caracterizadas pelo processo de industrializacéo,
de generalizacdo da economia de mercado e de urbanizagdo. Assim, “na esteira do
capitalismo industrial, surge assim uma modernidade”, ela é “assinalada por Max
Weber pelo seu espirito do célculo, pela racionalidade instrumental, e pelo fato de
que ela leva ao desencantamento do mundo”. (ROUILLE, 2009, p. 29).

Segundo esse autor, a fotografia surge nesse contexto, encontrando
legitimidade e adquirindo estatuto de veracidade devido as suas funcbes
documentais. Tal estatuto encontrou sustentacdo nos fendmenos da sociedade
industrial, entre eles, o desenvolvimento da economia monetaria e o crescimento das
metrépoles, a industrializacado que impulsionou profundas mudancas de espaco e de
tempo, a revolucdo das comunicacdes e a democracia. A correlacdo entre esses
fatores, somada ao carater mecanico da fotografia, acaba por assinala-la como a
referéncia de imagem na sociedade industrial.

Dessa forma, a imagem fotogréfica serviu como instrumento que propagou e
atualizou os valores da sociedade moderna, na mesma medida que essa sociedade
representa a fotografia “a sua condicdo de possibilidade, seu principal objeto e
paradigma”. (ROUILLE, 2009. 29-30).

No que tange a fotografia e a sua relacdo com a sociedade industrial, Kossoy

salienta,

Com a Revolucéo Industrial verifica-se um enorme desenvolvimento das
ciéncias: surge naquele processo de transformacédo econdmica, social e
cultural uma série de invengdes que viriam influir decisivamente nos rumos
da histéria moderna. A fotografia, uma das invencdes que ocorre naquele
contexto, teria papel fundamental enquanto possibilidade inovadora de
informacao e conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes
campos da ciéncia e também como forma de expresséo artistica. (KOSSOY,
2014, p.29).

Para o autor, a Revolucao Industrial, com decorrente aperfeicoamento das
ciéncias, viabilizou as condi¢des historicas para surgimento da fotografia, emergindo
de forma transformadora ao permitir novas possibilidades de transmissdo e
reproducdo de informacdes. Assim, 0 seu constante aprimoramento técnico,
relaciona-se com sua emergente demanda social de consumo e sua sucessiva
incorporacdo as grandes industrias, 0 que esta relacionado a expansdo de sua

presenca entre as necessidades sociais de consumo.
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Essencialmente artesanal, a principio, esta se viu mais sofisticada a medida
gue aquele consumo, que ocorria essencialmente nos grandes centros
europeus e nos Estados Unidos, justificou inversdes significativas de capital
em pesquisas e na producdo de equipamentos e materiais fotossensiveis.
(KOSSOQY. 2014. Pags. 25-26).

Ou seja, nesse periodo, o carater mecanico da fotografia, assim como a sua
capacidade de reproduzir informacdes, associa-se a ampliacdo do seu consumo e
investimento financeiro na Europa e nos Estados Unidos. Subsequentemente,
propagado para outros paises.

Kossoy assegura que o advento da fotografia proporciona a possibilidade de
autoconhecimento, recordacdo de criacdo artistica, documentacdo e denuncia,

devido a sua caracteristica testemunhal.

O mundo tornou-se de certa forma “familiar’ apés o advento da fotografia; o
homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras
realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente pela
tradicdo escrita, verbal e pictérica (KOSSOY, 2014, p.30).

Nesse contexto, a fotografia ocupa a condi¢cdo de ferramenta da sociedade
moderna. Ela inova a producao e distribuicdo de representacfes visuais, ampliando
as possibilidades de acesso ao conhecimento. Essa nova modalidade imagética
aparece como instrumento que se insere nas mais diversas atividades humanas,
configurando multiplas possibilidades de usos.

Sontag (2015) defende que as sociedades que se tornam modernas, tém
entre as suas atividades imprescindiveis a producdo e o consumo de fotografias. De
tal modo, o conceito de modernidade esta intimamente relacionado a elas, tendo em
vista que essas imagens se inserem em um conjunto de praticas sociais legitimadas
e propagadas por seu intermédio.

Neste sentido, a autora defende que a industrializagéo da fotografia permitiu
a sua rapida assimilagdo aos meios burocraticos, ou seja, racionais. Igualmente, a
imagem fotografica passa a ocupar espago nas instituicbes sociais de

gerenciamento da sociedade moderna.

A industrializacdo da fotografia permitiu sua rapida absorcéo pelos meios
racionais — ou seja, burocréaticos — de gerir a sociedade. As fotos, ndo séo
mais imagens de brinquedo, tornaram-se parte do mobilidrio geral do
ambiente — pedras de toque e confirmacdes da redutora abordagem da
realidade que é tida por realista. As fotos foram arroladas a servico de
importantes instituicdes de controle, em especial a familia e a policia, como
objetos simbdlicos e como fonte de informacéo. (SONTAG, 2015, p.32)
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Contudo, Sontag defende que a fotografia propaga uma visédo realista de
mundo, compativel com a logica burocratica da sociedade moderna e, nesse
sentido, ela promove uma redefinicAo do conhecimento, incorporando a nocao de
técnica a producdo de informacdes. Ao ensinar novos codigos visuais ela passa a

intermediar a relacdo entre os individuos e o conhecimento do mundo.

Colecionar fotos é colecionar o mundo. Filmes e programas de televisao
iluminam paredes, reluzem e se apagam; mas, com fotos, a imagem é
também um objeto, leve, de producdo barata, facil de transportar, de
acumular e armazenar (...). As fotos sao, talvez, os mais misteriosos de
todos os objetos que comp8em e adensam o ambiente que identificamos
como moderno. As fotos sdo, de fato, experiéncia capturada, e a cAmera é o
braco ideal da consciéncia, em sua disposicdo aquisitiva. Fotografar é
apropriar-se da coisa fotografada. Significa por a si mesmo em determinada
relacdo com o mundo, semelhante ao conhecimento — e, portanto, ao poder.
(SONTAG, 2015, p.14).

Nessa perspectiva, as fotografias sdo entendidas pela fildsofa como objetos
gue ocupam e significam a realidade; exercem poder, fornecem testemunhos e
apropriam-se do real. Portanto, Sontag infere que na sociedade moderna a realidade
passou a ser compreendida como uma imagem fotografica, substituindo a premissa
dos filésofos desde Platdo. Consequentemente, Sontag reforca que a fotografia
fornece conhecimento dissociado e independente da experiéncia, criando um mundo
em que as experiéncias sao assimiladas por meio da representacao fotogréafica, em

substituicdo a realidade. O que caracteriza a sociedade moderna.

A importancia das imagens fotograficas como meio pelo qual cada vez mais
eventos entram em nossa experiéncia €, por fim, apenas um resultado de
sua eficiéncia para fornecer conhecimento dissociado da experiéncia e dela
independente. (SONTAG, 2015, p.172).
Em Sontag, a fotografia surge como um elemento substitutivo da realidade.
Deste modo, ela ndo somente convém para a propagacao dos valores da sociedade
moderna, como também se apropria da propria realidade em que almeja disseminar,
redefinindo o processo de conhecimento.
Em contraposicdo a perspectiva de Sontag — em que a fotografia surge na
sociedade moderna em substituicdo ao conhecimento —, Kossoy salienta que o fato
de a fotografia transmitir ideologias, propagar representacées dos sujeitos e

concepgdes sociais, ndo a destitui de valores de conhecimento. Ao contrario,
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constitui mais uma possibilidade de investigacdo estabelecida pelos individuos no
entendimento do mundo.

Na perspectiva de Rouillé (2009), a fotografia surge como instrumento capaz
de acelerar a propagacéo dos valores da sociedade industrial devido a sua aptidédo
mimética de reproducdo. No entanto, essa caracteristica ndo exclui os seus valores
de conhecimento, ainda que a sua ampla incorporacdo na modernidade se deva a
sua capacidade enquanto “imagem-maquina” de reproduzir e generalizar
informacdes.

Embora a fotografia tenha emergido na sociedade moderna, Rouillé salienta
que o seu dispositivo mecéanico e os seus vinculos com a sociedade em questdo ndo
sao suficientes para avalizar a modernidade das préticas fotograficas. Isto €, ainda
gue a fotografia se caracterize como instrumento moderno, as praticas sobre as
quais a imagem fotogréafica é submetida nem sempre afirmam valores modernos.

Paralelamente a essa perspectiva, Martins enfatiza que Bourdieu ao
trabalhar a relacéo entre o camponés francés e a fotografia, destaca que a imagem
fotografica foi utilizada por esse grupo social como ferramenta de afirmacéo “dos
valores, normas e instituicbes tradicionais e costumeiras”, (MARTINS, 2016, p.17),
antes mesmo de ser considerada como instrumento moderno.

Contudo, ainda que a fotografia possa exemplificar a afirmacéo de
sociabilidades caracterizadas por Martins como pré-modernas, a expressiva
propagacdo de sua pratica, no contexto da modernidade, ndo deixa de se
caracterizar como atividade moderna, mesmo que 0S Seus UsS0S Sejam 0S mais
diversificados, incluindo praticas que afirmam instituicbes tracionais. Pois, 0
surgimento da fotografia esta associado ao processo de desenvolvimento da
emergente sociedade industrial, uma vez que, o desenvolvimento tecnoldgico
viabilizou as condi¢des histéricas para o seu surgimento e expansao. Entretanto, a
emergente sociedade moderna ndo exclui, necessariamente, a permeancia de
praticas tradicionais, na medida que 0s processos histéricos ndo se constituem
linearmente.

Nesse sentido, a fotografia postou-se a servico da sociedade industrial,
respondendo as suas necessidades de producdo de imagens, o que caracterizou

praticas especificas e propagou o que Rouillé define como “virtualidades modernas”.
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No que tange a relagédo entre a fotografia e as denominadas “virtualidades

modernas” Rouillé salienta,

Seu dispositivo particular, assim como as circunstancias de seu
aparecimento e os cenarios de seu desenvolvimento, contribuiu fortemente
para atualizar o que poderiamos chamar de suas virtualidades modernas. O
gue resultou em uma configuracdo particular de praticas, usos, imagens e
formas. (ROUILLE, 2009, p.31).

7

Nessa perspectiva, a fotografia é compreendida como uma maquina
produtora de virtualidades. Essas virtualidades produzem visibilidades modernas, ou
seja, modos de ver e representar que correspondem as novas necessidades de
producdo de representacdes visuais. Todavia, tais visibilidades ndo consistem,
necessariamente, em representar objetos, ou grupos sociais caracterizados como
novos, ou, modernos, o que efetivamente a fotografia atualiza séo as praticas de

representar.

Nesse quadro global da modernidade da metade do século XIX, a maquina-
fotografia vem a ter um imenso papel: produzir as visibilidades adaptadas a
nova época. Bem menos o de representar coisas novas do que o de extrair
coisas das novas evidéncias. Pois as visibilidades ndo se reduzem aos
objetos, as coisas ou as qualidades sensiveis, mas correspondem a um
esclarecimento das coisas: uma maneira de ver e de mostrar, uma certa
distribuicAo do opaco e do transparente, do visto e do ndo visto. Se a
fotografia produz visibilidades modernas, é porque a iluminacdo que ela
dissemina sobre as coisas e sobre 0 mundo entra em ressonancia com
alguns dos grandes principios modernos; é por ajudar a redefinir, em uma
direcdo moderna, as condi¢cbes do ver: seus modos e seus desafios, suas
razbes, seus modelos, e seu plano — a imanéncia. (ROUILLE, 2009, p.39).

Assim, Rouillé afirma que todas as sociedades organizam um sistema de
representacdes, correspondente ao seu desenvolvimento, grau de tecnicidade,
ritmos proprios, modos de organizacdo sociais e politicos, valores e economia, a
sociedade moderna néo foi diferente. De tal modo, em meados do século XIX, a
fotografia aparece como resposta as novas necessidades do seu sistema de
representacgao.

Portanto, foram essas necessidades que atribuiram a fotografia o papel
documental amplamente assumido nessa nova conjuntura. Ou seja, a propagacao
dos valores da sociedade industrial, devido a sua aptiddo para assemelhar-se aos

objetos representados.
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Se a fotografia € moderna, deve-o, sobretudo, ao seu carater de imagem-
maquina, a parte que, sem precedentes, a tecnologia ocupa em suas
imagens. Um lugar tdo importante que chega a uma ruptura com as
imagens anteriores. Filosoficamente, enquanto imagem-maquina, a
fotografia oscila, como veremos, entre transcendéncia e a imanéncia, o que
fundamenta a sua modernidade. (ROUILLE, 2009, p.31).

Desse modo, o que define a fotografia como sistema de producdo de
representacfes visuais na modernidade é a legitimidade assumida pela técnica na
sociedade industrial. Ainda que a tecnologia fosse utilizada na producdo de outras
imagens, Rouillé ressalta que a fotografia foi o primeiro processo de producéo visual
gue transcende as maos humanas, nesse sentido um limite foi transposto. Ao
diferenciar-se das demais imagens, por se caracterizar como uma imagem
tecnologica, a fotografia foi incorporada pela industria, assumindo o papel de
imagem da sociedade moderna.

Para além das divergéncias teoricas, tanto em Rouillé, quanto em Kossoy e
Sontag, a fotografia se configurou como elemento representativo da sociedade
moderna, ao surgir através do contexto de aceleracdo industrial, do qual essa
sociedade deriva, ela passa a compor e criar novas demandas visuais.

Assim, em que momento a imagem fotografica se inserem na escola? Nesse
contexto, a fotografia passa a ser utilizada pela escola como ferramenta
memorialista, capaz de expandir e propagar a afirmagdo e construcdo dessa
instituicdo como elemento moderno, progressista e necessario?

A institucionalizacdo da escola publica, nas décadas finais do século XIX,
ocorre em virtude da urgéncia de “formagao” do individuo, o que se relaciona a
necessidade de propagacao dos valores da modernidade, através da aceleracao
industrial e expansédo das demandas de consumo e producéo do sistema capitalista.
Isto é, a escola — como sera abordado no item 2.4 — é institucionalizada no final do
século XIX, ao passo que a fotografia é reconhecida pelo estado francés na primeira
metade desse século. O que se vé, desde o principio, é a insercao da fotografia na
escola, assim como em outras instituicdes sociais da modernidade.

Sontag assinala que as fotografias foram inseridas em instituicoes
burocraticas e de controle social, como a policia e a familia, como elementos
simbdlicos e de informacdo. Assim como nas instituicdes citadas pela autora, na
escola a fotografia se introduz como elemento simbdlico — portanto, carregado de

memorialismo — e de informag&o, seja para confirmar pretensas “verdades”
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modernas, seja para produzi-las. Somado a esses dois fatores, no campo escolar a
inclusdo das fotografias reforcou o empirismo cientificista construtor de “verdades”,
sustentando, em certa medida, o realismo moderno.

A seguir, discorrer-se-a sobre o realismo fotografico na sociedade moderna

e sua presenca na instituicao escolar.

3.2 O realismo fotografico e a sociedade moderna

Por mais paradoxal que possa parecer, o verdadeiro € uma proqlugéo

) mégica.

(ROUILLE. 2009, p.64).

No contexto da modernidade ocidental a fotografia foi estritamente vinculada

ao empirismo, presente no discurso de objetividade da ciéncia positivista, que a

associa ao realismo, reforcando ideia de prova, indicio e verdade. Essa concepcédo é

reforcada pela fotografia escolar, tanto nas fotografias de classe quanto nas

fotografias impressas em materiais didaticos, e, nas fotografias memorialistas.

Intencionando analisar essa concepcao, este topico abordard a relacdo entre o
realismo fotogréfico, a sociedade moderna e a escola.

Rouillé salienta que a crenca realista atribuida a fotografia na sociedade
moderna € organizada a partir da propagacdo da concepcdo de fotografia-
documento. No entanto, ainda que o termo documento remeta a uma concepgao
ortodoxa, para o autor a sua associacdo a fotografia como sinénimo de veracidade
consiste em uma producdo magica. Ou seja, incide em uma crenca coletiva
sustentada a partir de trés fatos, o primeiro consiste na ideia de que “a fotografia
aperfeicoa, racionaliza e mecaniza a organizacao imposta ao Ocidente a partir do
século XV: a forma simbdlica da perspectiva, o habito que ela suscita, e o dispositivo
da camera obscura”. (ROUILLE, 2009, p. 63).

Nessa premissa, a perspectiva € compreendida como uma organizagdo
imaginaria que imita a percepc¢ao, criando o habito perceptivo. Assim, na medida que
esse habito ndo foi refutado pela fotografia no século XIX, ele foi sistematizado
através da otica e da camera obscura.

Meneses (2005) enfatiza que, na modernidade, ha uma hegemonia do
oculocentrismo. Isto €, o entendimento da visdo em uma perspectiva privilegiada do

ponto de vista epistemoldgico.
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O oculocentrismo desemboca na assimilagdo do conhecimento a
visualizagdo [...]. A aceitag@o de que o evento se realiza na imagem ou néo
tem existéncia social. Alias, a imagem acaba por dispensar o evento, é a
pseudo-imagem de que fala Daniel Boorstin (1992). O oculocentrismo tem
suscitado vasta bibliografia de critica social. (MENESES, 2005, p.36-37).

Retomando a compreensédo dos fatores através dos quais a crenca realista
foi atribuida a fotografia na modernidade, Rouillé ressalta que a fotografia relaciona
a mecanizacdo da mimese com o registro quimico das aparéncias. Portanto, “as
propriedades quimicas da impressdo reunem-se as propriedades fisicas para
renovar a crenca na imitacdo” (ROUILLE, 2009, p.64). Nessa concepcéo, o similar
passa a ser considerado como verdadeiro. Ou seja, o principio mecanico da imagem
fotogréfica, ao incorporar conhecimentos quimicos e fisicos, adquire estatuto de
veracidade. Assim, a camera obscura e a objetiva passam a representar a
mecanizacdo da verdade Otica, ampliada em uma verdade palpavel, expressa
atraveés da impresséo.

Por dltimo, o autor salienta que a renovacao nos procedimentos de verdade
através da fotografia, entendida como maquina-fotografia, esta associada as
mudanc¢as na economia da imagem, que ocorreram em virtude da modernidade das

praticas de representacao.

O paradigma artesanal do desenho, que é a expressao do artista e fruto de
sua habilidade manual, sucede o paradigma industrial da fotografia, que é a
captura das aparéncias de uma coisa por uma maquina. De um lado, a
representacao, o icone, imitacdo; do outro, o registro, o indice, a impressao.
O artista cede lugar ao operador, as artes manuais as artes mecénicas
(ROUILLE, 2009, p.64).

Para Rouillé, a mecanizacdo, 0 registro e a impressdo, sao fatores
associados a verdade na sociedade industrial, devido a crenca moderna que almeja
a ampliacdo da verdade a custo da diminuicdo da agdo humana na producéo das
representacdes visuais.

De acordo com essa perspectiva, a fotografia-documento ocupou o status de
veracidade na sociedade moderna por se caracterizar como uma imagem mecanica,
isto é, entendida, no contexto em questdo, como uma imagem sem o homem.
Portanto, ela incide em uma ruptura entre o artista e sua obra “em proveito de uma

nova aderéncia entre a coisa e sua fotografia”’. (ROUILLE, 2009, p. 64).
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Tal crenga, segundo Rouillé, surge em oposi¢ao a perspectiva que associa a
verdade ao artista, nela, ao transcender as aparéncias o artista encontra o
verdadeiro, o real. No entanto, essa concepcdo de verdade subjetivista foi
desestruturada pela fotografia, pelo positivismo e pela modernidade, através do
objetivismo fotogréfico. Nele, o objeto € atribuido ao mistério do signo que o
transmite. Isto é, nessa premissa, a representacdo fotografica, ndo s6 alude, como
alcanca a verdade do objeto que ela representa.

A fotografia-documento serviu a sociedade moderna como mecanismo de
afirmacdo valorativa e propagacdo de concepcdes ligadas a objetividade e a
racionalidade da ciéncia positivista. Nesse contexto, a mesma ciéncia que propds a
neutralidade se nutriu e propagou a crenca do realismo fotografico em oposicdo ao
discurso de subjetividade.

Em outras palavras, a produ¢do magica do verdadeiro fotogréafico constituiu-
se a partir da afirmacdo de conceitos técnicos, como 6tica, perspectiva e o registro
quimico de impressdo como prova fisica, inseridos no contexto de producéo
mecanico da imagem fotografica.

A crenca no verdadeiro fotografico, através da qual a fotografia foi concebida
na modernidade, € estendida e integrada em todos os ambitos dessa sociedade,
justificados a partir da nocao de técnica e de uma racionalidade instrumental. O que
se V&, é certa instrumentalizacdo dos conhecimentos quimicos e fisicos como fatores
associados a verdade.

Direcionando a perspectiva de Rouillé para o entendimento dessa relagdo na
escola, a “fotografia-documento” também se insere no campo escolar a partir da
crenca realista, articulando, nessa medida, os trés pilares de sustentacdo da
“verdade” mencionados acima. Isto é, a Gtica, a perspectiva e o registro quimico da
impressédo relacionado a prova fisica. Logo, acredita-se que esses trés elementos
nutriram a crenca da “fotografia-documento” na escola porque, em certa medida,
serviram a construgdo da modernidade positivista, a0 mesmo passo que a instituicdo
escolar. Esta ultima, amplamente, vinculada ao discurso de formacéo dos individuos
para o desenvolvimento e integracéo das forcas produtivas.

Nesse sentido, a fotografia-documento insere-se nas relagbes de ensino a
partir do discurso objetivista das ciéncias biolégicas e fisicas, reforcando a nogéo
empirista contida nas perspectivas realistas. Cabe destacar que o pensamento

positivista se insere na modernidade de forma paradigmatica e, como tal, na escola.
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Essa premissa de objetividade se justificou a partir da nocao de “implicagéo
plena” entre a imagem fotografica e o seu referente material. Portanto, a segquir,
abordar-se-a o referencialismo fotografico na sociedade moderna, entendendo as

suas ramificacdes na escola.

3.2.1 Consideracdes sobre o referente

Tirar uma foto € participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da
mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma fatia
desse momento e congela-la, toda foto testemunha a dissolugao implacavel
do tempo. (SONTAG, 2015, p. 26).

A teorizacgdo inicial tocante a fotografia estruturava-se na concepc¢éo de que
essa modalidade imagética se caracterizava como inseparavel de um referente
preexistente. A caracteristica mecanica do aparelho fotografico, que incorpora
conhecimentos quimicos e fisicos, serviu como fator que justificou esse discurso.
Dentro dessa perspectiva, tanto o fotégrafo quanto a camera sdo passivos e
transparentes e a fotografia surge, necessariamente, de um referente material.

Nessa conjuntura, cabe analisar o referencialismo fotografico, a fim de
compreender como essa concepcdo se relaciona aos enunciados de verdade
atribuidos a fotografia na sociedade moderna, entendendo a sua presenca nas
fotografias escolares. A fim de perceber, como essa prerrogativa se introduziu nas
praticas de ensino de Sociologia e Histdria na escola.

Em “A camara clara. Notas sobre a fotografia”, Barthes (1984) salienta que o
referente adere a imagem fotografica, para o autor, independentemente do que a
fotografia manifesta ela é sempre invisivel. Por esse angulo, o referente se configura
como elemento fundador da imagem fotogréafica, essa ultima, por sua vez, mantém

uma relacéo inseparavel com o seu referente.

Diriamos que a fotografia sempre traz consigo o seu referente, ambos
atingidos pela mesma imobilidade amorosa ou fdnebre, no amago do
mundo em movimento: estdo colados um ao outro, membro por membro,
como o condenado acorrentado a um cadaver em certos suplicios; ou ainda
semelhantes a esses pares de peixes (os tubarfes, creio eu, segundo diz
Michelet) que navegam de conserva, como unidos por um coito eterno.
(BARTHES, 1984, p.15).

Na concepgéo Barthesiana, o referente ndo somente se associa a fotografia,

como também é condicao de sua existéncia. Em outras palavras, a fotografia alude
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diretamente a uma materialidade. Assim, em “A mensagem fotografica”, Barthes
(1982) salienta que a fotografia ndo € o real, mas o seu perfeito analogon.

Rouillé menciona que essa concepcdo implica em um esquecimento da
imagem em favor do referente, adicionada a uma soberania do espectador. De
acordo com ele, ao definir o referente como fundador da fotografia, Barthes (1984)
desconsidera o processo fotogréfico. De tal modo, as imagens acabam ocupando,
como funcéo elementar, a producdo do registro. Assim, o processo fotografico em
Barthes aparece apenas como elemento que justifica o registro do objeto
fotografado, mantendo um vinculo objetivo com a realidade exposta a maquina
fotogréfica.

Portanto, a fotografia remete as coisas materiais representadas. Em outras
palavras, 0 objeto representado preexiste necessariamente a imagem fotografica.
Entretanto, Rouillé afirma que essa concepc¢ao pressupde que a fotografia, enquanto
registro, transmite o referente sem lacunas. Ou seja, através da sua “transparéncia”
0 objeto material é representado. Nessa perspectiva, o autor salienta que Barthes
atribui a fotografia “uma tripla autoridade: a de um passado considerado como antigo
presente; a de representacio; a das substancias” (ROUILLE, 2009, p.71).

A vista disso, a fotografia, na perspectiva barthesiana, é “sempre invisivel”,

isto &, ela imprime o referente material.

Chamo de ‘referente fotografico”, ndo a coisa facultativamente real a que
remete uma imagem ou um signo, mas a coisa necessariamente real que foi
colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia. A pintura
pode simular a realidade sem té-la visto. O discurso combina signos que
certamente tém referentes, mas esses referentes podem ser e na maior
parte das vezes sdo “quimeras”. Ao contrario dessas imitagdes, na fotografia
jamais posso negar que a coisa esteve la. Ha dupla posi¢cdo conjunta: de
realidade e de passado. (BARTHES, 1984, p.32-33).

Na concepcdo Barthesiana, as imagens sdo inseparaveis da realidade
material, a fotografia é testamentaria de algo que existiu objetivamente e foi
registrado, ao mesmo tempo, ocupa a posi¢cao de presente. Em outras palavras, de
realidade representada.

Rouillé considera problematica essa nocdo empirista, tendo em vista que

muitos clichés apresentam objetos sem existéncia fisica. Isto é, sem esséncia.

Documentais ou ndo, raras s@o as provas que se esgotam ao descrever um
objeto preexistente, sem produzir, elas mesmas, alguma coisa como objeto;
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sentimento, opinido, emocgéo, crenca em determinada realidade ou
determinado estado de mundo. E o caso da fotografia artistica e das
imagens digitais, naturalmente, mas também da fotografia de imprensa, que
ocupa, com a fotografia de familia, em amplo lugar em La chambre Claire.
Levadas pela espiral infernal das midias, as imagens tendem de fato a
autonomizar-se diante do mundo real e tornar-se, elas préprias, mundo.
(ROUILLE, 2009, p. 71).

No que corresponde a essa perspectiva barthesiana, segundo Rouillé, as
imagens assumem uma autonomia em relacdo a realidade, adquirindo o papel de
referéncia. Nesse ponto de vista, a representacéo tem fungdo de manter a verdade.
Isto é, as fotografias ocupam a posicao de ferramentas comprobatérias.

No que tange ao verdadeiro fotografico, Sontag defende que na sociedade
moderna as fotografias sdo concebidas como semelhantes a realidade. Assim, a
autora destaca que ter uma fotografia de Shakespeare seria equivalente a ter um
prego da Santa Cruz. Em outras palavras, na concepc¢ao referencialista a fotografia
passa a aludir diretamente ao seu referente, ocupando a posicdo de representacao
fidedigna da realidade.

Logo, Sontag compreende a fotografia na dimensdo de pseudopresenca e
de prova de auséncia. Ao se constituir como elemento ideoldgico ela se diferencia
da realidade ao aludir a algo que ja ndo esta mais presente, de forma fragmentada e
recortada. Logo, a fotografia participa da mortalidade das coisas, ndo pelo que ela
apresenta, mas pela dissolu¢cdo do tempo que ela evidencia. Ou seja, através da
dimensé&o de auséncia.

Em Sontag, a fotografia apresenta a auséncia. Entdo, ao remeter ao tempo
ausente, ela ndo consiste, necessariamente, em uma prova do que foi. A dissolucéo
do tempo se comunica, em certa medida, com a dimensdo do que foi, entretanto, o
que se criou do que foi ndo assume a dimensao de transparéncia. Em outras
palavras, a fotografia ndo é transparente, pois é revestida de ideologias, portanto,
nao representa as coisas no sentido objetivista, mas € composta por ideologias e
pressupostos.

Para Rouillé, Barthes desconsidera que a fotografia ndo consiste apenas em
“registrar, transmitir; e que o mais anddino cliché nao se restringe a coletar, direta e
automaticamente, em uma superficie sensivel, o vestigio de uma coisa previamente
determinada”. (ROUILLE, 2009, p.72). Ainda que o cliché exija a exposicdo de uma
coisa material a objetiva, esse contato ndo se da sem a producao de consequéncias,

tanto no que diz respeito a imagem, quanto a coisa, ou objeto, exposto.



53

Nesse sentido, a nog¢do de transparéncia fotografica desconsidera o seu
processo. Pois, segundo Rouillé, ainda que Barthes proponha uma problematizacéo
da mimesis, a sua perspectiva acerca da “implicacdo plena” entre a fotografia e o
referente, assim como, a sua afirmacdo tocante a transparéncia da imagem
fotografica, caminham em uma dire¢éo oposta.

Dentro da perspectiva apresentada por Rouillé, o vinculo indissociavel,
estabelecido entre a fotografia e o referente em Barthes, exclui as particularidades
do processo fotografico e, consequentemente, as formas especificas assumidas
pelas imagens. Nessa propor¢do, fomenta o realismo fotografico a partir da
concepcao representativa, ou seja, da fotografia como representacéo da realidade.

Rouillé afirma que Barthes retoma o paradigma platénico da representacao,
também incorporado pelas concepcdes tradicionais na definicdo de documento.
Contudo, Rouillé considera tal paradigma problematico, enfatizando que a fotografia
ndo se configura como uma representacdo, simulacro, ou copia do real, que
supostamente a preexiste, mas como atualizagdo fotografica de um acontecimento
gue estad em constante desenvolvimento.

Ou seja, tal perspectiva problematiza o paradigma representativo na medida
que a fotografia ndo é compreendida a partir nocdo de modelo e de representacao,
pois esta ndo representa com exatidao objetos ou coisas preexistentes. Nessa
medida, ela produz uma imagem durante um processo, viabilizando a relacdo com
outros objetos, sejam eles materiais ou imateriais. Deste modo, essa concepcéao
substitui a compreensao da fotografia “do dominio das realizagbes para o das
atualizacdes, e do dominio das substancias para o dos eventos” (ROUILLE, 2009,
p.73).

Segundo a perspectiva de Rouillé, entre a coisa exposta a objetiva e a
fotografia estabelecer-se-4 a dimensdo do encontro. O processo fotografico ocorre,
precisamente, nesse encontro, isto €, através do contato entre coisa/objeto e a
fotografia. O objeto fotografado ndo é imutavel, nem inflexivel, pois ele se interliga
ao processo fotogréfico que ocorre em configuragdo singular e, justamente, nessa
condicao as formas assumidas pelas imagens se definem.

De acordo com Rouillé, a indiscernibilidade entre a fotografia e a coisa, ou, a
denominada transparéncia da imagem, compde o0s enunciados de verdade que
caminham com a fotografia-documento desde o seu surgimento. Nesse sentido,

esses enunciados demonstram a problematica protagonizada em 1840 entre a
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fotografia e a pintura, neles, enquanto a pintura imitava a realidade, a fotografia
registrava, mostrava e reproduzia. De tal modo, a concepg¢ao de fotografia-
documento construiu e fomentou a otica racional da sociedade moderna.

Entendida na dimensdo de processo, a fotografia pode ser pensada como
um acontecimento, que nao representa diretamente 0os objetos como eles sdo, ou
seja, o referente ndo é o seu elemento fundador, ainda que ambos — fotografia e
referente — encontrem-se na constituicdo fotografica. Nesse sentido, o processo
fotografico é, justamente, um acontecimento que viabiliza a convergéncia entre a
imagem fotografica e o seu referente, constituido a partir do encontro.

Todavia, é importante salientar que o enfoque barthesiano, com referéncia
direta do estruturalismo, ndo propde a construcdo de uma abordagem historica sobre
a imagem fotografica. Nesse contexto, a exigéncia de uma abordagem histérica em
Barthes, presente na analise de Rouillé sobre esse autor, pode apresentar certos
paradoxos.

Pois, em Barthes (1982), o paradoxo fotografico consiste, justamente, no
entendimento de que na fotografia coexistem duas mensagens, a primeira delas sem
cadigo, definida como anélogo fotografico, e, a segunda, estruturalmente, com
codigo. Esta ultima consiste na arte, no tratamento da imagem, ou, na “retérica”
fotogréfica. Diante disso, a mensagem conotada, para esse autor, desenvolve-se
através de uma mensagem sem codigo.

Em outras palavras, ainda que Barthes ndo abranja a fotografia através da
dimenséao de encontro e na dimensao histérica, como sugere Rouillé, as nocdes de
imagem conotada e denotada, ndo subscrevem a fotografia na abordagem
unicamente mimética. Pois, o paradoxo em Barthes (1982) consiste, justamente, na
compreensao desse autor de que um “objeto inerte” — a fotografia — faz uma
linguagem, transformando o mecéanico em social.

Diante das elaboracbes apresentadas acima, é possivel pensar que a
abordagem de Barthes em “A camara clara. Notas sobre a fotografia” ndo exclui as
suas contribuicbes para pensar a relacdo entre a mensagem e a fotografia em “A
mensagem fotografica”.

No que concerne ao ensino de Sociologia e Historia, acredita-se que a sua
forte tradicdo hermenéutica muitas vezes contribui a invisibilizagdo do visual, ainda
gue o visual seja indissocidvel das praticas de ensino a partir da modernidade.

Servindo a essa invisibilizacdo, acredita-se que a predominancia do referencialismo
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fotogréfico, quando as imagens s&o utilizadas, institui-se como justificativa a
afirmacao da narrativa verbal.

Isto &, as fotografias sé&o, geralmente, utilizadas no ensino de Sociologia e
Historia, como sugere Leite (1993), como vitrines do texto verbal. E, como tal, a
predominéancia do referencialismo no entendimento dessas imagens pode justificar a
nogéo de “construcdo da verdade” que o discurso escolar carregou na modernidade.
Assim, a0 mesmo passo que o texto — inserido nos materiais didaticos, tal como no
contexto escolar — se constituiu como uma “narrativa” realista, a fotografia, quando
entendida sob a perspectiva da “transparéncia”, pode reforcar a nocdo de prova
fidedigna, tanto de uma materialidade, que supostamente a precede, quanto do
conteudo do texto verbal.

Pode soar estranha a menc¢éo de que a presenca das fotografias no contexto
de ensino de Sociologia e Histéria seja atribuida a certa invisibilidade do visual.
Todavia, o fato de a fotografia ocupar, gradativamente, os mais diversificados
campos da atividade humana, desde o século XIX, ndo significa que essa presenca
implique no reconhecimento das potencialidades de ensino dessas imagens e que
ocorra certa relativizagéo da verdade atraves dos seus usos e presencas.

Em outras palavras, o referencialismo fotogréafico inseriu-se nas praticas
fotogréaficas escolares da sociedade moderna. Assim, quando ndo problematizada, a
imagem fotografica incorre ao risco de afirmar uma materialidade preexistente,
através de sua associacao ao referente.

Em seguida, discorrer-se-a sobre as abordagens epistemolégicas tocantes a
fotografia e o referente, cunhadas no século XIX e XX.

3.2.2 Dubois e as trés posicdes epistemologicas referentes a fotografia e a sua

relagcdo com o referente

Dubois (2009) compreende a existéncia de trés posicbes epistemoldgicas
referentes ao realismo fotogréafico e ao valor documental da fotografia: O discurso da
mimese; o discurso do codigo e da desconstrucdo; e, o discurso do indice e da
referéncia. Tais perspectivas epistemoldgicas séao classificadas pelo autor segundo
as categorias peirceanas icone, simbolo e indice.

A primeira concepgéo — o discurso da mimese — compreende a fotografia

como um espelho do mundo, uma reproducdo mimética da realidade. Incorporando a
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verossimilhanca entre similaridade e realidade. Tal como, entre verdade e
autenticidade. Nessa concepcéo, a fotografia € compreendida como um “analogon”,
sendo equivalente ao real. Isto €, como um icone semelhante a realidade.

A segunda posicdo epistemolégica — o discurso do cédigo e da
desconstrugdo — consiste em uma perspectiva semioldégica que questiona a
veracidade atribuida a fotografia. Nela, as imagens sdo compreendidas como
objetos que interpretam e transformam a realidade. Deste modo, as imagens sao
objetos arbitrarios, culturais, ideolégicos e perceptualmente codificados. Devido a
essas caracteristicas elas ndo podem representar a realidade empirica (assim, ndo
h& realidade além dos discursos que a ela aludem). Nessa concepcéo, a fotografia é
compreendida como um conjunto de codigos, um simbolo, e, portanto, é considerada
arbitraria e convencionada.

E por fim, o discurso do indice e da referéncia, situado nas pesquisas pos-
estruturalistas. Nessa compreensdo ha um retorno ao referente, no entanto, distinto
da perspectiva mimética. Nela, a fotografia € inseparavel do seu referente, ou seja,
do ato que é o seu fundador. Desse modo, fotografia é entendida primeiramente
como um indice, isto €, um signo indicador, associando-se com 0 seu objeto
referencial e apenas posteriormente podendo adquirir caracteristica de icone. Ou
seja, tornar-se parecida com o objeto que alude e adquirir sentido, transformando-se
um simbolo.

Nessa perspectiva, a concepcdo semioldgica — o discurso do codigo e da
desconstrugcdo -, insere-se em uma abordagem pds-moderna, ao propor uma
ruptura com a perspectiva representacionista, presente no discurso da mimesis, ele
reformula essa abordagem a partir das categorias peirceanas acima mencionadas.

A primeira concepcao epistemoldgica apresentada por Dubois (2009) recorre
a época do surgimento da imagem fotografica. O entendimento da fotografia como
um “analogon” sustentou os enunciados de verdade e a constituiu como sistema
representativo da sociedade moderna. Ja a perspectiva semioldgica, ao questionar a
veracidade delegada a fotografia, na primeira concepcao, trouxe o elemento davida
para o entendimento dessa modalidade imagética, atribuindo-a a sucessivos
discursos sem base objetiva. Ou seja, para a percep¢ao semioldgica, a realidade e a
fotografia s6 existem no plano discursivo. Logo, ainda que essa perspectiva
epistemoldgica tenha problematizado o estatuto de veracidade da imagem

fotografica, ela limita os acontecimentos ao plano discursivo e, portanto, o0s



57

discursos, de certa forma, parecem pairar sobre uma concretude inexistente. O que
soa, minimamente, antagonico.

Por dltimo, a perspectiva pos-estruturalista — o discurso do indice e da
referéncia — em que o préprio Dubois situa as suas pesquisas. Essa perspectiva
retorna ao referente fotografico, articulando as trés categorias peirceanas — icone,
simbolo e indice —, a fim de pensar a fotografia como representacdo. Na abordagem
de Rouillé (2009), a perspectiva da indicialidade, adota por Dubois (2009) e Barthes
(1984), tém caracteristicas idealistas e pouco considera a relacdo estabelecida entre
a fotografia e os seus contextos.

Cabe mencionar que essas trés perspectivas metodoldgicas, sob as quais a
fotografia foi concebida, inseriam-se na escola. Nao de forma datada e homogénea,
pois, em muitos casos o discurso da mimesis coexiste juntamente com a perspectiva
pés-estruturalista. A presenca dessas perspectivas na escola depende muito do
contexto de cada instituicdo, no entanto, é possivel afirmar, a predominancia da
perspectiva representacionista nessa instituicdo. Ja que, esse paradigma se instaura
em outros setores da sociedade moderna e, a escola, como instituicdo propagadora
dos valores da modernidade, também se insere nesse contexto.

Rouillé, em uma tentativa de romper com 0 a no¢do de representacao,
propde uma cisdo com a terceira perspectiva epistemoldgica, a partir do conceito de

fotografia- expressdo. Na sequéncia, apresentar-se-a essa proposicao.

3.3 Fotografia: entre documento e expressao

Com intuito de problematizar os usos da fotografia-documento, como
afirmacéo do sistema representativo da sociedade moderna, este tdpico abordara os
conceitos de fotografia-documento e fotografia-expressdo, cunhados por Rouillé.
Buscando pensar como a concepc¢ao de fotografia-expressao pode contribuir para
alargar o entendimento — rumo a uma abordagem polissémica — da imagem
fotografica.

Desde meados do século XIX, o valor documental da fotografia, vinculado ao
imaginario de sua exatiddo representativa, foi amplamente propagado. Essa
concepcdo se estabelece nas praticas da fotografia-documento. Apés a Il Guerra

Mundial, com a propagac¢édo massiva das fotografias de guerra, essa visdo alcangou
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seu apogeu, exaltando os valores da modernidade como compromisso de mudanca
social. (ROUILLE. 2009, p.65).

A tradicdo documental sobre a qual a fotografia foi enquadrada se sustentou
na confianca estabelecida no aparelho fotografico para a afirmacéo dos valores da
modernidade. Deste modo, a cdmera passa a organizar a aparéncia do visivel de
acordo com regras espacotemporais preestabelecidas pela cultura ocidental.

No tocante a fotografia, a nocdo de documentario foi amplamente absorvida.
Ainda que o termo documentario apareca no século XX, o interesse documental ja
estava presente nos fotégrafos do século XIX.

A esse respeito Lombardi salienta,

Ainda na época do daguerreétipo, em pleno positivismo, periodo de
confianca no desenvolvimento cientifico e seducdo pela maquina, a
fotografia ja havia se tornado instrumento de luta social. Sob o carater
denunciante e reformador, os fotégrafos queriam dar aos observadores um
testemunho do que estavam vendo, mostrar a quem ndo havia
testemunhado a cena o que e como sucedeu. No século XIX, a fotografia foi
um instrumento mais forte utilizado pelos interessados em ampliar o &mbito
da representacdo da realidade do espaco publico e social. (LOMBARDI,
2007, p.34).

A definicdo da fotografia como documento se estruturou no seu processo de
construcéo e afirmacdo como sistema representativo da sociedade moderna. Uma
vez que a fotografia, como instrumento técnico, surge como possibilidade
representativa até entdo desconhecida, tendo em vista que a pintura ocupava o
posto hegemdnico na producdo de representacdes visuais. Nesse sentido, o papel
documental exercido pela fotografia também se postava como uma necessidade
social de demarcar territorios.

A nomenclatura documental, atribuida a imagem fotogréfica, quando
associada ao objetivismo fotografico e a nocéo de verdade, reforca o referencialismo
fotografico, através do discurso de transparéncia da imagem fotografica. Assim, vista
como imagem-maquina, a fotografia avigorou o discurso positivista da ampliagdo da
verdade através da reducdo da acdo humana.

No que compete a definicdo de documento, Ledo salienta,

Nos referimos a la palabra <<documento >>, porque todos entendemos que
estamos ante algo que es portador de informacion, que trae en si la
inscripcidn, el registro, la escritura de un hecho, de una realidad observable
y verificable. Sabemos, asimismo, que estamos ante um documento porque
lo consideramos convincente, porque cumple las reglas de lo que es un
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documento, de acuerdo con nuestro conocimiento prévio y que resumimos
en su imposibilidad de interferir, de modificar la realidad que, en su
momento, va a documentar. (LEDO, 1998, p.38).

7

De acordo com essa acepcéo, a definicho de documento é repleta de
legitimidade, uma vez que é deliberada a partir de codigos sociais que aludem a
conhecimentos prévios. O uso do instrumento camera, segundo Ledo, estabelece o
sentimento de olhar ativo, esse por sua vez, fomenta a sensacdo de proximidade

com a construcdo da verdade histérica. De tal modo,

El aprendizaje de la mirada como documental, como contrato de
credibilidade, exige uma relacién de identidade con la tecnologia y comporta
la experiencia de la mediacion: estamos em el mundo a través de su
representacion. Por eso Teoria del Progreso y Democracia enmarcan um
rapido proceso que acepta la foto como bien publico, justificando que su
valor de cambioi se mantenga a la zaga de su valor de uso. (LEDO, 1998, p.
13).

Isto é, a compreensdo da fotografia como documento constituiu-se como
parte de um processo identitario de afirmacgédo dos individuos na sociedade moderna,
estabelecendo-se por meio da incorporacao técnica — como mecanismo que constroi
e afirma a verdade histérica — como valor que legitima a modernidade. Nesse
sentido, o reconhecimento da fotografia como invencdo de dominio publico pelo
estado francés, em 1839, relaciona-se com a perspectiva progressista do positivismo
e a afirmacao do discurso de modernidade.

Rouillé afirma que o verdadeiro fotografico é algo operatério, ele tem como
funcdo construir um inventario de real, arquivando, ordenando, fragmentando,
unificando, modernizando saberes, ilustrando e informando. Assim, a fotografia
engquanto documento se ocupou de expandir os valores da sociedade moderna.

Paralelamente a perspectiva de Rouillé, Santos (2010) salienta que as
concepcdes dos tedricos da fotografia Charles Peirce (1999), acerca do carater
indicial da fotografia, Roland Barthes (1984), em que o referente adere a imagem
fotografica, e Philippe Dubois (2009) acerca da implicacdo plena entre fotografia e
referente, corroboraram para a sustentacdo da associagdo entre a fotografia-

documento e os enunciados de verdade no século XX.

Tais proposicbes funcionam para amparar a vocagdo documental que
passou a ser atribuida como constitutiva da fotografia. Por documento,
entendia-se entdo um simples registro ou reproducdo técnica do mundo
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material, incapaz de ser concebido em consonédncia com as nogdes de
autoria, escrita e expressao fotograficas. (SANTOS, 2010, p.2).

A respeito do que se nomenclaturou como modernidade e, do que se

convencionou denominar como pos-modernidade, lanni afirma,

E possivel reconhecer que as narragdes literarias, cientificas e filosoficas
construidas no espirito da modernidade guardam algum compromisso com
a representacdo ou mimesis. Ao passo que, no espirito da poés-
modernidade, as narracBes se soltam no ambito dos signos, simbolos,
figuras e figuracdes linguisticos, ou estruturais semioticos, desconstrutivos,
alheios a representacdo ou mimesis, soltos na imaginacdo. (IANNI, 2000,
p.236).

Segundo Rouillé, a fotografia-documento entrou em crise, pois ela estava
profundamente vinculada a sociedade industrial, aos seus paradigmas econémicos,
técnicos, perceptivos, fisicos e tedricos. Em resposta as novas necessidades do
sistema de representacdo da sociedade da informacdo ela se transformou,
estabelecendo ligacbes com a arte, nesse sentido os procedimentos culturais
substituiram o0s usos praticos, assim a fotografia-expressdo surge como nova
categoria fotografica.

Nesse sentido, Santos pontua,

N&o se trata de negar o valor de documento a que muitas vezes a fotografia
serve, mas entender que ele nunca se da aquém da representagdo, posto
gue a fotografia-documento € igualmente perpassada por processos
subjetivos de criacdo. (SANTOS. 2010, p.2).

Para Rouillé, o desenvolvimento da fotografia incide em um processo mais
do que, propriamente, impressao. Atribuindo-a mais a expressdo do que a
designacao. Portanto, a teoria do indice soa abstrata para esse autor, essencialista

e alheia as imagens.

E evidente que suas imagens registram quimicamente as marcas luminosas
de coisas materiais e desse modo se distinguem dos desenhos, gravuras e
pinturas. Mas elas ndo se esgotam na designacdo, como afirma ainda
Barthes, para quem “a fotografia é somente um canto alternado de ‘vejam’,
‘veja’, ‘eis aqui”’, para quem ela apenas “aponta o dedo, num certo
confronto, e ndo consegue sair dessa pura linguagem déitica”. Tais
alegacfOes extravagantes a respeito dos trabalhos e das obras depreciam as
imagens, privilegiam o indice, negligenciam o icone, ignoram a escrita e
desconhecem o préprio processo fotografico. Na realidade, a fotografia €,
ao mesmo tempo e sempre, ciéncia e arte, registro e enunciado, indice e
icone, referéncia e composicdo, aqui e 4, atual e virtual, documento e
expressao, funcdo e sensacdo (ROUILLE, 2009, p.197).
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Nesse ponto de vista, 0 autor salienta que teoria do indice deprecia as
imagens em prol dos referentes, assim como evidéncia o documento mais do os
acontecimentos. Desse modo, a diminuicdo das imagens enquanto icones evita que
elas possam designar corpos, e simultaneamente, explanar acontecimentos.

Nesse sentido, Rouillé propde que a fotografia-documento — entendida na
dimensdo de imagem que compreende uma expressao, englobando um
acontecimento — seja denominada como fotografia-expressao. Assim, ainda que ela
exprima um acontecimento ela ndo o representa.

Ndo h& duvidas de que a fotografia pode ser compreendida como
documento, como fonte e indicio, porém o termo documento remete a determinado
estatuto de legitimidade que se constituiu historicamente. A vista disso, o conceito
empregado por Rouillé para se referir a faceta polissémica da imagem fotografica,
aquela que pode ser documento, mas também € expressdo artistica — ndo se
encerrando nem em uma, nem em outra definicAho — consiste em fotografia-
expressao.

Logo, considerar o uso do conceito de fotografia-expressao na escola,
relaciona-se a problematizacdo de uma seérie de outros conceitos, tais como
objetividade, referencialismo, documento, expressao e realismo. Entendendo que,
na mesma proporgédo que a fotografia conota certa expresséo e acontecimentos ela
também os atualiza.

A imagem ocorre, precisamente, na dimensdo de encontro entre o processo
fotogréafico e o que foi fotografado. E, assim, essa abordagem pode contribuir para a
relativizagdo da nocéo de verdade nas relagdes de ensino de Historia e Sociologia.
3.4 O processo de expansdo do acesso a escola publica no século XIX no

Ocidente “moderno” e a sua relagdo com a fotografia

Nos topicos anteriores, a constituicdo da fotografia como sistema
representativo da sociedade moderna foi abordada, assim como o referencialismo
fotografico e os pressupostos epistemoldgicos atraves dos quais essa imagem foi
enquadrada a época de seu surgimento no século XIX e no século XX. Por fim,
discutiu-se a proposta de Rouillé sobre compreensdo da fotografia a parir do
conceito de fotografia-expressdo na contemporaneidade. Todavia, ainda no que

concerne a sociedade moderna, € importante salientar a relacdo entre o
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alargamento do acesso a escola publica, nessa sociedade, e a fotografia, inserida no
mesmo contexto de afirmacdo dessa modalidade imagética como sistema
representativo da modernidade. A vista disso, este topico abordara a relacdo entre o
processo de alargamento do acesso a escola publica e a constituicdo da fotografia
como sistema representativo da sociedade moderna.

Durante a ldade Média, a denominada educacéo institucional era elaborada
e organizada pela Igreja Catolica— nesse periodo os papéis sociais desempenhados
pela igreja misturam-se com as atribuicbes hoje definidas como estatais — A
educacdo fornecida por essa instituicdo religiosa destinava-se a nobreza e a
formacéo do préprio clero, pois os servos ndo tinham acesso a essa formacao
concedida a quem desfrutava de privilégios sociais. No que concerne
especificamente a nobreza, os seus descendentes eram educados por preceptores
no espaco doméstico.

Somente no processo de transicdo do sistema feudal para o capitalista — isto
€, na passagem da ldade Média para a Moderna — a burguesia emergente, ao
assumir o poder, destitui a organizacdo da educacdo como privilégio da nobreza,
instituindo-a como direito. E, em um processo subsequente, vinculando-a a nogao
dever. Todavia, essa institucionalizacdo da escola publica, sob o prisma do direito,
apenas se constitui no século XIX.

Nos séculos XVI e XVII, Coménius (1592-1670) — inserido nesse processo
transitorio, ndo apenas de modos de producdo, mas também da base simbdlica e
cultural da sociedade europeia —, em a “Didactica Magna”, abordou, o que
Valdemarin (2006) define como as diretrizes de funcionamento da escola enquanto
instituicdo na modernidade. Ao apontar a escola como formadora dos individuos
Coménius prop6e uma transferéncia de responsabilidade educacional, do ambito
familiar para o escolar /institucional. Isto é, para um sistema de ensino.

Em meio as diretrizes defendidas por Coménius (1997), cabe destacar aqui,
além da j& citada instrucao institucional escolar, a relacao entre familia e a escola no
processo formador e o0 processo de insercdo pedagogica na infancia, por intermédio
da educacéo formal. Em outras palavras, a formacéo da infancia moderna.

A respeito da necessidade de formacéo da escola, Coménius adverte,

5. A ordem louvavel das coisas. Com efeito, se um pai de familia ndo tem
disponibilidade para fazer tudo o que a administracdo dos negoécios
domésticos exige, mas se serve de varios empregados, porque nao ha de
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fazer o mesmo no nosso caso? Na verdade, quando ele tem necessidade
de farinha, dirige-se ao moleiro; quando tem necessidade de carne, ao
carniceiro; quando tem necessidade de bebidas, ao taberneiro; quando tem
necessidade de um fato, ao alfaiate; quando tem necessidade de cal¢cado,
ao sapateiro; quando tem necessidade de uma casa, de uma relha do
arado, de um prego, etc., dirige-se ao marceneiro, ao pedreiro, ao ferreiro,
etc. Uma vez que, para instruir os adultos na religido, temos os templos;
para discutir as causas em litigio, e para convocar o povo e para o informar
acerca das coisas necessdrias, temos 0s tribunais e os parlamentos, porque
ndo havemos de ter escolas para a juventude? (COMENIUS, 1997, p.17).

No trecho exposto acima — retirado de a “Didactica Magna” — Coménius
equipara a importancia da institucionalizacdo das escolas a outras necessidades
construidas socialmente pelos individuos. Assim como outras instituicoes
formadoras e instrucionais — destinadas a suprir certas demandas sociais desses
sujeitos — Coménius ressalta a importancia de a escola assumir a formacgéo dos
jovens. Além disso, o autor compreende a escola como elemento formador e capaz
de instruir os jovens para as demandas sociais, ou seja, para a modernidade
capitalista frente ao feudalismo em dissolugéo.

No século XVIII, a publicagdo de “Emilio ou da educagéo”, de Jean-Jacques
Rousseau, também se inscreve nesse processo de construcdo do pensamento
pedagogico da modernidade. Em uma perspectiva distinta de Coménius, Rousseau
estende a sua compreensao politica a sua perspectiva pedagdgica. A respeito disso,

Valdemarin ressalta,

A reinvindicagdo comeniana de educacdo para todos baseada em uma
concepcéo religiosa (todos devem ser educados porque todos séo filhos de
deus) recebe outra configuragdo no texto de Rousseau: todos devem ser
educados para o exercicio da cidadania, isto €, a educag¢édo € o requisito
para a igualdade politica. (VALDEMARIN, 2006, p.165).

Assim, educacdo em Rousseau € requisito para participacdo do individuo na
politica, isto é, faz parte do contrato social. Nesse modelo, a formacédo educacional
nao é constituida por escolas, mas por preceptores, esses, por sua vez, Sao
portadores “da nova concepg¢ao de homem e de sociedade”, (VALDEMARIN, 2006,
p. 165), trabalhando, de tal modo, em prol da transformagé&o social.

Isto €, a educacdo em Rousseau, mesmo que nao seja pensada como uma
pratica escolarizada, no sentido formal do termo, deve preparar o individuo para a

vida social e, doravante, para o exercicio da politica. Nesse sentido, ela alude a
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nocao de pratica formadora e, como tal, relaciona a instru¢éo ao convivio social. Em
outras palavras, ela viabiliza o convivio social.

Nas décadas finais do século XIX, Valdemarin salienta que as concepcdes
de Coménius e Rousseau foram amplamente aceitas e socialmente difundidas pelos
educadores. Inseridos em um processo de tentativa de renovacdo das praticas
pedagogicas, de “disseminacdo das escolas” e da “escolarizagdo da instrugado”. No
contexto em questdo, o Método de Ensino Intuitivo é elaborado, defendendo a nocéo

de educacéo por meio dos sentidos e atraveés das experiéncias e coisas.

Nas ultimas décadas do século XIX que essas orientacdes, fortes mas
esparsas, se configuram e se articulam num conjunto de regras sobre como
ensinar, em orientacfes para praticas docentes, em resposta as dificuldades
apresentadas pela disseminacdo de escolas priméarias, que ocorre
principalmente na Europa e nos Estados Unidos da América, criando um
modelo de estrutura para ascensdo do conhecimento (da sociedade). Assim
sendo, € em decorréncia da abertura de escolas e da tentativa de tornar
elementar a educacgéo elementar (VALDEMARIN, 2006, p.165).

As perspectivas educacionais de Comenius e Rousseau demonstram certo
entendimento desses autores acerca da “instrucdo” como elemento capaz de
preparar o individuo para a sociedade que gradualmente se instituia, isto é, a
sociedade moderna.

Assim como a crenca do verdadeiro fotografico, discutida nos tépicos
anteriores, a institucionalizacdo da escola passa a incorporar a crenca de gque essa
instituicdo se funda como elemento progressista, moderno e capaz de fomentar a
mudanc¢a social. Essa crenca, alimentada pelo desenvolvimento da sociedade
industrial, reforca o pressuposto de formacéo do individuo.

A respeito da formacéo e institucionalizacdo da escola publica e sua relacéo
como a burguesia, Lopes atesta, “no afa de consolidar seu projeto hegemonico, a
burguesia se apropria da ideia de escola publica, redefinindo-a e convertendo-a em
um dos instrumentos disseminadores de sua visao de mundo” (LOPES, 1981, p. 15).

Nesse processo, a escola se constitui como um elemento politico de
manutencdo e propagacado dos valores da sociedade moderna, e desta forma,
formando homens e mulheres modernos, adequados as demandas de mao de obra
da sociedade capitalista.

Dentro dessa perspectiva, isto €, de expanséo do ensino publico na Europa,

Hippeau (1879) salienta a necessidade de composicdo de um sistema nacional
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educacional, inserido no contexto de industrializacdo da sociedade europeia, pés-
revolucao industrial. Assim, Hippeau discorre sobre a necessidade de ampliacao do
sistema escolar visando o direcionamento da instrucdo para a formacéo de méo de
obra. Ou seja, educacédo popular, dentro dessa perspectiva, recorrente no século
XIX, esta relacionada ao atendimento das demandas trabalhistas, politicas e
ideoldgicas da sociedade industrial.

Portanto, cabe mencionar que assim como a sociedade moderna
necessitava de um instrumento capaz de formar e propagar a nocéo de individuo —
mantendo os interesses da burguesia enquanto classe hegemoénica — ela também
carecia de um sistema representativo que atendesse as suas demandas de
propagacéo valorativa. Assim, na mesma proporcdo em que a fotografia atendeu as
necessidades do sistema representativo da modernidade, a constituicdo da escola
publica, no final do século XIX, passa a atender os interesses formativos dessa
sociedade.

Souza afirma que a formacdo da escola primaria, nas décadas finais do
século XIX e nas primeiras décadas do século XX, ocorre na maioria dos paises
ocidentais, sob o pressuposto de universalizacdo do acesso a escola, gerida pelos

mecanismos estatais como ferramenta de manutencéo da democracia moderna.

As novas exigéncias postas pelo desenvolvimento econbmico e social
colocaram na ordem do dia novas atribuicdes para a escola primaria, entre
elas, a de formacé&o do cidaddo moderno, em condi¢cdes de contribuir para a
construcdo da nacgdo e de integrar a nova ordem social, caracterizada pela
urbanizacao e industrializagdo. (SOUZA, 2013, p.260).

A adocao desses principios racionais na escola reforca a associacdo entre
essa instituicdo e a nocdo de racionalidade instrumental, portanto, moderna, objetiva
e instituida sob o prisma global do progresso. Em um processo de afirmacédo e
propagacéo da verdade moderna, a escola se estabelece como instituicdo capaz de
expandir esses principios, tanto do ponto de vista do individuo que a sociedade
moderna pretende formar, o cidaddo, quanto da ordem social que ela deseja
propagar e manter.

E importante salientar que os pressupostos positivistas por meio dos quais a
fotografia foi enquadrada na modernidade, reforcados pelo realismo fotogréfico,
inseriram-se na escola e nas praticas de ensino dessa instituicdo, pois o paradigma

representacionista da sociedade moderna — composto pela perspectiva da mimesis,
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como afirmacdo da modernidade e sua propagacgao valorativa — caracterizou o0s
enunciados de verdade, sob 0s quais esse periodo se constitui e lhe serviu como
sistema representativo, assim como a escola se instituiu como instrumento valorativo
e formador.

Diante disso, 0 que se vé € a perspectiva expansionista da modernidade,
enquanto um sistema de valores e crencas, do qual a razdo se institui como
premissa maxima, ainda esta se constitua como uma crenca moderna, conforme
abordado por Rouillé (2009).

A afirmacdo da modernidade, enquanto sistema que se opde ao que se
denominou como Idade Média na Europa, em que a concepcao hegemodnica de
verdade estava associada a Igreja Catdlica, ocorre a partir da construcdo de uma
nova verdade. Nela, o estado e suas instituicdes racionais e burocraticas passam a
administrar e produzir a verdade, mantida e propagada pela escola, dentro dos
preceitos positivistas, sob os quais esta instituicao se funda.

A concepcao aqui presente de que a escola se constituiu historicamente
como uma instituicdo positivista e que, portanto, é institucionaliza sob a otica da
verdade, como parte do sistema valorativo e formador da sociedade moderna,
incorporando a crencga realista nos usos da fotografia — através da nocdo de
objetividade e realismo, em um processo de expansédo da modernidade ocidental —
nao limita esta instituicdo a uma funcionalidade estatica. Portanto, é possivel
salientar que, ainda que a escola tenha a sua institucionalizacdo vinculada a
producdo da verdade na modernidade, assim como a fotografia, 0os usos e
interacdes dos sujeitos coletivos em seu interior ndo se limitam a essa premissa.
Todavia, é importante ressaltar que a noc¢ao de progresso foi instituida sob a l6gica
da ordem, assim, que outra instituicdo seria capaz de formar individuos para a nova
ordem moderna?

De tal modo, a fotografia representa as necessidades afirmativas da
modernidade, através da producéo de representacdes visuais, firmadas a partir dos
seus pressupostos de verdade, realismo, documento e referencialismo. Ela se
inseriu na escola, que por sua vez, constituiu-se como uma instituicdo capaz de
formar e propagar o conceito de individuo.

Esses pressupostos, em certa medida, inseriram-se nas praticas de ensino,
relacionando as Ciéncias Humanas a nocéo de verdade e encontrando na fotografia

0 objeto referencialista que Ihe assegurava essa afirmacao. Ou seja, a insercao da
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fotografia na escola ocorre em um processo de modernizacdo ocidental, do qual,
tanto a fotografia quanto a escola derivam. O que se relaciona aos enunciados de

verdade associados a essa imagem nas relacdes de ensino de Sociologia e Historia.
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4 FOTOGRAFIA, SOCIOLOGIA E HISTORIA

A imagem — toda imagem — é uma “forma que pensa” (SAMAIN, 2014,
p.22).

A imagem faz pensar, € coisa viva, vestigio, indicio, evidéncia, fonte,
expressao, gesto, documento, remete a sistemas de pensamentos e representacoes
de mundo, ela é polissémica. A fotografia, assim como outras imagens, ocupa
espaco entre as formas que pensam e atribuem significados as coisas. No entanto,
embora que a fotografia seja presenca conhecida nas disciplinas de Sociologia e
Historia, no que diz respeito a sua incorporacdo entre as ferramentas de pesquisa
dessas areas, ela protagonizou controvérsias discussfes desde o seu surgimento,
no século XIX, até a atualidade.

A fotografia surge com uma dupla face, a0 mesmo tempo em que 0S seus
usos ampliavam as possibilidades de expressao das subjetividades, ela também foi
associada aos pressupostos de racionalidade e objetividade do positivismo, sob os
guais a ciéncia ocidental se instituiu. Nesse contexto, ora ela foi caracterizada como
instrumento repleto de objetividade — e, por isso associada a enunciados de verdade
— ora foi denominada como falsa. Assim como, ja foi considerada como inapropriada
para usos em pesquisas iconograficas, devido a subjetividade de seu poder
representativo.

Desde o inicio da histéria da fotografia, os seus usos como ferramenta em
pesquisas nas Ciéncias Humanas foram discutidos. Todavia, a fotografia estava
associada ao discurso de objetividade, sustentado através da ideia de que a marca
deixada pelos objetos expostos a luz na chapa fotografica expressava um decalque
da realidade. No inicio de sua incorporacdo as Ciéncias Humanas — final do século
XIX — havia a predominéncia da, ja citada, perspectiva positivista. Esta Ultima,
inserida no contexto de afirmacéo dos valores da modernidade.

Mauad (1996) salienta que, desde primeira metade do século XIX até a
atualidade, diferentes enfoques analiticos foram aplicados a fotografia no ocidente.
O entendimento que a associa a um decalque da realidade, expresso na perspectiva
empirista, foi amplamente problematizado, tanto pela teoria da percepc¢éo, quanto
pela semiologia pos-estruturalista. A autora assegura que, mesmo a critica

direcionada ao essencialismo mimético, relaciona-se a um pressuposto interpretativo
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acerca da imagem fotogréafica e, nesse sentido, j& propunha certa problematizacéo
sobre ela.

Diante disso, esta secdo se insere na discussao sobre alguns caminhos
tracados pela fotografia na Sociologia e na Historia, a partir da contribuicdo de
alguns campos das Ciéncias Humanas. A fim de compreender as intersec¢des entre
a fotografia e a pesquisa e ensino de Sociologia e Historia na escola.

Assim, compete compreender a relacdo entre o percurso histérico de
surgimento da imagem fotografica — entendida como um processo, segundo a
perspectiva de Aumont (2002) — e sua incorporagdo as Ciéncias Humanas, como
elemento que participa de uma “grande familia de fenémenos” (SAMAIN, 2014,
P.31). Com intuito de refletir sobre a sua relacdo com a denominada sociedade
moderna, a partir da perspectiva de Rouillé. Visando ampliar a compreensao de seus
usos na escola — como uma instituicdo visual, segundo Meneses (2005) — através da
concepcao de fotografia-expressao.

Neste sentido, esta secdo articula-se em quatro eixos: Em um primeiro
momento, discute a perspectiva adotada pelos iconografistas e a introducdo da
fotografia na Historia; posteriormente, aborda a insercdo da fotografia na
Antropologia e as contribuicbes da Antropologia Visual;, em um terceiro momento,
discute a fotografia e a critica social e as trajetorias da Sociologia ao encontro da
fotografia; por ultimo, aborda a educacdo estética, cultura visual e a escola como

instituicao visual.

4.1 A Historia da Arte: Consideracdes sobre a Iconografia e a Iconologia

O esforco em decodificar imagens ja era uma pratica desde o Renascimento,
como afirma Meneses (2003). Séculos depois, esse exercicio originou a iconografia,
constituindo-se como ciéncia que estuda as representacdes visuais.

Burke (2004) observa que Francis Haskell (1928-2000), em “A historia e
suas imagens”, salienta que no século XVII as pinturas das tumbas romanas foram
utilizadas com intuito de narrar a historia do cristianismo. Assim como, no século que
0 sucede, as tapecarias de Bayeux foram analisadas por estudiosos.

Na primeira metade do século XIX, duas perspectivas de leitura e
interpretacdo das mensagens contidas nas imagens se estruturam, a iconografia e a

iconologia, ambas propagadas nas décadas de 1920 e 1930. O método iconografico
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busca atribuir significagdes a fim de alcancar o sentido das imagens, ja a iconologia,
almeja incluir as imagens em um entendimento sobre o mundo, evidenciando

mentalidades implicitas em seu contexto de producéo.

Por volta da década de 1930, o uso desses termos tornou-se associado a
uma reacgdo contra uma analise predominantemente formal de pinturas em
termos de composicdo ou cor, em detrimento do tema. A pratica da
iconografia também implica uma critica da pressuposicdo do realismo
fotografico em nossa “cultura de instantaneos”. (BURKE, 2004, p.44).

Panofsky, membro da Escola de Warburg, em Hamburgo na Alemanha,
situa-se como um dos principais representantes da iconografia e responsavel pela
propagacado do método iconografico, divulgado em 1839 em seu ensaio “Studies in
Iconology”.

Esse método, fundamentado na tradicdo hermenéutica — que consiste na
interpretacdo de textos —, baseou-se no estabelecimento de trés niveis pictoricos na
leitura de imagens; a descricdo pré-iconografica, isto é, a busca do significado a
priori de determinada imagem, identificando objetos e eventos que a compdem; a
andlise iconogréfica, que consiste na busca do “significado convencional” da
imagem, envolvendo os fatos histéricos contidos no imaginario coletivo e expressos
na imagem; E, por fim, o terceiro nivel, a interpretacdo iconoldgica, que incide na
procura do significado intrinseco na imagem. Isto €, classe social, crencas religiosas,
pressupostos filoséficos, entre outros.

Esses trés niveis pictéricos de Panofsky correspondem aos trés niveis
literarios distinguidos pelo estudioso classico Friedrich Ast (1778-1841), um
pioneiro na arte de interpretagédo de textos (“hermenéutica”): o nivel literal ou
gramatical, o nivel histérico (preocupado com o significado) e o nivel
cultural, voltado para a captacdo do “espirito” (Geist) da Antiguidade ou
outros periodos. (BURKE, 2004, p. 45).

Outros historiadores da arte empregaram o termo Iconologia com um sentido
dessemelhante a concepcdo de Panofsky. Burke salienta que Gombrich
compreende o termo como “a reconstrugdo de um programa pictorico”. (Burke, 2004,
p.46).

Nesse sentido, Gombrich (1970) afirma que para o holandés Eddy de
Jongh, estudioso da iconografia, a iconologia se caracteriza como uma experiéncia

que visa a compreensdo das representacdes integradas ao contexto histérico que
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pertencem. Assim, a perspectiva adotada por Gombrich segue uma dire¢céao distinta
da concepcao de Panofsky, tendo em vista o atrelamento das representacdes ao
contexto historico. Dessa forma, as representa¢des ndao ocupam sentido fixo.

Para Burke, entre os problemas mais criticados no método iconografico de
Panofsky, situam-se a sua caracteristica demasiado intuitiva, assim como, a
indiferenca ao contexto social de producdo da obra. Por conseguinte, o autor
salienta que Panofsky se preocupou em demasia com os significados da imagem,
desconsiderando a variabilidade desses significados de acordo com as
subjetividades dos individuos. Somado a isso, Burke ressalta que, o método em

questdo, sempre considerara as imagens como elementos alegoricos.

Em resumo, o método especifico para a intepretacdo de imagens que foi
desenvolvido no século XX pode ser considerado falho por ser
excessivamente preciso e estreito em alguns casos e muito vago em outros.
Para discuti-lo em termos gerais, o0 método incorre no risco de subestimar a
variedade de imagens, sem falar na diversidade de questdes histéricas para
as quais as imagens podem auxiliar a encontrar respostas. (BURKE, 2004,
P.52).

A partir perspectiva de Burke, o que se vé é que o método iconogréafico soa
demasiado intuitivo, e como tal, propde a reconstrucao do significado das imagens a
partir de certas alegorias hegemoénicas. Todavia, na medida que as referéncias dos
individuos criadores de imagens sdo mdltiplas, assim como as finalidades de sua
producdo e contexto ao qual elas estdo inseridas, nem sempre as imagens sao
elementos metaféricos, ou, alegoricos.

Meneses (2005), por sua vez, também problematiza a perspectiva de

Panofsky,

As dificuldades apresentadas pela Iconologia de Panofsky (além de sua
matriz idealista), pois pressupde que haja correspondéncia entre a imagem
como sintoma (a forma simbdlica de Cassirer) e o foco homogeneizador do
Zeitgeist (“espirito da época”), Weltanschauung (visdo de mundo, em que as
formas simbdlicas regem o funcionamento da sociedade numa determinada
época). Trata-se, em Ultima instancia, de uma Histdria das ideias que talvez
possam ser hegemdnicas no campo das artes e outras manifestacdes de
elite, mas que dificilmente dariam conta da(s) iconosfera (s) de sociedades
complexas e do que elas podem revelar. (MENESES, 2005, p. 44).

Nesse sentido, a perspectiva de Panofsky € compreendida como idealista e,
de certa forma, alude a determinado elitismo, partindo do pressuposto de que ha

referéncias comuns a toda sociedade, ou, grande parte dela. Isto é, referéncias
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hegeménicas que abarquem a iconosfera. Essa ultima é entendida, segundo a

perspectiva de Meneses, como imagens referenciais — ou imagens-guias — de um
grupo social ou de uma sociedade.

Didi-Huberman aborda a importancia da proposicao de uma “rasgadura” na

perspectiva de Panofsky,

Lembremos igualmente esta outra — e bela — frase de Panofsky: “A relagao
do olho com o mundo &, em realidade, uma relagdo da alma com o mundo
do olho”. Lembremos seu insubstituivel valor critico — a esperanca
positivista de apreender o real, esperanca aqui rasgada pela metade —, mas
rasguemo-la por nossa vez, como se rasgaria a unidade sintética e o
esquecimento transcendental herdados de Kant. (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p.187).

O autor sugere que a “relacdo da alma com o mundo do olho” apenas pode
ser a de “ndo-sintese” de certa instancia, esta por sua vez, constitui-se como uma
rasgadura “entre consciente e inconsciente” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.187). Nessa
acepcdo, o mundo faz sistema até certos limites e a prépria l6gica mostra falhas

constitucionais.

4.2 Fotografia e Historia, fonte, indicio e documento: Trilhando caminhos em

direcdo a uma Historia Visual

Em “Testemunha Ocular”, Burke parte da perspectiva de que imagens sao
evidéncias histodricas, dividindo espaco com outras fontes. Todavia ainda que elas
sejam consideradas evidéncias para o estudo da Histéria, o autor ressalta que ha
uma invisibilidade do visual presente entre os historiadores. Reforcando que, embora
que as fotografias estejam presentes nos estudos historiograficos, essas foram
compreendidas por muito tempo como triviais ilustracdes do texto verbal. De tal
modo, elas acabam por ilustrar conclusdes dos autores anteriores a sua integracao
ao texto, ndo proporcionando novas indagacoes.

Corroborando com essa perspectiva, Leite (1999) questiona a forma como as
fotografias sdo utilizadas pela Histéria, afirmando que 0s seus usos, por muito
tempo, reforcaram a autoridade do texto verbal. Nessa perspectiva, a imagem
fotografica por demasiado tempo se configurou apenas como “vitrine” do texto, ou

seja, como elemento elucidativo.
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Em argumentacdo paralela a perspectiva apresentada por Leite, acerca da
supremacia do texto verbal na Histdria, Meneses — em artigo intitulado “Rumo a uma
Historia Visual” — refere-se a dificuldade de os historiadores trabalharem as
especificidades visuais da imagem, inferindo que, em muitos casos, eles acabam
limitando a imagem a condi¢ao de tema. Reduzindo, portanto, as suas possibilidades

de usos ao restringi-las ao fornecimento de informagdes para o texto verbal.

Tal dificuldade, sem duvida, deriva da formacéo logocéntrica do historiador
e da natureza igualmente centrada na palavra de quase toda sua atividade
profissional. Assim, além, do 6nus de um “analfabetismo visual” (a prépria
necessidade de recorrer a uma expressao de marca verbal ja indica a
dimenséo do problema). (MENESES, 2005, p. 40).

Meneses aponta certa hierarquia de fontes, consideradas como de valor
documental, na historia, reforcando uma subordinacdo de alguns referenciais a
outros, quando, em certa medida, eles deveriam ser compreendidos como
equivalentes, assim como outras “dimensdes sensoriais”, presentes na vida social,
pois, € através da “mediagao dos sentidos e seus suportes que a vida social é viavel”
(MENESES, 2005, p. 34).

Desde o seu surgimento, a fotografia foi discutida como meio de
comunicacdo que poderia contribuir a Histéria, o discurso de objetividade e realismo
— discutido na secao anterior — também se veiculou na historiografia positivista,
predominantemente narrada a partir de textos. Nela, quando a fotografia é utilizada,
isto ocorre como reforco do status de objetividade embutido nos valores da
modernidade racionalista. Isto é, a partir de uma perspectiva empirista, como sugere
Mauad (1996).

No que corresponde a insercao da fotografia na Historia, Le Goff afirma que
a Histéria Nova alarga as possibilidades de usos de fontes diversificadas, ampliando

o campo documental dessa area com a inclusao de novas fontes.

A Histéria Nova nasceu em grande parte de uma revolta contra a
historiografia positivista do século XIX, tal como havia sido definida por
algumas obras metodoldgicas por volta de 1900 [...]. Ampliou-se o campo do
documento histérico; ela substitui a histéria de Langldis e Seignobos,
fundada essencialmente nos textos, no documento escrito, por uma historia
baseada numa multiplicidade de documentos: escritos de todos os tipos,
documentos figurados, produtos de escavacgdes arqueolégicas, documentos
orais. (LE GOFF, 1993, p.28).
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Burke salienta que, ao longo da historia, os historiadores utilizaram o termo
fonte para caracterizar documentos empregados em suas pesquisas sobre o
passado. Essa concepc¢do se arquitetou em consonancia com o discurso positivista
de construcdo da verdade, deste modo, a fonte se caracterizava como instrumento
que viabilizava o acesso a “verdade” histdrica. O autor problematiza essa concepgéao
a partir da metafora do balde preenchido no riacho da verdade. Isto é, as historias
adquirem legitimidade ao se aproximarem das origens, nelas, as fontes assumem a
conducado desse caminho, ou seja, como documentos da verdade histdrica. Assim, o
autor reforca que tal premissa soa incauta com relagéo a uma diversidade de fatores
que intermedeiam o acesso a fonte. Entre eles, a perspectiva dos historiadores, dos
arquivistas e testemunhas.

Burke propbe a substituicdo do termo fonte pelo conceito de indicio, em
consonancia com a perspectiva de Gustaaf Renier (1892- 1962) em “History, its
Purpose and Method”. A vista disso, os indicios do passado no presente se
caracterizam por “manuscritos, livros impressos, prédios, mobilia, paisagem (como
modificada pela acdo humana), bem como a muitos tipos de imagens: pinturas,
estatuas, gravuras, fotografias”. (BURKE, 2004, p.2004).

Nesse sentido, o uso das imagens, neste caso, especificamente, de
fotografias, ndo pode limitar-se a condicdo de evidéncia no sentido cartesiano do
termo. Isto é, como qualidade daquilo que € evidente e, portanto, ndo suscita
qualquer duvida, pois as fotografias produzem uma imaginac¢ao historica, assim
como textos e outros indicios, sejam eles orais ou escritos.

Portanto, no que concerne aos usos das imagens na Histéria, Burke propde
a necessidade de os historiadores estabelecerem uma critica da evidéncia, assim

como realizam a critica da fonte nos “documentos” utilizados em suas pesquisas.

Para utilizar a evidencia de imagens de forma segura, e de modo eficaz, é
necessario, como no caso de outros tipos de fonte, estar consciente de suas
fragilidades. A “critica da fonte” de documentos escritos ha muito tempo
tornou-se uma parte essencial da qualificacdo dos historiadores. Em
comparacao, a critica de evidéncia visual permanece pouco desenvolvida,
embora o testemunho de imagens, como o de textos, suscite problemas de
contexto, funcao, retérica, recordacéo [...] testemunho de segunda mao, etc.
(BURKE, 2004, p.18).

Ou seja, pensar a fotografia como narrativa visual na histdria consiste em

problematizar a sua condicdo de indicio, propondo a sua critica como evidéncia
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visual, e, deste modo, problematizando a prépria nocao de evidéncia, no processo
de construcéo/reconstrucéo de narrativas sobre o passado.

Kossoy (2014), por sua vez, assegura que as imagens sdo fontes
imprescindiveis, tanto para historia, quanto para outras areas de conhecimento,
reforcando a ideia de que o seu conteudo ndo pode apenas ser elucidativo do texto.
Aludindo a Marc Bloch, o autor defende que imagens se configuram como mais uma
fonte de conhecimento que altera a compreensdo do passado, em constante
transformacao e aprimoramento.

Nessa perspectiva, os estudos historicos que incluem fotografias, nao
podem ignorar os diferentes propdsitos sobre o0s quais essas imagens foram
produzidas, igualmente, devem considerar oS seus uso0s, tais como, 0 Seu processo
de producédo e técnica. Levando em conta que a fotografia pode ser utilizada como
propaganda, assim como pode conter visdes estereotipadas do outro.

Exemplificando a perspectiva acima citada, Tacca (2011) questiona, no
artigo “O indio na fotografia brasileira: incursées sobre a imagem e o meio”, como as
populacdes indigenas brasileiras foram estereotipadas — ocupando a definicdo de
exoticas, a partir de um ponto de vista colonizador — nas fotografias produzidas no
Segundo Império (1849-1889), por fotégrafos diversos, entre eles, E. Thiesson e
Marc Ferrez, produzindo uma generalizagéo do inconsciente, socialmente veiculado,
sobre essas populacdes.

Cabe ressaltar também, que as fotografias sdo produzidas dentro de
convencdes visuais especificas, aceitas em determinada cultura, dentro de certo
contexto e género fotografico. Seja aborda como fonte, indicio, ou evidéncia, Burke
sugere que os historiadores estabelecam uma critica da fonte, quando empregam as
fotografias em suas pesquisas.

Contudo, embora outros autores utilizem a nomenclatura fonte para se referir
a fotografia, Burke emprega o termo indicio, isto é, a compreensdo da fotografia
como possivel evidéncia — distinguindo-se do sentido cartesiano do termo, ou seja,
como comprovacao de algo irrefutavel — para se referir a ela como elemento que
pode aludir a determinadas mentalidades, tanto pelo que é visivel quanto pelo que
nao é visivel em sua narrativa.

Ao problematizar a Histéria Iconografica, Meneses (2005) sugere que essa
perspectiva foca em demasia nos documentos, “em detrimento dos problemas

histéricos”. Assim, ao propor uma Histéria Visual, como mais um campo do
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conhecimento histérico, o autor sugere que as fontes visuais — entre elas a fotografia
— sejam compreendidas para além da concep¢do de documento, entendendo-as
como elementos integrantes do contexto social e, nesse sentindo, participando da
sua complexidade e heterogeneidade.

Meneses propde que a Histéria, ao considerar a dimensdo visual como
elemento componente do contexto social, deve considerar trés dimensdes; o visual,
o visivel e visdo. No que concerne ao visual, ele propde a identificacdo dos sistemas
de comunicacéo visual, dos ambientes visuais das sociedades, assim como as suas
instituigdes visuais. Circunscrevendo, desta forma, a sua iconosfera.

O autor ressalta que o visivel se insere no campo do poder e do controle, ou

seja,

O ver/ser visto, dar-se/ndo se dar a ver, os objetos de observacao
obrigatéria assim como os tabus e segredos, as prescricdes culturais e
sociais e os critérios normativos de ostensdo ou discricdo — em suma de
visibilidade e invisibilidade. (MENESES, 2005, p, 36).

Assim, pensar o Vvisivel, associa-se a reflexdo sobre o nao Vvisivel,
articulando os conceitos de poder e figuracao social, como sugerem FYFE (1988) e
LAW (1988). Para esses autores, a figuracdo ndo se configura como apenas uma
ilustracdo, ela assume a dimensdo de representacdo material, produto de um
processo de trabalho, que adquire o lugar de construcdo, assim como de figuracao
da diferenca social. O entendimento acerca da visualizagdo envolve 0s processos de
exclusao e inclusao, identificando os papéis e a decodificacdo das diferencas sociais
e hierarquias.

A gquestdao referente a visdo é abordada por Meneses a partir das nocoes de:
instrumentos e suas técnicas de observacao; observador e os papéis assumidos por
ele; e, os “modelos e modalidades do olhar”. A partir desse ponto, o autor recorrer as
abordagens de James Elkins (1996), em seu enfoque acerca do olhar como
mecanismo de fixacdo de diferencas e de interacdo. Também aborda a perspectiva
de Jonathan Crary (1990), remetendo a sua percepc¢ao referente a visdo como uma
construcdo histérica, e, portanto, ndo plausivel de caracterizacdo a partir da nogéo
de “universalidade e estabilidade na experiéncia de ver” (MENESES, 2005, p.38).

Por ultimo, recorre a fenomenologia, em Donald Lowe (1982). Acerca disso,
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Ao esbocar uma linha histérica da percepcgéo burguesa, propde pistas para
retracar a historicidade das estruturas preceptivas: o exame dos meios de
comunicacdo (define quatro padrdes fundamentais: cultura oral,
quirografica, tipografica e eletrénica), as variaveis hierarquias dos sentidos
e, enfim, as diferentes ordens epistémicas (que ordenam o conteldo da
percepc¢do). (Meneses, 2005, p.38-39).

Somada a essas perspectivas, Meneses fomenta que os estudos da visédo
também englobam formas apropriadas de ver, por exemplo, aquelas que a fotografia
contribui para fixar — como também salientou Rouillé (2009) —. Sugerindo que a
organizacdo de quadros tedricos como esses podem contribuir para a constituicdo

de uma histéria da visualidade.

4.3 A introducao da fotografia na Antropologia

Dentre as Ciéncias Sociais, a Antropologia é pioneira na inclusdo dos
recursos visuais ao seu arcabouco metodoldgico, todavia o entendimento acerca
dessa questdo associa-se a constituicdo da propria construcdo do campo
antropolégico e da Antropologia como disciplina. Assim, este tOpico abordara a
inclusdo da imagem fotogréafica na Antropologia.

A interseccao entre distintas narrativas e formas de compreender a imagem
fotogréfica, proposta por Samain, sugere que a fotografia se constitui a partir de uma

dimenséao polissémica.

Como se orientar ante a imagem e dentro da imagem, sendo nossa
dificuldade de orientagdo decorrente do fato de que a imagem “deve ser
entendida ao mesmo tempo como documento e objeto de sonho [Sigmund
Freud], como obra e objeto de passagem [Walter Benjamin], monumento e
objeto de montagem [Sergei Eisenstein], ndo saber [Georges Bataille] e
objeto de ciéncia [Aby Warburg]” (DIDI-HUBERMAN, 2010, Apud SAMAIN,
2014, p.14).

” “ ” 13

Como “documento e objeto de sonho”, “obra de passagem”, “monumento de
montagem”, “ndo saber” e “objeto de ciéncia” a fotografia se compde e passa,
gradualmente, a se constituir como linguagem de diversas areas do conhecimento
humano.

Barbosa e Cunha (2006) salientam que a constituigdo da linguagem
fotografica ocorre simultaneamente ao momento de construcdo dos meétodos

classicos utilizados pela Antropologia. Todavia, esses autores atestam que a
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composicdo de um campo na Antropologia, correspondente a discussdo sobre a
imagem, ocorre nas ultimas quatro décadas.

Nesse contexto, esses autores apontam que ndo ha uma unanimidade, no
que diz respeito as nomenclaturas, correspondentes a esse campo. Isto é, existem
varias denominagdes, entre elas “antropologia visual’, ‘antropologia da imagem e do
som’, ‘antropologia do audiovisual’, ‘antropologia da imagem” (BARBOSA; CUNHA,

2006, p.7). A respeito dessas denominacdes, Barbosa e Cunha salientam,

Todas elas guardam um pouco das facetas da longa discussdo acerca
desse assunto: a imagem (fotografia, cinema ou video) como questédo de
método; a imagem pensada como artefato cultural e por isso passivel de se
transformar em objeto da antropologia. (BARBOSA; CUNHA, 2006, P.7).

No que concerne a formacéo da Antropologia enquanto disciplina, Barbosa e

Cunha assinalam,

A antropologia, como campo de producdo que posteriormente se
transformard em disciplina cientifica, € uma criagdo do humanismo do
século XVIII, um momento bastante especifico da histéria do pensamento,
preocupado com a sistematizacdo racional do conhecimento humano sobre
diversas areas, ai incluidos o proprio homem e sua vida em sociedade.
Nesse momento, tornava-se importante sistematizar o conhecimento sobre
0s outros, nao-europeus, distantes no espa¢o, mas simbolicamente
proximos o bastante para serem considerados ameagadores. (BARBOSA,
CUNHA, 2006, P.9).

Diante disso, 0os autores mencionam que as proposi¢cdes do pensamento
filosofico e humanista do século XVIII erigiram “uma nogdo de alteridade”,
desenvolvida a partir da percepcéo acerca das diferencas e semelhancas entre as
populacdes. Deste modo, em distingcéo a teologia, a histéria natural se cria a partir do
projeto de “ciéncia do homem, defendido por Voltaire, Montesquieu e Rousseau”.
Assim, a percepcado tocante as diferencas humanas é estabelecida a partir da
natureza, essas diferencas passam a ser consideradas “externas e incomodas,
existindo por interferéncia de fatores externos e naturais, como clima, localizagéo
geografica e outros elementos que as produzem”. (BARBOSA; CUNHA, 2006, P.9).

A partir da expansao mercantilista, iniciada no século XV, Barbosa e Cunha
atestam que, 0s grupos étnicos americanos, asiaticos e africanos passaram a ter
contato constante com os europeus. Nesse contexto, a nogdo de “bom selvagem?”,

condensada no pensamento de Rousseau, no século XVIII, estabelece-se como
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elemento de referéncia no imaginario construido pelo europeu acerca dos distintos
grupos étnicos em questao.

Nesse contexto, 0s autores salientam que as imagens iconograficas,
realizadas a partir do século XV, incorporavam 0s pressupostos de oposicao entre
natureza e cultura. Nelas, os povos indigenas eram compreendidos a partir da nocao
de bom selvagem, sob o prisma de Rousseau, e, assim, vistos como individuos
integrados a natureza. Ao passo que, O europeu, a partir de uma ldgica
contratualista, posiciona-se como povo inserido na cultura.

Em analogia aos quadros de Albert Eckhout (1610-65), realizados no Brasil

durante a missao Mauricio de Nassau, Barbosa e Cunha salientam,

Os indigenas ora sdo uma alegoria da domesticacdo e por isso
humanizados, como os indios tupi, ora sdo uma alegoria da selvageria e da
barbarie, como os indios tapuia. Por meio dos atributos associados a cada
personagem o artista constréi valores opostos (BARBOSA; CUNHA, 2006,
p.10-11).

Essa ambivaléncia — de associacdo dos povos indigenas ora a barbarie ora
a domesticagao -- pode ser percebida nas explanacdes de Rousseau e Hobbes. Em
Rousseau, a partir da nocao de “bom selvagem”, como salientam os autores acima,
e, em Hobbes, através da proposi¢cao do estado de natureza como a guerra de todos
contra todos.

Assim, Barbosa e Cunha assinalam que as representacfes plasticas e
estéticas estavam associadas as reflexdes filoséficas desse contexto, tornado
visiveis, a partir da nocdo de semelhanca, as populacfes indigenas, vistas como
exoticas e, por vezes, como opacas.

Segundo esses autores, é o evolucionismo, na segunda metade do século

XIX, que transforma a alteridade em um problema de ordem epistemoldgica.

E vai fazé-lo rompendo com a ideia de natureza humana filoséfica. O
“selvagem” torna-se o “primitivo”, o que vive em situagao semelhante a do
homem civilizado europeu em seu passado histérico. A histéria da
humanidade passa a ser concebida como uma série de estagios sucessivos
de desenvolvimento dos grupos humanos, em que os chamados povos
primitivos seriam 0s remanescentes de etapas iniciais desse
desenvolvimento, e as sociedades europeias, a ponto mais elevado do
processo de evolucdo das sociedades humanas. Dessa maneira, as
sociedades ditas primitivas seriam sobreviventes de uma forma de vida que
fatalmente desapareceria pela “evolucdo natural” das sociedades.
(BARBOSA; CUNHA, 2006, P.11).
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Em 1840, a partir da perspectiva apontada acima, o Muséum d’histoire
Naturelle de Paris incorpora a técnica fotografica a producdo de registros.
(MENESES, 2003, p.16).

Os usos iniciais da fotografia e outros recursos visuais na Antropologia
relacionavam-se ao discurso das Ciéncias Biologicas, visto que, a Antropologia
surge no século XIX vinculada a essa area. Tais usos reforcavam o discurso
positivista e, subsequentemente, 0s pressupostos de neutralidade e obijetividade.
Assim, o0 pesquisador e 0 objeto de pesquisa encontravam-se estritamente
separados, com a justificativa de que as idiossincrasias do pesquisador “neutro”

poderiam ser transmitidas para o objeto.

A antropologia fisica, como comegou a ser chamada quando surgiram as
ramificagcbes, era considerada por Paul Broca, um de seus fundadores, a
histéria natural do género Homo. Assim, era natural que o0 seu discurso
fosse fortemente influenciado por conceitos bioldgicos e, especialmente, por
paradigmas evolucionistas. As diversidades do comportamento humano e
de desenvolvimento social, constatadas em diferentes sociedades humanas,
levavam os antropologos a buscar explicacdes cientificas. Estas eram
baseadas em um determinismo bioldgico (LARAIA, 2005, p.322).

Andrade (2005) ressalta que, nos anos finais do século XIX, o fisiologista
Felix Regnault (1863 — 1938), associado ao discurso evolucionista acima citado,
utilizou registros visuais com intuito de produzir dados de pesquisa para o estudo de
grupos étnicos, registrando os movimentos corporais a fim de investiga-los de
acordo com as culturas.

No trabalho de campo, a fotografia foi incorporada a Antropologia em 1898,
pelo zoblogo que se tornou antropodlogo, Alfred Cort Haddon (1855-1940). Em
expedicao realizada, pela Universidade de Cambridge, de Cambridge ao Estreito de
Torres.

A respeito do uso da fotografia por Haddon, Feld ressalta,

Para Haddon, e muitos antrop6logos que o sucederam, era um suplemento,
um instrumento de salvaguarda, um recurso periférico que poderia ser
usado a gosto do pesquisador, sem o mesmo rigor essencial destinado a
coleta escrita e verbal de procedimentos (FELD, 2016, p.255).
Apesar da insercdo pioneira da fotografia em pesquisas de campo, Haddon
empregou esse recurso de maneira secundaria, pois 0s textos ainda se constituiam

como principal ferramenta de pesquisa. A fotografia era utilizada de maneira intuitiva,
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ou seja, sem que houvesse a descricdo do percurso metodolégico definido pelo
pesquisador. No que se refere a predominancia dos textos sobre as imagens, Mead
(1975) reforca que a Antropologia se fundou como uma area fundamentada nos
textos escritos, ainda que 0S recursos visuais estivessem presentes nesse campo
desde a sua constituicdo enquanto disciplina.

Através do evolucionismo, Barbosa e Cunham afirmam que, a ideia de
diferenca, de base filoséfica contratualista, torna-se um problema epistemoldgico,
perdendo a sua ambivaléncia na medida que € deslocada em direcdo a cultura.
Assim, a necessidade de conhecimento empirico sobre o outro se funda a partir da
ideia de alteridade, constituida através da diferenca cultural. Segundo esses autores,
0 encontro entre a antropologia e a fotografia, assim como o cinema, acontece no

contexto das expedicfes etnograficas.

A questdo agora era trazer o que estava longe para perto, tdo perto que se
tornasse um passado presentificado. O periodo entre o final do século XIX e
o inicio do século XX é marcado por vérias expedicBes etnogréficas
realizadas com esse sentido da busca do longinquo, dando-lhe visibilidade,
e é nesse ponto que o encontro anunciado entre a antropologia e a
fotografia e o cinema vai acontecer. (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 12).

Assim, em 1900, a fotografia é introduzida pela argueologia como
instrumento de coleta de dados. Nos anos seguintes, Andrade (2005) alega que o
filme e a fotografia foram utilizados por Baldwin Spencer (1860-1929), em pesquisa
sobre os aborigenes australianos. Em 1922, o cineasta Robert Joseph Flaherty
(1884-1951) realiza o filme “Nanook of the North”, constituido por uma narrativa
acerca vida dos esquimds. Tal filme € considerado por muitos como o primeiro filme
documental. (ANDRADE, 2005, p.70).

Segundo Barbosa e Cunha, o movimento colonial do século XIX associava a
diversidade cultural aos estudos evolucionistas sobre as manifestacées do que se
denominava, naquele periodo, como natureza humana. Esse movimento estava
inserido em um processo classificatorio dos seres humanos, motivado e justificado

pelo positivismo. A esse respeito,

Nas fotos antropométricas, produzidas nas diversas expedicdes realizadas
na virada do século XIX para o XX, podemos perceber um exercicio para a
construgdo de uma taxionomia dos tipos fisicos e culturais e de seus
estagios de desenvolvimento. (BARBOSA; CUNHA, 2006, p.13).
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Nesse contexto, os autores afirmam que, em um primeiro momento, a
fotografia e o0 cinema estavam associados ao racionalismo, a crenga na
modernidade e em suas potencialidades, inseridos em uma perspectiva
desenvolvimentista, como também destaca Rouillé (2009). A partir dos anos finais do
século XIX, as imagens sdo percebidas, também, por meio da nocdo de
encantamento, e, assim, como elementos que maravilham os individuos. Nesse
processo o cinema passa a ser concebido como uma linguagem.

Em 1895, a propagacédo das imagens para o estudo do cotidiano ocorreu
com a projecdo publica realizada pelos irmdos Lumiére, inventores do
cinematégrafo. Para Andrade (2005), o trabalho em questdo pode ser considerado
de caracteristica etnografica, visto que, apresentou imagens em movimento
referentes a cenas dos trabalhadores da fabrica de automovel Peugeot.

Na Antropologia, Barbosa e Cunha afirmam que, no século XIX, a
perspectiva europeia de assimilagdo do mundo, define o surgimento da etnografia,

assim como da fotografia e do cinema.

E também no final do século desse século que a ambigcdo do Ocidente em
organizar o mundo se traduzird em processos como o0 da expansao colonial.
A ciéncia, o cinema e a fotografia assumem lugares privilegiados para a
observacdo das experiéncias humana. A investigac@o cientifica propicia a
empresa civilizadora dos estados-nacdes europeus a certeza da existéncia
de uma medida racional que explica a diversidade racial e cultural do
mundo, que a expansdo colonial explora, e mesmo justifica a legitimidade
dessas formas de acdo. O cinema e a fotografia garantem a esse mesmo
movimento civilizador um carater de objetividade ao materializar corpos e
habitos que se tornam assim passiveis de catalogacdo e classificagao.
(BARBOSA; CUNHA, 2006, p.17-18).

A fotografia desse periodo é utilizada como ferramenta que justifica a
associacdo dos europeus a nocao de “civilizacdo”, ao passo que, 0S povos hao
europeus sao concebidos como “primitivos”. Isto é, a pesquisa empirica emprega a
fotografia para justificar a perspectiva evolucionista, dando visibilidade e propagando
elaboracdes visuais inseridas nesse contexto. Esse por sua vez, esta associado as
tentativas de dominio e coloniza¢do do outro, no processo de expansdo do que se
denominou como modernidade.

Todavia, no processo de expansdo do capitalismo, “a criagdo de mercados
mundiais e a intensificacdo da industrializagcdo ha uma revisdo dos conceitos de
tempo e espacgo das teorias evolucionistas”. (BARBOSA; CUNHA, 2006, p18). Nesse

contexto, esses autores salientam que as décadas iniciais do século XX constituem-
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se como um periodo de muitas transformacdes. Nelas, arte e ciéncia iniciam buscas
“‘metodoldgicas, estéticas e de linguagem”. Diante disso, outras possibilidades de
entendimento das populacdes ndo-europeias constituem-se, entre elas, os trabalhos
de Malinowski e Flaherty. Malinowski defendendo a consideragao do “ponto de vista
do nativo”, através de uma nova metodologia, e, Flaherty almejando a construcao,
também metodoldgica, de um filme sobre os denominados “nativos” no seu contexto
diario.

Na década de 1930, Margaret Mead e Gregory Bateson utilizaram o filme e a
fotografia na analise das personalidades de criancas, em Bali e Nova Guiné. Apos
longa investigagdo em campo, a fotografia foi introduzida como recurso
metodoldgico. Bateson realizou 25000 fotografias, enquanto Mead descrevia o

momento em que a tomada era realizada.

As questbes levantadas por Bateson e Mead continuam centrais para o
estudo antropoldgico da personalidade e do ethos. As informacdes que
juntaram em seus 6705,6 metros de filmes 16 mm e em suas 25000
fotografias, bem como a maneira como os publicaram e apresentaram para
gue outros pudessem compartilhar e escrutinizar informacdes e modos de
analise permanece como modelo para o uso de fotografia e cinema para a
pesquisa do comportamento humano (FELD, 2016, p.256).

O trabalho de Mead e Bateson se torna um marco histérico no
reconhecimento da visualidade na Antropologia nas décadas que o sucedem.
Meneses (2003) infere que o reconhecimento da visualidade nessa disciplina, sob a
denominacdo de Antropologia Visual, ocorre posteriormente a Il Guerra Mundial, a
partir da aceitacdo da potencialidade informativa da fotografia e de outras fontes
visuais como elementos discursivos.

E importante salientar que, ainda que Mead e Bateson considerassem 0s
instrumentos visuais como imprescindiveis em suas pesquisas, esses autores
associavam esses recursos a objetividade, como afirmam Barbosa e Cunha. Nesse
sentido, a crenca no realismo fotografico, sobre a qual a fotografia documental se
instituiu é integrante dessa percepcéao.

Contudo, Mead e Bateson utilizaram 0s recursos visuais como portadores de
expressao, diferenciando-se de formas de uso meramente ilustrativas. Nesse

sentido,
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Nessa empreitada, ambos assumiram o desafio de construir uma analise na
qual existisse uma circularidade, uma muatua dependéncia e
complementariedade entre narrativa verbal e a visual, bem como o desafio
de desnudar todo o trabalho de edicdo dos dados de pesquisa, comum a
gualquer projeto etnogréafico, mas que nunca é explicitado como parte do
processo de construcdo do conhecimento ou na apresentacdo dos
resultados. (BARBOSA; CUNHA, 2006, p.32).

Nesse contexto, no que concerne a articulacdo entre o discurso verbal e 0

imagético, na pesquisa antropologica, os autores afirmam,

Segundo Etienne Samain foram justamente essas caracteristicas, por um
lado experimentais e por outro lado ambiciosas, de Balinese Character e
dos filmes de Margaret Mead e Gregory Bateson, no tocante a articulagéo
do discurso verbal e imagético para a construgdo do conhecimento
antropolégico, que acabaram levando essa iniciativa a ser considerada, nos
anos 1980, obra referencial, fundadora de um campo que passou a ser
designado como antropologia visual (BARBOSA; CUNHA, 2006, p.34).

Diante dessa construgdo, a passagem do visivel para o visual, isto €, a
inclusdo de fontes visuais na Antropologia, em uma perspectiva que transcende o
visivel, incorporando também o n&o visivel. Assim como, a dimensao de registro
produzido pelo observador, pelo observavel e, por fim, a interagdo entre observador
e observavel no processo de producdo de fontes visuais, marca o processo de
formacao da Antropologia visual.

Enquanto perspectiva metodoldgica, o reconhecimento da visualidade pela
Antropologia, inserida no contexto das Ciéncias Sociais, implica na ruptura com a
perspectiva de influéncia marcadamente positivista, sobre a qual essa disciplina se
fundamentou no contexto de seu surgimento, quando fortemente influenciada pelo

evolucionismo.

4.3.1 Encontros entre imagem fotografica e texto verbal em Samain

Propondo o dialogo entre Gombrich (1972) e Schaeffer (1987), Samain
(1998) problematiza a relacdo entre imagem e texto na Antropologia. Segundo o
autor, Gombrich prop6és a reflexdo acerca da “imagem visual”, a fim de compreender
as suas potencialidades comunicativas e, principalmente, entender em que ponto a
imagem pode contribuir para potencializar a linguagem, seja ela oral ou escrita.

Gombrich (1972) se refere a imagem como um sistema simbdélico e, nesse

sentido, dependente da experiéncia acumulada pelos individuos que a contemplam.



85

No tocante a essa perspectiva, Samain infere que Gombrich reconhece que os
signos visuais sao signos de recepcao, isto €, para serem vistos.

Segundo Samain, a questdo proposta por Gombrich foi retomada por
Schaeffer, neste caso, tendo a imagem fotografica como protagonista. Schaeffer
evidenciou que a “dindmica receptora ndo é independente da relagdo que a imagem
mantém com a experiéncia, desta vez, do receptor”. (SAMAIN, 2008, p. 12).

Em ambos os autores, a recepcdo da imagem aparece permeada pela
experiéncia do receptor, ou seja, € composta por um processo subjetivo. Em
Schaeffer, a imagem ndo possui nenhuma linha de codificacdo, devido a
subjetividade de sua recepcdo por parte dos individuos. Ponto, especialmente,
compreendido como problematico por Samain, isto é, o fato de Schaeffer
problematizar a excessiva universalizacdo da leitura de imagens, pelos tedricos da
“codificagdo icdnica”, ndo justifica a sua afirmacédo de que a imagem nao apresenta

nenhum trago de codificagao.

Ver uma imagem recobre atividades diversas e divergentes que escapam a
toda descricdo geral. A hipGtese contraria, defendida pelos tedricos da
“codificagdo iconica”, isto é, a ideia da existéncia de uma “gramatica de
leitura” universal, realizando-se em mensagens domaveis, fica contraditada,
pelo simples fato de que a recep¢éo das imagens depende essencialmente
do nosso saber de mundo, sempre individual, diferente de uma pessoa para
outra, e ndo possuindo nenhum traco de uma codificacdo. (SCHAEFFER,
1996, p.105-106 apud SAMAIN, 1998, p.12).

Para além dessa questao especifica, Samain assegura que tanto Schaeffer
quanto Gombrich, apontaram uma consideracdo importante tocante ao uso de
imagens na Antropologia. Essa questdo consiste em como garantir, de forma
objetiva, a recepcao de determinada mensagem através de uma imagem. Em outras
palavras, devido a polissemia das imagens 0s autores apontaram a probleméatica da
decodificagéo.

Com intuito de inferir sobre essa questdo, Samain retorna a Gombrich,
salientando que esse autor se preocupa com as fungdes da linguagem verbal e suas
inter-relacbes com a visualidade. No que consiste a inter-relacéo entre a linguagem

verbal e a visual em Gombrich, Samain salienta,

Notar-se-a que o autor, ao aproximar verbalidade e visualidade, evita falar —
como é frequente hoje — de “linguagem” visual, de “discurso”, de “estilo”, de
“‘gramatica”, de “retdrica” da imagem. Evita reduzir a singularidade da
visualidade a uma matriz meramente linguistica e prefere, falando do verbal
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como visual, encara-los sob o prisma das suas fungGes. Ambos (verbal e
visual) dira Gombrich, tém fungbes de “expressar, de despertar e de
descrever”. (SAMAIN, 1998, p.13).

Isto €, em Gombrich, o verbal e o visual sdo elementos comunicacionais,
através dos quais os individuos se relacionam. Ambos necessitam ser pensados
dentro do contexto em que se inserem, ou seja, de acordo com as funcdes que
ocupam dentro de determinada conjuntura.

As funcdes de “expressar”, “despertar” e “comunicar’ da imagem, descritas
por Gombrich, sdo pensadas por Samain na Antropologia em sua interagdo com
outros meios de comunicacdo. Isto é, relacionada aos mdultiplos meios de
comunicacao.

Nesse sentido, para Samain (2014), as imagens nao ocupam
exclusivamente a condi¢cdo de objetos. Diferentemente dos demais objetos, todas as
imagens evocam e participam de um sistema de pensamento, compondo fenémenos
sociais e oferecendo, portanto, algo a pensar. Ao combinar uma série de elementos
signicos, o autor ressalta que as imagens podem ser compreendidas como formas

que pensam.

Se admitirmos, desse modo, que toda a imagem pertence a ordem e a
grande familia dos fenébmenos, ndo poderemos mais equiparar uma imagem
a uma bhola de sinuca ou a um prego que a tabua engole quando, nela, o
martelo bate. Sem chegar a ser um sujeito, a imagem é muito mais que um
objeto ela € o lugar de um processo vivo, ela participa de um sistema de
pensamento. A imagem é pensante. (SAMAIN, 2014, p.31).

Assim como textos, as imagens também participam de sistemas de
pensamentos. Portanto, na abordagem apresentada por Samain, ha uma relacao
complementar entre textos e imagens — assim como, entre outros meios de
comunicacdo — na pesquisa Antropoldgica. Tal perspectiva pode ser estendida para

outras areas das Ciéncias Humanas.

4.4 A fotografia “documental” como meio de circulacao de critica social

A fotografia se tornou o principal sistema representativo da sociedade
moderna, ocupando o lugar, antes hegemonico, da pintura e do desenho. A sua
insercdo entre as necessidades sociais de consumo, através da ampliagcdo de

empresas fotograficas como a Kodak, possibilitou a produgcédo de equipamentos para
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atender e fomentar a sua crescente demanda de consumo. Desta forma, a fotografia
se insere no processo de democratizacdo do acesso a representacdo visual,
motivado pela expansao dos valores da sociedade moderna.

Neste contexto de propagacdo dos valores modernos e acesso as
representacdes visuais — antes inacessiveis a maioria da populacao devido aos altos
custos das pinturas a 0leo, acessiveis apenas a uma restrita parcela da populacgéo,
isto é, a aristocracia e a burguesia — a circulacdo e o consumo de fotografias sobre
problemas sociais se estabelece.

A vista disso, muitos fotografos utilizaram a fotografia como instrumento de
critica social, abordando tematicas recorrentes nas Ciéncias Sociais. Nesses
trabalhos, a fotografia se fundamentava como elemento de andlise social, e, em
alguns casos, de denuncia. O comportamento dos individuos no espaco publico,
tematica trabalhada nas obras dos socidlogos George Simmel (1858-1918) e Erving
Goffman (1922- 1982), foi abordado nos trabalhos de Lee Friedlander e Garry
Winogrand (1928- 1984). (FERRO, 2005, p.374).

Destarte, sob o prisma documental, apresentando imagens de sociedades
pouco conhecidas e muitas vezes abordando questdes sociais que fomentavam

incomodo, a fotorreportagem e o foto-ensaio surgem.

O surgimento da fotorreportagem ou do foto-ensaio em 1920, género no
qual foram percursores Eisenstaedt e Erich Salomon, confirmou a fotografia
como um instrumento de analise social. A fotografia deu a conhecer
imagens de sociedades longinquas, imagens que despertavam desejos e
alargam horizontes, mas também outras indesejaveis e incomodas (FERRO,
2005, p.374).

O trabalho de Robert Capa (1913- 1954), na conhecida agéncia Magnum,
estd entre os primeiros a abordar a tematica da guerra, problematizando o0s
pormenores cotidianos em que as guerras estdo inseridas. Assim como as relacdes
sociais estabelecidas no contexto que as circunda. (Ferro, 2005, p.374).

Na década de trinta do século XX, a expressdo fotografia documental,
veiculada nos Estados Unidos, em geral, passou a se referir ao cotidiano de
individuos de classes sociais pobres, fotografados por Jacob Riis (1849- 1914),
Dorothea Lange (1895- 1965) e Lewis Hine (1874- 1940). As imagens produzidas
pelos fotografos em questdo assumiram caracteristicas de denuncia social,

compondo campanhas estatais de reforma social de instituicbes como “Charity
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Organisation Society, National Child Labour Comittee e California State Emergency
Relief Administration” (BURKE, 2004. 27).

Becker (2009) reforca que, a fotografia documental se constituiu
historicamente tanto vinculada a exploracédo de questdes sociais quanto a servico da
reforma social. Nesse sentido, a autor alega que, na visao reformista, esperava-se
que os documentarios fotograficos escavassem as “Grandes Noticias”, ou seja,

aguelas que causam efeitos na sociedade em que o seu conteudo é distribuido.

Fotografos como Hine viam seu trabalho, como foi encarado muitas vezes
desde entdo, como algo de efeito imediato sobre os cidadaos e legisladores.
Uma perspectiva fotograficamente chauvinista da histéria muitas vezes
atribui a aprovacado de leis proibindo o trabalho infantil as fotos de Hine.
(BECKER, 2009, p.189).

Outra visdo sobre os documentarios fotograficos, circulada no mesmo
periodo, ndo continha essa perspectiva reformista, e, assim, ndo exigia que 0s
trabalhos fossem desenvolvidos sobre requisitos especificos — como as ja
mencionadas campanhas de reforma social, recorrentes nos Estados Unidos na
primeira metade do século XX.

O trabalho do alem&o August Sander (1876-1964) exemplifica a perspectiva
acima citada. Isto é, sobre os trabalhos de fotografia documental que nao
representavam campanhas, ou instituicbes especificas. Esse fotografo intencionava
representar “a ‘ordem social vigente’ e ‘um tempo de exposi¢cao fisiondmica do
homem alem&o”. (BECKER, 2009, p.189). Sander retratou em suas fotografias
profissdes e classes sociais com intuito de “conhecer’” 0 homem alemao.

Acerca do trabalho de Sander, Ferro (2005) afirma que as suas fotografias
podem ser consideradas como tipos ideais, nelas os individuos pobres eram
fotografados sem cenérios, em contrapartida, os de classes sociais economicamente
dominantes eram fotografados em cenarios que dialogavam com o0 seu contexto
econdmico.

Os exemplos de fotografos que trabalharam com a fotografica documental
sdo multiplos, todavia, a questdo apresentada aqui consiste na abordagem das
guestdes sociais nas obras dos fotografos documentais que se aproximaram das
tematicas das Ciéncias Sociais. Muito embora tais trabalhos, na maioria dos casos,

nao seguissem os procedimentos metodoldgicos da area em questado, para Becker,
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o carater investigativo de alguns desses trabalhos, como o de Sander, assemelha-se
as préticas das Ciéncias Sociais.

4.5 Trajetorias da Sociologia ao encontro da fotografia

Como as pinturas adquirem seu significado em um mundo de pintores,
colecionadores, criticos e curadores, fotografias obtém seu significado a
partir do modo como as pessoas envolvidas com elas as compreendem,
usam-nas e desse modo lhe atribuem significados (BECKER, 2009, p.185).

Assim como a fotografia, a Sociologia emerge na primeira metade do século
XIX, ambas inseridas no contexto da modernidade europeia. No ano de 1944,
Auguste Comte, considerado fundador da Sociologia, publica o “Discours sur l'esprit
positif”, poucos anos apo6s o reconhecimento da fotografia pelo estado Francés, em
1839. No contexto em questdo, a Sociologia seguiu o caminho da institucionalizacéo
enguanto ciéncia positivista, ao passo que a fotografia se insere, gradualmente, no
campo da arte, também permeada pelo discurso de objetividade e racionalidade
moderno, gerando efervescentes discussoes.

Seguindo caminhos distintos, ainda que ambas estivem inseridas no
contexto da ciéncia empirista — na transicdo do século XIX para o século XX — a
Sociologia tardou a reconhecer a fotografia em suas andlises. Ao passo que a
Antropologia, gradativamente, desde a década de trinta do século XX, através do
trabalho de Mead e Bateson, reconhecia a relevancia das fontes visuais. No periodo
em questdo, Mead e Bateson combinaram a epistolografia e a fotografia nos
procedimentos de pesquisas de campo.

Ferro salienta que a Sociologia, como ciéncia que estuda os fenbmenos
sociais e aqueles que 0s protagonizam, preocupou-se pouco com a imagem desses
fenbmenos, pois, desde o comeco do século XX a imagem esta presente nas
relacdes cotidianas dos individuos.

Cabe lembrar que, na concepcdo de Sontag, as sociedades que se tornam
modernas tém a fotografia como uma de suas atividades imprescindiveis e nesse
sentido, a propria concep¢do de modernidade esta arraigada a imagem fotogréfica.
Também em Rouillé, como discutido na secdo anterior, a fotografia se constituiu
como o sistema representativo da sociedade moderna.

Becker, por sua vez, salienta que a definicho da fotografia como néo

cientifica pela Sociologia soa com entonacdo estranha, visto que a Sociologia
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positivista incorporou os pressupostos de objetividade e neutralidade tdo caros as
ciéncias naturais, durante o século XIX. Essa area, por sua vez, constituiu o habito

de aplicar a fotografia como evidéncia em suas pesquisas.

Como as imagens ndo eram convencionais na sociologia desde seus
primérdios, quando ela estava mais ligada a reforma social, a maioria dos
socidlogos ndo aceita essa obrigacdo; veem poucos usos legitimos para
materiais visuais além de “auxiliares didaticos”. E como se usar fotografias e
filmes num relatério de pesquisa constituisse uma complacéncia com gostos
vulgares do publico. (Becker, 2009, p.189).

Corroborando com Becker, Martins (2016) afirma que a polarizacao,
constituida pela ideia de que a imagem deve somente ilustrar o discurso das
Ciéncias Sociais, ndo responde a problemética em questdo. Isto é, a recorréncia
cotidiana dos usos fotograficos pelos sujeitos coletivos. Na sociologia
fenomenoldgica, o visual configura-se como ferramenta fundamental e fonte de

analise social.

Na progressiva relevancia da Sociologia fenomenoldgica e de
temporalidade curta em relacdo a sociologia preferentemente voltada para
as estruturas sociais e processos histéricos, da temporalidade longa, o
visual se torna cada vez mais documento e instrumento indispensaveis na
leitura sociolégica dos fatos e fendmenos sociais. (MARTINS, 2016, p.10).

A respeito dos usos da fotografia nas Ciéncias Sociais, Becker salienta que
a fotografia adquire significados a partir da forma que as pessoas se relacionam com
ela e a entendem. Ou seja, € a partir do contexto sociocultural em que a fotografia
esta inserida que 0s seus usos sdo pensados e adquirem sentido.

Nessa perspectiva, a Sociologia visual, assim como o fotojornalismo e a
denominada fotografia “documental” constituem-se por tudo aquilo que passam a
significar a partir dos seus usos sociais, tendo em vista que esses Uus0s, assim como

as proprias fotografias, sdo construcdes sociais.

Pierre Bourdieu interessou-se pala analise dos usos sociais da fotografia.
Esta cumpre “fungbes sociais especificas” nomeadamente “solenizar’ e
“eternizar” determinados acontecimentos de relevo social: cerimdnias e ritos
sociais como 0s nhascimentos, casamentos, as principais comunhdes etc.
(FERRO, 2005, p.376).

Em outras palavras, as fotografias sdo elementos culturais, adquirindo

sentido no contexto em que estdo inseridas, elas ndo tém significados inerentes,
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através dos quais sdo decodificadas, a fim de que todos compreendam a mensagem
implicita em seu contetdo. Isto &, a interpretacdo ndo é fixa. Essas imagens
adquirem sentido em contextos sociais especificos e caracterizam fatos, assim como
ficcbes. Portanto, elas podem ser compreendidas como documentos ou como
construcdo imaginaria, ou ainda, como salienta Lombardi (2007), como
documentario imaginario. O significado, ou, os significados da fotografia, sao
estabelecidos pelos sujeitos que as produzem e se relacionam com elas dentro de

Seus contextos.

4.6 Escola, visibilidade e visualizacdo: A imagem e a educacdo estética na

instauracdo da Republica Brasileira

As escolas, juntamente com as ferrovias, as industrias, os edificios publicos,
compéem o cenario do universo urbano, signo de modernidade,
transformacéo e progresso social, cujo registro fotogréfico contribui para a
sua eternizacdo e vulgarizacdo. Em albuns ou postais, as fotografias de
vistas urbanas invadem também os almanaques, as revistas, os livros.
(SOUZA, 2000, p.81).

Abdala (2003) salienta que a imagem fixa passa a ser utilizada como
ferramenta de ensino na educacdo brasileira desde o final do século XIX, isto €,
desde a institucionalizacdo da escola — como ja foi discutido no item final da
segundo secdo —. Essa insercdo das imagens na educacdo brasileira, segundo a
autora, foi denominada educacao estética.

Essa autora salienta que Veiga (2000), abordou a educacdo estética da
populacao brasileira a partir do século XIX apontando-a como elemento educacional
que intencionava tornar visivel a modernidade. Portanto, a sua inser¢cdo nos
contelidos escolares — na organizagdo do espaco urbano e escolar, festas escolares
e na rotina dos acontecimentos geradores de emocédo estética — constitui-se como
elemento estratégico.

Em artigo publicado posteriormente, Veiga reforca a perspectiva exposta no
texto citado acima,

A necessidade da educacéo popular esteve estreitamente associada a um
apelo a formagdo do cidaddo. Dessa maneira temos que o discurso
republicano de virada do século XIX para o XX pouco inova quanto ao
conteddo e aos argumentos sobre a importancia da educacdo escolar
(VEIGA, 2011, p.1586).
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Para Veiga, tanto os monarquistas quanto os republicanos atribuiam a
escola a difuséo e o desenvolvimento das noc¢des de civilizacao e progresso. Nesse
sentido, 0 que se vé é a escola no cerne de disputas pelo poder e o seu vinculo a
certo discurso de modernidade como fator legitimador dessas narrativas de poder.
Assim, a fotografia, como vista como elemento capaz de expandir e propagar a
afirmacdo da escola como moderna, aparece como adequada para expandir a
visibilidade da modernidade.

Ao discorrer sobre a inauguracao da Escola Caetano de Campos, em 1894,
como a primeira escola normal paulista, Carvalho (1989) afirma que no Estado de
Sdo Paulo a escola aparece como simbolo da instauracdo republicana no pais,
estabelecendo-se como um marco transitério do passado opressivo ao futuro
moderno. Esse, por sua vez, relacionado as nocdes de saber e cidadania como
caminhos para o progresso.

Nesse sentido, Abdala atesta,

Da visibilidade da Escola a visualizagdo como recurso didatico baseado na
educacéo estética, a nogcdo de modelo desdobra-se na educacao modelar
gue se pretendia instaurar no pais e em Sao Paulo, no sentido de balizar a
organizacdo do sistema educacional do Estado de S&o Paulo. (ABDALA,
2003, p. 58).

Isto é, a escola, na republica recéme-instituida, é implantada como elemento
gue da visibilidade a essa forma de governo, estabelecendo-a como sinénimo da
sociedade moderna. Nesse contexto, a educagcdo estética insere-se como
componente capaz de propagar, simbolicamente, 0os pressupostos vinculados a
nocao de modernidade.

Ecoavam-se iniciativas e estratégias fundamentais na visibilidade. Assim,
além da insercéo, na formacgdo dos professores, de praticas centradas na
observacdo e da implementacdo de métodos de ensino que também se
baseavam na observacdo, a construcdo de prédios especialmente
destinados a abrigar escolas foi uma estratégia central para auferir
visibilidade as ac6es do governo republicano. Ocupando espaco no tecido
urbano, pois, com localizacdo estrategicamente escolhida e com arquitetura
monumental e esteticamente cuidada, os prédios sdo elementos
significativos no estabelecimento de marcas perenes e concretamente
visiveis de ac¢des politicas. (ABDALA, 2003, p. 59).

Carvalho (1989) salienta que a escola, como signo correspondente da

implantagé@o da republica, deveria assumir o “papel de fazer ver’. Nesse contexto, as
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cerimonias de inauguracdo dos edificios escolares assumiam o papel ritualistico de
instauragéo desses elementos afirmativos da republica. Somado a esse fator, Abdala
atesta que essas cerimdnias ampliavam a visibilidade da escola, na medida que
eram noticiadas pela imprensa.

Nesse contexto de instituicdo da escola como mecanismo de visibilidade
republicana, a escola, j& nas primeiras décadas do século XX, ao adotar preceitos

escolanovistas, passa a entender a visualidade como elemento pedagogico.

A imagem deveria ser empregada como forma de educar pelo olhar, pela
simples exposi¢cdo continua e permanente de imagens aos alunos nas
paredes das escolas. Fernando Azevedo, em seus discursos acerca da
educacdo pela arte declarava que, se os alunos estivessem expostos a
obras de arte, entre elas o proprio prédio escolar, paulatinamente
desenvolveriam o gosto pelo belo. (ABDALA, 2003, p.61).

Sob esse prisma, a imagem comeca a ser concebida como elemento
educacional, capaz de impor certos gostos convencionados como belos. Ou seja, 0
acesso e convivéncia cotidiana dos estudantes com as imagens sao compreendidos
como mecanismos pedagdgicos, inseridos na premissa de uma educacao estética,
capaz de propagar a no¢ao de civilizacdo e de progresso.

Assim, com base na perspectiva de Abdala, é possivel pensar que o
entendimento da relacdo entre a educacdo estética e a escola, na instauracdo da
Republica no Brasil, caminha da visibilidade a visualizagcdo. A primeira, como fator
capaz de propagar a escola como moderna, a segunda, como elemento pedagdégico
inserido nos principios da Escola Nova. Portanto, como ferramenta de ensino em
consonancia com as concepcodes formadoras da modernidade.

Percebe-se que a educacdo estética, inserida na escola, durante a
instauracdo da Republica, associava-se a propagacdo da modernidade, a partir de
pressupostos positivistas, tanto no sentido de formacdo dos individuos em
consonancia com a expansdo da modernidade, quanto, como ferramenta capaz de
tornar publica praticas modernas. Desse modo, desde o principio da
institucionalizacdo da escola, a fotografia esta presente nas praticas escolares.

Assim, a educacéo escolarizada comecga a introduzir imagens que, somadas
a outras ferramentas de ensino, assumem o papel formador do individuo, a partir da
concepc¢ao de educacdo pelo olhar, como sugere Abdala. Nesse prisma, a escola

assume o pressuposto de formacdo de mao de obra a servico da ascendente
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sociedade capitalista. Nela, a fotografia institui-se como ferramenta de visibilidade e
visualizagéo da instituicdo escolar e do poder republicano que se instaurava.

Desde a proclamacao de Republica até a atualidade, a fotografia permanece
de forma cotidiana na instituicdo escolar, assim como em outros ambitos sociais.
Nas disciplinas académicas de Ciéncias Humanas, gradualmente, as imagens
passam a compor 0s seus arcaboucgos analiticos. Assim, a ampliacdo de pesquisas
sobre a visualidade nas Universidades fomenta, e, € fomentada pela reflexdo sobre
esse campo em distintas esferas da vida humana, entre elas a escola. Em um
processo continuo, o interesse das Ciéncias Humanas pelas imagens se da por
conta da presenca das imagens nas relacdes sociais e néo o inverso.

Nesse sentido, o item subsequente discorre sobre o que se denominou, a

partir das décadas finais do século XX, como Cultura Visual.

4.7 Cultura Visual

A partir de 1980, diversas disciplinas passam a incluir entre os seus
interesses analiticos o campo da visualidade. A inclusdo das imagens nas mais
diversificadas instancias da vida humana, assim como a imagem virtual — propagada
por meios eletrénicos —, faz com que multiplas disciplinas — entre elas, a Sociologia e
a Antropologia — articulem esfor¢cos na busca por novos instrumentos analiticos que
subsidiem as suas pesquisas. Essa busca constitui-se a partir de uma abordagem
que relaciona multiplos campos das Ciéncias Humanas.

Segundo Campos (2012), a recorréncia desse novo campo e os debates que
circundam a sua definicdo, relativamente nova, caminham para o estabelecimento
de seu entendimento dentro de trés perspectivas. De tal modo, a primeira definicdo
de Cultura Visual, por vezes denominada como Estudos visuais, caracteriza-se por
identificar os horizontes investigativos dessa area, assim, muitos a compreendem
como uma é&rea criada a partir de multiplas contribuicbes académicas. Nesse
sentido, para eles, ela ndo se configura, necessariamente, como uma disciplina, mas
como uma area de estudo transdisciplinar, incluindo multiplos pesquisadores,
artistas e humanistas, motivados por interesses comuns. Como afirmam Walker e
Chaplin (1997), esse interesse se constitui pela tentativa de compreender a imagem
e a visualidade como constru¢bes humanas, situadas em um contexto social e

historico.
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Portanto, Walker e Chaplin afirmam que os estudiosos da Cultura Visual,
nessa primeira definicdo, preocupam-se em como as pessoas entendem as
imagens, tanto fixas como em movimento, e, os artefatos feitos para serem olhados.
Isto €, a sua preocupacdo ndo consiste na forma como as pessoas veem 0 mundo,
mas nas suas concepg¢des acerca das imagens.

Uma segunda definicdo tocante a Cultura Visual, também na perspectiva de
Walker e Chaplin (1994), abrange a perspectiva da producdo cultural humana.
Incluindo linguagens e artefatos visuais, que ocupam finalidades estéticas,

simbodlicas, ritualisticas, politico-ideoldgicas e funcdes sociais praticas.

Deste modo, a cultura visual de uma comunidade ou povo, seria constituida
ndo apenas pelas suas criagcdes pictoricas e graficas, mas, igualmente,
pelas gramaticas visuais e suas formas de comunicagdo, bem como, pelas
relagbes sociais, culturais e simbdlicas que se estabelecem no @mbito da
fabricacéo e partilha dos bens visuais. (CAMPOS, 2012. P. 21-22).

Isto é, nessa concepcao, a Cultura Visual se caracteriza em uma dimensao de
produto cultural de determinado povo, distinguindo-se da terceira concep¢do na
medida que esta se caracteriza como sindnimo da insercdo das imagens na vida
cotidiana dos individuos, na sociedade contemporanea. Ou seja, em relacdes
permeadas, constantemente, por imagens.

Por esse angulo, a sociedade ocidental globalizada, inserida em relacdes
consumistas, tem como uma de suas marcas fundantes a intimidade com a
tecnologia e com os meios de comunicagdo audiovisuais. Assim, “todos estes
elementos encontram na imagem e na comunicagao visual formas privilegiadas de
contar narrativas e atribuir sentido simbdlico ao mundo que nos rodeia” (CAMPQOS,
2012, p.22).

Partindo da segunda concepcao apresentada por Walker e Chaplin (1994),
Campos (2012) define o conceito de “visualista” em referéncia as sociedades com
culturas fortemente constituidas a partir da imagem e da dimensao visual. De tal
modo, o autor define os Estudos Visuais como uma area da Cultura Visual, isto é,
como territorio de investigagdo, e, portanto, como campo reflexivo pertencente aos
estudos tocantes ao universo cultural.

Nesse sentido, Campos define a Cultura Visual como,



96

Um sistema em que os modos de olhar e representar visualmente o que nos
rodeia sdo, histdrica e culturalmente, modelados. Deste modo, ndo abrange
unicamente os processos de producdo de artefactos visuais e de
comunicacao visual mas, igualmente, a forma particular como as relacdes
estabelecidas no ambito do visivel se processam. Quem olha o qué e de
gue modo, séo indagacBes centrais para entender a cultura visual de um
determinado periodo histérico ou recorte social. (CAMPOS. 2012, p. 23).

Diante disso, o campo da visualidade produz visibilidades com disposi¢cdes
distintas no campo social, definindo quem tem acesso a determinadas imagens,
quais tecnologias sdo acessiveis a certos grupos e como as representacdes visuais
séo construidas sobre os observados. De tal modo, para Campos, o poder, seja ele
material ou simbolico, pode expressar-se em relacbes que se estabelecem por

intermédio do campo do visivel.

Em suma, a cultura visual, pode ser entendida, em primeiro lugar, como um
repositorio visual associado a contextos colectivos particulares, onde
determinadas linguagens e signos visuais sdo elaborados e trocados; em
segundo lugar, como um modo de apreender e descodificar visualmente a
realidade, tendo em consideracdo a natureza cultural e psicossocial da
percepgdo e cogni¢cdo; e, em terceiro lugar, como um sistema composto por
um aparato tecnoldgico, politico, simbélico e econémico, enquadrado num
horizonte sociocultural e histérico mais amplo com o qual convive, que ajuda
amoldar, tal como é por este configurado. (CAMPOS, 2012, p.24).

Assim, esse autor define a Cultura visual como um sistema, composto por
universos e subuniversos, com agentes, objetos e processos de producédo de bens
culturais, difusdo e recepcgédo. Configurando-se como um sistema em constante
movimento, motivado pela transformacao dos agentes, dos processos tecnolégicos
e, por fim, das forcas de poder. Todos esses elementos inseridos em relacbes de
conflito e de cooperacdo. Assim, igualmente, a visualidade esta inserida na
ideologia, na economia, e, em outras esferas da vida social, a partir de aparatos
coletivos e individuais, e, a0 mesmo passo que ela fomenta pensamentos, desejos e
necessidades, alimenta-se deles.

Na condicdo de sistema visual é possivel afirmar, de acordo com a
perspectiva de Campos, que a cultura visual se insere na instituicdo escolar.

Portanto, na sequéncia, cabe pensar a relagao entre a Cultura Visual e a escola.

4.7.1 Cultura visual: a fotografia na escola

A fotografia inseriu-se em multiplos contextos da atividade humana,

conforme abordado na terceira se¢do, dessa forma, tanto a fotografia quanto a
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institucionalizagdo da escola publica advém da modernidade ocidental. Inserida na
sociedade moderna, a fotografia também passa a compor os instrumentos analiticos
das Ciéncias Humanas. No campo escolar, a pratica fotografica introduzir-se em
ambitos diversificados, seja como registro, ferramenta de ensino, como elemento
componente de praticas de interacdo social, entre outros.

Entretanto, muito embora a fotografia esteja inserida nos mais diversos
campos da atividade humana e que sua presenca no ambito escolar seja
concomitante a institucionalizacdo da escola, as abordagens analiticas tocantes a
essa modalidade imagética, nessa instituicdo, ainda sdo escassas.

Igualmente, é necesséario considerar certa naturalizacdo da prética
fotografica na contemporaneidade. Isto €, fazer fotografias, ou conviver com elas, faz
parte do cotidiano da maioria dos individuos da sociedade contemporanea, todavia,
essa presenca ndo garante, por si s6, uma abordagem critica em relacdo a
fotografia.

No que tange a insercdo das fotografias em ambito escolar, Souza salienta
gque essa modalidade imagética se configurou como um género fotografico
amplamente propagado a partir da primeira metade do século XX, “combinado com
outros géneros como os retratos de familia, as fotografias de paisagens urbanas, de
arquiteturas e os cartdes-postais” (SOUZA, 2001, p.79).

Souza destaca que, entre os diversos conteudos tematicos retratados, a foto
de classe constitui-se como 0 mais popular, assumindo a dimenséo de mercadoria —
do ponto de vista dos profissionais especializados nessa funcédo — e de recordacéao,
no que se refere aos individuos que foram fotografados.

No que concerne as fotografias de classe, Souza (2001) associa o
surgimento de tematica — assim como a sua expansdo — a dissemina¢ado do valor
escolar na sociedade brasileira. Nesse sentido, as fotografias de classes atenderam
as demandas de representacao simbdlica, de registro e de recordacao do ano letivo

de uma classe. Ou seja, uma turma de estudantes.

O periodo escolar, “os tempos de escola”, converte-se em um momento da
trajetoria de vida da crianca e da familia bastante significativo. Ao lado dos
colegas, do professor ou da professora e as vezes do diretor, cada aluno e
a classe enquanto coletivo simbolizam o préprio sentido social e cultural da
escola. Os pais ou responsaveis pelas criangas sdo o publico alvo para o
consumo desse tipo de fotografia que para muitos faz parte do album de
familia. (SOUZA, 2001, p. 79-80).
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Além do que foi mencionado por Souza, acredita-se também que essas
fotografias se inserem na construgéo e afirmacéo de um discurso de modernidade,
atrelado a valorizacdo e asseveracdo da escola como ambiente moderno. Como ja
foi abordado na terceira secdo, a fotografia surge como instrumento moderno, e
como tal, foi vinculada — ao seu surgimento — a pretensa objetividade positivista.

O filésofo Vilém Flusser (1985), chama a aten¢do a caracteristica mecéanica
da imagem fotogréafica, e como tal, atesta que a fotografia enquanto imagem técnica
— diferentemente das imagens tradicionais. Ou seja, aquelas que precedem textos e
nao sdo mediadas pelo aparelho, por exemplo, a pintura rupestre, ou uma pintura a
0leo — sucede os textos verbais, pois é produzida a partir de certa programacao,
advinda de textos e numeros. Isto é, a fotografia, nessa perspectiva, é texto e
programacao.

Desse modo, a fotografia é denominada pelo fild6sofo como imagem
mecanica, e, por conta dessa caracteristica, 0 autor compreende essas imagens
dentro dos limites de uma poés-historia. Isto €, de uma organizacdo cultural que
comeca a se subscrever a partir do surgimento da imagem fotografica, no século
XIX, como imagem técnica, em substituicdo a escrita.

Para Flusser, a fotografia surge inaugurando a sociedade pds-moderna, e,
com ela, inaugura a pés-histéria como um processo cultural construido a partir de
imagens técnicas. Nessa premissa, o fotégrafo se constitui como um “funcionario” do
aparelho, esse por sua vez, traz seus limites definidos pela sua programacao,
influindo e determinando a producéo fotogréafica. Nesse sentido, € o aparelho — ora
também denominado como brinquedo — que produz a fotografia.

Diante do exposto acima, corrobora-se aqui com o entendimento Flusseriano
correspondente a imagem técnica, isto €, como imagem que incorpora textos, e,
portanto, contém certa programacdo. Entretanto, diverge-se de sua compreensao
referente ao entendimento da acéo do fotografo, na medida que para esse autor ela
se limita virtualmente a programacao do aparelho, pois essa compreensao sugere
que a acédo do fotégrafo ndo se configura como uma acgéo criadora, mas como uma
atividade reprodutora dos limites do aparelho/brinquedo.

Diante disso, uma crianca, ao adquirir certo brinquedo eletrbnico, como um
videogame, apenas reproduz praticas preestabelecidas em sua “fungao”, ou, em
certa medida, pode reinventar a brincadeira a partir de seu repertdrio particular em

constante desenvolvimento? O jogo, inserido no videogame, pode ter limites
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preestabelecidos, assim como o aparelho e a sua “fun¢do”, no entanto, a criatividade
da criangca ndo tém esses limites. Nessa medida, o0 mesmo ocorre na relagcéo
estabelecida entre o fotografo e o brinquedo — camera fotografica —, a programacéao
tem limites, a atividade criadora do individuo n&o. Assim, diferentemente do
videogame, na fotografia o fotégrafo deixa certas marcas simbdlicas, para além da
programacao.

Diverge-se também do entendimento flusseriano correspondente ao
surgimento da imagem fotografica como elemento que inaugura a poés-historia, ou
pés-modernidade. No que concerne as fotografias escolares, da primeira metade do
século XX, o que se vé é a afirmacéo da fotografia na escola atrelada as no¢bes de
produto e produtora da modernidade. Ou seja, a fotografia insere-se, nesse
contexto, como elemento moderno, alvitre de praticas modernas.

Todavia, cabe destacar a importancia da compreensao flusseriana a respeito
da fotografia como imagem técnica, e, portanto, repleta de textos. Ainda que o
entendimento referente a imagem fotografica, neste trabalho, institua-se a partir da
compreensao da imagem fotografica inserida na histéria, e ndo de uma pos-historia,
como sugere o filésofo.

Ao abordar a linguagem na modernidade, lanni (2000) salienta,

No ambito da modernidade, a linguagem desempenha um papel especial.
Confere nome, qualifica, quantifica, enfatiza, compreende, interpreta,
reproduz e traduz o significado das realidades, prosaicas ou excepcionais,
visiveis ou imaginaveis, presentes, pretéritas ou futuras. Em todo caso, a
linguagem da modernidade sup8e a representacdo, a mimesis, em termos
gue podem ser classicos, roméanticos, realistas, naturalistas, simbolistas ou
expressionistas. Mas sempre esta em causa algum compromisso com a
representacdo da realidade prosaica ou imaginaria, em termos literarios,
cientificos ou filosoficos. (lanni, 2000, p.235).

A vista disso, acredita-se que abordagem de lanni, tocante ao papel da
linguagem na modernidade, pode ser estendida para pensar a fotografia também
como linguagem nessa sociedade. A fotografia na escola ndo se dissocia dos
processos culturais produzidos em outras esferas da sociedade moderna, ainda que
essa tenha as suas especificidades, usos e praticas particulares.

Assim, a partir da presenca dessa modalidade de imagem na escola, desde
a fotografia de classe — como um género fotografico amplamente circulado nessa
instituicdo, como sugere Souza (2000) —, assim como, a recorréncia dessa

modalidade imagética em materiais didaticos e nas interagfes cotidianas, é possivel
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pensar que a presenga da fotografia na escola, na sociedade contemporanea,
constitui-se como continuidade de um processo que se iniciou nha sociedade
moderna.

Entretanto, cabe destacar que, tendo em vista o entendimento de que a
fotografia é texto, € possivel afirmar que é responsabilidade da escola contribuir para
o descondicionamento do olhar, na medida que, esse Ultimo, insere-se Nno processo
de escolarizacéao.

Dito isto, é importante salientar que Meneses (2005) considera a escola uma
instituicdo visual, ou, como um suporte institucional do sistema visual. Isto €, a
visualidade n&o se desvincula das préaticas escolares. Desta forma, é possivel
afirmar que a cultura escolar tem a cultura visual como elemento vinculado e

pertencente as suas praticas.

E preciso procurar identificar os sistemas de comunicagdo visual, 0s
ambientes visuais das sociedades ou cortes mais amplos em estudo. Assim
também as instituicdes visuais ou suportes institucionais dos sistemas
visuais (p. ex., escola, empresa, administracdo publica, o0 museu, o cinema,
a comunicagéo de massa, etc.), as condicdes técnicas, sociais e culturais de
producéo, circulacdo e consumo e acgdo dos recursos e produtos visuais.
(MENESES, 2005, p, 34).

Nessa premissa, 0 autor acima citado destaca a necessidade de
compreender as imagens na escola — essa por sua vez entendida como uma
instituicdo visual — a partir da nogéo de “iconosfera”. Isto €, como campo composto
por uma série de “imagens-guia” de certos grupos sociais, ou, de uma sociedade,
situadas em interacdes especificas, em certo recorte temporal.

Em consonancia com essa perspectiva, Abdala atesta,

A escola ndo so produz imagens, como também foi alvo, ao longo do tempo,
da producé@o de imagens refletidas pelo olhar social, urbano e histérico. A
escola constituiu-se como uma das maiores instituicdes responsaveis pela
producdo e difusdo de imagens mentais e documentais, e pela influéncia
direta em nossa percepcao de mundo. (ABDALA, 2003, p.46).

Assim, no que tange a esfera escolar, tendo em vista que e a escola é
concebida como uma instituigdo visual, inserida no processo de producdo imaginaria
e de producdo de imaginarios, em que medida essa instituicdo contribui para o
descondicionamento do olhar? Quais perspectivas estao inseridas em sua relacao

com a fotografia? A fim de pensar essas questbes, a proxima secao discute a
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construcdo do conceito de representacdo nas disciplinas de Sociologia e Historia,
visando subsidiar a abordagem destinada as fotografias nos “Cadernos do Aluno”

dessas disciplinas.
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5 A CONSTRUCAO DO CONCEITO DE REPRESENTACAO NAS DISCIPLINAS
DE SOCIOLOGIA E HISTORIA

A presente dissertacdo, ao discorrer sobre a fotografia, como sistema
representativo da sociedade moderna, inserindo-se gradualmente no contexto de
pesquisa de Sociologia e Histéria, assim como nas préaticas de ensino dessas
disciplinas na Educacdo Basica, abordou brevemente a nocdo de representacao,
todavia, por se tratar de um conceito, recorrentemente, problematizado nas Ciéncias
Humanas, acredita-se que essa nog¢do necessita de uma abordagem mais
elaborada.

Na medida que o conceito de representacdo se constituiu como instrumento
analitico utilizado por diversas éareas das Ciéncias Humanas, entre elas,
Antropologia, Sociologia, Historia Cultural e também na Psicologia Social, a sua
recorréncia em campos diversificados implica, também, em mudltiplas constru¢des
analiticas e metodoldgicas acerca dos seus usos.

A vista disso, a presente secdo aborda a constru¢cdo do conceito de
representacdo, em algumas disciplinas das Ciéncias Humanas, a partir de quatro
eixos: em um primeiro momento, analisa a abordagem da Histéria Cultural tocante a
esse conceito, a partir da perspectiva de Roger Chartier; posteriormente, as
abordagens recebidas pelas representacées nas Ciéncias Sociais, partindo, desde
abordagens conceituais dos autores classicos dessa area, como Emile Durkheim,
até abordagens contemporaneas, como a de Howard Becker, na sequéncia,
contempla algumas contribuicdes de Serge Moscovici e Denise Jodelet, do campo
da psicologia social, para a compreensao das representacdes sociais; e por fim,
algumas proposicdes sobre as representacdes, a fotografia e a escola.

Dito isto, é importante salientar que ha multiplas divergéncias tocantes ao
conceito de representacdo nas Ciéncias Humanas, porém, majoritariamente, a
época de seu surgimento e durante o século XX, a fotografia foi abarcada como
representacdo. Embora, elaboragbes contemporéaneas a compreendam partir de
outras perspectivas, como 0 conceito de fotografia-expressdo de Rouillé e a
abordagem de Didi-Huberman, no contexto em que essa pesquisa se desenvolve,
faz-se necessério o entendimento da construcédo do conceito de representacgao.

Assim, ainda que esse conceito se constitua por abordagens, em muitos

casos, divergentes, acredita-se que a sua compreensao pode fornecer instrumentos
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a reflexdo de como se instituem os usos da fotografia, no ensino de Sociologia e
Historia, na Educacéo Basica.

5.1 O conceito de representacdo em Chartier: A abordagem da Historia Cultural

A Histéria Cultural constitui-se como campo de conhecimento historiogréafico
gue aborda as relacdes entre as representacdes — construidas por individuos, ou
grupos sociais — e o mundo social. Nesse sentido, ela visa identificar como
determinada realidade social € construida e representada por esses individuos,
inseridos no processo de construgdo do mundo social. Diante dessa perspectiva,
Chartier (1991) considera que essa area de conhecimento histérico se construiu a
partir de probleméticas sugeridas pela Sociologia e pela Antropologia,
estabelecendo aliancas com essas Ciéncias Sociais e abordando relagdes sociais
atraves do prisma da representacéao.

A vista disso, considerando a urgéncia desse conceito nas praticas sociais, 0
autor acima citado, considera as representacdes sociais em grau de importancia
semelhante as econdmicas, portanto, sugere, na construcdo do conceito de

representacéo, a compreensao da apropriacéo cultural, salientando,

A apropriagdo, a nosso ver, visa uma historia social dos usos e das
interpretacdes, referida a suas determinagfes fundamentais e inscrita nas
praticas especificas que as produzem. Assim, voltar a atencdo para
condicdes e 0s processos que, muito concretamente, sustentam as
operac¢Bes de producdo e sentido [...] é reconhecer, contra a antiga histéria
intelectual, que nem as inteligéncias nem as ideias sdo desencarnadas, e,
contra 0s pensamentos do universal, que as categorias dadas como
invariantes, sejam elas filosoficas ou fenomenoldgicas, devem ser
construidas na descontinuidade das trajetérias historicas. (CHARTIER,
1991, p.180).

Ginzburg (2001) considera ambiguo o conceito de representagcdo nas
Ciéncias Humanas. Para ele, tal conceito pode ser compreendido como um jogo de
espelhos, pois, ora a representacdo alude a auséncia, passando-se pela realidade
representada, ora a presenca, ao visibilizar determinado contexto. Para além desse
jogo, 0 autor vé a representacao tanto como presenca quanto como produto
inexistente, e, portanto, imaginario.

Em um sentido etimoldgico, a nogcdo de representacdo advém do latim

repraesentare, isto €, fazer algo presente, ou reapresenta-lo. Essa definicdo traz



104

certa analogia, entre o ausente e algo que o retoma, e, nesse sentido, o representa,
remetendo sempre ao seu referente. Assim, tal concepcdo soa dubia, pois a
presenca representativa parece confundir-se com o referente — o objeto ausente —.
Ocupando, em certo sentido, o seu lugar.

Chartier (2011) salienta que o dicionario Furetiére de 1690, escrito em lingua
francesa, apresenta duas definicbes distintas de representacdo, em uma delas a
imagem remete ao objeto ausente, como memoria, representando-o
adequadamente. Nessa definicdo, assim como na construcéo etimologica, a imagem

substitui o0 objeto. Nela, representar &,

Fazer conhecer as coisas mediatamente pela “pintura de um objeto”, “pelas

palavras e gestos”, “por algumas figuras, por algumas marcas” — tais como
0s enigmas, os emblemas, as fabulas, as alegorias. Representar, no sentido
politico e juridico, € também “ocupar o lugar de alguém, ter em méos sua
autoridade”. Dali surge a dupla definigdo dos representantes: “aquele que
representa numa fungcdo publica, representa uma pessoa ausente que la
deveria estar”, e “aqueles que sdo chamados a uma sucesséo estando no
lugar da pessoa de quem tém o direito”. (CHARTIER, 2011, p. 17).

bY

Tal concepcdo associa 0 sentido da representacdo a determinada
materialidade. Chartier considera essa perspectiva radical, pois ela se firma a partir
da ideia de gque entre o signo visivel e 0 que ele representa estabelecer-se-a4 uma
relacdo decifravel.

Por conseguinte, a imagem assume uma transparéncia em relagdo ao seu
referente e toda uma cadeia de acontecimentos que a antecedem, tal como, o seu
processo de producdo, usos e finalidades, esta submetida ao absolutismo
referencialista. Isto €, a concepcao de representacao fiel da realidade.

A segunda definicdo apresentada pelo dicionario em questdo, também
recorrente em outros dicionarios do século XVII, associa a representacdo a

presenca, ou exibicao de coisas e pessoas, publicamente. Em outras palavras,

A representacdo é aqui a demonstracdo de uma presenca, a apresentacao
plblica de uma coisa ou de uma pessoa. E a coisa ou a pessoa mesma que
constitui sua prépria representagdo. O referente e sua imagem formam o
corpo, sdo uma Unica coisa, aderem um ao outro: “Representagao, diz-se as
vezes das pessoas vivas. Diz-se de um semblante grave e majestoso: “Eis
uma pessoa de bela representagdo”. (CHARTIER, 2011, p.17-18).

Nessa segunda definicdo, a coisa, ou individuo, representa si mesmo. Nela,

0 objeto representado ndo se separa da representacao e, na mesma medida em que
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representa algo, ele também se apresenta. Assim, hd uma mistura entre a
representacdo e o0 seu referente. Desta forma, ambas as definicbes de
representacdo, expostas no dicionario em questdo, hesitam entre a concepcao
mimeética, na primeira definicdo, e a substituicdo do referente, exposta na segunda
concepgao.

Na construcdo do conceito de representacdo, Chartier afirma que Louis
Marin considerou as duas definices descritas acima. Ou seja, a no¢ao de presenca

e de auséncia, assim,

Ao juntar em sua proépria historicidade as duas dimensdes da representacdo
moderna, transitiva e reflexiva, Marin deslocava a atencdo para o estudo
dos dispositivos e dos mecanismos gragas aos quais toda representagéo se
apresenta como representando algo. (CHARTIER, 2011, p.19).

Em consonancia com a construcdo de Marin (2006), em Chartier o conceito
de representacdo se constroi como produto de determinada préatica cultural,
apresentando-se como uma referéncia através da qual se constroi o caminho até
determinado fato. Todavia, ele ndo apenas referéncia a certo fato, como também,
transforma determinada realidade, pois se constitui como mecanismo de atribuicéo
de sentidos ao mundo.

Ao construir o conceito de representacao, Chartier associa essa elaboracao
tedrica a analise das relacbes entre os individuos, ou grupos sociais, na
reconstrucdo das apreciacfes sobre o passado. Ele ressalta que, em seus usos, as
classificacdes e hierarquizacdes produzem distintas configuracbes, através das
quais os individuos, ou grupos sociais, percebem a realidade.

Assim, Chartier fomenta que o0s signos visam produzir e reconhecer
identidades sociais, significando simbolicamente categorias como status, poder,
classes sociais e formas institucionalizadas. Por meio delas, individuos
“representantes” interpretam visibilidades, tornando presente a coeréncia de
determinada comunidade, for¢a identitaria, ou, permanéncia de relacdes de poder.

Dito isto, esse autor ressalta que a nocédo de representacdo alterou o
entendimento das relacdes sociais, por ele denominadas como “mundo social’.
Trazendo a tona, a dimensdo mental em que se constréi 0 processo representativo.
Ou seja, as representacdes sociais, ou politicas, encontram-se articuladas a

modalidades de representacfes mentais. Nessa medida, as lutas simbolicas de
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grupos, ou individuos, incorporam o campo representacional, ou melhor, a luta por

representacdes sociais.

A representagdo tem esse poder, porque, segundo Marin, “efetua a
substituicdo a manifestacao exterior onde uma forca aparece apenas para
aniquilar outra forca em uma luta de morte, signos da forca ou, antes, sinais
e indicios que s precisam ser vistos, constatados, mostrados, e depois
contados e relatados para que se acredite na forca de que sao os efeitos”.
(MARIN, 2006, apud CHARTIER, 2011, p.20-21).

Portanto, em Chartier — paralelamente a perspectiva e Marin (2006) — as
imagens, entre elas a fotografica, podem instituir formas de dominacédo simbdlica,
exibicdo e aparatos de luta, que dizem respeito a representagcdes construidas sobre
a realidade social por individuos, ou grupos sociais.

Também na perspectiva da Histdrica Cultural, Pasavento (1995) salienta que
em Le Goff a representacdo é compreendida como uma atividade de transposicéo
mental de determinada realidade externa, integrada a certos processos abstratos.
De tal modo, para esse autor, o imaginario é integrante de um campo representativo,
isto é, expressa pensamentos, que por sua vez, almejam definir a realidade através
de discursos e imagens.

Em Bourdieu (2007), a representacédo exibida por individuos e grupos sociais
compde a sua realidade, ou seja, ela se insere em um campo de luta através do qual
se constréi o mundo social, relacionando-se a inclusdo das estruturas sociais, sob o
formato de representacdes mentais, nesses individuos. Desta forma, a dominacéo
estd integrada a processos de violéncia simbdlica. (CHARTIER, 2011, p.22).

Nesse sentido, as perspectivas de Bourdieu e de Chartier assumem
caminhos consonantes, elas entendem as representacfes dentro de relacbes de
conflito, ou adeséo, e afirmacéo de individuos, ou grupos sociais. Pacheco (2005)
afirma que os conceitos de “habitus” e “campo” de Bourdieu foram interiorizados por
Chatrtier na construcdo do conceito de representacdo na Historia Cultural.

Por fim, Chartier define a sua compreensdo acerca do conceito de

representacgao,

Entéo, tal como a entendo, a nocdo de representacdo ndo esta longe do
real nem do social. Ela ajuda os historiadores a desfazerem-se de sua
“muito pobre ideia do real”’, como escreveu Foucault, colocando o centro na
forca das representacbes, sejam interiorizadas ou objetivadas. As
representacdes possuem uma energia propria, e tentam convencer que o
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mundo, a sociedade ou o passado é exatamente o que elas dizem que é.
(CHARTIER, 2011, p.23).

Isto é, os usos do conceito de representacdo na Histéria Cultural, implicam
na compreensao de como o0s sentidos sao construidos, através de multiplas préticas
sociais que significam o mundo, inseridas em processos contraditorios e
conflituosos.

Na perspectiva de Chartier, a fotografia — inserida nesse contexto, ou seja,
das representacdes sociais —, insere-se nessas relacdes de conflito, jogos de poder
e dominacgéo social, ocupando a dimensédo de passado e presente. Nas lutas por
representacfes sociais, 0S representantes — ou seja, 0s atores sociais — também
lutam por representagbes visuais. Essas lutas, por sua vez, estdo inseridas em
processos excludentes e situadas em certo espago e tempo social. Nessa
abordagem, a fotografia é vista como ideoldgica e, como tal, insere-se em relacdes
de poder e identidade.

Dito isto, a presenca da fotografia no ensino de Ciéncias Humanas, a partir
dessa abordagem, deve levar em conta 0s processos sociais, situados no tempo e
em relacdes conflituosas de classificacdo e exclusdo. Essas por sua vez, inserem-se

em lutas por representacdes visuais, como parte das representacées sociais.

5.1.1ApreciagOes dirigidas ao conceito de representacdo em Chartier

Cabe ressaltar que a abordagem de Chartier, tocante as representacdes
sociais, recebeu contingentes criticas, todavia, muitas delas foram contestadas por
ele. Entre essas criticas, a primeira consiste em uma perspectiva de ordem
epistemoldgica, enfatizando que tal conceito ressalta em demasia as
representacdes, sejam elas coletivas ou individuais, e, com isso, afasta-se de certa

realidade histérica.

Como disse Ricardo Garcia Carcel [...] as representacdes sempre
substituem os mitos histéricos ao conhecimento historiografico e, portanto,
submetem os cidaddos da atualidade aos prejuizos e manipulagdes dos
atores do passado. Nesse sentido, as representacfes do passado
construidas ao longo do tempo “nos fizeram seus protagonistas”.
(CHARTIER, 2011, p.15).



108

Nesse sentido, as representacdes submetem os sujeitos do presente a
manipula¢gbes construidas no passado, assim 0s sujeitos do presente protagonizam
essas representacdes construidas ao longo do tempo. Portanto, Carcel propde que
os historiadores devem libertar-se das representagdes “ilusérias”, a fim de,
reestabelecer o que realmente foi. Ou seja, a realidade.

Tal critica soa, demasiadamente, perigosa, na medida que diversas
correntes das Ciéncias Humanas ndo tém como material analitico, como afirma
Martins (2016), a realidade, em um sentido stricto sensu, mas a andlise e
interpretagéo que certos individuos fazem do seu contexto. Isto é, nessas correntes,
0s antropologos, psicélogos, historiadores e sociélogos interpretam fatos narrados,
escritos ou fotografados — seja qual for a fonte — por determinados individuos. Esses
fatos, ndo séo, necessariamente, o que se chama de realidade, eles consistem em
interpretacbes que esses individuos dao as suas vidas e acgbes. Ou seja, na
perspectiva das representacoes, eles sao representacoes.

Ainda sobre a primeira critica — acerca da abordagem epistemolégica do
conceito de representacdo em Chartier —, soa, demasiadamente, perigosa a
concepcao de que um grupo de cientistas pode reestabelecer, em um sentido stricto
sensu, o passado. Copérnico, nos séculos XV e XVI, ja nos alertava sobre a
provisoriedade do conhecimento cientifico.

A segunda critica ao conceito representacdo em Chartier, também consiste
na contestacdo de sua abordagem epistemolégica. Segundo Torre (1995), a
definicdo da representacdo como um objeto histérico elementar nos estudos dessa
area, implica no esquecimento dos comportamentos em uma perspectiva concreta,
assim como, ndo considera que esses comportamentos S&80 concretamente
observados. Por fim, Torre (1995) salienta que a abordagem de Chartier
desconsidera o estudo do mundo real.

Isto €, a historia das representacbes em Chartier foi, veementemente,
criticada e classificada como idealista, acusada de ignorar tanto os comportamentos
quanto as agbes em que os fendmenos sociais se manifestam. Frente a isso, em

defesa do conceito de representacdo, Chartier afirma,

Penso que nado existe histéria possivel se ndo se articulam as
representacdes das praticas e as praticas da representagdo. Ou seja,
gualquer fonte documental que for mobilizada para qualquer tipo de histéria
nunca terd uma relacdo imediata e transparente com as praticas que
designa. Sempre a representacdo das praticas tem razdes, cédigos,
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finalidades e destinatarios particulares. Identifica-los € uma condigao
obrigatéria para entender as situagcfes ou praticas que sdo o objeto da
representacdo. (CHARTIER, 2011, p.16).

Nesse sentido, para Chartier, os diversos materiais analiticos — sejam eles
considerados fontes, documentos, ou indicios — nunca abordam de forma integral o
objeto, situacdo, pessoa, ou, evento designado. Pois, hd uma sucessdo de
acontecimentos que entrecruzam a relacdo entre determinada fonte e o objeto por
ela referenciado. Essa fonte, por sua vez, é produzida dentro de certas
necessidades e coercOes de género, para atender demandas, individuais ou
coletivas. Assim, no caso especifico da fotografia, essa ainda remete a um processo
técnico-fotogréfico. Isto é, as fontes, incluindo as visuais, ndo sao objetos
transparentes.

Corroborando com essa abordagem, no artigo, em “Defesa e ilustragcdo da

nocao de representacao”, Santiago Junior aponta,

A grande critica é que a definicho de Chartier parece naturalizar a
representacdo na obra cultural, seja esta visual ou ndo, quando afirma que
ela encerra os conflitos sociais, suas hierarquias e poderes em disputas.
Uma andlise acurada das imagens em relacdo, em especial, das imagens
étnicas, parecem demonstrar que elas ndo encerram nem a totalidade, nem
frequentemente os conflitos que alguns atores (inclusive os analistas) a elas
atribuem, mas que, magneticamente, permitem que se forma por projecéo.
Uma imagem nem sempre reconstréi uma disputa ou identidade étnicas,
mas pode aciona-las em sua relacdo social, produzindo uma representagéo
em contexto. (SANTIAGO JUNIOR, 2009, p.10).

Chartier, por sua vez, afirma que a representacdo sempre tem razoes
especificas, cddigos e finalidades. Nesse sentido, identificar essas razbes compde
as demandas do pesquisador. Isto €, o0 processo que circunda a producao

representativa, faz parte da pesquisa.

5.2 As representagdes sociais nas Ciéncias Sociais

As representacdes foram e sdo analisadas por muitos autores das Ciéncias
Sociais, desde autores classicos como Emile Durkheim, a autores contemporaneos,
como Howard Becker. Esse ultimo, no livro “Falando da Sociedade”, abordou
elementos metodoldgicos do uso da fotografia como ferramenta de pesquisa nas

Ciéncias Sociais, ressaltando praticas de representacao social através da fotografia.
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A fim de pensar a fotografia inserida nas préaticas de ensino e aprendizagem de
Sociologia e Historia na esfera escolar, este topico abordarda a constru¢do do
conceito de representacdo nas Ciéncias Sociais, para, posteriormente, pensar se ha
uma predominancia desse conceito nos usos da fotografia na esfera escolar.

O recorrente conceito de representacbes sociais tem a sua origem na
proposicdo da nocdo de “representacdes coletivas” por Emile Durkheim. Ao pensar
esse conceito, Durkheim (1973) sugere que a “consciéncia coletiva” — entendida por
ele como o0 conjunto de crencas e normas sociais presentes na vida coletiva —
constitui as representacdes coletivas.

Acerca da definicdo de representacdes coletivas em Durkheim, Jardim
(1996) salienta,

As representagdes coletivas conservam sempre a marca de substrato social
em que nascem, mas tém uma vida independente: reproduzem-se e se
misturam, produzindo novas cuja causa sao outras representagdes sociais e
nao a estrutura social. (JARDIM, 1996, p.17).

Para Durkheim, as representacdes coletivas expressam a forma como
determinado grupo pensa, nas relacfes estabelecidas com os objetos que, de
alguma forma, podem afeta-lo. Neste sentido, o autor afirma que, para compreender
como a sociedade se representa, assim como, representa ao mundo ao qual esta
inserida, € necessario considerar a da “natureza da sociedade”, pois os simbolos

através dos quais ela pensa mudam de acordo com a sua “natureza”.

As representag@es coletivas sdo o produto de uma imensa cooperacao que
se estende ndo apenas no espago, mas no tempo; para produzi-las, uma
multiddo de espiritos diversos associaram, misturaram, combinaram suas
ideias e seus sentimentos; longas séries de gera¢cées acumularam ai a sua
experiéncia e o seu saber. (Durkheim, 1989, p. 11).

De tal modo, as representacdes coletivas incluem as estruturas e as
instituicdes, visto que, constituem-se como fatos sociais, ou seja, modos de “agir,
pensar e sentir, exteriores ao individuo”, (DURKHEIM, 1973, p. 88), impondo-se
sobre eles, devido ao seu poder coercitivo. Dentro dessa perspectiva, as
representacdes sao usadas e internalizadas pelos individuos dentro de um processo

social.
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Nesse prisma, em Durkheim as representacdes coletivas adquirem sentido e
comecam a existir quando passam a comandar atos, ou seja, internalizam-se nas
acOes dos individuos, agindo coercitivamente sobre esses.

Entre as criticas dirigidas a nocdo de representacdes coletivas em Durkheim,
Jardim salienta que Moscovici, questiona o fato de Durkheim ndo analisar
“‘explicitamente a pluralidade dos modos de organizacdo do pensamento, mesmo
que sejam todos sociais”. (JARDIM, 1996, p.18).

Também € importante destacar que o desenvolvimento do conceito de
representacfes coletivas em Durkheim, entre outras criticas, soa demasiado
objetivista. O funcionalismo durkheimiano, enraizado nas preocupacdes cientificistas
do inicio do século XX, acaba por generalizar a realidade social.

Corrobora-se aqui com a dimensao critica dirigida ao pensamento de
Durkheim, todavia a sistematizacdo conceitual desse autor contribuiu e fomentou
espaco para posteriores reflexdes acerca do plano simbdlico e sua relacdo com a
construcdo das relagfes sociais.

Marcel Mauss esta entre 0s autores que partiram de concepcoes
durkheimianas. Em Mauss, a preocupacdo com o fato social configura-se como
recorrente, assim como as representacoes. No tocante a essa questdo, Martins
(2005) acentua,

Tendo a concluir que a elaboracé@o da teoria da dadiva ndo surgiu apenas
de um momento de genialidade de Mauss, mas tem a ver com O0S
desdobramentos do pensamento durkheimiano da ultima fase, mais
precisamente com os ultimos esfor¢cos de Durkheim de incluir o tema do
individuo na sua teoria das representacdes coletivas (MARTINS, 2005,
p.48).

Jardim (1996) afirma que em Mauss (1979), a coisa, o fato e as
representacfes constituem-se como objeto das Ciéncias Sociais. Uma vez que, para
esse autor, a sociedade se mostra, em uma perspectiva simbdlica, em seus
costumes e instituicbes e, isto se da, através da linguagem, ciéncia, arte, entre
outros. Todavia, Jardim (1996) assegura que Mauss separa a dimenséao
representativa da realidade stricto sensu, isto €, em Mauss a realidade ndo esta
reduzida aos entendimentos que os individuos tecem sobre ela. Em outras palavras,

ela ndo se limita as representacoes.
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Moscovici (2001) afirma que em Weber as representagdes se configuram
como um saber comum, através do qual, os comportamentos individuais podem ser
prescritos e programados. Na medida que a vida social, nesse autor, € dotada de
significados culturais, desenvolvidos nas inter-relacdes entre o material e as ideias,
essas ideias se constituem como juizos de valor. Isto é, em Weber a agcdo humana é
dotada de significacéo, e, as ideias compdem a construcao da realidade social.

Estabelecendo distingbes entre as perspectivas de Weber e Durkheim,

acerca das representacdes, Reses atesta,

Durkheim partia do principio de que a ciéncia, para estudar as
representacdes, tinha de reconhecer a diferenca entre o individual e o
coletivo. I1sso porque, para ele, o substrato da representacao individual era a
consciéncia prépria de cada um, sendo, portanto, subjetiva, flutuante e
perigosa & ordem social. Por outro lado, o substrato da representagdo
coletiva era a sociedade em sua totalidade e, por isso, seria impessoal e ao
mesmo tempo permanente, garantindo, assim, a ligagdo necessaria entre 0s
individuos e, consequentemente, a harmonia da sociedade. (RESES, 2003,
p. 190).

Ou seja, em Weber as representacdes aparecem como um saber comum e,
como tal, configuram-se como concepc¢des abrangentes e unitérias, isto €, séo tipos
ideais expressos sob a realidade empirica. Nessa perspectiva, a acdo humana é
dotada de sentido e, portanto, é objeto das Ciéncias Sociais. Isto €, Weber ressalta a
importancia de os pesquisadores analisarem as ideias, entendendo-as como parte
da sociedade.

Assim em Weber, “cada sociedade para se manter necessita ter
‘concepgdes de mundo’ abrangentes e unitarias [...] que, em geral, sdo elaboradas
pelos grupos dominantes”. (RESES, 2003, p.190). J& em Durkheim, as
representacfes constroem-se na relacdo entre o individual e o coletivo, no entanto, a
manutencdo da ordem social se estabelece a partir das representacdes coletivas,
como uma sobreposicao social as representagdes individuais.

Minayo (1992) identifica na “Ideologia Alema”, em Marx, probabilidades de
entendimento das representacbes sociais. Diferentemente de Weber, Marx
estabelece o recorte de classes para pensar a relacdo entre os individuos e as
representacdes. Sob o prisma marxiano, a vida material, isto €, os modos de
producao, definem a construcédo da vida dos sujeitos. Ou seja, as relagdes sociais
motivadas por relacbes econdmicas orientam a constru¢gdo do pensamento, em

outras palavras, formam a consciéncia dos individuos. Nessa perspectiva, a
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infraestrutura produz a superestrutura, que por sua vez, manifesta-se através da

linguagem.

Na obra A ideologia alema, Marx desenvolve a teoria da consciéncia
definindo-a como o ser consciente. Em sua concepc¢éao, a consciéncia ndo é
separavel do ser humano que a desenvolve, e este ndo é um individuo
isolado, mas um ser social. Por conseguinte, as representacbes que 0s
individuos elaboram sao representacdes sobre suas relagcdes com os outros
individuos ou com o meio ambiente. (RESES, 2003, p. 190).

Para Reses (2003), essas representacdes, construidas coletivamente,
manifestam-se através da linguagem. Assim, na dialética marxista, as
representacfes sdo distintas dos conceitos, isto é, o conceito esta interligado a
abstracao, cientifica, artistica, filosofica, entre outras, ja a representacao, vincula-se
ao senso comum, ao mito ou as ideologias. Reses (2003) afirma que Marx
estabelece certa interdependéncia entre representacdo e conceito na construcéo do
conhecimento dialético, dessa forma o conhecimento traca um caminho da
aparéncia ao objeto.

Para além dos autores classicos da Sociologia, autores contemporaneos
definiram o conceito de representacdo. Minayo (1992) afirma que Luckacs — assim
como outros tedricos de tradicdo marxista, como Antonio Gramsci — entende as
representacfes como elementos construidos a partir da base econémica. Isto €,
material, em termos marxianos, a denominada infraestrutura. De tal modo, em
Luckéacs, a “visdo de mundo”, ou seja, as ideias e valores através dos quais os
grupos sociais, ou classes se organizam e identificam-se, integra pensamentos
individuais aos grupos e classes sociais.

Ao definir o conceito de representacdo, Minayo (1992) salienta que as
representacfes sociais sdo elementos do senso comum, ideias e imagens,
concepcbes e visbes de mundo, elaboradas pelos atores sociais sobre a
materialidade social. Dessa forma, Minayo recorre ao conceito de linguagem
marxiano, afirmando que as representacdes se constituem como linguagem do
senso comum.

Em Bourdieu (1972), os agentes sociais sdo produtores e reprodutores de
sentido, tal fato independe de sua consciéncia sobre isso, tendo em vista que as
suas acOes se constituem por modos de agir incorporados e transmitidos

socialmente, esse habitus de certo grupo, ou classe, fomenta determinadas praticas
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destes agentes sociais, objetivando-as. Essa objetivacado é definida por ele como
“‘harmonizagao objetiva”. Nesse sentido, as representagdes sociais em Bourdieu sé&o
externalizadas a partir da fala, que por sua vez, traz a tona o pensamento.

Acerca das representacdes em Bourdieu, Reses afirma,

Bourdieu refere-se ao campo das representacdes sociais por meio da
valorizag&o da fala, como expresséo das condi¢des da existéncia. Para ele,
a palavra é o simbolo da comunicacao por exceléncia porque ela representa
0 pensamento. A fala, por isso mesmo, revela condi¢cdes estruturais,
sistemas de valores, normas e simbolos e tem a magia de transmitir,
mediante um porta-voz, as representacdes de grupos determinados, em
condicdes histéricas socioecondmicas e culturais especificas. (RESES,
2003, p. 193).

J4 em Goffman (1975), a representacdo se constitui por uma “fachada”,
assumida pelos individuos durante determinado papel social que é adotado frente a

um grupo social. Para esse autor,

Representacéo para me referir a toda atividade de um individuo que se
passa num periodo caracterizado por sua presencga continua diante de um
grupo particular de observadores e que tem sobre estes alguma influéncia.
Serd conveniente denominar de fachada a parte do desempenho do
individuo que funciona regularmente de forma geral e fixa com o fim de
definir a situacdo para os que observam a representacdo. Fachada,
portanto, € o equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou
inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representacgao.
(GOFFMAN, 1975, p.29).

Goffman parte da construcdo dos conceitos de palco, plateia, fachada e
bastidores como uma metafora — em aluséo as interacfes teatrais — das interacées
sociais dos atores sociais em sociedade. Para esse autor, todo individuo é um ator
social, representando determinados papéis sociais para certo grupo. Isto é, a
representacdo em Goffman esta relacionada a atividade de um individuo frente a um
grupo social.

Em Becker, as representagdes — ora também denominadas como relatos —
adquirem sentido quando integradas ao contexto organizacional. Elas se constituem
como a maneira pela qual, certas pessoas narram o que acreditam saber para outras
pessoas, que por sua vez, intencionam saber. Constituem-se como atividades
organizacionais, construidas e modeladas pelos esfor¢os conjuntos dos individuos
envolvidos no processo. Por conseguinte, elas devem ser compreendidas dentro do

contexto organizacional ao qual estao inseridas.
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Encarar relatos da sociedade do ponto de vista organizacional significa
introduzir na analise todos os aspectos das organizagGes em que eles séo
feitos: estruturas burocraticas, orcamentos, cdodigos profissionais,
caracteristicas e aptiddes do publico — tudo isso tem um efeito importante no
falar sobre a sociedade. Trabalhadores decidem como fazer representacdes
vendo o que é possivel, logico, exequivel e desejavel, dadas as condicdes
sob as quais as realizam e as pessoas para quem as expdem. (BECKER,

2009, p.27-28).

Portanto, o autor atesta que a forma e o conteludo das representacfes sdo
distintos, isto é, tem certa variedade, porque, eles se inserem no contexto das
organizacdes sociais, que também variam. Assim, Becker afirma que as
representacfes moldam tanto o que é feito, quanto o que os usuarios desejam que
elas fagam.

Ao pensar algumas questdes acerca do uso das representacdes sociais nas
Ciéncias Sociais, Becker salienta alguns pontos que devem ser considerados em
seus usos: Em primeiro lugar, o autor atesta que as representacfes sdo construidas,
assim esses relatos acerca da realidade social — uma fotografia, ou filme — s&o
elementos parciais. Isto €, ndo sé@o equivalentes a realidade social, portanto, nédo é
possivel equipara-los as interpretacdes dos individuos presentes no contexto de seu
acontecimento; ressalta também que, os relatos adquirem sentido quando sé&o
utilizadas pelos individuos, ou seja, quando esses artefatos estdo presentes em
processos comunicativos em que os individuos produzem e interpretam a realidade
que intencionam mostrar. Em outras palavras, os artefatos pertencem a "mundos”;
por fim, salienta que a interpretacdo da realidade social deve levar em conta a
variedade de formas como a realidade pode ser descrita.

Assim, a andlise das representacdes fotograficas em Becker parte da
perspectiva de que as representacfes nao tém significados fixos, isto €, invariaveis.
Elas adquirem sentindo nos contextos sociais aos quais estdo presentes, e, sdo, ao
mesmo tempo, verdade e fixacdo. Dito isso, podem ocupar a posi¢do de documento,
assim como, de construgcdo imaginaria, tudo depende dos usos que 0S usuarios
fardo delas.

A diversidade de abordagens referentes ao conceito de representagao nas
Ciéncias Sociais caminha, paralelamente, aos enfoques criticos sobre esse conceito.
A vista disso, Magnani (1988) salienta a imprecisédo tedrica referente a definicao
conceitual das representacdes na area em questdo. O autor assinala que a analise

7

do discurso em uma perspectiva interna — isto €, quando as representacdes sao
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compreendidas como imagens mentais, construidas pelos atores sociais a partir das
suas experiéncias individuais, inseridas em certa realidade social — de certa forma,
ndo enfoca na producdo, circulacdo e o lugar social em que esses discursos
adquirem sentido.

A vista disso, com base na perspectiva etnografica de Malinowski, no livro
‘Argonautas do Pacifico Ocidental” — em seu trabalho de campo com os
trobriandeses, habitantes das llhas Kiriwina —, Magnani (1988) propbe algumas
consideracdes sobre as representacoes.

Nesse sentido, Magnani ressalta que a analise das representacbes se
constitui por um processo de reconstituicdo do significado integrado a certas
“praticas significantes”. Isto €, o significado/significados das representacdes nao é
inerente, em outras palavras, a reconstituicAo se insere em um processo de
decodificagcdo, que por si s6, esta envolto em “praticas significantes”. Por outro lado,
a partir das representacdes, Malinowski fomenta a necessidade de se considerar a
existéncia de certa totalidade, anterior a elas. Assim, entendé-las configura-se como
parte do processo de reconstituicdo através de fontes, instrumentos ou artefatos.
Deste modo, as estruturas significantes ndo séo visiveis, por isso, ndo se isolam da
construcdo empirica e sao construidas de acordo com o objeto de pesquisa. E, por
fim, as instituicbes e as condutas trazem crencas e ideias.

Laplantine (2003), por sua vez, problematiza o entendimento das
representacées em Malinowski, para ele a construcdo teorica das pesquisas de
Malinowski constitui-se como elemento mais contestavel de seu trabalho. Segundo
ele, inserido em um contexto de fundamentacdo metodolégica da Antropologia — na
primeira metade do século XX —, Malinowski buscou o quadro teérico e o0s

instrumentos analiticos de suas pesquisas em Mauss e Durkheim,

Criticas nado faltaram a essa antropologia que tem de fato tendéncia a
apreender as representacdes (religiosas, narrativas, artisticas) como uma
area "a parte”. Dedicando exclusivamente sua atengéo ao "s6tdo0”, deixando
de se interessar pelo que acontece "na adega”, ela efetua a reconstitui¢ao
dos sistemas de pensamento e conhecimento em si préprios. As relacbes
gue estes mantém com as relagbes sociais, politicas, econdmicas da
sociedade em um determinado momento de sua histéria sdo consideradas
secundarias, quando ndo sdo pura e simplesmente ocultadas. N&do se pensa
um so instante, por exemplo, na hipétese de que as sociedades tradicionais
possam, como diz Althusser, "ser movidas a ideologia”. Assim sendo, o
discurso etnologico tende a confundir-se com a teoria que a sociedade
estudada elabora para dar conta de si prépria (LAPLANTINE, 2003, P.89).
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Dessa forma, Laplantine questiona o uso das representacdes na construcao
metodoldgica da etnologia classica, salientando que essa abordagem se constituiu
como a reconstituicdo de formas de pensamento e expressdo do “outro”. Assim, o
autor fomenta que Malinowski substitui o estudo das relacdes sociais para o estudo
das suas representacfes. Todavia, destaca que, no periodo em questdo, essa
perspectiva rompeu com as abordagens coloniais, na medida que reconheceu outras
formas de pensamento, além das ocidentais.

As abordagens apresentadas até agora, sobre as representacdes, abarcam
distintas perspectivas teoricas sobre esse conceito nas Ciéncias Sociais, 0 que
evidéncia multiplos sentidos acerca dele. A seguir, algumas contribuicbes da

Psicologia Social, acerca das representacdes, serdo abordadas.

5.3 Algumas contribuicbes da Psicologia Social para o entendimento das

representagdes

Moscovici (1978) fomenta que o conceito de representacdes sociais foi muito
problematizado por se situar entre diversos conceitos sociolégicos e psicolégicos.
Apesar de esse autor partir do conceito Durkheimiano de representagdes coletivas,
ele assume caminhos distintos dos trilhados por Durkheim no entendimento das
representacoes.

Diante disso, ainda que este trabalho apresente o recorte das disciplinas de
Sociologia e Historia, inseridas no ambito escolar, esse item aborda algumas
contribuicdes de Moscovici, tocantes as representacfes sociais. Assim, na medida
gue as representacfes se tratam de um arcabouco conceitual multidisciplinar, as
contribuicdes da Psicologia Social constituem-se como de suma importancia.

Séga (2000) salienta que Jodelet apresenta cinco caracteristicas
fundamentais das representacfes sociais. Para ela, as representacdes sempre
representam algo, ou um objeto, tem carater imagético, sdo simbdlicas e
significantes, apresentam carater construtivo e, por fim, tém caracteristicas
autdbnomas e criativas.

Moscovici salienta que as representacdes sociais se constituem como
formas de pensar e elaborar a realidade cotidiana por uma coletividade. Elas séo

elementos de conhecimento, construidos sobre a atividade mental, de individuos e



118

grupos sociais, marcando posi¢coes frente aos objetos, situagOes, eventos e
atividades comunicativas.

Assim, nas interacdes entre grupos e individuos, o social interfere tanto nos
contextos, aos quais esses grupos e individuos estdo inseridos, quanto na
comunicacgdo. Essa por sua vez, € mediada pelas referéncias culturais, simbolos,
codigos, ideologias e valores integrados em conjunturas sociais em que esses
individuos e grupos estao inseridos.

A respeito das representacdes sociais em Moscovici, Séga atesta,

A representacdo é sempre a atribuicdo da posi¢cdo que as pessoas ocupam
na sociedade, toda representacdo social é representacdo de alguma coisa
ou de alguém. Ela ndo é cépia do real, nem cépia do ideal, nem a parte
subjetiva do objeto, nem a parte objetiva do sujeito, ela € o processo pelo
qual se estabelece a relacdo entre o mundo e as coisas. (SEGA, 2000,
p.129).

Na perspectiva de Moscovici, 0 sujeito se constr6i em consonancia com a
representacéo, isto é, a forma como ele concebe e organiza o real orienta a situagédo
gue ele ocupa na materialidade. Nessa premissa, o individuo esta inserido em certo
universo social e suas guestdes individuais estdo integradas a ele.

Acerca do lado figurativo da representacdo, Moscovici atesta que a imagem
€ inseparavel do significado a ela atribuido, assim, a representacéo se constitui por
duas faces, a simbdlica e a figurativa. De tal modo, em um processo simbdlico e

cognitivo os comportamentos sdo elaborados.

5.4 Interseccionando narrativas sobre as representagcdes sociais

Com base na discussao proposta nessa secdo, pode-se afirmar que as
representacdes nas Ciéncias Humanas constituem-se como um conceito de dificil
definicdo, tendo em vista a variedade de abordagens cunhadas sobre elas, com
entendimentos diversificados no cerne de cada construcao teorica.

Na construcao teodrica desta secao, foram apresentadas abordagens teoricas
diversificadas e, em alguns casos divergentes, acerca das representacdes nas
Ciéncias Humanas. Todavia, em todos os autores citados a imagem fotografica pode

ser compreendida como uma representacao.
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E importante salientar que as representacbes se inserem no paradigma
representativo e, que, esse paradigma foi amplamente questionado por tedricos
inseridos no quadro analitico da pés-modernidade.

Rouillé (2009) rompe com o paradigma representativo ao apresentar a
possibilidade de entendimento da imagem fotografica como fotografia-expressao.
Nesse contexto, cabe lembrar que o conceito de fotografia-expressdo em Rouillé,
passa a designar a imagem fotografica a partir do ponto de vista polissémico. Assim,
ao mesmo tempo em que ela € um documento, também é expressao artistica e,
nessa medida, incorpora todas as categorias semiéticas: indice, simbolo e signo.

Isto €, ela pode representar determinado contexto, porém a representacéo
ocorre subsidiada pela nocdo de encontro entre a imagem e o referente. Nesse
encontro, a fotografia assume a dimensao de atualizacédo fotografica de um evento

gue permanece em constante transformacao.

5.5 Pensando-imagem, abrindo a caixa da representacao

‘o sujeito e o ato de ver jamais se detém no que é visivel’ (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 76).

Didi-Huberman parte da perspectiva de que as imagens ndo se limitam ao
entendimento representativo, pois o ato de ver ndo se constitui como um ato
elaborado por uma maquina perceptiva que entende o real “enquanto composto de
evidéncias tautolégicas” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.77).

Deste modo, entre 0 que é visivel, o0 ato ver e 0 sujeito existe uma sucessao
de elementos néo vistos. Nessa perspectiva, 0 ver assume a dimensao de operacéo
desenvolvida por um sujeito, essa operacao “é fendida, inquieta, agitada, aberta”,
assim, todo olho carrega “consigo sua névoa” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 77).

Ao compreender a imagem a partir da “dialética visual do jogo”, isto €, como
elemento que inquieta a visdo e, a0 mesmo tempo, inventa lugares ocupados pela
inquietude, Didi-Huberman (2013) aponta a imagem como uma rasgadura, propondo
a sua abertura.

Essa abertura, constitui-se como uma ruptura que assume o risco do “ndo-
saber”, forcando a imagem contra a parede em uma tentativa de romper com a

nogao de que “especular e especulativo concorrem para inventar o objeto do saber
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como simples imagem do discurso que o pronuncia e que o julga”. (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p.185).

Se quisermos abrir a “caixa da representacdo”, devemos entéo praticar nela
uma dupla rachadura ao meio: rachar ao meio a simples nocdo de imagem
e rachar ao meio a nocédo simples de I6gica. Pois as duas constantemente
se juntam para dar a histéria da arte a evidencia prépria de sua simples
razdo. Rachar ao meio a nocao de imagem seria, em primeiro lugar, voltar a
uma inflexdo da palavra que ndo implique nem a imagistica, nem a
reprodugdo, nem a iconografia, nem mesmo o aspecto “figurativo”. Seria
voltar a um questionamento da imagem que n&o pressuporia ainda a “figura
figurada” — refiro-me a figura fixada em objeto representacional —, mas
somente a figura figurante, a saber, o processo, o caminho, a questdo em
ato, feita cores, feita volumes: a questdo ainda aberta de saber o que
poderia, em tal superficie pintada ou em tal reentrancia de pedra, vir a ser
visivel. Seria preciso, ao abrir a caixa, abrir os olhos a dimensao de um
olhar expectante: esperar que o visivel “pegue” e, nessa espera, tocar com
o dedo o valor virtual daquilo que tentamos apreender sob o0 termo visual.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p.187).

Em outras palavras, para o autor em questdo, a abertura da “caixa da
representacdo” implica em uma ruptura com certas formas convencionadas de
saber, entendendo o “n&o-saber” como uma exposi¢ao ao risco e como uma ruptura.
Isto é, uma rachadura.

Nesse sentido, para além da associacdo unilateral da imagem a
representacdo, isto €, como “figura figurada”, Didi-Huberman (2013) propde um
guestionamento da imagem, pensando-a na dimensdo de “figura figurante”. Esta
ltima, é vista como elemento “a saber” e, como tal, pode tornar-se visivel. Nessa
“dialética visual do jogo”, a abertura da caixa imprime a necessidade da também
abertura dos olhos para um olhar repleto de expectativas. O que também implica em
uma ruptura com a no¢ao simplificada de logica.

Assim, o visual é pensando por ele como algo que “estaria sempre faltando a
disposicdo do sujeito que Vvé para restabelecer a continuidade de seu
reconhecimento descritivo ou de sua certeza quanto ao que vé”. (DIDI-HUBERMAN,
2010, p. 105). Ou seja, a imagem se constitui para além da oposicéo entre o “visivel”
e o “invisivel”, pois € pensada como algo que falta ao sujeito e, como tal, o ato de ver
compde-se por uma busca. Nessa dialética, estabelecida entre o visivel — o que

vemos — e o visual — o que nos vé — o sentido se constroi.
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6 APRESENTACAO DOS “CADERNOS DO ALUNO” DO ENSINO MEDIO DE
SOCIOLOGIA E DE HISTORIA

Esta secdo dedica-se ao desenvolvimento das analises tocantes a
abordagem destinada as fotografias nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e
Historia do Ensino Médio. Assim, pretende entender a abordagem destinada a essa
modalidade de imagem nesse material, tendo em vista, 0 seu uso cotidiano pela
maioria dos estudantes do Ensino Médio, na escola publica, no Estado de Sao
Paulo.

Os “Cadernos do Aluno” e “Cadernos do Professor” constituem-se como
uma proposta de material didatico elaborada pela Secretaria da Educacéo do Estado
de Séo Paulo (SEE/SP). Em 2008, o “Caderno do Professor” foi entregue aos
professores e, no ano subsequente, aos estudantes do Ensino Fundamental Il e do
Ensino Médio. Nesse primeiro momento, esse material foi elaborado a partir de um
conjunto de quatro cadernos para cada disciplina e série, neles, os contetudos foram
organizados bimestralmente. Contudo, a partir de 2014, o material passou a
constituir-se por duas versfes — correspondentes aos contetdos de cada disciplina —
cada uma delas equivalente ha um semestre.

Originado do “Jornal do Aluno” e da “Revista do Professor”, os “Cadernos do
Aluno” e “Cadernos do Professor” foram elaborados por equipes técnicas
especializadas, organizadas por disciplinas, com base nas diretrizes educacionais
nacionais e estaduais. Esses materiais sdo pensados a partir de Situacdes de
Aprendizagem, constituidas por Sequéncias Didaticas, estabelecidas a partir dos
conteudos presentes nas Diretrizes Curriculares. Cabe destacar que, as atividades
estdo relacionadas a competéncias e habilidades, pré-estabelecidas pelo grupo
técnico, com a intencionalidade de serem desenvolvidas através das atividades
propostas.

Como esta pesquisa busca compreender como as fotografias sao utilizadas
no contexto de ensino das disciplinas de Sociologia e Histéria no Ensino Médio,
visando contribuir para o descondicionamento do olhar e entender os pressupostos
epistemoldgicos apregoados a seus usos, no que corresponde aos “Cadernos do
Aluno”, a analise desse material partiu dos seguintes questionamentos: Como as

imagens fotogréficas estdo inseridas nesses materiais? Quais fotografias estéo
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presentes neles? E, por fim, quais entendimentos acerca da fotografia esses
materiais expressam?

Isto €, a intencionalidade analitica direcionada aos “Cadernos do Aluno” néo
se constitui através da apreciacdo das imagens, mas, no entendimento de como as
fotografias séao utilizadas e compreendidas por esses materiais, que por sua vez,
partem de um projeto de escola publica, desenvolvido e aplicado no Estado de S&o
Paulo. Nesse processo, os “Cadernos do Professor” serdo utilizados como subsidio
para a analise realizada nos “Cadernos do Aluno”.

Cabe destacar que, no que corresponde a presenca das fotografias, o
material direcionado aos estudantes apresenta as mesmas imagens que o material
utilizado pelos docentes. A vista disso, os “Cadernos do Aluno” foram selecionados
para compor essa analise. Todavia, é importante destacar que os “Cadernos do
Professor” sdo compostos por “orientagdes”, assim como, conteudos e gabaritos,
acerca do desenvolvimento das Sequéncias Didéticas, ao passo que, o material dos
estudantes parte da interacdo com o material do professor.

Assim, as edicfes analisadas nesta pesquisa equivalem a versdo “Nova
Edicdo” de 2014-2017. Como os “Cadernos do Aluno” correspondem a doze
cadernos, seis de Sociologia e seis de Historia, a respectiva analise se constituira
em duas etapas. A primeira, correspondente ao material de Sociologia, e, a

segunda, equivalente ao material de Historia.

6.1 As fotografias nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia da 12 série do

Ensino Médio

As fotografias estao inseridas nos “Cadernos do Aluno” através de Situacdes
de Aprendizagem, assim, este tépico aborda as SituacBes de Aprendizagem
inseridas nos “Cadernos do Aluno” da 12 série do Ensino Médio.

Como as fotografias estdo presentes nesse material a partir das ja
mencionadas Situacdes de Aprendizagem, organizadas em Sequéncias Didaticas,
logo abaixo, duas tabelas, exemplificam a disposicdo dessas Sequéncias Didaticas

nos “Cadernos do Aluno” v1 e v2, correspondentes a essa serie.



123

Tabela 4- SituagGes de Aprendizagem de Sociologia. Caderno do Aluno, 13série, v.1.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Contelidos

Situacdo de Aprendizagem 1

O processo de desnaturalizagdo ou estranhamento da
realidade

Situacdo de Aprendizagem 2

O ser humano é um ser social

Situagdo de Aprendizagem 3

A sociologia e o trabalho do Soci6logo

Situacéo de Aprendizagem 4

A Socializagéo

Situagdo de Aprendizagem 5

RelagBes e interacBes sociais na vida cotidiana

Situagéo de Aprendizagem 6 A construcgéo social da identidade

Tabela 5 - Situagfes de Aprendizagem de Sociologia. Caderno do Aluno, 13série, v2.

Situacdo de Aprendizagem Titulo/Conteudos

Situagdo de Aprendizagem 1 O carater culturalmente construido da humanidade

Situagdo de Aprendizagem 2 Por que somos diferentes?

Situagdo de Aprendizagem 3 Como o ser humano se tornou humano?

Situacéo de Aprendizagem 4 Desigualdade de classes

Situagéo de Aprendizagem 5 Desigualdade racial

Género e desigualdade

Situag&o de Aprendizagem 6

No “Caderno do Aluno”, volume 1, a apresentacdo destinada aos estudantes

profere,

O estranhamento, portanto, € acompanhado pela desnaturalizacdo do olhar,
pelo desenvolvimento de uma atitude que evite considerar como “natural” o
gue acontece a nossa volta. Ao longo do ano, prestaremos atencdo na
maneira como olhamos as coisas que nos cercam, a fim de perceber nossos
habitos e costumes, do pais em que moramos, da idade que temos, entre
muitos outros fatores. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de
Sociologia, 12 série E.M.v1).

Logo na apresentacdo do caderno em questdo, o desenvolvimento do
“‘estranhamento” € proposto conjuntamente com a “desnaturalizagao do olhar”. Isto
€, 0 material recomenda que a partir das Sequéncias Didaticas, pré-estabelecidas,

gue os estudantes pratiguem o estranhamento, através da desnaturalizacdo do

olhar, entendendo-o como uma construcao social.
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Esse primeiro volume dos cadernos, compde-se por sete fotografias e outras
oito imagens, correspondentes a pinturas, grafite, gravura, xilogravura e litografia.
Na Situacdo de Aprendizagem 1, “O processo de desnaturalizagdo ou

estranhamento da realidade”, a seguinte proposta é apresentada aos discentes,

A proposta desta Situacdo de Aprendizagem é fazer justamente isso:
mostrar a vocé que ha outras formas de ver a realidade de olhar para um
mesmo objeto. No caso da Sociologia, isso passa pelo olhar de
estranhamento da realidade, ou seja, de desnaturalizar da nossa maneira
de ver o mundo. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de Sociologia, 12
série E.M.v1, p.5).

Essa Situacdo de Aprendizagem, apesar de intencionar a relativizacdo do
olhar, fomenta que o seu objetivo é “mostrar’ aos estudantes outras formas de ver.
Na sequéncia, ao ressaltar a existéncia de “distintas maneiras de olhar” certo objeto,
o material salienta que as imagens apresentadas em sua sequéncia “refletem
diferentes formas do olhar sobre a cidade”. (SEE/SP, 2014-2017.12 série E.M.v1,
p.5).

S&o apresentadas as seguintes imagens: Uma pintura de autoria de Antonio
Sant’Elia (1888-1916), denominada “A cidade nova”, de 1913. Pertencente a um
acervo particular da Italia, ocupando integralmente a pagina 6; e, na pagina 7, uma
fotografia de Ismar Ingber, denominada “Vista aérea de Belo Horizonte (MG)”;
Disposto abaixo dessa imagem, um grafite feito pelo grupo OPNI — realizado no

bairro Grajau, S&o Paulo —, denominado “representando a cidade”.

Figura 7- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 1.
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No enunciado de apresentacdo das imagens acima mencionadas, elas séo
apresentadas aos estudantes como elementos que “refletem” distintas formas de
ver. Nesse sentido, uma primeira percepcao acerca das imagens se faz visivel, isto
€, as imagens sdo concebidas como elementos que “refletem formas”.

No “Caderno do professor’, essa Situacdo de Aprendizagem € enunciada
como um elemento que apresenta aos estudantes as “particularidades do olhar

sociologico”,

O importante é apresentar a palavra “estranhamento” e dizer que, para a
construgdo do olhar sociolégico, € preciso langcar um olhar de
estranhamento sobre a realidade. Dito de outro modo, é preciso
“desnaturalizar” o olhar. Antes de explicar o que significam esses conceitos,
proponha eu eles observem as imagens reproduzidas a seguir no Caderno
do Aluno, que ilustram distintos olhares sobre a cidade, a fim de que
possam ver que ha varias formas de representar a realidade: no caso das
imagens apresentadas, a forma arquitetdnica (croquis), a forma documental
(fotografia) e a forma artistica (grafite), ndao sendo nenhuma delas a “mais
correta”. Esse exercicio tem como objetivo demonstrar que a Sociologia,
enquanto ciéncia, possui preocupacdes proprias e, consequentemente, uma
forma especifica de voltar o seu olhar para a realidade. (SEE/SP, 2014-
2017. Caderno do Professor de Sociologia, 12 série E.M.v1, p.9).

Uma segunda percep¢do tocante as imagens € apresentada na citacao
acima. Nela, as imagens sdo apresentadas como elementos que “ilustram distintos
olhares”, e, nesse sentido, inserem-se em diferentes formas de “representar a
realidade”. Essa concepcdo denota a primeira referéncia ao conceito de
representacido no “Caderno do Professor”.

Além da perspectiva exposta acima, 0 segmento em questdo, associa 0
croqui “A cidade nova” — de Antonio Sant’Elia — a uma forma arquitetbnica de
representar. Enquanto o grafite — do grupo OPNI — é entendido como forma de
representacdo artistica, ao passo que, a fotografia é vista como um documento que
representa.

Nessa primeira abordagem, a fotografia € associada a no¢do de documento,
ao passo que o grafite é enunciado como arte. Ainda que a atividade proponha o
estranhamento e a desnaturalizacdo do olhar, 0 pressuposto de associacdo da
fotografia a no¢cdo de documento, em distincdo ao grafite como forma artistica, em
certo sentido, reforca o objetivismo fotografico através do qual a fotografia se

constituiu como sistema representativo da sociedade moderna.
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Assim, é possivel pensar, de acordo com a perspectiva teodrica de Rouillé
(2009), que o entendimento da fotografia, reforcado pelo pressuposto de imagem-
maquina, aparece nessa primeira abordagem do “Caderno do Aluno” e do “Caderno
do Professor”. A associacdo da fotografia a no¢cdo de documento, em contraposicéo
a denominacgdo de outras imagens como artisticas — isto €, aquelas ndo mediadas
pela maquina na producdo de representagfes visuais —, reforca o discurso de
objetividade atribuido a fotografia pela ciéncia positivista.

Assim, ainda que o texto verbal proponha a relativizacdo do olhar, ha uma
desconexao entre essas ideias e a concepgao expressa acerca das imagens nele.
Pois, enquanto o texto sugere a apresentacao dos conceitos de desnaturalizacdo e
estranhamento, no processo de construgdo do “olhar socioldgico”, as imagens sao
apresentadas como instrumentos que “refletem”, “ilustram” e “representam”. Deste
modo, a imagem fotografica, especificamente, é nomeada como documento,
incorporando as trés concepcodes citadas.

A mesma Situacdo de Aprendizagem é composta por outras sete imagens
de autoria de Maurits Cornelis Escher (1898- 1972). A gravura “Olho”, de 1946, é
disposta abaixo de um texto que fomenta que o olhar € construido socialmente. Em
segundo momento, outras trés imagens de M.C. Escher sédo apresentadas abaixo do
enunciado, “Leitura e andlise de texto e imagem”.

Essas imagens constituem-se por: uma Xxilogravura de 1923, denominada
“Autorretrato”; uma fotografia de Escher, “Foto de M.C. Escher”’; e a litografia

“Desenhar” de 1948. Na sequéncia uma breve biografia do artista € apresentada,

A obra do artista holandés M. C. Escher o ajudara a compreender de forma
lidica as questBes do imediatismo, da superficialidade e dos preconceitos
do olhar. Escher gostava de brincar com o nosso olhar, com o imediatismo
do olhar. Para ele, desenho é ilusdo. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do
Aluno de Sociologia, 12série E.M.v1, p.17).

O material solicita aos estudantes a realizacdo de andlises da xilogravura
“Um outro mundo”, de 1947, e das litografias “Belvedere”, de 1958, e, “Relatividade”,

de 1953. A atividade analitica parte do seguinte enunciado,

Todas as imagens a seguir apresentam algum tipo de distor¢do ou
brincadeira om o nosso olhar. Elas contém uma espécie de “pegadinha”
visual. Olhamos e achamos que entendemos, mas, na verdade, varias delas
séo distor¢des, impossiveis de serem reais. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno
do Aluno de Sociologia, 12 série E.M.v1, p.17).
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Figura 8 - Reprodugdo/ Imagens Escher.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 1.

Figura 9 — Reproducao. "Um outro mundo”, Escher.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 1.

No que corresponde a essa atividade, no “Caderno do Professor” ela se
constitui através de orientagbes sobre como os professores podem abordar a
construcdo do caminho que intenciona chegar ao estranhamento e a
desnaturalizac&o do olhar. Ao exaltar do desenho como ilusdo, segundo o ponto de

vista de M.C. Escher, o material parte da perspectiva da construgdo de diversas
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formas de olhar para o mesmo objeto, em distincdo a um olhar definido como
“superficial”.

Nessa sugestdo de analise, o desenho € visto como atividade associada a
ilusdo, ao passo que a fotografia, na atividade anterior, € apresentada como
documento. E importante salientar que, uma fotografia sobre M. C. Escher é exposta
juntamente com outras duas imagens no texto que corresponde a sua biografia,
todavia nenhuma problematizacdo acerca dessa modalidade imagética consta nessa
atividade.

Nesse sentido, a percep¢do de Rouillé (2009) tocante a fotografia na
sociedade moderna, sugerindo que essa modalidade imagética foi associada a
objetividade, em oposicdo a associacdo da pintura e do desenho a subjetividade,
fica implicita nesse contexto.

Apbs essa atividade, a fotografia volta a aparecer, no “Caderno do Aluno”,
na Situacdo de Aprendizagem 5, “Relagdes e interagOes sociais na vida cotidiana”.
No contexto de apresentacdo dos conceitos de palco, plateia, fachada e bastidores,
de Erving Goffman, uma imagem sobre um teatro € diagramada abaixo do

enunciado “Observe a proxima imagem. Vocé reconhece o que ela representa?”.

Figura 10 - Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 1.

O “Caderno do Professor” sugere que o docente “ajude” os “alunos” na

identificacdo dos elementos palco, plateia, fachada e bastidores na imagem. Isto é, a
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fotografia € entendida como uma representacdo que ilustra determinados elementos,
dando visibilidade e legitimidade a construcdo dos conceitos componentes da
metéafora de Goffman, acerca da sociedade como o teatro da vida real.

Na Situacdo de Aprendizagem 6, denominada “A construcdo social da
identidade”, quatro fotografias sdo expostas. O “Caderno do Professor” propde que
0s estudantes se organizem em grupos e discutam as imagens. Sugerindo: “O que
vocé supde que as pessoas retratadas nas imagens fazem?”, e, “Como deve ser a
personalidade de cada uma delas?”. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de
Professor, 12 série E.M.v1, p.61).

Figura 11 - Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 1.

E sugerido ao professor que ele quebre a “expectativa construida sobre o
senso comum dos jovens lendo no gabarito o que cada um dos retratados faz’.
SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Professor de Sociologia, 12 série E.M.v1, p.62).
Isto é, atividade ja parte da perspectiva de que os estudantes vao apresentar algum
tipo de preconceito, propondo, posteriormente, 0 questionamento desses supostos
preconceitos e esteredtipos a partir do gabarito que pertence ao “Caderno do
Professor”.

O gabarito apresenta as pessoas fotografadas da seguinte forma,
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Figura 13: Seu nome verdadeiro € Carlos e ele é um ator que vive de bicos.
Hoje vestiu terno e gravata emprestados, pois esta ensaiando para um
papel que tentara conseguir em uma peca de um diretor desconhecido. Ele
€ extrovertido é brincalhao.

Figura 14: A doutora Carmen é bidloga e acaba de receber um prémio por
suas pesquisas na area de animais marinhos no litoral sul brasileiro. Da
aulas na Universidade, é casada e tem trés filhos. Ela é extremamente
timida e bastante meiga.

Figura 15: Dona Julia € uma senhora aposentada que da aulas de
paraquedismo e voo livre. Depois que seu marido faleceu, ela assumiu os
negécios e ministra aulas todos os finais de semana. Ela é decidida e
inflexivel.

Figura 16: O operario Manoel trabalha ha dez anos na mesma empresa e
cria om dificuldade os quatro filhos do casal. Ele € um pai preocupado e
dedicado. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Professor de Sociologia, 12
série E.M.v1, p.72).

No que corresponde ao “Caderno do Aluno” volume 2, também da 12 série
do Ensino Médio. A Situacdo de Aprendizagem 1 — “O carater culturalmente
construido da humanidade” — apresenta um conjunto de quatro fotografias,
denominadas como “grupos de animais”.

Visando demonstrar a ideia de “que outros animais também vivem em
grupo”, as fotografias estdo inseridas nessa etapa da Situacdo de Aprendizagem
como ilustragdes das ideias contidas nos textos.

Figura 12 - Reproduc¢édo: Cadernos do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Nas paginas seguintes, outras nove fotografias de diferentes contextos
culturais aparecem em uma atividade de “Leitura e analise de texto e imagem”. O

“Caderno do Professor”’ propde uma discussdo com 0s estudantes a partir dessas



131

imagens. Novamente, as fotografias aparecem como ilustragédo do discurso contido
no texto, nesse caso especifico, como distingdo de préticas culturais, apresentando

formas de agir, sentir e pensar como praticas nao naturais.

Figura 13- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

& natural para uns e nao para outros nao ¢ natural. Pois natural seria o que

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Figura 14- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

QUE enterram seus mortos,
0, costumam cremd-los.

ente para o Sio Paulo faz esc

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.



132

Figura 15- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

© Scefan Kolumban/Pubsar leageas

Casar de branco. Enterrar os mortos.

Em outras culturas:

O jeans ¢ 3 camiseta ndo sio roupas naturais para o ser humano. Na fndia, por exemplo, ¢ comum as mulheres usarem o it i no

Brasil, muitos povos indigenas andam nus.

Comer arroz ¢ feijio também ndo é algo n.amnl‘ Existem
se alimentam de gafanhotos, € 0 escargot (tipo de lesma)

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

A fotografia é utilizada, nessa atividade, como ferramenta que torna visivel
as distintas praticas culturais apresentadas pelo texto, proferindo, dessa forma,
legitimidade aos seus conteudos.

Ainda na mesma Situacdo de Aprendizagem, uma fotografia do antropologo
Claude Lévi-Strauss ilustra a sua biografia, seguida por outras duas fotografias. A
primeira, correspondente a dois trens, ilustra a metafora utilizada por Lévi-Strauss na
reflexdo acerca das culturas a partir da metafora dos trens, e, a segunda, também
ilustrativa, diz respeito a metafora do movimento do cavalo no jogo de Xadrez.
Também nesse contexto, a fotografia € utilizada para ilustrar as ideias contidas no
texto, reforcando, nessa media, a sua autoridade.
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Figura 16- Reprodug¢éo: Caderno do Aluno.

Claude Lévi-Strauss (1908-2009) foi um dos
mais importantes antrop6logos do século XX. Ainda
jovem, em 1934, veio ao Brasil ¢ ajudou a fundar a
Universidade de Sio Paulo (USP). Ele fez pesquisas
em Marto Grosso com os povos indigenas Bororo e
Kadiwéu, entre outros. Quatro anos depois, foi em-
bora do nosso pais e desenvolveu, posteriormente,
uma das mais importantes correntes da Antropologia:
o estruturalismo. Em 1952, a pedido da Unesco, ele
escreveu um artigo chamado Raga e histéria, em que criticava, entre outros pontos, a ideia de
raga e o etnocentrismo.

© Sopiue Ramouts Srymu Corbuv Lacmmoch

Claude Lévi-Strauss.

Em Raga e bistdria', |évi-Strauss afirmou que a interpretagio e a visio da diversidade varia
de cultura para cultura. Para ilustrar essa discussio, ele usou metdforas, comparando as culturas
com os trens, para falar do etnocentrismo, ¢ o andar do cavalo no jogo de xadrez com o de-
senvolvimento das culturas.

As culturas e os trens
Imagine que cada cultura é um trem e nés somos os passageiros. Nés olh

a partir do nosso trem.

Mas os trens seguem em diregoes opostas,
em diversas velocidades. Um viajante verd de
modo diferente um trem que vai em sentido
contririo, um trem que ultrapassa o seu ou
loutro que segue em uma outra diregao. E qual
erem podemos observar melhor a partir de
Inosso trem? Aquele que segue na mesma di-
kegio que o nosso ¢ na mesma velocidade, ou
beja, de forma paralela.

§
£
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Se cada cultura é um trem, sabemos que as culturas nao caminham todas na mesma
iregio, nem na mesma velocidade. Umas caminham mais ripido, outras caminham em
iregoes quase opostas. As culturas possuem maneiras diferentes de observar o mundo. Cada

tem o seu caminho, a sua diregdo ¢ a sua velocidade. Se uma cultura nos parece

e N 4
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Figura 17- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Na Situacdo de Aprendizagem 2, “Por que somos diferentes?”, na atividade
de “Leitura e analise de imagem e texto”, trés fotografias aparecem como ilustracdo
do entendimento contido no texto acerca das roupas como portadoras de
significados culturais. Subsequentemente, outras trés fotografias, organizadas
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sequencialmente, uma ao lado da outra, ilustram a discusséo referente aos hébitos
alimentares.

Todavia, ainda que a atividade descrita acima seja denominada como
“Leitura e analise de imagem”, as questdes apenas referem-se ao texto verbal. A
fotografia, nesse contexto, € utilizada como uma referéncia afirmativa do discurso
verbal e, novamente, € empregada parece reforcar a autoridade do texto. Inserida,
nessa medida, como sugere Leite (1999), como vitrine do texto.

Na sequéncia, outras sete fotografias sdo usadas em outras duas atividades
de “Leitura e analise de texto e imagem”. Na primeira atividade, presente na pagina
23 do “Caderno do Aluno”, uma fotografia de um homem trabalhando como padeiro
€ exposta com o intuito de afirmar a ideia presente no texto de que as profissées sao
definidas socialmente. A questao proposta, sequencialmente, a partir desse texto e
imagem ndo menciona em nenhum momento essa fotografia. Assim, é possivel

afirmar que ela apenas foi escolhida legitimar as ideias do texto, ilustrando-o.

Figura 18- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

A préoxima atividade sugere a problematizacdo do determinismo biologico,
nela, seis fotografias, de pessoas em contextos distintos, todas em situacéo de riso,
sdo apresentadas para ressaltar a seguinte afirmacdo, “o riso € totalmente
condicionado pelos padrbes culturais, apesar de toda a sua fisiologia” (SEE/SP,
2014-2017. Caderno do Aluno de Professor, 12 série E.M.v2, p.24). Novamente, as

fotografias sdo empregadas para ilustrar o contetdo verbal.
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Figura 19- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Na Situacdo de Aprendizagem 4, “Desigualdade de classes”, duas

fotografias aparecem lado a lado.

Figura 20- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

/" 1&/ Leitura e andlise de imagem

Observe as imagens a seguir e depois responda as questoes.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

As imagens acima sdo utilizadas como ferramentas para a denominada
“sensibilizacdo” dos estudantes a tematica da desigualdade de classes. Seguidas
por uma série de perguntas sobre a profissdo dos fotografados, salario e condi¢éo
de vida. O entendimento da fotografia como representacdo, nessa atividade,
caminha, paralelamente, a extenuante associacdo da fotografia-documento a uma
verdade que supostamente a preexiste.

Assim, associada a ideia de “fato”, a fotografia documental é considerada

apropriada para discorrer sobre outro fato, a desigualdade de classes. De tal modo,
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€ possivel pensar que, nesse contexto, quando destituida de possibilidades de
entendimento expressivo, a fotografia é utilizada como prova.

Na Situacdo de Aprendizagem 5, denominada como “Desigualdade racial”,
também na “Sondagem e Sensibilizagao”, uma série de perguntas sao organizadas a
partir da observacdo da fotografia. Entre elas, “Com base no que vocé vé nessa
imagem, quantas ragas vocé acha que existem?”, e, “Quantas pessoas de cores

diferentes vocé consegue ver na imagem?”.

Figura 21- Reproducédo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Nessa atividade, a fotografia é utilizada de maneira interativa, todavia a ideia
de que ela mostra uma realidade preexistente, ainda esta associada a ela. Assim,
mais uma vez, essa modalidade de imagem ¢é apresentada sob o prisma
documental. Além disso, primeiro o material propde uma pergunta acerca da
existéncia, ou ndo, de diferentes racas na imagem, para, em um momento
subsequente, realizar o que é denominado por ele como desconstrucdo. Nessa
conjuntura, uma questdo se faz presente, qual o sentido do material conduzir a
exposicdo de um imaginario que ele visa, segundo sua propria abordagem,
“desconstruir’?

Na Situacdo de Aprendizagem 6 — “Género e desigualdade” —, na atividade
de “Sondagem e Sensibilizagdo”, uma fotografia de uma menina branca, penteando
os cabelos de uma boneca branca, de olhos azuis, é disposta ao lado de uma
fotografia em que um menino aparece brincando com dois carrinhos. O material

destinado ao professor sugere que ele problematize os estere6tipos, acerca das
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brincadeiras consideradas apropriadas para meninos e para meninas, visando

“desconstrui-los”.

Figura 22- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 12 série do Ensino Médio, volume 2.

No que concerne a Situacdo de Aprendizagem descrita acima, € importante
salientar que o material afirma visualmente os esteredétipos que visa desconstruir. Ao
propor problematizar questfes de género, através de brincadeiras, consideradas, de
meninos e de meninas, ele utiliza como imagens ilustrativas duas fotografias que
reforcam os esteredtipos. Dito isso, por que o material afirma visualmente o0s
esteredtipos que ele propde problematizar através dos textos?

Diante do exposto acima, é possivel afirmar que em praticamente todo o
material correspondente a 12 série do Ensino Médio, as fotografias partem da nocgéo
de documento e de representagdo. Sendo, predominantemente, utilizadas como
ilustracOes dos textos. A disposicéo intencional de fotografias em alguns textos e em
outros ndo, a presenca e auséncia de fotografias, parte de um recorte visual,

correspondente as imagens selecionadas para reforgar a legitimidade dos textos.

6.1.1 As fotografias nos “Cadernos do aluno” de Sociologia da 22 série do

Ensino Médio

No que corresponde aos “Cadernos do Aluno” da 22 série do Ensino Médio,
assim como nos cadernos da 12 série, as imagens fazem parte de Sequéncias
Didaticas. As tabelas abaixo exemplificam os conteddos dessas Sequéncias

Didéaticas,
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Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Contelidos

Situacéo de Aprendizagem1

A populacdo brasileira: diversidade nacional e regional

Situacdo de Aprendizagem 2

A formacao da diversidade brasileira

Situagéo de Aprendizagem 3

Tensdes na formacéo da diversidade

Situacdo de Aprendizagem 4

As noc¢des de cultura e a ideia de cultura de massa

Situacdo de Aprendizagem 5

Consumo versus consumismo

Situagdo de Aprendizagem 6

Jovens, cultura e consumo

Tabela 7- Situacdes de Aprendizagem de Sociologia. Caderno do Aluno, 23série, v2.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Conteudos

Situagéo de Aprendizageml1

O trabalho como mediacéo

Situagdo de Aprendizagem 2

Divisdo social do trabalho

Situagdo de Aprendizagem 3

Transformacdo no mundo do trabalho: emprego

desemprego na atualidade

Situagdo de Aprendizagem 4

O que é violéncia?

Situagdo de Aprendizagem 5

Violéncia contra o jovem

Situagdo de Aprendizagem 6

Violéncia contra a mulher

Situacéo de Aprendizagem 7

Violéncia escolar

Logo na primeira Situacdo de Aprendizagem, do “Caderno do Aluno” de

Sociologia, volume 1, — “A populacao brasileira: diversidade nacional e regional” —

quatro fotografias com a tematica das festas regionais sdo apresentadas pelo

material aos estudantes, juntamente, com a musica “Paratodos”, de Chico Buarque.

As fotografias em questo, estdo inseridas na atividade de “leitura e analise

de texto e imagem?”, pratica ja recorrente nesses cadernos. Ou seja, a insercdo de

fotografias em atividades de abertura das Sequéncias Didaticas, presentes no que o

material denomina como “Sondagem e Sensibilizagdo”. Isto €, como uma pratica

inicial, ou, de abertura.
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Figura 23- Reproducéo: Caderno do Aluno.

A diversidade cultural brasileira também ¢ representada nas imagens a seguir, que

ctratam festas regionais brasileiras

Festa tipica do Rio de Janeiro (R}),

Festa tipica de Parintins (AM)

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 1.

Figura 24- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 1.
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O enunciado dessas quatro fotografias afirma que “a diversidade cultural
brasileira também € representada nas imagens [...] que retratam festas regionais e
nacionais”. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série E.M.v2,
p.7-8).

Novamente, a fotografia € entendida através da nocdo de representacao,
entretanto, o material ndo apresenta, em momento algum, o conceito de
representacdo. Assim, € presumivel que ele ja pressupde que esse conceito
pertenca as referéncias dos estudantes. Todavia, os dois volumes dos “Cadernos do
Aluno” correspondentes a 12 série, analisados no topico anterior, incorrem a mesma
pratica. Ou seja, também n&o construiram e ndo problematizaram esse conceito.
Diante disso, é possivel afirmar que o conceito de representacdo € esvaziado nos
cadernos do aluno.

Em outro momento dessa Situacdo de Aprendizagem, na abordagem
destinada a diversidade social brasileira, outras trés fotografias sobre habitactes e
espacdes urbanos sdo apresentadas. Essas imagens sdo concebidas como
elementos através dos quais os estudantes podem “verificar” a diversidade. Assim,
mais uma vez, a fotografia é apresentada como um documento, dessa vez, capaz de

“mostrar” a diversidade social.

ty.ﬁ-a.,muv o 31, 2056

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 2% série do Ensino Médio, volume 1.

Mais a frente, na Situacédo de Aprendizagem 2 — “A formacao da diversidade

brasileira” —, a seguinte apresentacdo € destinada aos estudantes,
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Nesta Situacéo de Aprendizagem, o objetivo é estabelecer uma discusséao
sobre a migragdo no Brasil a partir de uma reflexdo sobre a propria familia.
Quase todos n6s somos descendentes, sejam eles asiaticos, africanos ou
europeus. Dificilmente um jovem tem apenas antepassados indigenas. O
Brasil € um pais de grande miscigenacdo. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do
Aluno de Sociologia, 22 série E.M.v2, p.21).

Trés fotografias iconograficas, realizadas entre o final do século XIX e inicio
do século XX, integrantes do acervo fotografico “Reminiscéncias”, ocupam a pagina
26. Nessas fotografias, imigrantes europeus — especificamente, italianos e alemaes
— sdo apresentados pelo material como protagonistas do processo de formacao da
diversidade brasileira. Assim, embora que o material faca referéncia a formacgéo da
diversidade brasileira, de forma generalista, por asiaticos, africanos, europeus e
indigenas, as trés fotografias por ele apresentadas sdo referentes aos europeus. As

populacdes indigenas e negras sao invisibilizadas nessa Situacao de Aprendizagem.

Figura 26 - Reproducdo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 1.

A tematica de abertura desse fragmento da Situacdo de Aprendizagem, no
“Caderno do Professor’, é denominada como “Migragdo no Brasil’. Porém, esse
enunciado ndo consta no material dos estudantes. Esse por sua vez, esta
organizado a partir da tematica geral, “a formagao da diversidade brasileira”.

Na orientacdo destinada ao fechamento dessa atividade, € sugerido que os
professores problematizem os preconceitos vivenciados pelos imigrantes, afirmando
que nenhum outro “grupo sofreu tanto quanto os africanos e seus descendentes”.

Visto que, “o preconceito racial isolou-0s e ndo permitiu a sua ascensao no mercado
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de trabalho”. (SEE/SP, 14-2017. Caderno do Professor de Sociologia, 22 série
E.M.v1, p.25).

Todavia, todo o contetudo dessa Situacao de Aprendizagem € organizado a
partir do processo de migracdo vivenciado pelo europeu. Assim, o material faz
referéncia ao “imaginario” do europeu, ao seu “sofrimento”, ao “preconceito” que
esse grupo vivenciou, entre outros. Nessa perspectiva, as fotografias sdo utilizadas
para ressaltar essa construcdo narrativa, logo, o “Caderno do Aluno” apenas pontua
a presenca de outros povos na formacdo do Brasil. Ao passo que, o “Caderno do
Professor” propbe a problematizacdo do preconceito vivenciado pelos “africanos e
seus descendentes” apenas no final dessa Situagdo de Aprendizagem.

Diante do exposto acima, € possivel afirmar que essa Situacdo de
Aprendizagem (in)visibiliza as populacdes negras e indigenas do processo de
formacdo da diversidade brasileira. Visibilizando, unilateralmente, as populagcbes
europeias.

Na Situacdo de Aprendizagem 3, “Tensbes na formacgao da diversidade”,
uma fotografia de diversos jovens, utilizando calcas jeans, recebe a seguinte
legenda, “a imagem mostra jovens de diversas etnias usando jeans, que € uma
roupa tipicamente ocidental” (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de Sociologia,
22 série E.M.v1, p.37). Novamente, a fotografia € utilizada como elemento que ilustra
o texto verbal e, nesse sentido, da visibilidade as suas ideias, reforcando a sua

autoridade.

Figura 27 - Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 1.
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Na “Situagao de Aprendizagem 4”, cinco fotografias sdo dispostas na pagina
43. Em uma delas, uma mulher segura uma crianga, enquanto, nas outras imagens,
outros animais aparecem com a sua prole. O “Caderno do Professor” sugere que as
imagens sejam utilizadas como instrumentos de reflexdo sobre as distincbes entre
humanos e animais irracionais, com intuito de iniciar a construgdo do conceito de
cultura.

Figura 28- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 1.

Na pagina 46 dessa Situacao de Aprendizagem, em um tépico acerca do
papel da linguagem na transmisséo cultural, fotografias e ilustracdes, tocantes a
tematica dos meios de comunicacdo, Sdo enunciadas como imagens que
apresentam. Mais uma vez, as imagens sdo entendidas como ilustracdes de ideias
preestabelecidas no texto.

No “Caderno do Aluno” volume 2, a abordagem destinada as imagens segue
a mesma perspectiva do material que o antecede. Logo na primeira “Situagédo de
Aprendizagem” — “O trabalho como mediagao” —, as fotografias sdo entendidas como
representacbes de animais, esses Ultimos, designados pelo material como
trabalhadores. A partir dessas imagens, o caderno sugere que oS estudantes

apresentem outros exemplos de “animais trabalhadores”.
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Figura 29- Reproduc¢édo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 2.

Na sequéncia, o material propde a “desconstrucdo” do senso comum, a
partir do questionamento da nocdo de “animais trabalhadores”, com base na
construcdo do conceito de trabalho — entendido como uma atividade humana —.
Cabe destacar que, o movimento de construcdo conceitual, presente nos “Cadernos
do Aluno”, em um primeiro momento, parte da afirmacéo de perspectivas homeadas
como do “senso comum”, para, em um momento subsequente, propor a sua
“desconstrugao”. Essa abordagem é repetida inUmeras vezes em todas as edi¢cdes
desse material.

Nesse sentido, o material afirma determinadas perspectivas para, em um
momento subsequente, desconstrui-las. Qual o sentido de construir e desconstruir,
ciclicamente, os conceitos e pontos de vista? Talvez, seja mais construtivo,
pedagogicamente, entender as contribuicdes dos sujeitos envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem do que embarcar nesse caleidoscopio desconstrutivo,
portador unilateral do saber, até que o fim da Sequéncia Didatica diga chega.

Como em um jogo de espelhos, esse caleidoscépio pedagdgico parece
preocupar-se mais com as formas refletidas, isto ¢, com o seu movimento de
construcdo e desconstrucéo, do que com a dindmica criativa envolvida no processo
de ensino e aprendizagem.

Na terceira etapa da Situacdo de Aprendizagem 3, sdo apresentadas
fotografias de Frederik W. Taylor e Henry Ford, ao lado da fotografia do carro “Ford
modelo T”, de 1915, e de uma imagem correspondente ao filme “Tempos Modernos”,
de 1936. Essas fotografias documentais estdo inseridas no texto como imagens
elucidativas do contetudo verbal sobre o sistema taylorista-fordista producdo e a

acumulacao flexivel.
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Figura 30- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 2.

Na Situagcdo de Aprendizagem 4 — “O que é violéncia?” —, na atividade
“‘leitura e analise de texto e imagem”, trés fotografias, referentes a tematica da
violéncia, sdo expostas abaixo de um texto correspondente ao mesmo tema. Na
sequéncia, a atividade sugere que os estudantes escrevam 0 que essas trés

imagens “representam”.

Figura 31- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 2.
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Na abordagem descrita acima, a ideia de representar traz consigo certa
carga de objetividade, visto que, h4 uma associacdo da imagem a nocdo de
documento. Novamente, a palavra representar ndo esta associada a uma
perspectiva critica sobre o conceito de representacdo, conseguentemente, 0
conceito em questdo, € utilizado sem a necessaria explanacdo. Logo, o seu
conteldo € esvaziado e a proposta cientificista desses cadernos sucumbe a sua
prépria armadilha, ao reproduzir o senso comum, ela se perde em eu caleidoscépio
desconstrutivo.

Mais a frente, trés fotografias integram um exercicio. Essa atividade sugere
a associacdo dessas imagens aos temas violéncia de grupo, violéncia organizada e
violéncia contra a cultura e religido de um povo. Nela, as fotografias sao utilizadas de
forma dindmica, pois ainda que haja a sugestdo da associacdo das fotografias a
temas, a construcdo dos conceitos que orientam os temas jA ocorreu em um
momento anterior. Entretanto, as imagens sdo expostas como prova discursiva de

um fato preexistente.

Figura 32- Reprodugé&o: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 2.
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Na “Situacdo de Aprendizagem 5”, “Violéncia contra o jovem”, oito
fotografias sequenciais, acerca de lapides em tumulos de jovens, estdo diagramadas
na atividade de “Leitura e analise de Imagem”. Nela, é solicitado que os estudantes
respondam o que as imagens “retratam”.

Na “Situagdo de Aprendizagem 6" — “Violéncia contra a mulher’” — uma
fotografia de hematomas, localizados nos ombros de uma mulher, aparece como

ilustracéo do texto.

Figura 33- Reproduc¢édo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 2.

Figura 34- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 22 série do Ensino Médio, volume 2.
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Assim como nos “Cadernos do Aluno” da 12 série, o material da 22 série
recorre as imagens como artefatos que “refletem”, ’ilustram”, “retratam”,
‘representam” e “mostram”, em nenhum momento a imagem € entendida na
condigédo de “ndo-saber”, como sugere Didi-Huberman (2013).

De tal modo, é possivel sugerir que a fotografia € utilizada nesse material
como imagem que pronuncia visualidades consentidas, a partir da tentativa de
propagar concep¢des em consonancia com o projeto de escola publica em vigor no

Estado de Sao Paulo.

6.1.2 As fotografias nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia da 3? série do

Ensino Médio

No que corresponde aos “Cadernos do Aluno” da 32 série do Ensino Médio,

a disposicéo das Sequéncias Didaticas foi exemplificada nas tabelas abaixo.

Tabela 8 - Situag6es de Aprendizagem de Sociologia. Caderno do Aluno, 32série, v1.

Situacéo de Aprendizagem Titulo/Conteldo

Situagdo de Aprendizagem 1 O que é cidadania

Situacdo de Aprendizagem 2

A conquista dos direitos civis, politicos, sociais e humanos no
Brasil

Situagdo de Aprendizagem 3

A constituicdo cidada (1988)

Situagéo de Aprendizagem 4

Direitos e deveres do cidadao

Situagdo de Aprendizagem 5

Formas de participacdo popular na Histéria do Brasil

Situagdo de Aprendizagem 6

Os movimentos operario, sindical e pela terra

Situagdo de Aprendizagem 7

O movimento feminista

Situagdo de Aprendizagem 8

Movimentos populares urbanos

Situagdo de Aprendizagem 9

Novos movimentos sociais: hegro, LGBT e ambientalista

Tabela 9 - Situag6es de Aprendizagem de Sociologia. Caderno do Aluno, 32série, v2.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Contetido

Situacéo de Aprendizagem 1

Organizagéo politica de um pais

Situacdo de Aprendizagem 2

Como os paises sdo governados

Situagéo de Aprendizagem 3

Organizagéo politica do estado brasileiro

Situacdo de Aprendizagem 4

Como funcionam as eleicées
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Situagdo de Aprendizagem 5

O processo de desnaturalizacéo e coisificagdo do outro

Situacdo de Aprendizagem 6

Reproducéo da violéncia e da desigualdade

Situacdo de Aprendizagem 7

O papel transformador da esperanca e do sonho

Na “Situacdo de Aprendizagem 17, com base em uma fotografia,

correspondente ao trabalho infantil em fabricas inglesas do século XIX, é sugerido

aos estudantes, sem a apresentacao prévia da legenda, que eles elaborarem uma

legenda a fotografia, pensando em quando ela foi tirada e quem sdo as pessoas

“retratadas”.

Em continuacdo dessa atividade, o material apresenta a pintura “Comedores
de Batata”, 1885, de Vincent Van Gogh.

Figura 35- Reproducéo: Caderno do Aluno.

grafia apresentada € ¢ inca, isto ¢, foi tirada mais ou

2 L3
In que foi pintado o quadro a seguir, que se trata
n Gogh (1853-1890), de 1885. A pintura chama-se C

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 3% série do Ensino Médio, volume 1.

Mais a frente, outras duas imagens inserem-se no item “Cidadania moderna:

direitos humanos”. A primeira, acerca de um campo de concentragdo nazista, na

Alemanha, e, a Ultima, tocante a explosdo da bomba atdmica lancada pelos Estados

Unidos sobre a cidade de Hiroshima.
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A partir dessas imagens, uma atividade sugere que o0s estudantes
identifiquem o local em que elas foram fotografadas e o que estava acontecendo na
época. Todavia, a propria legenda das fotografias responde os questionamentos
propostos na atividade. A primeira, “Campo de concentragédo nazista na Alemanha”,
e, a segunda, “Vista aérea da explosdo da bomba atébmica langada sobre a cidade
de Hiroshima”. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série
E.M.v1, p.17).

Figura 36- Reproducéo: Caderno do Aluno

Cidadania moderna: direitos humanos

Observe as i
ima i cé ¢ i i
gens a seguir, Vocé consegue identificar quando elas
oca?

rei
tratam e o que estava acontecendo na épy

foram tiradas, que elas

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Na proxima Situacdo de Aprendizagem — “A conquista dos direitos civis,
politicos, sociais € humanos no Brasil” —, a primeira atividade € composta por uma
sequéncia de quatro imagens. Entre elas, uma fotografia, acerca de um comicio pré-
diretas para presidente.

A atividade em questdo solicita que os estudantes identifiquem o que estava
acontecendo no Brasil em cada periodo historico, associando as imagens aos
respectivos direitos a elas correspondentes. E importante destacar que a

identificacéo histdrica ja consta em suas legendas.
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Figura 37- Reprodugéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Em continuacdo a Situacdo de Aprendizagem mencionada acima, no tépico
“O impacto da escravidao”, um fragmento de “Casa-grande e senzala”, de Gilberto
Freyre, é apresentado. Seguido por uma gravura de 1835, denominada “Castigo
publico no Campo de Santana”, de Johan Motriz Rugendas.

Na sequéncia,

Com base no texto e na imagem, relembre as no¢Bes de cidadania
estudadas na Situacdo de Aprendizagem anterior e reflita sobre as
condi¢cdes dos escravos no periodo colonial e apds a Independéncia.
Depois disso, vocé e seus colegas devem se organizar em dois grupos de
debatedores: um representara 0 movimento abolicionista e o outro, 0s
opositores a abolicdo. Cada grupo deverd eleger um representante e
elaborar um conjunto de argumentos a favor ou contra a abolicdo da
escraviddo. O debate deve estar fundamentado na questdo dos direitos:
guais sdo os direitos debatidos, a quem devem ser concedidos, quais
instédncias devem garanti-los (Estados, sociedade civil, Igreja etc.) e quais
sdo as possiveis consequéncias da concessado desses direitos para cada
um dos grupos sociais envolvidos. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno
de Sociologia, 3°série E.M.v1, p.28).
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Figura 38- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Ainda que a proposta analitica desta dissertacdo consista em analisar a
abordagem destinada as fotografias nos “Cadernos do Aluno”, € importante destacar
a forma como o texto, reproduzido acima, refere-se as pessoas que foram
escravizadas. Esses individuos sdo abordados como “escravos”, diante disso, é
possivel afirmar que esse texto reproduz uma generalizacdo problematica,
recorrentemente, presente nos cadernos em questao.

A escravidao constitui-se como um sistema de desumaniza¢ao do outro e,
como tal, restringiu uma populacéo, forcada historicamente, dentro de certo periodo,
de vivenciar a liberdade. A nogéo de “foram” escravizados atribui temporalidade
histérica a esse fato atroz e, como tal, ndo limita a compreenséao desses individuos a
condicao imposta de escraviddo. Nesse sentido, qual € a temporalidade da palavra
escravo? A frase os individuos que foram escravizados constitui-se por uma
elaboracdo de temporalidade situada no passado, ndo se pode mais conceber em
tempo presente essas formas de entender o outro.

Para além dessa questdo, qual é o sentido da proposicdo de uma atividade
em que aos estudantes devam se posicionar como abolicionistas e opositores a
abolicdo? Qual é a logica de fomentar certa embatia histérica em relagdo aos
opositores da abolicdo? Essa atividade propde, expressamente, que os estudantes
vivenciem, metaforicamente, a condicdo de um grupo social constituido por ideias

racistas de desumanizagéo do outro.
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Mais a frente, em um topico denominado “Cidadania reprimida”, o seguinte
enunciado apresenta trés fotografias e uma ilustragéo: “Observe as imagens a seguir
e reflita. O que acontece quando os direitos civis e politicos sdo severamente
reprimidos? Vocé consegue identificar o que as imagens retratam e 0 que estava
acontecendo na época?’. Na sequéncia, a seguinte atividade solicita aos
estudantes: “ldentifique, em cada uma delas, o conteudo representado e quais
direitos foram ameacados, desrespeitados e/ou violados em cada situagdo.”
(SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série E.M.v1, p.33).

Figura 39- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Cabe destacar que, as imagens em questdo sdo compostas por legendas, a
dela o estudante pode identificar o fato histérico. Ou seja, a interpretacao consiste
na compreensdo conceitual de cada um dos direitos associados a leitura das
imagens e legendas. A partir desse ponto, o material propde aos estudantes a
associacdo dos fatos historicos narrados visualmente a situacdo macropolitica do
pais.

As respectivas legendas consistem em: “Manifestagdo pela anistia na
Pontificia Universidade Catdlica (PUC), 1977”; “Manifestantes correm apds policiais
jogarem bombas de gas durante protesto na greve dos bancarios, Largo Sao Bento,

Séao Paulo (SP), 13 set.1979”, “Forma de tortura conhecida como ‘pau de arara”; por
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ultimo, “Uma das 1500 ossadas achadas numa vala no cemitério Dom Bosco, em
Perus, Sao Paulo (SP), 4 set, 1990z.” (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Professor
de Sociologia, 32 série E.M.v1, p.33).

Na atividade mencionada acima, a fotografia é abordada através do conceito
de representagdo, na mesma medida que € utilizada como documento, com o intuito
de evidenciar a repressédo dos direitos civis e politicos durante a ditadura militar.

Na “Situacdo de Aprendizagem 5” — “Formas de participagdo popular na
Historia do Brasil” —, trés ilustracbes e uma fotografia sdo abordadas a partir do
prisma representativo.

Figura 40- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Mais a frente, na Situacao de Aprendizagem 6, “Os movimentos operario,
sindical e pela terra”, uma fotografia de 1906 — denominada “1° Congresso Operario
Brasileiro realizado no Centro Galego, Rio de Janeiro” —, ilustra um texto sobre a
formacao da classe trabalhadora no Brasil.

Posteriormente, uma fotografia de 1979 — sobre a Assembleia dos
metallirgicos —, também ilustra o texto verbal. Outras trés fotografias sao utilizadas

nessa mesma perspectiva no decorrer dessa Situacdo de Aprendizagem.
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Figura 41- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Figura 42- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.
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Carmon St Faslo (SP) 7 s m frne a0 sindicaro, na rua do

64

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Na Situacdo de Aprendizagem 7 — “O movimento feminista” —, no topico,
“Licdo de casa’”, trés fotografias protagonizadas por Leonilda Daltro, Bertha Lutz e
Gilka Machado sédo expostas em uma atividade. Essa ultima solicita aos estudantes
a busca de informacdes a respeito de mulheres que lutaram/lutam por igualdade de
direitos, assim como as citadas. Contudo, o espaco destinado a pesquisa constitui-
se por trés linhas.

Assim, as Unicas fotografias sobre o movimento feminista, em todos os
cadernos de Sociologia, correspondem a ultima atividade da Situacdo de
Aprendizagem em questao, inserida na série final do Ensino Médio. Ha no material,

no minimo, uma secundarizacdo da imagem da mulher que luta, além disso, todas
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as fotografias sao protagonizadas por mulheres brancas. As imagens de mulheres
brancas que lutam por direitos, quase esquecidas, somente sd0 menos invisiveis

que as de mulheres negras.

Figura 43- Reprodug¢édo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

A “Situagdao de Aprendizagem 8”, “Movimentos Populares Urbanos”, nao
apresenta nenhuma imagem. Ao passo que, a “Situagdo de Aprendizagem 97,
“‘Novos movimentos sociais: Negro, LGBT e Ambientalista”, condensa trés
movimentos sociais na mesma proposta. Nela, as imagens aparecem nas paginas
92 e 93, ilustrando biografias de José do Patrocinio, André Reboucgas e Abdias
Nascimento. No que concerne ao movimento LGBTI, apenas uma fotografia sobre a

Parada do Orgulho Gay, de 2005, ilustra o texto sobre a temética.

Figura 44- Reproducgéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.
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Figura 45- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Figura 46- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.
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como a Parada do Orgulho Gay.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 1.

No que corresponde ao “Caderno do Aluno” volume 2, logo na primeira
Situacdo de Aprendizagem — “Organizagao politica de um pais” —, em um texto
referente a criagcdo do Estado da Palestina, duas fotografias sdo apresentadas como
ilustracdes dos conteudos.

Na Situacdo de Aprendizagem 2, “Como os paises sdo governados”, trés
fotografias, sem legenda, sdo apresentadas. Diante delas, o material solicita que os
construam uma analise, respondendo as seguintes questfes: Quem sao “as pessoas
presentes nessas imagens?”; “a que periodo cada uma das imagens se refere? ”; e,

“qual era o tipo de governo que existia na época de cada imagem?”.
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As fotografias acima citadas tém como protagonistas: Dom Pedro II; Getulio
Vargas; e Juscelino Kubitschek. Mais a frente, uma fotografia da Camara dos

Comuns, do Parlamento inglés, ilustra um texto sobre o parlamentarismo.

Figura 47- Reprodugéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 2.

Na Situacdo de Aprendizagem 3, “Organizacgéao politica do estado brasileiro”,
trés fotografias — uma sobre o Palacio do Planalto, outra sobre o Congresso
Nacional e, por fim, sobre o Supremo Tribunal Federal — sdo apresentadas no
contexto de uma atividade que solicita, a partir da observacdo dessas imagens, a
identificacdo dos seguintes itens: “o edificio retratado; qual 6rgdo do governo utiliza

suas instalacdes; e, o poder que se encontra ali instalado.” (SEE/SP, 2014-2017.
Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série E.M.v2, p.26).

Figura 48- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 3% série do Ensino Médio, volume 2.
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Apenas na Situacdo de Aprendizagem 7 — “O papel transformador da
esperanca e do sonho” — as imagens voltam a ser utilizadas. Quatro fotografias
sobre Mahatma Gandhi, correspondentes as décadas de 1920 e 1930, sao
ilustrativas do texto verbal. Consistem em fotografias intituladas: “Gandhi falando
para alguns de seus milhares de seguidores no gramado da casa do Dr. Ansari, ha
india, 1931”; “Uma procissdo de mulheres em Mumbai, india, durante uma
campanha satyagraha”; “Mahatma Gandhi e seguidores na Marcha do Sal, 19307; e,
“Mahatma Gandhi usando uma roca de fiar, india, 1925”. Essas fotografias também
sao integradas ao texto como elementos ilustrativos e documentais. Abaixo, a Figura

49 exemplifica essa abordagem,

Figura 49- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Gandhi fala para alguns de seus milhares de seguidores no
gramado da casa do Dr. Ansari, na India, 1931.

Uma procissio de mulheres em Mumbai, India, durante
uma campanha sanyagrabha.

Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 2.

Mais a frente, em um texto sobre o apartheid, duas fotografias de Nelson
Mandela sao incluidas no texto na mesma perspectiva que as fotografias
mencionadas anteriormente. As legendas dessas imagens consistem em: “Nelson
Mandela em discurso de 1990, em Soweto, Africa do Sul”; e, “Nelson Mandela em

discurso de 1993, em East Rand, Africa do Sul”. Na sequéncia, uma fotografia
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acerca de uma placa de sinalizagdo, indicando &reas permitidas para negros e
brancos, também é inserida no texto.

Figura 50- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 2.

Figura 51- Reproducéo: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 2.

Por fim, duas fotografias sobre Martin Luther King Jr., ambas ilustrativas do
texto, encerram o conjunto de fotografias dos cadernos de Sociologia.
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Figura 52- Reprodugé&o: Caderno do Aluno.
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Fonte: Caderno do Aluno de Sociologia, 32 série do Ensino Médio, volume 2.

6.2 As fotografias nos “Cadernos do aluno” de Histéria 12 série do Ensino
Médio

No tocante aos “Cadernos do Aluno” de Histéria da 12 série do Ensino
Médio, os dois volumes estéo divididos em dezoito Situagbes de Aprendizagem, dez
integrantes do primeiro volume — correspondente ao primeiro semestre — e oito
componentes do volume subsequente. De uma forma geral, os cadernos em questéo
sdo compostos por poucas imagens, a maioria delas corresponde a mapas,
geralmente, utilizados de maneira ilustrativa.

Além dos ja citados mapas, esses materiais apresentam pinturas, ilustracdes
e fotografias — predominantemente, empregadas de maneira ilustrativa, visando
acentuar os conteudos trabalhados — No que corresponde a tematica das
fotografias, a grande maioria, refere-se a artefatos historicos.

Listadas abaixo, as tematicas equivalentes as Situacdes de Aprendizagem

podem ser visualizadas nas tabelas 10 e 11.
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Tabela 10 - Situagdes de Aprendizagem de Histéria. Caderno do Aluno, 13série, v1.

Situacdo de Aprendizagem

Titulo/ContelGidos

Situacéo de Aprendizagem 1

Problematizando a Pré-historia

Situacéo de Aprendizagem 2

As fontes do conhecimento sobre a Pré-histéria

Situacéo de Aprendizagem 3

A Pré-historia sul-americana, brasileira e regional

Situacéo de Aprendizagem 4

O Oriente Proximo e o surgimento das primeiras
cidades

Situagdo de Aprendizagem 5

Egito e Mesopotamia

Situacdo de Aprendizagem 6

Hebreus, fenicios e persas

Situacdo de Aprendizagem 7

Os primeiros tempos da democracia grega e regime

democrético ateniense na época classica

Situagéo de Aprendizagem 8

Os limites da democracia grega: mulheres, escravos e

estrangeiros — os excluidos do regime democrético

Situagéo de Aprendizagem 9

Democracia e escraviddo no mundo antigo e no mundo

contemporaneo

Situagdo de Aprendizagem 10

O Império de Alexandre e a fusdo cultural entre Oriente
e Ocidente

Tabela 11 - Situacdes de Aprendizagem de Histéria. Caderno do Aluno, 13série, v2.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Conteudos

Situagdo de Aprendizagem 1

A civilizacdo romana e as migracdes béarbaras

Situagdo de Aprendizagem 2

Império Bizantino e o mundo arabe

Situagdo de Aprendizagem 3

Os francos e Império de Carlos Magno

Situagdo de Aprendizagem 4

Sociedade feudal: caracteristicas sociais, econdmicas,

politicas e culturais

Situagdo de Aprendizagem 5

Renascimento Comercial e Urbano e formacdo das

monarquias nacionais

Situagéo de Aprendizagem 6

Expansdo europeia dos séculos XV e XVI:
caracteristicas econdmicas, politicas, culturais e

religiosas

Situacéo de Aprendizagem 7

Sociedades africanas da regido subsaariana até o século
XV

Situacdo de Aprendizagem 8

A vida na América antes conquista europeia: as

sociedades maia, inca e asteca

As imagens fotograficas aparecem na segunda Situagdo de Aprendizagem,
denominada “As fontes do conhecimento sobre a Pré-histéria”, correspondente ao

“Caderno do Aluno” volume 1. A primeira fotografia presente é empregada como
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ilustracdo do enunciado de uma questao acerca do lixo e a sua relacdo o conceito
de vestigio. Nesse uso, a fotografia — composta por objetos de plastico, entre eles,
garrafas e rétulos — ilustra o contetudo verbal. Na sequéncia, questbes sobre o lixo,
especificamente, sobre o lixo doméstico, trazem em seus enunciados as nocoes de
indicio, vestigio e hébito.

Ao propor a primeira aproximagdo com os conceitos de indicio e vestigio,
esse primeiro volume dos “Cadernos do Aluno” de Histdria, usa a fotografia como
elemento afirmativo de uma narrativa que a precede. Nesse sentido, o material
perde a possibilidade pensa-la como um texto visual e, assim, utiliza-la a partir de
uma relagdo complementar com o texto verbal. Diante disso, ele reduz o uso da
fotografia a nocéo de ilustracéo.

E importante destacar que, a critica recorrente ao uso ilustrativo da fotografia
no material em questdo evidencia uma problemética, presente na literatura,
conforme abordado na terceira se¢édo, acerca do uso de imagens nas Ciéncias
Humanas. Em outras palavras, o uso ilustrativo da fotografia ndo se constitui como
problematico, contudo, o uso, exclusivamente, ilustrativo reduz essa imagem aos
conteudos dos textos.

Assim, o material propde a construcdo dos conceitos de indicio e vestigio ao
longo da Situacdo de Aprendizagem citada, todavia utiliza a fotografia em um
sentido inverso dessa proposicao. Isto é, como elemento afirmativo e ilustrativo.
Nesse contexto, a sua abordagem, acerca do lixo, sugere que o0s estudantes
problematizem essa questdo, entretanto ela ndo menciona a fotografia. Pensada
como imagem invisivel, a fotografia inexistente escapa as coercdes de género, as
intencdes do fotdgrafo, técnica, enfim, ela € isolada de toda uma cadeia de eventos.
Através dessa transparéncia imposta, o referente sobrepde a propria imagem.
Igualmente, essa atividade perde a possibilidade de problematizar as noc¢des de
indicio e evidéncia através da fotografia.

Cabe destacar que essa etapa da situagcéo de aprendizagem — denominada
como “sondagem e sensibilizagdo” —, constitui-se através de uma perspectiva
constante nos “Cadernos do Aluno” de todas as disciplinas. Neles, ha,
recorrentemente, um movimento que busca a proximidade com o cotidiano dos
estudantes para, posteriormente, propor a reflexdo — denominada pelo material

como “desconstru¢cado” — dos pressupostos apresentados por eles.
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Todavia, é importante destacar que esse material € aplicado para diferentes
estudantes do estado — sejam do interior, ou da capital, do perimetro urbano, ou
rural —, partindo do pressuposto de que ha uma socializagcdo muito semelhante, ou
comum, entre os distintos estudantes da rede estatual de ensino.

Também € importante destacar que, a elaboragédo dos “Cadernos do Aluno”
desconsidera as condi¢des de trabalho atuais dos docentes da rede publica. Em
muitos casos, esses profissionais desenvolvem as suas atividades em salas de aula
superlotadas, o que implica em um montante de tempo restrito destinado a analise
das concepcOes particulares, apresentadas pelos estudantes. Em outras palavras, o
tempo necessario a reflexdo — acerca das supostas concepgdes “estereotipadas”
dos estudantes, pressupostas pelo material — é prejudicado pelas condi¢ces reais
em que o trabalho do professor acontece.

Na sequéncia, nha mesma Situacao de Aprendizagem, uma fotografia de uma
pintura rupestre é apresentada. No enunciado que antecede uma atividade,
elaborada a partir dessa imagem, as pinturas rupestres sdo apresentadas como
“representagdes pictéricas do cotidiano na Pré-histéria”, (SEE/SP, 2014-2017.
Caderno do Aluno de Histéria, 12 série E.M.v1, p.14). Assim, essas imagens sao
enunciadas como elementos que proporcionam o conhecimento sobre os modos de
vida do periodo em questdo. A partir delas, o material sugere que os estudantes
elaborem uma andlise, por meio dos seus conhecimentos acumulados, mobilizando
as seguintes areas: Geografia, Histéria, Quimica, Arqueologia e Antropologia.

Considerando o exposto acima, € importante destacar que o material de
Sociologia, correspondente a todo o Ensino Médio, destina restrito espaco a
Antropologia. Essa disciplina apenas € mencionada durante a apresentacdo das
areas componentes das Ciéncias Sociais — no primeiro volume dos “Cadernos do
Aluno” de Sociologia — e, posteriormente, no “Caderno do Aluno”, correspondente ao
segundo ano, durante a construcao do conceito de cultura.

Diante disso, a forma como a disciplina de Antropologia aparece no material
de Sociologia, associa essa disciplina mais a um campo da Sociologia do que a uma
disciplina integrante das Ciéncias Sociais. Nesse sentido, é possivel afirmar que o
material de Historia requer um conhecimento dos estudantes, acerca das Ciéncias
Sociais, que o material de Sociologia ndo oferece. O que evidencia uma desconexao

entre as areas das Ciéncias Humanas nos Cadernos do Aluno.
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Retornando a discussao acerca da fotografia mencionada, correspondente a
tematica da pintura rupestre, é possivel pensar que, ao ndo conceber a fotografia
dessa pintura como uma imagem de outra imagem o material assume, outra vez, a
referida transparéncia da imagem fotografica. Ou seja, ele acaba invisibilizando a
fotografia em favor de um referente, no que corresponde a fotografia em questéo,
ele aborda essa imagem como se ela fosse a propria pintura.

Portanto, no tocante ao conceito de representacdo — expresso na
abordagem destinada as imagens nesses materiais, assim como nos cadernos de
Sociologia — ele é referido como um conceito j& assimilado e, talvez por isso, ndo &
problematizado e construido com os estudantes. Logo, o seu sentindo conceitual é
esvaziando, incorrendo, assim, a problematica da associacdo da imagem a nocéao de
representacdo fidedigna. Essa Ultima, ancorada na objetividade racionalista, sob a
qual a fotografia foi instituida na modernidade, em consonancia com a perspectiva
empirista da ciéncia positivista.

Na Situacdo de Aprendizagem 8, “Os limites da democracia Grega:
mulheres, escravos e estrangeiros — 0s excluidos do regime democratico”, uma
fotografia de uma anfora grega é utilizada de forma semelhante as descritas nos
paragrafos acima.

Na sequéncia, o segundo volume desse material, também equivalente ao
primeiro ano, segue a mesma abordagem destinada as imagens que o volume
anterior.

Na segunda Situacdo de Aprendizagem, “O império Bizantino e o Mundo
Arabe”, fotografias de artefatos histéricos sdo utilizadas em uma atividade que
sugere aos estudantes que escrevam “detalhadamente o que cada imagem

representa”. Um breve texto contextualiza a insercdo das imagens nessa atividade,

Em diferentes paises europeus atuais, muitos de seus habitantes querem
ver a si mesmos como herdeiros da civilizacdo grega, reivindicando certa
pureza original dos valores ocidentais, o que lhes garantiria direitos na
contemporaneidade. Contudo, a histéria da Grécia é marcada por forte
presenca da cultura ocidental, manifestada na religido, na lingua, nos
modos de vida etc. (SEE/SP, 2014-2017. Caderno do Aluno de Historia,
1%série E.M.v2, p.28).

Na sequéncia, questbes dirigidas a essas imagens sugerem que O0S
estudantes associem cada uma delas a uma cultura equivalente ao periodo que

correspondem.
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Ao sugerir que o0s estudantes associem as imagens abaixo a uma
concepcao detalhada acerca do que elas representam, torna-se complicado
desassociar essa percepcdo de uma concepcao realista. Novamente, assim como
no material de Sociologia, os cadernos de Historia ndo propdem aos estudantes uma
construcdo critica sobre a fonte.

Nesse sentido, € possivel pensar que, as imagens contemplam gestos e
expressdes, mas nao representam, necessariamente, uma cultura, ainda que
possam remeter e ela. Assim, uma fotografia da esfinge ndo ocupa o seu lugar,

assim como, a esfinge néo representa, por si sO, toda uma conjuntura cultural.

Figura 53- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Histéria 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Figura 54- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Histéria 12 série do Ensino Médio, volume 2.
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Figura 55- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Histéria 12 série do Ensino Médio, volume 2.

No encerramento dessa Situacdo de Aprendizagem, uma fotografia da Igreja

de Santa Sofia é diagramada em uma atividade de pesquisa.

Figura 56- Reproduc¢éo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Historia 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Essa atividade recomenda que os estudantes busquem informacdes acerca
da arquitetura dessa igreja e dos aspectos politicos e religiosos envolvidos em sua
histdria, destacando as torres. Diante disso, sugere que eles pesquisem os aspectos
simbdlicos e culturais a seu respeito.

Na atividade supracitada, assim como na anterior, a fotografia é utilizada de
forma interativa. Na medida que sugere aos estudantes o levantamento de dados
acerca desse monumento ela é pensada como um indicio da pesquisa que sera

desenvolvida pelos estudantes.
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Todavia, uma questdo se faz notavel, como no material de Historia,
predominantemente, a fotografia € utilizada como imagem de um artefato historico,
qgquando ndo dimensionada a uma proposicdo critica sobre a fonte, devido ao
respaldo historico que carregam as no¢es de documento e monumento, ela corre o
risco de assumir um “duplo realismo”, pois é invisibilizada como imagem para
apresentar o referente.

Na Situacao de Aprendizagem 4 — “Sociedade feudal: caracteristicas sociais,
econdmicas, politicas e culturais” —, seis fotografias de iluminuras, exemplificadas na
fotografia abaixo, sdo enunciadas como imagens representativas de diferentes
épocas do ano.

Assim como o uso das fotografias na Situacdo de Aprendizagem descrita
acima, as imagens séo apresentadas como se fossem as proprias iluminuras. Isto €,
a fotografia novamente é concebida a partir de uma perspectiva de transparéncia em

relacdo ao seu referente.

Figura 57- Reproducéo: Caderno do Aluno.

3
|
®
R
5

Cena de caga com falcoes ¢ pessoas banhando-s
reinem o trigo em feixes.

Fonte: Caderno do Aluno de Histéria 12 série do Ensino Médio, volume 2.

Diante do exposto acima, é possivel reiterar que as fotografias séo utilizadas
nos cadernos de Histéria, na maioria das vezes, a partir da perspectiva documental.
Assim, documento e representacdo sdo noc¢des mobilizadas, conjuntamente, na
construgdo narrativa desse material. Até agora, ele apresenta raras possibilidades

de conceber a fotografia como expresséao artistica, além de documento.
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6.2.1 As fotografias nos “Cadernos do aluno” de Histéria da 22 série do Ensino

Médio

Nos dois volumes dos Cadernos do Aluno, da 22 série do Ensino Médio, nao

h& presenca fotografica. Além disso, ambos sdo compostos por poucas imagens.

A abordagem destinada a essas restritas imagens — entre elas xilogravuras,

charges, pinturas e mapas —, assim como na perspectiva expressa nos cadernos da

12 série, permanece associada a hocao de representacao.

Logo abaixo, as tabelas 12 e 13 exemplificam os contetdos respectivos aos

dois volumes dos cadernos.

Tabela 12 - Situacdes de Aprendizagem de Historia. Caderno do Aluno, 22 série, v1.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Conteudos

Situagéo de Aprendizagem 1

Que mundo é esse?

Situagéo de Aprendizagem 2

As indulgéncias e os protestantes

Situagéo de Aprendizagem 3

A utopia, o principe e a Cocanha

Situagéo de Aprendizagem 4

Interacdes culturais

Situagéo de Aprendizagem 5

Sistemas coloniais europeus — A América colonial

Situagéo de Aprendizagem 6

Revolucéo Inglesa — Hobbes e Locke

Situagéo de Aprendizagem 7

lluminismo

Situagéo de Aprendizagem 8

Independéncia dos Estados Unidos da América

Tabela 13 - Situacgdes de Aprendizagem de Histéria. Caderno do Aluno, 23série, v2.

Situacdo de Aprendizagem

Titulo/Conteldos

Situacéo de Aprendizagem 1

Revolucao Francesa e Império Napolednico

Situagéo de Aprendizagem 2

Centralizacdo e fragmentacéo: processos de independéncia

e formacdo territorial na América Latina

Situagéo de Aprendizagem 3

Linha de producéo industrial

Situacéo de Aprendizagem 4

Socialismo, comunismo e anarquismo

Situacéo de Aprendizagem 5

A expanséo para o Oeste e a doutrina do Destino Manifesto

Situacdo de Aprendizagem 6

A Guerra Civil (Guerra de Secesséao)

Situacdo de Aprendizagem 7

Abolicdo e imigracdo

Situagéo de Aprendizagem 8

Imaginario republicano

Como mencionado na abertura desse item, os dois volumes em questdo néo

contemplam fotografias, entretanto, essa auséncia € tédo indiciaria das concepc¢oes
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expressas nesses materiais quanto a presenca. Os Cadernos do Aluno de Historia,
correspondentes a 12 série, predominantemente, apresentam fotografias de artefatos
historicos e, assim, os artefatos sdo entendidos como indicios. A fotografia, por outro
lado, € concebida como suporte a apresentacdo desses artefatos e ndo como um
artefato em si.

A auséncia de fotografias, nos “Cadernos do Aluno” da 22 série, esta
diretamente associada ao uso, recorrentemente, documental de fotografias nesses
cadernos. Isto €, como alguns contetdos correspondentes a essa série abordam
tematicas anteriores ao surgimento da fotografia, essa modalidade de imagem néo é
utilizada no material.

Ou seja, os “Cadernos do Aluno” trabalham, sobretudo, com fotografias
documentais, pois essas estdo associadas ao efeito de verdade que eles visam
acentuar. Assim, muito aqguém de contribuir para o descondicionamento do olhar, as
fotografias estao inclusas nesses materiais como instrumentos que asseguram a sua
legitimidade.

Diante disso, é importante salientar que a problematica supracitada né&o
consiste na critica ao uso documental da fotografia, ela incide na reflexdo de como
esse uso estda associado a concepcbes acerca dessa imagem, essas Ultimas,
legitimadas por meio da ideia de documento. Essa por sua vez, quando inserida

nesse entendimento, € sustentada através da nocao de objetividade.

6.2.2 As fotografias nos “Cadernos do Aluno” de Histéria da 32 série do Ensino
Médio

No que corresponde aos “Cadernos do Aluno” de Histéria da 32 série do
Ensino Médio, os dois volumes estdo divididos em dezesseis Situacdes de
Aprendizagem, oito integrantes do primeiro volume — correspondente ao primeiro
semestre — e 0ito componentes do semestre subsequente.

Os dois volumes dos cadernos em questdes sdo compostos por dez
fotografias, diante disso, em relacdo aos cadernos da primeira e da segunda série,
esses materiais contém mais fotografias do que qualquer outra modalidade de
imagem. O que se justifigue devido ao fato de que o0s seus conteldos —
exemplificados nas tabelas abaixo — s&@o respectivos ao século XX, e, assim,

constituem-se como posteriores a invencado da fotografia. Em outras palavras, os
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“Cadernos do Aluno” da 3?2 série sdo compostos por conteidos contemporaneos,

assim, como a fotografia € empregada nesses materiais através da perspectiva

documental, esse fato esta diretamente associado a presenca de fotografias nesses

dois volumes dos cadernos.

Tabela 14 - Situagdes de Aprendizagem de Histéria. Caderno do Aluno, 32série, v1.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Contetdos

Situacéo de Aprendizagem 1

Imperialismos, Gobineau e o racismo

Situacdo de Aprendizagem 2

“As bombas inteligentes”

Situagdo de Aprendizagem 3

A Revolucéo Russa e o trabalho

Situacéo de Aprendizagem 4

Nazismo e Racismo

Situagdo de Aprendizagem 5

Crise de 1929 e seus efeitos mundiais

Situagdo de Aprendizagem 6

A Guerra Civil Espanhola

Situagdo de Aprendizagem 7

Segunda Guerra Mundial

Situagdo de Aprendizagem 8

Periodo Vargas

Tabela 15 - Situac¢des de Aprendizagem de Histéria. Caderno do Aluno, 32série, v2.

Situacéo de Aprendizagem

Titulo/Conteudos

Situacdo de Aprendizagem 1

Terror atbmico: o homem tem futuro?

Situacdo de Aprendizagem 2

Revolucdo Cubana e producéo cultural

Situagdo de Aprendizagem 3

Movimento operario no Brasil nas décadas de 1950 e 1960

Situagdo de Aprendizagem 4

Tortura e direitos humanos na América Latina

Situagéo de Aprendizagem 5

A MPB e o Dops

Situagéo de Aprendizagem 6

Redemocratizagao: “Diretas Ja”

Situac&o de Aprendizagem 7

A questédo agraria na Nova Republica

Situagéo de Aprendizagem 8

O neoliberalismo no Brasil

A fotografia comecga a ser utilizada, no primeiro volume desses cadernos, na

Situagdo de Aprendizagem 3, “Revolucédo Russa e o Trabalho”. No encerramento

dessa Situagao de Aprendizagem, séo inseridas fotografias de cinco participantes da

revolucdo. A partir delas, é solicitado que os estudantes pesquisem e associem, as

fotografias apresentadas, os aspectos ideologicos defendidos pelos grupos sociais

gue cada um dos fotografados representam.
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Logo abaixo, uma fotografia do material, Figura 58, reproduz as imagens
citadas.

Figura 58- Reproducéo: Caderno do Aluno.

M a) Kerensky (1881-1970).

. ¢ b) Nicolau I (1868-1918):
4

¢ <) Lenin (1870-1924):

d) Trotsky (1879-1940):

Fonte: Caderno do Aluno de Histéria 32 série do Ensino Médio, volume 1.

Nessa atividade, a fotografia estd associada a um contexto de pesquisa,
inserido na perspectiva documental. A nocdo de representacdo € mobilizada em
referéncia ao conceito de ideologia, isto é, cada um dos fotografados é concebido
como representante de uma perspectiva ideoldgica. Assim, as concepcdes dos
grupos sociais sao personificadas na fotografia de cada um desses individuos.

Apbés essa abordagem, a fotografia volta a aparecer na Situacdo de
Aprendizagem 5, “Crise de 1929 e seus efeitos mundiais”. Assim, apds a
apresentacao de um conjunto de textos sobre essa tematica, o0 material sugere aos
estudantes que discutam a Figura 59 e, posteriormente, realizem uma analise sobre
ela.

Na atividade mencionada acima, o uso da fotografia estd associado a um
contexto dindmico, na medida em que foi contextualizado no interior do material.
Dessa vez, 0os conteudos dos textos ndo sobrep6em o conteudo da imagem, diante
disso, a fotografia esta inserida em um contexto, e como tal, é concebida como

portadora de contetdo. A andlise, inserida através de uma conjuntura reflexiva,
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fornece possibilidade de voz ao observador, que interatua com o contetdo e forma
ativa.
A reproducédo da figura 59, da qual deriva a observagcao acima, encontra-se

abaixo.

Figura 59- Reproducéo: Caderno do Aluno.

Fonte: Caderno do Aluno de Historia 32 série do Ensino Médio, volume 1.

As fotografias voltam a aparecer no segundo volume desse material. Nele,
um conjunto de quatro fotografias — inseridas na Situacdo de Aprendizagem 5, “A
MPB e o DOPS” — foi incorporado a uma atividade referente as manifestagdes
contrarias ao regime militar.

A partir das imagens supracitadas, concebidas como representacdes, o
material sugere que os estudantes elaborem pequenos textos a fim de caracterizar
cada uma das situacdes expressas por elas.

Abaixo, uma fotografia do material exemplifica a forma como as imagens

foram inclusas nessa atividade.
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Figura 60- Reproducéo: Caderno do Aluno.

&) Greve dos metaltirg;
4 1gicos de Sao P
novembro de 1979, 10 Paulo, assembleia realizada na Rua do Carmo, Sio Pauls

Fonte: Caderno do Aluno de Histéria 32 série do Ensino Médio, volume 2.

E importante salientar que a fotografia reproduzida acima também esta
inserida — em um contexto semelhante, ou seja, acerca das manifestacées contrarias
ao regime militar — no “Caderno do Aluno” de Sociologia, volume 1, correspondente
a 32 série do Ensino Médio. Essa imagem € enunciada como representativa, todavia,

0 conceito de representacdo, mais uma vez, nao foi construido, nem problematizado.

6.3 Visualidade invisivel: as fotografias nos “Cadernos do Aluno” de
Sociologia e Historia — algumas consideracdes das professoras dessas

disciplinas expressas nas entrevistas

As percepcbes das professoras de Sociologia e Histéria acerca das
fotografias no contexto de ensino foram levantadas através de entrevistas
semiestruturadas. Todavia, por conta do tempo habil a realizacdo da pesquisa, 0
recorte dado as suas concepgdes, constituiu-se pela analise da presenca da imagem
fotografica nos “Cadernos do Aluno”. Assim como, o entendimento da abordagem
direcionada as fotografias das popula¢des indigenas e negras nesses materiais.

Diante do mencionado acima, a Tabela 16, exposta abaixo, apresenta

algumas percepcoes das professoras.
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Tabela 16 - Algumas concepcdes das professoras de Sociologia e Histéria sobre as fotografias nos

“Cadernos do Aluno” e sobre a imagem das popula¢des indigenas e negras nesse material

Concepcdes das

professoras de || Concepgdes da professora de Sociologia:

Sociologia e Historia
1) Fotografias nos “Cadernos do Aluno”

“A imagem, quando ndo contextualizada, reforga a ideia de que o tempo

foi paralisado”

“As fotografias contidas nos Cadernos do Aluno ndo sao instigantes.
Sdo imagens utilizadas mais para ilustrar as ideias presentes nesse
material do que para provocar o debate, a reflexdo. Ou seja, causar
impacto”.

“Essas imagens, desse jeito, mais criam problemas do que agregam. E
importante chamar atencdo a escolha dessas imagens. Porém, séo

temas téo extensos, inseridos em uma situacéo tao precéaria de ensino”.

2) Populacéo Indigena

“O unico caderno que mostra as populagdes indigenas é de Sociologia
do segundo ano. Pouco se fala sobre os povos indigenas, quando eles
sdo mostrados sdo apresentados de forma “folclérica” e “exética”. Por
exemplo, o material ndo debate a importante demarcacdo de terras
(nada). Para esse material, o ‘indio’ existe como um ser folclérico.
Assim, o indigena nunca é mostrado na universidade, ou em outra
perspectiva além da mencionada. Como ja disse, 0 material passa uma

imagem exotica dos povos indigenas”.

“E dificil explicar aos estudantes que o material oficial constréi uma

imagem exotica dos indigenas”.

3) Populacado negra

“Sobre a representagdo do negro, a imagem do negro s6 aparece
nesses materiais no debate sobre a desigualdade social e relagdes
étnico-raciais. Poucos negros sdo representados, tém pouquissimas
representacdes do negro nos “Cadernos do Aluno”. Diferentemente das

populagBes indigenas, o negro ndo é representado como exético.
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Todavia a representagdo do negro é como se fosse uma cota. Para
cumprir lei colocam uma ou outra fotografia de pessoas negras.
Simbolicamente os negros ndo sdo representados durante todo o
material. Ndo se trabalha autores negros, ndo se trabalha artistas
negros, charges de pessoas negras. E sempre assim, as fotografias do
negro sao colocadas quando o assunto se trata da desigualdade social,

assim o negro é mostrado como o individuo pobre”.

Concepcdes da professora de Historia:

1) Fotografias nos “Cadernos do Aluno”

“As imagens utilizadas nos Cadernos do Aluno de Histéria geralmente

ilustram as ideias dos textos”

“Tento chamar a atengédo para como as imagens séo utilizadas nesses

cadernos”

2) Povos Indigenas

“Percebo uma objetificacdo das populac¢des indigenas, na maioria das
fotografias inseridas no contexto de ensino. Entretanto, os Cadernos do
Aluno de Histéria ndo apresentam fotografias sobre as populacfes
indigenas”.

11} . . ’ . . .
A imagem dos povos indigenas diz muito mais sobre como a escola

percebe dos povos indigenas do que sobre eles”

“A imagem dos indigenas nos materiais didaticos é composta por uma
visdo positivista, expressa na fotografia, vista como um retrato da

verdade®.

Fonte: dados de pesquisa.

Na analise dos “Cadernos do Aluno”, de ambas as disciplinas, verificou-se
que as fotografias sé@o utilizadas, predominantemente, a partir da perspectiva da
visibilidade e da invisibilidade, isto €, como instrumentos que reafirmam a autoridade

do texto verbal, ilustrando conclusGes que as precedem. Assim, sdo empregadas de
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forma ilustrativa. Nesse sentido, as fotografias expressam, de maneira intencional, o
recorte de ideias presentes no texto verbal, dando visibilidade a sua ideia central.

Em consonancia com essa perspectiva, na concepcdo da Professora de
Sociologia “a imagem, quando ndo contextualizada, reforca a ideia de que o tempo
foi paralisado”. Assim, ela afirma que “as fotografias contidas nos Cadernos do Aluno
nao sédo instigantes”, salientando que elas sao “utilizadas mais para ilustrar as ideias
presentes nesse material do que para provocar” a reflexao.

Nesse sentido, a insercdo da fotografia, a partir desse prisma, nos
“Cadernos do Aluno”, problematiza menos do que ilustra uma ideia de consenso. A
percepcdo de que a ndo contextualizacdo da imagem reforca uma concepcao de
tempo paralisado, exposta pela Professora de Sociologia, em certo sentido, além de
questionar a nocdo de objetividade, problematiza a percepcao linear de tempo,
expressa nos Cadernos do Aluno em sua tentativa de ilustrar um consenso teorico e
visual.

Diante disso, a Professora de Historia alega que tenta “chamar a atencéao
para como as imagens sao utilizadas” nos “Cadernos do Aluno”. Corroborando com
esse entendimento, a Professora de Sociologia afirma, “essas imagens, desse jeito,
mais criam problemas do que agregam”. A partir dessa perspectiva ela pondera, “é
importante chamar atencdo a escolha dessas imagens. Porém, sdo temas tao
extensos, inseridos em uma situacao tao precaria de ensino”.

A partir do exposto acima, é possivel pensar que o0 uso meramente ilustrativo
da imagem fotogréafica visibiliza conclusdes direcionadas, e, por vezes, pode
invisibilizar outras possibilidades de leitura. Todavia, na medida que a imagem
fotografica € inserida no texto para ilustrar concluses que a precedem, essa
insercao invisibiliza o visual, em favor da afirmacdo de conclusdes presentes no
texto verbal, tornando a imagem meramente ilustrativa.

Aléem das perspectivas das professoras sobre os Cadernos do Aluno, €&
importante salientar que, tanto no material de Sociologia quanto no material de
Historia, o fotografo € inviabilizado, assim, a fotografia parece, por si s6, assumir a
dimensdo de uma imagem que transcende o0 seu contexto de producdo. Em outras
palavras, ela é concebida como imagem autbnoma em relagao ao fotografo.

Em uma perspectiva distinta da fotografia, quando uma pintura é utilizada no
contexto de ensino de Sociologia e de Histéria, pelo material supracitado,

informagdes sobre o artista sdo expostas como uma forma de contextualizar o
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trabalho. Ou seja, h4 uma tentativa de racionalizar o contexto de producdo da
pintura, ao passo que a fotografia parece ser concebida como uma “imagem
racional”.

De tal modo, a presenga e auséncia de fotografias, nos “Cadernos do
Aluno” de Historia e Sociologia do Ensino Médio, inserem-se na perspectiva da
visibilidade — quando as fotografias tornam “visiveis” determinadas construgdes
narrativas — e da invisibilidade, quando ndo constitui interesse do material, ou,
quando o filtro seletivo do olhar ndo permite, a selecdo de fotografias acerca de
determinadas tematicas.

No que concerne a compreensao epistemoldgica, tocante a essa modalidade
imagética, ela € abordada nesses cadernos, majoritariamente, a partir da nocéao de
representacdo, todavia, em nenhum momento o conceito de representacdo €
problematizado pelo material. Assim, essa nocao € abordada como um conceito a
priori, visto que o material parece pressupor que ha uma homogeneidade na
compreensao da fotografia representacdo. Ou, um consenso acerca do sentido
atribuido a representacéo por ele. Desse modo, na medida que essa nocdo nao é
problematizada, o material assume o risco esvazia-la conceitualmente.

A vista disso, a nocdo de fotografia-documento caminha paralelamente ao
entendimento da fotografia como representacdo nos Cadernos do Aluno. Na mesma
medida, o conceito de representacdo, quando isento de uma perspectiva critica
acerca da fonte, flerta com a pretensa objetividade que a fotografia-documento
assumiu na sociedade moderna, incorrendo ao risco de esgotar a caracteristica
polissémica da fotografia.

Nesse sentido, ndo se trata aqui de recusar o valor documental da fotografia,
mas de compreender quais pressupostos circundam essa nomenclatura. Acredita-se
que a fotografia, como sugere Lombardi (2007), pode ser concebida como um
documento, contudo esse documento € imaginario. Essa perspectiva relaciona-se a

multiplas formas de expresséo, incluindo o papel do imaginario.

Podemos dizer que o Documentéario Imaginario comunga com a teoria do
imaginal & medida que é dotado de uma faculdade criadora, aberta a
dimenséo relacional, e ao compartilhamento intersubjetivo, onde dimensfes
oniricas e poéticas arraigadas nas lembrangcas e nos sonhos emergem do
imaginario do fotégrafo. (LOMBARDI, 2007, P.72).
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Dessa forma, como ja foi mencionado nas sec¢des anteriores, quando nao
submetida a critica da fonte a fotografia pode flertar com o realismo. Nessas
condicles, ao tornar visivel certa narrativa, ela assume o poder se portar como uma
‘verdade ampliada”, enfatizando determinados posicionamentos, quando, no
contexto escolar, deveria contribuir para relativiza-los, em uma perspectiva de
descondicionamento do olhar.

Diante do exposto acima, ainda que os cadernos em questdo associem as
fotografias ao que Dubois (2009) denomina como o discurso do “indice e da
referéncia”, esse entendimento oscila. Desse modo, ora essas imagens sao
concebidas a partir dessa perspectiva, ora, quando nao fundamentadas, assumem o
risco de avocar, no interior do material, o “discurso da mimeses”. Uma vez que, 0s
conceitos que fundamentam os usos das fotografias nos “Cadernos do Aluno’,
quando nado submetidos a reflexdo, sdo esvaziados em seu interior, como
mencionado acima.

Ou seja, parece haver um consenso nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia
e de Histdria, acerca da compreensao epistemoldgica da imagem fotogréfica a partir
do discurso do “indice e da referéncia”. Diante disso, o “discurso da mimeses” &
concebido na condicdo de passado, todavia, as préaticas através das quais a
fotografia esta inserida nesses cadernos sdo opostas a esse entendimento. Em
outras palavras, ainda que o material entenda a fotografia a partir discurso do “indice
e da referéncia”, ele a invisibiliza quando a concebe como o préprio referente.

Assim, os usos direcionados da fotografia nos “Cadernos do Aluno’,
restringindo as possibilidades criativas da linguagem fotografica, constituem-se como
uma poderosa ferramenta afirmativa da legitimidade discursiva do texto verbal.
Dessa forma, a insercdo da fotografia em determinadas tematicas, e, em outras néo,
parte de uma selecdo visual, acerca dos temas escolhidos para se constituirem
como de valor documental.

De tal modo, o entendimento da fotografia apenas a partir do ponto de vista
documental, constitui-se como outro elemento indiciario do “efeito de verdade” que
0os cadernos buscam construir através do uso dessa imagem. Nesse contexto,
reforcam a perspectiva Barthesiana, acerca da transparéncia da imagem fotografica
em relacdo ao seu referente, em um processo de implicagéo plena.

Diante disso, se a fotografia torna visivel, ela também pode invisibilizar. A

partir da selecéo de grupos sociais que terdo as suas expressdes visuais presentes
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e ausentes em determinadas narrativas. Ou seja, a invisibilizacdo de determinadas
visualidades nos “Cadernos do Aluno”, constitui-se como um elemento intencional,
tendo em vista que esse material esta associado a um projeto de escola publica.

Sob o prisma de uma visualidade invisivel, expressa através de visibilidades
selecionadas, a opcao por fotografias especificas, nos cadernos em questdo, parte
de um olhar seletivo, filtrado e institucionalizado. Ele atribui visibilidade ideolégica a
determinadas expressfes e invisibiliza outras, assim, a selecdo de tematicas e
grupos sociais que terdo as suas imagens generalizadas e invisibilizadas — como € o
caso das populacdes indigenas e negras — constitui-se através de um movimento de
visibilidade e invisibilidade.

Diante do exposto acima, é possivel afirmar que os povos indigenas séo
invisibilizados nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e Historia. Em todos os
cadernos, referentes ao Ensino Médio, apenas uma fotografia, sobre as diversas
etnias indigenas, compfe o material. A recusa a reflexdo sobre a existéncia dos
indigenas, nesse material — isto €, a auséncia —, é indiciaria da generalizacdo da
imagem desses povos nos “Cadernos do Aluno”.

No que corresponde as fotografias, acerca das populacfes indigenas, a
Professora de Historia afirma perceber “uma objetificacdo das populac¢des indigenas,
na maioria das fotografias inseridas no contexto de ensino. Entretanto, os Cadernos
do Aluno de Histdria ndo apresentam fotografias sobre as populacdes indigenas”.
(PROFESSORA DE HISTORIA, 2017).

Paralelamente ao entendimento da Professora de Historia, a Professora de
Sociologia considera “dificil explicar aos estudantes que o material oficial constroi

uma imagem exotica dos indigenas”. Diante disso ela pondera,

O Unico caderno que mostra as populag@es indigenas é de Sociologia do
segundo ano. Pouco se fala sobre os povos indigenas, quando eles sao
mostrados séo apresentados de forma “folclérica” e “exotica”. Por exemplo,
o material ndo debate a importante demarcacéo de terras (nada). Para esse
material, o ‘indio’ existe como um ser folclérico. Assim, o indigena nunca é
mostrado na universidade, ou em outra perspectiva além da mencionada.
Como j& disse, 0 material passa uma imagem exética dos povos indigenas.
(PROFESSORA DE SOCIOLOGIA, 2017).

No que diz respeito a imagem da populagéo negra nos “Cadernos do Aluno”,

a Professora de Sociologia salienta,
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Sobre a representacéo do negro, a imagem do negro sO aparece nesses
materiais no debate sobre a desigualdade social e relagGes étnico-raciais.
Poucos negros séo representados, tém pouquissimas representacdes do
negro nos “Cadernos do Aluno”. Diferentemente das populacdes indigenas,
0 negro ndo é representado como exético. Todavia a representacédo do
negro é como se fosse uma cota. Para cumprir lei colocam uma ou outra
fotografia de pessoas negras. Simbolicamente os negros nao sé&o
representados durante todo o material. N&o se trabalha autores negros, nao
se trabalha artistas negros, charges de pessoas negras. E sempre assim, as
fotografias do negro s@o colocadas quando o0 assunto se trata da
desigualdade social, assim o negro é mostrado como o individuo pobre.
(PROFESSORA DE SOCIOLOGIA, 2017).

Nesse contexto, a populacdo negra apenas é representada nos materiais
guando os conteudos estdo vinculados as relacdes étnico-raciais, ou, aos assuntos
tocantes a desigualdade social. Isto €, ha nesses materiais um olhar seletivo em
relagdo a populacdo negra. Esse processo simbdlico de exclusdo, expressa a
institucionalizacdo de uma perspectiva eurocéntrica e colonialista na compreensao
das populacdes negras e indigenas.

Com base no exposto acima, as imagens selecionadas para compor o
roteiro de entrevistas — destinado aos estudantes — abordam a tematica dos povos
indigenas e da mulher negra, assim como questfes mais gerais acerca da imagem
fotografica. Diante disso, as concepc¢des dos estudantes, expressas no roteiro,

apresentam-se abaixo.
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7 ANALISE DE DADOS: DISCUSSOES E RESULTADOS

Os dados do roteiro de entrevistas, destinado aos estudantes, foram
tabulados por questdes, assim, cada questdo foi sistematizada de acordo com o
sentido das respostas atribuidas pelos estudantes. Levando em conta a variabilidade
de sentidos atribuidos pelos participantes, o nucleo central das frases foi preservado
no processo da disposicédo dos dados. Diante disso, as percepc¢des apresentadas no
roteiro de entrevistas foram transcritas respeitando as palavras centrais utilizadas
pelos participantes.

E importante salientar que as perguntas trazem significados explicitos sobre
aquilo que se pretende coletar, todavia, a andlise das respostas ofereceu uma
variabilidade de sentidos acerca de cada questao.

De tal modo, cada questdo foi tabulada em dois momentos, o primeiro

equivalente a 22 série E, e, o segundo correspondente a 32 série A.

7.1 As concepgdes dos estudantes expressas no roteiro de entrevistas

No que corresponde aos dados do roteiro de entrevistas, destinados aos
estudantes, a primeira questdo intencionou compreender as suas concepcoes
acerca dos usos das fotografias na escola. Esses dados podem ser visualizados nas
tabelas abaixo.

Tabela 17 — 22 série E. Questdo 1: Vocé acha importante o uso de imagens fotograficas na escola?
Justifique a sua resposta.

Respostas Numero de Porcentagem
estudantes
Sim, as imagens ajudam a interpretar/explicar/entender | 15 estudantes 58%

os contelidos

Sim, as fotografias ilustram as ideias presentes nos 3 estudantes 11 %
textos.
Sim, a fotografia € uma explicacao visual que simplifica | 2 estudantes 8%

o entendimento dos contetidos

Sim, as fotografias contribuem para o entendimento do | 2 estudantes 8%

passado

Sim, textos e fotografias sdo complementares para o 2 estudantes 8%
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aprendizado

A imagem é uma ferramenta que pode estimular a 1 estudante 3%
reflexdo

Sim, pois as imagens séo representacdes 1 estudante 3%

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 18- 32 série A. Questdo 1: Vocé acha importante o uso de imagens fotograficas na escola?

Justifique a sua resposta.

Respostas NUmero de | Porcentagem
estudantes

Sim, a fotografia ajuda a ver/mostra a realidade/passado. 8 estudantes 32%

Sim, pois as imagens contextualizam/ilustram os textos, 7 estudantes 28%

conteudos e historias

Sim, fotografias ajudam a refletir, aprender, entender e 5 estudantes 20%
interpretar

Sim, pois as imagens trazem a imaginagao/ “imaginagao 2 estudantes 8%
da imagem”

Sim, as imagens podem exemplificar certas questdes, 2 estudantes 8%

contribuindo assim para a reflexdo/conhecimento

Sim, o registro fotografico transmite mais contetidos do 1 estudante 3%

que os textos

Fonte: dados de pesquisa.

Todos os participantes da 22 série E, consideraram importante o uso de
fotografias nessa instituicdo. Desses, 58% alegam que a fotografia se constitui como
uma importante ferramenta que “ajuda a interpretar, explicar e entender os
conteudos”, enquanto 11% salientam que ela é capaz de “ilustrar as ideias presentes
nos textos”.

Para 8% dos participantes da série acima citada, a fotografia — entendida
como uma “explicacao visual” — pode “simplificar’” o entendimento dos conteudos. Ao
passo que, outros 8%, acreditam que a ela contribui para o entendimento do
passado, enquanto outros 8% salientam que, a articulagao entre textos e fotografias
contribui para o aprendizado. Por fim, 3% dos estudantes acreditam que a fotografia
“é@ uma ferramenta que pode estimular a reflexao”.

Todos os estudantes da 32 série A — assim como 0s estudantes da 22 série E
— consideram importante o uso de fotografias na escola. Desses, 32% salientam que

“a fotografia ajuda a ver e mostra a realidade/passado”. Nessas respostas, ora a
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fotografia esta associada ao passado — salientando que ela mostra fatos — ora esta
associada a ideia de realidade. Nesse sentido, o passado é associado a uma
realidade que a fotografia — concebida como uma “imagem do passado" — fornece
mecanismos a compreensao.

Diante disso, as concepcdes supracitadas reforcam os pressupostos de
objetividade e realismo, presentes no “discurso da mimeses”. Como sugere Dubois
(2009), nesse discurso — componente de uma das trés posi¢cdes epistemologias
acerca da relacéao entre a fotografia e o referente na modernidade —, a fotografia é
entendida como uma analogon. Isto €, como um espelho do mundo, reproduzindo,
de maneira fidedigna, a realidade.

Segundo 28 % dos estudantes da 32 série A, a fotografia “contextualiza e
ilustra os textos, contetdos e histdrias". Outros 20%, salientam que as “fotografias
ajudam a refletir, aprender, entender e interpretar”. Dois estudantes dessa turma, 8%
do total, alegam que as imagens “trazem a imaginagao”, acentuando que a fotografia
€ portadora da denominada “imaginagcédo da imagem”.

O entendimento de que a fotografia ilustra as ideias contidas nos textos,
presente 11% dos estudantes da 22 série E, e, em 28% dos estudantes da 32 série
A, em certo sentido, associa a presenca das ideias aos textos, enquanto a fotografia
é concebida como uma ilustracdo do conteudo verbal. Nessa concepgéo, a fotografia
deve servir para dar visibilidade aos textos, logo, os conteudos das fotografias
parecem assumir uma autonomia em relacdo ao conteldo dos textos, pois,
independentemente do que a fotografia apresenta como contetdo, ela deve tornar
visivel o conjunto de ideias presentes nos textos.

Assim, é possivel sugerir que, a afirmacéo apresentada acima destitui a
fotografia de conteldo, associando a presenca desses ultimos, especificamente, aos
textos, portando, os textos assumem uma posicdo hierarquica em relacdo as
fotografias. Essa perspectiva esta associada ao que Leite (1998) denomina como o
uso da imagem como ‘vitrine do texto”, assim, para essa autora,
predominantemente, a fotografia foi utilizada nas Ciéncias Humanas de maneira
ilustrativa.

Destarte, na medida que esses usos estdo associados ao contexto de
ensino de Sociologia e Histéria, € possivel afirmar que ha uma continuidade de
praticas tradicionais, tocantes ao uso de imagens nessas disciplinas — assim

denominadas porque se constituem como praticas habituais, e como tal, séo
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componentes de uma cultura, produzida a partir da modernidade, de uso de
imagens. Essas préaticas sdo ensinadas e aprendidas, configurando-se como um
costume presente na escola.

Por outro lado, a afirmagao de que as imagens “trazem imaginagcao” e que,
portanto, as elas sdo portadoras da “imaginagdo da imagem”, e, com isso, de
conteudo, diferentemente da perspectiva que concebe as imagens como ilustracdes
das ideias contidas nos textos, associa as fotografias a reflexdo. Restabelecendo,
dessa forma, a possibilidade de leitura das fotografias como elementos imaginativos
e, de tal modo, questionando a objetividade e o realismo presentes no “discurso da
mimeses”.

A perspectiva da “imaginagao da imagem” vai ao encontro ao que Lombardi
(2007) denomina como documentério imaginario. Nesse sentido a imagem, assim
como na perspectiva de Lombardi, pode ser concebida a partir da teoria do imaginal.
Sendo dotada de possibilidades criadoras, favoravel a dimenséo relacional e repleta
de possibilidades intersubjetivas, nessa ultima, o onirico e 0 poético sao radicados
nas lembrancas, emergindo no fotografo a partir de seu imaginario. Ou seja, para
esses estudantes as fotografias podem ser concebidas como documentarios
imaginarios, pois, sdo portadoras de “imaginacdo da imagem”.

A compreensao de que as fotografias “ajudam a
interpretar/explicar/entender os contetdos”, presente em 58% dos estudantes da 22
série E, por um lado concebe essa imagem como ferramenta de ensino, por outro,
desassocia a fotografia de um conteddo em si, entendendo-a como suporte de um
contetdo externo. Ou seja, a fotografia € destituida de contetdo para servir aos
textos, contudo, o entendimento de que “o registro fotografico transmite mais
conteudos do que os textos”, apresentado por 3% dos estudantes da 32 série A,
inverte os papeis hierarquicos entre textos e fotografias, dessa vez, a fotografia
assume uma posicao hierarquica em relacao aos textos.

Por outro lado, a concepcgao de que textos e fotografias sdo ferramentas que
contribuem para o aprendizado — presente em 8% dos estudantes da 22 série E —
nao pressupde hierarquia entre essas linguagens. Dessa forma, ambas sao
apresentadas como linguagens complementares que podem contribuir a reflexdo. Ou
seja, essa perspectiva assume a dimensdo de encontro, nela, fotografias e textos,

guando se comunicam, contribuem ao aprendizado.
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Deste modo, a fotografia pode ser vista como uma expressao, como sugere
Rouillé (2009), nessa dimensao, ela se subscreve no plano da atualizacdo dos
eventos e, como tal, como expressao de eventos que permanecem em constante
movimento.

A segunda questdo — As imagens fotogréficas estdo presentes no seu
cotidiano escolar? De que forma? —, intencionou compreender como 0s estudantes
percebem a presenca da fotografia no cotidiano escolar. Os dados referentes a ela

podem ser conferidos nas tabelas abaixo:

Tabela 19 — 22 série E. Questdo 2: As imagens fotograficas estdo presentes no seu cotidiano

escolar? De que forma?

Respostas NUumero de | Porcentagem
estudantes

Sim, nos livros, revistas, biblioteca, apostilas, paredes da | 18 estudantes 69%

escola, jornais, cartazes, sala de informatica, redes sociais,

celulares, avaliacéo, cartazes governamentais.

Sim, em textos. Para ilustrar as suas interpretacfes 7 estudantes 27%

N&o exatamente, por falta de recursos tecnoldgicos em sala | 1 estudante 4%

de aula, o uso de fotografias é praticamente inexistente

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 20 — 32 série A. Questdo 2: As imagens fotograficas estdo presentes no seu dia a dia escolar?
De que forma?

Respostas NUumero de | Porcentagem
estudantes

Sim, em atividades, livros, apostilas, sala de informética, | 15 estudantes 60%

quadro, cartazes, filmes, celulares, power point. Aulas de

Geografia, Sociologia, Historia, Lingua Portuguesa e aulas de

Biologia. Ajudam no entendimento.

Sim, estdo presentes, porém de maneira “limitada”, geralmente | 4 estudantes 16%

para acompanhar e ilustrar os textos

Sim, nas selfies cotidianas 2 estudantes 8%

N&o, elas sédo pouco utilizadas no contexto de ensino, quando | 2 estudantes 8%

presentes, aparecem nos livros didaticos e apostilas

Sim, as imagens fotogréaficas fazem parte do que somos. Elas | 2 estudantes 8%

nos representam

Fonte: dados de pesquisa.
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De uma forma geral, essa questdo recebeu respostas afirmativas. Dessas,
69% dos estudantes da 22 série E, e, 60 % dos estudantes da 32 série A, ressaltam
que as fotografias encontram-se presentes nas mais diversas instancias da escola,
listando-as. As respostam incluem materiais didaticos, celulares, propagandas
governamentais, entre outras.

O reconhecimento da presenca fotografica nas mais diversas instancias da
escola aparece associado, no paragrafo acima, as redes sociais, assim, para uma
parte dos estudantes a fotografia € vista como elemento presente na escola através
delas. O que indica uma relacdo estabelecida entre o ensino escolarizado e a
fotografia escolar, vista como um género fotografico, todavia, a fotografia escolar
contemporanea é protagonizada por outros atores, diferentemente das fotografias
escolares mencionadas por Souza (2001).

Nas fotografias escolares realizadas na primeira metade do século XX, o
registro fotografico estava associado as datas comemorativas, indicativas de ritos,
registrados por fotégrafos profissionais, essas fotografias constituiam-se como
mercadorias e como recordagdes, na perspectiva de Souza.

Entretanto, com a imagem digital e sua rapida possibilidade de reproducéo,
caracteristica indicada por Benjamin (1996), na atualidade, através de celulares com
multiplas fun¢des — incluindo, de forma indispensavel, a camera — as fotografias
escolares sao protagonizadas pelos proprios estudantes. Ou seja, ha uma
democratizacdo do acesso as expressdes visuais e uma ampliagdo das
possibilidades do género fotografia escolar.

Nesse sentido, a associacdo da escola as redes sociais, isto €, a publicacao
de fotografias escolares nas redes sociais, sera indicativa de um momento de
passagem protagonizado e registrado, cotidianamente, pelos estudantes?

Na medida que os “Cadernos do Aluno” partem de Vvisibilidades
selecionadas, como mencionado na sec¢ao anterior, contemplando expressoes
visuais intencionais, a producdo e circulagcdo voluntaria de fotografias escolares
pelos estudantes nas redes sociais, aparece como um indicativo de possivel
resisténcia, frente ao contexto que se tem?

E importante destacar que, 8% dos participantes da 32 série A afirmam que a
presenga mais comum de fotografias na escola ocorre em virtude das selfies. Assim,

em ambas as respostas, correspondentes a esse dado, a palavra selfie encontra-se
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grifada, em um dos textos, é lembrada por meio da expressao “maldita”, indicando
ironia. Nesse contexto, entendidas como “malditas”, as selfies sdo pensadas como
uma pratica incomoda e, como tal, produtora de sentido. Talvez, as selfies marquem
determinadas expressoes, pensadas como indicativas de presencas, historicamente
invisibilizadas no cotidiano escolar.

No que corresponde a 22 série E, 27% dos estudantes salientam que a
presenca cotidiana da fotografia na escola ocorre em virtude da ilustracdo de textos.
Igualmente, 16% dos participantes da 32 série A, associam a presenca de
fotografias, nessa instituicdo, a essa pratica. Todavia, esses ultimos, consideram
essa forma predominante de uso problematica, afirmando que, o uso meramente
ilustrativo pode ser considerado “limitado”.

Na questao anterior, 0 uso ilustrativo da fotografia também foi destacado por
parte dos estudantes, todavia, nessa questdo, 16% dos estudantes da 32 série A,
como mencionado acima, associam esse uso a uma pratica localizada. Ou seja,
esses estudantes, em certo sentido, demonstram incobmodo com a forma tradicional
— como destacado na questdo anterior — que as imagens sao inclusas no contexto
de ensino. Essa constatacdo vai ao encontro do questionamento, referente ao uso
de fotografias nas Ciéncias Humanas, arguido por Leite (1999), Burke (2004) e
Meneses (2005).

Ainda sobre essa questao, 4% dos participantes, da 22 série E alegam que o
uso de fotografias em sala de aula é “praticamente inexistente”, associando essa
auséncia a falta de recursos tecnoldgicos. Enquanto, 8% dos estudantes da 32 série
A afirmam que as fotografias ndo estdo presentes no cotidiano escolar, para eles,
guando presentes, elas aparecem em livros didaticos e apostilas. Em ambas as
respostas, a forma como as imagens sao utilizadas na escola é questionada,
demonstrando uma critica ao suporte através do qual elas se apresentam nessa
instituicao.

Finalizando esse conjunto de respostas, 8 % dos estudantes, da 32 série A,
asseguram, “as imagens fotograficas fazem parte do que somos”. Salientando,
nesse sentido, que essas imagens sédo capazes de representa-los. Assim, pensadas
nessa dimenséo, as fotografias assumem o lugar dos referentes e, como tal, essa
concepcgao vai ao encontro da perspectiva mimética.

No que corresponde a terceira questéo do roteiro de entrevistas, acerca das

concepclOes dos estudantes tocantes ao entendimento da fotografia como uma
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forma de conhecimento, em relagdo ao total de participantes, 98% consideram a
fotografia como uma forma de conhecimento, todavia os sentidos atribuidos a essa
justificativa apresentam grande variabilidade. Os dados podem ser observados nas

tabelas abaixo.

Tabela 21 — 22 série E. Questdo 3: Vocé acredita que as fotografias podem ser consideradas uma

forma de conhecimento, isto €, vocé aprende através delas? Por qué?

Respostas Numero de | Porcentagem
estudantes
Sim, pois as imagens retratam/mostram | 11 estudantes 42%

acontecimentos, fatos e a Histéria. Mostrando como

as coisas eram

Sim, pois as imagens ilustram e simplificam. Ajudando | 8 estudantes 30%

na compreensao

Sim, pois as imagens expressam ideias, estimulando | 6 estudantes 24%

a reflexao/curiosidade

N&o, as imagens ajudam a entender, mas ndo podem | 1 estudante 4%

ser consideradas uma forma de conhecimento

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 22 — 32 série A. Questdo 3: Vocé acredita que as fotografias podem ser consideradas uma

forma de conhecimento, isto &, vocé aprende através delas? Por qué?

Respostas Numero de | Porcentagem
estudantes
Sim, por trds de uma imagem ha sempre uma | 7 estudantes 28%

histéria/significado. As imagens ajudam a entender

como as coisas eram

Sim, pois elas ajudam a compreender/interpretar | 5 estudantes 20%

textos e acontecimentos

Sim, as imagens podem trazer informacdes néo | 7 estudantes 28%
contempladas nos textos, pois elas séo portadoras de

expressao/ideia

Sim, a fotografia mostra a realidade, ao representar os | 3 estudantes 12%
fatos.
Sim, vivemos uma Histéria de imagens. Nela a | 2 estudantes 8%

imagem constréi um realismo duplo sobre o que foi

retratado

Sim, com a imagem temos uma visualizacdo da | 1 estudante 1%
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imaginagéo sobre o que foi registrado.

Fonte: dados de pesquisa.

Nessa questéo, 96% dos participantes da 22 série E afirmam que a fotografia
pode ser considerada uma forma de conhecimento. Desses, 42% alegam que a essa
modalidade de imagem é uma forma de conhecimento porque “as imagens
retratam/mostram acontecimentos, fatos e a Histéria”. Outros 30%, salientam que
"as imagens ilustram e simplificam” os conteudos e, por isso, “ajudam na
compreensao”. Em uma perspectiva distinta, 4% dos participantes dessa série
declaram que as fotografias ndo podem ser consideradas uma forma de
conhecimento, todavia, para eles elas podem salientam auxiliar na compreenséo dos
conteudos.

Corroborando com essa perspectiva, para 28% dos participantes da 32 série
A “por tras de uma imagem, ha sempre uma histéria” e um “significado”, assim “as
imagens ajudam a entender como as coisas eram”, e, por isso, podem ser
consideradas uma forma de conhecimento. Igualmente, outros 20% do total de
participantes dessa classe afirmam que as fotografias “ajudam a compreender e
interpretar textos e acontecimentos”. Enquanto, para 12 % a fotografia € uma forma
de conhecimento porque ela mostra a “realidade, ao representar os fatos”.

De uma forma geral, parte significativa das respostas, de ambas as turmas,
reforcam o0s pressupostos de objetividade e realismo atribuidos a imagem
fotografica. Nessa concepcdo, ela parece assumir uma transparéncia, aludindo
diretamente ao referente, sem intervencoes.

O entendimento da fotografia como uma forma de conhecimento é
legitimado, na elaboracdo da maioria dos estudantes, através da ideia de verdade e
de realidade. Logo, o conhecimento € pensado como um conjunto de ideias
consideradas como “verdadeiras”, ele encontra no passado a elabora¢ao conceitual
gue o justifica. Nesse caso, a fotografia-documento, como sugere Rouillé (2009),
insurge como prova de uma narrativa sobre o passado, e assim, como uma forma de
conhecimento considerada como objetiva.

Diante disso, a maioria dos estudantes associa a fotografia a uma realidade
preexistente. De tal modo, 8% dos participantes da 32 série A afirmam que “vivemos
uma Histéria de imagens” e “nela a imagem constroi um realismo duplo sobre o que

foi retratado”. Nessa elaboragdo, as narrativas histéricas sao consideradas como



191

afirmacdo da realidade, construida através de imagens do passado, e assim, na
medida que a Historia é vista como uma realidade, a fotografia € pensada como a
sua prova.

Nessa percepcdo, o fotografo € invisibilizado do processo fotografico,
igualmente, a fotografia assume uma independéncia em relagdo ao ato fotografico
que a concebe. Elevada a condicdo de imagem autbnoma, ela corre o risco de se
desvincular do fotégrafo e assumir o lugar dos eventos.

Diante do exposto acima, € importante salientar que, nos “Cadernos do
Aluno” de Sociologia e Historia, a fotografia € apresentada como uma imagem sem
fotégrafo. Assim, diferentemente de pinturas e desenhos que sdo apresentadas
como imagens autorais, as fotografias sdo concebidas como imagens autbnomas e
publicas, nesse contexto, a presenca ausente do nome do fotografo nas legendas
assume uma relacdo, meramente, burocratica. Uma vez que, além dessa acanhada
citagdo, em nenhum outro momento a autoria da fotografia se faz notavel no
material.

Em uma perspectiva distinta da citada acima, para 24% dos estudantes da
22 seérie E, as “imagens expressam ideias estimulando, assim, a reflexdo e a
curiosidade”, corroborando com a concepc¢ao de 28% dos estudantes da 32 série A,
para eles “as imagens podem trazer informagdes ndo contempladas nos textos, pois
elas sdo portadoras de expressaol/ideia”. Essas concepg¢des surgem como uma
retomada do fotografo no ato fotografico, pois, na medida que as imagens
expressam ideias, essas, foram construidas por alguém através de um processo
imaginério, e, como tal, sédo capazes de estimular a reflexao.

A partir desse prisma, a fotografia contempla uma expresséo e, assim, pode
estimular a reflexdo, constituindo-se tanto como documento quanto como expressao
artistica, ou seja, como fotografia-expressdo. Diante disso, a imagem fotografica
pode ser pensada como uma possibilidade de “visualizagcdo da imaginagcédo sobre o
que foi registrado”, como salientam 4% dos estudantes da 32 série A. Logo, essa
imaginacdo € movimentada, particularmente, por imaginacdes que a percebem e se
relacionam com ela.

No gue corresponde a quarta questdo, ela almejou compreender o que 0s
estudantes compreendem por imagem fotografica, visando entender quais
concepgles estdo associadas a essa percepcdo. Nela, a fotografia foi associada

pelos participantes as nog¢bes de memoria, recordagdo, lembranga, meio de
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comunicacdo, registro, arte, expressao, imagem de eventos passados,
representacao da realidade, manipulacéo da realidade, a uma forma de aprender e,
por fim, a um lugar que em que se passa uma historia. Essas abordagens foram

exemplificadas nas tabelas abaixo,

Tabela 23 - 22 série E. Questéo 4: O que é imagem fotografica para vocé? Explique.

Respostas NUumero de Porcentagem
estudantes
Uma forma de ter e eternizar, imortalizar e registrar | 10 estudantes 38%

momentos, memoarias e lembrangas importantes

Uma representacdo da realidade. Uma forma de | 6 estudantes 23%

capturar a realidade

Uma arte, que expressa sentimentos 5 estudantes 19%
Um retrato de algo que j& aconteceu 3 estudantes 12%
Uma maneira de aprender sem ler, abreviando histérias | 2 estudantes 8%

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 24 -32 série A. Questéo 4: O que é imagem fotografica para vocé? Explique.

Respostas Numero de Porcentagem
estudantes
O registro/recordacdo de momentos, informagfes, | 17 estudantes 68%

conhecimentos e sentimentos, que a partir da fotografia
podem ser visualizados por outras pessoas, pois a
fotografia € um meio de comunicagdo. Uma forma de

congelar/guardar o momento, representando a realidade

Uma expressdo que mostra o que as palavras ndo | 4 estudantes 16%

podem dizer e 0 que os olhos ndo enxergam

Uma manipulagéo da realidade 2 estudantes 8%
Uma imagem € um lugar em que se passa uma histdria 1 estudante 4%
Uma representacdo artistica, que comporta ideias, | 1 estudante 4%

tiradas em um angulo e pose

Fonte: dados de pesquisa.

Assim, de acordo com as informagfes acima apresentadas, a fotografia €
vista por 38% dos participantes da 22 série E como "uma forma de ter e eternizar,

imortalizar e registrar momentos, memorias e lembrangas importantes”. Ao passo



193

que, outros 23% a consideram como “uma representacdo da realidade” e, assim,
como uma forma de captura-la. Para 19%, do total de participantes dessa turma,
essa modalidade de imagem € “uma arte, que expressa sentimentos”. Enquanto
outros 12% salientam que ela “é retrato de algo eu que ja aconteceu”, para 12% ela
€ “uma maneira de aprender sem ler, abreviando historias”.

Entre os participantes da 32 série A, 68% acreditam que a fotografia é o
“‘registro/recordacdo de momentos, informag¢des, conhecimentos e sentimentos”,
afirmando que através dela, essas informacfdes podem ser visualizadas por outras
pessoas, tendo em vista que a fotografia € um meio de comunicag¢do, que pode
“congelar/guardar o momento, representando a realidade”. Outros 16% afirmam que
ela é “uma expressao que mostra o que as palavras ndo podem dizer e 0 que 0s
olhos ndo enxergam”.

Ainda nessa série, 8% dos estudantes acreditam que a fotografia € “uma
manipulagdo da realidade”, enquanto, em uma perspectiva distinta, outros 4%
afirmam que “uma imagem é um lugar em que se passa uma histéria”. Por fim, 4%
salientam que a fotografia € “uma representacdo artistica, que comporta ideias,
tiradas em um angulo e pose”.

No que concerne a relacdo entre a fotografia e a Histéria, 35% dos
estudantes da 22 série E utilizam a expressao “documento” para designar a
fotografia como um recurso capaz de registrar a Historia. Outros 19% afirmam que
“as fotografias sdo feitas para entender o passado”, salientando que elas “séo
ilustracdes de épocas” que “ajudam a entender a Historia”.

Em uma perspectiva semelhante, 48% dos estudantes da 32 série A
salientam que a “fotografia torna a Histéria ainda mais real, comprovando e
ilustrando os fatos Histéricos”, paralelamente a essa perspectiva, outros 28% dos
estudantes da 32 série A afirmam que fotografia e Histéria sdo complementares,
ressaltando que “as imagens fotograficas mostram” e “registram detalhes da
Historia”.

E importante salientar que, em ambas as turmas, a associacdo da fotografia
a nocdo de documento € o elemento que atribui legitimidade a construcdo das
respostas acerca da relacdo entre a fotografia e a Historia. Nesse contexto, a nogcao
de documento — reforcada pelo empirismo — associa a fotografia a uma experiéncia
sobre o passado, e, assim, concebe-a como algo capaz de registrar, sem lacunas,

os fatos historicos.
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Essa perspectiva, em certo sentido, carrega concepgOes acerca da
fotografia cunhadas na modernidade. Como citado nas sec¢Oes anteriores, a
fotografia-documento, segundo Rouillé (2009), reforcou os enunciados de verdade
por meio dos quais essa modalidade imagética se firmou como sistema
representativo da modernidade. Sontag (2015), por sua vez, chama a atencdo a
transparéncia seletiva da fotografia, isto é, os documentos séo produzidos dentro de
convencles especificas e, como tal, sdo elementos seletivos e convencionados.
Diante disso, a fotografia pode ser entendida como um documento seletivo,
encoberto por meio da nogao de transparéncia.

Ainda sobre a quinta questdo do roteiro de entrevistas, 31% dos estudantes
da 22 série E atestam que tanto a fotografia quanto a Histdria “relatam algo que ja
aconteceu, ou esta acontecendo”. Nesse sentido, novamente a fotografia € pensada
através da ideia de realidade e de passado, entendida como passado, ela é vista
como portadora de experiéncia, e, assim, pode relatar a Historia, novamente, sem
lacunas. Cabe destacar que, a perspectiva de Sontag (2015), coloca em cheque o
empirismo fotografico, na medida que a autora compreende que a fotografia produz
conhecimento dissociado e independente da experiéncia.

Em sentido distinto, 8% dos estudantes da 22 série E acreditam que a
fotografia e a Historia se relacionam porque ambas “transmitem algo e, por isso,
devem ser analisadas para ser compreendidas”. Nessa afirmagao, ainda que o
referente fotografico aluda a um evento sobre o passado, ele ndo se constitui como
o passado em si. Nela, a fotografia pode comunicar algo a respeito do seu referente
material, todavia, como expressao de um evento, em constante atualizacao, ela se
dissocia dele.

Outros 8% dos participantes da 22 série E sugerem que, diferentemente do
exposto por parte significativa dos participantes da pesquisa, tanto a fotografia
guanto a Historia podem constituir-se como uma “montagem”. Essa afirmagao
desmorona a crenga na objetividade fotogréafica, propondo um olhar mais consciente
em direcdo a fotografia, assim como aos processos historicos.

De tal modo, o conhecimento sobre 0 passado pode ser pensado como uma
construcdo, e como tal, assim como a fotografia, estd sujeito a “montagens”,
portanto, deve ser analisado, como sugerido acima. De tal modo, como afirmam 8%

dos estudantes da 3°A, “a imagem fotografica pode conter mentalidades e detalhes
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de alguns periodos Histéricos”, todavia ela n&o se configura como o periodo histérico
em si.

As concepcdes supracitadas podem ser observadas nas tabelas abaixo.

Tabela 25- 22 série E. Questdo 5: Qual a relagdo entre a fotografia e a Historia para vocé? Explique.

Respostas Numero de | Porcentagem
estudantes

O documento fotogréafico registra/grava a Histéria, | 9 estudantes 35%

mostrando o passar do tempo. A fotografia € um

recurso que registra a Historia em si

Ambas relatam algo que j& aconteceu, ou esta | 8 estudantes 31%

acontecendo.

As fotografias sdo feitas para entender o | 5 estudantes 19%

passado/sdo ilustragBes de épocas, por isso

ajudam a entender a Historia

Ambas transmitem algo e, por isso, devem ser | 2 estudantes 8 %

analisadas para ser compreendidas

Ambas podem ser uma montagem 2 estudantes 8%

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 26 — 32 série A. Questado 5: Qual a relacdo entre a fotografia e a Historia para vocé? Explique

Respostas NUumero Porcentagem
estudantes

Fotografia torna a Histéria ainda mais real, | 12 estudantes 48%

comprovando e ilustrando os fatos histoéricos

Uma é complementar a outra, as imagens | 7 estudantes 28%

fotograficas mostram/registram  detalhes da

Histéria

A Fotografia ¢ um resumo da Historia, ambas | 2 estudantes 8%

ajudam a compreender o passado

A imagem fotogréfica pode conter mentalidades e | 2 estudantes 8 %

detalhes de alguns periodos Historicos

A fotografia € uma imagem da Historia 2 estudantes 8%

Fonte: dados de pesquisa.
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A sexta questdo almejou compreender as concepcdes dos estudantes
tocantes a relagéo entre fotografo e o objeto fotografado. Os seus dados encontram-

se nas tabelas abaixo.

Tabela 27 — 22E / Questéo 6: Vocé acha que o fotdégrafo passa ideias através das fotografias, ou que

as fotografias registram a realidade sem intervencao das ideias do fotdgrafo? Justifique

Respostas Numero de estudantes | Porcentagem

O fotografo pensa, entdo, a imagem fotografica € | 14 estudantes 54%
pensada. O fotégrafo faz a imagem com as suas
ideias, pois a fotografia € imaginada antes de ser

registrada. A fotografia é uma expresséo

As duas coisas, o fotégrafo pode passar as suas | 7 estudantes 27%
ideias, ou apenas retratar um fato (a realidade)

que esta acontecendo

O fotografo passa ideias, mas o leitor tem a sua | 2 estudantes 8%

prépria forma de entender

O fotografo apenas registra a realidade /0 que | 2 estudantes 8%
esta acontecendo

Os fotdgrafos atuam na realidade com as suas | 1 estudante 4%

ideias

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 28 — 32A /Questdo 6: Vocé acha que o fotografo passa ideias através das fotografias, ou que

as fotografias registram a realidade sem intervencao das ideias do fotdgrafo? Justifique

Respostas Numero de estudantes | Porcentagem

As duas coisas, o fotografo pode passar as suas | 12 estudantes 48%
ideias, ou apenas retratar um fato (a realidade que

esta acontecendo), tudo depende da situacao

O fotégrafo mostra a realidade a partir das suas | 6 estudantes 24%
ideias
O fotografo sempre transmite algo, seja um | 5 estudantes 20 %

pensamento, ou uma forma de ver / pois a escolha

do angulo néo é aleatdria, ela jA mostra uma opgao

Passa ideias, porém as fotografias podem conter | 2 estudantes 8%

detalhes nédo planejados

Fonte: dados de pesquisa.
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No que concerne a 22 série E, 54% dos participantes afirmam que “o
fotégrafo pensa, entdo, a imagem fotografica € pensada”. Logo, esses participantes
entendem que “o fotégrafo faz a imagem com as suas ideias, pois a fotografia é
imaginada antes de ser registrada”, inferindo que a essa imagem se constitui como
uma expresséo. Em perspectiva distinta, outros 27%, do total de participantes dessa
classe, defendem que o “fotdégrafo pode passar as suas ideias, ou, apenas retratar
um fato, a realidade, que esta acontecendo”. Corroborando com esse entendimento,
outros 8% salientam que “o fotografo apenas registra a realidade”. Ao passo que,
8% afirmam que o “fotografo passa ideias, mas o leitor tem a sua propria forma de
entender”. Por fim, 4% dos estudantes salientam que “os fotografos atuam na
realidade com as suas ideias”.

Entre os estudantes da 32 série A, 54% salientam que o “o fotografo pode
passar as suas ideias, ou apenas retratar um fato”, mencionando que tudo depende
da situacao que ele esta submetido. Outros 24% mencionam que “o fotdgrafo mostra
a realidade a partir das suas ideias”, ao passo que, 20% afirmam que “o fotdgrafo
sempre transmite algo, seja um pensamento ou uma forma de ver”, mencionando
que “a escolha do angulo ndo é aleatéria, pois ela ja mostra uma opgao”. Por ultimo,
4% afirmam que o fotografo “passa ideias, porém as fotografias podem conter
detalhes ndo planejados”.

Nessa gquestdo, de uma forma geral, as respostas de dividem em trés
percepcles: aqueles que acreditam que o fotégrafo sempre passa ideias; 0os que
salientam que ele pode ou nao transmitir ideias através da fotografia; e, por fim, os
que entendem que a realidade é “transmitida” por essa imagem sem interven¢des do
fotégrafo.

Os pressupostos realistas associados a fotografia, expressos em parte
dessas concepcoes, ja foram discutidos nas questdes anteriores. Para além dessa
perspectiva, nessa questdo, em particular, os estudantes apresentam concepc¢des
sobre a fotografia que podem contribuir & formacdo de novos olhares dirigidos ao
mesmo “objeto”, isto &, a fotografia.

O entendimento de que a fotografia € composta por escolhas e angulos,
contextualizado, pode contribuir & compreensdo dessa imagem como parte de um
processo e, como tal, pode oferecer possibilidades de pensé-la como uma invencao
moderna, que incorpora os paradigmas da modernidade, entre eles, a perspectiva e

a nocao de representacao.
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Nessa premissa, a concepg¢ao de que a fotografia pode conter detalhes nao
planejados, por um lado, concebe o ato fotogréfico como intencional — esse por sua
vez, esta inserido dentro de convencdes técnicas —, por outro, fornece a ideia de
pensar a imagem, sempre, como um recorte, mobilizado por meio da imaginacéo e —
guando se trata fotografias que possuem um referente material, uma forma de atuar
com ideias —. Essa concepcao parece sugerir certa “rasgadura” da imagem, como
sugere DIDI-HUBERMAN (2013), atraveés de uma abertura da prépria imagem e da
l6gica, rasgando e ampliando o conceito de imagem, para além da perspectiva da
representacao.

As proximas trés questdes — 7, 8 e 9 — correspondem as andlises de
fotografias. Assim, como mencionado na abertura dessa secdo, as fotografias em
guestdo foram selecionadas tendo em vista o entendimento de que as populacdes
negras e indigenas séo invisibilizadas nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e
Historia do Ensino Médio, perspectiva problematizada na secao anterior.

Diante disso, a andlise proposta na sétima questdo solicitou que o0s
estudantes apresentassem as suas percepcfes sobre as fotografias expostas na
tabela abaixo. Tais fotografias foram diagramadas, intencionalmente, lado a lado,
contendo em suas legendas apenas informacdes referentes ao ano em que foram
realizadas e autoria, visando perceber a construgdo narrativa apresentada pelos
estudantes a partir dessa montagem.

Como mencionado acima, a intencdo dessa questao consiste em perceber
como o0s estudantes se posicionam frente a essas duas fotografias. Ambas
protagonizadas por mulheres negras, todavia, fotografadas em periodos, contextos

histéricos e construcdes tematicas distintas.



Reproducéo da Tabela 1

Figura 1- Negra posando em estudio
(1870), Jodo Gordon.

Fonte:
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507821
159258 3

Figura 2- Nao a discriminagéo (2016)
Texto contido no quadro que aparece na
imagem: "Familia Negra a base da
soberania nacional. DISCRIMINACAO
NAO”. Aline Maffi.

Fonte: acervo pessoal
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As perspectivas apresentadas pelos participantes encontram-se nas tabelas

abaixo. A primeira apresenta as concepgdes expostas pelos estudantes da 22 série

E, ao passo que, a segunda exemplifica as percepcoes da 32 série A.

Tabela 29 — 22 série E. Questao 7: Analise a figural e 2. O que vocé percebe nessas imagens?

Respostas NUumero de | Porcentagem
estudantes

As imagens falam sobre os negros vivendo situa¢cdes | 10 estudantes 38%

de discriminacéo, racismo, escraviddo e preconceito.

A primeira imagem mostra uma mulher negra durante | 9 estudantes 35%

a escraviddo. A segunda é uma fotografia posada que
coloca a mulher negra em uma posicdo ativa.

Diferentemente da primeira imagem, na segunda
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imagem a mulher se posiciona contra a discriminagao

e contra o racismo

Trazem duas mulheres negras em épocas diferentes, | 7 estudantes 27%
0 que sugere a tentativa de conscientizar as pessoas

sobre o racismo ao longo dos anos/histéria

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 30 — 32 série A. Questdo 7: Analise a figural e 2. O que vocé percebe nessas imagens?

Respostas Numero de | Porcentagem
estudantes
Na primeira imagem, a mulher negra é retratada como | 14 estudantes 56%

escrava. J4 na segunda imagem, o que se vé, é uma
mulher negra  empoderada/lutando contra a

discriminacdo

A organizagdo das imagens, uma ao lado da outra, | 8 estudantes 32%

sugere uma critica social/protesto

Mostram que por mais que a escraviddo tenha | 3 estudantes 12%

acabado a discriminac¢éo contra os negros ainda existe

Fonte: dados de pesquisa.

No que corresponde a 22 série E, houve a permanéncia do entendimento
dessas imagens a partir da perspectiva documental, assim como na maioria das
perspectivas apresentadas anteriormente. De tal modo, 38 % dos participantes
mencionam que “as imagens falam sobre o0s negros vivendo situacfes de
discriminacéao, racismo, escravidao e preconceito”. Nessa abordagem, ainda que os
estudantes identifiquem a problematica do racismo, ha uma generalizacdo dos
papeis assumidos pelas duas personagens. Pois, as duas personagens sao
pensadas na mesma condicdo, desconsiderando a temporalidade apresentada na
legenda, as expressodes e o conteudo das fotografias.

Todavia, para outros 35% “a primeira imagem mostra uma mulher negra
durante a escravidao”, ao passo que, “a segunda é uma fotografia posada, que
coloca a mulher negra em uma posicéo ativa. Diferentemente da primeira imagem,
na segunda imagem a mulher se posiciona contra a discriminagdo e contra o
racismo”. Nessa abordagem, os estudantes entendem que ha uma diferenca de
papeis assumidos pelas personagens, diante disso, eles consideram que na
segunda fotografia a personagem expressa um posicionamento politico ativo,

diferentemente da primeira fotografia.
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Em um ponto de vista semelhante ao exposto acima, para 27% dos
participantes dessa classe, as imagens “trazem duas mulheres negras em épocas
diferentes”, o que, segundo eles “sugere a tentativa de conscientizar as pessoas
sobre o racismo ao longo dos anos/historia”.

Entre os participantes da 32 série A, 56% afirmam que “na primeira imagem
a mulher negra é retratada como escrava”, salientando que, “na segunda imagem, o
que se vé, € uma mulher negra empoderada/lutando contra a discriminagcao”. Outros
32 % alegam que “a organizacdo das imagens, uma ao lado da outra, sugere uma
critica social/protesto”. Ao passo que, 12 % mencionam que as imagens “mostram
gue por mais que a escraviddo tenha acabado a discriminacdo contra 0s negros
ainda existe”.

Nas abordagens apresentadas acima, todos os estudantes identificaram a
problemética do racismo nas fotografias. Assim, ao abordar a segunda fotografia
como portadora de posicionamento contra a discriminagdo a maioria dos estudantes
entende que a disposicdo das imagens, nessa questdo, constitui-se como um
posicionamento que visa a conscientizacao.

Diante disso, esse entendimento sugere a urgéncia da revisdo da imagem
da populacdo negra, especificamente, da mulher negra, construida nos materiais
didaticos, particularmente, nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e Historia. Ao
mencionar que a Figura 2 expressa um “posicionamento ativo”, os estudantes
demonstram incObmodo acerca da representacdo da populacdo negra nos materiais
didaticos. Nessa medida, a producdo e circulacdo de referéncias visuais que
contestem as representacdes estereotipadas, presentes nos materiais didaticos,
constitui-se como uma proposta de descondicionamento do olhar que deve ser
assumida pela escola.

Na préxima questéo, duas fotografias de mulheres indigenas — reproduzidas
na tabela abaixo —, de etnias diferentes, fotografadas no final do século XIX, e, no
inicio do século XXI, sdo posicionadas uma ao lado da outra, assim como na
atividade anterior. As legendas trazem somente informagdes referentes a autoria, a
etnia das fotografadas e, por ultimo, o local em que foram fotografadas. E importante
destacar que uma das fotografias, denominada como “Mulheres Augaités”, foi
realizada no Paraguai, no inicio do século XIX.

Diante dessas informagfes, sugeriu-se que os estudantes elaborassem uma

analise dessas imagens.
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Figura 3 - Mulheres Augaités (1886/Paraguai),
Manuel de San Martin.

Fonte:
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753254675
2.

Figura 4- Mulheres Terena. 2014/
Reserva Indigena de Arariba, Aline
Maffi.

Fonte: acervo pessoal

As tabelas abaixo exemplificam as percepc¢des dos estudantes sobre essas

fotografias.

Tabela 31 — 22 série E. Questdo 8: Elabore uma andlise da figura 3 e da figura 4.

Respostas NUumero de estudantes | Porcentagem
Mulheres indigenas, de etnias diferentes, com | 12 estudantes 45 %
culturas diferentes, em épocas diferentes, as

imagens relatam o passar do tempo

Ambas representam a cultura indigena 6 estudantes 23%
Mostra como os “indios” mudaram ao longo dos | 2 estudantes 8%
anos, ficando mais “atualizados/modernos”.

As duas imagens falam sobre as mulheres indigenas | 2 estudantes 8%
em séculos diferentes. A primeira imagem retrata as

mulheres indigenas antes da urbanizacdo e a

segunda mostra o efeito da urbanizacdo nas

mulheres indigenas, manifestando a imposi¢do dos

costumes do homem branco

A mesma “tribo” em épocas distintas 2 estudantes 8%
“Tribos” diferentes. A primeira é “mais cultural’, ja a | 2 estudantes 8%

segunda imagem mostra uma tribo em busca de

melhorias, pois usam roupas

Fonte: dados de pesquisa.


http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753254675_2
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753254675_2
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Tabela 32 — 32 série A. Questao 8: Elabore uma analise da figura 3 e da figura 4.

Respostas NUumero de estudantes | Porcentagem

Mostram mulheres de duas “tribos’ diferentes, com e | 13 estudantes 52%

sem roupas, em periodos diferentes

As imagens mostram que com o passar do tempo as | 3 estudantes 12%
mulheres indigenas foram obrigadas a se

modernizar

As imagens mostram que ainda existem “indios” no | 3 estudantes 12%
Brasil, porém a existéncia deles é totalmente

“esquecida” e “ridicularizada”

Pessoas indigenas em seu “habitat” natural 2 estudantes 8%

Mostram mulheres indigenas que com a colonizagdo | 2 estudantes 8%

e com a evolucdo do pais, perderam a sua esséncia

N&o responderam 2 estudantes 8%

Fonte: dados de pesquisa.

No que corresponde a 22 série E, 45% dos participantes afirmam perceber
nas imagens “mulheres indigenas, de etnias diferentes, com culturas diferentes, em
épocas diferentes”. Segundo eles, “as imagens relatam o passar do tempo”. Nessa
perspectiva, 52 % dos participantes da 32 série A afirmam que as imagens “mostram
mulheres de duas tribos diferentes, com e sem roupas, em periodos diferentes”.

Na sequéncia, 23 % dos participantes da 22 série E afirmam que essas
fotografias “representam a cultura indigena”. Ao passo que, 8% dos estudantes
mencionam que elas correspondem a “mesma tribo em épocas distintas”. Diante
disso, € possivel afirmar que essa percepcdo associa diferentes povos a uma
cultura.

Ainda na 22 série E, 8% dos participantes salientam que as imagens
mostram “como o0s indios mudaram ao longo dos anos, ficando mais
atualizados/modernos”. Nessa perspectiva, 8% dos estudantes declaram que as
imagens apresentam “tribos diferentes”. Segundo eles, “a primeira € mais cultural”,
ao passo que a segunda, “mostra outra tribo, em busca de melhorias”. Essa
percepcdo também aparece nos estudantes da 32 série A, para 12 % deles, “as
imagens mostram que, com o0 passar do tempo, as mulheres indigenas foram

obrigadas a se modernizar”.
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As perspectivas apresentadas acima associam a nogdo de melhoria ao uso
de roupas, ou seja, as roupas estdo relacionadas a ideia de modernidade,
expressando uma perspectiva evolucionista na percepcdo de diferentes povos.
Assim, nessas concepc¢des, ha uma associacdo da fotografia denominada como
“Mulheres Terena” a ideia de modernidade.

Na 22 série E, 8 % dos participantes salientam que “as duas imagens falam
sobre as mulheres indigenas, em séculos diferentes. A primeira imagem retrata as
mulheres indigenas antes da urbanizacdo e a segunda mostra o efeito da
urbanizacdo nas mulheres indigenas, manifestando a imposi¢cdo dos costumes do
homem branco”.

Por dltimo, 8 % dos estudantes da 32 série A salientam que percebem nas
imagens “pessoas indigenas em seu habitat natural”, ainda na 32 série A, para 8 %
dos estudantes, as fotografias “mostram mulheres indigenas que com a colonizagao,
e, com a evolucdo do pais, perderam a sua esséncia”, ao passo que outros 8% néo
responderam.

Diante dos dados apresentados acima, € possivel perceber uma oscilacdo
nas abordagens dos estudantes, ora as popula¢cdes indigenas séo tratadas a partir
da nogé&o de etnia, ora sdo associadas ao conceito de tribo. Predominantemente, as
populacées indigenas sao percebidas a partir da nocéo de tribo, o que evidencia um
desconhecimento do conceito de etnia, pela maioria dos estudantes que
participaram da atividade.

As percepcdes expostas pelos estudantes nessa questédo estao diretamente
associadas a auséncia de conteudo — verbal e visual, nos materiais didaticos,
especificamente, nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e Histéria —, sobre as mais
de trezentas, especificamente 305, etnias indigenas que vivem no Brasil. Diante
disso, é importante mencionar que os “Cadernos do Aluno” de Sociologia e Historia,
correspondentes a todas as séries do Ensino Médio, contemplam apenas uma
fotografia sobre essa temética.

Destarte, é possivel sugerir que ha uma generalizagdo inconsciente, como
sugere Tacca (2011), acerca da imagem das popula¢des indigenas, reproduzida nos
materiais didaticos acima citados, essa generalizacao invisibiliza essas populagtes
do contexto de ensino escolarizado. Diante disso, é possivel afirmar que as
percepcdes apresentadas pelos estudantes estdo diretamente associadas a

permanéncia de concepc¢des estereotipadas e a auséncia de expressdes das
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populacées indigenas nos materiais didaticos. Como sugerido, na se¢do anterior,
pelas professoras de Sociologia e Historia.

Assim, a imagem das populacdes indigenas, no contexto escolar de ensino,
oscila entre intencional auséncia e presenca invisibilizada. Nessa premissa, a
percepcdo de 12 % dos estudantes da 32 série A é indiciaria dessa problematica,
para eles “as imagens mostram que ainda existem indios no Brasil, porém a
existéncia deles é totalmente esquecida e ridicularizada”.

As perspectivas apresentadas pelos estudantes sugerem a importancia da
escola contribuir para o processo de descondicionamento do olhar, pois ha uma
associacdo da imagem das mulheres indigenas a ideia de esséncia, tribo e
modernidade, essa por sua vez, parece ser mobilizada em oposicdo a nocao de
selvagem.

No que corresponde a préxima questdo, ela também foi tematizada por
fotografias de pessoas indigenas. Assim como nas duas questdes anteriores, duas
fotografias foram montadas, uma ao lado da outra, comportando datas e
informacdes referentes a autoria. Diante disso, uma fotografia de Marc Ferres, do
final do século XIX, denominada como “indios Botocudos”, foi diagramada ao lado
de uma fotografia contemporanea, intitulada como “Empatia?”. A partir dessa
montagem, a questdo nove sugere que o0s estudantes relacionem as duas
fotografias.

Diante do exposto acima, € importante destacar que a denominacéo
Botocudo, segundo Tacca (2011), ndo se caracteriza como uma referéncia a uma
etnia especifica, ela consiste em uma generalizagdo, proposta em uma perspectiva
colonizadora, sobre diversas etnias indigenas que utilizavam botoques labiais, entre

outros aderecos.
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Reproducao da tabela 3.

Figura 5 - indios Botocudos (1876), Marc Ferres. Figura 6 - Empatia? (2015), Aline Maffi.

Fonte:
http://fotografia.ims.com.br/sites/#1507753784547_5

Fonte: acervo pessoal

Na sequéncia, as tabelas abaixo exemplificam as percepcbes expressas

pelos estudantes nessa questao.

Tabela 33 — 22 série E. Questdo 9: Relacione a figura 5 com a figura 6.

Respostas Numero de | Porcentagem
estudantes
As imagens mostram a cultura indigena dentro da | 6 estudantes 23%

tradicdo e fora da tradicdo. A primeira imagem

esta dentro da tradicdo e a segunda esta fora

Mostram  pessoas Indigenas, de “tribos” | 5 estudantes 19%

diferentes, em periodos diferentes

A forma como as imagens foram organizadas, | 5 estudantes 19%

sugere a nossa falta de empatia com os povos

indigenas
N&o responderam 4 estudantes 15%
Essas imagens mostram que os “indios”, com o | 4 estudantes 15%

passar do tempo, comegaram a usar roupas, eles

foram urbanizados e modernizados

O que esta com roupa nao € indigena 2 estudantes 8%

Fonte: dados de pesquisa.




207

Tabela 34 — 32 série A. Questao 9: Relacione a figura 5 com a figura 6.

Respostas NUumero de Porcentagem
estudantes
As imagens revelam a imposicdo de padrdes | 11 estudantes 44 %

sobre as populagBes indigenas, mostrando a

auséncia de empatia com elas

N&o responderam 5 estudantes 20%
As imagens mostram a cultura indigena 4 estudantes 16%
Uma representagdo de um indigena nu, e uma | 3 estudantes 12%

representacdo de um indigena com roupa

As imagens mostram como o0s indios sdo | 2 estudantes 8%

parecidos

Fonte: dados de pesquisa.

No que corresponde a essa questao, 23% dos participantes da 22 série E
afirmam que “as imagens mostram a cultura indigena dentro e fora da tradigdo.”
Salientando que “a primeira imagem esta dentro da tradicdo e a segunda esta fora”.
Outros 19% salientam que essas imagens “mostram pessoas Indigenas, de “tribos”
diferentes, em periodos diferentes”.

Ainda nessa série, para 15% dos estudantes as “imagens mostram que 0s
indios, com o passar do tempo, comecaram a usar roupas, eles foram urbanizados e
modernizados”. Em perspectiva semelhante, outros 8 % afirmam que “0 que esta
com roupa ndo é indigena”, referindo-se a fotografia contemporanea. Do total de
participantes dessa classe, 15% nao responderam.

Em perspectiva distinta, 19% dos participantes dessa série mencionam que
“a forma como as imagens foram organizadas, sugere a nossa falta de empatia com
os povos indigenas”. Com sentido semelhante, para 44% dos estudantes da 32 série
A “as imagens revelam a imposicdo de padrdes sobre as populacfes indigenas,
mostrando a auséncia de empatia” com esses povos.

Também na 32 série A, 20 % dos participantes ndo responderam. Outros
16% afirmam que “as imagens mostram a cultura indigena”. Enquanto, para 12% as
imagens se constituem como representacdes de populagdes indigenas com e sem
roupa. Por fim, 8 % afirmam que “as imagens mostram como o0s indios séo
parecidos”.

No que corresponde a décima questao, isto €, acerca da fotografia e sua

associacdo com a nocado de documento. A maioria dos participantes percebe essa
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relacdo em consonéancia com a categoria fotografia-documento, nesse sentido a

concepcao de documento esta associada a uma carga de objetividade. As tabelas

abaixo exemplificam as concepcdes dos participantes:

Tabela 35 - 22 série E. Questdo 10: Vocé acredita que a fotografia pode ser considerada um

documento? O que vocé entende por documento? Explique.

Respostas

NUmero de estudantes

Porcentagem

Sim, porque ela registra

momentos  importantes  do
passado, os fatos histéricos.
Assim,

e Pode provar que eles
aconteceram.

e Pode provar a
existéncia de lugares
desconhecidos

e Pode provar com
seguranca quem
somos/comprova a

existéncia

22 estudantes

85%

N&o, porque a fotografia € uma
invencdo, assim ela pode ser

modificada

4 estudantes

15%

Fonte: dados de pesquisa.

Tabela 36 - 32 série A. Questdo 10: Vocé acredita que a fotografia pode ser considerada um

documento? O que vocé entende por documento? Explique.

Respostas NUumero de estudantes Porcentagem
Sim, pois a fotografia deixa 12 estudantes 52%
momentos registrados. Como

documento, ela o oficializa uma

situacdo, comprovando-a

Sim, pois pode mostrar/provar 9 estudantes 36%

guem somos

Sim, pois a fotografia pode 3 estudantes 12%

provar que algo
aconteceu/existe, durante

determinado periodo, ja que




209

captura o momento em que 0
fato aconteceu/momento do
fato

Fonte: dados de pesquisa.

Para 85 % dos estudantes da 22 série E, a fotografia pode ser entendida
como um documento porque ela “registra momentos importantes do passado”, esses
momentos sdo denominados como “fatos histéricos”. Diante disso, para 27% desses
estudantes a fotografia “pode provar que eles aconteceram”, enquanto para 31% ela
€ capaz de “comprovar a existéncia de lugares desconhecidos”. Ao passo que
outros 27% enfatizam que ela pode ser considerada uma prova segura de suas
existéncias.

Por fim, 15 % dos estudantes da 22 série E afirmam que a fotografia ndo
pode ser considerada como um documento, pois, segundo eles, ela se constitui
como uma invencgao, e, como tal, pode ser modificada.

No que corresponde a 32 série A, para 52% dos estudantes a fotografia
registra momentos e, com isso, oficializa as situa¢des, por isso pode ser concebida
como um documento. Nessa perspectiva, outros 36% afirmam que a fotografia “pode
mostrar” e provar “quem somos”. Ao passo que, 12% afirmam que “a fotografia pode
provar que algo aconteceu”, ou, existiu “durante determinado periodo, ja que captura
o0 momento em que o fato aconteceu”. Denominado como o “momento do fato”.

Tanto os estudantes que consideram a fotografia como documento quanto
0sS que ndo a consideram justificam 0s seus respectivos entendimentos através da
ideia de verdade e de nao verdade. Ou seja, para os que compreendem a fotografia
como documento, esse Ultimo € pensado como elemento portador de legitimidade.
Assim, a fotografia € percebida como prova de algo que ja aconteceu e, de tal modo,
€ associada a dimensdo de passado, documentando os fatos histéricos. Nessa
perspectiva, a imagem fotografica assume a ideia de verdade, pois € vista como
manifestagcéo de fatos preexistentes.

Contudo, para os que ndo consideram essa modalidade de imagem como
documento, essa percepcdo € sustentada atraves da ideia de invencdo e
modificacdo. Para eles, como a fotografia € uma invencdo humana, ela ndo pode ser
pensada como um documento, pois esta suscetivel a passar por modificacdes,

diante disso ela ndo se constitui como verdadeira e, por conseguinte, ndo pode ser
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concebida a partir da perspectiva documental. Essa concepcdo, ao associar a
fotografia a condicdo de invencédo, por um lado, associa essa imagem a
subjetividade, por outro, atribui aos documentos uma carga radical de objetividade.

Na medida que a fotografia € pensada como invencdo humana, e, nessa
construgcdo, as invencdes podem ser modificadas, por isso nao carregam a
objetividade considerada necesséria para documentar, os textos, em um sentido
oposto, sdo concebidos como documentos. Diante disso, o entendimento flusseriano
de que as imagens-técnicas séo textos codificados € antagbnico a essa elaboracao.

Isto é, textos e fotografias constituem-se como inven¢des humanas, ambos
sdo construgbes imaginarias, e, como mencionado na primeira questdo, sdo
portadores de imaginacao.

A ideia de que a fotografia pode comprovar a existéncia é elevada a maxima
racionalista de Descartes. Ou seja, na modernidade a divida metddica € percebida
como elemento que fundamenta a relagdo entre o individuo e o objeto de
conhecimento. Logo, o pensamento é compreendido como a condi¢do através da
qual o individuo racional é capaz de comprovar a sua existéncia, diante disso, a
percepcao de que a fotografia pode se apresentar como prova de existéncia,
presente em 27% dos estudantes do 2°E, e, em 36% dos estudantes dos 3°A, esta
em consonancia com essa relacdo. Isto é, na condicdo de imagem tecnoldgica,
desenvolvida na modernidade, mediante a mobilizacdo de conhecimentos quimicos
e fisicos, a fotografia — na concepcdo expressa por esses estudantes, em
consonancia com esses preceitos modernos — parece expressar a légica “fotografo
logo registro/existo”. Nessa premissa, o registro documenta a existéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A dimensdo de encontro entre a fotografia e o referente, como sugere
Rouillé, estendida aqui ao ensino de Sociologia e Histéria na escola, pode contribuir
para 0 questionamento acerca dos enunciados de verdade através dos quais o
discurso positivista, propagado pela logica progressista da modernidade, foi
incorporado e reforcado na fotografia no ensino dessas disciplinas na escola. Pode-
se afirmar que, a invisibilizacdo da caracteristica polissémica da fotografia serviu a
afirmacdo do sistema de verdades positivistas, através do referencialismo
fotogréfico.

Percebe-se que, na mesma medida que a escola é produto e produtora da
modernidade, a fotografia também é. Nessa perspectiva, 0s pressupostos filoséficos
modernos inseriam-se na pratica fotogréfica e na instituicdo escolar e, como tal, o
ensino de Sociologia e Historia ndo se isenta desse processo. Nessa medida, a forca
do paradigma representacionista moderno se mostra tanto nos arcaboucgos
simbdlicos, quanto na producao deles. Isto é, fotografia e escola ndo s6 derivam do
mesmo processo, como compdem a sua organizacdo cultural, social, simbdlica e
econOmica.

Diante disso, a categoria fotografia-documento, inserida no processo de
afirmacdo dos valores da modernidade, estd associada a concepcdo de que a
fotografia se constitui como imagem objetiva e realista, pois, na medida que a
fotografia mobilizou conhecimentos quimicos e fisicos ela se afirmou como sistema
representativo da modernidade. Diante disso, as no¢des de objetividade e de
realidade constituiram-se como cren¢as modernas, expressas na fotografia.

Isto é, ha uma predominancia, na modernidade, da associacdo da fotografia
a perspectiva documental, entretanto, muito embora a no¢do de documento seja
mobilizada através de distintos sentidos, nas diversas praticas e periodos em que
ela foi, e, € mobilizada, no que concerne a relacdo entre a escola e o uso de
imagens fotograficas, no ensino de Sociologia e Histéria, essa pratica esta associada
a construcédo de legitimidades acerca das fotografias como fonte.

Em outras palavras, a no¢cdo de documento € utilizada para legitimar o uso
de fotografias e afirmar narrativas. Assim, o visual € empregado, na maioria das

vezes, para dar visibilidade ao verbal, igualmente, ele é invisibilizado, pois ha uma
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nitida hierarquia entre fontes nessas disciplinas. Diante disso, essa hierarquia se
expressa nas relagdes de ensino escolarizadas.

Perante 0 exposto acima, € possivel salientar que o paradigma
representacionista moderno esta inserido na maioria das praticas de ensino em que
a fotografia esta presente na escola no contexto atual. Assim, h4 uma oscilagéo na
compreensao epistemoldgica acerca do conceito de representacdo, expressando
outra problematica, isto €, o entendimento de que esse conceito ja foi assimilado, ou,
em uma perspectiva evolucionista, “superado”. De tal modo, a oscilagdo no
entendimento das fotografias como representacdes, ora percebidas a partir da
perspectiva mimética, ora inseridas no discurso do cédigo e da desconstrugao, ora
pensadas através do discurso do indice e da referéncia, explicita essa problematica.
Diante dela, como sugere Didi-Huberman, faz-se necessario propor uma rasgadura
entre as fotografias e a nocao de representacao na escola.

Também é possivel pensar que had um latente desarranjo entre as
producdes académicas acerca das imagens e 0 ensino de Sociologia e Histéria no
contexto escolar. Assim, se em outros contextos a caixa da representacao foi aberta,
no contexto em questdo, essa pesquisa sugere que nao.

Nesse contexto, como continuidade de praticas mencionadas nos paragrafos
acima, é possivel sugerir que as fotografias estdo inseridas, predominantemente,
nos “Cadernos do Aluno“ de Sociologia e de Histdria do Ensino Médio, dentro da
perspectiva da visibilidade e da invisibilidade, de maneira intencional elas realcam o
recorte de ideias contidas nos textos verbais. Assim, se a selecdo de certas
fotografias visibiliza determinadas narrativas, ela também pode invisibilizar outras.
Portanto, é possivel mencionar que a invisibilidade do visual carrega uma aderéncia
particular entre o visivel e o invisivel, na producdo de uma narrativa oficial-
intencional, tendo em vista que, esse material se constitui como integrante de um
projeto de escola publica — vigente no Estado de S&o Paulo.

Os “Cadernos do Aluno” concebem a fotografia, predominantemente, como
fotografia-documento, expressando a continuidade de concepc¢des cunhadas na
modernidade no entendimento dessa modalidade de imagem. Abordada como
representacdo, na medida em que esse conceito ndo é construido no interior do
material, ele corre o risco de reforcar o objetivismo fotografico. Assim, o

esvaziamento do conceito de representacao no interior desse material ndo contribui
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para o descondicionamento do olhar e, igualmente, ndo colabora com o processo de
relativizag&o dos critérios de verdade no ensino de Sociologia e Historia.

De uma forma geral, a fotografia € utilizada pelos “Cadernos do Aluno” de
Historia e Sociologia de forma ilustrativa, dando visibilidade as ideias contidas nos
textos. Diante disso, os conteudos da fotografia parecem assumir uma transparéncia
em relacdo ao referente e aos conteudos dos textos. Entretanto, as concepc¢des dos
estudantes apresentam possibilidades de (re)significar os usos desse material.

No que concerne as concepc¢fes dos estudantes acerca da fotografia, por
um lado, para a maioria deles, a fotografia estd associada a categoria fotografia-
documento. Todavia, essa percepcdo se constitui através de praticas cotidianas
ensinadas e aprendidas ao longo do processo de escolarizacdo e das vivéncias
subjetivas dos estudantes, dentro e fora da escola. Por outro lado, os proprios
estudantes apresentam possibilidades de (re)pensar essa concepc¢ao.

Diante isso, a concepc¢ao de que a fotografia é portadora da “imaginacéo da
imagem”, sugerida por parte dos estudantes, associa essa imagem a um processo
imaginario e como tal, subjetivo. Nesse sentido, essa percepcédo vai ao encontro do
que Lombardi (2009) denomina como documentario imaginario, ampliando as
possibilidades de compreensao e relacdo com a imagem, pois, na medida em que
esse conceito mobiliza diversas possibilidades de leitura, ele compreende a
concepcao de documento através de um processo imaginario.

A “imaginagao da imagem” também conversa com a perspectiva de Samain
(2014), para ele as imagens sao portadoras de pensamentos e participam de um
conjunto de fendmenos, igualmente, elas fazem pensar, sugerindo a possibilidade
de pensar através de imagens. Nessa perspectiva, “assim como ndo ha forma sem
formacao, ndao ha imagem sem imaginacao” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.19). Dito
isso, é possivel salientar que a “imaginagdo da imagem”, proposta por parte dos
estudantes, restitui a polissemia das fotografias, invisibilizada nos “Cadernos do
Aluno”.

Assim, a “imaginacdo da imagem” desloca a fotografia do plano da
objetividade para o da imaginacdo. Desse modo, afasta-se da concepc¢ao de prova,
de uma realidade preexistente, para ocupar a condicdo de pensamento.

A percepcgdo de que a fotografia € um lugar em que se passa uma histéria,
também sugerida pelos estudantes, fornece a possibilidade de entendimento da

imagem como um lugar imaginario e, como tal, portador de contetdo. Diante disso, a



214

fotografia, vista como possibilidade expressiva, pode pensar eventos que, por sua
vez, permanecem em movimento. E, como sugerem parte dos estudantes, esses
eventos assumem diversas possibilidades de expressdo, caminhando para o
entendimento dessa imagem em consonancia com a nocao de fotografia-expressao.

No gue consiste a abordagem destinada a populacdo negra e indigena nos
“Cadernos do Aluno”, também é possivel concluir que essas populagbes apenas tém
as suas imagens presentes no material quando o assunto se trata, especificamente,
das relacdes étnico-raciais.

Nessa premissa, as imagens protagonizadas por povos indigenas, ou
pessoas indigenas, sdo completamente invisibilizadas do material em questéo.
Assim, quando presentes, geralmente, sdo categorizadas dentro de perspectivas
gerais e globalizadas, sob o ponto de vista de uma generalizacdo do inconsciente.
Diante disso, a invisibilizacdo das populacdes indigenas dos cadernos em questéo,
contribui para reforcar uma concepc¢do genérica e estereotipada sobre eles.

Em consonancia com abordagem mencionada acima, as concepcoes
apresentadas pelos estudantes, acerca das fotografias presentes no roteiro de
entrevistas, com a tematica dos povos indigenas, expressam o efeito dessa
auséncia intencional de fotografias e outros contetdos, de um modo geral, sobre as
diferentes populacdes indigenas no ensino escolarizado. Pois, diante das imagens
apresentas, as nocdes de progresso, modernidade e civilizacdo sdo mobilizadas
para expressar e conceber os povos indigenas. Ou seja, h4 a mobilizacdo de um
parametro de leitura progressista, a partir das nocbes de passado e presente, no
entendimento estético acerca da imagem de diferentes povos indigenas.

Assim, a proposicdo de fotografias protagonizadas por personagens
indigenas em diferentes contextos, no roteiro de entrevistas, é vista como
transparente pela maioria dos estudantes, pois, ha uma constituicdo de praticas, ao
longo do ensino escolarizado, que invisibiliza e generaliza a imagem dos povos
indigenas. Ou seja, a transparéncia seletiva das fotografias, no ensino de Sociologia
e Histéria, tem contribuido para a construgdo de uma imagem genérica dos povos
indigenas e, como sugerem as professoras participantes da pesquisa, essa imagem,
diz muito sobre como os “Cadernos do Aluno” concebem os povos indigenas.

Também € importante destacar que o processo de invisibilizacdo dos povos
indigenas ocorreu em um campo simbdlico no roteiro de entrevistas. Pois,

expressiva parte dos estudantes sugere que a disposicdo das figuras 5 e 6
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questiona a falta de empatia em relacdo aos povos indigenas. Isto €, os estudantes
sugerem essa problemética a partir das imagens, todavia mobilizam conceitos
contraditorios em suas percepcoes.

A partir desse prisma, é possivel pensar que, constitui-se como de suma
importancia a proposicao de fotografias que, em uma perspectiva critica, questionem
a imagem estereotipada das populacbes indigenas e negras. Contudo, essas
imagens devem ser acompanhadas de proposicdes tedricas semelhantes, em outras
palavras, as linguagens verbais e visuais, assim como outras possibilidades
expressivas, sdo complementares no processo de descondicionamento do olhar.

Nessa perspectiva, as professoras de Sociologia e Historia salientam que os
“Cadernos do Aluno” contribuem para a generalizacdo e objetificacdo dos povos
indigenas e negros. Diante disso, entendem que o material constr6i uma imagem
estereotipada desses povos, e, essa generalizagdo — componente do material oficial
da Secretaria de Educacéo do Estado de S&o Paulo — perpetua concepg¢des que, na
praxis cotidiana, exigem um movimento continuo dos professores de
guestionamento.

Assim, a perspectiva de uso que as professoras participantes da pesquisa
vislumbram para os “Cadernos do Aluno”, no que diz respeito as fotografias acerca
das populacgdes indigenas e negras, constitui-se através do questionamento acerca
da construcdo intencional de uma imagem localizada e generalista sobre esses
povos nesses materiais.

E possivel pensar que, a fotografia pode contribuir para o
descondicionamento do olhar, questionando o paradigma representativo moderno e
relativizando formas de ver no ensino de Sociologia e Histéria, quando o conceito de
imaginario € mobilizado para pensa-la como imagem, propondo uma rasgadura entre
fotografias e referentes, a partir da perspectiva do gesto. Isto é, expressao.

Como imagem portadora de expresséo, a fotografia se torna visivel quando
concebida como texto portador de informacao, assim, pensada em uma relagao de
complementaridade com os textos verbais, quando visivel, ela constitui-se como
uma importante ferramenta de ensino, ndo apenas pelo que ela visibiliza, mas

também, pela invisibilidade que carrega.
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APRESENTACAO

A presente Sequéncia Didatica resulta da dissertacdo de Mestrado
Profissional em Docéncia para a Educacdo Basica, da Faculdade de Ciéncias da
Unesp de Bauru. Nessa dissertacdo, denominada como “Entre visibilidades e
(in)visibilidades: Os usos da fotografia no ensino de Sociologia e Historia”, verificou-
se a necessidade de problematizar a construcdo da imagem dos povos indigenas
através da fotografia, tendo em vista que, essas populacdes sao invisibilizadas dos
“Cadernos do Aluno” de Sociologia e Historia do Ensino Médio.

Diante disso, essa Sequéncia Didatica se construiu com base no artigo “O
indio na fotografia brasileira: incursées sobre a imagem e o meio”, de Fernando
Tacca. Ela intenciona problematizar a constru¢cao da imagem dos povos indigenas,
através da fotografia, com os estudantes do Ensino Médio, abordando a fotografia
como um produto imaginario e, como tal, instrumento que comporta e propaga
ideias.

Com intuito de problematizar a construcdo a imagem dos povos indigenas,
esse material intercala atividades de exposicdo oral, dialogo, questdes, pesquisa,
andlise de imagens e filme, dindmicas, entre outros. Associando essas atividades a
abordagem de Tacca, expressa no artigo mencionado nos paragrafos acima.

E importante salientar que esse material se trata de uma proposta
desenvolvida durante o processo de construcdo da dissertacdo de mestrado, assim
ele foi construido através de uma experiéncia pessoal. Diante disso, ndo propde, em
nenhuma medida, constituir-se como uma férmula, que possa ser reproduzida e
generalizada.

Todavia, acredita-se que essa Sequéncia Didatica pode contribuir para a
construcdo de praticas e reflexdes acerca da construgcdo da imagem dos povos
indigenas através da fotografia. Na medida que propde o descondicionamento do
olhar dirigido a esses povos, através da reflexdo de como esse olhar se construiu,

expressando-se na fotografia, ao longo da Historia.
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INTRODUCAO

A construcdo dessa Sequéncia Didatica advém, diretamente, da experiéncia
de elaboracdo da dissertagcao de mestrado, denominada como “Entre visibilidade e
invisibilidades: Os usos da fotografia no ensino de Sociologia e Historia®. Atraves
dela foi possivel pensar que a fotografia pode visibilizar e invisibilizar determinadas
narrativas, individuos e grupos. Diante disso, a auséncia e presenca de fotografias,
sobre as diferentes populagdes indigenas nos “Cadernos do Aluno” de Sociologia e
Historia, estdo inseridas nessa perspectiva. Isto €, da invisibilizacdo das populactes
indigenas. Essa auséncia, também se constitui através da presenca invisibilizada de
fotografias sobre eles.

Dito isso, é importante salientar que a construcao tedrica da dissertacédo
subsidiou o entendimento acima descrito, pois, como meio de questionar a
generalizacdo inconsciente sobre as diversas populagfes indigenas, expressa na
fotografia, essa Sequéncia Didatica intenciona problematizar com os estudantes a
construcdo da imagem dos povos indigenas.

Ao refletir acerca da construcdo da imagem dos povos indigenas na
fotografia brasileira, esse material intersecciona conceitos como representagao,
etnia, etnocentrismo, alteridade, entre outros.

Portanto, a partir da interacdo entre imagens e textos, essa Sequéncia
Didatica se constitui através de um processo dialégico, visando refletir sobre a
generalizacdo inconsciente acerca das populacdes indigenas, na medida que pensa

a imagem como um processo imaginario, e, como tal, em constante construcéo.
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JUSTIFICATIVA

A presenca de fotografias no ensino € um fato, ndo apenas na educacao
escolarizada, mas também em outras instancias da vida humana. Partindo desse
contexto, a reflexdo sobre o ensino de Histdria e Sociologia, na contemporaneidade,
relaciona-se a presenca de imagens, entre elas a fotografia, nas préticas de ensino
e, por sua vez, de aprendizagem.

Na medida que as imagens estdo inclusas no contexto escolar, elas
constituem praticas de ensino. Por vezes, interseccionando-se a categorias como
poder, representacao, identidade, entre outras. Diante disso, como linguagem, o
visual integra-se as praticas de ensino.

Nesse contexto, a comunicacdo e a organizacdo da dissertacdo de
mestrado, acompanhou a construcao da presente Sequéncia Didatica. Essa por sua
vez, constitui-se como uma acdo educativa e comunicacional, visando refletir e
fomentar a reflexdo acerca da constru¢cdo da imagem do indigena na fotografia,
almejando aproximar essa abordagem da escola.

Diante disso, a compreensdo dos pressupostos associados a construcdo da
imagem dos povos indigenas, nessa Sequéncia Didatica, visa contribuir para o
descondicionamento do olhar acerca desses povos, na mesma medida que sugere a
reflexdo sobre como as imagens de diferentes etnias indigenas sdo mobilizadas, ou

nao, no contexto escolar.
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SEQUENCIA DIDATICA

TITULO: PENSANDO (IN)VISIBILIDADES: A imagem dos povos indigenas na
fotografia brasileira

DISCIPLINAS: Histoéria e Sociologia

TURMA: Ensino Médio

CONTEUDOS: Povos indigenas na fotografia brasileira. Conceitos: representacao,
etnocentrismo, alteridade, etnia, entre outros.

RECURSOS: Cadernos, borracha, lapis, canetas, projetor, sala de informética e
computadores.

CONSTRUCAO
Primeira Aula

Com o proposito de iniciar o dialogo com os estudantes, entendendo os seus
conhecimentos sobre a tematica, vocé pode propor a reflexdo acerca da fotografia
abaixo.

Diante dessa imagem, denominada como “Empatia?”, exponha a seguinte

questéao:

Segundo o filésofo e historiador da arte Didi-Huberman (2010), hd uma
relacdo entre o que vemos e o que nos olha, quando estamos perante uma
imagem. Diante disso, como vocé entende o sentido da palavra empatia na

fotografia abaixo?
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Figura 1. MAFFI, Aline. Empatia?, Reserva Indigena de Arariba, Avai/SP. 2015

Fonte: acervo pessoal.

O didlogo inicial, acerca dessa fotografia, visa compreender e instigar
algumas percepcdes dos estudantes acerca dos povos indigenas, apos a reflexao,
construida conjuntamente, sobre as percepcdes apresentadas por eles, ofereca a

seguinte definicdo de empatia:

A palavra empatia tem a sua origem associada ao termo grego empatheia, que pode
ser traduzido como paix&o. Na condicdo de conceito, como sugere Brolezzi (2014),
ele pressupbe a compreensdo das manifestagbes humanas relacionadas ao

conhecimento do outro, envolvendo também as suas ideias e sentimentos.

A partir da definicho de empatia apresentada acima e das percepcdes

expostas pelos estudantes no didlogo inicial, recomende que os estudantes se
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organizem em pequenos grupos — constituidos mediante a percepcédo e vivéncia da
empatia — e escrevam, coletivamente, uma analise da fotografia acima.

Em seguida, convide os estudantes a compartilharem as suas percepcdes
sobre a fotografia analisada, visando entender as suas contribuicbes e

possibilidades narrativas apresentadas.

Pesquisa:

Como meio de contextualizar os conceitos que serdo trabalhados durante as

proximas aulas, € importante sugerir que 0s estudantes pesquisem 0s seguintes

conceitos:

Representacéo

Etnia

Vocé também pode sugerir que os estudantes pesquisem sobre as etnias
indigenas que vivem no Brasil.
Segunda e terceira Aula
Sala de video

Apos retomar a abordagem construida na primeira aula, relembrando as

percepcdes expressas pelos estudantes, a explanacdo do contetdo prossegue.
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Como meio de iniciar a construcdo do conteddo proposto, apresente o
fragmento da entrevista concedida por Daniel Munduruku, ao coletivo “O Nonada —

Jornalismo Travessia”.

“Peco licenga para entrar no territéorio de vocés. Eu venho questionar esse

olhar quadrado que o ocidente desenvolveu e que exclui olhares circulares”.

Munduruku, Daniel. “Eu n&o sou indio, ndo existem indios no Brasil”’. In: O Nonada —
Jornalismo Travessia. http://www.nonada.com.br/2017/11/daniel-munduruku-eu-nao-sou-indio-nao-

existem-indios-no-brasil/

A partir desse trecho, é possivel trabalhar o olhar como uma construcdo

social e, diante disso, refletir sobre as concepgdes apresentadas pelos estudantes.

Pergunta 1
O que vocé compreende por “olhar quadrado”, desenvolvido pelo ocidente, em

oposicao aos “olhares circulares”? Justifique a sua resposta.

Além desse trecho, vocé pode apresentar a fotografia abaixo (Figura 2)
“Seria uma estatua?”, em analogia a camiseta utilizada pelo personagem. Diante
dela, vocé pode sugerir aos estudantes a necessidade de “abrir a imagem, abrir a
l6gica”, como sugere Didi-Huberman (2013), visando pensar as possibilidades
expressivas que essa fotografia pode apresentar.

Vocé pode questionar a legenda da imagem, assim como o0 seu conteudo,

levantando as percepcdes dos estudantes.
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Figura 2. Maffi. Aline. "Seria uma estatua?"'. Reserva indigena de Arariba. Fotografado: Seu
Cassiano. 2015.

Fonte: acervo pessoal.

A construcdo dos conteudos que serdo trabalhados abaixo parte do artigo “O
indio na fotografia brasileira: incursdes sobre a imagem e o meio”, de autoria de
Fernando Tacca.

E importante apresentar uma definicio de representacéo, discutindo com
0s estudantes os usos desse conceito. Sugere-se que ele seja trabalhado a partir da
perspectiva de Chartier (2011), no artigo em “Defesa da nocao de representacao”,
ou, a partir da perspectiva de Becker (2009), no livro, “Falando da Sociedade”.

Dito isso, é necessario contextualizar o conceito em questédo, para que 0 seu
sentido ndo seja esvaziado e para que a fotografia ndo seja concebida como uma

imagem da “realidade”.

A imagem do indigena na fotografia brasileira: primeiro momento, Segundo
Império/1840-1889.

Voltando a imagem dos povos indigenas na fotografia brasileira, para Tacca
(2011) desde o reconhecimento da fotografia, em 1839, a imagem dos povos
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indigenas manifesta-se nessa linguagem a partir de trés momentos. Diante disso,
em um primeiro momento, o indigena € representado no lugar do exotico. Essa
primeira abordagem ocorre no Segundo Império/1840-1889.

Mediante essa primeira percepcao, problematize com os estudantes a nogao
de “exdtico”, questionando o processo de construcdo do olhar sobre os povos
indigenas através da fotografia.

Com intuito de levantar as percepc¢des dos participantes, vocé pode sugerir a
seguinte questao,

Pergunta 2

O que vocé compreende por exoético?

Diante das concepc¢fes apresentadas, é importante questionar a associacao
da imagem dos povos indigenas a no¢éo de exético, construindo com os estudantes
0 conceito de etnocentrismo.

Também se faz necessario enfatizar que, as formas de perceber o outro,
nessa primeira abordagem destinada aos povos indigenas através da fotografia,
estdo associadas ao binarismo civilizado X selvagem. Nesse contexto, o conceito de
alteridade pode ser apresentado como um meio de questionar essa percepcao.

Expligue aos estudantes como as concepcbes da Antropologia fisica,
fundamentadas no discurso das ciéncias biologicas, a partir de uma perspectiva

evolucionista, fundamentaram o olhar para diferentes povos.

A antropologia fisica, como comec¢ou a ser chamada quando surgiram
as ramificacdes, era considerada por Paul Broca, um de seus
fundadores, a historia natural do género Homo. Assim, era natural que
o seu discurso fosse fortemente influenciado por conceitos
biol6gicos e, especialmente, por paradigmas evolucionistas. As
diversidades do comportamento humano e de desenvolvimento
social, constatadas em diferentes sociedades humanas, levavam os
antropoélogos a buscar explicagdes cientificas. Estas eram baseadas
em um determinismo biolégico (LARAIA, 2005, p.322).
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Vocé pode apresentar trechos do artigo “O indio na fotografia brasileira:
incursbes sobre a imagem e o0 meio”, para referenciar a construcdo do
conhecimento. Mencionando como as populacdes indigenas foram coisificadas a

partir desse “olhar quadrado” ocidental, problematizado por Daniel Munduruku.

Segundo Marco Morel (2002), “a presenca desses ‘selvagens’ causou
ebulicdo no meio intelectual parisiense. Foram tema de relatérios e
acalorados debates na sessdo de verdo da Academia de Paris em
1843. Depois da discussdo académica, a decodificacdo: apalpados,
medidos e enquadrados nos canones do discurso institucional da
antropologia fisica”. (TACCA apud MOREL. 2011. p. 192).

E importante destacar que, nesse periodo, a fotografia era veiculada como
sinbnimo de modernidade, inovacdo e progresso, diferentemente das concepcoes
veiculadas sobre as populagfes indigenas. Assim, as fotografias desse periodo
exaltavam visfGes estereotipadas dos povos indigenas, concebendo esses povos
como “exoticos” em oposicao ao sentido de modernidade.

De tal modo, diferentes grupos étnicos foram categorizados, em uma
perspectiva colonizadora, como botocudos. Acerca disso vocé pode apresentar outro
trecho do artigo de Tacca (2011),

Os leigos que observarem esses conjuntos fotograficos podem ser
iludidos com a falsa nocdo de que os nossos primeiros habitantes
eram todos de uma etnia chamada Botocudo, uma vez que somente
0S mesmos aparecerem nas imagens. Os portugueses nomeavam
varios grupos que usavam botoques labiais e auriculares dessa
forma, e assim incluiram etnias diversas, grupos linguisticos diversos
como Botocudo, entre eles Kaigang, Xocleng, Krenak e Xeta. (TACCA,
2011, p.199).

Diante do exposto acima, apresente a fotografia abaixo (Figura 3). Através
dela, solicite que os estudantes escrevam um relato sobre como eles acreditam que
essa fotografia foi construida, tentando imaginar e conceber o processo imaginario

por tras de uma imagem.
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Figura 3: indios botocudo, 1843, daguerreétipo de E. Thiesson (Musée de 'Homme).

Figura: http://djweb.com.br/historia/imgResistencia/1.html.

Ao conceber a fotografia a partir da perspectiva do imaginario, é importante
apontar a generalizacdo de um imaginario sobre os povos indigenas nas
fotografias produzidas no Primeiro Império. Essas, por sua vez, produziram uma

generalizacdo do inconsciente sobre esses povos.

Segundo momento de construcdo da imagem dos povos indigenas na

fotografia

Um segundo momento da constru¢cdo da imagem dos povos indigenas na
fotografia brasileira ocorre até meados do século XX. Nele, “as fronteiras entre o
etnografico e o nacional se diluem”, sob o prisma da “ocupagao simbdlica do
territorio” (TACCA, 2011, pag.191).
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Para contextualizar essa perspectiva, vocé pode discutir os trechos abaixo

com o0s estudantes,

No comec¢o do século XX anunciam-se mudancas no trato fotografico
com as populagdes indigenas, principalmente as da ampla producao
fotografica da Comissao Rondon. [...]. As a¢cBGes de reconhecimento e
mapeamento das terras e rios brasileiros efetuadas pela Comisséo
estenderam-se por mais de 50 mil quildmetros. Colocaram Rondon
frente a frente, no sertdo, com varios grupos indigenas que tinham
pouco contato com a ‘civilizagdo’, levando-o a criar, em 1910, o
Servico de Protecdo ao indio e Localizacdo do Trabalhos Nacional
(SPILTN), depois alterado para Servico de Protecdo ao indio (SPI),
como ficou mais conhecido. Em uma de suas principais acofes,
Rondon chefiou a Comissédo de Linhas Telegraficas Estratégicas de
Mato Grosso ao Amazonas, encerrada somente em 1916. O SPI esteve
ligado ao Ministério da Agricultura e trazia a ideia de integracédo das
populacBes indigenas ao processo produtivo nacional. Influenciado
fortemente pelo positivismo, Rondon deu uma caracteristica
fortemente humanistica as atividades do Servi¢co, que em 1964 foi
transformado em Fundacdo Nacional do indio, em operacdo até os
dias atuais. (TACCA, 2011, p.204 -205).

Rondon preparava véarios albuns fotograficos das atividades da
Comisséo e o0s enviava para as autoridades mais importantes do
governo brasileiro. Os albuns, os artigos publicados nos principais
jornais do pais e principalmente as apresentacdes dos filmes
seguidas de conferéncias, funcionavam como uma espécie de
marketing pessoal e uma forma de persuaséo para a continuidade das
atividades da comissao. Visavam principalmente a elite urbana,
sedenta de imagens e informacf8es sobre o sertdo brasileiro, e
principal grupo formador de opinido. Assim, Rondon alimentava o
espirito nacionalista construindo etnografias de um ponto de vista
estratégico e simbdlico: a ocupacdo do oeste brasileiro através da
comunicacdo pelo telégrafo, pela visualidade da fotografia e do
cinema mudo.

O cruzamento entre filmes e fotografias foi uma préatica inovadora na
producao da Comissao Rondon e a segunda categorizagdo se da no
campo da pacificacdo, quando imagens demonstram um indio docil e
sujeito a mudancas pelo avanco civilizatério. Constroi-se assim uma
imagem de sujeicdo e ndo de impedimento a ocupacao territorial. No
filme Ronuro: selvas do Xingu (1932), captado em 1924, assim como
na hibridizacdo da narrativa impressa com fotografias, a natureza
imagética aparece como a exploracdo do territério e a criacdo de um
indio genérico, vestido ao final com roupas ‘civilizadas’; uma
existéncia por semelhanca, afinal ndo estavam nus. (TACCA, 2011,
p.206- 207)

Diante da perspectiva apresentada acima, proponha a seguinte questao,
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Pergunta 3
Existe alguma relagao entre o projeto de “modernizagao” do pais, em pauta
nas décadas inicias do século XX, com a construcdo e propagacao de uma

imagem “genérica” dos povos indigenas a partir da Comissdo Rondon?

7z

A partir das percepcdes apresentadas pelos estudantes, é importante
contextualizar essa perspectiva de inclusdo das populagbes indigenas as “forgas
produtivas” nacionais, desenvolvida pela Comissdao Rondon, como parte do
propésito de expansao do projeto de “modernizagdo” do pais, empreendido pela
Comisséo.

Como encerramento dessa atividade, vocé pode exibir cenas de “Ronuro:
selvas do Xingu (1932)”, solicitando que os estudantes elaborem uma anélise, sobre
as suas impressofes, acerca da imagem que esse documentario constroi sobre os
povos indigenas.

E importante salientar como, historicamente, foi construido um imaginario
coletivo sobre os povos indigenas, ressaltando como esse imaginario se expressa

nas fotografias.

Quarta aula

Sala de informatica

Terceiro momento
Tacca (2011) ressalta que as fotografias de Claudia Andujar manifestam

uma etnopoética, interseccionando o etnografico e a arte contemporanea.

Atividade
Vocé pode sugerir que os estudantes pesquisem o trabalho fotografico de
Claudia Andujar, escolhendo uma de suas fotografias. A partir dela, proponha que

eles compartilhem as suas impressées com a classe sobre como 0s povos indigenas
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aparecem nas fotografias escolhidas. E necessario que os estudantes
contextualizem a fotografia escolhida.

Através do trabalho fotografico de Claudia Andujar, é possivel trabalhar com
os estudantes as possibilidades expressivas e reflexivas da fotografia, refletindo
sobre as diferentes abordagens destinadas as populacdes indigenas nos trés
momentos citados por Tacca (2011).

ApOs esse momento, apresente o seguinte trecho do artigo trabalhado:

Claudia Andujar € um exemplo de obra fotogréfica diferenciada,
realizada ao final do século XX, que adentra um campo situado entre
as artes visuais e o etnogréafico. Sua insergéo principal deu-se com a
obtencdo de duas bolsas de trabalho na Fundacdo Guggenheim, de
Nova York, para uma pesquisa fotografica sobre o grupo indigena
Yanomani, entre 1972 e 1974. Como resultado, publicou o livro
Yanomami: frente ao eterno (Andujar, 1978), composto de 38
fotografias em preto e branco com intensos jogos de luz e sombra,
retratos que ultrapassam a mera descricdo e remetem a uma relacao
atemporal dos indios, uma busca de intensidades interiores para além
da fotografia documental. Suas fotos participaram e foram a face
mididtica das acdes da Comissdo de Criacdo do Parque Yanomani
(Comiss&o Pré-indio), que langou o livro Genocidio do Yanomami:
morte do Brasil (1988). As imagens, com sons captados em campo, se
tornaram um fotofilme pelas méos de Marcelo Tassara, Povo do
Sangue, Povo da Lua (1988), marcante pela intensidade de luz nas
fotos de Andujar e pela denlncia das condicBes de vida dos
Yanomami apds o0 contato com garimpeiros e com trabalhadores da
estrada aberta no habitat do grupo. O filme tem vida prépria, com as
fotografias ganhando animagdo, e ao chegar a televisdo tornou-se
forte instrumento de conscientizacéo sobre a importéncia da reserva
Yanomani. Ndo somente uma fotografia bruta e cruel das condi¢fes
de vida decadente nos agita a alma, mas também as luzes que podem
ser os elementos da vida. (TACCA, 2011, p.206- 217)

E importante contextualizar que, a percepcéo apresentada nessa Sequéncia
Didatica, trata-se da abordagem construida por Tacca (2011). Esse autor chama
atencdo para a construcdo de um imaginario acerca das populacdes indigenas
através da fotografia, ressaltando trés momentos em que essa construcao acontece.
Todavia, € importante destacar que esses momentos de representacao,
apresentados pelo autor, ndo séo lineares e, portando, ndo se excluem.

Também se faz necessario destacar que, atualmente, projetos como “videos
nas aldeias” estao associados a produgao de fotografias e videos pelas populagbes
indigenas. Assim, na medida que as popula¢cdes indigenas protagonizam producdes
visuais sobre si proprias, hd um questionamento, gradual, desse imaginario

construido historicamente sobre elas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto acima, espera-se que essa Sequéncia Didatica possa
contribuir para o descondicionamento do olhar direcionado aos povos indigenas.
Pois, na medida que o olhar é uma construgdo social, a reflexdo sobre o seu
processo de construcao € indispensavel para a proposi¢do de novos olhares, no que
concerne a imagem construida sobre os povos indigenas através da fotografia.

Frente a isso, a reflexdo sobre as invisibilidades intencionais e a
generalizacdo da imagem dos povos indigenas, constitui-se como uma ferramenta
de visualizagdo dessa problematica, construida durante um longo processo histérico
e incorporada pela educacéo escolarizada.

Assim, espera-se gue esse trabalho possa contribuir para o questionamento
desse “olhar quadrado”, que objetifica as populacdes indigenas, construido pelo

ocidente sobre essas populagdes, instigando novas possibilidades de olhar.
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