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“A literatura € uma atividade sem sossego.”
Antonio Candido (1989, p.82)



RESUMO

Este trabalho concentra-se em levantar as possiveis caracteristicas que possam ligar o romance de
Manuel Anténio de Almeida, Memdrias de um sargento de milicias, ao realismo literario dos
séculos anteriores ao XIX, mais especificamente a literatura realista francesa do século XVIII.
Pretende-se demonstrar que Memarias ndo possui tragos consistentes que nos permitam liga-lo ao
romantismo ou ao realismo literario brasileiros, posicdo comumente adotada pela critica em
geral, mas apresenta afinidades significantes com um tipo de literatura popular que,
anteriormente ao século X1X, desde sempre floresceu as margens da dita literatura oficial. Para
isso, levantamos as particularidades desse realismo, tomando como base uma breve anélise de um
romance realista francés do século XVIII (Histoire de Gil Blas de Santillane, de Lesage) para que
mais claramente pudéssemos observar as caracteristicas dessa literatura. Apos levantar essas
caracteristicas, procuramos analisar Memorias a luz de todo o estudo que fizemos sobre o
realismo, para demonstrarmos que o romance de Manuel Antonio de Almeida poderia ser
colocado nesse fildo da literatura popular de todos os tempos. Levamos em conta também a
possivel aproximacdo de Memdrias com a literatura picaresca, género originalmente espanhol,
tendo em vista que a picaresca é uma das vertentes desse realismo no qual concentramos nossos
estudos.

Palavras — chave: Literatura popular. Memdrias de um sargento de milicias. Realismo do século
XVIII. Picaresca. Teoria literaria.



RESUME

Ce travail a l'intention de faire une étude des caractéristiques qui peuvent lier le roman de Manuel
Antonio de Almeida, Memdrias de um sargento de milicias, au réalisme littéraire des siecles
antérieurs au dix-neuvieme, plus précisement a la littérature réaliste francaise du dix-huitieme
siécle. On a I’intention de montrer que Memdrias de um sargento de milicias n'a pas d’ éléments
consistants qui nous permettent de le lier au romantisme ou au réalisme littéraires brésiliens,
position prise d”habitude par la critique en général. Au contraire, ce roman presente des affinites
avec un type de littérature populaire qui, avant le dix-neuviéme siecle, a toujours eu sa place a
coté de la littérature officielle. C'est pourquoi on a relevé les particularités de ce réalisme a
travers I’analyse rapide d'un roman francais du dix-huitiéme siécle - Histoire de Gil Blas de
Santillane, de Lesage - pour qu’on puisse observer plus nettement les caractéristiques de cette
littérature. Aprés cette releve, on a analysé les Memdrias a la lumiére de cette étude, pour
montrer que le roman de Manuel Anténio de Almeida peut étre placé dans les rangs d’une
littérature populaire de tous les temps. On a tenu compte aussi de la liaison possible entre
Memodrias de um sargento de milicias et la littérature picaresque, genre d'origine espagnole, vu
que la picaresque est une des modalités de ce réalisme dans lequel on concentre nos études.

Mots-clés: Littérature populaire. Memdrias de um sargento de milicias. Réalisme au dix-huitiéme
siecle. Picaresque. Théorie littéraire.
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INTRODUCAO

Desde que surgiu, o Unico romance do carioca Manuel Antdnio de Almeida tem
provocado a critica e os historiadores literarios brasileiros. Esquecido pela elite intelectual
durante a segunda metade do século X1X, Memdrias de um sargento de milicias ressurge a partir
do movimento realista daquele século e ganha seu merecido espaco no cenario literario brasileiro.
A consagragdo definitiva veio quando Mario de Andrade, em um texto de 1940, reconhece o
romance como um dos melhores e mais auténticos de nossa literatura, por colocar em cena uma
galeria de personagens que até a publicagdo da obra ainda ndo havia entrado no roteiro das
narrativas nacionais. O autor de Macunaima discute a filiagdo do romance as estéticas literarias
vigentes naquele momento para descartar a possibilidade de o romance ser um antecessor do
realismo literario, hipétese levantada por José Verissimo alguns anos antes. Além de argumentar
sobre a importancia do romance para a nossa literatura, Mario abre uma discussdo que depois
teve muitos seguidores: a de que o romance de Manuel Antonio de Almeida guardava
semelhangas com o antigo género picaresco espanhol, em especial na figura do anti-herdi
Leonardo. Alguns estudiosos que vieram depois seguiram 0s passos de Mario de Andrade,
reafirmando a possivel ligacdo de Memdrias a esse género de literatura que coloca em cena a
figura do picaro, como forma de critica a sociedade sustentada em valores quase sempre
questionaveis.

Uma quebra nessa espécie de consenso veio quando Antonio Candido publica em 1970
um ensaio consideravelmente longo dedicado ao romance, o tdo bem conhecido “Dialética da
malandragem”. O tom do ensaio de Candido é essencialmente o de ruptura com as opinifes
anteriores, inclusive a sua: a obra de Manuel Anténio de Almeida ndo é genuinamente picaresca,
pois as duas condicbes essenciais desse género ndo estdo nela presentes, isto é, a forma
autobiografica e a figura do verdadeiro picaro, que precisa vencer as adversidades para
sobreviver. Em vez de picaresco, Candido prefere a designagdo de “romance malandro”, pois
Leonardo € o primeiro malandro que entra na narrativa brasileira. Depois desse ensaio, parece ter
havido um ponto final na questdo, pelo menos para a critica nacional. S6 Mério Gonzélez (1994)
volta a ela quando elabora sua hipdtese da existéncia da neopicaresca, termo que classificaria os
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romances que guardavam alguma afinidade com o antigo género espanhol. Memérias de um
sargento de milicias seria um desses romances, pois traz para o enredo a figura do picaro na
pessoa do Leonardo. Esses “picaros modernos” sdo um tanto diferentes dos seus ancestrais, pois
0s novos anti-herdis estdo colocados em outro contexto sdcio-historico e por isso mesmo nao
podem ser genuinamente iguais aos primeiros picaros. Mas a esséncia do herdi picaresco
encontra-se neles, se pensarmos na funcdo que eles cumprem dentro da obra literéria:
representam uma parodia da moral e dos bons costumes; sdo marginais a sociedade em que se
inserem; seu comportamento nada tem de honrado; ao contrério, sdo sempre vagabundos que nos
causam compaixdo e nos fazem rir, a0 mesmo tempo, com suas diabruras levadas a cabo para
sobreviver da forma mais folgosa possivel no seio de sociedades com regras hostis.

Este trabalho divide-se em cinco sec¢Oes, nas quais procuramos discutir todas essas
questBes. Na primeira, objetivou-se fazer alguns apontamentos gerais sobre o contexto histdrico
que delimita a obra de Manuel Antonio de Almeida em dois sentidos: o primeiro considera o
contexto historico no qual a acdo de Memdrias se passa, qual seja, a cidade do Rio de Janeiro na
primeira metade do século XIX, mais precisamente no periodo em que o rei D. Jodo VI
estabeleceu-se no Brasil com sua Corte. Nesse primeiro levantamento, apontamos algumas
caracteristicas sociais e econdémicas da sociedade brasileira e do Rio de Janeiro do come¢o do
século X1X. Em segundo lugar, consideramos o momento em que Manuel Anténio de Almeida
escreveu sua obra, quase 35 anos depois da estadia do rei no Brasil. Fazemos este paralelo para
esclarecer que, mesmo que o autor tenha deslocado a acdo de sua obra no tempo, percebemos
claramente que a satira social da obra tem como alvo privilegiado a sociedade carioca do
momento em que Vviveu o autor, j& que o curto espago de tempo que transcorre entre o periodo em
que o rei permaneceu no Brasil e 0 ano em que Memoarias foi escrito ndo permitiu que houvesse
mudancas significativas na cidade fluminense.

A segunda parte € dedicada ao levantamento da principal fortuna critica de Memorias de
um sargento de milicias. Consideramos as duas principais tendéncias que guiaram os criticos da
obra. A primeira, que defende a hipdtese de ela ser herdeira da antiga literatura picaresca; e a
outra, mais moderna, embasada nas ideias de Antonio Candido, que atenua ou mesmo rejeita a
hipotese anterior.

A parte trés do trabalho concentra-se em tecer algumas consideragdes sobre a vida e a

producéo literaria de Lesage e logo depois em fazer alguns apontamentos sobre a situa¢do do
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romance no século XVIII. Essas consideragdes serviram de base para mostrar as tensées entre 0s
romances realistas do século e os tradicionais romances de amor e de aventuras. Serviram ainda
para analisarmos as técnicas e procedimentos desses romances realistas, em oposi¢do aos
tradicionais, relatando como o romance de Lesage, Histoire de Gil Blas de Santillane, utiliza
essas técnicas. Consideramos ainda os procedimentos da narrativa picaresca mais recente como
uma das maneiras de esse romance retratar criticamente a sociedade de seu tempo, e como
Lesage se apropriou desses procedimentos. Essa breve andlise da obra francesa serviu-nos de
base para demonstrar as principais caracteristicas do romance realista no século XVIII, ja que
este trabalho busca essencialmente ligar Memorias de um sargento de milicias a esse tipo de
realismo.

Na quarta parte, consideramos as distancias que separam Memorias das duas principais
correntes literérias do seculo XI1X brasileiro: o romantismo e o realismo. Procuramos demonstrar
que a obra ndo pertence nem a uma nem a outra tendéncia literaria, como a critica vem
colocando. Fazemos também um breve relato sobre o realismo na literatura, baseando-nos
principalmente nas ideias de Auerbach (2007), Bakhtin (1988) e Compagnon (2001). Nao
pertencendo nem ao romantismo nem ao realismo do século XIX, supomos que a obra filia-se a
tradicdo realista do século XVIII. Tendo ja levantado as principais caracteristicas desse romance
realista quando falamos de Gil Blas (na parte trés), procuramos apontar COmo esses
procedimentos se apresentam em Memorias.

A quinta e Gltima parte é dedicada a uma breve comparacgdo entre os dois romances que
constituem o corpus do trabalho. Essa comparacdo tem o objetivo principal de dar maior
sustentacdo a hipoOtese que pretendemos defender, ja que, observadas as semelhancas de
Memdrias com um romance realista do seculo XVIII, torna-se mais evidente a ligacdo da obra
brasileira com o tipo de realismo que nos interessa.

Para demonstrar a possivel ligacdo de Memorias de um sargento de milicias com a
tradicdo realista-popular, em especial com suas manifestacdes literarias do século XVIII, nos
serviremos do método comparativo, ao fazer um breve paralelo entre um romance realista do
século XVIII (Gil Blas de Santillane) e a obra brasileira; e também da anélise formal do romance
brasileiro a luz das teorias sobre a literatura realista de estilo popular. Seguiremos assim o
caminho que € necessario aos estudos literdrios, que contam sempre com a teoria e as analises

criticas ja constituidas para fazer as reflexdes necessarias, bem como para propor novas maneiras
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de pensar a obra literaria. O embasamento teorico serd, entdo, constituido principalmente pelas
teorias sobre o realismo enquanto procedimento literario, além dos textos criticos a respeito de

Memdrias de um sargento de milicias.

1 O BRASIL DO TEMPO DO RElI E DE MANUEL ANTONIO DE
ALMEIDA: ENTRE A FICCAO E A HISTORIA

No século XIX, o mundo passou por uma intensa transformacdo: efetivaram-se
definitivamente as ideias que a Revolugdo Francesa proclamou em 1789 e pbs em pratica. Sabe-
se que a Franca dominou politicamente o cenario internacional desde meados do século XVIII. E
Napoledo Bonaparte veio logo em seguida para definitivamente legitimar o poder politico da
nagdo francesa sobre todo o mundo ocidental. No comeco do século XI1X, a figura do imperador
francés era absoluta no Velho Continente; todos os paises europeus foram subjugados por
Bonaparte; a Unica exce¢do foi a Inglaterra que, em 1805, na batalha maritima de Trafalgar
venceu a esquadra de Napoledo e legitimou sua independéncia e seu dominio nos mares.
Excetuando os ingleses, os exércitos napolednicos “[...] haviam colocado de joelhos todos os reis
e rainhas do continente, numa sucesséo de vitdrias surpreendentes e brilhantes”. (GOMES, 2007,
p. 33). Por vinganga, no mesmo ano de 1805, Napoledo decretou o famoso bloqueio continental,
impedindo que qualquer pais da Europa mantivesse relacfes comerciais com a Inglaterra.

A Unica Corte européia do periodo que ndo acatou a decisdo do bloqueio imposta pelo
imperador francés foi a portuguesa, e ndo podia mesmo fazé-lo: Portugal e Inglaterra eram velhos
parceiros; 0s portugueses ndo podiam se colocar contra os ingleses, sob pena de serem
massacrados pelos exércitos da Inglaterra. Entdo, ou Portugal aderia ao bloqueio e seria atacado
pelos ingleses, ou ndo o faria, e seria invadido pelas tropas napolednicas. A Unica solugdo foi
aderir aos conselhos dos lideres ingleses e deixar Portugal com todos os membros importantes da
nagdo portuguesa, como os politicos e comerciantes influentes de Lisboa. Foi essa a decisdo que
0 entdo principe regente D. Jodo VI (que entrou para a histéria como um lider inexperiente e
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medroso) tomou, embarcando para o Brasil na manh& de 29 de novembro de 1807, acompanhado
de mais de 10 mil pessoas, segundo dados apurados pelo jornalista Laurentino Gomes (2007).

Foi a partir deste fato que a histéria da maior e mais importante colénia portuguesa tomou
rumos diferentes, a partir da chegada da Corte em suas terras. O Brasil foi a Gnica col6nia do
mundo que hospedou durante anos seu rei, e certamente esse acontecimento extraordinario
contribuiu definitivamente para a introducdo de mudangas que viriam melhorar a situacdo da
colonia, pelo menos para aqueles que faziam parte da elite da sociedade colonial. Nesse sentido,
0 século XIX foi aquele das mudancas radicais também para o Brasil, com a vinda da Familia
Real portuguesa, seguida pela proclamacdo da Independéncia e, a partir dai, pela formacéao
sofrida e lenta de um novo pais, alavancada por uma pequena burguesia em formacao, em tudo
dependente das relagbes com a Inglaterra e mesmo com Portugal.

No Brasil do tempo do rei (1808-1822), além das novidades introduzidas pela presenca da
Corte, descortinaram-se crises financeiras sérias. Toda a producdo nacional, quase que totalmente
dependente do comércio com Portugal e Inglaterra, destinava-se principalmente a sustentar os
luxos e caprichos da Corte instalada na colonia. O Brasil vivia afundado em dividas,
principalmente com os ingleses; toda a riqueza produzida, que poderia ser utilizada em melhorias
publicas, era destinada a pagar as dividas de Portugal e financiar as despesas do rei e seus aliados,
que ndo eram poucas. Como destacou Laurentino Gomes (2007, p. 189), “era uma corte cara,
perdularia e voraz”. E certo que mudangas positivas foram introduzidas com a chegada da
Familia Real: a implantacdo do ensino superior, a construcdo das primeiras indudstrias, a abertura
de novas estradas, facilitando a comunicacdo entre as Provincias, a criagdo da Biblioteca
Nacional com um rico acervo trazido de Portugal, e das primeiras instituicbes financeiras, como o
Banco do Brasil, entre outras. Mas o Brasil ndo se desenvolvia de forma significativa; como toda
a riqueza produzida era essencialmente destinada a cobrir os gastos feitos pela Corte e pagar as
dividas contraidas com a Inglaterra, a colénia permanecia com seus sistemas comercial e
econdmico atrasados, sempre dependentes das relagdes com portugueses e ingleses. Por conta de
sua condicdo de colonia, o Brasil ndo desenvolvia relagdes internacionais, as decisoes
econémicas estavam sempre ligadas aos interesses dos portugueses; enfim, toda a dindmica
nacional era regida em favor da nag&o lusitana.

Essa situacdo de atraso comecou a desagradar a classe dos ricos produtores e comerciantes

burgueses que criaram suas raizes em terras brasileiras. Em toda a Europa, a burguesia erguia a
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bandeira do liberalismo e do nacionalismo, pois ndo era mais possivel aceitar desmandos
externos; os paises deveriam criar sua préopria dinamica interna, fortalecendo-se politica e
economicamente. Essas ideias burguesas-liberais chegaram ao Brasil, e de certa forma forcaram a
Independéncia em 1822. O rei D. Jodo VI, quando percebeu que a situacdo politica, tanto no
Brasil quanto em Portugal tornava-se insustentavel, tratou de proclamar a Independéncia e de
instituir seu filno D. Pedro | como o primeiro imperador do Brasil. Foi uma deciséo inteligente,
pois teoricamente o Brasil tornava-se um pais livre, conquistando sua tdo aclamada condicdo de
nacdo, o que momentaneamente acalmava as tensdes, ja que atendia a uma reivindica¢do imposta
pela nova classe de ricos burgueses formada no pais. Mas, na prética, o pais ainda era um anexo
de Portugal, ja que toda a sua dindmica econbémica ndo deixou de ser dependente da nacgdo
portuguesa.

O periodo em que Manuel Anténio de Almeida viveu e escreveu seu Unico romance
(1831-1861) foi um dos mais conturbados e tensos em todos os niveis. O autor de Memorias de
um sargento de milicias é, portanto, homem desse seculo de mudancas e, apesar de ter vivido
pouco, esteve colocado no olho mesmo do furacdo: nascido no Rio de Janeiro em 1831, morto em
1861, em Campos, na costa da mesma Provincia, 0 jovem escritor viveu em um tempo e um
espago muito singular para a historia do Brasil: foi na Baia de Guanabara, no Rio de Janeiro, que
a esquadra de D. Jodo e da Familia Real portuguesa desembarcou no comeco da tarde de 7 de
marco de 1808 (GOMES, 2007, p. 139). Quando o autor de Memorias nasceu, D. Jodo VI ndo
estava mais no Brasil; o rei portugués ja havia partido, deixando para trds um pais mudado, mas
ainda muito pobre, economicamente dependente dos ingleses e dos portugueses e com uma
situacdo politica tensa.

Socialmente, o Brasil continuou sustentando a ja velha desigualdade social. A maioria da
populagdo constituia-se de escravos que viviam nas piores condi¢fes fisicas e morais; o
analfabetismo atingia quase 90% da populagdo; a salde era precaria; enfim, em relacdo ao estado
social, o pais era um caos, e continuou sendo mesmo depois de D. Jodo VI. Outra parcela
importante do corpo social eram os chamados homens livres, que ndo eram nem 0S ricos
fazendeiros comerciantes e donos de escravos, nem eram escravos; constituia uma camada social
que vivia de pequenos negdcios (pequeno comércio, religido, aposentadoria publica, etc.) ou
muito comumente do compadrio, o0 que identificava essa classe com uma espécie de

malandragem social.
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No setor econdmico, as principais atividade nas terras brasileiras continuaram sendo o
comeércio, tanto de escravos quanto de produtos e bens, este ultimo feito principalmente com a
Inglaterra, ja que a Corte portuguesa e junto com ela o Brasil estavam praticamente dependentes
dos ingleses em todos os sentidos ap6s a invasdo napolednica na Europa.

O ambiente politico continuou instavel por muito tempo, mesmo com a Independéncia em
1822, pois ndo era fécil para o novo imperador D. Pedro | atender a todos os interesses da classe
dominante.

Dois partidos politicos entram em cena em 1838, ja no Segundo Reinado, considerando-se
também o periodo regencial: o Liberal e o Conservador, além do chamado Poder Moderador, cuja
representacdo maxima era a figura do Imperador D. Pedro Il. A partir desse periodo e até a
proclamacéo da republica em 1889, o Brasil enfrentaria varias revoltas populares e oscilagdes de
poder entre os partidos politicos constituidos.

1.1 O Rio de Janeiro

Neste topico relataremos rapidamente, apoiando-nos principalmente no livro 1808, do
jornalista Laurentino Gomes, a situacdo geral do Rio de Janeiro na primeira metade do século
XIX, pois € nesse periodo historico que a acdo de Memorias de um sargento de milicias se
ambienta. Conhecer a situacdo geral da cidade carioca (ou fluminense, termo utilizado na época)
desse periodo importa muito a este trabalho, pois pretende-se, em consequéncia do estudo sobre o
realismo, considerar o didlogo da obra de Manuel Antdnio de Almeida com seu tempo; mesmo
tendo seu tempo de acdo deslocado para o tempo do rei, esse didlogo ndo deixa de existir, ja que
genuinamente nada mudara no Rio de Janeiro no que diz respeito aos costumes sociais e aos
modos de vida dos fluminenses mais pobres (que a narrativa vai focalizar) nesse curto espaco de
tempo que transcorre entre a agdo do livro (0 tempo do rei - 1808-1821) e o seu periodo de
producéo (1852-1853). Possivelmente, Manuel Antonio de Almeida desloca a agéo da obra no
tempo apenas por uma questdo de conveniéncia pessoal: evitar dissabores com politicos e
literatos da época, uma vez que o tom critico de seu livro poderia incomodar pelas

inconveniéncias do conteldo e da forma. Alguns estudiosos de Memdrias compartilham essa

'Mesmo néo se tratando de um livro de historia do Brasil, optamos por utilizar a obra do jornalista Laurentino
Gomes, por se tratar de um trabalho atualizado, que retrata com muita riqueza de detalhes a situacdo do Brasil no
século XX, em especial o periodo que D. Jodo VI esteve no pais.
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opinido, como € o caso de Reginaldo Pinto de Carvalho (1999, p. 88), que vé& na obra uma sétira
social feita pelo autor ao seu préprio tempo: “o recuo da historia ao tempo do rei, portanto, um
recuo de aproximadamente quarenta anos, ja que o tempo do rei compreendia o periodo que vai
de 1808 a 1821, revela a intengdo do autor de evitar a critica direta ao seu proprio tempo”. A
mesma opinido formula Nélson Sodré, quando diz: “a antecipacdo historica, alids, poderia ter
sido uma saida natural e intencional do autor, para fazer critica — e hd muita critica transparente
nas paginas do livro — e ndo chocar os criticados”. (SODRE apud CARVALHO, 1999, p. 88).

Socialmente, entre 1852-1853, a situagcdo do Rio de Janeiro permanecia praticamente a
mesma; nada mudara desde a época em que a Familia Real estivera no pais. Os costumes e 0s
modos de vida da populacdo geral continuavam 0s mesmos, uma vez que a chegada do rei sé
mudou mesmo a vida das familias descendentes dos ricos portugueses que aqui se estabeleceram.
De resto, tudo ficou mais ou menos igual, e em alguns aspectos até piorou: os pobres ficaram
ainda mais pobres, 0s que ja eram ricos aumentaram seus ganhos, 0s escravos continuaram nas
mesmas condi¢Ges desumanas; 0s homens pobres e livres continuavam com sua vida pacata,
baseada no sistema de favores e compadrio, habito que se instaurou na época do rei e permaneceu
por muito tempo como uma das marcas da sociedade do século XIX. Muitos artistas e estudiosos
desse século retrataram essa pratica social atraves da figura dos agregados, personagens
recorrentes nas obras de Machado de Assis, por exemplo, e mencionados também em Memdrias
de um sargento de milicias.

O modo de vida, os costumes, as festas religiosas, enfim, a aparéncia geral da cidade
carioca era praticamente a mesma entre os anos de 1808 e 1853. A capital da col6nia, que depois
se tornou império, era uma cidadezinha tranquila e pacata, cuja populagdo era majoritariamente
construida por escravos e homens livres e pobres. Tirando a parte rica da cidade, a maioria das
ruas era Umida e suja, resultado da falta de coleta de lixo e de limpeza urbana. Desse modo, 0s
habitos dos moradores eram muitas vezes registrados de forma pejorativa pelos viajantes
europeus: geralmente os habitantes do Velho Mundo costumavam taxar os brasileiros de
preguicosos e deselegantes. Os homens das classes menos abastadas andavam de chinelos, calgas
leves e jaquetas de chita. As mulheres, sempre muito religiosas, andavam sempre “envoltas em
rosarios de onde pendiam santinhos”. (GOMES, 2007, p. 158). Sentadas na frente de suas casas,
as donas de casa da classe média pobre costumavam reunir-se em rodas, e aconchegadas em

esteiras, “costuravam, faziam meias, rendas, bordados e outros trabalhos manuais”, (GOMES,
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2007, p. 159); ou muito comumente, conversavam, falavam de acontecimentos cotidianos, dos
casamentos, dos namoros, dessa ou daquela a¢ao policial, das festas ou das procissdes religiosas,
do sermdo do padre na ultima missa.

Durante a semana, o Rio de Janeiro era uma cidade movimentada e barulhenta, com ruas
repletas de muares, carrocas ruidosas puxadas por bois. Centro naval e comercial do império,
mais de um terco das exportacOes e importaces da coldnia passava por seus portos. Era também
0 maior mercado de escravos da América, um dos fatores que chamavam a atencdo dos viajantes.
Um niimero muito grande de negros e escravos tomava conta das ruas, especialmente em dias de
feira (GOMES, 2007, p. 156, 163). A saude era precéria, pois ndo havia medicos formados em
universidade; era muito comum os barbeiros exercerem a profissdo, sem nenhum preparo
cientifico (GOMES, 2007, p. 165). Nos finais de semana, 0 que predominavam eram as
celebracdes religiosas, ocasido em que as familias, acompanhadas de seus escravos (se 0S
tinham), iam & Igreja.

Ressalte-se mais uma vez que, no tocante aos costumes e habitos dos moradores mais
pobres, bem como a aparéncia geral da cidade carioca, praticamente nada havia mudado entre o
tempo que compreende a acdo da obra (tempo do rei) e o periodo em que ela foi escrita (1852-
53). Mesmo com algumas transformac6es, a chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro ndo
mudou muita coisa para as pessoas da classe média pobre, que compdem a acdo de Memorias de
um sargento de milicias, e muito menos para os escravos. Se a vinda da Corte portuguesa trouxe
algum beneficio de nivel econdmico e social, este se limitou as elites brancas, descendentes de
portugueses. As instituicfes ja eram e continuaram corruptas e mal formadas; a Igreja continuava
cometendo abusos; a populacdo geral continuava analfabeta, com um sistema de ensino precério
e atrasado. De fato, para a elite rica, novos bairros foram criados com melhor infra-estrutura,
possibilitando um sistema sanitario mais moderno; a arte e a arquitetura ficaram mais
“refinadas”, mais préximas dos padrdes da Europa, gracas aos artistas desse continente,
principalmente franceses, atraidos pela presenca da Familia Real portuguesa.

Em contrapartida, o nimero de escravos aumentou assustadoramente, e com isso as
epidemias, as mazelas socais, 0s abusos. O Brasil continuava na verdade sendo um pais atrasado.
Como destaca Laurentino Gomes (2007, p. 227), “transformar o Brasil seria uma tarefa muito
mais ardua do que se poderia imaginar observando as lojas e a pompa das familias [ricas] nas

ruas da nova sede da corte portuguesa”.
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1.2 Memorias de um sargento de milicias

De fato, a falta de mudancas significativas permitiu a Manuel Anténio de Almeida fazer
uma critica direta e bem humorada a sociedade de seu tempo, por meio da correspondéncia com
outro periodo histérico do Rio de Janeiro (o tempo do rei). O narrador de Memorias de um
sargento de milicias desloca a acdo da obra no tempo para zombar de uma sociedade que
genuinamente permanecia a mesma; uma sociedade que se queria polida e refinada por ter
hospedado o rei e sua Corte, mas que guardava os velhos habitos, nem sempre tdo louvaveis e
elegantes como se pretendia que fossem.

Nesse sentido, Memorias de um sargento de milicias (1852-1853) € um dos Unicos
romances de seu periodo (o século XI1X), se ndo o Unico, que manifesta um didlogo critico, pela
veia da sétira e da comicidade, portanto realista, com esse periodo t&o singular e tdo intenso da
historia do Brasil, mais especificamente do Rio de Janeiro, capital do pais e palco de todas as
importantes transformagdes que o atingiam.

Quando Manuel Antonio de Almeida escreveu sua obra mais conhecida, com apenas 21
anos de idade, o Brasil, como vimos, ainda se formava como nagdo, ja que o pais se ligava a
Portugal por varios motivos, tanto econdémicos quanto politicos. Jarouche (2002) salienta que, ao
se tornar independente, faganha conquistada pelas elites em 1822, uma figura portuguesa
continuava mandando e desmandando no cenério politico brasileiro: o imperador Dom Pedro 11
impunha sua vontade em todos os setores sociais através do exercicio do Poder Moderador.
Quando Ihe interessava, ele dissolvia o gabinete ministerial e destituia quem estivesse no poder,
fosse o Partido Liberal ou o Conservador, as duas forcas politicas da época, que ora eram
inimigas, ora aliadas, segundo os interesses do momento.

Nesse periodo politico conturbado, ainda segundo Jarouche (2002), os jornais eram 0sS
principais meios de comunicagdo; e ndo deixavam de claramente aliar-se a um ou outro partido
politico, defendendo de forma aberta seus interesses. Nesse sentido, a imprensa exercia um papel
essencial na vida politica do pais. Os jornais eram verdadeiros cabos eleitorais dos partidos, e
pelo seu poder de comunicagdo, exercido principalmente entre os setores mais abastados da
sociedade que sabiam ler e tinham condigdes financeiras de adquirir o jornal, manipulavam ao bel
prazer o cenario politico de acordo com seus interesses e 0s interesses daqueles a quem

apoiavam.
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Assim procedia um dos jornais cariocas mais importantes da época de Manuel Antdnio de
Almeida, o Correio Mercantil, que circulou no Rio de Janeiro entre 1848 e 1868, segundo
informagdes apuradas por Mamede Mustafa Jarouche (2002). Em 1848, Dom Pedro Il derrubou o
gabinete formado pelo Partido Liberal, no poder desde 1844, e convocou os Conservadores para
formarem uma nova organizacgdo politica. Esse fato provocou a ira dos liberais, que viu o poder
politico Ihes sendo tirado sem maiores explicagcdes. A partir de entdo, em uma luta verbal que
duraria anos, o Partido Liberal atacava o Imperador e o seu partido aliado, os Conservadores, de
todas as formas possiveis, formas essas que iam desde discursos politicos afiados e bem
construidos até ofensas chulas dos mais variados tipos.

De todos os jornais aliados ao Partido Liberal, o Correio Mercantil era sem davida o mais
bem organizado, contando com uma boa equipe de redatores e um numero consideravel de
assinantes. Segundo Jarouche (2002, p. 18), o jornal “era publicado quase todos os dias, com
exce¢do das segundas-feiras, e contava pouco mais de dois mil assinantes em todo o Império”,
um namero bastante consideravel para um periodo em que quase 90% da populacdo fluminense
ndo tinha acesso a leitura por conta do analfabetismo.

Além das tradicionais se¢des com textos que versavam sobre assuntos da vida cotidiana
brasileira, sobre a situa¢do politica do Brasil e sobre acontecimentos europeus, entre 1852-1854 o
Correio Mercantil trouxe aos seus leitores uma novidade: aos domingos, uma se¢ao humoristica
chamada “Pacotilha” dominava quase todas as paginas do jornal, trazendo aos seus leitores os
mais variados textos, geralmente ligados ao humor e a galhofa. A Pacotilha tinha de tudo:
“poesias criticando a Camara Municipal, crénicas xingando os policiais de ciganos, chamando os
membros do Partido Conservador de idiotas, corruptos etc., tudo no mais completo espirito de
cagoada”. (JAROUCHE, 2002, p. 18).

Foi justamente nesse ambiente de “licenca cOmica” que surgiu pela primeira vez
Memdrias de um sargento de milicias. Publicado entre os anos de 1852-1853 em forma de
folhetim na Pacotilha do jornal Correio Mercantil, Memorias se tornaria posteriormente um dos
primeiros romances brasileiros, talvez 0 mais importante da época, pela sua originalidade. Sem
davida, quem Ié a obra e a compara com outros romances da mesma época (os de Alencar ou
Macedo, por exemplo), percebe que ela possui um estilo e um conteddo muito diferentes dos
romances desses autores consagrados pela critica e pelo puablico. Por conta do estilo

inesperadamente inovador e inquietante revelado em Memorias de um sargento de milicias,
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Manuel Antonio de Almeida morreu no anonimato por ndo se enquadrar nos moldes da literatura
romantica, e sua obra so6 alcancou o valor merecido j& no final do século XI1X, quando o realismo
e 0 naturalismo despontam como correntes literarias. Como notou Josué Montello (1955, p. 38),
“[...] as Memorias de um sargento de milicias teriam de ser, fatalmente, uma obra deslocada”,
num “ambiente de aplauso a literatura romantica”.

Em Memdrias de um sargento de milicias ndo encontramos personagens honrados e
virtuosos; nem o amor divino, a descricdo exotica da paisagem, ou mesmo O interesse por
situacBes dramaticas e apaixonantes, mas uma a¢do toda ela construida pela pintura verossimil do
ambiente, dos costumes e dos gostos da classe social representada. Nessa mesma tendéncia,
encontramos um narrador ltcido e realista, que a todo momento faz intervencdes judiciosas sem,
no entanto, dar um tom fatalista aos fatos que critica. Suas observagdes revestem-se sempre de
bom humor, uma vez que o ambiente criado pela acdo da obra é construido para dar a ideia de
neutralidade, ou seja, ndo ha mé acdo que ndo seja compensada por outra melhor. Mas esse clima
de mundo sem culpa ndo anula a funcdo da pintura satirica das agdes: edificar pelo contra-
exemplo, corrigir, moralizar, mesmo que de forma bem humorada e sem fatalismo, através da
representacdo de acGes reprovaveis do ponto de vista da moral estabelecida; mostrar o ridiculo de
“um pais atrasado, de pessoas ignorantes, com institui¢des corruptas e despéticas” (JAROUCHE,
2002, p. 39). E como na época em que o livro foi escrito era muito perigoso criticar instituicdes
oficias e mais ainda os descendentes portugueses, Manuel Antonio de Almeida preferiu deslocar
a acdo de sua obra para minimizar o peso da mesma. N&o s pela temética, calcada na critica bem
humorada da sociedade, mas pelo préprio estilo, a obra era mesmo um incémodo, uma espécie de
peixe fora d'dagua, uma vez que sua principal caracteristica é a apresentacdo esteticamente
verossimil da realidade.

A correspondéncia com o real evidencia-se pela forma e pelo conteddo do romance. Na
forma, temos as descri¢des rapidas e sucintas de costumes, a linguagem coloquial, os dialogos
construidos muito proximos do real modo de falar dos homens livres e pobres, a construcdo de
personagens-tipo, que representam grupos sociais integrantes daquela sociedade; o desenrolar da
acdo em um tempo e espaco tipicos, facilmente identificaveis para um leitor familiarizado; um
narrador que se identifica muito com o contador de histérias, dando aos fatos um tom levemente
folclorico. No contetdo, temos a pintura de a¢fes comuns do dia a dia: intrigas, festas religiosas,

as procissdes dos dias santos, as acbes dos malandros e da policia, as peraltices de um heroi
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desajustado socialmente, a inatividade dos velhos aposentados, as fofocas de vizinhanca, em
suma, a vida algo desocupada de uma classe social pobre do Rio de Janeiro, cujas principais

atividades eram as demandas e o compadrio.

2 A FORTUNA CRITICA DE MEMORIAS DE UM SARGENTO DE
MILICIAS: DUAS TENDENCIAS

Pelo seu carater notadamente inovador, desde que surgiu, 0 romance de Manuel Ant6nio
de Almeida vem provocando entre os criticos divergéncias de todos os tipos. Afinal, como rotular
um livro t&o singular para sua época? Romance de costumes? Antecipador do realismo literario?
Romance representativo? Romance picaresco? De fato, ndo € facil classificar Memdrias de um
sargento de milicias, pois se trata mesmo de uma obra singular no panorama da literatura
brasileira. Sua publicacdo coincide com o momento literario em que o Romantismo se estabelece
como estética literéria no Brasil, e € sob 0 Romantismo que se introduz o género romance em
terras brasileiras. Até entdo, o que de mais significativo se construira no meio literario nacional
estava restrito ao campo da poesia: primeiro, com 0s poetas arcades ou neoclassicos Claudio
Manuel da Costa’ e Basilio da Gama®; depois com os ja romanticos Goncalves de Magalhaes®,
que publica Suspiros poéticos e saudades em 1836, e Gongalves Dias® com 0s Primeiros cantos
em 1846.

Segundo Alfredo Bosi (2006, p. 92), Manuel Antdnio de Almeida fez parte da gama de
escritores que formaram a “inteligéncia brasileira”, a qual “contou com os filhos de familias
abastadas do campo, que iam receber instrucdo juridica (raramente médica) em Sao Paulo, Recife
e Rio [...]”. O autor de Memorias de um sargento de milicias, e também Teixeira e Souza, ndo
faziam parte da elite econdmica do pais; foram, segundo Bosi, um dos raros exemplos de autores
de origem humilde da época romantica. E o primeiro romance brasileiro é devido, segundo
consenso da critica, a um desses “modestos homens das letras”: Teixeira e Souza, pela primeira

vez, publica um romance, O Filho do Pescador, em 1843. Antes dele, no campo da prosa, apenas

*Claudio Manuel da Costa ( Vargem de Itacolomi, Minas Gerais, 1729 — Ouro Preto, 1789).
%José Basilio da Gama ( Tiradentes, Minas Gerais, 1741 — Lisboa, 1795).

*Domingos José Gongalves de Magalhaes (Rio de Janeiro, 1811, - Roma, 1882).

*Antonio Gongalves Dias (Caxias, Maranhao, 1823, - Costas do Maranh&o, 1864).
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algumas novelas historicas tinham surgido, em geral como adaptagdes dos folhetins franceses.

Apesar de reconhecer em sua obra o primeiro romance brasileiro, Bosi (2006) prefere néo
colocar Teixeira e Souza no mesmo nivel dos outros ficcionistas do seculo XI1X, como Alencar
ou o préprio Manuel Anténio. Segundo ele, o autor de O filho do pescador, julgando-se o valor
estético de suas obras, é muito inferior ao préprio Joaquim Manuel de Macedo. Se Gongalves de
Magalhdes e Porto Alegre sofreram influéncias de Victor Hugo ou Lamartine, em Teixeira e
Souza verifica-se que “é a subliteratura francesa que, no original ou em mas traducfes, vai
sugerir a um homem semiculto, como [ele], 0s recursos para montar as suas sequéncias de
aventuras e desencontros”. (BOSI, 2006, p. 102).

Ainda segundo Alfredo Bosi, depois de Teixeira e Souza, percebe-se certa evolugdo no
romance brasileiro. J& com Macedo, temos a representacdo de personagens mais complexos, o
tratamento mais elaborado dos temas e um enredo com menos peripécias e aventuras. Mas
continua o gosto do publico pela velha estrutura dos romances romanticos, heranga remota dos
lacrimosos romances de cavalaria. De modo que, mesmo com algum aprimoramento estético, o
que encontraremos nos romances de Macedo ou do Alencar da primeira fase € o gosto pela
aventura, pelo mistério, pelo pitoresco dos costumes e das paisagens. E, até o surgimento da
estética realista, € mesmo esse tipo de romance que o publico esperava dos nossos literatos, e
estes, segundo Bosi (2006, p. 129) “respondem, cada um a seu modo, as exigéncias mais fortes de
tais leitores: reencontrar a propria e convencional realidade e projetar-se como her6i ou heroina
em peripécias com que ndo se depara a média dos mortais”.

De fato, o romance romantico foi o que floresceu no romantismo brasileiro. Ndo que a
propria estética ndo permitisse enredos mais elaborados ou problematizac6es diferenciadas, ou
mesmo um tratamento mais complexo das relacbes humanas. Mas no Brasil do século XIX,
quando a literatura de prosa estava se formando e contava com um puablico muito reduzido, ndo
era possivel para os escritores se desviarem muito das expectativas do publico, acostumados com
as peripécias dos romances romanticos a moda francesa. Nesse sentido, as obras tinham tanto
mais valor estético quanto “melhor soubesse o autor usar a margem de liberdade que lhe
permitiam as pressdes psicoldgicas e sociais”. (BOSI, 2006, p. 130). E Manuel Antbnio de
Almeida soube usar essa liberdade, quando preferiu apresentar ao puablico uma obra realista, em
um panorama literario recheado de romances a base de aventuras amorosas e pintura exoética e

apaixonada dos costumes.
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Os mais importantes criticos da nossa literatura, quando tratam de Memorias de um
sargento de milicias, colocam o romance dentro do panorama da literatura romantica, ja que é em
pleno romantismo que ele surge. Apesar de ndo apresentar praticamente nenhum trago do modelo
romantico brasileiro (exceto a unido final do casal Leonardo e Luisinha), Antonio Candido,
Afrénio Coutinho e Alfredo Bosi, para citar os estudiosos mais influentes, consideram o livro de
Manuel Antonio de Almeida um fruto do romantismo brasileiro. Candido (1975, p. 215)
considerou em um de seus textos dedicado a Memadrias, que o seu “ponderado realismo ndo as
afasta ou as opbGe a corrente romantica: apenas decanta alguns de seus aspectos”. Em
consequéncia, Memdrias ficou “meio a parte”, destoando das diversas tendéncias da fic¢éo
romantica que apelavam sempre para 0 poético e o pitoresco. Bosi (2006), mais seletivo, coloca
Manuel Antonio de Almeida no outro polo da ficcdo roméntica, oposto aos citadinos Alencar e
Macedo, e aos sertanistas Bernardo Guimaraes, Franklin Tavora e Visconde de Taunay. Nesse
sentido, para Bosi, nosso romancista fica assim, isolado, mas também dentro dos moldes
romanticos.

De nossa parte, diriamos que Memorias de um sargento de milicias ndo se encaixa em
nenhum momento do romantismo brasileiro; o livro ndo estaria meio, mas totalmente a parte da
corrente romantica, afastando-se por completo, pelo seu conteudo e estilo, das tendéncias mais ou
menos unificadas do romantismo brasileiro. Nao é possivel, ao nosso ver, identificar Memorias
com nenhuma das duas correntes literarias que se desenvolveram no Brasil do século XIX: nem a
roméantica nem a realista. Como pretendemos mostrar em outra oportunidade neste trabalho, a
obra de Manuel Antdnio de Almeida ndo firma compromisso com nenhuma estética literaria, mas
constitui-se como uma obra realista, que se desenvolveu a margem da literatura oficial,
confirmando sua ligacdo a um tipo de realismo popular, pela via picaresca, que se desenvolveu a
partir do século XVI na Europa e chegou ao século XVIII. A obra de Manuel Anténio (e aqui ndo
levamos em conta as intenc¢Ges diretas do autor, pela propria impossibilidade de fazé-lo) liga-se
mais a um tipo de literatura realista, de tom notadamente popular, que se desenvolveu por toda a
Europa no século XVII1, e na Franca em especial. N&o se filia, portanto, nem ao romantismo nem

ao realismo de escola brasileiros.
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2.1 Romance picaresco ou nao?

Rastreando a fortuna critica de Memorias de um sargento de milicias, nota-se que, em um
primeiro momento, duas tendéncias principais se construiram em torno da classificacdo do
romance: a primeira delas conta com as opinifes, umas incisivas, outras nem tanto, de Mério de
Andrade, Alfredo Bosi, Josué Montello, Massaud Moisés, Walnice Nogueira Galvdo, e em
primeiro momento, também de Antonio Candido, quando este escreveu sobre Memorias em um
texto intitulado “Manuel Anténio de Almeida: o romance em moto continuo”. Todos esses
criticos admitem, uns mais outros menos abertamente, que Memdrias de um sargento de milicias
se entronca nos moldes da literatura picaresca, género literario surgido na Espanha no século
XVI, ndo importando em que medida o autor teve ou ndo consciéncia da existéncia desse género.
A outra, impulsionada principalmente pelas ideias postuladas pelo mesmo Antonio Candido, ja
em outro texto de 1970, intitulado “Dialética da malandragem”, influenciou mais diretamente os
estudiosos mais jovens, que procuram um meio termo na classificagdo do livro. A critica ligada a
ideia formulada por Candido questiona a hipotese da picaresca. A “Dialética da malandragem”
coloca Memdrias como o primeiro romance malandro brasileiro, cuja caracteristica principal € a
presenca de um herdi malandro, o primeiro do romance brasileiro, e a natural coexisténcia dos
universos da legalidade e da ilegalidade. Isso significa que reina no universo ficcional do livro
uma atmosfera de “mundo sem culpa”, em que todos os personagens oscilam entre os polos da
ordem e da desordem, ou seja, ora estdo dentro, ora fora das leis e dos padrdes estabelecidos pela
sociedade daguele momento.

Critico que primeiro apontou para a hipotese picaresca, Mario de Andrade foi um dos
primeiros a escrever sobre a singularidade de Memorias de um sargento de milicias. Em um texto
datado de 1940, o autor salienta que dos folhetins do jornal Correio Mercantil iriam surgir “um
dos romances mais interessantes, uma das produgdes mais originais e extraordinarias da ficgdo
americana” (ANDRADE, 2002, p. 145). O autor de Macunaima ndo chega a desenvolver a
questdo da filiagdo de Memorias de um sargento de milicias & literatura picaresca; antes, destaca
a ligacdo da obra de Manuel Anténio de Almeida com a propria vida do autor, chegando a ver
correspondéncias diretas entre a vida e a obra. Para Mério de Andrade (2002, p. 145), “[...]
Manuel Antonio de Almeida transferia a sua vida de aventureiro muito disponivel, tanto de

espirito como de existéncia, numa crdnica semi-historica de aventuras [...]”.
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Depois de destacar as possiveis correspondéncias entre vida e obra do autor de Memdrias,
o critico salienta a importancia e a singularidade do livro para sua época, e destaca como um de
seus grandes méritos o fato de o enredo calcado em ag6es expor ao leitor um quadro muito rico
“de coisas e costumes das vésperas da Independéncia” (ANDRADE, 2002, p. 153). Sobre a
picaresca, Mario primeiro diz que o livro apresenta ao leitor “0s casos e adaptacGes vitais de um
bom e legitimo “picaro”, o Leonardo.” (p. 145).

Apesar de Memdrias de um sargento de milicias se construir como um romance anti-
romantico, o autor de Macunaima ndo concorda com parte da critica que vé na obra de Manuel
Antbnio de Almeida um antecessor do realismo/naturalismo, bem mais tardio no Brasil. O livro
ndo caberia dentro de nenhuma classificacdo literdria, porque ele esta “as margens das
literaturas”, como tantos outros que surgiram em outros lugares e periodos, entre 0s quais 0 poeta
cita as obras satiricas de Apuleio, Petronio, e o autor anénimo de Lazarillo de Tomes (1554).

Ressalvadas as proporgdes, nosso Manuel Antonio tem algo em comum com esses autores:

Nem falta sequer as Memodrias a historia solta entremeada no enredo, o caso
pandego dos potes, que funciona dentro do livio com a mesma desenvoltura e
técnica da anedota da matrona de Efeso em Petronio, o conto de Cupido e Psique
em Apuleio, e os casos de Cervantes, cuja biblia se reagiu contra os livros de
cavalaria, é bem a técnica do romance picaresco espanhol que ergue ao sublime.
(ANDRADE, 2002, p. 159).

Para Mério, a verdadeira filiacio de Memorias é essa: a literatura popular, e mais
diretamente a picaresca, que retne obras cujo realismo se manifesta na descri¢do de costumes, no
retrato coOmico dos personagens, nos “casos pandegos que entremeiam o enredo”, no retrato
burlesco, enfim, da realidade (p. 159).

Josué Montello (1955), no texto intitulado “Um precursor: Manuel Anténio de Almeida”,
destaca mais pormenorizadamente do que Mario de Andrade as diferencas entre Memdrias de um
sargento de milicias e os demais romances de sua época. Invoca o injusto anonimato de que
foram vitimas o autor e sua obra. Segundo ele, sé se faria justica ao romance de Manuel Anténio
no Gltimo quartel do século XIX, quando a critica Ihe conferiu o papel de antecipador do realismo
literario brasileiro. E Montello concorda com a tese de que o livro foi 0 romance antecessor do
realismo brasileiro. Citando, para discordar, José Verissimo, que em um claro exagero atribui ao
romance brasileiro 0 mérito de antecipar até mesmo o realismo/naturalismo francés, o critico diz

que o autor de Memdrias, ao escrever 0s capitulos do seu futuro livro no jornal Correio
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Mercantil, ndo era de modo algum inocente em relagdo ao realismo literdrio jA& muito bem
disseminado por toda a Europa. Montello afirma que quando o romance de Manuel Antbnio de
Almeida surgiu no Brasil em folhetim (dois anos apds a morte de Balzac), toda a obra do autor da
Comedia humana (1842) ja era amplamente conhecida em todo o mundo, de modo que ndo seria
absurdo afirmar que Manuel Anténio de Almeida sofreu influéncias diretas do realismo literario
presente nas obras balzaquianas. Ao citar Balzac em uma cronica intitulada “A fisiologia da voz”,
Manuel Antonio de Almeida teria deixado claras pistas de que conhecia os romances de Balzac, e
que poderia mesmo ter sofrido alguma influéncia do escritor francés, tanto que, segundo o critico,
0 método empregado para a captacdo da verdade histérica no romance brasileiro € o0 mesmo que
Balzac empregou em Les Chouans (1829):

[...] se Balzac se socorre das reminiscéncias de um amigo na pessoa do general
Rommereul para escrever Les Chouans, é também da impressdo alheia, na
pessoa de um companheiro do correio, o portugués Anténio César Ramos, que
Manuel Anténio de Almeida se utiliza para recompor a época das Memorias.
(MONTELLO, 1955, p. 41).

Mas a aproximacdo entre os dois romancistas limita-se apenas ao modo de apreensdo da
verdade. Longe de ser um precursor do realismo de escola (ja que este j& se fazia presente muito
antes de Memorias vir a pablico), o livro de Manuel Ant6nio de Almeida é, em relagdo ao meio
literdrio brasileiro, o antecessor das caracteristicas da escola realista. Contrariando a tese de
“realismo instintivo” defendida por Massaud Moisés, Montello afirma que a preferéncia pela
técnica realista feita pelo autor € intencional desde o titulo, no qual o narrador procura fazer crer
que elaborou a narrativa a base de reminiscéncias.

Quanto a possivel ligacdo de Memdrias de um sargento de milicias com o género
picaresco, o critico esta de acordo com a hipotese levantada por Mério de Andrade. Segundo ele,
“se had na literatura brasileira exemplo objetivo de novela picaresca, identifica-lo-emos
certamente nas Memorias de um sargento de milicias”, pois “Manuel Anténio de Almeida da
preferéncia ao her6i modesto, que se defende das hostilidades do mundo com o improviso de
embustes e ardis, ou seja: ao picaro, da velha tradicao literéria espanhola”. (MONTELLO, 1955,
p. 42). Montello vé& pontos de contato ndo so entre os herois das narrativas espanhola e brasileira.
H& também semelhancas mais evidentes, de modo que “a similitude de episodios e figuras, além

da circunstancia de ser o Leonardo das Memdrias um picaro perfeito, induz-no a conviccéo de
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que a novela picaresca espanhola influiu na elaboragdo do romance de Manuel Antonio de
Almeida”. (MONTELLO, 1955, p. 43).

Massaud Moisés também ligou Memorias de um sargento de milicias a antiga literatura
picaresca, em um curtissimo texto critico que dedicou a obra no seu livro A literatura brasileira
através dos textos. Para constituir-se como um romance realista tal qual os da segunda metade do
século XIX, so6 faltaram a Memorias, segundo o critico, os “arquitraves cientificos”. Para melhor
entender o livro de Manuel Anténio de Almeida, o critico argumenta que devemos ver no senso
de realidade da obra caracteristicas do romance picaresco (que Massaud Moises prefere chamar
de novela, assim como a obra de Manuel Antonio), mas sem nenhuma influéncia direta
conhecida. De qualquer forma, percebe-se que seu realismo “[...] deve ligar-se a um substrato
étnico que desponta num Bocage, num Gregorio de Matos, num Gil Vicente, na cantiga de
escarnio e maldizer, ou seja, o reverso da proverbial sentimentalidade lusiada [...]”. (MOISES,
1973, p. 180).

Massaud Moisés (1973, p. 180) termina por destacar a linguagem do romance, de grande
fluéncia e agilidade, que serve de revestimento adequado a uma histéria “descontraida e
“macunaimica”, que se tornou “um dos pontos mais altos de nossa ficcdo de todos o0s tempos”.

Na mesma linha da picaresca poderiamos colocar um texto de Antonio Candido (1975),
integrante do seu livro Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. Esse texto
antecede o famoso “Dialética da malandragem”, no qual Candido prefere atenuar a filiagdo de
Memoarias ao género picaresco admitida por ele anteriormente.

Ainda ndo formulando o conceito de ordem/desordem presente na “Dialética da
malandragem”, Candido diz que o livro de Manuel Antonio rompe a tensdo romantica entre o
bem e 0 mal “por meio do nivelamento divertido dos atos e caracteres” através da “surpreendente
imparcialidade com que trata os personagens”. Essa imparcialidade do narrador advém
principalmente do fato de que a obra de Manuel Antonio de Almeida ndo visa “revelar as
camadas profundas do ser”, nem estudar os “problemas e contradi¢cdes do espirito”; seu campo de
analise é superficial, limitando-se ao nivel da a¢do. O que interessa em Memdrias de um sargento
de milicias é a “vida de relacdo”, que em literatura geralmente é estudada por meio da ironia ou
do “desencantado cinismo dos que ndo visam o fundo dos problemas”. Esta é a posi¢do, segundo
Candido (1975, p. 216), em que se encontra 0 romance picaresco, “e com ele Manuel Antonio de

Almeida”.
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Por conta da defasagem da analise existencial, os autores da picaresca espanhola e seus
discipulos europeus investiam largamente no campo da acdo, fazendo seus personagens
percorrerem 0s mais variados espagos fisico e social, e, nesse deslocamento frenético, o herdi vai
anexando cenas, costumes e circunstancias a sua vida de peregrinacdo. E essa abundancia de
experiéncias mundanas enriquece a visdo do homem.

No lado oposto, h& narrativas como as de Dostoiévski e Machado de Assis, que pesquisam
as causas das acdes de seus personagens, dissecando todas as contradigdes humanas, revelando
intimamente o ser, com seus medos, suas angustias, seu carater mesquinho ou heroico. O
romance de Manuel Antdnio de Almeida estaria colocado, segundo o critico, entre essas duas
tendéncias (a picaresca, que explora o espaco, e a psicologica, que disseca a intimidade do ser)
estando claramente mais proximo da primeira. Pelas préprias condi¢des de evolucao literaria de
sua terra, Manuel Antdnio de Almeida “limitou-se, pois, no espaco, tanto geografico quanto
social: ficou no Rio do primeiro quartel do século XIX, no ambiente popular de barbeiros e
comadres [...]”. (CANDIDO, 1975, p. 217).

Memodrias de um sargento de Milicias é, portanto, um romance de costumes, e seu autor,
consciente do que fazia, “nédo procura violar os limites do romance de costumes pela inclusdo do
patético ou do excepcional”; ao tender para a norma e para a caracterizagdo de tipos, 0 romance
apresenta personagens “rasos psicologicamente, desprovidos de surpresas, avaliados pelo autor
de uma vez por todas desde os primeiros golpes de vista”. (CANDIDO, 1975, p. 217).

No fundo, o que o leitor encontra na obra é a “presenca marcante do acontecimento”, pois,
segundo Antonio Candido, o que o narrador de Manuel Anténio de Almeida deseja contar é a
maneira como se vivia no Rio popularesco de D. Jodo VI. Confirmando mais diretamente a
hipotese de filiacdo de Memdrias a picaresca, o critico diz que “o livro aparece, pois, como
sequéncia de situacOes, cuja precaria unidade é garantida pela pessoa de Leonardo, verdadeiro
pretexto, como nos romances picarescos”. (CANDIDO, 1975, p. 218).

Por fim, Candido ressalta, como a maioria dos criticos, a singularidade desse verdadeiro

contador de historias que foi Manuel Anténio de Almeida:

E quase incrivel que, em 1852, um carioca de vinte anos conseguisse estrangular
a retdrica embriagadora, a distor¢do psicoldgica, o culto do sensacional, a fim de
exprimir uma visdo direta da sociedade de sua terra. E por té-lo feito, com tanto
senso dos limites e possibilidades da sua arte, pressagiou entre nds o fenémeno
de consciéncia literaria que foi Machado de Assis, realizando a obra mais



31

discretamente mascula da ficcdo roméntica. (CANDIDO, 1975, p. 219-220).

De todas as importantes constatacbes de Antonio Candido, interessa-nos mais para o
momento destacar 0 seguinte: antes de escrever a “Dialética da malandragem”, nosso mais
importante critico literario admitiu, mesmo que comedidamente, a possibilidade de Memérias de
um sargento de milicias ser herdeiro indireto da antiga literatura picaresca espanhola, através da
constatacdo de que se tratava de uma obra claramente destoante de seu momento literario. Apesar
de considerar que o romance ndo se opde definitivamente ao romantismo, Candido admite que
Manuel Antonio de Almeida era um romancista consciente de suas préprias intencdes bem como
dos meios necessarios para realiza-las, e dai a sua obra poder ser categorizada como romance de
costumes urbanos, por extensdo, pertencente ao tronco da picaresca.

Mais taxativo foi Alfredo Bosi, quando claramente nomeou Memdrias de um sargento de
milicias de romance picaresco, no texto dedicado ao nosso autor em sua Historia concisa da
literatura brasileira. Nele, Bosi comeca por apontar diferencas entre os métodos de Macedo e
Almeida: enquanto as obras do primeiro estdo marcadas pelo traco idealizante e pelo
compromisso firmado com as leitoras, que querem “ora rir, ora chorar”, a de Manuel Antdnio
firma um compromisso “mais alto e legitimo” porque se constrdi entre “o relato de um momento
historico [...] e uma visdo desenganada da existéncia [...]”. (BOSI, 2006, p. 132).

Depois de considerar que Memdrias de um sargento de milicias “procuram despregar-se
da matéria romanceada gracas ao meétodo objetivo de composicdo”, Bosi tece algumas
consideracOes sobre a literatura picaresca, de origem espanhola, considerando que desde
Lazarillo de Tormes (1554), o romance picaresco “assentava-se inteiramente nas aventuras de um
pobre que via com desencanto e malicia, isto €, de baixo, as mazelas de uma sociedade em
decadéncia. [...]. Ao picaro é dado espiar 0 avesso das instituicdes e dos homens [...]”. (BOSI,
2006, p. 133). Em seguida, o critico levanta uma hipétese que depois seria exaustivamente
desenvolvida por Mério Gonzalez: a de que cada contexto tem seu modo de apresentar o picaro.
Nesse sentido, as aventuras do picaro espanhol do século XVI ndo serdo as mesmas do Gil Blas
francés, por exemplo. Da mesma forma, nosso picaro Leonardo serd diferente do espanhol e do
francés, porque esta colocado em outro contexto historico.

Segundo Bosi (2006, p. 133),
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Figurantes e ndo personagens movem-se no romance picaresco do nosso Manuel
Antonio [...].

O seu valor reside principalmente em ter captado, pelo fluxo narrativo, uma das
marcas da vida na pobreza, que € a perpétua sujeicdo a necessidade [...]. Esse
continuo esfor¢o de driblar o acaso das condigfes adversas e a avidez de gozar
os intervalos de boa sorte impelem os figurantes das Memodrias, e, em primeiro
lugar, o anti-her6i Leonardo [...] para a roda viva de pequenos engodos [...].

Como se vé, Alfredo Bosi é direto ao dar a Memdrias de um sargento de milicias o titulo
de romance picaresco. Guardadas as naturais diferencas entre a antiga picaresca espanhola e a
que veio depois dela, Bosi admite que, no fundo, todos os romances derivados desse estilo
guardam mais ou menos a mesma estrutura: sdo romances de costumes, baseados na agdo, no
movimento do personagem central (o anti-her6i), em maior ou menor grau, por diferentes espacos
fisicos e sociais. E 0 mais importante e caracteristico: apresentam sempre personagens pobres,
que olham de baixo, com personalidade mais ou menos astuta, necessaria para sobreviver em
sociedades decadentes, cheias de mazelas e vicios sociais. E tem sempre como protagonista um
anti-heroi, que ndo se encaixa em lugar nenhum, ndo possui nenhuma das qualidades dos
tradicionais protagonistas conhecidos do publico, e vive como um alegre e auténtico parasita
social.

Walnice Nogueira Galvdo (1976), em um dos mais importantes textos criticos sobre o
livro de Manuel Antdnio de Almeida (“No tempo do rei”), destaca que em Memorias de um
sargento de milicias ha a “sobreposi¢do do quadro sobre o enredo”. O romance é basicamente
construido por cenas nas quais o narrador pinta costumes e espacos do Rio de Janeiro do tempo
do rei. Por conta disso, “enredo e ambiente ndo se comunicam perfeitamente”. Apenas na
segunda parte do livro, quando o anti-her6i Leonardo se coloca efetivamente na acdo, € que o
enredo se faz mais presente, e 0 romance adquire um novo equilibrio. Nesse sentido, a presenca
do her6i ndo é o que estrutura o romance de Manuel Antonio de Almeida, e nisso consiste,
segundo Galvao (1976. p. 28), uma das distingdes fundamentais entre Memdrias de um sargento

de milicias e o romance picaresco:

[no romance picaresco] o fulcro central é constituido pelo heroi; ele estd sempre
presente, dele decorre o restante; nem teria sentido um episédio em que nao
aparecesse. A ambientagdo, a época, € também muito importante, mas apenas
como um pano de fundo contra o qual se delineia a figura do picaro. [...] Tal ndo
se da com o Leonardo, que dos 48 capitulos do livro aparece apenas em 30.
Evidentemente, dos 18 restantes muitos s@o reflexos de suas agdes. Mas outros
ndo, como o capitulo do arranjei-me do compadre e o do parto de Chiquinha,
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que sdo inteiramente acessorios.

Para Galvao (1976, p. 28), essa diferenca s6 tem uma explicacdo dbvia: a de que o livro
de Manuel Antdnio de Almeida € “muito mais “romance” que a novela picaresca”. 1sso porque
Memdrias é mais complexo, ndo necessitando exclusivamente do her6i para dar um fio condutor
a narrativa. E “enquanto na picaresca o tempo é sempre igual, ndo importando que se passem dias
ou anos, em Memorias ele € mais trabalhado; o ritmo é mais alternante, dando a narrativa grande
vivacidade”.

Galvao (1976, p. 30) destaca, ainda, que ndo h& “personagens integros” na obra de
Manuel Anténio de Almeida. Todas tém seus pontos fracos, e “alguns s6 tém mesmo pontos
fracos”, como José Manuel. Essa auséncia de integridade nos personagens indica uma “visao de
mundo “em estilo baixo” do autor”. Disso resulta sua recusa por uma “visdo romanesca ou
embelezadora do real”: ao contrario, “encara resolutamente o ridiculo do homem e de suas
obras”. Nesse sentido, 0s personagens sdo apresentados sempre da mesma forma: internamente,
sdo marcados pela “luxuria, cobica, vaidade, ou simplesmente tolice e frivolidade”;
externamente, “sdo gordos demais ou demasiado magros, muito altos ou muito baixos, os trajes
sdo cdmicos, 0s rostos grotescos, 0s habitos e costumes risiveis”.

A visdo de mundo em estilo baixo transmitida pela obra organiza-se, segundo Galvao, em
dois aspectos, tomados para niveis de analise: a forma e o contetdo. No contetdo, revela-se a
“recusa ao pathos’; no aspecto forma, observa-se a utilizagdo de recursos de linguagem muito
proximos da linguagem corrente. Essa constituigdo em estilo baixo revela, segundo a
pesquisadora, a “visdo ndo fatalista” de Manuel Antonio de Almeida; para ele, “coisa alguma
deve ser tragica ou tomada como tal”. (GALVAO, 1976, p. 31). Por fim, apo6s fazer alguns
apontamentos sobre a reflexdo moralizante no romance realista inglés do seculo XVIII, tomando
como paradigma a obra de Fielding, Tom Jones (1749), Galvéo termina por situar o estilo de
Memodrias entre as duas tendéncias destacadas por ela: o livro de Manuel Antdnio de Almeida
“estaria a meio caminho entre o romance moral inglés do século XVIII e a moral pragmaética da

novela picaresca espanhola, mas bem mais proximo desta ultima”.
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2.1.1 A critica reorientada pela “Dialética da malandragem”

J& na década de 70 do século XX, Antonio Candido presenteou 0s estudiosos interessados
em Memodrias de um sargento de milicias com um texto magistral, no qual atribui com mais
fervor o valor merecidamente original do livro de Manuel Ant6nio. Nesse texto, o critico retoma
e desenvolve algumas ideias ja postuladas em outro, escrito anteriormente, que ja citamos. Em
“Dialética da Malandragem”, encontramos um parecer bem mais incisivo sobre o valor literéario
de Memorias, e uma analise estético-sociolégica bem elaborada, na qual se baseia a ideia
principal da teoria desenvolvida no texto: a dialética da ordem e da desordem.

Candido comeca por retomar as posicdes da critica a respeito da classificacdo do livro de
Manuel Antbnio, que afinal ndo se enquadrava nos moldes do romantismo brasileiro. De inicio,
invoca a opinido de José Verissimo, que, na vasta Historia da literatura brasileira atribuiu ao
livro, em um curtissimo espaco dedicado a ele, o titulo de romance de costumes, pelo fato de
descrever lugares e cenas do Rio de Janeiro do tempo do rei. Assim, José Verissimo confere o
titulo de antecipador do realismo literario ao romance de Manuel Anténio de Almeida, devido ao
seu grande valor documental. Depois de Verissimo, segundo Candido, praticamente nada de novo
se disse a respeito da obra. S6 em 1940 Mério de Andrade reorientou a critica, negando o titulo
de precursor dado por José Verissimo: o romance seria na verdade um marginal, afastado das
correntes literdrias de entdo, como foram marginais as obras de Apuleio e Petronio na
Antiguidade, e o Lazarillo de Tormes na Renascenga.

O critico considera que uma nova etapa foi aberta em 1956 com Darcy Damasceno, cuja
analise se baseava na rejeicdo de opiniGes anteriores, quase todas calcadas na filiacdo de
Memorias a literatura picaresca. E Candido salienta que concorda com Damasceno, quando este
diz:

N&o ha que considerar-se picaresco um livro pelo fato de nele haver um picaro
mais adjetival que substantival, mormente se a este livro faltam as marcas
peculiares do género picaresco; nem histérico seria ele, ainda que certa dose de
veracidade haja servido a criacdo de tipos ou a evocagdo de época; menos ainda
realista, quando a leitura mais atenta nos torna flagrante o predominio do
imaginoso e do improvisado sobre a retratagdo ou a reconstituicdo historica.
(DAMASCENO apud CANDIDO, 1998, p.19-20)

Depois de concordar com as opinides de Damasceno, o critico questiona a relagdo de
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Memdrias de um sargento de milicias com a tradicdo picaresca, retomando, para discordar, a
posicdo rigorosa de Josué Montello a favor da questdo. Candido diz que Montello “tomou como
provado o0 que estava por provar”, e assim achou o que tencionava achar, com base em “algumas
analogias fugazes”. Um cotejo mais rigoroso e objetivo de Memdrias teria mostrado, segundo ele,
que os dois livros-chave da picaresca espanhola ndo influenciaram significativamente a obra de
Manuel Anténio de Almeida, embora seja possivel admitir que este tenha adquirido algum
contato com romances espanhdis ou “feito a moda dos espanhdis”. O autor da “Dialética”
sustenta que Memorias de um sargento de milicias ndo apresenta caracteristicas significativas que
autorizem classifica-lo de romance picaresco; o que de mais comum se pode encontrar entre a
obra brasileira e 0s romances picarescos espanhdis sdo algumas semelhangas entre seus herois.

Neste ponto, Candido admite e aponta similaridades entre os primeiros picaros e nosso anti-heroi:

[...] como eles, [Leonardo Filho] é de origem humilde e, como alguns deles,
irregular, “filho de uma pisadela e um beliscdo”. Ainda como eles é largado no
mundo, mas nao abandonado, como foram o Lazarillo ou o Buscon, de Quevedo

[..]

Semelhante a varios picaros, ele € amavel e risonho, espontaneo nos atos e
estritamente aderente aos fatos, que o vao rolando pela vida. Isso o submete,
como a eles, a uma espécie se causalidade externa, de motivagdo que vem das
circunstancias e torna o personagem um titere, esvaziado de lastro psicoldgico e
caracterizado apenas pelos solavancos do enredo [...].

Como os picaros, ele vive um pouco ao sabor da sorte, sem plano nem reflexdo
[...]. (CANDIDO, 1998, p. 22-23).

Mas também ressalta as diferencas: Leonardo, ao contrario do picaro, tem sempre pessoas
que o amparam, em especial nas figuras dos padrinhos; ndo passa em nenhum momento pela
condicdo servil, essencial na formacdo do picaro espanhol; nada aprende com as experiéncias, e
delas nada conclui, enquanto o picaro tem nelas o elemento chave para a transformagdo de sua
personalidade. Além dessas distancias entre a constituicdo dos herois, Candido ressalta que
Memodrias de um sargento de milicias ndo possui uma caracteristica que € essencial aos romances
picarescos: a narra¢do autobiografica. A voz na primeira pessoa dos romances picarescos “fecha
a realidade em torno do angulo de visdo do picaro”, enquanto na obra brasileira o narrador em
terceira pessoa ndo se identifica com os fatos narrados, e traz a tona o foco narrativo secundario,
fazendo uma espécie de “planificacdo dos personagens”. Desse modo, Leonardo Filho é um
personagem *“igual aos demais dentro do romance, apesar de preferencial”; ndo tem qualquer

opinido a respeito de nada. Falta ao personagem de Manuel Antbnio de Almeida o “choque
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aspero com a realidade”, que traz para o picaro a aprendizagem forcada que o faz amadurecer e
olhar o mundo de maneira critica e desencantada. Leonardo nada aprende, é levado, como um
fantoche, por sua sina, nem boa nem ma, e o fato de o livro ser narrado em terceira pessoa reforca
esse carater inconsistente do heroi. Cabe ao narrador fazer as poucas reflexdes morais a respeito
dos fatos, enquanto o picaro langa seu olhar &cido e pessimista sobre os fatos que narra. Uma
ultima diferenca notada por Candido (1998, p. 24) € a posicdo de cada um em relacdo a
sentimentos: enquanto o picaro é traigoeiro, interesseiro, imoral, Leonardo, “ndo sendo nenhum
modelo de virtude, é leal [...]. tem sentimentos mais sinceros”.

No plano da obra propriamente dita, além da diferenca de focalizagdo, Candido (1998, p.
25) destaca ainda o estilo da linguagem: enquanto nos romances picarescos ha “obscenidades e o
largo uso de palavrdo”, o livro de Manuel Ant6nio de Almeida “é de vocabulario limpo, ndo tem
qualquer baixeza de expressao e, quando entra pela zona da licenciosidade, é discreto [...]”. Além
dessas, ainda outra diferenca: ndo ha no livro de Manuel Antdnio de Almeida uma intengdo
realmente moral. Ao contrario dos espanhdis, ndo existe em Memdrias uma “sétira social forte,
que atinja uma parcela significativa da sociedade; seu campo de critica social € muito restrito,
atingindo apenas alguns setores sociais, como o clero, 0s ciganos e a policia”.

A titulo de classificacdo, nem picaresco, nem documentério; Candido (1998, p. 25-26)
prefere o designativo de “romance malandro e representativo” para Memarias de um sargento de
milicias: “digamos entdo que Leonardo ndo é um picaro, saido da tradicdo espanhola; mas o
primeiro grande malandro da novelistica brasileira [...]. Malandro que seria elevado a categoria
de simbolo por Mério de Andrade em Macunaima [...]”.

Romance malandro por conta do herdi, que é uma espécie de “género mais amplo de
aventureiro astucioso”, comum a todos os folclores. E representativo porque a “dindmica
estrutural da obra intui de maneira profunda a formacao social do Brasil, e mesmo das relagdes
humanas tomadas em conjunto”. Essa dindmica estrutural compde-se basicamente pela dialética
da ordem e da desordem, que representa as relagdes humanas no plano do livro. A ordem e a
desordem s&o na verdade dois opostos que se atraem: o polo da ordem comunica-se as vezes com
0 da desordem, e vice-versa. O conceito de ordem/desordem é esclarecido por Candido por uma
série de exemplos tirados dos sistemas de relacbes dos personagens. Apesar de longo, citemos o
trecho no qual o critico resume, a partir da posi¢do dos personagens no enredo, 0s conceitos de

ordem e de desordem:
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Tomemos como base o personagem central do livro, Leonardo Filho,
imaginando que ocupa no respectivo espagco uma posi¢do também central; a
direita est4 sua méde, a esquerda seu pai, 0s trés no mesmo plano. Com 0 minimo
de arbitrio podemos dispor os demais personagens, mesmo alguns vagos
figurantes, acima e abaixo desta linha equatorial por eles formada. Acima estdo
0s que vivem segundo as normas estabelecidas, tendo no &pice o grande
representante delas, major Vidigal; abaixo estdo 0s que vivem em oposi¢do ou
pelo menos integragdo duvidosa em relagdo a elas. Poderiamos dizer que ha,
deste modo, um hemisfério positivo da ordem e um hemisfério negativo da
desordem, funcionando como dois imds que atraem Leonardo, depois de terem
atraido seus pais. A dindmica do livro pressupde uma gangorra de dois polos,
enquanto Leonardo vai crescendo e participando ora de um, ora de outro, até ser
finalmente absorvido pelo polo convencionalmente positivo. (CANDIDO, 1998,
p. 37).

Definido o conceito, o critico termina por apresentar exemplos de personagens e situacdes
nas quais se percebe a dindmica da dialética da ordem e da desordem, que ndo descreveremos
aqui por economia de detalhes. Por fim, Antonio Candido salienta a singularidade de Memérias

de um sargento de milicias em relacdo ao seu contexto literéario, tracando algumas comparacdes

com a obra de Alencar, para enfim concluir:

O sentido profundo das Memérias esta ligado ao fato de ndo se enquadrarem em
nenhuma das racionaliza¢Bes ideoldgicas reinantes na literatura brasileira de
entdo: indianismo, nacionalismo, grandeza de sofrimento, redencdo pela dor,
pompa do estilo, etc. [...]. Tudo isso porque, ndo manifestando estas atitudes
ideologicas, o livro de Manuel Antonio de Almeida é talvez o Unico do século
XIX que ndo exprime uma viséo de classe dominante. (CANDIDO, 1998, p. 51).

Comparando-se o tom e o contetdo de “Dialética da malandragem” com o primeiro
ensaio escrito por Candido, notamos primeiro que o critico atenua e afasta a possibilidade da
filiacdo de Memdrias de um sargento de milicias a picaresca, hipotese que ele havia admitido,
mesmo que indiretamente, no estudo inicial. No dltimo, de muito maior folego, Antonio Candido
trata de apontar com mais rigor as diferencas, para ele essenciais, que afastariam o livro de
Manuel Antdnio do género, enquanto no texto anterior foram levantadas apenas as possiveis
similaridades entre a obra brasileira e a picaresca classica. No entanto, mesmo em “Dialética da
malandragem”, Candido (1998, p. 21) deixa perceber que a ligacdo de Memdrias de um sargento
de milicias com a tradi¢do picaresca ndao é impossivel de ser reconhecida, quando admite que
“seja possivel que [Manuel Antonio de Almeida] haja recebido sugestdes marginais de algum
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outro romance espanhol ou feito & maneira dos espanhdis, como ocorreu por toda a Europa no
século XVII e parte do XVIII”.

Outra questdo importante € que em “Dialética da malandragem”, Candido mostra-se mais
comedido em colocar Memorias nos fildes da literatura romantica, chegando mesmo a destacar
mais acentuadamente suas diferencas com os outros romances do século XIX, comparando-o0 com
as obras de Alencar. Mas apesar disso, o critico sustenta que o romance de Manuel Antdnio de
Almeida se encontra “em linhas de forca da literatura brasileira de entdo”, que a esclarecem
“tanto ou mais do que a invocacdo de modelos estrangeiros € mesmo de um substrato
popularesco”. (CANDIDO, 1998, p. 29). Nesse sentido, para Candido, basta lembrarmos sua
afinidade com a producdo comica e satirica da época da Regéncia e dos primeiros anos do
segundo reinado. Apesar de continuar situando Memdrias no panorama da literatura brasileira do
século XIX, o critico admite que elas divergem “do superego habitual de nossa novelistica”, e
ndo se enquadram em “nenhuma das racionaliza¢des ideoldgicas reinantes na literatura brasileira
de entdo”. (CANDIDO, 1998, P. 51). Aqui talvez caiba uma observagdo importante para a
sustentacdo de nosso ponto de vista. Concordamos com Candido quando ele diz que o romance
de Manuel Anténio de Almeida estéd ligado a producdo cdmica da época da Regéncia, 0 que
poderia justificar de forma mais sustentavel seu carater literario mais voltado para o risivel e para
a forma ndo-canbnica. Mas essa constatacdo do critico ndo anula, ao nosso ver, a provavel
ligagdo da obra com uma tradicdo literéria que aqui chamamos de realista-popular, ja que uma
das caracteristicas das obras que se filiam a essa tradicdo € justamente sua ligacdo com o que
Bakhtin chama de publicistica, ao tratar da satira menipeia e dos escritos cdmicos; ou seja, toda
uma producdo, ndo apenas literéria, que coloca em evidéncia temas e situagdes centrados na
atualidade. Nesse sentido, o folhetinesco, o carater jornalistico, a ligacdo, enfim, com toda uma
producdo comica centrada na atualidade caracterizam de alguma forma as obras que se ligam a
essa tradicdo realista-popular. A observacdo de Candido é, nesse aspecto, muito justa, mas ndo
anula a hipotese de Memorias de um sargento de milicias filiar-se a essa tradicao literaria; pelo
contrério, sua ligacdo com a producdo cOmica brasileira do século XIX justificaria o
entroncamento da obra com a tradi¢&o de cunho popular.

De qualquer modo, o que fica evidente € que, no segundo ensaio, n0sso mais importante
critico literario reviu algumas posicdes anteriores a respeito da obra, e debrugou-se mais

demoradamente sobre esse importante livro que por tanto tempo mereceu apenas umas
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minguadas paginas dos grandes livros de histdria e critica da literatura brasileira. Na “Dialética”,
Candido d& mais importancia ao valor estético e literario da obra de Manuel Antonio de Almeida,
quando desenvolve a interessante ideia da dialética da ordem e da desordem, conceito que ele
havia esbocado muito de passagem ja no texto anterior. Com efeito, o critico considerou que
Manuel Anténio de Almeida é mais que um romancista de costumes, que soube captar em uma
dada realidade social informacdes para compor uma obra rica em detalhes da vida cotidiana; ele
é, acima de tudo, um autor que teve maestria suficiente para compor “um livro agudo como
percepcao das relagdes humanas tomadas em conjunto”. (CANDIDO, 1998, p. 37).

Pelo seu tom bem mais valorativo, e em especial pelo conceito desenvolvido da dialética
da ordem/desordem, “Dialética da malandragem” reorientou a critica de Memorias de um
sargento de milicias que, desde Mario de Andrade, com a rara excecdo de Darcy Damasceno,
vinha ressaltando a possivel ligacdo da obra com a literatura de cunho picaresco. A jovem fortuna
critica de Memorias tem no texto de Candido o paradigma para qualquer estudo do livro,
adotando o meio termo, mais para 0 ndo do que para o sim, quanto a filiagdo da obra ao género
picaresco, ou mesmo dando como encerrada esta questdo. Depois da “Dialética”, apenas Mario
Gonzélez retomou a hipotese, quando dedicou a Memorias de um sargento de milicias uma parte
consideravel de seus estudos sobre o romance picaresco, estudos que servirdo ao nosso trabalho
quando formos tratar do realismo na obra de Manuel Antonio de Almeida. Atualmente, alguns
trabalhos sugiram abordando outros aspectos da obra. O fato € que, depois de “Dialética da
malandragem”, a quest&o da picaresca foi definitivamente deixada de lado, cedendo espaco para
outros questionamentos.

Roberto Goto (1988), por exemplo, desenvolveu uma tese (“Malandragem revisitada”)
baseada no ensaio de Antonio Candido. Nela, o autor retoma os conceitos colocados na
“Dialética”, acrescentando ideias, ou mesmo detalhando mais demoradamente determinados
pontos do texto-base. Na verdade, o autor toma como base o texto de Antonio Candido para tecer
consideracfes mais elaboradas a respeito do conceito de malandragem. Nesse sentido, ndo se
trata de um estudo aprofundado sobre Memdrias de um sargento de milicias, uma vez que, a seu
respeito, apenas sdo retomadas questfes colocadas pelo autor da “Dialética da malandragem”.
Tentando desenvolver a ideia de malandragem como forma genuinamente positiva de ser e viver
dos brasileiros, Goto aproveita as proposi¢cdes postas no texto de Candido, pois ele, através do

conceito de ordem/desordem, trata positivamente aquilo que por muito tempo foi
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depreciativamente relacionado com preguica e vadiagem: a malandragem.

Mamede Mustafa Jarouche (1997) desenvolveu uma tese de doutoramento de folego, na
qual aborda prioritariamente o livro de Manuel Antdnio em sua forma original, a jornalistica. 1sso
porque Jarouche pretende relacionar Memdrias com suas condi¢des de producédo, levando em
conta 0o ambiente da imprensa da época, profundamente marcada por posi¢cdes politicas
escrachadas e acirradas. Nesse sentido, o estudioso debrucou-se sobre o livro ndo como texto
literario, mas como uma producdo jornalistica que carregava as marcas da imprensa satirica e
fortemente partidaria do século XIX. Assim, como Jarouche (1997, p. 01) mesmo diz, “mais do
que nas Memdrias... propriamente ditas, pensou-se em seu contexto de realizacdo, procurando-se
investigar as determinacgdes [...] que teriam atuado ndo apenas em sua elaboragdo, mas também
nas de outros discursos e praticas contemporaneos.” A perspectiva defendida pelo critico é a de
que Memorias de um sargento de milicias “constituiam parte indissocidvel da estratégia da
“futrica pacotilheira”, como se autodenominava a metamorfose semanal do Correio Mercantil
que era a Pacotilha.

A tese de Jarouche é, com efeito, um rico trabalho, minucioso no recolhimento e analise
dos dados. Mas, como o préprio autor disse, trilha um caminho diferente, ao considerar
prioritariamente as condic¢Ges de producdo do texto e ndo a obra literaria em si. Nesse sentido, é
uma fonte muito rica para quem se interessa por Memdrias de um sargento de milicias, em
especial pelo seu contexto historico-social e pela imprensa jornalistica do periodo.

Dois anos depois, Reginaldo Pinto de Carvalho (1999) apresenta, também para obtencéo
do titulo de doutor, uma tese (que deu origem ao posfacio da mais recente edi¢cdo da obra,
publicada pela Editora Globo em 2004) também muito rica em detalhes e em analise critica.
Diferente do de Jarouche, o trabalho de Carvalho interessa-se por Memdrias enquanto texto
literdrio. O autor vai concentrar-se na andlise estilistica da obra, para demonstrar que o
“propalado desleixo formal das Memorias de um sargento de milicias resultou da concepgdo
literaria de seu autor, Manuel Anténio de Almeida, e teve como finalidade a construcdo de uma
narrativa de cunho popular e intencdo satirica”. (CARVALHO, 1999, p. 05). Nesse sentido,
Carvalho procede a sua analise em quatro etapas: primeiro, apresenta o quadro cultural no qual
Memdrias se insere, destacando caracteristicas das quais o romance se afastava; depois, apresenta
uma rica resenha de obras dispersas do autor, no intuito de demonstrar que Manuel Ant6nio de

Almeida ndo foi o escritor de um livro sé: ao contréario, aventurou-se em outros géneros, e



41

demonstrou capacidade para, se quisesse e tivesse tido oportunidade, desenvolver uma obra
exatamente dentro dos padrdes estilisticos de sua época. Em seguida, apo6s fazer o cotejo das
edicOes em livro e em folhetim, Carvalho procede a analise propriamente dita: analisa 0 humor e
a satira em Memdrias de um sargento de milicias, para depois defender, com base na tese do
desleixo difundida entre os criticos, o estilo escolhido e elaborado pelo autor intencionalmente,
calcado na sua intencdo anti-retoricista.

A anti-retorica de Manuel Antdnio de Almeida resultou em um romance marcado pela
comicidade popularesca, pela intengdo satirica e pela critica social, além de um estilo baseado em
estruturas Iéxicas e sintaticas baseadas na lingua falada do tempo do escritor. Tudo isso assegura,
segundo Carvalho, a posicdo de Manuel Antdnio de Almeida como um dos mais singulares e
importantes autores da literatura brasileira, por ter elaborado, no século XIX, uma obra
intencionalmente satirica, em “linguagem cha e desprovida de retérica”, que o colocou numa
posicao afastada dos modelos de romancistas de seu tempo.

J& em 2005, também para obtencdo de titulo de doutor, Edu Teruki Otsuka defende a tese
intitulada “Era no tempo do rei: a dimensdo sombria da malandragem e a atualidade das
Memdrias de um sargento de milicias”. Em 2007, o autor publica um artigo (“Espirito rixoso:
para uma reinterpretacdo das Memdrias de um sargento de milicias”) que procura sintetizar as
ideias defendidas por ele dois anos antes. A intengéo de Otsuka nesse trabalho é dar continuidade
a analise socioldgica da obra de Manuel Anténio de Almeida feita por Candido em “Dialética da
malandragem”, abordando de maneira complementar um outro aspecto do romance: a forma do
romance. Além de intuir a dindmica da organizacdo social através do que Candido chamou de
dialética da ordem/desordem, a obra faz 0 mesmo processo de intuicdo social pela formalizacdo
do chamado “espirito rixoso”. Assim, “a estrutura de rixas determina a organizacdo formal do
romance” (p. 105). Otsuka louva o feito de Candido na “Dialética”, ao propor pela primeira vez
uma interpretacdo para Memorias de um sargento de milicias que se baseava em uma Vvisdo
estética e socioldgica ao mesmo tempo, percebendo na obra uma estrutura formal perfeitamente
articulada para demonstrar tipos de relagdes sociais comuns na sociedade brasileira do comeco do
século XIX. Propondo essencialmente uma continuidade a essa andlise socioldgica iniciada por
Candido, o critico diz que a alternancia entre o licito e o ilicito estd sempre ligada a uma
desavenca pessoal entre os personagens. Assim,
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[...] atendéncia para a discordia pessoal ndo é uma simples excentricidade
ou idiossincrasia restrita a um ou a outro personagem, mas sim um padrao
de comportamento que se manifesta em praticamente todas as relagdes
interpessoais figuradas nas Memorias, bem como na perspectiva do
narrador. Nesse sentido, pode-se dizer que 0 espirito rixoso se generaliza
no romance e apresenta carater estrutural. (OTSUKA, 2007, p. 112).

O fato de todos os personagens terem rixas pessoais com seu semelhante revelaria uma
forma de organizacdo da sociedade brasileira, que se baseava essencialmente nas clivagens
sociais, no fato de seus individuos procurarem sempre estar acima do seu semelhante, moral ou
socialmente. Nesse sentido, as pequenas vingangas ao adversario levadas a cabo pelos
personagens no romance (como por exemplo as vingancas de Leonardo para com a vizinha
fofoqueira, ou mesmo as de Vidigal para com malandro) destacam no fundo o espirito da
organizacgdo social da época, baseada na sobreposicdo moral ou social de um individuo ou classe
social sobre o outro/outra. No romance, como quase todos 0s personagens pertencem a camada
de homens pobres e livres, eles lancam mé&o da malandragem, “estabelecendo conflitos rixosos
em busca do prestigio que ndo alcancam pela via do favor”, (p. 121). Para finalizar, Otsuka

(2007, p. 122) diz que

a logica das rixas, ao mesmo tempo em que cumpre funcdo estrutural nas
Memodrias, ndo deixa de corresponder também a légica dos conflitos vigentes na
realidade social do tempo de Manuel Anténio de Almeida, envolvendo escravos,
libertos e homens livres na disputa por trabalho.

Nos ultimos anos, os trabalhos de Roberto Goto, Mamede Mustafa Jarouche, Reginaldo
Pinto de Carvalho e Edu Otsuka sdo 0s mais importantes, os Gnicos que realmente se debrugam
sobre a obra. Como se V&, apds “Dialética da malandragem” a questdo da picaresca foi
definitivamente deixada de lado pela critica nacional; também a questéo da filiagdo, discutida por
muito tempo pela critica, deixou de ser central nas discussoes.

Mas afinal, ainda ndo se decidiu se Memdrias de um sargento de milicias é obra de seu
tempo, e romantica portanto, ou se realista, e antecessora, enfim, dessa estética literaria no
Brasil. Candido ressaltou mais de uma vez que o livro de Manuel Antonio, apesar das distancias,
enquadra-se de certo modo nos moldes do romantismo, posicdo que este trabalho definitivamente
ndo adota, ja que pretende demonstrar a ligacdo dessa obra com o realismo literario do século
XVIII, que teve antecessores no século XVI, e que, por uma de suas vertentes, a picaresca, que
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vai nos interessar mais de perto, chegou ao século das luzes. Na secdo que segue, faremos um
breve estudo de um romance realista do século XVIII, Histoire de Gil Blas de Santillane, de
Lesage, como forma de fazer o levantamento das caracteristicas desse realismo do século XVIII
ao qual estamos tentando ligar Memorias de um sargento de milicias. A analise do romance de
Lesage trara exemplos mais concretos da estrutura dos romances realistas dos séculos anteriores
ao XIX. Assim, interessa-nos primeiro fazer o levantamento das caracteristicas desse romance

realista para depois tentar demonstrar as afinidades de Memdrias com esse realismo.

3UM PI'CNARO NA FRANCA DO SECULO XVIII: GIL BLASE A
TRADICAO REALISTA®

3.1 O autor e seu contexto’

Alain-René Lesage nasceu em 08 de maio de 1668 na Bretagne, na cidade de Sarzeau, e
morreu em 1747, em Boulogne-sur-Mer, com problemas de surdez e perda de memdria. A vida
desse importante literato francés ndo foi das mais dificeis, pelo menos financeiramente. Verdade
é que ndo era de familia pobre, mas um tanto modesta: contavam-se entre seus membros alguns
oficiais reais, integrantes do judiciario francés. Mas, logo cedo, a existéncia do autor de Gil Blas
foi marcada pela tragicidade: aos nove anos, em 1677, Lesage perde sua mae; cinco anos depois,
em 1682, o pai também morre. A partir dos quatorze anos, é criado e educado pelos tios, que, no
mesmo ano da morte do pai 0 mandam para um colégio de jesuitas na cidade de Vannes. A
educacédo de Lesage é feita quase toda em Paris: aos quatro anos de idade nosso autor ja respirava
os ares da Paris de Luis XIV. O tempo que compreende seu nascimento e morte coincide com
grande parte do reinado do Rei-Sol, que morre quando Lesage contava 47 anos de idade, em
1714.

®Esta parte tem a intencgdo de justificar as relacGes que buscamos estabelecer entre o romance de Lesage — que tem
relagdes com a sua época — e o de Almeida — cuja época ndo difere totalmente do século XV1I1 francés.

"Todas as referéncias a datas e fatos histéricos da vida e obra de Lesage foram conferidos a partir do livro Histoire de
Gil Blas de Santillane de Lesage, de Béatrice Didier, citado varias vezes neste trabalho.
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O reinado de Luis X1V foi marcado por guerras travadas com a Espanha, Inglaterra e
Paises Baixos, além de uma guerra civil conhecida como a Fronda, por conta dos altos precos dos
impostos a que eram submetidos os membros da aristocracia para financiar a Corte do Rei-Sol.
Além do investimento pesado nas guerras, Luis XIV investiu também em arte. As comédias de
Moliére e as tragédias de Racine tinham o apreco do rei, que os fazia produzir para o deleite geral
da Corte de Versailles. Depois de um reinado de setenta e dois anos, 0 mais famoso rei francés
deixou o pais falido, por conta das muitas despesas com guerras e luxos ostensivos; mas também
legou como heranga uma Paris resplandecente do brilho das letras e das artes. Paulo Rénai
resume assim o governo de Luis XIV:

Os ultimos anos do reinado de Luis XIV, depois de seu casamento com a Sra.
De Maintenon, exibiram a austeridade do arrependimento; agora [final do século
XVI1] manifestava-se a reagdo as medidas de contencdo forcada numa explosao
de paixdo e prazer, de bailes mascarados onde campeava a luxdria, de jogo a
larga, de soupers fins do prdprio Regente [Filipe de Orledns] com os seus
companheiros de devassiddo [...]. Era também um periodo de fermentagdo das
artes e das ideias: Marivaux reinava no teatro e no romance, Watteau na pintura;
nos cafés, nos saldes, discutia-se [sic] ideias sobre todos os assuntos. O Regente
morreu em 1723, mas a atmosfera ndo mudaria tdo cedo. A agitacdo das ideias
operada pelos “filosofos” fazia prever, porém, uma reviravolta de todo o edificio
social. A gloriosa monarquia, soterrada pelo terremoto revolucionario, ndo
chegaria ao fim do século. (RONAI, [19--], p. 06).

Como se percebe, Lesage nasce em pleno Classicismo, no momento em que esta estética
aflorava com suas obras primas: em 1668, Racine encena Andromaque. Também no mesmo ano
tem-se a publicacdo das Fables de La Fontaine. Seria inevitavel a influéncia da educagéo cléssica
no crescimento intelectual de Lesage. O fato de ter sido educado numa escola de jesuitas, como
grande parte dos escritores do século, j& evidencia essa formacdo calcada na tradicdo. Béatrice
Didier (2002, p. 17) destaca a penetracdo da formacdo classica na vida dos escritores
contemporaneos de Lesage: les peres jesuites, d'autre part, leur donnent une solide éducation
classique; ils sortent des colleges avec une pratique courante du latin; la mythologie gréco-
romaine est trés présente dans leur imaginaire, leur connaissance des grands textes antiques est
solide. Dessa formacdo cléssica e religiosa € que vém, paradoxalmente, os espiritos anticlericais
de autores como Lesage: por conhecer a fundo a religido, o autor percebeu cedo as contradi¢des

do cristianismo e também da sociedade em que estava inserido.
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Diferentemente de alguns dramaturgos do teatro de feira, Alain-René Lesage alcancou
reconhecimento em vida. Como Balzac, teve condi¢bes favoraveis para se sustentar
financeiramente com sua producéo artistica. E como o autor da Comédia Humana, a necessidade
de dinheiro estimulou sua criacdo literdria. Grande parte da obra de Lesage é adaptacdo ou
traducdo de obras estrangeiras, em especial espanholas. A influéncia da Espanha na Franga em
principios do século XVIII é muito intensa, fato comprovado pelas inimeras tradugdes de obras
espanholas no periodo. Na verdade, a fonte espanhola, especialmente do teatro, é que d& o tom
em quase todas as suas importantes criacdes; Lesage, entretanto, recorria aos modelos espanhdis
sem fazer meramente uma coOpia destes; suas criagcdes sdo originais e de alto valor literario, como
ja demonstrou a critica. Sua primeira publicacdo é uma tradugdo, ndo do espanhol, mas do grego:
em 1695, publica o romance Lettres galantes d'Aristénete. O recurso as fontes gregas, que sera
depois deixado de lado, estd em conformidade com a moda do tempo: a Grécia galante povoa o
imaginério dos artistas do periodo, como se comprova pela pintura do seculo XVIIl. Homem do
teatro e também da prosa, Lesage produziu concomitantemente nos dois géneros: em 1707
escreve Crispin rival de son maitre (teatro) e Le diable boiteux (romance). Em 1708 cria La
tontine (teatro), e um ano depois langa sua peca mais famosa, Turcaret. Histoire de Gil Blas de
Santillane, sua obra-prima, comecaria a ser publicada em 1715. Estas foram as criacGes
lesagianas que a critica consagrou. As pecas La tontine, Crispin rival de son maitre e Turcaret
foram selecionadas para ser encenadas no Théatre-Francais (ou Comédie-Francgaise), o
importante palco francés fundado por decreto de Luiz X1V e que acolhia em especial encenagdes
de pecas de Racine e Moliére. A parceria com a Comedie-Francaise termina em 1734, quando a
monarquia ndo mais aceitou pacificamente as criticas das obras lesagianas: La tontine atacou
diretamente uma instituicdo do Estado, e isso a Comédie-Francaise ndo poderia aceitar.

Depois da ruptura com o Théatre-Francais, Lesage produziu intensamente para o teatro
de feira. Contam-se mais de cem pecas escritas pelo autor para esta modalidade. O teatro de feira
permaneceu por muito tempo esquecido pela critica francesa. S6 mais recentemente é que 0s
estudos nesse campo proliferaram e deram a Lesage a oportunidade de ter suas obras
redescobertas pela critica contemporanea.

As origens do teatro de feira remontam a Idade Média; esse género, como era de se
esperar, permaneceu esquecido por algum tempo durante o Classicismo francés. Seu

desenvolvimento deu-se a partir do fim do reinado de Luiz XIV (1697), quando a burguesia
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comeca a tomar as rédeas da sociedade, e prolongou-se por toda a primeira metade do século
XVIII. Os mais famosos teatros de feira franceses foram o Saint-Germain, que atraia o publico
entre as temporadas de inverno e verdo, e o Saint-Laurent, que no verdo fazia as delicias dos
parisienses. Essa modalidade teatral era caracterizada pelo seu aspecto mais livre em relacdo aos
gostos aristocraticos. Os espacos do teatro de feira eram o local no qual as novas ideias burguesas
podiam ser proclamadas através da arte. Os autores e o publico ndo eram em esséncia das
camadas populares, mas a ideologia das pecas encenadas continha muito de subversdao ao modelo
classico de comédia, propagado pela producdo de Moliére. Além disso, o teatro de feira permitia
aos jovens dramaturgos a expressdo livre de suas ideias, e essa liberdade fez com que essa
modalidade sofresse frequentes investidas desfavoraveis da Comédie-Francaise, que conseguiu
numerosas proibicdes contra as pecas encenadas. Apesar de sua parcial “ilegalidade” o teatro de
feira renovou de forma consideravel a arte dramatica francesa. Utilizando figuras j& fixadas
anteriormente pela comédia italiana, como Arlequim e Colombine, fez grande uso do exotismo e
da parddia.

O teatro de feira foi, na verdade, o refugio de Lesage, desenganado com as intrigas
cortesds que atingiam a Comédie-Francaise. O grande Théatre-Francais nunca foi o seu lugar:
suas obras, pertencentes a uma esfera cdmica mais livre e mais popular, sé fariam sucesso mesmo
no teatro de feira que, por sua vez, confirma seu sucesso com a presenca de Lesage. Durante todo
o século XVII1I na Franca a oposi¢do entre os dois tipos de comico persiste. O primeiro tipo era o
“oficial” (aquele que encontramos nas pecas encenadas na Comédie-Francaise), mais facil de
dominar e que fazia rir os “homens de bem”, inclusive o préprio Rei-Sol. Moliére era o seu
representante maximo. Assim caracteriza Georges Minois (2003, p. 406) a simpatia de Luiz XIV

pelo teatro de Moliére:

Quando jovem, Luis XIV gosta de rir — sobretudo do proximo. Ele ndo quer
pessoas tristes a sua volta e é visto, frequentemente, hilério, rindo a bandeiras
despregadas. Ele ri de bom grado assistindo as comédias de Moliére, que vao ao
encontro de sua politica: zombando das extravagancias e das pretensdes dos
nobres e dos burgueses, o comediografo presta servico ao rei, mesmo que isso
faca rilhar as dentaduras aristocraticas. Depois da Fronda, tudo o que possa
rebaixar os grandes é bem vindo.

O cbmico oficial tem pretensGes reacionarias: “visa reforcar a norma social excluindo,

pela ironia, os desvios, 0s marginais e 0s contestadores de qualquer espécie. [...] Sério,
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pedagogico, ele demonstra aos homens de bem quanto € ridiculo um avarento, uma pessoa que
procura sair de sua condi¢do”. (MINOIS, 2003, p. 413).

J& 0 comico “clandestino” tem uma visdo mais grosseira da realidade, que vai desde a
bufonaria mais grosseira até o humor mais delicado. Lesage, um homem de espirito mais livre e
critico, enfileira suas obras nesse universo de comicidade clandestina. O mundo visto por ele é
“eminentemente risivel, picaresco, grotesco, burlesco”, mas seu riso € “compassivo e sem
ilusdo”. (MINOIS, 2003, p. 413-414).

3.2 A situacdo do romance no século de Gil Blas

Histoire de Gil Blas de Santillane veio a publico entre os anos de 1715-1747. Lesage
demorou mais de vinte anos para escrever esta obra monumental: em 1715 aparecem o0s seis
primeiros livros; em 1724, os livros sete, oito e nove, e finalmente em 1735 os trés Gltimos. De
modo que percebemos nas trés etapas de composicéo a influéncia das transformagdes pessoais do
autor. Assim resume Roger Laufer as particularidades de cada etapa: Gil Blas a la forme d'un
triptyque; verve spirituelle et poétique de la jeunesse dans les six premiers livres (1715); ironie
fine, vigueur de la maturité dans les trois suivants (1724); bavardage plaisant et sentimantalité
nostalgique de la vieillesse dans les trois suivants (1735). (LAUFER apud DIDIER, 2002, p. 41).
Seu autor, como vimos, ndo era dos mais considerados no meio literario tradicional: sua alianga
com a Comédie-Frangaise ndo durou muito tempo, pois suas obras, de carater essencialmente
critico e popular, ndo agradavam um publico leitor composto ainda de conservadores
aristocraticos, que so6 podiam rir, forcadamente, das comédias de Moliere. Lesage foi antes de
tudo um dramaturgo, justamente em uma época na qual o teatro era o género mais importante, em
especial com as comédias de fino gosto aristocratico e as tragédias ou tragicomédias, herancas do
recente classicismo francés.

Seu romance mais importante, Histoire de Gil Blas de Santillane, foi dado a publico em
um periodo ndo muito propicio para o género, pois até a primeira metade do século XVIII, o
romance foi um género marginal. Sendo uma cria¢do literaria essencialmente burguesa, s
alcancou prestigio quando essa classe social tomou definitivamente o poder em todas as esferas
sociais: politica, econdmica e literaria. Podemos dizer, portanto, que a “evolucdo” do género

romance corresponde mais ou menos a evolugdo social da burguesia. Segundo apontamentos de
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Bakhtin (1988), antes dos romances picarescos espanhdis e de Dom Quixote, que pertencem
respectivamente aos seculos XVI e XVII, o género ndo existia propriamente, tal qual o
conhecemos hoje. Havia na verdade narrativas (entre elas os romances de cavalaria) que por
convencdo poderiamos chamar de “classicas” (muitas delas continham longos trechos em versos),
pois eram profundamente enraizadas nos principios da arte classica greco-latina. Esse “romance
classico”, por ser fruto da alma aristocratica, idealizava a classe social da qual fazia apologia, e
era, portanto, o retrato dos costumes da aristocracia; ndo entravam nas narrativas a vida e oS
costumes das outras classes sociais. Os temas desses “romances” permaneceram praticamente 0s
mesmos até o século XVII: tratavam de grandes aventuras, baseadas nas antigas facanhas dos
herdis gregos da Antiguidade; por serem dirigidos a um publico aristocratico, seus protagonistas
eram sempre reis, rainhas, deuses, ou as proprias figuras dos herdis gregos; as aventuras
baseavam-se nos mesmos pressupostos: 0 sofrimento dos amantes, as guerras para defender a
honra da pétria, os salvamentos surpreendentes, 0s reencontros inesperados. Tudo nessa literatura
convergia para o refinamento: as descrigdes de roupas, objetos, lugares, paisagens, tudo enfim
que revelasse a paisagem luxuosa das Cortes.

Nos séculos XIV e XV, o romance de cavalaria € amplamente produzido, e, de acordo
com a tradicdo, eram comuns 0s temas absurdos e extravagantes; funcionava, relata Bakhtin
(1988, p. 268), “segundo o tempo de aventuras de tipo grego”. Os autores desses séculos, como
seus predecessores, acham que o principal de uma narrativa € fornecer aos leitores uma “imagem
colorida e detalhada do luxo da Corte, na qual se encontrava o verdadeiro prazer da vida”. Ao
romance de cavalaria interessavam as intrigas cortesas, as ceriménias, 0s discursos pomposos e
os divertimentos dos salGes. Nesse universo pintado segundo os ideais aristocraticos, “o mundo
inteiro se torna maravilhoso e o proprio maravilhoso se torna habitual (sem deixar de ser
maravilhoso)”. (BAKHTIN, 1988, p. 269). O heroi desse romance figura sempre como um ser
corajoso, leal aos ideais de sua classe; langa-se as aventuras como se estivesse em seu estado
natural; para ele, nada € suficientemente forte para derrubar sua honra e sua coragem; tudo
enfrenta com bravura e retiddo de carater. O her6i cavaleiro é um ser essencialmente
representativo: seu carater procura sintetizar todas as virtudes da classe aristocratica, que cria a
imagem de um homem imdvel, cuja postura honrada ndo se modifica sob nenhuma hipdtese. Esse
herdi, portanto, faz parte de um horizonte fechado, em que a realidade do homem vivo, que se

transforma e se questiona, néo existe.
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Bakhtin (1988) defende que no romance europeu dos séculos anteriores ao XVIII
(considerando a existéncia do género antes desse século) existiam duas linhas estilisticas: a linha
“elevada”, da qual faziam parte os romances de cavalaria baseados nos principios classicos da
arte grega, e a linha “baixa” ou parddica, que apresentava o oposto das situacfes maravilhosas e
abstratas das narrativas da linha cavaleiresca. Esse “ramo” da literatura de ficgdo seria o
progenitor do que no século XIX se chamaria de estética realista. Nesse sentido, o realismo,
enquanto procedimento literario, permeia o universo narrativo desde que esse grande género
comegou a fazer parte do mundo simbdlico do homem. Seus representantes maximos s&o,
segundo o critico, Rabelais, no século XV e Cervantes no XVII. Assim, de acordo com o critico
russo, podemos pensar que desde que surgiu a literatura ocidental, as obras de carater cémico-
realista, caracterizadas pela parddia e pelo humor, pela critica aos costumes e aos modos de vida,
sempre floresceram ao lado da literatura oficializada, constituindo uma tradi¢do que, até o século
XIX, possuia um carater marginal, no sentido de que esses escritos ndo eram aceitos e
reconhecidos pelas instituices oficiais e pela intelectualidade. No contexto brasileiro, a obra de
Manuel Anténio de Almeida parece filiar-se a essa tradigdo literaria, ja que Memorias de um
sargento de milicias constitui-se como um romance com notaveis caracteristicas desse realismo
baseado na cultura e no gosto popular brasileiros.

Essa perspectiva adotada por Bakhtin representa uma oposi¢do importante na historia da
evolugcdo do romance enquanto género: a oposi¢cdo entre romance “romantico” e romance
“realista”, sendo que Dom Quixote foi 0 grande marco dessa dualidade, e a forma realista comeca
a figurar cada vez com mais importancia na formacéo desse género plural que é o romance. Ja no
século XVI essa dualidade comeca a revelar a forca do realismo. Enquanto a elite cortés reclama
para si toda a cultura e refinamento atraves dos romances de cavalarias e das narrativas
sentimentais, o romance picaresco surge (Lazarillo de Tormes é publicado em 1554), com seu
herdi vindo das classes baixas, despido de todo ideal cavaleiresco, com posturas indignas e acdes
nada louvaveis. Depois viria o simpatico Cavaleiro da Triste Figura de Cervantes, parodiando
magistralmente o herdi cavaleiro da narrativa cortés. Nessa esteira, depois da picaresca e de Dom
Quixote, o realismo invadiu cada vez mais 0 mundo romanesco, e as narrativas heroicas perdiam
aos poucos o seu sentido. O bom senso de uma burguesia que comecava a se formar colocava-se
contra as inverossimilhancas e a énfase nos caracteres nobres, através da satira e da parodia.

Essas duas estratégias literarias seréo, até o final do século XVIII, a arma preferida do romance
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realista para desmistificar os ideais do romance cortés. Nesse sentido, esse romance realista serd
por muito tempo uma literatura de oposi¢do aos modelos classicos, e seu tom sera essencialmente
de critica social; as técnicas adotadas por seus autores revelavam sua oposicao em relacdo a esses
modelos. Nessa esteira, 0 herdi comum, vindo “de baixo”, entrou definitivamente no universo
romanesco, mesmo que de forma marginal, como parddia dos herodis corteses e dos valores
defendidos por eles.

Sérgio Vicente Motta (2006), no interessante estudo sobre a origem e formacdo do
romance, também destaca como principais formadores do género as duas correntes principais que
desde a Antiguidade floresceram do “tronco narrativo”. Nesse sentido, o critico adota os termos
“paradigma do ideal” e “paradigma do real” para falar das duas principais tendéncias do romance
enquanto género. Percebe-se que 0s conceitos e as ideias de Motta vdo ao encontro daqueles
formulados por Bakhtin, quando este fala acerca das caracteristicas do romance de aventuras de
tipo grego e dos romances de linha cédmica ou parddica. Tendo como principais referéncias
tedricas as obras A natureza da narrativa, de Robert Scholes e Robert Kellogs e Anatomia da
critica, de Frye, Motta também se vale das ideias de Bakhtin, uma vez que o critico russo j& havia
estudado com muito folego as principais caracteristicas do romance enquanto género desde a sua
formagdo. Segundo Motta, a narrativa dividiu-se em dois “ramos” diferentes: um, seguindo o
impulso da verdade da narrativa histérica, tem como forga motriz a representacdo realista; o
outro, seguindo o impulso da beleza, conduz a narrativa para um plano eminentemente simbolico.
A satira latina seria a estruturadora da primeira vertente (paradigma do real), enquanto a ficcdo
grega formaria o padrdo da segunda tendéncia (paradigma do ideal).

Ainda segundo Motta (2006, p. 102), a ficcdo grega seria a “forma embrionéria da
vertente do romance que compbe 0 esquema estrutural da busca romantica da felicidade”,
enquanto a satira latina, “ao fazer da narracdo em primeira pessoa um procedimento artistico”,
padroniza-se em esquema de viagem ou de estrada, e “acompanha de perto as experiéncias
mundanas do homem comum. Essas duas formas embrionéarias do romance correspondem
respectivamente ao “modo imitativo alto” (estéria romanesca) e “modo imitativo baixo e irbnico”
(realismo), segundo conceitos adotados por Motta a partir de Frye. Vemos que as ideias que
Motta desenvolve a partir dos pressupostos de Frye e Scholes & Kellogg véo ao encontro do que
Bakhtin j& havia escrito a respeito das duas principais tendéncias do romance desde a

antiguidade: as linhas idealizante e a parddica, que sempre conviveram lado a lado, em principio
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como duas vertentes oponentes, mas que, depois do século XVIII, se juntaram para caracterizar e
dar forma definitiva ao género. Como resumo das ideias de Motta, citemos um trecho em que o

autor sintetiza as duas formas embrionarias do género:

Do recorte estabelecido e das associacGes propostas para a construgdo dos
paradigmas almejados, a forma da estéria romanesca serd utilizada para
emoldurar os tragos principais do desenho da ficgdo grega, na tentativa de se
modelar o protétipo da narrativa idealizante roméantica no seu padrdo de
“biografia-busca”. Por sua vez, a confissdo e a anatomia, que vestem a armadura
do corpo das obras de Petronio, Luciano, Santo Agostinho e Apuleio, passam a
espelhar [...] o paradigma de uma narrativa antiidealizante, mimética e satirica,
caracterizando o padrdo “auto-biografia-viagem”. De posse dessa armadura,
empunhando a pena da escrita, esses autores riscaram na prosa de ficgdo o novo
dominio do efeito realista. Nessa luta, na pele de soldados comicos, essa
vertente mostrou que na histéria da narrativa, ao lado do herdi, o anti-heroi
passou a ter a sua hora e vez”(MOTTA, 2006, p.108-109).

3.2.1 O realismo na literatura do século XVIII

Como vimos, a literatura realista, até o século XVIII, colocou-se como produgédo
geralmente parodica e satirica, opondo-se aos modelos classicos da narrativa cortesd. Ainda ndo
existiam as teorias sobre a escola realista; a critica usava, segundo Barguillet (1981), termos
como “natural”, “verossimil”, “histérico”. Deve ficar claro que, neste trabalho, o conceito de
realismo que utilizamos ndo se refere ao de uma escola literéria especifica que, no século XIX,
por convengdo, se chamou de Realismo. O termo realismo aqui utilizado diz respeito a uma
tendéncia da narrativa de todos os tempos e espacos; trata-se, portanto, de um estilo literario que
floresceu desde a Antiguidade na narrativa. Frye (1976) diz que seria possivel afirmar que a
ficcdo realista, desde Defoe até Henry James, resulta essencialmente em narrativa parddica.
Assim, o romance realista do século XVIII foi essencialmente uma parddia das narrativas
“romanticas” (Frye usa o termo romance no sentido se contos e historias folcloricas ou mesmo
como narrativas fantasticas, idealizantes, calcado na tradicdo da epopéia grega, da qual os
romances de cavalaria do século XV sdo derivados). Ainda segundo Frye (p. 50), “el supremo

ejemplo de la parodia realista del romance es, por supuesto, el Quijote, que sefialé la muerte de
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un geénero de ficcion y el nacimiento de otro, pero puede seguirse la tradicion de la parodia a lo
largo de toda la historia de la novela, hasta Ulysses [...].

Barguillet (1981) argumenta que, durante praticamente toda a primeira metade do século
XVIII, a definicdo do género romanesco ainda era um tabu, pela ma fama que a palavra
“romance” despertava, j& que 0 ensino jesuita pregava a poesia como 0 grande género que a
Antiguidade consagrou. Mas, no século da burguesia, mesmo que a critica conservadora insistisse
em relegar ao romance um papel menor na literatura, um divertimento frivolo para pessoas de
alma pequena, 0 género persistia, desenvolvia-se, e o publico burgués alfabetizado respondia
positivamente a essa literatura que representava tdo bem todos os ideais e mesmo as contradi¢des
da nova classe em ascensdo. Assim como 0 romance cortés representava o0 mundo ideal, pleno e
acabado da classe aristocratica, 0 novo romance urbano representava a pluralidade, a renovacéo,
as contradigdes e a vivacidade da classe burguesa.

Mas, mesmo no século das luzes, antes da Revolugdo Francesa, o0 que caia nas gracas do
publico ainda eram o0s romances galantes, de modo que as aventuras extraordinarias e 0s desejos
profundos do coragdo estavam sempre na moda. Citemos um trecho em que Francoise Barguillet
(1981, p. 13), atraves das definicBes de Daniel Huet, Diderot e Sade, define bem o que era o

romance no século XVIII:

“Ce que l'on appelle proprement Romans sont des fictions d'aventures
amoureuses, écrites en prose avec un art pour le plaisir et l'instruction des
lecteurs.”” Ainsi parle Daniel Huet, en 1670 [...]. On connait par ailleurs la voix
de Diderot qui s'éléve au milieu du XVIlle siécle, dans son Eloge de Richardson
(1761): ““Par un Roman, on a entendu jusqu'a ce jour un tissu d'événements
chimériques et frivoles dont la lecture était dangereuse pour I'esprit et pour les
moeurs. Je voudrais bien qu'on trouvat un autre nom pour les ouvrages de
Richardson.” A la fin du siécle, le trés peu traditionaliste Sade rejoint pourtant
la définition du dictionnaire de I'Académie francaise pour réaffirmer les droits
de l'imaginaire: “On appelle Roman I'ouvrage fabuleux composé d'apres les
plus singuliéres aventures de la vie des homme™. (Idées sur les Romans, 1800).

Apesar do acentuado declinio dos romances de aventuras, no inicio do seculo, o género
ainda guardava o preciosismo dos séculos anteriores e entregava-se as extravagancias idealistas.
Mais ou menos no mesmo sentido que Bakhtin deu a oposicdo entre realismo e romance
romantico, também no século do racionalismo duas linhas de forca se desenham, orientando a
escolha do publico: a que privilegia o realismo e a que prefere retratar a moral e a sensibilidade.
Nesse sentido, 0s romancistas realistas preferem deixar de lado as grandes aventuras, as ideias
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heroicas, as intrigas delicadamente construidas e a pintura das paixdes nobres. O que pretendem
agora é preferencialmente descrever a realidade de sua época, descortinando costumes e habitos
burgueses, de maneira geralmente critica e com um leve tom de moralismo, fruto de pressdes que
0 peso da cultura cléassica ainda impunha sobre os escritores. Enumerando os pequenos habitos da
época, essas narrativas colocam o leitor a par dos fendmenos que caracterizam a sociedade de seu
século. Nessa perspectiva, 0s romances realistas do século XVIII colocam em constante
evidéncia a importancia do dinheiro como valor burgués que tende a substituir os titulos nobres;
ndo mais a linhagem familiar e a aparéncia nobre, mas o dinheiro permite a insergéo nas classes
privilegiadas.

Como expressdo dos modos de vida burgués, o género apresenta, com 0S romances
realistas, algumas técnicas especificas que caracterizam bem a funcdo quase social que ele
assume no século das luzes. Em primeiro lugar, a busca constante pela verdade social: a intengéo
de apresentar os modos de vida burgueses, os vicios, as ridicularidades e as contradi¢cbes do
século é evidente nessa narrativa que definitivamente toma o partido dos fatos que apresenta.
Disso deriva a tendéncia muito forte da descricdo de costumes nesses romances, 0 que nos
autoriza a dizer, segundo Barguillet (1981) que romancistas como Lesage, Marivaux, Prévost,
Mouhy, Restif de la Bretonne e Diderot sdo historiadores fiéis de seu tempo. A procura da
verdade através da fixacdo de costumes leva a criacdo de personagens com baixa carga de
subjetividade, de modo que seus sentimentos e aces parecem estar submetidos a evolucdo dos
costumes e acordados com as circunstancias do tempo. Disso advém as vagas descricfes dos
aspectos fisicos e morais nesses romances realistas; 0s personagens revelam-se ao leitor antes
pela acdo que pela descricdo. Diderot, por exemplo, em Jacques le Fataliste, adere, segundo
Barguillet (1981, p. 174), a “psicologia do comportamento”: [...] Diderot se refuse donc a une
étude psychologique abstraite a laquelle il substitue une “psychologie du comportement™, fondée
sur le releve des “propos” et du ““geste”: en fait, Diderot retient moins comme caractéristique le
langage que les manifestations corporelles.

Outra técnica, muito comum nos romances do século que pretendia reforcar o sentido
realista das obras € a recorréncia aos modelos de memdria e carta. Isso favorecia, segundo
Francoise Barguillet (1981), as duas principais intencdes dos romances realistas do século XVIII:
fazendo crer que eram simples editores, os autores procuravam defender-se da critica, que

atacava sem do romancistas partidarios de uma arte mais verossimil; por outro lado, a técnica das
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memorias e das cartas dava mais veracidade a narrativa, criando a ilusdo de que os fatos
apresentados realmente aconteceram. Com a técnica das memorias, era possivel fazer crer que os
fatos narrados iriam refletir o cotidiano, pela apresentacdo dos detalhes da vida comum do
homem burgués. Nesse sentido, a ordem cronoldgica dos acontecimentos era privilegiada: em Gil
Blas, por exemplo, temos representada a trajetdria do herdi desde sua tenra idade ate a velhice, de
modo que o leitor possa acompanhar a evolucdo de seu carater através de suas agdes em um
mundo que o leitor € perfeitamente capaz de identificar.

Em relacéo aos leitores, parece haver o receio de entediar. Talvez por isso, a sobreposicao
da narracdo sobre a descricdo € muito comum nos romances realistas do século XVIII; a
finalidade é transmitir ao publico o essencial para a compreensdo da histéria e dos fatos narrados.
O narrador, mesmo quando em terceira pessoa, demonstra uma intimidade muita grande com o
leitor. Nesse sentido, séo frequentes suas intervencdes, julgando os fatos, manifestando apreco ou
desapreco, chamando a atenc@o do leitor para esse ou aquele comportamento. Essas intrusdes
procuram atender as intengdes de verossimilhanga: na medida em que emite opinibes, a ilusdo de
realidade € reforcada pela intimidade com o leitor, que se sente participante da histéria. Por outro
lado, a intrusdo favorece o sarcasmo, a ironia com que o narrador pretende tratar os fatos; as
intrusGes do narrador sdo, portanto, uma estratégia a favor da verossimilhanga, uma vez que ele
pretende dar maior esclarecimento aos fatos, aumentando a iluséo de objetividade da obra. Tudo
para atender a um dos pressupostos basicos da arte realista do século XVIII: transmitir pela

representacdo do real algum ensinamento ao leitor. Mais uma vez, € preciso citar Barguillet:

[...] si l'auteur secoue ainsi la passivité de son lecteur, c'est parce qu'il veut lui
délivrer un message. Le “piquant” communiqué a l'oeuvre par le biais de
I'ironie ou par les intrusions d'auteur stimule I'esprit et le prédispose a recevoir
une semence. Car, au XVllle siécle, le roman réaliste cherche toujours a
dispenser un enseignement. (BARGUILLER, 1981, p. 233).

Além das técnicas que procuravam caracterizar o novo género, o romance realista colocou
em primeiro plano o her6i vindo de todas as partes, em especial das classes baixas, com seus
destinos movimentados que favoreciam a riqueza de apresentacdo de costumes. Nesse sentido, o
herdi picaresco, como o € Gil Blas, é uma fonte propicia as intengdes do romance realista. Os
problemas enfrentados por esses anti-herdis (contra-face do herdi cavaleiro) séo relacionados

com suas existéncias conturbadas em um mundo que ndo é o maravilnoso dos romances de
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cavalaria. Coulet (1967, p. 303-304) sintetiza com propriedade as ac¢Ges que enformam o trajeto

desse novo protagonista que é o herdi realista:

Les problemes qu'affrontent la plupart des héros sont des problémes d'action et
non de sentiment; le roman raconte comment un individu s'est fait une place
dans le monde, a gangé de l'argent, des protecteurs, a confit des ennemis, a
perdu ou gagné des proces, ou a été ruiné, a cherché une situation de ville en
ville, a commis des crimes ou des fautes qui lui ont valu la prision; les attentats,
les déguisements, les voyages, les rencontres ils sont les accidents quotidiens
d'une existence agitée, les ““aventures qu'évoquent de trés nombreux titres de
romans. Aventures d'aventuriers, pressés par la nécessité, par l'intérét,
guelquefois par un grain de folie, et non plus aventures de chevaliers errants ou
de héros magnanimes. Les passions sont I'avidité, I'ambition, I'envie, le goQt du
plaisir; I'amour est le plus souvent libertinage, les intrigues galantes et les
histoires de tromperies prennent le pas sur l'analyse des sentiments et des
conflits intérieurs; méme lorsque I'amour retrouve sa violence de passion
dévoratrice, ses tourments viennent moins de la conscience que des obstacles
extérieurs qu'il veut briser, opposition familiale, malentendus, trahison,
nécessités sociales ou pécuniaires, etc.

Como vimos, a intengdo primeira dos romances realistas do século de Lesage era
representar realisticamente o meio social em que os autores se colocavam, através da insercao de
personagens com existéncias movimentadas que permitissem ao narrador passear seu olhar por
diversos setores sociais, observando os modos de viver da sociedade. Essa op¢do por uma
literatura mais verossimil ndo agradava de nenhuma forma a critica conservadora. Em primeiro
lugar, porque o género romance era ainda muito desacreditado; ndo possuia, como dissemos, a
consagracao que tinha a poesia. Depois, se 0 proprio género ndo era bem aceito, menos ainda o
eram as manifestagdes que se desviassem do que o publico ja estava acostumado: narrativas
herdadas dos antigos romances de cavalaria, com seus herdis plenos e aventuras extraordinarias.
A narrativa que pretendesse ser mais realista e mais critica era entdo duplamente atacada. Por
isso, € comum encontrarmos nos romances realistas do século XVI11 narradores que a todo tempo
se desculpam por seus escritos, ou procuram justifica-los; era uma maneira de os autores se
defenderem dos ataques. Tudo isso dotava essas obras de uma certa marginalidade; mesmo que
alguns escritores, como foi o caso de Lesage, tenham alcangado o sucesso de suas obras junto ao
publico, a critica literaria do tempo ndo votava a merecida credibilidade a autores como Sorel,
Prévost, Marivaux e mesmo Diderot.

O romance realista, pela intencdo de colocar diante do leitor a vida tal e qual ela se
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desenvolvia e pelo desejo de opor-se aos modelos de narrativa anteriores, era antes de tudo uma
sétira ou parddia das convengdes do romance aristocratico. Por isso, seus herdis sdo na maioria
das vezes 6rfaos, bastardos e aventureiros que procuram um lugar no mundo; por oposi¢do ao
romance classico ou barroco, as narrativas de cunho realista eram rebeldes em todos os sentidos:
o foco narrativo passa a ser outro (geralmente em primeira pessoa); 0s temas sdo agora ligados a
acOes do cotidiano; o herdi é geralmente um aventureiro que cinicamente “olha de baixo” para os
costumes e vicios sociais.

Por fim, a forma principal do romance realista do seculo XVI1II pode ser assim resumida,
segundo Henri Coulet (1967, p. 493):

[...] il montre les charcutiéres ou les libraires dans leur boutique, les petites
marchandes des boulevards avec leur éventaire, les ouvriéres dans leur atelier,
sans s' attarder a de longues descriptions techniques, se contentant quelquefois
de noter le métier, mais caractérisant toujours avec la plus grande exactitude le
genre de vie, les ressources, les habitudes, les relations, les accidents et les
espérances de chaque condition sociale.

Mas nédo apenas as pequenas coisas do cotidiano interessam a esse romance: les romans
réalistes se plaisent donc a énumérer les petites habitudes de I'époque et, plus profondément,
analysent dans leur spécificité les différentes couches sociales. lls rendent aussi le lecteur
sensible & des phénomenes importants qui caractérisent la société du XVllle siécle.

(BARGUILLET, 1981, p. 155).
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3.2.2 Gil Blas de Santillane e a tradigéo realista

Em consonancia com esse quadro da literatura realista no século XVIII, Lesage surge
como um dos escritores que ddo continuidade a essa espécie de “revolucdo realista” no género
romance, revolucao essa que, como vimos, ja havia sido iniciada dois séculos antes (XVI), com
0s primeiros romances picarescos surgidos na Espanha; no século XVII, com a publicagdo de
Dom Quixote em 1605, e com alguns escritores franceses, tais como Scarron, Furetiére e Sorel,
que ja levantavam a bandeira da arte realista como a melhor maneira de representar a vida e 0s
problemas humanos. Lesage faz parte dos escritores classificados por Coulet (1967) de
“observadores sociais”: em geral homens das letras sem raizes aristocraticas, esses romancistas
denunciavam as ridicularidades de suas sociedades sem ataca-las diretamente.

Os tradicionais romances romanticos comegavam lentamente a entrar em declinio, j& que
0 publico-leitor comecava a se entediar com as narrativas melancélicas que sempre recorriam aos
mesmos temas: amor, guerra, respeito a patria, casamentos, etc. A classe social que tomava as
rédeas no campo econdmico e cultural (a burguesia) reivindicava o seu espaco em todos os
setores, inclusive na arte; nessa esteira, 0 herdi comum foi introduzido definitivamente na
literatura para legitimar a revolugéo e evolucdo do género.

Quando surgiu, o romance realista de Lesage, Histoire de Gil Blas de Santillane, ndo
agradou de imediato, pois seu her6i nada tinha de ideal: era um sujeito de baixa estirpe, cujo
horizonte imediato era 0 do minimo esfor¢o fisico e da sobrevivéncia como fosse possivel,
praticando o vicio em detrimento da virtude. A a¢do do romance ancora-se vagamente na historia
da Espanha do século XVII. Lesage desloca a acdo de seu romance no tempo e no espaco, talvez
como forma de defender-se antecipadamente de provaveis censuras. Para Coulet (1967), a
Espanha do comego do século XVII é a Franca do comego do século XVIII. E assim pensava
também o autor, como verificamos em comentério seu citado por Béatrice Didier: Lesage, des la
“Déclaration de l'auteur” liminaire, avait écrit: “On voit en Castille, comme en Frange, des
médecins dont la méthode est de faire un peu trop saigner leurs malades. On voit partout les
mémes vices et les mémes originaux [...]”. (DIDIER, 2002, p. 124). Nesse sentido, Lesage
desloca sua obra no tempo e no espago para fazer uma critica a organizagdo social de seu tempo,
pois a narrativa nos traz a identidade quase perfeita de todas as sociedades européias da primeira

metade do século XVIII, e de maneira mais restrita, da Franga sob o reinado de Luiz XIV.
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Atraveés da diversidade de personagens que sdo introduzidos na narrativa, compondo um
mosaico de pequenas experiéncias, € possivel ao narrador fazer o retrato fiel da sociedade de seu
tempo, através do registro dos fatos. Todos os setores que compdem a sociedade francesa do
século XVIII estdo inconfundivelmente representados no livro: pequenos trabalhadores, criados,
servos, o clero, a burguesia ascendente, os nobres decadentes, os médicos, etc; o que faz de
Histoire de Gil Blas de Santillane um romance essencialmente realista. Seu herdi de baixa estirpe
é construido sobre a base realista: € um homem como qualquer outro, com seus muitos defeitos e
poucas virtudes. A critica social veiculada na narrativa é direcionada: 0os comportamentos
viciosos de uma sociedade que parecia ndo se modificar, eternamente ligada a tradi¢cbes nada
louvaveis. Essa observacdo realista da sociedade é caracterizada, como vimos, por certos tracos
que a diferenciam da estética realista do século XIX, quando o realismo se constitui oficialmente
como escola literaria. E certo que as técnicas dos romances realistas do século XVIII abriram
caminho para o que depois fariam Balzac, Flaubert, Emile Zola. Ja tivemos oportunidade de
salientar no topico anterior quais foram essas técnicas. Vejamos como elas tomam forma no
romance de Lesage.

Filho de um escudeiro e de uma criada de quarto, Gil Blas de Santillane deixa sua
pequena cidade (Ouviedo, na Espanha) em dire¢do a Salamanca para dar sequéncia a seus
estudos. A partida da sua cidade natal € o pontapé inicial para uma série de aventuras que o heroi
protagonizara durante os anos que vado de sua juventude até a maturidade completa. No inicio de
sua saga picaresca Gil Blas é ainda muito jovem e ingénuo, e isso o faz passar de imediato por
adversidades surgidas no contato com pessoas de mé indole. De inicio, um forasteiro aproveita-se
de sua ingenuidade para banquetear as suas custas. Em seguida, Gil Blas é feito prisioneiro por
saqueadores de estrada que o sequestram para fazé-lo de ajudante de cozinha em um esconderijo
subterraneo. E nesse universo que o herdi conhecera Rolando, o lider do bando, que, em outro
momento da narrativa, ira desempenhar um papel importante de critica social. Quando finalmente
se liberta do cativeiro, o herdi € mais uma vez aprisionado, acusado injustamente de roubo em
uma pensdo onde estivera hospedado. Depois desses tropegos e de outros que se seguirdo, Gil
Blas inicia a vida de aventuras, transpondo barreiras através da esperteza e da trapaga para suprir
necessidades de sobrevivéncia. Quando finalmente chega a Salamanca, o her6i reencontra um

amigo de infancia, Fabricio, um lacaio que é ao mesmo tempo vitima e comparsa de seus amos
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miserdveis. O contato com Fabricio introduz Gil Blas definitivamente no ambiente da servidao,
onde a malandragem € o requisito essencial para garantir a sobrevivéncia.

Como tipico romance realista do século XVIII temos a condicdo de anti-her6i do
personagem principal Gil Blas que, como picaro, segue parodiando o exemplar comportamento
dos herdis dos romances de aventuras galantes. Gil Blas ndo € nem de longe o corajoso herdi
cortés guiado pela boa moral e pelos costumes da Corte. Ao contrério, € um ser a principio
inexperiente, que aos poucos vai se integrando socialmente, e que, no convivio social, vai
aprendendo o que essa sociedade tem a lhe ensinar, sejam coisas boas ou ruins; e vai absorvendo
ora o0 que h& de bom, ora o que h& de mal em uma sociedade ainda semi-burguesa marcada por
muitos vicios e poucas virtudes. O narrador/protagonista, j& maduro, da conta de suas aventuras
empreendidas por varias cidades e vilarejos da Espanha, colocando em evidéncia seus erros do
passado, suas fraquezas morais e também seu progresso pessoal conquistado com a experiéncia
de vida que vem das inumeras aventuras que protagoniza em sua saga. Como narrador
autodiegético, percebe-se uma distancia considerdvel entre as opinibes e atitudes do “eu” da
historia e do “eu” da narracdo. Assim, a maturidade e a boa moral do Gil Blas que narra lhe
permite, ao mesmo tempo em que faz o relato de sua vida atribulada, tecer comentarios irdnicos a
Varios tipos e comportamentos sociais, descortinando pelo seu olhar observador e pelo relato de
inimeras pequenas histérias ouvidas de personagens secundarios, comportamentos sociais tipicos
da sociedade européia do século XVIII.

Em vérios momentos da narrativa, Gil Blas relata criticamente, por exemplo, o poder
politico e o prestigio social que tinham a Nobreza e o Clero no século das luzes, enquanto os
burgueses, que desde o século XVI se configuravam como a classe social detentora de poder
econdmico, eram considerados individuos desprestigiados nas esferas politica e cultural. Assim, o
carater de um personagem de linhagem nobre ou de um religioso é sempre marcado pela astlcia e
pela trapaca. Apesar da decadéncia cada vez mais notdvel dos gostos e modos de vida
aristocratico, no século XVIII eles ainda estdo enraizados nos costumes sociais. Mesmo que
decadente, a maneira de viver da aristocracia é ainda muito apreciada. Assim, quem ndo tem uma
linhagem de prestigio precisa tomar os ares da nobreza, fingir pela aparéncia fisica, pelos gostos e
pelos discursos que possui algum refinamento aristocréatico. Didier (2002) assinala que o universo
social, tanto na Franga quanto na Espanha do século XVIII ainda é profundamente hierarquizado;

e essa hierarquia €, em muitas passagens da narrativa, marcada pelo olhar irdnico do protagonista
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Gil Blas. A importancia da aparéncia e do nome é tanta que até para as conquistas amorosas é
preciso possuir “boa linhagem”. Os conselhos que o lacaio Melendez da a Gil Blas a esse respeito
sdo significativos; para a conquistas das femmes de qualité € preciso antes de tudo tomar ares de

nobreza:

[...] elles ne savent pas qui je suis. C'est sous les habits de mon maitre, et méme
sous son nom, que j'ai fait ces conquétes. Voici comment. Je m'habille en jeune
seigneur. J'en prends les maniéres. Je vais a la promenade. [...] Je me dis don
Antonio Centellés. [...] C'est ainsi, mon enfant, continua-t-il, que je me conduis
pour avoir des bonnes fortunes, et je te conseille de suivre mon exemple.
(LESAGE, 1960, p. 650).

Depois de ouvir os conselhos do parceiro de profisséo, Gil Blas confessa que tomou o
mesmo partido: Je formai donc le dessein de me travestir en jeune seigneur, pour aller chercher
des aventures galantes. [...] Je pris un bel habillement complet dans le garde robe de mon maitre
[...]. (LESAGE, 1960, p. 650).

A pintura de costumes é feita através da acdo do personagem principal que, como um bom
picaro, se movimenta por todos os setores da sociedade, possibilitando ao leitor visualizar as
contradi¢bes que envolvem o corpo social. Pela convivéncia com diversos tipos sociais, o heroi
pode, na sua maturidade, fazer um relato preciso dos modos de vida da sociedade francesa do
século XVIII, dando a narrativa o aspecto verossimil de que ela, como romance realista,
necessita. Até mesmo personagens histéricos entram na narrativa, 0 que contribui muito para a
intencdo realista do romance de apresentar um quadro auténtico da maneira de viver no século
das luzes. Temos, por exemplo, a Marquesa de Chaves, um personagem nitidamente histérico que
representa uma personalidade dos saldes franceses do século XVIII (a Marquesa de Lambert),
cujo saldo era muito frequentado por grandes nomes da intelectualidade da época, como Bernadin
de Saint-Pierre. Quando o jovem Gil Blas vai prestar seus servi¢os de maitre de salle na casa da
Marquesa, a narrativa ganha muito na riqueza de detalhes dos modos de vida e dos
comportamentos sociais do século XVIII, através das observagbes do também criado André
Molina, que relata para o novato Gil Blas todos os tipos que frequentam o saldo da Marquesa.
Assim, descortina-se para o leitor uma série de tipos possiveis de se encontrar nos salfes
franceses do século XVIII: o bispo bajulador, as mulheres amantes dos discursos filos6ficos
vazios, 0s aristocratas que ganham ares de sabio tomando de empréstimo sentencas de Séneca, 0
licenciado que fala demais e torna seus discursos repetitivos e enfadonhos. Além disso, pela
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convivéncia de Gil Blas nesse ambiente aristocratico, o proprio herdi nos da conta até dos gostos
e das preferéncias literarias nesse ambiente profundamente conservador onde a comédia e o
romance nao tinham nenhum prestigio, presenteando o leitor com uma riqueza de detalhes que

contribui ainda mais para a intengéo realista da narrativa:

Effectivement, on y lisait chaque jour tantdt des poémes dramatiques, et tant6t
d'autres poésies. Mais on n'y faisait guere que des lectures sérieuses. Les piéces
comiques y étaient méprisées. On n'y regardait la meilleure comédie ou le
roman le plus ingénieux et le plus égayé que comme une faible production qui ne
méritait aucune louange; au lieu que le moindre ouvrage sérieux, une ode, une
églogue, un sonnet, y passait pour le plus grand effort de I'esprit humain.
(LESAGE, 1960, p. 746).

A vida aventureira do jovem e risonho Gil Blas possibilita que ele atue como criado na
residéncia de varias figuras: eclesiasticos, fidalgos, ricos aristocratas, pequenos burgueses,
duques, nobres decadentes e até comediantes. Esse movimento pelas camadas sociais permite a
insercdo de muitas historias em forma de tiroirs, protagonizadas pelo grande numero de
personagens que povoam o universo narrativo. Nessa esteira, 0s dialogos em Gil Blas confirmam
a riqueza e a variedade desse universo ficcional: como sdo muitos personagens, uns mais, outros
menos importantes para a agdo principal, tirados de todas as classes sociais, a linguagem do
romance € muito rica e diversificada, pois cada personagem tem sua maneira prépria de falar. O
narrador/protagonista, pela técnica de tiroirs, da voz a quase todos eles. Assim, entra em cena a
linguagem rude do saqueador Rolando, a linguagem de educadores com pompa de latinista; o
modo de falar dos aristocratas, dos burgueses e dos eclesiasticos; e mesmo a linguagem
diferenciada dos homens e das mulheres.

Pela descricdo de costumes feita através do olhar de um narrador/protagonista com tragos
de anti-heroicidade, temos com Gil Blas de Santillane um romance realista essencialmente
critico, por se constituir como uma narrativa picaresca que descortina satiricamente as
contradi¢Oes da sociedade francesa do século XVI1I1I. Lesage busca apontar os vicios para, através
desse apontamento, corrigir o “mal” e exaltar verdades e virtudes partilnadas por toda a
humanidade. Nesse sentido, o realismo de Histoire de Gil Blas de Santillane oscila entre a
universalizagdo mencionada e a busca pelo detalhe caracterizador, inserindo personagens que
pertenciam as sociedades européias do século XVIII. Dai o fato de constatarmos na narrativa

muitos deles que poderiamos classificar de tipos sociais. Alguns tém importancia significativa,



62

pois sdo 0s que mais carregam as marcas do olhar satirico de Lesage: € o caso dos médicos, dos
servos lacaios, dos nobres decadentes. No Dicionario de teoria da narrativa o tipo é assim
definido:

Podendo considerar-se uma subcategoria da personagem, o tipo pode ser
entendido como personagem-sintese entre o individual e o coletivo, entre o
concreto o abstrato, tendo em vista o intuito de ilustrar de uma forma
representativa certas dominantes (profissionais, psicolégicas, culturais,
econdmicas etc.) do universo diegético em que se desenrola a agdo, em conexao
estreita com 0 mundo real com que estabelece uma relacdo de indole mimética
[...]- (LOPES; REIS, 1988, p. 223).

O personagem-tipo pode, ainda, ser percebido como personagem plana ou personagem
figurante, dependendo de seu grau de participacdo na histéria: plana quando ele se manifesta mais
frequentemente e é facilmente identificavel ao longo da acéo; e figurante quando sua intervencdo
na acao € diminuta e sua representacdo obedece em especial a motivacGes criticas. Em Histoire
de Gil Blas de Santillane temos tanto um quanto outro tipo. E grande o niimero de personagens-
tipo figurantes que entram na agdo e saem muito rapidamente dela, para dar voz as criticas do
narrador em relagdo a certos comportamentos. Temos assim tipos figurantes de padres,
arcebispos, comerciantes, burgueses, mogas e mogos da Corte, fidalgos, etc.

Um exemplo muito recorrente de personagem-tipo plana é o jovem lacaio Fabricio, amigo
de infancia de Gil Blas, um personagem que relne todas as caracteristicas de um tipo social
muito comum a época de acdo do livro: os criados da nobreza decadente, que exerciam funcdes
que iam desde pequenas tarefas domésticas (lavar, passar, cuidar do lar) até o posto de
acompanhante de seus senhores nas festas e nos encontros sociais. Assim, varios outros lacaios
sdo facilmente identificaveis dentro da acédo, pois, pelo comportamento do companheiro de Gil
Blas, que perpassa quase toda a historia, reconhecemos todos os outros dentro da narrativa. Esses
individuos séo caracterizados pela esperteza e pela falsidade, requisitos necessarios a quem nao
provinha de linhagem “nobre” e pretendia alcancar uma posi¢do social de prestigio. Em um
didlogo com Gil Blas, Fabricio deixa claro 0 modo como qualquer bom lacaio deve agir no meio

social:

Il [le laquais] entre dans une maison pour commander plutt que pour servir. Il
commence par étudier son maitre. Il se préte a ses défauts, gagne sa confiance,
et le meéne ensuite par le nez. C’est ainsi que je me suis conduit chez mon
administrateur. Je connus d'abord le pélerin. Je m'apergus qu'il voulait passer
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par un saint personnage. Je feignis d'en étre la dupe. Cela ne codte rien. Je fis
plus, je le copali, et, jouant devant lui le méme r6le qu’il fait devant les autres, je
trompai le trompeur [...]. (LESAGE, 1960, P. 559-560).

Pela figura tipica dos lacaios, o narrador empreende uma critica das mais incisivas na
narrativa: a de uma sociedade que valorizava excessivamente o “sangue azul” dos nobres, ndo
importando o quanto fossem miserdveis moral ou financeiramente. O importante era vestir-se
bem, fingir que tinha prestigio e dinheiro e proclamar discursos eloguentes, mesmo que sem
sentido. Numa sociedade em que a hierarquia era ainda um fator de importancia, tomar ares de
nobreza, ainda que falsos, era essencial para quem desejasse obter prestigio social. Quem ndo
nascia de boa linhagem, fingir que a tinha era a Unica maneira de alcangar algum
reconhecimento: les laquais avaient presque tous des habits superbes. On les aurait plutdt pris
pour des seigneurs que pour des domestiques. E o narrador ndo deixa de cinicamente zombar da
postura desses criados com pretensdo de patrdes: Parbleu, Disais-je, ces gens-ci sont bien
heureux de porter le joug de la servitude sans le sentir; car enfin, s'ils le sentaient, il me semble
qu'ils auraient des maniéres moins orgueilleuses. (LESAGE, 1960, p. 854).

Gil Blas de Santillane, movido pelo desejo de alcancar prestigio social, também retne
todas as caracteristicas do servo fingidor. Ao longo de suas experiéncias, o her6i perde
progressivamente a ingenuidade inicial para tornar-se um homem interesseiro e malandro. O
carater legitimamente picaresco de Gil Blas torna-se mais evidente quando o herdi ndo se importa
nem mesmo com a morte dos doentes que ele proprio causou quando gozou do falso titulo de
médico, a servico do Dr. Sangrado em Madri, ja que, segundo Barguillet, uma das
particularidades do picaro literario é ndo arrepender-se, mesmo que provisoriamente, das acoes
mais despreziveis: je ne laissai pas de compter avec plaisir I'argent que j'avais dans mes poches,
bien que ce fOt le salaire de mes assassinats. (LESAGE, 1960, p. 594). Assim, através desses
personagens que sintetizam pelas suas a¢des um dos maiores defeitos da sociedade do século
XVIII, Lesage pinta sarcasticamente o respeito que se votava a aparéncia fisica, a linhagem social
e aos discursos bem construidos (ainda que falsos). O protagonista do romance, ja& maduro,
observa a falsidade das relagdes sociais durante 0s encontros comuns as vidas sedentérias dos
nobres senhores decadentes: L’intendant, qui me parut plus péle et plus jaune qu’une fille
fatiguée du célibat, vient au-devant de Melendez en lui tendant les bras; [...] ils s’embrasserent
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tous deux avec des démostrations d’amitié, ou il y avait beaucoup plus d’art que de naturel.
(LESAGE, 1960, P. 638).

Outro personagem, que também pode caracterizar um tipo social e que é alvo do olhar
critico do narrador, é o médico Sangrado. Através da inser¢do desse personagem de nome muito
sugestivo (sangrado em espanhol), Lesage faz uma critica direta a classe médica sua
contemporanea. Dr. Sangrado é um profissional que se destaca pelo método inusitado de tratar os
pacientes: ele receita sangrias e 4gua quente a todos os doentes; o metodo, que era para ser
curativo, se torna uma forma de assassinato. Pelo despropdsito de suas técnicas, evidencia-se a
completa ignorancia do médico em relacdo a profissdo que exerce. Na pessoa do Dr. Sangrado,
Lesage dirige-se ironicamente aos métodos medicinais de entdo, que baseavam o exercicio da
profissdo apenas na préatica diaria, sem maiores preocupagdes com estudos cientificos. Visto por
todos em Valladolid como um verdadeiro Hipdcrates, a medicina do Dr. Sangrado € tdo absurda

quanto ridicula; nas suas palavras,

C'est une erreur de penser que le sang soit nécessaire a la conservation de la
vie. On ne peut trop saigner un malade. Comme il n'est obligé a aucun
mouvement ou exercice considérable, et qu'il n'a rien a faire que de ne point
mourir, il ne lui faut pas plus de sang pour vivre qu'un homme endormi. La vie,
dans tous les deux, ne consiste que dans le pouls et dans la respiration.
(LESAGE, 1960, p. 571).

Ao longo de toda a narrativa, sempre que a presenga de um médico € necessaria, 0
narrador/protagonista refere-se com ironia e aversdo a essa classe de profissionais. Em
determinado momento no qual Gil Blas corre sério risco de morrer, com ironia e sarcasmo o
narrador comenta que s6 escapou da morte pelo fato de que os médicos que foram trata-lo
abandonaram-no no meio do tratamento: je m'attendais donc a passer le pas; néanmoins mon
attente fut trompée. Mes docteurs m'ayant abandonné, et laissé le champ libre a la nature, me
sauverent par ce moyen. [...] Je me rétablis peu a peu, par le plus grand bonheur du monde [...].
(LESAGE, 1960, p. 1016).

Outra caracteristica do realismo de Histoire de Gil Blas de Santillane é a auséncia (ou
presenca minima) de descri¢des. O narrador ndo se detém em apresentar detalhes ao leitor, seja
da paisagem, das acdes ou do carater dos personagens; de modo que os retratos de personagens
que compbem a acdo e 0s ambientes sdo breves e precisos. Percebe-se, nesse sentido, a

sobreposicdo da acdo sobre a narracdo; em detrimento da caracterizacdo, seja ela psicoldgica ou
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fisica dos personagens, temos pinturas rapidas dos seres que povoam 0 universo narrativo. Assim,
Gil Blas apresenta seu tio Gil Perez ao leitor: représentez-vous un petit homme haut de trois pieds
et demi, extraordinairement gros, avec une téte enfoncée entre les deux épaules: voila mon oncle.
Au reste, c'était un ecclésistique, qui ne songeait qu'a bien vivre [...]. (LESAGE, 1960, p. 497).

Para Lesage, mais importante para compreender o carater dos personagens é perceber
seus atos, observar sua maneira de viver, de falar e de vestir-se. E para descortinar 0s costumes
de seu tempo, nada mais eficiente do que apresentar personagens-tipo que agem dentro da
sociedade. O narrador chega mesmo a advertir o leitor que ndo se detera para descrever lugares. E
0 que lemos na passagem em que Gil Blas vai ao palacio do arcebispo de Grenade, que seria
depois seu novo patréo:

Si j'imitais les faiseurs de romans, je ferais une pompeuse description du palais
épiscopal de Grenade. Je m'étendrais sur la structure du batiment. Je vanterais
la richesse des meubles. Je parlerais des statues et des tableaux qui y étaient. Je
ne ferais pas grace au lecteur de la moindre des histoires qu'ils représentaient;
mas je me contenterai de dire qu'il égalait en magnificence le palais de nos rois.
(LESAGE, 1960, p. 854).

O privilégio que o narrador d& a acdo em desfavor das descricGes pode estar associado,
entre outras coisas, aos principios criticos da literatura realista do seculo XVIII. Didier (2002)
nota que na estética classica a arte de descrever tornou-se um ornamento; em narrativas de cunho
realista, ndo caberia essa “flor da retdrica”, puramente ornamental. No Dicionario de teoria da
narrativa temos que

em certos textos, as descri¢cbes assumem uma funcdo meramente decorativa ou
ornamentalista, aparecendo na verdade como unidades subsidiarias que se
podem suprimir sem comprometer a coeréncia interna da histéria. Por outro
lado, a digressdo em torno de um personagem ou de uma paisagem retarda a
ocorréncia de determinados eventos, emergindo entdo a funcdo dilatdria,
frequentemente atribuida a descricdo. (LOPES; REIS, 1988, p. 23).

Segundo Barguillet (1981), é exatamente essa a fungdo que assumiam as descri¢fes dentro
dos romances romanescos (isto é, sentimentais) da época de Lesage, em especial nos romances de
cavalaria: sem nenhuma funcdo fecunda dentro da narrativa, os longos trechos descritivos
serviam apenas para causar suspense, retardar o final apoteGtico com o encontro final dos
amantes que viveriam felizes para sempre. Ja que a literatura realista do século XVI1I tinha como
uma de suas principais bandeiras a oposi¢do aos procedimentos que se aplicavam nos romances

galantes dos séculos anteriores, optar por uma técnica que privilegiasse em especial a dindmica
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da narrativa era mais uma maneira de propor a renovagdo no género e de se colocar contra os
procedimentos inverossimeis. Na narrativa de Lesage ndo ha digressdes em torno de nenhum
personagem: as historias de suas vidas sdo apresentadas no exato momento em que aparecem na
narrativa. Os fatos sdo narrados na medida em que vdo acontecendo, e sem nenhum artificio que
possa causar suspense ou longas hesitagdes no leitor. Um bom exemplo temos quando, no melhor
momento da vida de Gil Blas, ele é preso sem nenhuma explicacdo. O leitor vem acompanhando
0s sucessos financeiro e social que o herdi adquire na Corte, quando ele passa a ser secretério do
primeiro ministro espanhol, o Duque de Lerme. De repente, sem explicacdo aparante, Gil Blas é
preso, nas vésperas de seu casamento com uma rica burguesa. Ficamos ansiosos por saber 0
motivo da prisdo, e o narrador ndo retarda em esclarecer o fato. No capitulo 111 do livro IX temos
0 momento da prisdo; e no seguinte (livro 1X, capitulo 1V), duas paginas depois, a explicacdo do
fato, narrado a Gil Blas por seu encarregado na prisao: [...] le roi, informé que vous aviez, la nuit,
le comte de Lemos et vous, mené le prince d'Espagne chez une dame suspecte, venait, pour vous
en punir, d'exiler le comte, et vous envoyait, vous, a la tour de Ségovie, pour y étre traité avec
toute la rigueur que vous avez éprouvée depuis que vous y étes. (LESAGE, 1960, p. 991).

A auséncia de descricbes esta também associada a intencdo de ndo criar personagens
complexos do ponto de vista psicologico, pois Lesage ndo pretende caracterizar um ser
individual, mas sintetizar as estruturas das classes sociais através da pintura de costumes e gostos
de seu tempo. O préprio protagonista do romance € um personagem ‘“sem carater”; seu
comportamento € o comportamento comum a todos os jovens malandros de seu tempo que
procuravam a ascensdo social da maneira mais facil e rapida possivel. Gil Blas ndo tem, portanto,
tracos precisos de personalidade, pois Lesage ndo pretende construir um personagem com
formacdo interior bem definida. Por ser um tipo, a caracterizagdo de Gil Blas insiste em tragcos
comuns, como a ingenuidade, a juventude, a vaidade e a simplicidade. N&o ha, por isso, o retrato
das sensacoes, a reflexdo moral, a presenca da memoria; Gil Blas simplesmente “se deixa levar
pela vida”, perdendo sua individualidade ao longo da histéria, vivendo em grupo, ora de ladrdes,
ora de lacaios, ora de comediantes. Também os ambientes pelos quais passa o0 herdi sdo
sucintamente descritos, ou muitas vezes ndo o sdo; o narrador/protagonista, na dinamica de sua
narracdo ndo para para descrever os lugares, as pensdes onde fica hospedado, as casas onde serve.

Ele apenas cita esses locais numa notacgdo rapida e precisa: j'avais particuliérement envie de voir
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Toléde. [...] et me sentant toujours du goQt pour les voyages, aprés avoir vu tout ce qu’on voit de
curieux & Toléde, j’en partis un jour au lever de I’aurore [...]. (LESAGE, 1960, p. 751).

Em Histoire de Gil Blas de Santillane, pela economia de detalhes, a acdo é dindmica; a
impressdo de fluidez da narrativa é dada pela citacdo rapida das mudancas dos personagens e
pelos seus deslocamentos por varios lugares. O protagonista do romance troca de funcdo muito
rapidamente: ora é lacaio, ora é secretario, ora é encarregado de servigos mais gerais. No inicio
da narrativa, Gil Blas € ingénuo, e a medida que a acdo se desenrola, seu carater muda sem que
haja descri¢cdes minuciosas sobre a perda de sua ingenuidade. Ao contrario do que ocorre na
narrativa realista do século XI1X, os conflitos interiores e os fracassos do herdi ndo entram na
historia, pois 0 que se privilegia é a acdo ao invés da caracterizacdo. Nesse sentido, a sensacdo de
lentiddo estd ausente para o leitor, pois as poucas descricdes que h& sdo pura e simplesmente
colocadas para dar a obra o caréater verossimil que ela procura, ou para dar uma informacgéo Util a
compreensdo da narrativa. Ndo tém, como nas obras de Flaubert e Balzac, um caréater
causalista/determinista, ou seja, a intencdo de justificar através de causas naturais ou culturais o
comportamento dos personagens, pois o realismo de Lesage pretende estudar comportamentos

sociais e ndo temperamentos individuais.

3.2.3 A influéncia da picaresca

O género picaresco tem sido objeto de discussdo de muitos estudiosos desde 0 momento
em que surgiu. Gonzélez (1988, p. 40) destaca que, mesmo passados 430 anos do aparecimento
da picaresca, a critica ainda ndo chegou a um consenso sobre a sua definigdo. A grande
dificuldade estd em definir esse tipo de manifestacdo literaria. Alguns criticos admitem a sua
existéncia para além do contexto espanhol do século XVI. Outros se colocam com ressalva em
relacdo a existéncia posterior de romances picarescos e mesmo em relacdo a formacdo e
continuidade de um novo subgénero chamado picaresca. E o caso, por exemplo, do importante
critico Francisco Rico (2000). Segundo ele, Lazarillo de Tormes e Guzman de Alfarache formam
a matriz do “género”, que conheceu seu auge entre 1599 e 1605; depois disso, s6 entre 1620 e
1626 esse tipo de literatura experimenta um certo renascimento com a publicacdo, em 1616, de

La vida e hechos de Estabanillo Gonzélez, que, de acordo com Rico, é o “Ultimo filho legitimo”
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da familia picaresca, pois o critico ndo acredita que 0s primeiros romances picarescos tenham
fundado um género literario que perdurou; reconhecé-los como fundadores de um género seria
reduzi-los ao universo do cémico, 0 que empobreceria muito sua contribuicdo para a histéria e
formagéo do romance.

O ponto de vista de Méario Gonzalez sustenta que essa dificuldade em definir o género
talvez esteja ligada a sua caracteristica singular: sua definicéo sé é possivel se levarmos em conta
seu carater histérico, o que quer dizer que, nos termos de Mario Gonzalez, o romance picaresco
“é um reflexo mediado de uma realidade e ndo pode ser confundido com a mesma”. A
pluralidade de opinibes que cerca esse estilo literario é, portanto, justificavel, pois a picaresca é
um género genuinamente plural, possuidor de uma elasticidade interna e a0 mesmo tempo de uma
capacidade de preservagdo de sua esséncia, 0 que permite a mudanca do género ao longo do
tempo e da histéria e sua adaptacdo as mais diversas culturas e formagdes sociais. Essa
caracteristica particular da picaresca deve-se a sua fonte de origem: o carnaval. Em Problemas da
poética de Dostoievski, Bakhtin (1981, p. 50) nos diz que “o carnaval, suas formas e simbolos, e
antes de tudo a propria cosmovisdo carnavalesca, séculos a fio penetraram em muitos géneros
literarios.” Nos séculos XV, XVI, XVII, alguns escritores renascentistas, como Boccacio,
Rabelais, Shakespeare e Cervantes escreveram obras em que o principio de cosmovisdo
carnavalesca estava nitidamente presente.

Como literatura carnavalizada (termo proposto por Bakhtin para designar obras em que se
encontram os principios da filosofia carnavalesca), também o romance picaresco, ja no século
XV, serviu de fonte de transmissdo da visdo de mundo carnavalesca, pois esse género retratava a
vida de um herdi desviado dos padrBes sociais vigentes; em especial, era um género de bruscas
mudancas, revelando ao mesmo tempo coeréncia interna e capacidade de transformagéo
significativa.

Nesse sentido, a picaresca deve sua origem a um campo especial de literatura que Bakhtin
denomina de “comico-sério”. Na antiguidade classica e posteriormente no helenismo, 0s
estudiosos, como Aristételes, por exemplo, colocavam esse tipo de literatura em oposicdo aos
géneros sérios, como a epopéia, a tragédia e a retdrica classica. Ainda segundo Bakhtin (1981), os
géneros do cdmico-sério, tais como a satira menipeia, o dialogo socrético, a comédia e a
picaresca estdo conjugados por uma profunda relacdo com o folclore carnavalesco. A principal

particularidade do comico-sério é o tratamento que ele d& a realidade: a atualidade viva, inclusive
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o0 dia-a-dia, € o ponto de partida da construgdo da realidade. Nesses géneros, o herdi mitico torna-
se um homem de carne e 0sso, com defeitos e virtudes; entra em contato com a atualidade
familiar e inacabada.

J& vimos que, no romance realista do século XVIII, suas caracteristicas essenciais estavam
ligadas a transgressdo em relacdo aos procedimentos das narrativas romanescas de aventuras
galantes, cujo apogeu se deu nos romances de cavalaria que, em especial a partir do século XV,
caiu nas gracas do publico. Assim, o tom essencial da literatura realista era o posicionamento
critico através da satira e do humor, que cedia espago para a apresentacdo verossimil da vida, e
consequentemente possibilitava a inser¢cdo na narrativa de personagens tirados ndo apenas da
aristocracia, mas vindos de todas as classes sociais. Nesse sentido, é possivel afirmar que essa
literatura realista do século XVIII entronca-se no grande género que Bakhtin chama de comico-
sério. Em uma tradicdo que remonta a Antiguidade, o cOmico-sério sO deixaria de ser a
contraparte da literatura “séria” no seculo XI1X, quando a modernidade afirma-se definitivamente
também no mundo das letras. No século XVIII, como ja tivemos oportunidade de destacar, nem
mesmo 0 género romance € levado a sério; menos ainda as manifestacfes que se afastavam do
bom gosto classico.

O romance realista do século XVIII, como literatura essencialmente critica, opunha-se a
toda espécie de “narrativa cléssica”, utilizando-se de diversas técnicas que colocavam em
evidéncia os comportamentos e valores sociais da recente sociedade burguesa, que ainda néo se
livrara totalmente dos principios da moral aristocrdtica. Uma maneira eficaz de representar
criticamente a realidade é através da técnica do romance picaresco, na qual a narracdo das
aventuras de um picaro colocado em um determinado meio social permite a unido perfeita da
observacdo realista e do comentério irébnico do narrador/protagonista em relacdo aos fatos
narrados. Assim, a técnica da picaresca cabe perfeitamente no principio fundamental do romance
realista do século XVIII, que é, segundo Barguillet (1981, p. 149), denunciar os modos, vicios e
ridicularidades do século: les Lettres persanes nous en font une description amusée, comme d'une
foule d'autres coutumes du temps. Manon Lescaut renseigne le lecteur sur la vie parisienne sous
la Régence, en s'attardant surtout sur les “marginaux” qui d'un tripot a l'autre cherchent
fortune, souvent guettés par la prison. Lesage, como veremos, utilizou-se dos procedimentos do
género picaresco para criar a historia de Gil Blas, um genuino picaro colocado na Franga do
século XVIII.
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Para analisarmos a influéncia da picaresca em Histoire de Gil Blas de Santillane, faremos
antes um breve relato da origem e evolucdo do género, tomando como base as teorias do critico
Mario M. Gonzéalez (1988, 1994, 2005) e alguns apontamentos de Heloisa Costa Milton (1998) e
Francisco Rico (1980, 1989, 2000).

Em um artigo intitulado “Romance picaresco e consagracdo do espaco anti-heroico”
(1998), Milton destaca que a estrutura da narrativa picaresca classica ancora-se na figura do anti-
her6i. O termo, que a principio poderia supor a existéncia de um personagem com ideologias
afins as classes menos favorecidas, ndo evoca um representante politico-partidario dos estratos
sociais marginalizados. Ao contrario, o picaro € um reprodutor da ideologia dominante, mesmo
que essa reproducdo seja feita parodicamente. De qualquer forma, o picaro aparece como simbolo
de ruptura dos padrdes sociais asfixiantes, “ao desvelar questdes nas quais ninguém ousara tocar,
através de um esquema narrativo inédito”. (MILTON, 1998, p. 171). Na Espanha do século XVII,
0s romances de cavalaria ndo mais satisfaziam, pois eram evidentes os “escamoteamentos da
realidade”. Segundo Milton, o “realismo cru” da picaresca obteve entdo ressonancia. A critica
destaca ainda que, nesse novo subgénero que se consolida no século XVII, a principal novidade €
que o proprio picaro narra suas aventuras: “do “baixo” de sua experiéncia pessoal, o picaro
contempla, com olhos criticos e mordazes, as camadas sociais que pairam sobre ele, para
desnudar falsos valores e a hipocrisia geral que estrutura as relagdes sociais” (p. 161). Ainda
segundo Milton (1998, p. 163),

A modalidade picaresca obedece a uma estrutura que pode ser resumida da
seguinte forma: configura-se um estado de caréncia no personagem (a origem
familiar indigna), que o leva a tornar-se um picaro (estratégia Unica no
enfrentamento de obstaculos de origem moral, econémico-financeira, social,
religiosa, etc.) e, por fim, da-se a superacdo da condicdo de picaro (quando o
personagem-ator se desfaz para dar cabida ao personagem “autor”, o qual, a
partir de entdo, conduzird o relato sobre as misérias da vida picaresca ja
instalado em outra situacao, supostamente mais favoravel, em termos sociais).

O sucesso dos romances picarescos entre o publico-leitor do século XVI na Espanha foi
imenso, segundo destacam Milton e Rico. O esquema autobiografico enformado pelo romance
picaresco era uma novidade na Espanha daquele periodo; assim, segundo Milton (1998, p. 171),
“0 picaro tornou-se, portanto, mais “visivel” que os herdis elevados” . Sem colocar o picaro como

parddia direta dos herodis dos romances de cavalaria, a autora destaca que, “frente ao heroismo
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idealizado (fidalgo), o personagem picaro, ao romper com a harmonia centrada nas qualidades do
bem, belo e heroico, tdo caras a visdo de mundo renascentista, traz a tona o feio, o ridiculo, o
infame” (1998, p. 172).

Apos salientar as caracteristicas do romance picaresco, Milton (1998, p. 176-177) conclui:
“a picaresca classica €, em sintese, um modo (e uma moda) literario, com canones estruturais
préprios, localizdvel num tempo (meados do século XVI e primeira parte do XVII) e num espaco
(Espanha). Nasce, fixa-se e encerra-se dentro de um marco histérico”, embora “pela extenséo da
influéncia exercida, até hoje, pelo romance picaresco, fica evidente que, do tronco inicial,
genuinamente espanhol, nasceram obras que refletem outras épocas, outros espagos, outros
homens. Os romances brasileiros da malandragem sdo uma de suas muitas ramificagdes”.

Mais aprofundado é o estudo de Mario Gonzalez que, em dois de seus principais livros, A
saga do anti-herdi (1994) e O romance picaresco (1988), trata da origem e evolugdo do romance
picaresco. A picaresca €, segundo ele, uma modalidade de narrativa que surgiu na Espanha em
meados do século XVI. Para Gonzalez (1994) é imprescindivel considerar seu contexto historico,
em funcdo da forte vinculagdo desse tipo de literatura a historia particular de cada época e lugar.
O picaro classico surgiu na Espanha do século XVI porque aquele espago e tempo deram lugar ao
discurso picaresco, muito mais que 0s outros paises europeus. Segundo Gonzalez, o picaro é uma
figura literaria que tem seu correspondente direto nos vadios pobres do século de ouro espanhol.
A Espanha, através de sua organizacdo social rigidamente fechada e ancorada no catolicismo,
mantinha um contingente enorme de pobres que vagavam pelas ruas sem ocupagéo e sem ter o
que comer. O picaro literério aparece entdo, dando voz a esse tipo de gente que jamais entrara na
literatura oficial. A “voz picaro” nasce para revelar as contradi¢des, as mazelas e a hipocrisia da
sociedade espanhola do século XVI, profundamente ligada aos ideais do Velho Regime.

Gonzéalez faz uma distin¢do entre os primeiros romances picarescos espanhdis e aqueles
que vieram depois, influenciados ou ndo pelo modelo original: os primeiros, ele denomina de
picarescos classicos, enquanto 0s outros sdo neopicarescos ou simplesmente picarescos. O
contexto histérico do romance picaresco classico abrange a segunda metade do seéculo XVI e a
primeira metade do século XVII, periodo que engloba os reinados de Carlos I e os dois Filipes (11
e 111). Essa época foi 0 momento de maior brilho das artes e das letras espanholas, mas também
foi o inicio do processo de decadéncia econdmica da na¢do. Em uma sociedade dividida em dois

grandes grupos (aristocraticos e plebeus), o picaro literario surgiu como a representacdo de uma
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realidade de vale tudo, como uma parddia do conquistador (ideal aristocratico) e o desvio do
burgués em formacao (ideal de trabalho).

O género picaresco foi inicialmente caracterizado pela presenca de um
narrador/protagonista que relata sua existéncia em meio aos acontecimentos da vida em
sociedade. O protagonista é um sujeito em constante estado de aventura, e seu principal objetivo
¢ ndo trabalhar e sobreviver pela esperteza. Nas palavras de Mario Gonzéalez, o romance

picaresco classico define-se como

[...] a pseudo-autobiografia de um anti-her6i que aparece definido como
marginal & sociedade; a narragdo de suas aventuras é a sintese critica do
processo de tentativa de ascensdo social pela trapaca; e nessa narragdo é tragada
uma satira da sociedade contemporanea do picaro. (GONZALEZ, 1988, p. 42).

Para Mério Gonzalez, trés obras sdo importantes para a compreensdo da picaresca
classica: La vida de Lazarillo de Tormes (1554), de autor andénimo, O Guzman de Alfarache
(1599), de Mateo Aleman e El Buscon (1626) de Francisco de Quevedo. Esses trés romances
seriam o tripé do género picaresco classico, e na ordem em que surgiram, um apresenta evolucao
em relacdo ao seu antecessor, tanto no que diz respeito a temética quanto a transformacéo e
caracterizacdo dos personagens centrais. Essa capacidade de transgredir a si mesmo seria um dos
pontos mais caracteristicos desse género. Assim, Guzman de Alfarache introduz novidades na
narrativa picaresca se comparado a Vida de Lararillo de Tormes; as principais seriam, sempre
segundo Gonzaélez, a clara nogao de picaro, que ainda era nebulosa no romance de autor anénimo,
e 0 grande nimero de narrativas secundarias. Da mesma forma, El Buscon, de Francisco de
Quevedo, apresentard algumas inovacgdes em relagdo aos seus antecessores: 0 autor teria feito em
sua obra uma sintese muito original dos dois romances anteriores, inovando nos recursos satiricos
e na abordagem tematica.

O “picaro classico” é definido por Mario Gonzéalez como o protagonista que conta sua
vida de marginalizagcdo e de luta pela sobrevivéncia. Esse tipo de personagem se baseia no
principio de “anti-herdicidade”: ou seja, é a partir da desonra pessoal que o picaro ird
desmistificar o conceito de honra da sociedade. O romance picaresco foi, na sua forma classica,
uma autobiografia ficcional que parodiava o processo de ascensao dentro da sociedade espanhola.
Era entdo a parddia da busca do cavaleiro medieval pela honra e pelo status social elevado.
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Segundo Gonzélez (2005, p. 197) é possivel afirmar que a figura do picaro se constitui como uma

parddia do herdi do romance de cavalaria; assim justifica o critico sua posi¢éo:

Isto [0 sentido de parddia] aparece, por um lado, em alguns aspectos analdgicos:
Léazaro “de” Tormes, como Amadis “de” Gaula, nasce a beira de um rio; o autor
utiliza expressdes tipicas da linguagem arcaizante dos livros de cavalaria: “de
toda su fuerza” (“com toda forga que tinha); “contéme su hacienda” (“contou-
me sua vida”); “dandome relacion de su persona valerosa” (“dando-me noticias
de sua valorosa pessoa”); e, de inicio, anuncia a narrativa de “coisas tdo
assinaladas, e por ventura nunca ouvidas nem vistas”. Mas o fundamental com
relacdo a parodia dos livros de cavalaria esta nas diferencas: a eliminacdo do
narrador onisciente e sua substituicdo pelo narrador-protagonista; a criagdo do
leitor moderno; o protagonista que deixa de ser o her6i modelar da ficcdo de
cavalaria para dar lugar ao anti-her6i que parodia aquele, ponto por ponto. O
“grosseiro estilo”, diverso do daquele tipo de narrativas, propositadamente
adotado; e a presenca de coordenadas historicas e geograficas imediatas e
concretas, das quais sempre careciam os livros de cavalaria.

Esse novo tipo de herdi e de narrativa espalhou-se nos séculos seguintes por diversos
paises europeus e posteriormente por todo o mundo, constituindo o que Gonzalez chama de
picaresca européia, que abrange um conjunto de obras dos séculos XVII e XVIII que claramente
toma de empréstimo a formula narrativa do tripé picaresco classico; e neopicaresca, que define as
narrativas posteriores ao século XVIII, ndo sé na Europa, mas também na América.

O contexto histérico €, como apontamos, indispensavel para a constituicdo do romance
picaresco. Assim, é importante levar em conta que a sociedade na qual 0s novos picaros estdo
inseridos € muito diferente daquela sociedade espanhola do seéculo XVI. Em vista disso, essa
sociedade vai interferir de forma diferente na formacao desses novos anti-herdis. A classe social a
ser parodiada agora pelo novo picaro é preferencialmente a burguesia e ndo mais a aristocracia
palaciana. Segundo Gonzélez, nos romances picarescos pos-espanhodis devemos considerar

prioritariamente que,

[...] na sociedade por eles apresentada como contexto do picaro, a burguesia ja
aparece como a classe social que ocupa 0 espaco entre 0 povo e a aristocracia. O
picaro aparece, normalmente, como um marginal a esta burguesia que Ihe
oferece caminhos de integracdo social prdprios dos mecanismos ascensionais
por ela instaurados. E serd também norma que o0s picaros sejam assim
recuperados da sua marginalidade. (GONZALEZ, 1988, p. 47).

Mudam-se 0s tempos e os lugares, mudam-se as classes, 0s padrfes e 0s conceitos sociais;
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a producao literaria da picaresca ndo poderia deixar de acompanhar o processo de transformagéo
pela qual passa a sociedade, em razdo do carater eminentemente historico do género. E baseado
nesse pressuposto que Gonzalez justifica a existéncia de herdeiros da picaresca fora da Espanha,
sem deixar de levar em consideracdo todas as diferengas existentes entre esse universo literario
picaresco extra-espanhol e a literatura picaresca original. A Espanha criou o picaro em uma
determinada época; esse picaro s6 poderia parodiar padrdes ou classes sociais que fizessem parte
do seu contexto social e cultural. Outros paises copiaram o modelo espanhol adaptando seus
herdis picarescos para seu universo social, que passa a ser determinado pelo capitalismo e pela
classe social que o representa: a burguesia.

Como mencionamos, a principal particularidade do género picaresco € a possibilidade de
transgressdo da formula narrativa original. Ao longo do tempo, a picaresca sofreu modificacdes,
adaptou-se aos novos modelos sociais; por se tratar de um género narrativo puramente satirico, é
necessario que a critica seja direcionada aos padrdes e gostos das sociedades nas quais nascem 0s
novos romances picarescos. Segundo Gonzalez, o carater autobiografico era essencial a picaresca
classica, ja que o picaro narrava em primeira pessoa para transgredir a férmula classica do
narrador onisciente das novelas de cavalaria. Com a expansdo do género por séculos a fio, o
autobiografismo parece ndo ser essencial para caracterizar a picaresca. Nos romances picarescos
modernos, a figura do picaro parece ser mais importante e essencial para a veiculagdo da critica
social, fungdo primeira dos romances picarescos. Outra diferenca essencial entre 0s primeiros
romances picarescos e 0s mais modernos é que aqueles tratavam de um processo pessoal de
educacdo moral; o picaro nunca concluia a narrativa de sua vida sem tirar certas conclusdes sobre
a vida e as relagGes sociais. Nesse sentido, o carater autobiografico, como dissemos, era essencial
a essa narrativa, pois ela se constréi a partir da perspectiva do personagem-narrador; é necessario
entdo que esse personagem-narrador evoque as percepcOes do personagem-ator. Segundo
Francisco Rico (1989, p. 64), em Lazarillo de Tormes, por exemplo, é o “eu” quem d& ao mundo

a verdadeira realidade:

[...] el Lazarillo consiste fundamentalmente en la construccion del protagonista,
en la caracterizacion de un individuo. La aproximacion a la experiencia
familiar, al arrimo de Apuleyo y Luciano, suponia entrar en el dominio del
género ““cOmico” - segun las jerarquias de la antiga poética — habérselas con
““gente popular”, com “hombres humildes™.
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Transgredindo a forma tradicional da narrativa em terceira pessoa, 0 romance picaresco
apresenta com a autobiografia um procedimento literario inovador, aprimorando a técnica da
confissdo que transmite ao leitor uma visdo de mundo de um ser que sente as consequéncias da

passagem do tempo e das experiéncias vividas. Ainda segundo Rico (1980, p. 372),

La tercera persona novelesca [...] frecuentemente supone un universo estable y
univoco, de consistencia y significacion dadas de una vez para todas. La
primera persona, en cambio, se presta a problematizar la realidad, a devolverle
la incertidumbre com que el hombre la enfrenta, humanizamdola.

Nesse sentido, a autobiografia era essencial como procedimento literdrio ao romance
picaresco dos primeiros tempos. Nas suas adaptacdes posteriores, 0s autores inventaram outras
técnicas que supriam a necessidade da autobiografia (o aperfeicoamento do discurso indireto livre
e as intrusbes do narrador em terceira pessoa, por exemplo), sem deixar de preservar a esséncia
do género, que consiste na critica aos padrdes e valores da sociedade.

Francisco Rico, como dissemos, considera que 0S primeiros romances picarescos nao
construiram necessariamente um género. Por esse motivo, Rico, diferentemente de Mario
Gonzélez, acha que a autobiografia é essencial para a construcdo desse tipo de romance, pois ele
se propunha essencialmente a construir um carater; o ponto de vista, a maneira como 0
personagem picaro organiza os fatos e os transmite ao leitor é decisivo na estruturagdo das obras
picarescas. Tanto é que o critico ndo considera, como Gonzalez, o livro EI Buscdn como romance
picaresco; segundo ele, Quevedo tenta imitar a forma criada pelo Anénimo e por Aleméan, mas
ndo tem sucesso, pois utiliza a forma autobiogréfica de maneira despropositada e sem nenhum
elemento que a justifique.

De acordo com Gonzélez, no século XVIII, surge a picaresca européia, que deve seu
aparecimento a picaresca espanhola classica. A maior diferenca entre elas €, como foi dito, o
contexto social em que o picaro € colocado: o novo anti-herdi tem como modelo e horizonte a
sociedade burguesa capitalista. Na Franca, Lesage foi o grande propagador do género, tendo
inclusive traduzido para o francés os romances Guzméan de Alfarache e El Buscon, num esforco
de libertar as versdes francesas desses romances do “purgamento” a que frequentemente eles

eram submetidos.
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Histoire de Gil Blas de Santillane deve sua origem, sem ddvida, a influéncia da picaresca
espanhola classica, a comecar pela caracterizacdo do herdi e pela escolha do foco narrativo.

Beéatrice Didier destacou a influéncia da picaresca na principal obra do autor:

Il en a conservé [des modéles picaresques] les éléments fondamentaux. Le
roman picaresque, en effet, permet un regard sur le monde et sur les diverses
classes de la société, tout en mettant en lumiere I'évolution d'un personnage
central. Une caractéristique du roman picaresque, dont Lesage tire pleinement
parti, consiste a utiliser la premiére personne dans un récit pseudo-
autobiographique qui permet la confrontation de deux ““je””, celui de I'acteur et
celui du narrateur, devenu plus &gé et plus raisonnable.

[...] dans les variations européennes du siécle des Lumiéres, le roman
picaresque devient — et c'est un trait évident de Gil Blas — un roman de
I'ascension sociale: le picaro se hausse alors jusqu'au rang d'’homme tres
honorable [...] Les deux genres — roman picaresque, roman d'ascension sociale
— sont proches cependant et,suivant les pays et les époques, un genre I'emporte
sur l'autre. (DIDIER, 2002, p. 51-52).

A primeira e mais importante caracteristica do romance picaresco de Lesage é a presenca
do anti-her6i que narra as fases de sua vida aventureira. Gil Blas é, como o picaro classico, um
anti-heroi (sua personalidade, portanto, baseia-se na desonra pessoal, como forma de parodiar o
conceito de honra da sociedade), um completo vagabundo que nada de essencialmente (til faz
durante toda sua vida. Sua origem é humilde (a mé&e era criada de quarto e o pai um escudeiro) e
supostamente irregular. Atirado a0 mundo muito jovem sem o apoio dos pais, 0 herdi vive a
esmo, num estado permanente de aventuras. Parodiando o processo de ascensdo social dentro de
uma sociedade ainda dividida entre burgueses e nobres, Gil Blas é 0 avesso do bom burgués, que
teoricamente consegue ascender socialmente através do trabalho honesto; e € ao mesmo tempo a
usurpacdo dos simbolos e dos valores aristocraticos que ainda prevalecem no século XVIII, nos
quais o parecer prevalece sobre o ser. Ndo possuindo o valor social que entra em cena com a
sociedade recém-burguesa e que traz prestigio (o dinheiro), nem sendo descendente da classe
aristocrética, que Ihe concederia respeito e posi¢cdo social elevada, s6 resta a Gil Blas a tatica do
fingimento, atitude comum entre os herdis picarescos classicos. E ele, como todos os lacaios,
privilegia em especial a aparéncia nobre mais do que a posse de dinheiro. Para ser aceito nos
meios sociais privilegiados, nosso anti-herdi veste-se com trajes de cavalheiro, imitando seus
petit-maitres, pois ele sabe que para se integrar na sociedade do seu tempo, € preciso ser ou fingir
ser un homme de qualité. Nesse sentido, a vestimenta entra como parte integrante da identidade,
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na medida em que simula a mudanca de status social: je me resolus a prendre un habit de
cavalier, persuadé que sous cette forme je ne pouvais manquer de parvenir a quelque poste
honnéte et lucratif. (LESAGE, 1960, p. 547).

Mesmo as pessoas com as quais Gil Blas trava conhecimento em suas andangas o
advertem da importéncia da aparéncia. Assim, o anfitrido de uma das muitas estalagens em que
Gil Blas se hospeda fala ao nosso her6i da importancia da aparéncia nos meios sociais

privilegiados:

Je suis donc d’avis que vous alliez & Madrid; mais il ne faut pas que vous y
paraissez sans suite. On juge la, comme ailleurs, sur les apparences, et vous n’y
serez considéré qu’a proportion de la figure qu’on vous verra faire. Je veux
vous donner un valet, un domestique fidéle, un garcon sage, en un mot, un
homme de ma main. Achetez deux mules, I'une pour vous, l'autre pour lui; et
partez le plus tét qu'il vous sera possible. (LESAGE, 1960, p. 550).

Outra caracteristica que identifica o romance de Lesage com a picaresca é a técnica da
autobiografia. Gil Blas ndo é um personagem colocado dentro da inverossimilhanga, como
comumente acontecia nos romances tradicionais de aventura. Ao contrario, € um personagem
vivo e dindmico, com caracteres comuns que reconhecemos em todos 0s homens, colocado em
uma realidade social de vicios e virtudes. Como legitimo picaro, Gil Blas é paralelamente o
protagonista/testemunha de sua histéria, que é uma critica social forte e direcionada a todos 0s
setores sociais do século XVIII. O olhar irénico que lanca sobre si mesmo e sobre a sociedade é
um olhar superior, ja que, quando narra suas aventuras, o herdi encontra-se devidamente
enquadrado socialmente; ja com larga experiéncia de vida e, portanto, autorizado a narrar sob a
tinta da ironia, Gil Blas convida o leitor a rir dos fatos passados de sua vida e das ridicularidades
dos muitos personagens-tipo que povoam 0 romance.

Constatamos ainda que o picaro criado por Lesage passa pela condicdo de servo, algo que
era essencial ao romance picaresco classico. Ao longo de sua trajetoria, contam-se quase quinze
senhores aos quais 0 protagonista presta servicos de lacaio, criado de quarto, secretario ou
encarregado geral. Essa dindmica da serviddo permite ao personagem fazer um verdadeiro
“passeio” por todos o0s setores sociais. Assim, Ihe é permitido adentrar em cada grupo social,
travar contato com seus modos de vida, conhecer suas manias e virtudes. Isso traz para o
protagonista uma extensa experiéncia da vida, que mais tarde, ja na condi¢do de narrador de sua

historia, Ihe permitira fazer julgamentos e comentarios irdnicos sobre tudo que viu e viveu. Como
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0 picaro classico, o protagonista do romance essencialmente ndo possui tracos precisos de
personalidade: é um ser incapaz de tomar qualquer tipo de decisdo significativa. Em verdade, ele
ndo espera grandes coisas da vida; apenas almeja conseguir algum prestigio social, e ndo importa
de que maneira isso se fard; sua ascensdo social (Gil Blas termina por ser ministro) ndo esta
ligada a determinacdo pessoal nem a busca afincada pela riqueza; seus esfor¢os estdo
relacionados com o suprimento de necessidades imediatas, como comer e beber bem, conseguir
algum dinheiro para atender pequenos prazeres, vestir-se adequadamente para ser aceito na
sociedade.

Pelas prdprias caracteristicas do herdi, que se constitui como um picaro, olhando de
“baixo” para todas as camadas sociais, bem como pela inser¢cdo de varios personagens-tipo,
Histoire de Gil Blas de Santillane coloca-se nos fildes da literatura satirica, uma condicdo propria
dos romances picarescos de todos os tempos e épocas. Detentor de um realismo desmistificador,
0 romance representa de forma muito critica 0s modos de viver e 0s vicios sociais do século
XVIII, oscilando entre o detalhe caracterizador da sociedade espanhola (onde a ficcdo se ancora)
e 0 tom universalizante, em que reconhecemos caracteres e posturas comuns a outras épocas e
sociedades, em especial a européia. O picaro narra suas aventuras, que sdo a sintese critica da
tentativa de ascensdo social pela trapaca e representam uma satira da sociedade contemporanea
desse picaro. Em Histoire de Gil Blas, a critica social dirige-se a certos grupos e instituicdes
sociais: a classe médica, os comediantes, os cavaleiros, a policia, a justica, os filosofos de
discurso vazio. A titulo de exemplos citaremos algumas passagens em que Lesage, através do
herdi Gil Blas e de outros personagens, critica abertamente esses setores da sociedade.

Em determinado momento da acgdo, Gil Blas coloca-se a servigo do Dr. Sangrado,
tomando para si a profissdo de médico, sem qualquer experiéncia ou formacdo especifica. Seu
patrdo, ndo menos incapaz para a fun¢do, em principio o encarrega de anotar o nome e o0 endereco
dos doentes que o procurassem enquanto ele estivesse ausente. Aqui, 0 narrador destaca
ironicamente com que frequéncia era preciso recorrer ao livro, pois em Valladolid, por mais
absurdo que parecesse, ndao havia médico mais acreditado que o Dr. Sangrado. Assim, pelas
palavras do herdi, evoca-se uma forte critica (com certo fundo humoristico) a essa classe e ao

prestigio que a ela se votava:

Il me chargea du soin de tenir ce livre, qu'on pouvait justement appeler
un registre mortuaire, puisque les gens dont je prenais les noms
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mouraient presque tous. J'inscrivais, pour ainsi parler, les personnes qui
voulaient partir pour l'autre monde, comme un commis, dans un bureau
de voiture publique, écrit le nom de ceux qui retiennent des places.
J’avais souvent la plume a la main, parce qu’il n’y avait point, en ce
temps la, de médecin a Valladolid plus accrédité que le docteur
Sangrado. Il s’était mis en réputation dans le public par um verbiage
spécieux, soutenu d’un air imposant, et par quelques cures heureuses qui
lui avaient fait plus d’honneur qu’il ne méritait. (LESAGE, 1960, p. 575).

Pelas palavras do também lacaio Fabricio, temos subentendida uma critica ao valor que,

no século XVIII, era dado aos discursos retoricos vazios de contetdo. Aqui, Fabricio aconselha o

amigo Gil Blas a discursar sempre, sem reparar na validez de seus argumentos:

La crainte de mal parler t’empéche de rien dire au hasard; et toute fois ce n’est
qu’en hasardant des discours que mille gens s’érigent aujourd’hui en beaux

esprits. Veux-tu briller? Tu n’as qu’a te livrer & ta vivacité et risquer
indifféremment tout ce que pourra de venir a la bouche. (LESAGE, 1960, 76).

Abaixo, pela voz do ex-saqueador Rolando, que logo no inicio tinha feito Gil Blas
prisioneiro, ouvimos uma aluséo critica aos habitos de varios setores sociais. Mais uma vez, um
personagem secundario pde nosso herdi a par do que acontece na sociedade em que ambos estdo

inseridos:

[...] je ne te crois pas assez sot pour te faire une peine d'étre avec des voleurs.
Eh! Voit-on d'autres gens dans le monde? Non, mon ami, tous les hommes
aiment a s’approppier le bien d’autrui. C’est un sentiment général. La maniére
seule de le faire en est différente. Les conquérants, par exemple, s’emparent des
Etats de leurs voisins. Les personnes de qualité empruntent, et ne rendent point.
Les banquiers, trésoriers, agents de change, commis, et tous les marchands, tant
gros que petits, ne sont pas fort scrupuleux. Pour les gens de justice, je n’en
parlerai point. On n'ignore pas ce qu'ils savent faire. Il faut pourtant avouer
gu'ils sont plus humains que nous; car souvent nous 6tons la vie aux innocents,
et eux quelquefois la sauvent aux coupables. (LESAGE, 1960, p.516-517).

Vé-se que em Histoire de Gil Blas de Santillane a presenca da satira, como em qualquer
romance picaresco, tem alvo privilegiado: a organizacéo social do século XVI1I, com seus setores
sociais corrompidos por velhos valores que ndo se sustentavam mais. Vivendo numa época em
que a cultura cléssica antiga ainda persistia, mesmo que mal das pernas, Lesage apela para o
comico, fonte primeira da satira, para consumar a dendincia de uma sociedade que se quer polida
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e refinada, herdeira de toda pomposidade classica, mas que esconde comportamentos dignos de
riso e de escarnio.

A caracterizacdo comica dos personagens é, portanto, uma particularidade do romance
picaresco de Lesage. A descricdo de costumes e de tipos sociais é feita em grande parte através
do risivel, de modo que a maioria dos personagens e mesmo o proprio heroi sdo seres ridiculos.

Propp (1992) diz que toda coletividade possui algum codigo ndo escrito que abarca todos
0s ideais morais que regem a sociedade, e ao qual todos devem seguir espontaneamente. A
transgressdo desse codigo é percebida como defeito, e a descoberta dele suscita o riso. Nessa
perspectiva, a comicidade maior incide n&o sobre o ser humano em geral, mas sobre uma pessoa
Ou grupo que parece ndo se enquadrar nos codigos sociais criados e aceitos por todos. A ndo
adaptacdo a esses cddigos revela um ser mecénico, dotado de rigidez de carater e de espirito,
quando o meio social exige que haja por parte de todos um esforgo constante de adaptacéo e
mudanca.

Lesage, quando nos descortina em seu livro personagens-tipo com seus defeitos morais,
nos passa a ideia de uma mascarada social, de grupos sociais que escondem imperfeicdes ndo
mais aceitaveis no século das luzes. E o riso é o grande corretivo utilizado em Gil Blas.
Personagens como o medico Sangrado carregam uma larga carga de ridicularidade, na medida em
que Lesage o coloca como representante de uma classe cuja Unica preocupacao é a aplicacdo
maquinal de regras, sem pesquisa cientifica, criando uma espécie de automatismo profissional,
comparavel ao que os habitos do corpo impdem a alma e, portanto, risivel como eles. E como se
0 essencial ndo fosse a salde e a medicina, mas o fato de existirem médicos. Na aplicacdo de seu
método curativo, o Dr. Sangrado denuncia sua completa ignorancia em relacdo a fungcdo de um
médico. Para ele, o trabalho de estudo e reflexdo ndo tem nenhuma importancia: les autres
médecins en font consister la connaissance dans mille sciences pénibles; [...] Sache, mon ami,
qu'il ne faut que saigner et faire boire de I'eau chaude. Voila le secret de guérir toutes les
maladies du monde. (LESAGE, 1960, p. 577).

Outro grupo de personagens que é comicamente retratado na narrativa sdo o0s petit-
maitres, homens que simbolizavam ainda no século XVIII o modo de vida aristocratico, com o
gosto pela aparéncia e a valorizacdo da linhagem familiar nobre. Gil Blas e Fabricio, as duas
figuras principais representantes da classe dos servos desses senhores, frequentemente riem deles,

pois conhecem de perto a teia de relacGes sociais que envolvem a classe dos seus patrdes. Os
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senhores sdo mostrados como homens muito preocupados em manter relagdes com setores sociais
privilegiados. Para isso, é estritamente necessario possuir um servo, na figura do lacaio, e vestir-
se de forma elegante, em conformidade com os padrGes estabelecidos; é imprescindivel dominar
bem o falar elegante dos classicos para proferir discursos pomposos, ainda que vazios de
contetdo. Por trds de toda essa mascarada, Lesage revela seres extremamente ridiculos, na
medida em que esses senhores sdao homens miseraveis, que na maioria das vezes ndo tém nem
mesmo o que comer, humilhando-se aos pés de credores para conseguir qualquer dinheiro
emprestado para se alimentar e honrar suas dividas. Abaixo, citamos uma passagem em que Dom
Mathias, um dos senhores aos quais Gil Blas serve, em conversa com um intendente, revela a
necessidade de arranjar dinheiro para pagar uma divida contraida oralmente: preocupado com a
imagem que se faré dele, seu discurso demonstra o quanto era valorizada a honradez da palavra:

um nobre jamais poderia deixar de cumprir a sua:

J’ai une mauvaise nouvelle a vous apprendre, mon cher Rodriguez. J’ai joué de
malheur cette nuit. Avec cents pistoles que j’avais, j’en ai encore perdu deux
cents sur ma parole. Vous savez de quelle conséquence il est, pour des
personnes de condition, de s’acquitter de cette sorte de dette. C’est proprement
la seule que le point d’honneur nous oblige a payer avec exactitude: aussi ne
payons-nous pas les autres religieusement. (LESAGE, 1960, p.70).

Também o clero ndo escapa ao olhar satirico de Lesage. Em determinado momento da
vida aventureira de Gil Blas, ele presta seus servicos ao velho eclesiastico Sedillo. Quando cai
doente, este senhor, pela primeira vez na vida, pede que se chame um médico, justamente Dr.
Sangrado, que naquela cidade de Valladolid era respeitado e creditado por todos, inclusive por
aqueles que se diziam sébios. Sedillo é um dos que confiam cegamente no tratamento que o
médico lhe destina, e por isso mesmo torna-se ridiculo, ja que tantos anos de estudo e vivéncia
ndo serviram para fazé-lo perceber que ele estava sendo lentamente arrastado para a morte pelo
método curativo do Dr. Sangrado. Sua ridicula ingenuidade acaba o levando a morte.

Pelas atitudes de Sendillo, Lesage dirige-se criticamente a essa classe que se caracterizava
pela rigidez dos costumes e o0 apego as velhas tradi¢des religiosas. O fato de procurar um médico
apenas na hora da morte faz desse velho eclesidstico um ingénuo, que se deixou morrer pelo
apego exagerado a um misticismo infundado.

A andlise das caracteristicas realistas e picarescas de Histoire de Gil Blas de Santillane
nos faz concluir que essa obra contribuiu para manter na Franca do século XVIII as tradicdes do
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romance realista defendidas no século XVII por escritores como Charles Sorel, Furetiére e
Scarron. A obra de Lesage ndo é uma narrativa de aventura nem um romance psicolégico; é um
romance de costumes destinado a exibir um grupo de personagens que simboliza 0s vicios e 0s
caprichos de uma época (século XVIII); também é um romance picaresco ou de ascensdo social,
como quer Didier, que pGe em cena um herdi vindo de uma classe social sem privilégios, que ndo
possui qualquer traco de honradez, e, como um bom picaro, é guiado pela filosofia do esforgo
minimo. No entanto, por baixo de suas singularidades, o personagem ndo deixa de apresentar
algumas caracteristicas universalizantes: Gil Blas ndo é apenas um picaro enquadrado na Franca
do século XVI1II. E também um homem no qual se acham tragos caracteristicos de outras épocas e

de outras literaturas.

4 O REALISMO DE MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS

Na fortuna critica que apresentamos na secdo trés deste trabalho apontamos que alguns
criticos que estudaram intensamente ou ndo Memorias de um sargento de milicias geralmente
colocam a obra dentro do panorama da literatura roméantica nas suas historias da literatura
brasileira, apesar das ressalvas que sdo feitas a respeito de seu carater inovador em relagdo as
demais prosas de ficcdo desse periodo. Assim fez Antonio Candido, em Formacao da literatura
brasileira; também Alfredo Bosi, na sua conhecida Historia concisa da literatura brasileira;
além desses dois importantes criticos e historiadores da nossa literatura, temos ainda a opinido de
Josué Montello, que faz parte da organizacdo de Afranio Coutinho sobre a literatura no Brasil da
era romantica e que defende que o desenvolver da narrativa € obediente a estrutura roméantica.
Outros, como Massaud Moisés e José Verissimo, mesmo que defendam mais abertamente que a
obra de Manuel Antdnio apresenta pouca ou nenhuma caracteristica do romantismo brasileiro,
ndo deixam de situé-la, por razbes didaticas ou ndo, dentro do quadro da estética romantica.

Assim, mesmo que levando em conta apenas a cronologia do surgimento da obra, quase
todos os criticos colocam Memérias como um romance integrante da fase romantica da nossa
literatura. Como € mesmo muito raro achar na obra tracos dessa estética, esses criticos salientam
que a obra de Manuel Antdnio possui caracteristicas diferentes, até inovadoras, se comparada aos
demais romances romanticos do século X1X. Massaud Moisés (1973) chega a dizer que a obra é
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fruto de “geracdo espontanea”, e que do realismo do século XIX ela tem praticamente tudo, com
excecdo dos “arquitraves cientificos” que caracterizaram a estética do fim do século. Jose
Verissimo (1963) é ainda mais radical e totalmente equivocado, pois diz que a obra é realista e
mesmo naturalista, antecedendo ndo s6 os realistas brasileiros do final do século XIX, mas
também os pioneiros Balzac e Flaubert.

Este trabalho pretende, como consequéncia do estudo sobre o realismo, demonstrar que
apesar de ter surgido no momento histérico em que o romantismo despontava no Brasil,
Memorias de um sargento de milicias ndo possui caracteristicas suficientes que nos permitam
integra-lo dentro do panorama da literatura romantica brasileira; apenas o desenlace da histéria de
amor, nada convencional, alids, entre o her6i Leonardo e a donzela Luisinha pode receber a
designacdo de romantica. De resto, nada nos faz crer que a obra seja romantica, se levarmos em
conta o que foi 0 romantismo brasileiro: a linguagem, os personagens, a ambientacdo, o herdi, a
maneira de retratar os fatos adotada pelo narrador, enfim, de maneira geral, nenhuma das
caracteristicas formais da obra apresenta as tendéncias gerais da ficcdo romantica brasileira. N&o
vamos aqui referi-las a exaustdo, por ndo ser o foco do nosso trabalho; faremos alguns
apontamentos nesse sentido para demonstrar que a obra é herdeira do estilo realista que sempre se
desenvolveu na literatura desde a Antiguidade, realismo este que, claro, apresenta muitas
diferencas em relagdo a estética realista do século XIX.

Nesta secdo, naturalmente mais longa que as demais, vamos nos debrugar mais
detidamente sobre o realismo que caracteriza essa obra, tdo dificil de receber uma classificacao,
por ndo se enquadrar em nenhuma das formulagdes gerais do romantismo e mesmo do realismo
literario brasileiros, as duas estéticas que respectivamente antecederam e sucederam a obra de
Manuel Antonio de Almeida. A perspectiva adotada serd, entdo, a de que Memorias de um
sargento de milicias, pelas suas caracteristicas formais e tematicas, ndo pertencem nem ao
romantismo nem ao realismo do século XIX brasileiro, mas apresentam, mais do que uma
primeira leitura poderia revelar, elementos dos romances de linha realista que despontaram no
século XVIII, em alguns paises europeus, como a Franca e a Inglaterra. Para este trabalho,
tomaremos mais de perto as caracteristicas do romance realista francés daquele século, em
virtude da breve comparacdo que pretendemos tracar entre o romance picaresco de Lesage,
Histoire de Gil Blas de Santillane e Memorias de um sargento de milicias.

Teremos oportunidade de salientar que o romance realista do século XVIII, tanto na
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Franca quanto na Inglaterra, possui mais ou menos as mesmas caracteristicas, ressalvadas as
naturais diferencas entre as duas literaturas. A ficcdo inglesa e francesa do século XVIII se
correspondiam e dialogavam; os primeiros romancistas franceses, como Fénélon, Madeleine de
Scudéry, Alain-René Lesage influenciaram de maneira muito intensa a ficgdo inglesa do século
XVIII. Sem falar nas mutuas influéncias que vieram depois entre Diderot, Defoe, Richardson e

Fielding.

4.1 O realismo na literatura: uma breve historia

Neste tdpico, pretendemos tracar um panorama geral do conceito de realismo, para dar
uma ideia, mesmo que ndo tdo aprofundada, das opinides da critica sobre esse artificio literario
tdo polémico e tdo importante na historia do género romance. Rapidamente, faremos um eshoco
de como ele se apresentou desde sempre nas narrativas de ficgdo, procurando abranger de
maneira mais direta 0s séculos em que a formagcdo do romance enquanto género
progressivamente se desenha, quais sejam, os séculos XVI, XVII e XVIII. Desde j4, alertamos
que ndo pretendemos fazer um “tratado” sobre o realismo e isso nem mesmo seria possivel ou
necessario; nossa intencdo é tragar um panorama historico do conceito, com base em teorias
importantes divulgadas por grandes estudiosos da questdo, como Erich Auerbarch (2007). Em
uma perspectiva mais restrita, apontaremos as caracteristicas do realismo na ficcéo brasileira do
século XIX, justamente para salientar que Memdrias de um sargento de milicias ndo faz parte ou
ndo antecedeu este panorama.

Esse levantamento nos daré base para sustentar nossa hipdtese de que as carateristicas de
Memodrias de um sargento de milicias ligam-se ao estilo realista literario anterior ao século em
que viveu Manuel Anténio de Almeida, mais precisamente o século XVIII. Pretende-se reforcar,
portanto, que antes do advento da escola realista do século XIX, existiam na prosa de ficcéo
manifestacBes literarias realistas, com caracteristicas muito particulares e que a obra de Manuel
Antonio apresenta muitas delas, o que nos permite filid-la a esse realismo anterior ao século em
que ela veio a luz.

A discussdo sobre o conceito de realismo na arte remonta, como todos sabem, a teoria

esbocada por Aristoteles na sua Poética. L&, o afamado filosofo grego expde suas ideias sobre a
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poesia (na Poética, Aristoteles chama de “poesia” o que hoje entendemos de forma mais geral
como literatura), fazendo a classica distingdo entre a poética elevada, sindbnimo de arte nobre,
sublime, cujo representante maximo seria a tragédia; no outro extremo estaria a comédia e tudo o
que se assimilasse a ela. Esta Ultima categoria, para Aristételes, ndo era considerada arte, por seu
estilo baixo, destituido de qualquer refinamento. A verdadeira obra de arte era, portanto, aquela
que apresentasse procedimentos formais bésicos para receber o titulo de “elevada”, tais como a
pintura de agOes nobres, a coeréncia, 0 bom gosto no tratamento dos fatos, o refinamento da
linguagem, o carater necessariamente nobre dos herdis. Além dessas, outra premissa era
essencial, na visdo aristotélica, para que a literatura recebesse o status de arte: ela sustentava-se
no conceito de mimesis. Para resumirmos, a mimesis era, na visdo de Aristoteles, o grau maximo
de perfeicdo que a arte alcancava, através da imitacdo ou, se preferirmos, representacao estética
das acBes humanas. Para o filosofo grego, toda boa literatura deveria necessariamente abarcar
este conceito. Nesse sentido, o propdsito fundamental da arte era representar as acfes humanas de
forma equilibrada e verossimil. Aqui o conceito de verossimilhanca estd ligado a ideia do
possivel: ou seja, a representacdo estética de acBes verossimeis era aquela que poderia ser
identificada com o mundo do possivel; ela ndo é verdadeira, mas poderia ser por sua
correspondéncia com o mundo sensivel.

Para Aristoteles, a mimesis define-se como a representacdo da realidade, mas essa
representacdo nao tem de forma alguma o sentido de copia perfeita. Ao contrario, a mimesis toma
0 objeto como referéncia, mas para recria-lo de outra maneira. Nesse sentido, ela tem mais o
sentido de criagdo que de copia. Segundo observa Saulo Cunha Branddo (2002, p. 02), Aristoteles
expande o conceito em relagdo ao que Platdo havia falado, ja que ele leva em consideracdo outros
aspectos, como a “dinamica que impulsiona o enredo em relacdo aos motivos encontrados na
realidade e usa com frequéncia o termo "criagdo"”.

A questdo central para criticos e teoricos da literatura foi, desde sempre, nas palavras de
Compagnon (2001): “De que fala a literatura?” Deste questionamento vem um outro, que envolve
diretamente o conceito de mimesis: quais sdo as relacdes possiveis entre a literatura e a realidade?
Muitos teoricos ja tentaram responder a essa pergunta. Respostas concludentes ou ndo, o fato é
que o conceito de “realismo” aplicado a literatura, se quisermos, um outro termo para a mimesis,
nunca deixou de ser pesquisado, defendido, atacado, ou, em um meio termo, visto com ressalva.

A exaltacdo méxima do conceito, que entrou de vez no vocabulario critico da literatura, se deu no
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século XIX, com a estética de mesmo nome, que dominou o cenério literario mundial. E sua
contestacdo radical veio com as teorias vanguardistas e estruturalistas do século XX, que depois
deram origem a estética do Modernismo. Na perspectiva moderna, da qual faz parte também o
estruturalismo, a relacdo entre literatura e realidade foi definitivamente posta em cheque.

Tomemos de empréstimo a observagdo de Compagnon (2001, p. 114) para resumir a questao:

[...] segundo a tradigéo aristotélica, humanistica, cléssica, realista, naturalista e
mesmo marxista, a literatura tem por finalidade representar a realidade, e ela o
faz com certa conveniéncia; segundo a tradicdo moderna e a teoria literéria, a
referéncia é uma ilusdo, e a literatura ndo fala de outra coisa sendo de literatura.

Para Compagnon, o antagonismo entre as duas propostas adversérias sdo dois clichés, o
antigo (a literatura fala do mundo) e o moderno (a literatura fala da literatura). A recusa da
dimensdo referencial ndo é, segundo Compagnon, prépria da literatura, mas caracteriza a estética
moderna em geral. Ainda de acordo com 0 mesmo critico, a nogdo de mimesis que conhecemos, e
que a teoria literaria vem combatendo desde inicios do seculo XX, é herdeira direta do conceito
de mimesis proposto por Aristételes e que, paradoxalmente, € o conceito principal e aceito para a
propria definicdo de literatura: a teoria literaria, a0 mesmo tempo em que reivindica a heranga
aristotélica, exclui a questdo fundamental da mimesis esbocada pelo filésofo.

Compagnon considera as duas tendéncias antagonicas para chegar a um consenso que nao
seja 0 velho maniqueismo entre literatura e realidade. Segundo ele, a literatura sempre se utilizou
dos mecanismos de referéncia da linguagem néo ficcional para referir-se a mundos ficcionais
considerados como possiveis. Assim, mesmo que ficcional, 0 “mundo” da literatura é compativel
com o mundo possivel. Nas palavras do critico, “[...] a literatura mistura continuamente o mundo
real e o mundo possivel; ela se interessa pelos personagens e pelos acontecimentos reais (a
Revolugdo Francesa esta bem presente em O Pai Goriot), e a personagem de ficcdo € um
individuo que poderia ter existido num outro estado de coisas”. (COMPAGNON, 2001, p. 136).

No campo da literatura, o realismo, muito antes de ser um conjunto de convencoes
estilisticas adotadas por determinados autores do século XIX, sempre foi, antes de tudo, uma
atitude, que leva em consideracdo a relacdo entre literatura e realidade. Em outros termos, o
realismo sempre tomou como possivel e mesmo necessaria essa relacdo. Na historia da prosa de
ficcdo, o que muda nessa atitude, que teve desde sempre partidarios fiéis, € a maneira como essa

relacdo é estabelecida, ou seja, 0 grau de seriedade dela que encontramos dentro do texto
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literario. Tome-se aqui a palavra seriedade como anténima de comicidade, humor, sarcasmo ou
ironia. Em sintese: podemos pensar que a histéria do realismo na literatura pode ser resumida,
ndo sem certo grau de arbitrariedade, entre dois grandes momentos: até o século XVIII, existiram
aqueles autores que optaram por representar a realidade em suas obras de ficcdo, mas essa relagdo
se estabelecia quase sempre na esfera da comicidade, ou, se quisermos usar termos mais
modernos, do riso, do humor, da ironia. A partir do século XVIII, e mais precisamente do século
XI1X, desenvolve-se o realismo literario que poderiamos chamar de “sério”, pelo fato de o tom de
humor, comicidade ou riso ndo ser mais a marca essencial dessa literatura.

O primeiro tipo de literatura realista, desde a Antiguidade, desenvolvia-se & margem das
literaturas oficiais, das convencdes estabelecidas e aceitas pelo mundo intelectual. J& tivemos
oportunidade de destacar que, na Antiguidade classica, os grandes fildsofos opunham o que
chamavam de “grande literatura” daquela dita baixa, vulgar, que nem mesmo poderia ser
considerada obra de arte. Alguns teoricos e criticos literarios costumam chamar esse tipo de
ficcdo de literatura popular, por sua forte vinculagdo com a cultura e 0 mundo ndo-cultos, ou néo-
classicos, se preferirmos.

Na divisdo que adotamos, o segundo tipo de realismo, que se fortalece a partir do século
XIX, perde a condicdo essencialmente comica e suas obras comecam a libertar-se da
marginalidade a que estava comumente destinada a prosa de ficgdo realista anterior. A partir do
século XIX, o realismo na literatura ndo é essencialmente baseado no artificio da comicidade,
como foi a arte realista dos séculos pré-burgueses. Temos nesse realismo uma atitude que, como
anteriormente, leva em conta a relagcdo entre literatura e realidade, mas ndo mais com o tom
comico que encontramos em literaturas anteriores; é quando a realidade, o “cotidiano vivo” do
homem comum entra em cena, sendo retratado de maneira que poderiamos chamar de filoséfica,
no sentido de que os grandes questionamentos sobre a natureza do homem individual vém & tona.
Alguns teoricos associam a preponderancia dessa literatura realista a ascensdao do género, que se
deu a partir do final do século XVIII, quando o termo “romance” afinal se consagrou. Assim, 0
termo “realismo” aplicado a literatura ndo existia antes do século XIX; utilizavam-se
denominacBes como “popular” ou “verossimil”. Foi a partir do século de Balzac que a designagdo
“realismo” se consagrou. lan Watt (1990) diz que os historiadores literarios consideraram
justamente o realismo como a particularidade essencial do género romance, que o diferenciava de

toda a prosa de ficcdo anterior ao século XVIII. Mas Watt (1990, p. 13) considera que hd um
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equivoco na concepgdo do termo: ele passou a ser usado pela critica como antdnimo de
“idealismo”, o que daria a ideia de que toda literatura realista retratasse o lado “feio” do homem,
0 que a tornaria uma espécie de romantismo “as avessas”, quando na verdade, essa literatura “[...]
procura retratar todo tipo de experiéncia humana e ndo s6 as que se prestam a determinada
perspectiva literéria; seu realismo ndo esta na espécie de vida apresentada, e sim na maneira que a
apresenta”.

Na perspectiva que adotamos, é justamente o que Watt define como a principal
caracteristica do romance moderno que constitui a diferenca essencial entre o realismo anterior ao
século XVIII e aquele que veio depois. Em outras palavras: na prosa de ficcao realista anterior ao
século XIX, a perspectiva literaria era em esséncia aquela que j& definimos como cémica, popular
ou irdnica, que punha em cena personagens com caracteres mais ou menos desviados e incomuns
e que tratava os temas de uma forma critica cujo tom era essencialmente risivel, irébnico ou
sarcéstico. Enquanto a literatura realista do século XIX ja adota outras perspectivas literérias, que
procuram levar em conta ndo s6 o lado risivel do homem, mas abarcam 0s grandes
questionamentos do homem individual.

Watt defende ainda que, a partir do século XVIII, com a ascensdo do romance, 0 homem
individual entra definitivamente na literatura. Agora, os enredos sdo frequentemente baseados em
um incidente contemporaneo, envolvendo pessoas especificas em circunstancias especificas. No
passado, na literatura de ficcdo em geral, 0 comum era retratar tipos humanos genéricos, atuando
num cenario basicamente determinado pelas convencdes literarias. lan Watt considera esta como
uma das caracteristicas do género romance até o século XVIII, ndo especificamente do romance
dito realista. Assim, € possivel atribuir também ao romance realista, apesar de seu carater de
desvio em relacdo a literatura oficial, a tendéncia em retratar tipos genéricos. Mesmo que
colocados em um cenério que nao é o convencional das narrativas de ficcdo enquadradas nos
padr@es, a literatura realista criava tipos genéricos, mas desviados, ou seja, colocava em cena
tipos literdrios comuns, que representavam mais fielmente o homem comum, pobre, deslocado,
de alguma forma excluido da classe social que a grande literatura privilegiava: a nobreza.

Segundo Bakhtin, antes do século XVI, quando surge a primeira e forte tendéncia do
realismo na literatura com a picaresca, a relacdo entre literatura e realidade comum era ainda
reduzida. Mesmo com os subgéneros que Bakhtin (1981) chama de comico-sérios, tais como a

sétira menipéia, o didlogo socrético e a comédia, que claramente eram perspectivas literarias que



89

se colocavam como um desvio, em maior ou menor grau, em relacdo a grande arte classica, ndo
tinhamos representacdes que substancialmente colocassem em cena personagens, cenas, situagdes
e ambientes nos quais pudéssemos observar 0 homem comum, “agindo para o bem ou para o
mal”, no cotidiano da vida real; ndo havia ainda a representacao significativa do “homem carnal”,
com seus muitos defeitos, nem os problemas da sociedade em geral, colocados de forma critica,
como fizeram os romances picarescos no século XVI. E certo que esses subgéneros ja continham
muito de inovador, considerando sua influéncia posterior para a formagdo do género romance, ja
que eles constituiam a contraparte da literatura oficial. Assim, Bakhtin (1981) destaca que, ao
lado dos grandes géneros sérios da Antiguidade e da Idade Média, existiam necessariamente suas
formas parodico-travestizantes; essa criacdo parddica caracterizava-se por seu sentido corretivo
através do riso e da critica em relagdo a seriedade do discurso elevado. Ainda assim, ndo
podemos dizer que se tratava de uma literatura que colocasse em primeiro plano personagens e
cenas ligadas ao homem e ao cotidiano comuns. Essa € uma tendéncia que, logicamente
impulsionada por essa literatura parddica, desenvolve-se com muita forca a partir do século XVI,
com 0s primeiros romances picarescos e com a publicagcéo, em 1605 e 1615, de Dom Quixote de
la Mancha, o fundador do romance moderno.

Na perspectiva que adotamos, esses subgéneros classificados de comico-sérios por
Bakhtin ja constituem uma visdo realista da literatura, apesar de todas as ressalvas que
poderiamos aqui colocar. De fato, trata-se de uma literatura que se coloca, como o proprio
Bakhtin diz, contra os discursos literarios elevados da grande arte, como foi sempre o
posicionamento do romance realista de todos os tempos, inclusive do século de Balzac.
Entretanto, como ja destacamos, até o século XVIII, essa literatura de cunho realista tinha como
marca principal a apresentacdo comica dos fatos que retratava, como forma de, antes de tudo,
colocar-se contra a literatura oficial de seu tempo e espaco. Ao longo do século XIX, essa marca
de oposicdo através do riso e da parddia perde aos poucos sua funcdo principal, que era em
primeiro lugar colocar-se contra os métodos da literatura elevada, e a partir dai criticar costumes
e comportamentos sociais.

Erich Auerbach (2007), no grande levantamento que realizou sobre a representacdo da
realidade na literatura ocidental, faz, através da anélise de varios textos, desde a Antiguidade até
o século XIX, o mapeamento das diferentes formas pelas quais a realidade entra na literatura do

ocidente. Na perspectiva desse tedrico, a representacdo “séria” da realidade (que ele chama de
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realismo moderno) s6 ocorre no século XIX, com as obras de Balzac e Flaubert. Auerbach
comeca por analisar as relagOes entre literatura e realidade partindo da prosa de ficcdo da Era
Classica, opondo a principio o estilo grego, cléssico, oficial e elevado (que ele chama de
homeérico), ao estilo religioso-cristdo. Os dois estilos representam para Auerbarch (2007, p. 20)
dois tipos béasicos opostos de literatura que conviverdo lado a lado até o século XIX:

[...] por um lado, descricdo modeladora, iluminagdo uniforme, ligacdo sem
intersticios, locucdo livre, predominancia do primeiro plano, univocidade,
limitacdo quanto ao desenvolvimento historico e quanto ao humanamente
problematico; por outro lado, realce de certas partes e escurecimento de outras,
falta de conexdo, efeito sugestivo do tacito, multiplicidade de planos,
multivocidade e necessidade de interpretacdo, pretensdo a universalidade
histérica, desenvolvimento da apresentacdo do devir historico e aprofundamento
do probleméatico.

A partir da oposicdo entre esses dois tipos basicos de literatura, o critico aleméo vai
tracando o panorama da literatura realista através dos textos, opondo aqueles considerados mais
ou menos realistas ao estilo homérico, que representa 0 modelo de arte elevada. Assim, para
iniciar, Auerbach analisa um episédio de Fortunata, de Petrdnio, para mostrar como a
representacdo da realidade entra nesse texto, em oposic¢do ao estilo elevado de Homero. A cena
do banquete de Trimalcido, segundo o estudioso, representa 0 maximo de realismo a que chegou

a literatura da Antiguidade:

[...] aproxima-se mais da moderna representacéo da realidade do que tudo o mais
que ficou conservado da Antiguidade, e ndo, precisamente, em primeira linha,
devido a ordinaria baixeza do assunto, mas sobretudo pela fixacdo exata, nada
esquematica, do meio social. As pessoas que se relinem em casa de Trimalcido
sdo parvenus libertos meridionais do século I. Tém as suas ideias e falam, quase
sem estilizacéo literaria alguma, a sua linguagem. (AUERBACH, 2007, p. 26).

A obra de Petrénio é, assim, a representante maxima do realismo na literatura antiga.
Mesmo nas comeédias e nos demais géneros satiricos ndo se encontram, segundo o critico, tracos
tdo evidentes do que depois se tornaria o realismo literario moderno. As caracteristicas realistas
do Banquete servem para demonstrar basicamente o que chegou a ser o realismo anterior ao
século XIX: representacdo comica do homem e das situagdes cotidianas. Assim, explicita
Auerbach (2007, p. 27):



91

O banquete é uma obra de carater puramente comico. As pessoas que nele
aparecem individualmente, assim como as ligacGes do conjunto, sdo mantidas
conscientemente e de forma unitaria no mais baixo dos estilos, tanto na
expressao linguistica, como no tratamento; e com isto liga-se necessariamente o
fato de que todo o problemético — tudo o que, psicolégica ou sociologicamente,
possa lembrar complicacGes sérias ou até tragicas — deve ser afastado: destruiria
seu estilo pelo seu sucessivo peso.

A caracteristica principal da literatura realista até o século XIX é, entdo, o comico, a
maneira “ndo séria” de retratar as coisas do cotidiano. Até o século XVIII no geral vigora a regra
de separacdo dos estilos em literatura: “tudo o que corresponde a realidade comum, todo o
quotidiano sé pode ser apresentado de forma cbmica, sem aprofundamento problematico”.
(AUERBACH, 2007, p. 27). Para a literatura realista antiga, ndo existem problemas histéricos, de
modo que o individuo retratado de forma realista nunca tinha razao perante a sociedade; sdo seres
que habilidosamente se acomodam no seio social ou entdo sdo caracteres de habitos grotescos ou
reprovaveis. Ha muita critica dos vicios e dos excessos, mas essa critica aproxima-se muito de
comportamentos de certos grupos ou instituicdes; nada que revele as contradi¢es das estruturas
sociais. E, portanto, uma critica mais moralista que substancial. A auséncia do tratamento sério
de temas ligados a vida comum na literatura realista antiga revela os limites desse realismo, e
acima de tudo, sua falta de consciéncia historica.

Auerbach analisa ainda outros textos antigos de alguns historiadores que deixaram alguma
contribuicdo literaria, destacando como eles também estavam presos ao rigido padrdo do bom
gosto que necessariamente excluia qualquer referéncia a vida cotidiana e as classes baixas.
Partindo para os romances da Corte através da analise de um trecho de Yvain, romance cortés do
século XII, da autoria de Chrétien de Troyes, o critico destaca nele a ja conhecida moldura dos
romances de cavalaria: castelos, palacios, lutas e aventuras, tudo como que pertencente ao mundo
encantado dos contos de fada que ndo conhecia outras formas de vida, a néo ser a da Corte. O
romance de Troyes demonstra bem o que eram as narrativas de cavalaria: um sem nimero de
versos graciosos e finos, emoldurando pequenos quadros que nos ddo uma ideia extremamente
idealizada dos costumes da sociedade cavaleiresca. Sobre o realismo nesses romances, Auerbach
(2007, p. 115) afirma:

O realismo cortés oferece uma imagem viva, muito rica e temperada, de uma
Unica classe; uma classe social que se segrega das outras da sociedade
contemporanea, fazendo-as aparecer, uma ou outra Vvez, COMO CENArios
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coloridos, geralmente comicos ou grotescos. Portanto, a separacéo social entre,
de um lado, o importante, o significativo e o elevado e, de outro, o baixo,
cbmico, grotesco, permanece intacta do ponto de vista do conteido. Somente a
classe feudal tem acesso ao primeiro destes campos.

Auerbach (2007, p. 116) destaca que mais do que a rigidez do conteudo, que s6
apresentava um Unico modo de vida possivel, a maior limitagcdo do realismo da narrativa cortés
estd ligada a atmosfera feérica: “ela faz com que todos os quadros vivos e coloridos da realidade
contemporanea parecam brotados do chdo, isto €, do chdo dos contos de fada [...]”.

Pelo seu carater profundamente idealista e pleno, a ampla e duradoura difusdo do romance
cortés cavaleiresco exerceu sobre o realismo literario uma influéncia importante, de carater
restritivo: € da cultura cortesd divulgada nessas narrativas que veio a ideia, por muito tempo
difundida e defendida na Europa, de que motivos nobres, grandes e importantes ndo se procuram
na realidade comum. Assim, conclui Auerbach (2007, p. 123), “a cultura cortesd foi
decididamente desfavorével para o desenvolvimento de uma arte literdria que abarcasse a
realidade em toda a sua ampliddo e profundidade. Existiam, porém, nos séculos XII e XIII, outras
forcas que foram capazes de alimentar tal desenvolvimento™.

Essas forcas estariam principalmente na arte cristd que, em especial através do drama,
operava a mistura de estilos (0 baixo e o elevado); assim, o realista-cotidiano tem mais espaco,
chegando a ser a esséncia da arte cristd-medieval, que se contrapde quase que totalmente a poesia
feudal do romance cortés. Esse realismo, porém, estava ainda ligado ao grotesco e ao farsesco. A
literatura dramatica cristd posterior aos séculos X1l e XIIl demonstra a presenca forte desses
elementos realistas, que alcangaram o auge e o posterior declinio no século XV. As forcas
iluministas, alavancadas pela volta do gosto classico, finalmente vencem no Renascimento e
pdem na marginalidade, até o século XVIII, a arte derivada dos mistérios cristdos, inconveniente
e carente de gosto.

Antes, porém, veio Dante, que na Divina Comédia, uma obra que jamais poderiamos
classificar de vulgar, soube misturar perfeitamente as duas tradi¢es (a antiga, de separacdo de
estilo, e a cristd, de mistura dos mesmos) compondo uma literatura t&o rica em temas, imagens e
contetidos. O conceito de sublime expresso na obra de Dante difere em certo grau do conceito dos
poetas antigos, sem divida os mestres do autor da Divina Comédia: “os objetos apresentados pela
Comédia estdo misturados, segundo as medidas antigas, a partir do sublime e do baixo, de
maneira excessiva: ha, entre eles, personagens da histéria apenas passada, e até da histéria
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contemporanea, entre as quais pessoas quaisquer e carentes de fama [...].” (AUERBACH, 2007,
p. 160).

A partir do século XIV, a vida média e cotidiana lentamente comeca a ganhar mais espaco
na literatura e aos poucos vai perdendo a fungéo puramente comica e caricatural que sempre teve.
Antoine de la Salle, em Le Réconfort de Madame du Fresne coloca em cena uma agao muito
simples, imediatamente humana: um casal discute em seu quarto coisas relacionadas & vida
particular e familiar dos dois; este quadro, em uma narrativa do século XIV, confirma a tendéncia
que depois seré a esséncia do género romance a partir do século XVIII: a representacdo da vida
feita principalmente através do retrato de elementos intimos, domesticos e cotidianos da vida
familiar. O realismo que aos poucos vai perdendo o status de marginalidade constitui, no
Renascimento, “um forte contrapeso oposto as forgas separadoras dos estilos que brotaram da
imitacdo humanista da Antiguidade”. (AUERBACH, 2007, p. 228).

A mistura de estilos esté radicalizada nas obras de Rabelais, que, no século XVI, condensa
o realismo cdmico e baixo com relatos objetivos e pensamentos filosoficos. Esta enérgica mistura
de estilos ndo foi, decerto, invencdo de Rabelais, mas com certeza seus escritos levaram ao
extremo esse procedimento; o estilo rabelaisiano convida o leitor a entrar em contato com o
mundo e com a riqueza de seus fendmenos. O lado cdmico de sua obra esté principalmente ligado
as fraquezas da humanidade: a limitagdo, a incapacidade de se adaptar, as viseiras que impedem o
homem de observar a multiplicidade da realidade; tudo isso sdo vicios para Rabelais.

O papel de Dom Quixote na evolucdo da arte realista foi, para Auerbach, importante na
medida em que a obra de Cervantes poe de vez em cheque o estilo dos romances de cavalaria.
Contudo, destaca o critico, Dom Quixote é acima de tudo um livro culto, em estilo elevado;
qualquer questionamento da realidade limita-se & esfera do jogo divertido das aventuras do
simpético fidalgo rural que enlouqueceu de repente. Em nenhum momento os problemas
humanos, quer individuais ou coletivos, sdo colocados seriamente para o leitor; sempre ficamos
no campo do divertimento. Nesse sentido, Cervantes sé retratou em sua obra aquilo que
interessava ao seu trabalho: os procedimentos literarios. A realidade cotidiana, os homens
comuns definitivamente ndo entram em sua obra.

No século XVII, em pleno Classicismo francés, persiste ainda a separacdo de estilos: a
grande arte s6 falava daquilo que considerava elevado, e dessa classificagdo estava fora a vida e

0s homens comuns; s6 no terreno da comédia € que se observa o retrato dos homens e dos
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costumes, necessariamente relevado a esfera do cémico e do grotesco. Nesse sentido, Moliére, o
grande comediante francés do século XVII modelou o ridiculo de todos os homens de forma
grotesca, sem se limitar aos tipos comicos das classes baixas. Sua critica dos costumes, tanto dos
honnéte hommes como dos homens simples é puramente moralista, ou seja, “aceita a estrutura
existente na sociedade como dada [...] e castiga as extravagancias que ocorrem no seu seio como
dignas de riso”. (AUERBACH, 2007, p. 326-327).

Por fim, no século XVIII, realismo e seriedade comecam a se aproximar; 0s quadros
realistas sdo j& vivos e multiplos; os mais variados vicios sdo apresentados, deixando aos poucos
de lado o aspecto cémico que até entdo carregavam. Mas 0 gosto pelo que é agradavel revela um
sintoma: o chamado estilo médio demonstra que a literatura ainda ndo se libertara totalmente do
peso do Classicismo; retrata-se agora o gracioso, elegante, espiritual, sentimental, racional e Gtil.
E mesmo com os grandes romancistas do século XIX que a realidade entra definitivamente na
literatura de forma séria e mesmo tragica. Em 1830, Stendhal, em Le rouge et le noir (1830) da o
tom daquilo que seria paradigma de toda arte que toma como principio a representacao séria do
real: a existéncia tragicamente concebida de um ser humano, estritamente ligada as circunstancias
politicas, historicas, sociais e morais da época. Agora, ndo sé o lado cdmico do homem entra em
cena: toda a existéncia humana ganha corpo nesse realismo que Auerbach chama de moderno, e
que tem Stendhal como fundador. No cerne do realismo moderno esta uma atitude genuinamente
roméantica: a da mistura de estilos. Nessa perspectiva, destaca Auerbach (2007, p. 424): “foi ela
que permitiu que personagens de qualquer classe social, com todos os seus entrelagamentos vitais
pratico-cotidianos, tanto Julien Sorel como o velho Goriot ou Mme Vauquer, se tornassem
objetos da representacdo literdria séria”. Finalmente, Erich Auerbach (2007, p. 440) resume
muito apropriadamente as caracteristicas essenciais do realismo moderno que se inicia no século

XIX, e que sdo téo diferentes daquele realismo anterior:

O tratamento sério da realidade quotidiana, a ascensdo de camadas humanas
mais largas e socialmente inferiores a posicdo de objetos de representagdo
probleméatico-existencial, por um lado - e, pelo outro, o esgarcamento de
personagens e acontecimentos quotidianos quaisquer no decurso geral da
histéria contemporénea, do pano de fundo historicamente agitado — estes sdo,
segundo nos parece, os fundamentos do realismo moderno, e é natural que a
forma ampla e elastica do romance em prosa se impusesse cada vez mais para
uma reproducgéo que abarcava tantos elementos.
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4.2 O realismo de Memdrias de um sargento de milicias

No capitulo em que levantamos grande parte da fortuna critica de Memdrias de um
sargento de milicias, destacamos a existéncia de duas tendéncias que apontavam para direcfes
opostas: de um lado, aquela que considerou a possivel ligacdo da obra ao género picaresco; do
outro, a tendéncia mais recente encabecada pelas ideias de Antonio Candido formuladas no texto
de 1970 “Dialética da malandragem”, que atenua a questdo, para se debrucar em outros aspectos
da obra. Este trabalho retomara a hip6tese segundo a qual o livro de Manuel Anténio de Almeida
pode ser considerado um romance que se entronca na familia da literatura picaresca. Nosso
proposito quanto a picaresca €, ao levantar as caracteristicas do realismo de Memdrias de um
sargento de milicias, fazer algumas consideracdes sobre o possivel carater picaresco da obra.
Alguns apontamentos teoricos ja foram feitos sobre o género na terceira parte deste trabalho.
Agora, limitar-nos-emos a observar os tragos da picaresca na obra de Manuel Antonio para a
partir dai defender a possivel filiagdo de Memdrias ao realismo do século XVIII.

4.2.1 Memorias de um sargento de milicias e o realismo das formas populares

J& comentamos que, em relacdo ao panorama literdrio do romantismo brasileiro,
Memorias de um sargento de milicias ndo apresenta nenhuma afinidade, se repararmos bem, em
nenhum aspecto: nem no conteddo nem na forma. Como ja foi dito, criticos importantes como
Candido e Bosi, em suas histérias da literatura brasileira, geralmente colocam a obra dentro do
panorama romantico, apesar de frisar suas diferencas que nitidamente a colocam contra a retdrica
de seu tempo. Segundo a maioria dos criticos, ndo é possivel desfiliar totalmente o romance da
estética romantica, geralmente por conta da histéria de amor com concluséo feliz entre Leonardo
e Luisinha. Contudo, cremos que este dado ndo é suficiente para podermos classificar a obra de
romantica: a histéria de amor entre os dois nada tem daquela estrutura que geralmente
encontramos nos romances de Macedo e Alencar, e sempre lembramos os dois em momentos de
comparagdo por conta da importancia que ambos tém para a definicdo da escola romantica
brasileira. Retomamos aqui a questdo para reforcar que definitivamente ndo podemos considerar
a obra de Manuel Antonio de Almeida como romantica, se atentarmos bem para o que foi o

romantismo no Brasil.
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Carvalho (1999), como Candido (1975), prefere enquadrar o livro de Manuel Antdnio de
Almeida dentro da estética romantica, alegando que o romantismo, como a corrente das maltiplas
possibilidades que foi, poderia admitir a construcéo satirica de uma obra como Memorias de um
sargento de milicias. Concordamos que o Romantismo, de maneira geral, foi a filosofia que
libertou a literatura definitivamente das amarras por muitos séculos impostas pelo gosto
aristocratico; como produto da revolucdo burguesa, foi no fundo o que deu asas a tudo que veio
depois na prosa de ficcdo: realismo, naturalismo, modernismo. Mas o romantismo que o Brasil
herdou, e que nossos prosadores cultivaram, ndo admitiu tantas possibilidades. De todas as
facetas que essa estética literaria poderia revelar, cultivamos majoritariamente aquelas ligadas a
fantasia, ao sonho, ao saudosismo, a exaltacdo da terra-méde (indianismo), ao amor sublime; e isso
0 prova em maior ou menor medida todos os romances frutos do romantismo no Brasil. Na
forma, cultivou-se o preciosismo da linguagem graciosa e as estruturas sintaticas muito bem
construidas, revelando o bom gosto que se denunciava também no tratamento dos temas e na
configuracdo dos personagens principais, nunca tirados da classe que ndo era a dominante no
Brasil. No contetdo, a vida elegante e festeira da Corte e as intrigas domésticas; os destinos
atribulados de dois amantes de boa linhagem; a coragem quase sobrenatural de seres como Peri.

Portanto, Manuel Antonio de Almeida ndo tinha exemplos, ou mesmo paradigmas no
romantismo da prosa nacional para criar a obra que criou. Seu herdi ndo encarna nenhuma
espécie de idealizacdo: é um jovem malandro que vaga pela superficie da sociedade carioca do
século XIX, sem encontrar, durante toda a narrativa, um lugar que o enquadre e lhe dé alguma
estabilidade, seja social ou econdmica. O ajuste final de seu destino, que o pde “na linha”, ndo
constitui parte importante da obra, ainda mais porque ela acaba justamente quando ele acontece.
Foi apenas um “final feliz”, se quisermos classifica-lo assim, (ou antes a parte “inatil da
felicidade”, para usar termos de Mério de Andrade) mas cujos detalhes, que normalmente
agradariam as leitoras de Macedo ou Alencar, sdo ocultados desde 0 momento em que ele se
inicia, quando os dois jovens se encontram no meio da narrativa.

A historia de amor que pde ordem na movimentada trajetéria de vida do protagonista é
retratada de forma realista, deixando de lado todo idealismo romantico, e evidenciado mesmo o
lado codmico e bem humorado do processo de conquista amorosa. E s6 compararmos muito
rapidamente um par amoroso de qualquer romance de Macedo ou Alencar com nosso Leonardo e

sua Luisinha para notarmos como o autor de Memdrias construiu de forma bem mais verossimil o
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relacionamento amoroso entre dois jovens. Em O Moco Loiro (1845), por exemplo, romance de
Joaquim Manuel de Macedo, temos representada a ja conhecida estrutura do romance romantico:
a heroina (Honorina, 16 anos) é tipicamente romantica: fragil, apaixonada, feminina ao extremo,
obediente aos pais, ndo foge as regras morais, € leal ao seu Unico e verdadeiro amor, o jovem,
rico e honesto Lauro de Mendonga, que encarna o papel do her6i que se mantém fiel até o fim aos
seus propdsitos. Os vildes (Otavio e Félix) sdo ingratos, desonestos, invejosos e frustrados
socialmente, enquanto Lauro de Mendonga é corajoso, honesto, fiel e justiceiro. Depois de muitas
provacOes e percalcos e de se manterem fiel um ao outro, os amantes Honorina e Lauro
encontram-se ao final da narrativa, casam e séo felizes para sempre.

O que nos é apresentado da histéria de amor de Luisinha e Leonardo é algo bem mais
verossimil, em que a idealizagdo do amor quase ndo existe. Para comecar, ao ver pela primeira
vez aquela que seria sua futura esposa, nosso anti-herdi esboca uma reacdo que nada tem de

roméantica e apaixonada:

Leonardo langou-lhe os olhos e a custo conteve o riso. Realmente a sobrinha de
D. Maria ndo tinha uma figura das mais agradaveis [...]: era alta, magra, palida;
andava com o queixo enterrado no peito [...].

Vendo-a ir-se, Leonardo tornou a rir-se interiormente. [...] O padrinho indagou a
causa de sua hilariedade, e ele respondeu que ndo se podia lembrar da menina
sem rir-se. (ALMEIDA, 2004, p.108).

No desenrolar da agdo, o jovem casal aproxima-se e demonstra interesse um pelo outro,
mas mesmo apos esse ajuste 0 que 0 narrador Nnos mostra é um par amoroso que nada tem de ideal
e perfeito; ao contréario, sdo envergonhados e atrapalhados, de modo que seus encontros se
revestem de um natural aspecto comico:

Durante todos esses movimentos o pobre rapaz suava a ndo poder mais. Enfim,
um incidente veio tirad-lo do aperto. Ouvindo passos no corredor, entendeu que
alguém se aproximava, e tomado de terror por se julgar apanhado naquela
posicdo, deu repentinamente dois passos para tras e soltou um — ah! - muito
engasgado. Luisinha voltando-se despertada por esse — ah! - deu com ele diante
de si e recuando espremeu-se de costas contra a rétula; veio-lhe também outro —
ah! - que devia fazer casal com o que soltara o Leonardo, porém ndo lhe passou
da garganta, e conseguiu apenas fazer uma careta. (ALMEIDA, 2004, p. 131).

D. Maria fez com que Leonardo acompanhasse a sua sobrinha; ele aceitou a
incumbéncia com gosto, mas ndo sem ficar alguma coisa atrapalhado, e deu na
pobre menina alguns encontrdes embaragado por ndo saber se lhe daria a
esquerda ou a direita [...]” (ALMEIDA, 2004, p. 116).
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Leonardo, apesar das emogdes novas que experimentava desde certo tempo, e
principalmente naguela noite, nem por isso perdeu o apetite, e esqueceu-se por
algum tempo de sua companheira para cuidar unicamente do seu prato.
(ALMEIDA, 2004, p. 117).

Nessa representacdo aproximada do modo de ser do homem, os amantes ndo sdo nem a
heroina de palida beleza, nem o jovem belo, viril, forte e corajoso, mas dois seres timidos, ndo
tdo belos, fiéis e corajosos como queria a inverossimilhanca do amor romantico. Leonardo chega
mesmo a esquecer por um periodo de tempo seu primeiro amor, em uma atitude muito natural
que poderiamos identificar em qualquer jovem de sua idade. O narrador destaca que nosso heroi
chega a duvidar de que tenha realmente gostado da desengongada Luisinha, quando ele conhece a

bela e faceira mulata Vidinha:

[...] passando-lhe rapido pela mente um turbilhdo de ideias, admirava-se ele de
como é que havia podido inclinar-se por um s6 instante a Luisinha, menina
sensaborona e esquisita, quando haviam [sic] no mundo mulheres como Vidinha.
Decididamente estava apaixonado por esta Gltima. (ALMEIDA, 2004, p. 173).

De fato, o que Manuel Anténio de Almeida preferiu destacar no carater dos personagens
sdo suas atitudes mais negativas que, no entanto, ndo deixam de ser de certa forma
contrabalancadas pelas “boas a¢es” ou pelo comportamento naturalmente alegre. 1sso porque,
como destaca Walnice Galvdo em seu texto “No tempo do rei” (1976, p. 30), o autor de
Memodrias de um sargento de milicias “recusa-se a transmitir uma visdo romantica e
embelezadora do real; pinta o ridiculo do homem e de suas obras”.

Até o final, Luisinha e Leonardo tém apenas um encontro que poderiamos chamar de
roméantico: o que acontece na festa do fogo no campo, e mesmo assim pincelado com um leve
tom cdmico, quando o narrador destaca que, por um momento, Leonardo esquece sua amada para
cuidar exclusivamente de matar a fome. Antes disso, temos dois timidos jovens que ndo
demonstram grandes sofrimentos por conta dos desencontros que os separam: Luisinha ndo tem
personalidade e vontade suficientes para se impor contra seu casamento com José Manuel e
declarar seu amor pelo filho da portuguesa Maria; Leonardo, por sua vez, logo afasta qualquer
possivel dor amorosa quando conhece a amével Vidinha. No final, temos a unido quase
providencial do jovem casal, mas a ultima cena na qual o leitor tem oportunidade de observar a
intimidade dos dois p&e fim ao romance: “os dois, depois de algum tempo de siléncio, como ja se
tinham retirado todas as visitas, foram pouco e pouco, de palavra em palavra, travando dialogo, e
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conversavam no fim de algum tempo tdo empenhadamente como a comadre e D. Maria [...].”
(ALMEIDA, 2004, p. 254). Depois disso, so6 alguns breves comentérios do narrador que dao
conta dos acontecimentos que deram origem ao casamento e ao ajuste final.

Se ndo podemos enquadrar o romance de Manuel Anténio de Almeida dentro do
romantismo brasileiro, menos ainda podemos classifica-lo de realista, do ponto de vista da escola
literdria do século XIX, a qual alguns criticos costumam considerar Memdrias antecessor em
relacdo ao Brasil.

De fato, o romance de Manuel Antonio de Almeida tem muito de realista, considerando
o realismo como o procedimento literario que privilegia os fatos pertencentes ao mundo real,
concreto e sensivel, percebido pelo autor e representando na obra literdria pela ordenacdo dos
temas e dos contetidos. Mas, do realismo do século XIX brasileiro, para dizer que ndo h4 nada em
comum, Memorias de um sargento de milicias apresenta a descricdo de costumes urbanos e a
caréncia de idealizacdo dos fatos. Do principal desse realismo, digamos que o romance de
Manuel Anténio de Almeida ndo tem nada: nem a analise psicoldgica dos comportamentos
humanos individuais nem a pretendida imparcialidade do narrador heterodiegético. Segundo
Candido e Castello (2005, p. 288), o realismo como escola literdria no Brasil teve como
denominador comum a oposi¢éo ao romantismo; basicamente, colocava-se contra o idealismo das
narrativas romanticas. Os realistas e naturalistas preferiram temas ligados aos costumes regionais
e urbanos, aos aspectos sexuais da conduta humana, a andlise psicoldgica, que é o traco
fundamental desta escola literaria. Mas, ainda segundo os dois criticos, “a principal conquista
expressiva talvez tenha sido a diminui¢éo do tom declamatorio e dos torneios alambicados”.

Alfredo Bosi (2006, p. 169) diz que, com o realismo do século XIX no Brasil,
desvendam-se “as mazelas da vida publica e os contrastes da vida intima; e buscam-se para
ambos causas naturais (raca, clima, temperamento) ou culturais (meio, educacdo) que lhes
reduzem de muito a area de liberdade”. O escritor realista leva a sério seus personagens, ou seja,
procura dissecar intimamente seu comportamento; desse modo, 0 que nos apresenta sdo seres
geralmente “destorcidos e acachapados pelo Fatum” (BOSI, 2006, p. 173). Ainda segundo Bosi
(2006, p. 173), vemos nos romances realistas do século X1X o avesso da tela roméntica: enquanto
“Macedo e Alencar faziam passear as suas donzelas nas matas da Tijuca e nos bailes da Corte”,
Aluisio prefere as casas de pensdo e os corticos. O maior ganho para a prosa de ficcdo brasileira

com o advento da nova escola foi, segundo Bosi, a “maior carga de sobriedade” e “rigor
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analitico”. Uma anélise mais detalhada de Memdrias nos mostrara que do realismo do século X1X
0 romance s6 possui mesmo a preferéncia pela descri¢cdo dos costumes urbanos. De resto nada
encontramos da estética literaria que Flaubert e Balzac consagraram.

Em primeiro lugar, ndo temos no romance as duas principais caracteristicas da estética
realista do seculo XIX: a anélise intima dos comportamentos e a “poética da impessoalidade”,
para usar termos de Alfredo Bosi, em relacdo ao narrador. O que se descortina no enredo de
Memorias de um sargento de milicias € uma galeria de personagens-tipo, que ndo apresentam
nenhum traco especifico de personalidade, de modo que ndo ha nenhum tipo de aprofundamento
psicoldgico que possa definir nitidamente um carater. Assim, as poucas descri¢fes que temos dos
personagens beiram ao caricaturesco; em primeiro plano, aparece o aspecto fisico e os habitos
comuns que identificam um grupo de pessoas que constituia a sociedade carioca do século XIX.
Assim, o narrador apresenta-nos o perfil das velhas beatas da cidade carioca atraves dos modos e
acOes da madrinha do herdi Leonardo, a simpética e futriqueira Comadre, a quem o narrador ndo
da sequer o direito a um nome préprio. No mesmo perfil, temos o Compadre, 0os Mestres de reza
e de cerimbnias, Dona Maria, o Leonardo Pai, que enforma o perfil dos meirinhos de seu tempo,
e mesmo 0 protagonista da narrativa, 0 malandro Leonardo, que vaga pelas ruas e becos do Rio
de Janeiro, sem ocupagao nem objetivos concretos que cheguem a lhe dar uma individualizagéo e
um carater bem definidos.

Em relagcdo ao narrador, temos a falta quase que total da imparcialidade, levada a cabo
pelo préprio tom do realismo da obra: um realismo que preza pela descrigdo cdmica dos costumes
e dos comportamentos sociais. Nesse sentido, justifica-se o tom judicioso desse narrador que a
todo momento emite juizos de valor sobre aquilo que narra, deixando de lado toda a
imparcialidade do narrador heterodiegético do realismo do século XIX.

A opinido geral da critica em relacdo ao realismo literario anterior ao seculo XIX nos
permite dizer que Memorias de um sargento de milicias pertence a essa tendéncia literaria que
ndo tem status oficial. Portanto, como os romances desse realismo literario dos séculos
anteriores, que por conveniéncia chamamos de popular, a obra de Manuel Antonio de Almeida
ndo se enquadra em estéticas literéarias oficializadas pela tradicdo; representa, em relagdo ao meio
literario brasileiro, um corte, um desvio literario, que ndo se encaixa nem no romantismo seu

contemporaneo, nem no realismo posterior. Como os romances realistas-populares, Memorias de
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um sargento de milicias opBe-se ndo s6 aos valores morais estabelecidos, mas a prépria corrente

literaria oficial daquele momento.

4.2.2 A comicidade dos atos e das situagdes e as intrusdes do narrador

Como vimos, um trago caracteristico do realismo literario até o século XVIII foi a
preferéncia pelas formas literéarias ligadas ao humor e ao comico. Assim, a apresentacdo dos
costumes e dos comportamentos sociais, um procedimento muito comum nesses romances,
carregava sempre a tinta do humor, seja atraves da ironia fina e comedida, seja através da
apresentacdo comica das acdes dos personagens. Em Memdrias de um sargento de milicias é
evidente a pintura comica que o narrador faz de quase todas as situacdes que se desenrolam desde
0 inicio da historia. Todos os personagens, sem exce¢do, em algum momento da narrativa séo
“vitimas” do olhar zombeteiro do narrador, que ndo lhes perdoa qualquer acdo que venha a ser
ridicula. E comica a descricdo da aproximagdo que uniu amorosamente Leonardo Pataca e Maria
da Hortalica logo no inicio da narrativa: Leonardo, para travar primeiro contato com Maria, pisa-
Ilhe “com tanta forca com o pesado tamanco no dedo do pé direito que quase lhe arrancou a
unha”. (ALMEIDA, 2004, p. 14). Também cdmica é a forma como o narrador descreve o pontapé
que Leonardo Pai da no filho em momentos de dissabores com Maria: nosso Pataca suspende o
menino pelas orelhas, ergue o pé direito e “assenta-lhe em cheio sobre os glateos atirando-o
sentado a quatro bragas de distancia.” (ALMEIDA, 2004, p. 19).

A histéria da conquista amorosa de Leonardo e Luisinha da narrativa tambem é
comicamente relatada pelo narrador, que ndo deixa de pdr em evidéncia o ridiculo dos atos do
jovem casal tomado pela timidez e pela inexperiéncia: Leonardo, na primeira vez que Vvé
Luisinha, ri de seus modos desengonc¢ados; depois, quando a primeira ma impressdo passa, ndo
sabe como se portar para se declarar a sua amada: todas as vezes que pensava em revelar seu
amor, “banhava-se-lhe o corpo em suor”, um tremor de pernas apoderava-se dele e ndo lhe
permitia levantar-se do lugar, e um engasgo Ihe sobrevinha que “lhe impedia de articular uma s6
palavra”. (ALMEIDA, 2004, p. 130-131). Quando finalmente toma coragem, a declaracdo soa
“desenxabida e sem graca”, acompanhada de uma risada “forcada, palida e tola”. (ALMEIDA,
2004, p. 132).
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O olhar sarcastico e judicioso do narrador ndo poupa nenhum personagem dentro da
narrativa. Ricos ou pobres, jovens ou velhos, as a¢des e os comportamentos de todos eles séo
pintados de maneira alegre e bem humorada e sem fatalismos. Nenhuma classe ou grupo social
escapa de seu olhar critico, nem mesmo os padres ou a policia, encarnados nas figuras do mestre
de cerimdnias e do Major Vidigal. Mesmo a rica e simpéatica dona Maria ndo deixa de ter seu lado
vicioso e coOmico. Apesar de ter bom coracdo, ser devota, benfazeja e amiga dos pobres, a velha
tinha um grave defeito: a “mania das demandas”, que eram o alimento de sua vida; “acordada
pensava nelas, dormindo sonhava com elas; raras vezes conversava em outra coisa”. (ALMEIDA,
2004, p. 100).

O mestre de cerim6nias é protagonista de uma das cenas mais ridiculas da narrativa: o
contraste formado pela figura de um padre ridiculamente pego em roupas intimas em uma festa
profana na casa de uma cigana arranca risadas dos presentes. Assim relata o narrador a cena
hilaria (ndo sem um certo cinismo): “no mesmo instante [0 Vidigal] viu aparecer o granadeiro
trazendo pelo brago o Rev. Mestre de cerimonias em ceroulas, de meias pretas, sapatos de fivela,
e solidéu a cabeca. Apesar dos apuros em que se achavam [os convidados da festa], todos
desataram a rir [...]”. (ALMEIDA, 2004, p. 91-92).

Também o Major Vidigal ndo deixa de cometer seus pecados. A pintura comica que o
narrador lhe reserva acontece quando da visita da Comadre e suas companheiras para interceder
em favor de Leonardo, a quem o Major havia encarcerado e pretendia dar algumas chibatadas. Da
imagem de um Vidigal sisudo, carrancudo e bem alinhado fisicamente, passa-se a um ser
ridiculo, que perde todos os tracos do carater inflexivel que até ali fora mostrado: o major deixa
de lado toda a sua “autoridade policial” quando recebe as senhoras “de rodaque de chita e
tamancos”; sua imagem ridicula arranca risos da Comadre, que, ao vé-lo assim, apesar dos apuros
em que se achava, “mal pode conter uma risada que lhe veio aos labios”. (ALMEIDA, 2004, p.
245).

Nessa alegre representacdo comica dos costumes e agdes da classe social livre e pobre do
Rio de Janeiro de D. Jodo VI, temos um narrador heterodiegético que, ao contrario do narrador
realista do século XIX, ndo faz nenhuma questdo de se esconder ou disfarcar suas posi¢des em
relagdo aos fatos que narra. Em toda a narrativa sdo comuns seus comentarios irénicos, as vezes
colocados de forma mais direta, as vezes muito sutil; o narrador chega até mesmo a marcar

graficamente determinadas observac6es claramente cinicas, destacando em italico certas palavras
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e expressdes. Eis alguns exemplos, dos muitos que poderiamos citar: “era a isto que naqueles
devotos tempos se chamava correr a Via-Sacra”. (ALMEIDA, 2004, p. 29). Neste trecho esta implicita
uma intervencdo judiciosa ndo em relagdo a religiosidade, mas a maneira de pratica-la do tempo.
“Entre todas as suas boas qualidades [José Manuel] tinha uma que infelizmente caracterizava
naquele tempo, e talvez até hoje, positiva e claramente o fluminense, era a maledicéncia”.
(ALMEIDA, 2004, p. 122). Aqui, a marcagdo em italico mostra ndo so a intervencéo judiciosa e
cinica do narrador, mas a prépria adjetivacdo e o uso de advérbios que deixam clara a opinido do
narrador sobre o comportamento nomeado por ele de “maledicéncia”.

Relatando o caréater timido e desengongado de Luisinha, que de inicio ignora por completo
as intengGes amorosas de Leonardo, o narrador deixa evidente o tom moralista com que trata o
comportamento das mogas de “seu tempo”, e de quebra ainda deixa transparecer suas reservas em

se tratando da religiosidade e de certos costumes da época da a¢do da narrativa:

[...] quem sabe mesmo se a pobre menina sabia la dessas coisas de amor, se tinha
mesmo a mais leve ideia disso: hoje uma menina nas circunstancias dela estaria
mais que muito em dia, e tomaria a parte que Ihe devia competir ao negdcio;
naquele tempo porém de bons costumes e santidade isso era coisa com que
ninguém devia contar. (ALMEIDA, 2004, p. 130).

A opinido do narrador ¢ t&o forte na obra que, mesmo se colocando em terceira pessoa, ha
determinados momentos de enunciagdo em que ele se manifesta em primeira pessoa, como que
“se esquecendo” por momentos de sua colocacdo heterodiegética: “o que eles se diziam ndo
posso dizé-lo ao leitor porque o ndo sei; [...]". (ALMEIDA, 2004, p. 157).

A partir do carater intruso desse narrador que a todo tempo toma posicionamento,
observamos muito frequentemente criticas diretas a determinados costumes e a postura de alguns
setores da sociedade de entdo. Mesmo que a narrativa construa de modo geral um “universo sem
culpa”, isso ndo impede que o narrador emita juizos de valor sobre os fatos que narra, e as
posturas “incorretas”, em desacordo com a boa moral da época, ndo deixam de ser marcadas com
a tinta da ironia. As descricOes fisicas e morais dos personagens ddo mais uma pista do carater
intruso do narrador: todos eles séo descritos com adjetivos geralmente pejorativos, uma vez que,
como dissemos, sdo caricaturas de certos grupos constituintes da classe média pobre e livre.
Tome-se como exemplo a apresentagéo de dois personagens, Leonardo Pataca; “chamavam assim

a uma rotunda e gordissima [sic] personagem de cabelos brancos e cardo avermelhado, que era o
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decano da corporagéo [...]. A velhice o tinha tornado moleirdo e pachorrento [...]”. (ALMEIDA,

2004, p. 13), e, também, José Manuel, o “rival” de Leonardo Filho:

Figure o leitor um homenzinho nascido em dias de maio, de pouco mais ou
menos 35 anos de idade, magro, narigudo, de olhar vivo e penetrante [...].
Quanto & moral, se os sinais fisicos ndo falham, quem olhasse para a cara do Sr.
José Manuel, assinalava-lhe logo um lugar distinto na familia dos velhacos de
alto quilate. E quem tal fizesse ndo se enganava de modo algum; o homem era o
que parecia ser” (ALMEIDA, 2004, p. 121-122).

Além destas, muitas outras passagens em que sao apresentados 0s personagens da historia
sdo marcadas pela adjetivacdo pejorativa do aspecto fisico e, em menor grau, do psicoldgico.
Dos costumes, também ha varios trechos em que o narrador deixa transparecer seu acordo ou
desacordo em relacdo ao que relata. No capitulo em que apresenta ao leitor um ritual de feiticaria
do qual participa Leonardo Pataca, ele deixa claro pelos comentéarios sua posi¢cdo em relacdo
aquela préatica mistica:

Naquele tempo acreditava-se muito nestas coisas e uma sorte de respeito
supersticioso era tributado aos que exerciam semelhante profissdo. Ja se vé que
inesgotavel mina ndo achavam nisso os velhacos!

E ndo era s a gente do povo que dava crédito a essas feiticarias; conta-se que
muitas pessoas da alta sociedade de entdo iam as vezes comprar venturas e
felicidades pelo comodo preco da pratica de algumas imoralidades e
superstices. (ALMEIDA, 2004, p. 31).
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4.2.3 O realismo critico de observacao de costumes

Uma das caracteristicas que marcou a forma dos romances realistas, em especial no século
XVIII, foi a preferéncia pela representagdo dos costumes sociais, geralmente feita através do
olhar critico de um narrador autodiegético, que tinha uma dupla fungdo: amenizar o peso das
obras sobre seu autores, por conta do desprestigio do género, e dar a impressao de verdade aos
fatos narrados. Em se tratando de narradores heterodiegéticos, como foi dito, sdo comuns as
intrusdes do mesmo dentro da narrativa. De modo algum esse narrador tenta esconder-se; pelo
contrério, narrando sempre de um ponto de vista comico, suas intervencfes sdo necessarias, de
acordo com os objetivos a que se propfe a narrativa, qual seja, de fixar costumes, observar a
dindmica e os comportamentos sociais. Esta € mais uma das caracteristicas de Memorias de um
sargento de milicias que nos permite aproximéa-lo do realismo literario anterior ao século XIX.

O que o leitor vai encontrar nas paginas do romance de Manuel Antdnio de Almeida é um
relato realista de grande valor documental, através do qual entram em cena os costumes de uma
classe social jamais retratada em nossa literatura nem antes e s6 algum tempo depois do
aparecimento de Memorias. E isso constitui uma das originais caracteristicas dessa obra muito
agradavel de ler: foi o primeiro romance brasileiro a retirar seus personagens de uma classe social
pobre (os entdo chamados homens livres), constituida pelas simpaticas comadres e pelos
compadres, por barbeiros, meirinhos, mestres de reza e de cerimdnias, granadeiros, marias, e
mesmo 0s amaveis e jovens malandros do tipo de nosso anti-her6i Leonardo.

Temos nesse realismo a marca inconfundivel da comicidade, que ja tivemos oportunidade
de demostrar com alguns exemplos, e como consequéncia disso 0S comentarios criticos e
sarcésticos do narrador, dirigidos a organizacdo da sociedade carioca do século XIX, com suas
instituicGes corruptas, e mesmo aos maus habitos da classe média pobre. Jarouche (2002, p. 33)
considera mesmo que Memorias “poderiam constituir uma espécie de satira social, texto por
meio do qual se condena a sociedade contemporanea”.

De fato, as criticas de Memarias de um sargento de milicias a sociedade de seu tempo séo
abertas e diferenciadas. Em nenhum romance desse periodo encontramos alusdes criticas diretas
ao rei ou a Corte, e a partir dai aos portugueses em geral, e muito raramente a organizacdo
politica mantida pelas elites do pais. O maximo que identificamos nos romances do século sdo

criticas a determinadas posturas sociais (Alencar, por exemplo, retratou criticamente o amor



106

incondicional pelo dinheiro), mas nada que substancialmente possa aludir aos portugueses e a
ordem estabelecida pelas instituicdes. Nao é o que identificamos no romance de Manuel Anténio
de Almeida. O enredo € recheado de referéncias pejorativas aos portugueses e mesmo a Corte de
D. Jodo VI. O tom de ironia e oposi¢cdo da obra toma como referencial o passado colonial, mais
precisamente a época em que D. Jodo permaneceu no Brasil (1808-1823), mas qualquer pessoa
que |é o romance percebe que na verdade Manuel Antnio de Almeida referia-se era mesmo ao
seu tempo, ja que nenhuma mudanca essencial tinha ocorrido na sociedade fluminense desde
entdo, como ja destacamos em outra oportunidade, neste trabalho. Nesse sentido, identificamos
na versdo original do livro (a do folhetim)® criticas diretas dirigidas a todos os setores sociais: &
Igreja, a policia, ao judiciario, a educacédo, aos imigrantes portugueses, a literatura e até mesmo a
figura do rei.

Assim, Quando o narrador destaca que Leonardo Pataca “era roméantico, como se diz hoje,
e babdo, como se dizia naquele tempo; ndo podia passar sem uma paixaozinha [...]” (ALMEIDA,
2004, p. 31), deixa clara sua posicdo anti-romantica, ao comparar o adjetivo “roméantico”, muito
usado no século XIX para identificar gestos e atitudes ligados ao amor, com “babdo”, de tom
abertamente pejorativo, que identifica pessoas patéticas e ridiculas, como era o proprio Leonardo
Pataca em relacdo a assuntos amorosos. Atitude também anti-roméntica percebemos quando o
narrador relata o comportamento do herdi Leonardo que, ao encontrar a encantadora Vidinha,
esquece seus primeiros lagos amorosos com Luisinha. E evidente o sarcasmo com que ¢ tratado o

primeiro amor, estado de alma tdo valorizado pelos romanticos:

Portanto ndo foram de modo algum mal recebidas as primeiras finezas do
Leonardo, que desta vez se tornou muito mais desembaracado, quer porgue 0
negécio com Luisinha o tivesse desasnado, quer porque agora fosse a paixao
mais forte, embora esta Gltima hipdtese v4 de encontro a opinido dos ultra-

®para este trabalho, utilizamos a edicdo lancada pela editora Globo em 2004, que toma como base o texto original de
Memérias, publicado na Pacotilha entre 1852-1853. Reginaldo Pinto de Carvalho (1999) fez um cotejo entre as
versdes de livro e folhetim, destacando as diferencas entre as duas. Defendendo a tese da autocensura, o critico
ressalta que possivelmente Manuel Antonio de Almeida procedeu a um trabalho de “refinamento” quando da
publicacdo em livro, levado a cabo por varios motivos: correcdo de erros ortograficos, ajuste de frases para uma
sintaxe mais adequada, suprimento de alguns trechos que aludiam mais diretamente a figura real, entre outros.
Carvalho destaca que essas mudancas empreendidas pelo autor podem ter sido motivadas, entre outras coisas, pelo
desejo de adequacdo, ainda que minima, aos padrdes da lingua literaria de entdo. Mas nada que tenha tirado o valor e
a originalidade da obra, que continuou sendo uma das mais singulares de seu tempo.

Nossa escolha por utilizar o texto que retoma a versdo original do livro se deu pelo fato de que ela pode demonstrar
mais adequadamente o dialogo critico que estamos retratando. A versdo revisada pelo autor ndo apresenta,
entretanto, mudancgas muito significativas: apenas as referéncias diretas a pessoa do rei sofreram maior censura; no
geral, o tom e o estilo da obra s&o os mesmos.
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romanticos, que pdem todos os bofes pela boca pelo tal — primeiro amor: - no
exemplo que nos da o Leonardo aprendam o quanto ele tem de duradouro.
(ALMEIDA, 2004, p.182-183)

Se as criticas bem humoradas aos romanticos sdo frequentes, ainda mais abundantes sdo
aquelas dirigidas as instituicdes mais sérias e respeitadas do pais. O “realismo cru” do romance
de Manuel Ant6nio de Almeida ndo perdoa o sistema policial da época, marcado pelo despotismo
e pela falta de leis sérias; e ndo economiza nas criticas aos portugueses, quando insinua que a
monarquia regia o pais mais 0s menos da mesma forma com que a policia tratava seus assuntos,

ou seja, de forma despdtica e mal gerenciada:

Nesse tempo ainda ndo estava organizada a policia da cidade, ou antes estava-o
de um modo que bem denotava o carater da época. O major Vidigal era o rei
absoluto, o é&rbitro supremo de tudo que dizia respeito a esse ramo de
administracdo; era o juiz que julgava e distribuia a pena [...]; nas causas que ele
julgava ndo havia testemunhas, nem provas, nem razBGes, nem processo; ele
resumia tudo em si [...]; fazia o que queria, e ninguém lhe tomava contas;
exercia enfim uma espécie de inquirigdo policial. (ALMEIDA, 2004, p. 44).

O tom pejorativo ao se referir & monarquia portuguesa fica mais evidente quando o
narrador ndo poupa nem mesmo a figura do rei. Na versdo original da obra sdo muitas as
situacBes em que a figura real aparece destituida de qualquer idealizagdo, e como ser humano de
carne e 0sso, com seus defeitos e virtudes, mantinha no patio dos bichos, “a pretexto de seu
servico”, “trés ou quatro oficias superiores, velhos, incapazes para a guerra e inlteis para a paz”,
ndo se sabe “se com alguma vantagem de soldo, ou se s6 com mais a honra de serem empregados
no servigo real”. (ALMEIDA, 2004, p. 55). Em uma atitude de impaciéncia, Dom Jo&o VI néo
deixa de “franzir o sobrolho” ao aguardar o atrasado sermd@ do mestre de cerimdnias. A
passagem do sermao revela, alids, ndo so a atitude cinica e bem humorada do narrador ao colocar
em cena a figura real, mas o fato de que todo acontecimento no Rio de Janeiro daquela época

girava em torno da monarquia portuguesa ou mesmo da pessoa do rei:

A festa seguiu os seus tramites regulares; [...]. Fez-se mais esta cerimonia, mais
aquela, e nada de aparecer o0 homem; esperou-se um pouco, porém, oh! El-rei
ndo devia esperar. [...] Subiram-se os apuros; el-rei comegava ja a franzir o
sobrolho; ndo havia remédio; era preciso um sermdo, fosse como fosse. (
ALMIEDA, 2004, p. 82).
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As criticas aos costumes e as instituicdes seguem assim, no mesmo tom alegre e
depreciativo: o narrador ndo poupa o sistema educacional, quando diz que o mestre-escola, por
ter “pretensdes de alatinado” e “dar bolos nos discipulos” (ALMEIDA, 2004, p. 71), era um dos
mais acreditados da cidade do Rio de Janeiro. Também ndo deixa de registrar sua aversdo aos

padres, ao descrever assim a rotina do mestre de cerimdnias em um dia de sermé&o:

[...] era no sermdo desse dia que o homem [0 Mestre de Cerimonias] se
empregava, muito tempo antes, pondo abaixo toda a livraria, e fazendo um
enorme esforgo de inteligéncia (que ndo era nele coisa muito vigorosa). [...]
Digamos entretanto que era bem mau caminho o tal sermao, porque se podia ele
demonstrar alguma coisa era a insuficiéncia do padre para qualquer coisa desta
vida, exceto para mestre de cerimbnias, em que ninguém o desbancava.
(ALMEIDA, 2004, p. 80)

Ou quando registra a situagdo complicada do mesmo padre ao se envolver amorosamente

com a cigana:

Além disto o mestre de ceriménias, depois de graves meditagdes, sabendo que
ficara malvisto de seus companheiros pelo escandalo que dera, se bem que fosse
certo ndo estar nenhum deles a tal respeito em circunstancias de lhe atirar a
primeira pedra, [...] decidiu-se a abandonar a cigana, e assim o fez. (ALMEIDA,
2004, p. 93-94).

J& no acerto de contas de Leonardo Pataca com Maria da Hortalica por conta da
infidelidade conjugal dessa Ultima, o narrador deixa transparecer mais diretamente sua aversdo
aos portugueses, ndo sé atraves dos dialogos dos personagens, mas também dos comentérios que

faz das atitudes da portuguesa Maria:

Afinal de contas a Maria sempre era ilhoa, e 0 Leonardo comecava a arrepender-
se seriamente de tudo que tinha feito por ela e com ela. E tinha ele razéo,
porque, digamos depressa e sem mais cerimonias, havia ele desde certo tempo
concebido fundadas suspeitas de que era traicoado. (ALMEIDA, 2004, p. 18)

- Tira-te l4, 6 Leonardo!

— N&o chames mais pelo meu nome, ndo chames, que sendo tranco-te a boca
com um par de murros... Dizem que os da tua raca dao coices depois de mortos,
e tu deste-mo mesmo em vida, e foi mesmo na cara, nas minhas barbas!
(ALMEIDA, 2004, p. 18-19).

Como romance realista que procura acima de tudo fixar costumes, varios trechos da

narrativa sao dedicados a descrever festas populares, grupos sociais, habitos e modos de vida dos
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cariocas do século XIX. Citemos, para exemplificar, algumas dessas passagens, selecionadas em

meio a varias delas:

Uma das quatro esquinas que formam as ruas do Ouvidor e Quitanda, cortando-
se mutuamente, chamava-se nesse tempo — O canto dos meirinhos —; [...]. Os
meirinhos de hoje ndo s&o mais do que a sombra caricata dos meirinhos do
tempo do rei; esses eram gente temivel e temida, respeitavel e respeitada; eram
um dos extremos dessa formidavel cadeia judiciaria que envolvia todo o Rio de
Janeiro no tempo em que a demanda era entre n6s um elemento de vida; o
extremo oposto eram os desembargadores. (ALMEIDA, 2004, p. 11).

Ha bem pouco tempo que existiam ainda em certas ruas desta cidade cruzes
negras pregadas pelas paredes de espago em espaco.

As quartas-feiras e em outros dias da semana safa do Bom Jesus e de outras
igrejas uma espécie de procissdo composta de alguns padres conduzindo cruzes,
irmados de algumas irmandades com lanternas, e povo em grande quantidade; os
padres rezavam e 0 povo acompanhava a reza. Em cada cruz parava o
acompanhamento, ajoelhavam-se todos, e oravam durante muito tempo.

[..]

Era a isto que naqueles devotos tempos se chamava correr a Via-Sacra.
(ALMEIDA, 2004, p. 28-29).

Espiar a vida alheia, inquirir dos escravos o que se passava no interior das casas,
era naguele tempo coisa tdo comum e enraizada nos costumes que ainda hoje,
depois de passados tantos anos, restam disso vestigios (ALMEIDA, 2004, p.
20).

Havia no tempo em que se passam estas cenas instituicdes muito curiosas no Rio
de Janeiro; [...]. O mestre de reza era tdo acatado e venerado naquele tempo
como o préprio mestre de escola; [...]; 0 mestre de reza era sempre um velho
cego. N&o eram eles em grande nimero no Rio de Janeiro, e por isso viviam em
grande atividade, e ganhavam sofrivelmente. (ALMEIDA, 2004, p. 150).

[...]; no tempo em que se passavam os fatos que vamos narrando nada havia
mais comum do que ter cada casa um, dois, e as vezes mais agregados.

Em certas casas os agregados eram muito Uteis porque a familia tirava grande
proveito de seus servigos [...]; outras vezes porém, e estas eram em maior
ndmero, o agregado, refinado vadio, era uma verdadeira parasita que se prendia
a arvore familiar, que lhe participava da ceia sem ajuda-la a dar os frutos, e o
que é mais ainda, chegava mesmo a dar cabo dela”. (ALMEIDA, 2004, p. 182)

Todos esses trechos servem para demonstrar a intencdo do narrador de fixar costumes,

através da descricdo de tipos e comportamentos sociais. O sentido realista e satirico de Memorias

de um sargento de milicias justifica-se, assim, pelo comprometimento do proprio narrador em

revelar o contexto social através da pintura de costumes: de fato, o estilo adotado pelo narrador,

que se coloca como um contador de historias, revela-se muito particular aos tipos de personagens
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e situacOes que sdo retratados na histéria. O tom de coloquialidade utilizado para descrever 0s
fatos e mesmo os dialogos revela o proprio modo de ser, de viver e de se comunicar da classe
social que a obra representa. Carvalho (1999) notou que o estilo facil e coloquial da obra de
Manuel Anténio de Almeida foi muito frequentemente taxado pela critica como desleixo por
parte do escritor. Na verdade, esse estilo foi perfeitamente adequado ao conteldo da narrativa.
Apresentando personagens de uma esfera social que néo fazia parte das elites, Manuel Antonio de
Almeida preferiu usar uma linguagem compativel com seu modo de falar de seus personagens-
tipo, tanto nos dialogos quanto na voz do narrador. Nesse sentido, defende Carvalho (1999, p.
147):

O estilo das Memadrias ndo resultou, portanto, de uma insuficiéncia de seu autor,
mas de uma intencdo. Ele estava consciente de que para o assunto de seu
romance, com todos os elementos que o comp&em, cabia usar um tipo especifico
de linguagem. Essa linguagem tinha de ser adequada a fala das personagens e
também a do narrador, que optou por um distanciamento o menor possivel em
relacdo a matéria narrada.

Diferente dos discursos literarios refinados, por vezes até rebuscados, adotados pelos
escritores do romantismo brasileiro, o narrador de Manuel Antonio de Almeida acolhe os
diferentes modos de ser e de falar dos tipos sociais que séo retratados. Nessa perspectiva, os ditos
populares sdo inimeros, contribuindo para dar a narrativa o carater coloquial de que ela se
reveste. O proprio narrador adota o tom de coloquialidade quando narra os fatos e as situagdes.
Todo o estilo leve da narrativa torna 0 romance uma historia que esteticamente representa o
contexto social em que ela se ancora. Mais uma vez, citemos alguns exemplos nos quais fica
demonstrada a preferéncia do narrador pela maneira mais simples e coloquial de narrar. Todos 0s

grifos sdo nossos, com excec¢do do penultimo:

O pequeno enquanto se achou novato em casa do padrinho portou-se com toda a
sisudez e gravidade; apenas porém foi tomando familiaridade comegou a por as
manguinhas de fora. (ALMEIDA, 2004, p. 25).

Quando a conversa estava nesta altura, a vizinha dos maus agouros, que também
ja se achava presente, porém que até ali estivera distraida, [...] chegou-se
também para meter a sua colherada [...]. (ALMEIDA, 2004, p. 101).
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Leonardo caminhava parecendo completamente alheio ao que se passava em
roda dele; tropecava e abalroava nos que se encontrava; uma ideia Unica roia-lhe
o miolo.(ALMEIDA, 2004, p. 115).

[...] isto quer dizer, em linguagem cha e despida dos trejeitos da retorica, que ela
era uma formidavel namoradeira, como se diz hoje, para ndo dizer lambeta,
como se dizia naquele tempo. (ALMEIDA, 2004, p. 183).

- Ol4, mestre pataca! Disse ele [o Chico-Juca ao Leonardo Pataca] apenas o viu,
pensei que ainda estavas de xilindré tomando fortuna por causa da cigana...
(ALMEIDA, 2004, p. 89)

[a comadre falando ao Leonardo Pataca sobre as mulheres do Brasil] - N&o tem
razao; ha por ai muita rapariga capaz; € verdade que o que elas querem é o toma
14, d& ca debaixo do arco-cruzeiro... (ALMEIDA, 2004, p. 95).

- Ora, comadre, exclamava a cada momento [D. Maria], esta ndo lembra o
diabo... por isso eu sigo a regra antiga de me néo fiar nem um nada em tudo que
me traz calgOes... Safa... que esta pds sal na moleira. (ALMEIDA, 2004, p.
144).

Passagens como as que citamos acima sdo recorrentes, colaborando para dar ao livro o
tom de realismo critico e verossimil que o préprio narrador assume, quando, desde o titulo, da a
entender que elaborou a narrativa a base de memdrias. O meio inicial de publica¢do do romance
favoreceu o sentido realista, galhofeiro e irreverente da obra, pois, como ja dissemos, ela foi
veiculada através do folhetim de um jornal, como também muitos outros romances de autores
importantes, entre eles o préprio José de Alencar, que inicialmente publicou quase todos os
romances em folhetins de jornais. Apesar de os romances-folhetim ndo serem bem vistos pelo
meio literario de entdo, ndo houve no século XIX, segundo José Ramos Tinhordo (1994, p. 30)
um s6 romancista completamente alheio a influéncia do folhetim. Este meio de publicacdo era
muito mais acessivel e conquistava um nimero muito grande de leitores, um dado importante
para 0s jovens romancistas do periodo que se lancavam a vida literaria.

Segundo dados de José Ramos Tinhorao (1994), o folhetim era, a época, uma espécie de
casamento da imprensa com a literatura. Esse modelo de publicacdo nasceu na Franca em fins do
século XVIII, comego do século XIX, como forma encontrada pelos donos dos jornais para
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adquirir um nimero maior de leitores e assim vender mais exemplares. Os folhetins, tanto na
Franga como no Brasil, ndo tinham qualquer compromisso com a tradi¢do cultural refinada; ao
contrério, era um espaco em que se publicava de tudo, de modo que os autores que colocavam
romances ali tinham mais liberdade de expressdo; ndo era como publicar um livro no mercado
editorial comum, com suas numerosas regras de bom gosto e etiqueta; os romances-folhetim né&o
tinham compromisso firmado com estéticas literarias oficializadas pela critica. A popularidade
dos mesmos era tanta que muitas pessoas, em especial as mulheres, compravam o jornal todos os
dias unicamente com a intencdo de acompanhar os capitulos dos romances, que eram publicados
um por vez, diariamente.

Mesmo sabendo do carater irreverente do folhetim, praticamente nenhum escritor da
época de Manuel Antdnio de Almeida se aventurou a escrever um romance que fugisse dos
padrdes, comumente copiados dos modelos franceses. Em geral, os romances que se publicavam
nos folhetins nacionais eram historias tipicamente melodramaticas cheias de aventuras e
sofrimento, consequéncia da estética literaria entdo dominante. Escrever um livro que criticasse
de forma c6mica e bem humorada a sociedade brasileira de entdo e mesmo 0s portugueses e a
Familia Real era candidatar-se ao anonimato e as opiniGes desfavoraveis ou indiferentes da
critica.

Mas o autor de Memorias de um sargento de milicias preferiu ndo aderir a tendéncia
geral, escrevendo uma obra literaria completamente destoante de seu tempo. Manuel Antdnio de
Almeida desligou-se do modelo vigente, tanto do ponto de vista do conteddo quanto do
linguistico e do estilistico. E o que aposta Mario de Andrade (2002, p. 157) ao ver Memédrias
como um livro as margens das literaturas, resultado de um “reacionarismo temperamental que o
pde [Manuel Antdnio de Almeida] contra a retdrica de seu tempo”.

E o jovem autor estava mesmo contra a retorica do tempo. Enquanto as primeiras
experiéncias do género romance surgem com os melodramas de Macedo e Teixeira e Souza,
Manuel Antonio de Almeida prefere presentear o meio literario com um livro totalmente
destoante, de tom genuinamente realista que apresentava aos leitores de maneira facil, leve e bem
humorada a constituicdo urbana da sociedade fluminense do século XIX, a partir do retrato de
costumes da classe social média e pobre daquele momento histérico. Esse didlogo realista com
seu tempo é tdo evidente que o critico Antonio Candido classifica a obra de “romance

representativo”. Schwarz (1987) diz que o romance é assim nomeado por Candido devido a sua
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intuicdo da dindmica historica profunda da sociedade brasileira do periodo de Manuel Antdnio de
Almeida, e essa intuicdo se manifesta na forma literéria da obra, atraves da pintura de costumes,
da acdo e carater das personagens, da linguagem essencialmente coloquial.

Com excecdo do desenlace da historia de amor do herdi Leonardo, a obra nada tem do
idealismo romaéntico: a narrativa € toda construida sobre uma estreita observacdo do real,

desvendando para o leitor um painel colorido dos costumes da sociedade carioca do século XIX.

4.2.4. A presenca de personagens-tipo

A insercdo de personagens-tipo, como foi observado neste trabalho, que apresentam pouca
ou nenhuma carga psicoldgica, é outra caracteristica que encontramos muito frequentemente nos
romances realistas do século XVIII. Essa particularidade esté ligada ao fato de esses romances
pretenderem, em primeiro lugar, apresentar para o leitor o painel dos costumes e comportamentos
das sociedades de seu tempo.

A caracterizacdo dos personagens revela, portanto, a preferéncia pela pintura de hébitos
que caracterizam sua classe ou grupo social. O narrador de Memdrias de um sargento de milicias
preocupa-se em apresentar personagens que ndo séo seres individualizados, mas caricaturas de
determinados tipos sociais comuns a sociedade carioca do século XIX. O romance abarca tipos
que representam a dinamica da sociedade capitalista brasileira ainda em formacdo, de modo que
sdo comuns as pontuagdes sempre irénicas do narrador sobre a formacgéo e habitos de instituicdes
oficiais, e os personagens sempre sdo identificados de modo a privilegiar o que ha de comum, de
tipico em cada grupo que se quer destacar. Para descrever a Comadre, por exemplo, 0 autor pinta
a imagem de uma beata catdlica da classe média livre que levava uma metddica vida religiosa,

caracterizada mais pela pontualidade da rotina do que pela fé propriamente dita:

Era a comadre uma mulher baixa, excessivamente gorda, bonachona, ingénua ou
tola até um certo ponto, e findria até outro; [...] todos a conheciam por muito
beata e pela mais desabrida para-missas da cidade.

Seu traje habitual era, como o de todas as mulheres da sua condigdo e esfera,
uma saia de lila preta que se vestia sobre um vestido qualquer, um lengo branco
muito teso e engomado ao pescoco, outro envolvendo-lhe a cabeca, um rosario
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pendurado no c6s da saia, um raminho de arruda atrds da orelha, tudo isto
coberto por uma cléssica mantilha preta. (ALMEIDA, 2004, p. 39-40).

Mesmo o0 nome da maioria dos personagens comprova 0 realismo de costumes, pois
muitos sdo nomeados de acordo com sua fungdo ou lugar na sociedade, ndo possuindo sequer um
nome proprio. E assim com os padrinhos do her6i Leonardo, que sdo chamados de Compadre e
Comadre, funcédo social muito comum na época em que se passa a a¢cdo. Também temos o Mestre
de reza, 0 Mestre de cerimOnias, 0 Mestre-escola, o Major Vidigal (personagem histérico). E
quando eles possuem nome préprio, estes sao 0 mais comum possivel, como Maria, que nomeia
trés mulheres da narrativa: D. Maria, Maria regalada e Maria da hortalica.

Através de tipos que sintetizam muito apropriadamente a maneira de viver dos cariocas
mais pobres e livres, temos de fato com Memorias de um sargento de milicias um romance de
costumes que busca manter um dialogo constante com o real, na medida em que marca
historicamente e espacialmente os fatos e os personagens que compdem a acdo. A medida que
lemos o livro, somos conduzidos a um determinado tempo e espago, envolvidos na atmosfera
quase folclorica de um periodo da historia do Brasil e mais especificamente do Rio de Janeiro,
marcado pela religiosidade, pelo compadrio, pelo modo de vida simples, alegre a malandro de
uma classe social que representava uma parcela significativa da sociedade carioca. E essa
realidade quase folclérica adquire beleza e cor através da descricdo viva e sucinta desse
narrador/prosador.

No texto de lan Watt, “O realismo e a forma romance”, o autor afirma:

O realismo € a expressdo narrativa de uma promessa implicita do género
romance: a de que ele constitui um relato completo e auténtico da experiéncia
humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da historia
como a individualidade dos agentes envolvidos, os particulares das épocas e
locais de suas acOes — detalhes apresentados numa linguagem muito mais
referencial. (WATT, 1990, p. 31).

E essa a principal funcdo que encontramos no romance de Manuel Anténio de Almeida: o
relato de uma época a partir da observacdo de costumes de uma classe social importante na
constituicdo da sociedade carioca. Numa época em que 0s autores estavam preocupados em

fornecer ao publico romances com as ja conhecidas histérias de amor cheias de lagrimas e
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sofrimentos, pois era mesmo com fantasia e sentimentalismo que o publico estava acostumado,
Memdrias de um sargento de milicias apresenta-se ao publico como um romance as avessas,
assim como seu herdi. De fato, o que da o colorido a obra e o que desperta o interesse ndo é a tao
recorrente histéria de amor cheia de percalcos e obstaculos comum nos romances da época, hem
mesmo 0 exotismo do clima e do povo brasileiro; o que prende a atencdo do leitor € a
representacéo realista dos costumes e das acdes, a descri¢do viva de dangas populares, tradicoes e
festas religiosas, e mesmo as peraltices de um anti-heroi picaresco, o Leonardo. Aqui caberia a
observacdo de Coulet que citamos na pagina 52: de fato, o que sobrevém aos herdis dos romances
realistas como Memorias de um sargento de milicias sdo problemas ligados a acdo. No romance
de Almeida, acompanhamos a trajetéria de um anti-her6i pelo seu agir; como se envolve em
encrencas e como se livra delas, como se comporta em situagdes adversas, como chegou a ganhar

o titulo de sargento de milicias, enfim, como age (ou deixa de fazé-lo) em diferentes situacoes.

4.2.5 As afinidades com a literatura picaresca

Na primeira parte deste trabalho, quando apresentamos a fortuna critica de Memdrias de
um sargento de milicias, relatamos que houve parte da critica que admitiu ou considerou a obra
de Manuel Antonio de Almeida como um romance que apresentava certos tracos da literatura
picaresca, ndo sé por conta do herdi, mas também pelo seu “realismo desmistificador”. Quando
falamos sobre as caracteristicas picarescas de Gil Blas de Santillane, levantamos as
particularidades do género, de acordo principalmente com as ideias do critico Mario Gonzélez,
que defende sua extensdo por outros séculos e paises, ndo sé na Europa, mas também na América
Latina, caracterizando o que o autor chama de neopicaresca. Neste topico, iremos tracar algumas
consideraces sobre as afinidades entre Memorias de um sargento de milicias e o género
picaresco, em especial atraves da caracterizacdo do herdi Leonardo, que, se ndo € um “perfeito
picaro”, como o é Gil Blas, ao menos carrega muito do carater dos protagonistas picarescos.

Uma das caracteristicas do romance realista do século XVIII, ndo s6 na Franga como na
Inglaterra, foi a preferéncia por colocar em cena personagens que ndo pertenciam ao mundo
aristocrético, culto e refinado da Corte; os realistas deram preferéncia aos herdis modestos, tanto
no carater quanto na condicdo social; ou mesmo a personagens deslocados ou desajustados

socialmente, que geralmente procuram um lugar ou uma posi¢éo na sociedade. Assim, a partir do



116

século XVIII, com os romances realistas, 0 “herdi de baixa estirpe”, sem nenhuma grandeza de
carater, entra definitivamente na prosa de ficcdo, tomando o lugar que antes pertencia ao herdi
quase sempre sublime da Corte, de carater e postura irrepreensiveis. Uma das formas do romance
que deu espaco a esse herdi as avessas foi 0 género picaresco, que ja no século XVI colocou em
cena, na figura do picaro, um personagem tirado das manifestaces da cultura popular. No século
XVIII essa forma é retomada a servico do romance por VArios escritores, como maneira de
legitimar definitivamente a figura do her6i simples, diriamos de carne e 0sso, que age e toma as
rédeas de seu destino, seja para 0 bem ou para o mal.

Memorias de um sargento de milicias foi o primeiro romance brasileiro que deu
preferéncia ndo s6 ao herdi simples e malandro, mas a toda uma classe social que ndo se
movimentava nos ambientes festeiros dos saldes da Corte brasileira. Sua ligagdo com o realismo
do século XVIII reforga-se quando notamos que, em oposi¢do a tradicdo do romance brasileiro do
século XIX, Manuel Anténio de Almeida deu preferéncia ao herdi modesto que espertamente se
movimenta em meio aos grupos sociais constituintes do Rio de Janeiro do tempo do rei, sem
exercer qualquer funcdo que o dignifique do ponto de vista da moral estabelecida: em outras
palavras, nosso autor deu espaco ao simpético e risonho herdi picaresco, naturalmente adaptando-
0 ao clima e ao ambiente brasileiro.

Neste ponto, é importante destacar, de acordo com Gonzélez, que ndo se trata de filiar de
forma direta o romance brasileiro a literatura picaresca classica. E 6bvio que existem inGimeras
diferencas, pelo simples fato de que Memdrias de um sargento de milicias esta colocado em outro
tempo e em outro espago, muito diferente da Espanha do século XVI. Assim, segundo Gonzéalez
(1994, p. 287), “ é fundamental, sim, que Memdrias de um sargento de milicias ndo repita ponto
a ponto os tracos do romance picaresco classico, e que Leonardo ndo possa ser confundido com
mais um dos “descendentes” de Léazaro, Guzméan ou Pablos. O romance de Almeida e seu
protagonista devem estar marcados por diferencas especificas”. Mas, a despeito de todas as
diferencas naturais, tanto o picaro classico quanto o Leonardo “significam a incorporagdo do
astucioso da histdria popular ao texto erudito”; a figura do malandro seria assim o correspondente
brasileiro da figura do picaro, pois a satira do romance brasileiro “recupera a figura do anti-herdéi”
(p. 288). Por outro lado, fica evidente que Manuel Antonio de Almeida ndo teve a intengdo de
seguir o0 modelo picaresco, mesmo que um possivel contato seu com esse tipo de literatura tenha

ocorrido. O que permanece da tradicdo picaresca na obra talvez seja fruto mais da “tradicdo do
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género” do que propriamente da intencdo do autor. Desse modo, € mais coerente que ele tenha se
inspirado em Lesage e no seu romance realista, de cunho picaresco. E nesse mesmo sentido que

Bakhtin (1981, p. 104) afirma a respeito da ligacdo da obra de Dostoiévski com a satira menipeia:

Poderiamos concluir que Dostoiévski partiu direta e conscientemente da
menipéia antiga? Absolutamente! Ele ndo foi, em hipéGtese alguma, um
estilizador de géneros antigos. Dostoiévski se juntava a cadeia de uma dada
tradicdo de género [...]. Em termos um tanto paradoxais, podemos dizer que
quem conservou as particularidades da menipéia antiga ndo foi a memoria
subjetiva de Dostoiévski, mas a memoria objetiva do género com a qual ele
trabalhou.

A mesma coisa poderia der dita a respeito da ligagdo de Memorias de um sargento de
milicias com o género picaresco: ndo se trata de copia de um modelo, mas de ligar-se a uma
tradicdo literaria que resguarda suas regras ao longo do tempo.

Nessa esteira, uma das caracteristicas do romance de Manuel Antonio de Almeida, que o
aproxima do género picaresco, € o seu realismo, que deixa de lado toda idealizacdo, tanto do
carater e acdes dos personagens como da situacdo historico-social vivenciada pelo autor, e
transmitida através da visdo desencantada de um narrador que olha “de baixo”, observando os
habitos, quase nunca louvaveis, da classe social livre e pobre que constituia a sociedade
fluminense da primeira metade do século XI1X. O romance picaresco classico caracterizou-se pela
sua visdo desencantada e realista da vida social, através do olhar irénico e resignado de um anti-
herdi que era essencialmente o avesso do herdi classico dos romances tradicionais. E essa
caracteristica essencial do género continua sendo um dos tracos que particularizam os romances
neopicarescos. Em Memdrias de um sargento de milicias, apesar de as rédeas da narracdo nédo
serem tomadas por um narrador autodiegético, que € uma marca dos romances picarescos
classicos, o de tipo heterodiegético que narra as aventuras de Leonardo é um verdadeiro intruso,
que tudo sabe e tudo julga, lancando sobre a sociedade em geral um olhar critico, que ndo se
configura propriamente como uma visdo de mundo combativa, mas como um olhar desprovido de
idealizagéo dos valores e dos comportamentos humanos.

Toda a dindmica social serve de fundo para a construgdo formal do romance. Nesse
sentido, Manuel Antonio de Almeida identifica em sua obra seu tempo e seu espago (0 Rio de
Janeiro do século X1X), ndo de forma saudosista ou intimista, mas perscrutando a realidade de

maneira alegre e natural, destacando pelas atitudes de seus personagens-tipo o que ha de bom e o
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que ha de ruim nos costumes e nos gostos sociais; nenhum dos personagens de Memarias de um
sargento de milicias é inadequado a sua realidade; pelo contrario, todos movem-se em um
universo ficcional de “mundo sem culpa”, como afirmou Candido no seu famoso ensaio
“Dialética da malandragem”.

Também ligado a picaresca esté o estilo inovador do realismo de Memdrias em relacéo
a literatura nacional. Assim como 0s primeiros romances picarescos espanhois significaram uma
ruptura com os romances legitimados pela tradicdo, a obra de Manuel Antonio de Almeida
também representa, em relacdo ao meio literario brasileiro, um corte, uma ruptura em relacdo a
modelos de narrativa aceitos pela critica e pelo publico brasileiros do século XIX.

Rico (2000) destacou que as afinidades dos primeiros romances picarescos com o teatro
popular do século de ouro espanhol sdo visiveis. Poderiamos dizer que essa é uma peculiaridade
dos romances de linha picaresca de todos os tempos, até mesmo de Memdrias de um sargento de
milicias. J& comentamos sobre a aproximagdo do romance de Manuel Anténio de Almeida com a
producdo cOmica da época joanina. Do mesmo modo, é possivel relacionar os personagens
farsescos de Martins Pena com os tipos caricaturados pelo autor de Memorias. 1sso porque, tanto
0 teatro de Martins Pena como 0S romances picarescos, e entre eles o de Manuel Antonio de
Almeida, sdo tipos de literatura que se filiam a uma tradicdo milenar que se pretende diferente da
producéo canonizada.

De fato, o estilo da obra € Gnico em seu momento, uma vez que, como j& dissemos, tenta
reproduzir o modo de viver e de falar da classe social que representa. Também é Gnico o humor
imparcial de um narrador que emite a todo o0 momento juizos de valor, destacando satiricamente
tudo o que ele proprio julga fora de propdsito.

Na verdade, Memdrias de um sargento de milicias se constituiram como uma obra
realista também envolvida com o projeto geral de construcdo da nacionalidade e de uma literatura
genuinamente brasileira, num tempo em que quase todos os artistas nacionais estavam de certa
forma envolvidos nesse processo. De fato, os romances do século XI1X geralmente carregavam
um certo tom nacionalista, seja através da pintura exotica da paisagem e do nativo, como em
Alencar, seja através da criacdo de heroinas mesticas, como a moreninha de Macedo, e mesmo
pelo retrato de costumes. A originalidade da obra de Manuel Antdnio esta justamente na maneira
critica e bem humorada com que ele o fez, através da satira de costumes. Enquanto em Macedo

“a vivacidade dos costumes fluminenses aparece distorcida”, resultando num “realismo de
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segunda méo, ndo raro rasteiro e lamuriento”, com Memarias de um sargento de milicias temos o
relato de um momento histérico, conjugado com uma “visdo desenganada da existéncia” (BOSI,
2006, p. 132).

Mas o traco mais importante que nos autoriza ligar Memdrias ao género picaresco é
mesmo a caracterizagdo do heroi Leonardo. Suas afinidades, que naturalmente ndo sdo muitas,
com os anti-herdis dos primeiros romances picarescos séo relevantes; e sua ligacdo com o modelo
de herdi picaresco € ainda mais saliente se considerarmos que Leonardo é um modelo de picaro
colocado em outra época e em outro pais, e que por isso tem suas proprias caracteristicas
picarescas. O que importa destacar é que, como picaro, ele cumpre as mesmas fungdes, dentro de
seu contexto socio-histérico, de um verdadeiro herdi picaresco, qual seja, agregar em seu
comportamento perante a sociedade uma espécie de satira dos valores estabelecidos, e, em
relacdo a tradicdo literéria, representar o avesso do herdi roméantico honrado e corajoso, sempre
revestido de honra e caréter.

Como picaro, Leonardo apresenta em primeiro lugar sua origem irregular: filho da unido
ndo-oficial entre um meirinho e uma portuguesa aventureira, ele comeca sua existéncia como
fruto de “uma pisadela e um beliscdo” dentro de um navio. Assim, Leonardo ja vem ao mundo
como fruto de um pecado, o que poderia justificar sua “sina” que na maior parte do tempo o
impede de se ajustar na vida. O narrador destaca sua personalidade de herdi desviado dos padrdes
desde seu primeiro dia de vida: “era um formidavel menino de quase trés palmos de comprido,
gordo e vermelho, cabeludo, esperneador e chorédo; logo depois que nasceu, mamou duas horas
seguidas sem largar o peito”. (ALMEIDA, 2004, p. 14).

Alem de ndo pertencer a uma legitima familia carioca do século XIX, Leonardo, como
picaro, é abandonado pelos pais por duas vezes: uma quando ainda € muito crian¢a, outra quando
seu padrinho morre e ele vai viver novamente com o pai. Na primeira, um pontapé de Leonardo
Pataca o pde definitivamente fora do seio familiar, que na verdade nem existia, ja que seus pais
desde cedo ndo puderam se entender por conta das traicbes amorosas de Maria da hortalica. Na
outra, o pai investe contra o filho com um espadim. Os dois momentos s&o assim registrados pelo

narrador:

[Leonardo Pataca] suspende o menino pelas orelhas, fa-lo dar no ar uma meia-
volta, ergue o pé direito, assenta-lhe em cheio sobre os gliteos atirando-o
sentado a quatro bracas de distancia.
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[.]

Este [Leonardo Filho] suportou tudo com coragem de martir, apenas abriu
ligeiramente a boca quando foi levantado pelas orelhas: mal caiu, ergueu-se,
embarafustou pela porta fora, e em trés pulos estava dentro da loja do padrinho,
e atracou-lhe as pernas. (ALEMIDA, 2004, p. 19-20).

O pobre rapaz saira, como dissemos, pela porta fora, e caminhando
apressadamente olhava de vez em quando para trés, pois lhe parecia ver ainda
enristado contra ele o espadim com que 0 ameagara Seu pai, que parecia com ele
querer acabar a obra que com um pontapé comecara. (ALMEIDA, 2004, p.
166).

Seus primeiros anos de vida (Primeiros infortlnios) sdo marcados por atitudes que ja
demonstram o que viria a ser no futuro: um completo vagabundo que vive as custas da bondade
alheia, primeiro dos padrinhos, e logo depois das tias de sua amante Vidinha. Seu carater
desajustado é percebido desde cedo: “atormentava a vizinhanga com um choro sempre em oitava
alta; era colérico; tinha zanga particular da madrinha [...]; logo que pode andar tornou-se um
flagelo; quebrava e rasgava tudo que lhe vinha a méo.” (ALMEIDA, 2004, p. 11). Como um bom
picaro, Leonardo “era além de traquinas guloso; quando ndo traquinava comia”. (p.12); além
disso, nosso anti-herdi era completamente avesso aos estudos e em especial a religido: Leonardo
ndo era capaz de fazer o pelo-sinal da esquerda para a direita; ao invés de dizer “venha a nés o
VOSSO reino”, dizia sempre “venha a nés 0 pdo nosso”; ir a missa ou ao sermdo era para ele “o
maior de todos os suplicios”. (p. 66). O prazer principal de Leonardo era desobedecer: “se se
queria que estivesse sério, desatava a rir como um perdido com o maior gosto do mundo; se se
queria que estivesse quieto, parece que uma mola oculta o impelia [...].” (ALMEIDA, 2004, p.
68).

Outra caracteristica picaresca de Leonardo € sua capacidade de safar-se de seus problemas
por meio da esperteza. Desde crianca, ele demonstra uma habilidade muito grande em reverter as
situacdes dificeis ao seu favor. Assim, quando passa sua primeira noite fora de casa e tem que
prestar contas ao padrinho, Leonardo desculpa-se espertamente, tocando no ponto que com
certeza iria desvanecer a ira de seu protetor: “fui ver um oratorio... ndo diz que hei de ser padre?”.
(ALMIEDA, 2004, p. 38). Nem mesmo o severo Vidigal consegue domar o espirito malandro de
Leonardo. Quando o oficial tenta leva-lo a priséo justificando para isso a sua vadiagem, o heroi
d& mais uma prova de sua esperteza: na primeira oportunidade escapa das maos do Major,
deixando-o desesperado por conta de seus brios feridos e de sua reputacdo manchada.
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Na maior parte da trajetoria de vida do picaro, uma particularidade em especial reforca
seu status marginal: a rejei¢do incondicional ao trabalho legitimo. O picaro classico ndo exerce
nenhuma fungdo que chegue a se configurar como um trabalho; sua Unica atividade resume-se a
servir modestos senhores, o que Ihe garante (de forma bastante precéria) o sustento fisico; o Gnico
proposito do picaro classico é ndo passar fome (dai seu carater quase sempre guloso) e ascender
socialmente pela via ilicita sem o menor esfor¢o. Leonardo, mesmo nao passando pela condi¢do
de servo, tem muito de picaro quando ndo demonstra afeicdo por nenhuma atividade que, perante
a sociedade, Ihe traga algum prestigio ou dignidade. Desde cedo o Compadre se preocupa em
destind-lo para alguma fungdo importante, como padre ou servidor do rei; mas Leonardo nédo
demonstra afeicdo por nenhum tipo de ocupacgdo: nem a religido, que alias ele detestava, nem o
servico real, que ndo o atraia. Sua indisposicdo para tudo que lembrasse o trabalho é assim

resumida pelo narrador:

[...] o pequeno a quem o padrinho queria fazer clérigo mandando-o a Coimbra, a
guem a madrinha queria fazer artista metendo-o no Trem, a quem D. Maria
queria fazer rabula arranjando-o em algum cartério, e a quem enfim cada
conhecido ou amigo queria dar um destino [...], o pequeno dizemos, tendo tantas
coisas boas para escolher, escolheu a pior possivel: nem foi para Coimbra, nem
entrou para o Trem, nem para cartorio algum; ndo fez nenhuma destas coisas
nem também outra qualquer; constituiu-se um completo vadio, vadio-mestre,
vadio-tipo. (ALMEIDA, 2004, p. 105-106).

O Unico momento em que Leonardo da a entender que vai se ajustar e arrumar uma
ocupacdo “digna” é quando assume a funcdo de servidor na ucharia real. Mas essa faganha
conseguida pela Comadre ao colocar medo no afilhado por conta da perseguicdo do Vidigal, ndo
dura muito: alguns dias depois, nosso malandro é colocado para fora da ucharia, por conta de
envolvimentos amorosos com a mulher de um toma-largura, que lhe rendeu grande confuséo e
transtorno; a “sina” de Leonardo parece ndo deixa-lo se enveredar pelo “caminho certo”.

Mesmo em momentos de tristeza, que alids sdo muito poucos em sua vida, Leonardo
mostra seu carater genuinamente picaresco, quando faz com que as coisas se revertam a Seu
favor. Quando da morte do padrinho, mesmo estando profundamente abalado, o her6i aproveita-
se da situacdo para se reaproximar de Luisinha. O acento do narrador é particularmente irbnico ao
descrever a cena: “o Leonardo sofreu um grande choque, e no meio de seu atordoamento

encolheu-se em cima do canapé com a cabeca sobre 0s joelhos, chegando-se, naturalmente sem o
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querer, porque a dor o perturbava, 0 mais perto possivel de Luisinha”. (ALMEIDA, 2004, p.
155).

Para um bom picaro, nem mesmo a morte pode se tornar um motivo suficientemente forte
para dores e sofrimentos. Leonardo, com a morte daquele que sempre Ihe deu carinho e protecéo,
sente apenas um “grande choque”, que nem mesmo é capaz fazé-lo esquecer por um momento de
seus afetos com a sobrinha de D. Maria. Leonardo, diferentemente do picaro classico, € capaz de
manifestar sentimentos, mas, da mesma forma, nada para ele pode ser suficientemente tragico a
ponto de o fazer sofrer desmedidamente, nem mesmo a morte daquele que foi seu pai.

Ressalvadas as diferencas evidentes em relacdo ao romance picaresco classico,
acreditamos que Memorias de um sargento de milicias guarda muitas afinidades com o género de
origem espanhola, em especial se considerarmos que a narrativa da preferéncia ao heroi
malandro, que na perspectiva que adotamos pode ser considerado um “descendente” do picaro,
pelas fungbes que cumpre dentro da narrativa, pelo carater e pela maneira de enfrentar a vida e as
dificuldades. Certo é que Leonardo é um picaro colocado em outra sociedade e em outro século;
sua funcdo de satirizar os valores dessa sociedade obriga-o a se portar de maneira diversa de seu
antecedente. Enquanto este era marginal a sociedade aristocratica do século XVI e sua conduta
parodiava os valores dessa sociedade, Leonardo ¢ um malandro marginal a recém-formada
burguesia brasileira do século XIX, e sua postura representa uma satira dessa sociedade
capitalista em formacdo, que tem na ideia de trabalho sua maior ideologia. Quando, desde cedo,
rejeita incondicionalmente o trabalho e prefere viver fogosamente da bondade alheia, ele esta
colocando em cheque esse ideal de trabalho como dignificagdo do homem. N&o que essa atitude
represente algum tipo de postura revolucionéria; nem o picaro classico tinha essa intencdo. O
carater dos herdis picarescos simplesmente se desenham como o avesso dos valores
estabelecidos, ndo propondo qualquer mudanga que venha a abalar a estrutura social.

Diferentemente do primeiro picaro, que se torna esperto e aprende a sobreviver com as
dificuldades, Leonardo j& nasce malandro, como apontou Antonio Candido. Desde crianga, 0
narrador j& mostra a que veio o heroi, ou seja, arranjar afetos e desafetos, aprontar com suas
antipatias, viver as custas de quem o quer sustentar. As privacdes pelas quais passa ndo chegam a
ser um problema sério, pois, se Leonardo “a cada passo encontrava contrariedades e antipatias,
também lhe ndo faltavam por contrabalango simpatias e favores” (ALMEIDA, 2004, p. 183), ja

que sobre ele pesava “a lei das compensacfes”. Leonardo também ndo passa pela condi¢do de
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servo, uma funcdo imprescindivel para a caracterizacdo do picaro classico, ao qual era essencial
servir um petit-maitre da Corte, ja que isso Ihe dava armas para penetrar nas diversas camadas da
sociedade, observar e desvendar os costumes e 0s vicios sociais dessa sociedade. Para o picaro
moderno como Leonardo, a aparéncia fisica que denuncie uma posi¢do social elevada ndo € mais
fator essencial para obter prestigio e respeito, pois nas sociedades ditas modernas, teoricamente
todo individuo tem o direito de penetrar nas diversas classes sociais e mover-se mais livremente
dentro da sociedade. No ideal de sociedade burguesa na qual esta inserido, o picaro moderno ndo
precisaria fingir para obter respeito, visto que, a0 menos na teoria, 0s niveis econdmico e social
ndo servem mais para distinguir as pessoas do ponto de vista moral.

No nivel narrativo, Memdrias de um sargento de milicias ndo possui a forma de
autobiografia, simplesmente porque Leonardo é um picaro que ndo reflete e ndo conclui nada
sobre os acontecimentos que Ihe sobrevém. N&o ha narrativas secundarias, como acontece no
romance de Lesage, mas pequenas cronicas que a partir da segunda parte tornam-se mais coesas e
formam o tecido do romance.

Tendo abordado, desse modo, um romance realista francés do século XVIII, tentando
encontrar os elementos que o caracterizam, e tendo em seguida examinado o0 romance brasileiro
de Manuel Antdnio de Almeida, para descrever nele também seus tragos mais caracteristicos, foi
possivel perceber que ha entre eles convergéncias e diferengas. Na proxima secéo deste trabalho
trataremos dessa questdo mais detalhadamente, destacando em especial as semelhancas entre os
dois romances. Isso porque pretendemos ressaltar a aproximagdo de Memdrias de um sargento de
milicias em relacdo as caracteristicas do estilo realista do século XV1Il, caracteristicas essas que
Lesage coloca tdo bem em Gil Blas. E claro que sdo dois romances colocados em dois momentos
historicos diferentes, em dois espagos diferentes, que por isso apresentam suas particularidades.
Mas, como estamos tratando de uma determinada “tradicdo de género” nos dois romances,

interessa-nos mais para 0 momento observar melhor as semelhangas entre as duas obras.



124

5 MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS E GIL BLAS DE
SANTILLANE: ALGUMAS APROXIMACOES

O levantamento que temos feito das caracteristicas do romance realista no século XVIII
permite perceber algumas afinidades do romance de Manuel Antonio de Almeida com esse tipo
de realismo. Vimos que, ndo pertencendo nem ao romantismo nem ao realismo literario
brasileiros do século XIX, Memérias de um sargento de milicias parece filiar-se a esse tipo de
literatura que temos, por convencdo, chamado de realista-popular, pelas aproximagdes com a
cultura popular no tratamento dos temas, na configuragcdo do herdi e dos personagens em geral,
na pintura de costumes, na linguagem mais descompromissada com 0s padrbes estéticos
estabelecidos. Como j& foram apontados os tragos do romance de Manuel Anténio de Almeida
que os aproximam desse tipo de literatura, acreditamos que esta analise ganhara consisténcia com
uma comparacdo, mesmo que breve, entre o romance francés de Alain-René Lesage e a obra de
Manuel Anténio de Almeida. Nossa intencdo ndo é a de fazer uma andlise comparativa
aprofundada desses dois romances, porque ndo € o objetivo central deste trabalho. Mas
acreditamos que esta breve comparacdo entre as duas obras poderd acrescentar e dar mais
legitimidade a proposta que temos defendido de que Memorias de um sargento de milicias se liga
a esse realismo literario do século XVIII.

Nossa analise comeca ressaltando que ndo ha intertextualidade explicita entre as obras de
Lesage e Manuel Antonio de Almeida. Julgando pelo conhecimento intelectual do autor
brasileiro, € possivel pensar que ele tenha conhecido o romance de Lesage, que foi traduzido pelo
afamado poeta portugués Bocage. Assim, mesmo que as influéncias desse romance francés
especifico ndo sejam comprovadas, podemos pensar que pela enorme popularidade da literatura
francesa no Brasil intelectual do século XIX o autor de Memorias de um sargento de milicias
tenha tido conhecimento das obras de Lesage e com certeza de muitos outros escritores franceses.

O primeiro aspecto que nos faz pensar comparativamente nas obras dos dois autores € o
papel semelhante que ambas desempenharam, cada uma em sua época, em seu espaco social, no
cenario literdrio de seus paises: o de ruptura com os modelos tradicionais do romance e dos
herdis que entravam em cena. Nessa perspectiva, as duas obras apresentam uma pintura realista e

essencialmente cOmica de seus espagos sociais e inserem como protagonista da narrativa o heroi
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comum com tragos picarescos, bem como uma galeria de personagens-tipo, incluindo ai o préprio
heroi.

Assim pensando, fica claro que Memorias de um sargento de milicias cumpre no cenario
literario brasileiro do século XIX a mesma funcdo que Histoire de Gil Blas de Santillane cumpre
no ambiente literario francés do século XVIII: o realismo de tragos comicos da obra de Lesage
significou uma ruptura um tanto radical com as narrativas de aventuras romanticas devedoras do
antigo modelo dos romances de cavalaria, assim como Memorias de um sargento de milicias
significou uma quebra do idealismo caracteristico dos romances brasileiros do século XIX,
praticamente todos afinados com a escola roméntica no seu aspecto mais subjetivo e
sentimentalista. Nesse sentido, as duas obras sdo proximas na medida em que nos apresentam um
retrato bem mais verossimil do contexto social, colocando em cena situagBes, problemas,
costumes e atitudes muito mais proximos do modo de ser do homem comum que ndo nasceu no
seio da nobreza e que, portanto, ndo convive intimamente com o ambiente das Cortes. Temos, ao
contrério, muitas situacdes ligadas a vida cotidiana de todos os dias, como as andancas de dois
malandros (Leonardo e Gil Blas) que procuram, cada um a seu modo, um lugar confortavel na
recém-formada sociedade capitalista.

Como romances realistas que carregam a marca da comicidade, temos ainda a
inconfundivel pintura caricaturesca de quase todos 0S personagens que povoam Seu Universo.
Assim, 0 que ambas as narrativas apresentam sdo retratos muito bem humorados e até ridiculos
dessa gama de personagem que nada possuem do carater idealizado do homem da Corte. A
descricdo algo caricata dos personagens revela tdo somente as imperfeicbes do homem, tanto
morais quanto fisicas, numa tentativa de “rebaixa-los”, de trazer esses personagens para 0 mundo
real, para o cotidiano vivo e dinamico da existéncia comum. Compare-se, por exemplo, duas
descrigdes fisicas muito semelhantes de dois personagens que, dentro dos romances, carregam a
maior carga de comicidade e séo o alvo preferido dos comentérios sarcasticos dos narradores: o

major Vidigal em Memorias de um sargento de milicias, e 0 médico Sangrado em Gil Blas:

Era ele um homem alto, ndo muito gordo, com cara de moleirdo; tinha o olhar
sempre baixo, 0s movimentos lentos, a voz descansada e adocicada. Apesar
deste aspecto de mansiddo, ndo se encontraria por certo homem mais apto para
aquela profisséo [...]. (ALMEIDA, 2004, p. 45).

C'était un grand homme sec et pale, et qui, depuis quarante ans pour le moins,
occupait le ciseau des Parques. Ce savant médecin avait I'extérieur grave. Il



126

pesait ses discours, et donnait de la noblesse a ses expressions. Ses
raisonnements paraissaient géométriques, et ses opinions fort singulieres.
(LESAGE, 1960, p. 570).

No primeiro caso, temos o retrato caricato e breve do representante maior da policia
carioca do século XIX. O narrador, descrevendo pela perspectiva comica, despe esse personagem
de qualquer idealizacdo, seja ela fisica ou psicologica. O major Vidigal ndo s6 tinha “cara de
moleirdo”, como também era “um babdo” que em circunstancias ndo-oficiais deixava-se
facilmente seduzir por qualquer chamego ou palavra doce de uma mulher. Em Gil Blas, a
semelhanca do Major, temos uma figura respeitada e admirada na sociedade francesa do século
XVIII, um médico, que na pessoa do Dr. Sangrado € alvo da critica mais ferrenha que o romance
de Lesage veicula; o Dr. Sangrado € ridiculo ndo s6 por suas opiniGes mecanicas a respeito da
profissdo que exerce, mas também por suas maneiras graves e pretensamente nobres de falar e de
se portar fisicamente.

As frequentes descricbes cOmicas dos diversos personagens nos dois romances
demonstram, entdo, a preferéncia pela inser¢cdo no universo narrativo daqueles que se afastam dos
tipos classicos geralmente representados nas obras legitimadas pela critica literaria. O romance
tradicionalmente aceito no seculo XVIII francés e no XIX brasileiro ia buscar seus heréis nas
camadas mais altas daquelas sociedades. Nesse sentido, 0 ambiente principal era quase sempre 0s
dos saldes aristocraticos nos quais um seleto grupo de pessoas finas desfilava sua riqueza
material e seu estilo elegante. Em Memdrias de um sargento de milicias e Gil Blas de Santillane
temos, ao contrario, uma acdo colocada num ambiente que poderiamos chamar de “a outra face
da moeda”: no primeiro, temos as festas em que as pessoas, suadas, cantam e dancam
alegremente as modinhas populares (lembremos da descri¢do do batizado do her6i Leonardo); as
procissoes religiosas populares, nas quais 0os malandros aproveitavam para cagoar das beatas e
dos devotos mais fervorosos; o ambiente, enfim, das comadres e compadres, parteiras, mestres-
de-reza, malandros, tocadores de viola, agregados, meirinhos. Em Gil Blas, de forma semelhante,
temos uma agdo que se desenrola em grande parte em pobres pensdes de estrada, nos ambientes
familiares de petit-maitres, nos botequins das pequenas cidades européias pelas quais Gil Blas
passeia, colocando em cena um nimero grande de personagens, tirados de todas as camadas
sociais, vindos de todos os lugares da Europa do século XVIII: secretarios, intendentes, lacaios,

criados de quarto, soldados do rei, nobres ricos e pobres, cavaleiros com espada, comediantes,
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poetas, médicos, ministros do rei, ladrdes de estrada, padres, policiais, e muitos outros que
passam mais rapidamente pela narrativa.

Ainda na esteira das inovacdes, temos nos dois romances a simpética figura do heroi
picaresco, personificada em Leonardo e Gil Blas. Como o romance de Lesage, a satira de
Memorias de um sargento de milicias recupera a antiga figura picaresca do anti-her6i vivendo
num ambiente social hostil, estabilizado sobre regras ainda rigidas de comportamento social.
Leonardo, como Gil Blas, ndo é nenhum cavaleiro de sentimentos nobres e a¢des comedidas. Os
dois, ao contrério, sdo figuras malandras que agem por impulso e geralmente pensando no seu
proprio beneficio; dois picaros que circulam por mais de uma camada social, acomodando-se
onde melhor couberem. Suas aventuras sdo o ponto de partida pelo qual os narradores apresentam
0s Varios costumes e comportamentos sociais. Como picaros modernos, Gil Blas e Leonardo séo
na verdade o avesso do tipico herdi burgués que alcanca a riqueza através do trabalho duro e
honesto; e ainda como picaro moderno, ao final do romance os dois sdo resgatados de sua
marginalidade e vdo viver comodamente usufruindo de uma posi¢cdo social que lhes é dada
gratuitamente sem o minimo esforco: Leonardo acaba alcancando o posto de sargento de milicias,
um verdadeiro presente de casamento dado pelo Major Vidigal; e Gil Blas, agora possuidor de
um titulo de nobreza, vai usufruir seus Gltimos anos de vida num suntuoso castelo que lhe fora
doado por ricos possuidores de terras, rodeado de criados, da esposa e dois filhos.

A presenga marcante de personagens-tipo € outro traco caracteristico dos dois romances.
Se, por um lado, o narrador de Memorias de um sargento de milicias chega ao ponto de nem
mesmo nomear alguns personagens muito importantes dentro da narrativa (é o caso da Comadre e
do Compadre), um grande namero de personagens-tipo em Gil Blas de Santillane tém nomes por
vezes muito sugestivos, que denunciam algum trago marcante de determinado grupo ou classe
social (0 nome do médico Sangrado é o mais evidente nessa estratégia).

Em ambos 0s romances, esses personagens, por serem nomeados em razdo mais de sua
funcdo ou posicdo na sociedade do que de seus tragos morais ou psicoldgicos, guardam uma
caracterizacdo abrangente das relacdes sociais e dos comportamentos das épocas de Lesage e
Manuel Antonio de Almeida.

Outra aproximacgdo que se pode fazer entre os dois romances é a preferéncia de seus
narradores por um estilo narrativo dindmico, privilegiando a acdo em detrimento da descricao.

Como ndo ha personagens com carga psicoldgica acentuada, esses narradores ndo tém motivos
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para descrever seus dilemas interiores, nem mesmo 0s lugares por onde esses personagens
transitam e 0s objetos pessoais que denunciariam de certa forma seu carater moral. O que
interessa mesmo € o desenrolar da agdo, os fatos que efetivamente levam os personagens a tomar
essa ou aquela decisdo, a comportar-se de uma ou de outra maneira. Tal qual o escritor francés, o
autor de Memorias ndo pretende criar personagens individuais, dotados de larga carga
psicoldgica. Ao contrario, 0s dois romances pretendem criar tipos para assim fazer uma pintura
fiel dos costumes de sua época, em especial dos costumes das classes menos favorecidas, dos
desocupados que vagavam pelas ruas da cidade, descortinando, pelas suas acoes,
comportamentos e gostos sociais. Algumas excecbes sdo percebidas em Memodrias de um
sargento de milicias, quando o narrador descreve as festas tipicas, mas essas poucas descrigcdes
objetivam pintar o quadro dos costumes do tempo; ndo ha intencdo causalista/determinista como
pretendia o programa realista do século XIX. O realismo caracteristico de Memdrias, como
também o de Gil Blas, é de tom essencialmente comico, carregando o tragco marcante da
comicidade ndo apenas das situagdes, mas em especial dos comportamentos dos personagens. O
cbmico aqui aparece em sua forma mais ludica e tradicional. Segundo Jean-Marc Defays (1996,
p. 11), a funcdo do cdmico é essencialmente singer le mal pour I'exorciser, parodier le beau pour
le relativiser, contrefaire le vrai pour l'adoucir ou le dénoncer, déguiser les personnages, les
gestes, les propos, les intentions. Nos dois romances, 0s comentarios dos narradores caminham
exatamente nesse sentido: nada, nem ninguém é tdo bom ou tal mal; os personagens tém atitudes
e gestos que o tempo todo nos faz pensar neles como caricaturas, sintetizando os comportamentos
sociais mais risiveis. Em Memdrias de um sargento de milicias como também em Gil Blas
identificamos nos personagens principais atitudes coOmicas que remetem a vicios € mesmo a
deformacgdes de carater. Esses vicios ddo por vezes a ideia de um “mundo as avessas”. Em
Memodrias, € o caso, por exemplo, do Major Vidigal, figura que representa a moral e a ordem
estabelecidas. Quando o leitor se depara com o Major vestido em roupas intimas para receber as
trés senhoras (cena em que a Comadre procura junto ao oficial a soltura do afilhado), cria-se uma
pintura comica desse personagem que encarnava tdo bem a rigidez das regras sociais. Esse efeito
comico deve-se ao fato de que, se esperava dele, nessa situagdo, uma postura severa, dentro da
ordem, j& que é essa a imagem que € o narrador nos transmite dele em grande parte da historia.
Quando esse oficial aparece recebendo visitas femininas praticamente em roupas intimas, revela-

se momentaneamente um defeito de seu carater, defeito esse que se revelara na mesma cena: o
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Major deixa-se corromper moralmente, quando concede a libertacdo do afilhado da Comadre em
troca de favores amorosos que sua antiga amante Maria Regalada Ihe prestard. Aqui, os defeitos
morais do Major séo revelados e equiparados a sua postura fisica e, neste momento, ele torna-se
um personagem comico, ja que, como diz Bergson (1993, p. 45-46), “é cdmico todo o incidente
que chama a nossa atencéo para o fisico duma pessoa quando é a moral que estd em causa”. Esta
é a cena em que Vidigal recebe as senhoras:

O Major recebeu-as [as senhoras D. Maria, Maria Regalada e a Comadre] de
rodague de chita e tamancos [...]; apenas porém reconheceu as trés, correu
apressado a camarinha vizinha, e envergou o mais depressa que pode a farda;
[...] ndo completou o uniforme, e voltou de novo & sala de farda, como se sabe,
calgas de enfiar, tamancos, e com o lenco de Alcobaca sobre o ombro, segundo
seu uso. A comadre ao vé-lo assim, apesar da aflicio em que se achava, mal
pdde conter uma risada que lhe veio aos labios. (ALMEIDA, 2004, p. 245).

Situacdo idéntica se da com o Mestre de Cerimdnias. Numa festa de aniversario da
Cigana, o reverendo mestre é apanhado pelo Vidigal dentro do quarto da aniversariante vestido
de ceroulas e meias pretas. Essa situacdo carrega também grande carga do risivel, uma vez que,
aqui também, é a postura fisica do mestre de ceriménias que revela os desvios de sua moral. Um
padre que dirige o cerimonial liturgico revela as suas fraquezas: além de manter relacGes
amorosas sem a consagracdo do casamento, acima de tudo, o padre corrompe duplamente as leis
da Igreja:

No mesmo instante viu aparecer o granadeiro trazendo pelo brago o Rev. mestre
de cerimobnias em ceroulas, de meias pretas, sapatos de fivela, e solidéu a

cabeca. Apesar dos apuros em que se achavam, todos desataram a rir: s ele e a
cigana choravam de envergonhados. (ALMEIDA, 2004, p. 92).

Em Gil Blas, a comicidade concentra-se mais na aparéncia fisica dos personagens do que
propriamente nos seus atos. De fato, muitas das posturas dos personagens ddo margem ao risivel;
mas o0 narrador nessas situa¢Ges usa um tom que se aproxima mais da ironia do que do comico,
revelando um certo lado tragico dessas posturas. Mas as descri¢@es fisicas, como dissemos, séo
muito similares as de Memorias, pois revelam em parte a moral e as condutas nem sempre
louvaveis dos personagens. Citemos dois exemplos entre muitos: no primeiro o narrador
apresenta a figura do primeiro-ministro espanhol, o conde D'Olivares; no segundo comenta a

aparéncia de um chefe de prisdo espanhola muitas vezes citado na narrativa:
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Je vis un homme d'une taille au-dessus de la médiocre, et qui pouvait passer
pour gros dans un pays ou il est rare de voir des personnages qui ne soient pas
maigres. Il avait les épaules si élevées, que je le crus bossu, quoiqu'il ne le fat
pas; sa téte, qui était d'une grosseur excessive, lui tombait sur la poitrine; ses
cheveux étaient noirs et plats, son visage long, son teint olivatre, sa bouche
endocée, et son menton pointu et fort relevé. (LESAGE, 1960, p. 1117).

Représente-toi un grand homme pale et décharné, une figure a servir de modele
pour peindre le bom larron. (LESAGE, 1960, p. 875).

J& os protagonistas dos dois romances reunem também algumas caracteristicas comicas.
Enquanto Gil Blas, principalmente no inicio de suas aventuras, apresenta como principal defeito
cbmico uma excessiva ingenuidade, Leonardo, além do otimismo existencial que o faz adaptar-se
as situacdes mais adversas, quando crian¢a demonstra uma risonha esperteza que coloca todas as
suas vitimas em situagdes embaragosas. A ingenuidade de Gil Blas diverte quando ele ndo tem
astlcia suficiente para perceber as mas intengdes das pessoas que encontra em sua viagem pela
Espanha; logo no inicio, o simpético heroi é vitima de dois malogros: um malandro delicia-se
com um verdadeiro banquete as custas de Gil Blas, simplesmente por ter agucado sua vaidade
com elogios a sua pessoa; a facanha do malandro rende ao protagonista um belo prejuizo
financeiro e algumas cacoadas dos empregados da pensdo onde o fato se passa. Em seguida, a
mesma ingenuidade provoca o riso, quando o heroi julga muito bondosamente alguns ladrbes de
estrada que o abordam no caminho a Salamanca: Il faut que ce soient de bons gentilshommes de
ce pays-ci, qui, me voyant effrayé, ont pitié de moi, et m'emmenent chez eux par charité.
(LESAGE, 1960, p 507). Aqui os proprios ladres cagoam da inocéncia do personagem e acabam
conduzindo-o a uma prisdo subterranea onde Gil Blas forgosamente serve como criado.

J& em Leonardo, o que faz rir é exatamente o oposto de Gil Blas: enquanto neste ultimo o
aspecto comico do carater concentra-se na boba ingenuidade, Leonardo Filho nos diverte pela sua
esperteza, pela sua inadequacdo as Varias regras sociais nas quais seus padrinhos insistem em
enquadré-lo. Ainda pequeno, temos a imagem cémica de um astuto garoto que ndo se adapta a
nenhuma regra e ndo se enquadra em lugar nenhum: nem na escola, nem na Igreja, e que ndo se
entende nem mesmo com os vizinhos. A “indisposi¢do” de Leonardo em aprender a ler e escrever
ou em tornar-se religioso forma para o leitor uma imagem alegremente comica do personagem,

pois as atitudes e até os gestos do her6i no fundo revelam sua conduta moral: Leonardo ndo tem
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objetivos de vida, € indisposto e até incapaz de se adaptar a qualquer regra mais apertada; €,
portanto, um ser imperfeito, que pede correcdo, e essa corre¢do da-se pelo riso.

Os dois anti-herois tém também em comum uma certa ma sorte, acarretada pela mao
implacével do destino que insiste em contrariar qualquer estabilidade de vida. Enquanto Gil Blas,
como narrador autodiegético, assinala muitas vezes que a ma sina (le destin) o persegue, em
Memodrias de um sargento de milicias é a madrinha de Leonardo que demonstra preocupacéo pela
também ma sorte que acompanha seu afilhado, a qual se deve, alias, a propria condicdo picaresca
de nossos herdis: como picaros, a estabilidade social é negada aos dois em grande parte da
narrativa; é essa instabilidade que permite o deslocar constante pelas diferentes camadas sociais,
permitindo assim que tenhamos uma representacdo mais realista e mais colorida dessas
sociedades pelas quais os dois anti-herdis passeiam.

Todas essas semelhangas mostram, por fim, a que vieram 0s romances de Lesage e de
Manuel Anténio de Almeida: quebrar o ritmo das narrativas que caiam no gosto do publico e da
critica; apresentar para o leitor um tipo de romance que procurava mais fielmente descrever os
costumes sociais de seu tempo, fugindo ao maximo da inverossimilhanga e do subjetivismo
melancélico comum tanto na Franca do século XVIII quanto no Brasil do XIX. O romance de
Lesage estava afinado com as principais polémicas literarias do século XVIII europeu, quando se
discutia fervorosamente o papel do romance na sociedade a0 mesmo tempo em que se procurava
definir o proprio género. Histoire de Gil Blas de Santillane busca de certa maneira responder a
essas questdes, colocando em cena uma forma diferente de narrar, um tipo de anti-herdi que tem
suas raizes na milenar cultura popular, e acima de tudo retratando de forma ao mesmo tempo
irbnica e bem-humorada os problemas de seu tempo, os inimeros defeitos da conduta humana, 0s
costumes de sua época. Ja o autor de Memorias de um sargento de milicias coloca em cena todas
essas questdes num momento em que a literatura brasileira ainda ndo ousara fazé-lo, seja por
estar presa as convencoes, seja pela preferéncia pelo tom roméantico melancélico e alambicado,
como observou Antonio Candido (1994). De fato, o romance que na época ficou esquecido pela
critica e pelo publico veio trazer para a nossa literatura algo novo, que certamente abriu caminho
para 0 que depois fariam tdo bem os nossos realistas/naturalistas: descrever costumes, revelar os
problemas das cidades brasileiras, colocar em cena personagens de todos os tipos e de todas as
camadas sociais para assim desvendar de forma mais profunda a constituicdo da sociedade

brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todas as especulacdes em torno de Memorias de um sargento de milicias procuram, de
uma forma ou de outra, responder a seguinte questdo: afinal, em que estética literaria devemos
colocar o romance? Ele é fruto de seu tempo, portanto romantico, ou é antecessor na medida em
que coloca em prética algumas técnicas que depois os realistas brasileiros utilizaram?

Ao pensar essas questdes, este trabalho procurou contribuir para reafirmar o carater
singular dessa obra, tendo como principal objetivo seguir um caminho um tanto quanto diferente
em relacdo a classificagdo do romance: o de que a obra pertence a um tipo de literatura de cunho
mais realista e popular, que floresceu e ganhou algumas técnicas especificas no século XVIII, e
que se desenvolveu desde sempre as margens das grandes literaturas legitimadas pela critica e
pelo publico. Percebemos, assim, que o romance brasileiro, pela proximidade temporal e pelo
provavel contato de seu autor com a literatura francesa do século XVIII, apropriou-se de alguns
desses procedimentos para formar o tecido de seu romance, fato que nos permite supor a
aproximagdo de Memdrias com o romance realista do século XVIII. Essa hipGtese nos fez
concluir, ainda, que a ligacdo do romance com o género picaresco nao € de todo descartavel, uma
vez que a picaresca foi uma das formas que o romance mais voltado para o popular encontrou
para se efetivar. 1sso nos levou a retomar a hipétese e perceber no romance de Manuel Antonio
de Almeida algumas similaridades com o género.

Esse tipo de literatura tem como principal caracteristica a preferéncia por temas
considerados baixos, voltados para a realidade cotidiana, para a vida algo comum de homens
também comuns. Se pensarmos que a regra de separacdo de estilos perdurou com muita forca até
0 século XVIII (aqui no Brasil até o XIX) e que manteve a separacdo entre a boa a e ma
literatura, veremos que realmente as obras que davam preferéncia ao estilo baixo ndo foram, até o
século XIX, reconhecidas como literatura de verdade. SO no século do realismo literério as obras
de Richardson, Fielding e mesmo Laurence Sterne foram reconhecidas como boa literatura pela
critica, assim como as de Diderot e Lesage na Franca. Levando em conta o cardter marginal dessa
literatura, observamos que, no século XVIII, época em que o género romanesco definitivamente
se estabelece, alguns romances mantiveram essa espécie de “tradicdo realista” da literatura, na
medida em que se desviavam quase que totalmente das regras do dito estilo elevado. Nesse
sentido, no seculo XVIII floresceu tanto na Franga quanto na Inglaterra esse tipo de literatura
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realista voltado para a critica social, cujas raizes milenares, como apontou Bakhtin, remontam ao
tipo de criacdo literaria voltada para o popular e o carnavalesco.

Ao analisar as caracteristicas desse romance realista do século XVIII devedor da tradi¢cdo
popular, supomos que Memorias de um sargento de milicias poderia ser colocado nesse vasto
ramo da literatura, pelo papel que desempenhou no cenario literario brasileiro: o de ruptura com o
tradicional, através da critica alegre dos costumes e modos de viver quando traz para a cena
personagens comuns, homens livres e pobres do Rio de Janeiro do final do século XIX. A obra de
Manuel Antonio de Almeida faz isso no momento em que nenhum escritor brasileiro de romance
ousara fazé-lo. Nesse sentido, 0 romance ndo é nem romantico nem realista na perspectiva do
século XIX. Como disse Mario de Andrade, essa obra encontra-se s margens da grande
literatura, justamente como estavam & margem da literatura quase todos os romances realistas dos
séculos anteriores ao XIX, simplesmente porque sua tematica era outra, mais verossimil e mais

préxima do real modo de ser do homem.
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