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Enquanto vocé
Se esforca pra ser
Um sujeito normal
E fazer tudo igual
Eu do meu lado
Aprendendo a ser louco
Um maluco total
Na loucura real
Controlando
A minha maluquez
Misturada
Com minha lucidez
Vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza
Eu vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza
E esse caminho
Que eu mesmo escolhi
Nao E tdo ficil seguir
Por nao ter onde ir
Controlando
A minha maluquez
Misturada
Com minha lucidez
FEeeeeeeeuu!
Controlando
A minha maluquez
Misturada
Com minha lucidez
Vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza
Eu vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza
Eu vou ficar
Ficar com toda certeza
Maluco, maluco beleza
(Raul Seixas — Maluco Beleza)
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Brevidade

ta € uma composicdo, uma escritura, um

ensaio de tese que se apresenta como

possibilidade de pensar com infancia, com
crianca, com imagens produzidas por criangas de
uma instituicdo publica de educacéo infantil, em uma
pesquisa que chamamos pesquisa como
experiéncia. As produgdes imagéticas das criancgas,
imagens trémulas, longas, rapidas, desfocadas,
vertiginosas, nos convidam a adentrar em outros
tempos, em outros espacgos, em outras travessias no
universo infantil, provocando e deslocando nosso
olhar atravessado pela ditadura do corpo, dos
sentidos, do quando, do como, do disciplinamento,
do modelo e da técnica. Imagens que nos convidam
a pensar na poténcia do corpo. Corpo que da o que
pensar, que afeta, toca, sensibiliza outros corpos,
corpos sensiveis a outros corpos, num encontro
intimo, provocador do pensamento. Corpos que
coexistindo no mundo, com suas vivéncias, suas
imagens, seus desejos em movimentos de
intensidades, velocidades e lentidao produzem
devires. Devir- crianga que brinca com o tempo, com
0S espacos, com os saberes ditos e dados,
dissolvendo as formas criadas. Experimentar a
poténcia inventiva da infancia € o que nos convidam
as producgbes imagéticas das criancas. Seriam
possivel um devir-crianca da matematica? A
matematica, como forma, como identidade,
colocando-se em devir, em um devir-crianga, 0 que
ela pode desdobrar? Inquietagéo, intempestividade,
multiplicidade, invengao, gagueira, balbucio?
Multiplicidade de encontros, invengcao de novas
relacbes e novas composi¢cdes. Novas
composi¢des, em um ensaio de tese, no encontro
com Agamben (2005), Larrosa (2002, 2010),
Deleuze e Guattari (1997), Barros (2013), Leite
(2011), Kohan (2003, 2007), Benjamin (1987, 1994),
Lispector (1998)... Percorrendo caminhos, que
insistentemente, levou a experimentar em outros
tempos e espacos, a perder a certezas dos
caminhos seguros, sendo convocada pela forca
daquilo que me passava, me trans-formava, e me
de-formava.

Palavras-chave: Infancia. Crianga. Imagens.
Experiéncia. Corpos. Devir-Crianga da Matematica




Brevity

his is a composition, a deed, an essay

thesis that presents itself as a possibility to

think with childhood, with children, with
images produced by children from a public early
childhood institution, in a survey we call search
like experience. The imagistic productions of
children , trembling, long, fast, blurry, dizzy, invite
us to enter at other times, in other spaces , other
crossings in the infant universe, causing and
shifting our traversed by the dictatorship of the
body, the senses look images the when , the how,
the discipline , the model and technique. Images
that invite us to think about the power of the body.
Body that gives food for thought, affecting,
touching, sensitizes other bodies, sensitive to
other bodies in an intimate encounter, thought
provoking bodies. Bodies that coexist in the worl ,
with their experience, theirimages, their wishes in
movements intensities, speeds and slowness
produce becomings. Becoming- child who plays
with time, with space, with knowledge said and
data, dissolving the forms created. Try the
inventive power of childhood is what invites us
imagistic productions of children. Could a
becoming-child math? Mathematics, as a form,
such as identity, putting into becoming, becoming
in a child, which she can unfold? Restlessness,
timelessness, multiplicity, invention, stuttering,
stammering? Kinds of encounters, inventing new
relations and new compositions. New
compositions, in an essay thesis, in meeting with
Agamben (2005), Larrosa (2002, 2010), Deleuze
and Guattari (1997), Barros (2013), Milk (2011),
Kohan (2003, 2007), Benjamin (1987, 1994),
Lispector (1998)... Traveling paths that
repeatedly led to experience in other times and
spaces, losing the certainties of safe paths, being
convened by force of what | spent, | trans-formed,
and me-formed.

Keywords: Children. Child. Images. Body.
Becoming - Child Mathematics
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COMPONDO E PONDO SEM PONTE
[ .

Olha... Td filmando eu mesmo!!!'

(Pré ll, 2012, 15°9)!

Sempre compreendo o que faco depois que jd fiz.

O que sempre faco, nem seja uma aplicagdo de estudo.
E sempre uma descoberta.

Nao é nada procurado. E achado mesmo.

(Barros, 2010, p. 85)

o0 inicio ndo sabia exatamente o que escrever, ou mesmo como fazé-lo, tinha apenas

algumas intuigdes e uma profunda inquietude. Sabia que o texto, ndo seria nem mesmo

parecido, com alguma das coisas que escrevo. Assim, este texto se apresenta assim...
como uma composi¢cdo, um ajuntamento de pensamentos, ideias, desejos, afetos, anseios.
Parece que compor tem essa intencionalidade, a reunido de elementos isolados que, quando
unidos, resultam em um todo destacado por pedagos. Mas, compor ndo é algo tao simples,
como sua definicdo nos leva a entender. Compor uma composi¢cdo exige do compositor
criatividade, inventividade, alguns delirios, desvarios, insbnias, renuncias e deslocamentos.
Parece que uma composicao vai sendo escrita a partir das coisas que afetam, incomodam,
tocam na pele, tocam no corpo. A composi¢cao € movida por afetacdes e sensagdes, em um
movimento de experimentacao; é dessa forma que a partitura vai se constituindo.

Uma composigdo me leva a pensar em montagem, ndo de pecgas previamente
moldadas,que se engrenam, se engatam, como se ja estivesse delimitadas para “funcionar”,

'As imagens ¢ as falas das criancas foram retiradas das filmagens produzidas por elas durante o periodo que estive na escola.
Trata-se de imagens autorizadas por pais ou responsaveis. Optei por referencia-las de acordo com a maneira que os
documentos imagéticos foram arquivados. Dessa maneira, o nimero ordinal refere-se a ordem ao dia (primeiro dia, segundo
dia, ¢ assim sucessivamente), o nimero cardinal em seguida refere-se ao nimero da filmagem no dia.
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para dar certo. Mas, montagem de fragmentos, de cacos, talvez de sobras, de restos, de
residuos, de esbogos, que ao montado, ao composto, ndo se sabe exatamente o que pode
resultar, ou mesmo a poténcia dessa composi¢cao. Seria como uma bricolagem, uma brincadeira
de colar e montar, de aproximar autores, ideias, pensamentos, experiéncias, imagens, infancia,
crianga, matematica e pensar com essas aproximagdes, com esses encontros em um
movimento de criag&o e experimentagdo com a escrita.

Uma composicao abre possibilidades de ser montada, bricolada; ndo existe uma unica
maneira, existem maneiras inumeraveis, por isso, ela pode ser tentativas, provas, ensaios,
experiéncias de montagem, de bricolagem. E dessa forma que esse escrita também se
apresenta: um ensaio. Um texto, uma composi¢cdo que se ensaia trata de ensaiar um
pensamento, de “experimentar seus limites e de inventar suas possibilidades” (LARROSA,
2010, p. 11). E como se fosse impulsionada por um segundo, a aventurar-se em uma viagem,
uma viagem aberta, sem planejamento, sem rota tragada, sem destino previsto e seguro, ou
como diz, Larrosa (2010, p. 52-53) “Uma aventura, € justamente, uma viagem no nao planejado
e nao tragado antecipadamente, uma viagem aberta em que pode acontecer qualquer coisa, e
na qual ndo se sabe onde se vai chegar, nem mesmo se vai se chegar a algum lugar.” Assim,
mergulhada na desproporgéo da experiéncia, ela pode ser a todo o momento interrompida, ou
seja, o0 ensaio, a composigao s6 pode ser curso interrompido. Foi assim que essa composigao,
esse ensaio se iniciou.

Apresentar um ensaio entdo seria como apresentar um texto infantil, infante, um texto-
infdncia, um texto menor, um texto ainda por vir, um texto porvir, um texto ainda ndo pronto,
um texto que ensaia, para que dele se experimente, mas também que ele se experimente
como texto. (LEITEe LEITE, 2014, p. 01-02)

Dessa maneira, a composi¢éo, o pensamento que se ensaia aqui, foi pensada no momento
mesmo em que este texto foi, vai, se fazendo, se constituindo, se criando; como um proceder
tateante, mais experimental, mais degustativo, mais sensitivo. Aintencédo aqui € experimentar o
pensamento, experimentar uma escrita, por que nao dizer, uma escrita infantil. Uma escrita que
€ um convite ao pensamento, um convite a experimentagdo, um convite a afastar a uma
pretensdo de saber, a distanciar dos efeitos dos sentidos dados. Assim, a preocupacao foi
compor um texto que colocasse o pensamento em movimento, que me (nos) colocasse para
pensar com ainfancia, sem preocupar-se em conceituar, definir, descrever, explicar, representar
e interpretar. Ele ndo contribui para constatar uma pressuposta verdade, mas, sim, parece-me,
transformar a relagéo que tenho — quem sabe, temos - com a infancia, com as criangas, com o
mundo.

O exercicio do pensamento aqui encontrou algo que o obrigou a pensar, foi um encontro
fortuito, produto do acaso, produto do acontecimento. O encontro com a infancia, com as
criangas, com as imagens, com as falas, com a sonoridade e o sabor do encontro, sensibilizou,
desencadeou uma forga irrefreavel que me parece, problematizou o ndo problematizado,
pensou, quem sabe, o n&o pensado.
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Parece que tenho muitas coisas para falar, para pensar, para compor, mas so consigo trazer
para essa composicdo uma pequena parte delas, como num “discurso tartamudeante e
tossiquento.” (CALVINO, 1994, p. 37). Decido, entdo, nessa composi¢cao, a ensaiar, a
experimentar com imagens infantis, com falas infantis, com experiéncias infantis, com imagens
epigrafes, com falas epigrafes, com poemas, com poemas-crianca. Estas experiéncias estéo
em um universo que chamarei, ajudada por Leite e Leite (2014) de imagens e cenas ludicas de
experiéncias infantis. O cenario é o de uma pesquisa de producao de imagens por criangas da
educacao infantil, criangas da pré-escola, e as cenas sao de imagens daquilo que nos parece
espacos ludicos de exploragao do mundo, dos seres, das coisas, daquilo que se produz pelos e
com os equipamentos.

Essa composicao, esse ensaio bricoleur, € um texto criado por meio de bricolagem, um
texto composto por diferentes trechos de outros textos colados, através de um processo de
bricolagem. Brlcolagem, bRIncadeira de criancga: cortar, colar, compor. Cortar poemas, compor
pensamentos, cortar palavras, compor palavras, cenas montadas e recortadas, flash de
imagens, imagens confusas, embacgadas, rodopiantes, vertiginosas, movimentos lentos,
rapidos. E isso que tento fazer, compor com pecas soltas, incompletas, que ora se encaixam,
ora néo, vou entdo retirando algumas, colocando outras, em um movimento mesmo de
experimentacéo, de experimentar a escrita, a composi¢cao e decomposi¢ao do ensaio, testando
possibilidades. As pecas soltas dispostas ndo foram pensadas para estar juntas, mas na
brincadeira foi se criando um comum. Como em toda brincadeira, ndo se sabe muito bem como
comega, nem como termina, sabe-se talvez que o desejo pelo brincar, pelo compor, pelo
decompor, envolve um comum partilhado. Na expressao de Brasil (2008, p.15),

O bricoleur é filho de Kairos, ele que se move pelas situa¢des, atento as ocasioes,
ndo se submete a um projeto rigido e compde conjuntos abertos. Como
reapropria¢do astuta e negligente daquilo que nos é constantemente

expropriado, a bricolagem nos religa a uma infancia sempre presente.

7 , COMO Nao ha um roteiro previo para se brincar, assim, o que se compdem aqui
nao deve seguirum percurso estabelecido a priori, nem mesmo uma expectativa fechada. Trata-
se n::aijd/em'ﬁ'eslizar entre o texto,.a@s palavras, escorregar entre as letras, os.poeemas,
pas entre as imagens, de irrom| O meio deles e fazer surgir algo que force o pensamento

__vapensar. O que pode o leito composicéo? Pode a leitura de olhos se prender e se perder
" nas imagens, passar ou p as paginas, voltar, passear pelos rastros deixados pelas letras,

escorregar entre as imagens, se deter em algum lugar, rachar as palavras, néo ler todo o texto,
ler um trecho aqui outro ali, se calar; e como aAlice de Carroll (2002) se aventurar em um buraco,

por forca da curiosidade e da ousadia, para operar uma fissura no tempo que segue encadeado
em um texto se quer em movimento.

Préll, 2012, 11° 8




Palavras e fazer, conteudo, forma, composicéo, fala de crianga, fala-crianga. Quem é o
autor? Quem sao os autores das vozes transcritas das filmagens? O que acontece se retirarmos
a identidade das vozes? E se dessubjetivarmos a autoria? Essas vozes tornam-se poemas-
crianga, que dispersa individualidades e se talha e coagula como leite. H4 um todo e uma
unidade nessas vozes, que ndo as totaliza e nem as unifica, mas sim, se junta a essa
multiplicidade vocal como uma nova “parte composta a parte.” Aqui a voz das criangas € uma
contaminagao, a voz é de uma, de mais uma, mais uma, mais uma...Ou como nos diz Deleuze e
Guattari (2010, p. 63) “[...] pedagcos de quebra-cabega que ndo sdo do mesmo, mas de
diferentes quebra-cabecas, violentamente inseridos uns nos outros, sempre locais e nunca
especificos, e com suas bordas discordantes, sempre forgadas, profanadas, imbricadas umas
nas outras, e sempre com restos.” Multiplicidade de vozes dispersa e anarquica entrelagadas,
atravessadas pela propria auséncia de ligagao, de estrutura, de meméria e de organismo.

Decido entao, a dividir essa composi¢cdo em quatro momentos, momentos estes que
componho restos, sobras, esbogos, residuos do que a infancia, as criangas, as imagens, outros
pensadores foram deixando em mim, me afetando, me tocando, mobilizando, violentando o
pensamento. Desse modo, no primeiro momento, Penteando e desarrumando a Pesquisa,
trago um pouco da relagdo com a pesquisa, na qual me faz pensar em intimidade, experiéncia e
infancia, nos riscos que se corre ao se langar em uma pesquisa como experiéncia, em uma
pesquisa infantil. Uma pesquisa com imagens, com imagens infantis, que procura ver as
imagens infantimente com um olhar desprovido, desnudado das representagbes e
interpretacdes, que ndo procura verdades, mas encontra poténcias do pensamento infantil.

No segundo momento, Vestigios de Infancia, busco pensar as marcas principais do que
constitui uma ideia de infancia que tem sido fundadora em nossa tradigdo: a maneira dominante
de pensar a infancia como ser que sera, como ser incompleto e incapaz. Para em seguida
apresentar uma outra ideia de infancia: a infancia ja ndo como idade cronoldgica, como etapa de
vida pré-estabelecida, mas pensa-la a partir do que ela tem, como presenga, como afirmacao,
como forga, instaurada em uma temporalidade imensuravel, a infancia como devir, como
possibilidade de mudancga, como experiéncia, experiéncia em vida, vida em experiéncia, ou seja
como condigdo humana. Aqui um texto ndo tdo infantil, ndo tdo crianga, composto
primeiramente, ainda preso a algumas amarras, mas que apresenta um pouco a propria
transformacao desse ensaio em uma composi¢céo que vai se abrindo e sendo atravessada pelas
sensacdes, percepc¢des, afetos, afectos e perceptos.

Jano terceiro momento dessa composi¢ao, Rastros de proporgdes crianceiras, interessa-
me pensar a infancia, ou nao-lugar inquietante. A crianga ndo habita um outro lugar. Mas
coexiste no mundo com suas vivéncias, seus saberes, suas imagens, seus desejos. Se
houvesse mundos, diria que a crianga, coexiste junto conosco. Penso aqui também, o corpo,
com o corpo. Corpo que provoca o pensamento, que da o que pensar, que afeta, toca,
sensibiliza outros corpos, corpos sensiveis a outros corpos, num encontro intimo provocador do
pensamento.
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Ja no quarto momento, me dedico a pensar em Delirios irracionais da imagina¢do, meus,
da infancia, das criancas, das imagens infantis. Falo de uma tartamatica infantil, de uma
infanciomatica inquietante. E se em vez de subjetivar, identificar a matematica*,
dessubjetivasse-a, adjetivasse-a? E um pensar e experimentar infantil que as criancas, um
devir-crianga que faz pensar: o que a matematica, como forma, como identidade, colocando-se
em devir, em devir-crianca pode desdobrar? Invencdo? Experimentagdo? Encontros?
Esquecimento? Amizade?

Para além dessa intencao, esse texto se apresenta como um convite, um convite a pensar
com...: ainfancia, as criangas, as imagens produzidas pelas criangas, os autores que trago para
junto pensarmos, para com elas e com eles pensar, quem sabe para além delas e deles. Espero
que possamos olhar as imagens, as falas e os pensamentos infantis e pensar com eles tendo
uma experiéncia sensivel com a infancia, com as criangas, com as imagens infantis, deslocando
nosso olhar e pensamentos da psicologia e da pedagogia. Assim, digo, ajudada por Kohan
(2007, p. 137) “Sera uma alegria se algo da escrita a seguir nos permitir falar o que nao falamos,
pensar o que n&o pensamos, olhar o que ndo olhamos.”

https://www.youtube.com/watch?v=76CDjh0lhx8

F
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Se rodd, fica rodando o céu!
Olha, faz também!

Que massa!

(Pré 1, 2012, 3° 20)

Palavras apenas.... Palavras pequenas... Palavras, momentos... Palavras...

ou iniciar essa composi¢cao com o fragmento do conto de Clarice Lispector (1998, p. 62)

“Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A

felicidade sempre iria ser clandestina para mim”. Foi por meio das obras de Clarice
Lispector, Felicidade Clandestina e Cem anos de Perddo”, com uma narrativa inebriante, que me vi
e vivi a experiéncia de busca da menina pelo livro e pela rosa desejada. Lancei-me, através dessa
leitura, rumo ao que seria desejado, incerto, inseguro, clandestino. O desejo pelo novo e (des)
conhecido me impulsionava em uma busca que sinalizava mais para uma travessia, um percurso
do que para um ponto de chegada. Instituida de uma intencionalidade a priori, que rigorosamente,
acreditava, me levaria ao encontro da infancia por meio da pesquisa, com o sentimento de (in)
certeza, pela posse do livro, “guiava a promessa do livro, nos dias seguintes”, acreditei que poderia
medir, quantificar, prever, encontrar um caminho seguro, criar instrumentos de medicédo e um
método que quantificasse, dando lugar ao experimento, fechado, limitado. Entretanto,
inevitavelmente, precisaria arriscar-me mais rumo a aventura de ascender a infancia, ora como
condicdo humana existente em mim, ora como a infancia das criangas, ora como a infancia da
escrita que se constitui aqui, ora como a infancia da pesquisa.

Com um sentimento parecido com o das meninas de Clarice Lispector que se langavam
frente ao caminho para obter o objeto de desejo, mesmo que esse trilhar fosse incerto, cheio de
medos, suspense, ansiedade, mas também de deslumbramento e subversao diante do livro e da
rosa desejada.
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Agora era eu que precisava permiti-me adentrar em um territorio “infancia, onde medos,
duvidas, sensacgdes, ideias, dialogos e encontros, fizessem circular medos duvidas, sensagoes,
ideias, dialogos e encontros” (LEITE, 2011, p. 25). Mas seria eu capaz de me arriscar por um
percurso tao incerto? De abrir-me a experiéncia, a subversao da ordem, a virar-me pelo avesso,
alibertar-me das minhas “verdades” e a profana-las, como fizeram as meninas de Clarice?

Fiquei feito boba, olhando com admiragcdo aquela rosa altaneira que nem
mulher feita ainda ndo era. E entdo aconteceu: do fundo do meu coracdo, eu
queria aquela rosa para mim. Eu queria, ah como eu queria! (LISPECTOR,
1998, p. 60)

Assim, passei a perceber que, ao procurar um campo de pesquisa para a composi¢cao
dessa tese com caminhos e metas definidas e tragadas, o que encontrava era um chao que
havia se despedacgado e nessas fendas, nessas aberturas precisava langar-me, constituir-me,
enredar-me. Era necessario ndo me contentar em lembrar, inventar, recriar, mas também,
desejar, sentir, experimentar e embarcar em uma viagem rumo ao desconhecido,
experienciando novos estados.

Caminhando com Clarice e suas meninas, observei que a infancia em Felicidade
Clandestina e Cem Anos de Perdao (LISPERCTOR, 1998) configura-se como (re) invengao e
como possibilidade de um devir. Elas me convidavam a deslocar-me, afetar-me, a sair da
condicdo imobilizante que hora me encontrava, posta pelo olhar adulto, pelo ser adulto. Elas me
provocavam a subverter a ordem, as regras, as normas, como fez a menina em Cem anos de
Perddo. Provocam-me a entregar-me a infancia. Ser afetada, tocada, atingida por ela.
Desloquei entdo, meu olhar para um espaco onde a infancia pulsa vibrante, a Educagéao Infantil.
Para isso necessario se fez, além do deslocamento do olhar, retornar a esse lugar,
infancia/educacao infantil, no qual estive durante alguns anos como professora, porém, com um
olhar quase sempre voltado para o ensinar e o aprender. Um olhar voltado para o como e quando
fazer, era quase, uma ditadura do como e quando, na busca de controlar todas as variareis do
trabalho docente.

Nesse retorno, lembrei-me que as minhas inquietagbes e as minhas perguntas
centravam-se mais no ser professora, na pratica docente: por que as criangas que
frequentavam a educacdo infantil durante trés anos chegavam ao final sem estarem
alfabetizadas? Por que no trabalho com criangas de cinco anos repetia-se a mesma proposta
curricular desenvolvida com as criangas de quatro anos? Por que tinha que repetir tudo o que
tinha feito no ano anterior com as mesmas criangas, da mesma forma? Por que as criangas ao
contarem pulavam alguns objetos ou os contava duas vezes? Para que fazer exercicios de
pintar dentro e fora, em cima e embaixo, se 0s pequenos ja sabiam isso? Todos os porqués iam
em direcado do saber fazer, saber ensinar, no qual muitas vezes privilegiavam uma verdade
sobre todas as coisas, sobre o mundo. Ja como professora no ensino superior, longe
fisicamente, mas n&o afetivamente das criangas, atuando com a disciplina de Fundamentos e
Pratica da Educacao Infantil e no Grupo de Pesquisa em Estudos Pedagogicos, observei
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durante as conversas em que a infancia, a crianca e a educacéo infantil estavam presentes,
inquietacdes, medos, ansiedades e angustias em relagcao ao que, como e quando ensinar. Mais
uma vez o olhar estava direcionado para o conteudo e a forma e n&o para as criangas que nos
cercavam, para os afetos disparados na relagdo com elas, para as poténcias e as
possibilidades. Era um pensar para técnica, para o molde, para o estabelecimento de leis e a
melhor maneira de cumpri-las, e ndo um pensar para e com os estados e as sensacgdes.

Entao, provocada pelo professor César Donizetti Pereira Leite, pelas meninas claricianas e
pelas novas leituras (KOHAN 2005, 2007; AGAMBEN 2005, 2007; LARROSA 2002, 2010)
langava-me na aventura de ouvir, observar e olhar para e as criangas, na busca do que me
afetasse, me tocasse, me atingisse e me provocasse. Na medida em que me langava nas
leituras e no movimento de pensar a infancia, fui sendo afetada pelo que esse encontro me
despertava. Ao entregar-me, sobretudo as leituras, fui constituindo outras possibilidades de
pensar a infancia por um caminho até entéo desconhecido. Nessa dire¢ao, inserida no espacgo
da educacao infantil, fui sendo afetada pelas coisas que via e ouvia, fui observando que:

« O espaco da educacéo infantil € transformado em espago com caracteristicas de um ensino
fundamental,

« As criancgas realizam sempre as mesmas atividades, quando essas sao direcionadas por um
adulto;

« Ha controle em relagéo as criangas, principalmente quando elas estdo em sala de aula e no
refeitério;

« Otrabalhoindividualizado & muito valorizado;

« O trabalho com a matematica centra-se na denominagéo das formas geométricas (triangulo,
retdngulo, quadrado e circulo), nos numeros de 0 a 9, por meio da oralidade (professora fala,
criangas repetem — criangas aprendem);

« As criangas veem as mesmas coisas, da mesma forma, nos trés anos consecutivos na
educacao infantil.

« Quem da conta da tarefa € parabenizado pelo sucesso individual e quem n&o d4, ndo a chega
ser ridicularizado abertamente, mas torna-se publico o fato de nao ter feito a tarefa do jeito
que “deveria”;

« O jogo é utilizado como recurso didatico, e esta, quase sempre, relacionado a tematica do
sistema de escrita;

« Trabalho centrado nos “conteudos” descritos no planejamento anual: acabou os “conteudos”
nao tem mais o que ensinar;

« A organizagédo da escola, da sala, das coisas, sao centralizadas nas necessidades dos
adultos e ndo das criancgas;

« Algumas criangas ja séo rotuladas com dificuldades de aprendizagem.
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Entretanto, sentia-me incomodada, parecia que eu traia meu olhar, que ainda ndo estava
vendo, que o olhar me escapava. Para arriscar-me a deslizar por um caminho fluido, aquoso,
para olhar a infancia, precisaria romper com a “heranc¢a”, com tudo que era demasiado pesado,
deixar pela estrada as coisas que me impediam, seguravam, asseguravam, acorrentavam. Era
preciso abandonar o cais, o porto seguro de aguas tranquilas, recolher a ancora, precisava nao
sO sentir-me clandestina, mas tornar-me clandestina, atuar na clandestinidade, como as
meninas de Clarice. Foi com essa sensacéao de clandestinidade que penseiem:

« Compreender as relagdes existentes entre infancia e experiéncia matematica na educagédo
infantil;

« Investigar na dindmica dos espacos da educagdo infantil o que escapa aos olhos da
professora, buscando identificar os modos de traducdo das profanagées infantis;

« Entender de que maneira as criangas fogem de experiéncias sem sentido e significado para
elas, como elas reesignificam essas situagbes e como produzem seus significados;

« Identificar as linhas de fuga que as criancgas utilizam para escapar criar, inventar e recriar
outros e novos sentidos para as experiéncias matematicas.
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Préll, 2012, 12° 8

A sensacéo de clandestinidade persistia, gru a
crescente. Ao adentrar o espaco da educacgao infanti
posteriormente seriam os “dados” da pesquisa, sentia-
nao residia mais. Medo, inseguranga, desconforto, ince
de quatro a cinco anos para fazerem os registros p
apavorante. As vezes fui acometida por um verdadeiro pz
que isso dara certo? O que encontrarei nos registros de nt
pensar a matematica?

Entdo, em nove meses, de abril a novembro, duas vezes por semana, durante duas horas
com cada grupo de crianga, ora pela manha, ora a tarde, criangas, professoras e eu nos
encontravamos para vivenciarmos alguns momentos juntas. As criangas utilizavam a camera
ora como artefato que filma, capta a imagem, ora como um brinquedo, ora como um simples
objeto em suas maos. As imagens produzidas pelas criangas apresentam momentos em que
elas focavam o chdo, o nada, o grupo que brinca, a singularidade da natureza, ou simplesmente
olhavam, flmavam sem se prenderem ao que estavam filmando. Falavam e faziam coisas que
perto do adulto ficariam inibidas, brigavam, imitavam situacbes em que a camera estava
presente (jornal), exploravam a camera com elas mesmas (explorando seu corpo), se olhando,
fazendo caretas. Muitas vezes parecia que a camera era parte do corpo, era o proprio corpo. As
imagens foram produzidas pelas criangas longe do olhar direcionado do adulto.

Quanto ao uso do artefato, revezavam-se para escolher quem seria a proxima a usar a
camera, cantavam o verso “Maméae mandou eu escolher esse daqui. Abacaxi, ndo faz xixi na
cama do Didi.”, ou anunciavam simplesmente quem seria a proxima da vez. Orientavam-se
entre si 0 uso do instrumento. Algumas vezes, para algumas criangas, brincar era mais
importante do que operar a maquina. Foi ora operando, ora brincando, ora simplesmente
segurando uma coisa qualquer em maos que as vivéncias e as experiéncias das criangas foram
filmadas, mesmo que, na maioria das vezes, elas nao tivessem intencéo de fazé-lo.
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Eu fizassim, eu fizassim, eu aperto aqui fica longe, se eu fizassim eu vejo vocé perto.
Olha se eu roda, roda, roda, fica rodando o céu!

Eu to com dor de méo.

Eu to vendo vocé de longe.

O que isso sineguefica? Pergunta-me ao ver a imagem
embacada.

A minha méo ta muito mole.

Agora deixa eu camerar!

Filma eu! Faz um quadrado das caras. (Pré |l e ll, 2012)

Pensava eu, de posse das imagens, das filmagens feitas pelas criangas, que percorreria
um caminho menos ingreme, menos sinuoso, menos duvidoso. Ledo engano. Muitas duvidas e
incertezas habitavam sempre o meu siléncio, interrompendo-me e me perguntando: qual
direcdo tomaria? Ao mesmo tempo em que me sentia ameagada pela incerteza, a mesma
incerteza me seduzia, me fascinava, me atraia cada vez mais a langar-me rumo ao
desconhecido. Sentia-me a prépria menina de Clarice (LISPECTOR, 1998, p. 10) diante do
objeto de desejo, “Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para ficar vivendo com ele,
comendo-o, dormindo-o e completamente acima de minhas posses.” E eu podia me colocar a
caminhar, me colocar a trilhar o percurso sem rumo, sem ponto de chegada, e dizer como disse a
menina de Clarice (LISPECTOR, 1998, p. 11) “é tudo o que uma pessoa, grande ou pequena,
pode ter a ousadia de querer”.

Entdo, mais uma vez instigada pelo professor César Leite, pelas conversas no grupo I-
m@go, pelas leituras (KOHAN - 2005, 2007; RANCIERE - 2009, 2012; AGAMBEN — 2005,
2007; LARROSA-2002, 2010; DELEUZE — 1997, 2011; DELEUZE e GUATTARI - 1992, 2010)
desloquei meu olhar para as produc¢des imagéticas das criangas em busca do que me tocasse,
do que me afetasse, do que mexesse comigo, do que me proporcionasse borbulhas no
estdbmago. As imagens produzidas pelas criangas convidavam a pensar, convidavam a pensar a
infancia, convidavam a pensar a crianga, convidavam a pensar, nesse emaranhado de coisas, a
matematica. Mais que isso, ajudada pelos trabalhos do professor César Donizetti Pereira Leite,
a produgao de imagens por criangas me convidavam a pensar em uma pesquisa que nao fosse
previamente tragada, que nado fosse previamente pensada, que ndo fosse previamente
objetivada, mas me levava a pensar a pesquisa como experiéncia.

Mais uma vez a falsa seguridade abalava-se, pois a pesquisa aqui ndo era mais um lugar
seguro, de reflexdes sobre e a partir de, lugar onde lemos as imagens, interpretamos os dados,
os analisamos. Mas se constituia como um lugar incerto, pouco preciso, pouco objetivo, lugar
onde tentamos pensar com... pensar com as imagens, pensar com a infancia, pensar com as
criangas, pensar com as sensacdes. Uma pesquisa retirada do previsto, do calculavel, um lugar
de abertura, um lugar de vertigem, de corpos que se misturam, que se melecam, se lambuzam,
se gosmeiam, de corpos que se encontram, uma pesquisa que se constitui como experiéncia,
uma pesquisa infantil, uma infancia da pesquisa, pois “pesquisar com criangas € um convite a
abertura, ao deslocamento de lugares e tempo”. (LEITE, 2011, p. 115)

2Laboratorio da Imagem, Experiéncia e Criagdo — UNESP Rio Claro.
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Na quase (in) certeza de que portava um objeto ilegal, me lancei a cometer a maior das
infracdes: distanciar-me, como diz Agamben (2005) do projeto que funda a ciéncia moderna, a
expropriacao da experiéncia. Ou seja, distanciar-me da busca por um caminho seguro, dos
instrumentos de medigéo, da quantificagdo das impressdes sensiveis, da homogeneidade, do
Econsenso, do genérico, do que pode ser estruturado, aplicado, e mesmo previsivel. E arriscar-
me, sem rumo a abertura do novo, ao desconhecido, ao que sera dado a conhecer, mesmo
perguntando-me infinitamente, afinal de contas para onde vou? “Quem sou eu? Ah esse € o
grande enigma!” (CARROL, 2002, p. 21). Fui povoada, entao, por uma infindavel felicidade, uma
infindavel felicidade clandestina, “n&o era mais uma menina com um livro: era uma mulher com
seuamante”. (LISPECTOR, 1998, p. 12)

Vai logo que a bateria ta
acabando, bateria ta acabando
vai logo.

Oh! Trés minutos pra bateria
acabar, trés minutos.
Comeca logo, agora dois
segundos, dois minutos.

Ta acabando a bateria?

Ta, s6 um minuto agora!
(Pré 11, 2012, 11 8)

https://www.youtube.com/watch?v=dVrcVTn610g

Trtimidode EX—poston

A pesquisa com infancia, com criang¢as, uma pesquisa como experiéncia, me convidam
para travessias que me inquietam, bem para além da ultima curva do rio e me levam a pensar a
intimidade, a intimidade das coisas, com as coisas, do mundo, com o mundo, dos seres, com 0S
seres. Em um de seus poemas Manoel de Barros (BARROS, 2010, p. 67) nos diz “a gente
descobre que o tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade que temos com as
coisas. [...] assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras
do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.” Poderia dizer que as pedrinhas do quintal em
Manoel de Barros sao tanto maiores e maiores que as maiores pedrinhas do mundo, mesmo
sendo menores justamente pela relagdo intima entre o poeta e a pedrinha, e as pedrinhas.
Parece que as pequenas coisas, as coisas pequenas, as coisas minusculas sao enormes
quando a habitamos, quando a conhecemos com profundidade, quando olhamos sua
interioridade.
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No mundo em que vivemos a intimidade esta normalmente ligada ao sentimento de
afeto entre pessoas em um relacionamento. Aintimidade nos leva a agdes e a sensag¢des muitas
vezes impulsivas: correr para o abraco, correr ao encontro, desejo de estar sempre perto,
sempre junto, ser atrevido e ousado, agir impulsivamente; e outras nem tanto: trocar
confidéncias, descansar recostado no peito ouvindo o coragao bater, compartilhar coisas que
normalmente ndo compartilhamos com outras pessoas, correspondéncia entre olhares e
gestos. A intimidade cria lagos e vinculos, sustenta relagbes, gera um elo, um contato, uma
tensdo, um movimento. Propicia proximidade e cumplicidade, um caminho possivel para
conhecer o outro, os seres, as coisas, 0 mundo. Entre afetos e sensacgdes a intimidade permite
que vocé toque com os olhos, com a pele, com as maos, com o gesto, com o corpo, com as
palavras desengavetadas.

Préll, 2012, 10° 4

Parece-me que pensar em intimidade é pensar em relagbes, em aproximagdes, em
interioridades, em profundidade, em afinidades.
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Aintimidade parece ser algo que de alguma forma esta entre as coisas, entre o mundo, entre os
seres; tangencia os seres, invade espacos, dispara afetos, e ao mesmo tempo nos oferece um
olhar onirico das coisas, um olhar invertido das coisas. E também postuladora de devaneios,
pois, ja nos dizia Bachelard (1990, p. 11) “sao os devaneios que nos dao todos os tesouros da
intimidade das coisas.” Poderia dizer ainda que a intimidade é a descoberta de um mundo
escondido, no qual entramos sem cerimdnia, com uma frase de acolhimento, onde um universo
nos € revelado, e “vemos 0 avesso das coisas, a imensidao intima das pequenas coisas”.
(BACHELARD, 1990, p. 12)

Olha aqui a mée, a

'q mée formiga!
Aqui as formigas, as

formigas aqui!

Ta vendo elas Raissa,
ta vendo elas?
Ele pego, eca, é

uma bolinha.
Nao pode comer barata,
gue nojo!
Coitada da baratinha!

Gava ela, gava, gava ela
pra gente Vveé.
T4 vendo ela? Aqui, aqui!
Ah, néo da!
Vamos achar aranha gente,
vamos achar aranha!
Ja to ficando enjoado.

Vamos achar a casa
da aranha!

Mas cadé a dona baratinha?
Vamos ver o pauzinho,
se ele ta mais gande!

(coloca o pauzinho na frente
da lente da filmadora)

Haha!ll Ele t& gande!
(Pré 1, 2012, 5° 7) %
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O olhar de intimidade escapa a passividade da visdo. E uma certa intimidade que se
intensifica quando o desejo de olhar alia-se a imaginacédo criadora, inventiva, pois ela
potencializa os detalhes, o menor, o pequeno, o infimo, o que se esconde, as pequenas coisas
que n3o se vé, ndo se percebe de imediato, até mesmo o oculto. E 0 modo como olhamos as
coisas, os seres, o mundo. Para ver as miudezas, aquilo que € minusculo, aquilo que habita a
interioridade das coisas € preciso estar a espreita, vigiando, sensivel ao encontro, atento aquilo
gue se passa entre as coisas, entre os seres, entre o mundo, com um olhar aberto para ver o que
nao é visivel, o que nao esta dado, para se espantar, se encantar, delirar, imaginar, porquanto,
nos dira Bachelard (1990, p. 14), “a imaginag¢ao é uma louca esperanca de ver sem limite.” Me
parece ainda, que por meio da intimidade € possivel expor-se, desnudar-se, desarmar-se,
fragilizar-se, fortificar-se, perder o pudor, a vergonha, o brio. Uma pessoa de intimidades (com
ela, com os outros, com outros corpos) € uma pessoa exposta, que se coloca ao sabor de
experienciar novas coisas, novas aventuras, por iSso, uma pessoa que corre riscos, que pode
estar sempre em perigo.

Aintimidade esta relacionada a proépria exterioridade do ser, quanto mais intimo posso
ser, mais me exponho, mais vulneravel me torno diante do outro, por isso, ela tem a ver com
entrega, com confianga, com afinidades, com ousadia, com acolhimento: a intimidade € a
prépria exposi¢cao. Tem algo na relagdo com outro que nos permite desnudar-nos, expor-nos,
que desperta um sentimento de confianga. Seria como se um ima atraisse, com uma forca em
sentidos divergentes ou convergentes. Ora me manifesto, ora me escondo, ora me fecho, ora
me abro, esses movimentos de fechamento e abertura, diz Barchelard (1978, p. 342) “séo tao
numerosos, tao frequentemente invertidos, tdo carregados de hesitacdo, que poderiamos
concluir por esta Formula: o homem & um ser entreaberto.” E nesse entre, entre um jogo de
forgas, que nem é da ordem do dentro, nem tampouco da ordem do fora, que tenciona a ideia de
pesquisa e intimidade. Ou seja, pensar intimidade e pesquisa, e ainda uma pesquisa
experiéncia, uma pesquisa infantil, ndo & dizer de um mundo de intimidade, de colocar-me
sempre a vista, sempre intimamente, de maneira profunda, interiorana e pessoal, mas se fazer
atravessada, para ser atravessada pela infancia, pela infancia do mundo, pela infancia das
criangas, fazendo-me sair dos limites, para diluirem composi¢cao com esse mundo infantil a mim
apresentado.

Pensado nisso, enquanto as criangas se esbeiravam, se encostavam, se rogavam, se
expunham, professoras e eu, procuravamos também nos aproximar. Mesmo elas abrindo as
portas da sala de aula o desconforto pairava no ar. Nao saberia dizer se o desconforto maior era
meu ou delas, somente que ele existia e era real. Eu era estrangeira naquele lugar. A sensacgao
de que invadia um espaco se atenuou ao longo dos oito meses em que estive na escola. Mesmo
dizendo que meu olhar se direcionaria para as criangas, elas pressentiam, sabiam
interiormente, que seria impossivel ndo se exporem. Era como se eu nao tivesse permissao
para violar os segredos ocultos daquele espaco, era como se eu fosse ver o que ndo deveria ser
visto: a pratica docente, as ideias, a relagcdo com as criangas; era como se as intimidades
estivessem sendo “reveladas”, questionadas ou até mesmo ameacadas.
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Poderia dizer que aintimidade também pode ser protegida: dou espaco ao outro, permito
gue o ele me invada até onde desejo que me veja, me olhe, me desvende, me desnude, tal como
0 espaco do armario, em Bachelard (1978, p. 248), no qual somente o que é permitido é
colocado dentro, pois “o espaco interior do armario € um espaco de intimidade, um espaco que
nao se abre a toa.” Conforme os vinculos e a proximidade foram se constituindo, o
distanciamento tornara-se menor, parecia as vezes haver uma certa empatia no ar. Me parece
que diante da intimidade ameagada elas tentavam restabelecer sempre o “equilibrio” do espago
habitado, isso diminuia 0 meu desconforto, a minha tens&o, os meus conflitos, por ocupar um
lugar que ndo era meu.

De certa maneira éramos cumplices da inseguridade que nos habitava, talvez essa
cumplicidade nos aproximava e permitia aproximar-me das criangas, e com isso a estrangeira
foi sendo acolhida. Contudo, foram elas, as professoras, Chronilda® (formada em Pedagogia, e
com 23 anos de atuacéo s6 na educagao infantil) e Chronalda, (Pedagoga, com 5 anos de
docéncia, todos na educacgado infantil) responsaveis pelo contato com os pais, pelo
consentimento dos pais com a flmagem das criangas, até mesmo atuando no convencimento
de alguns. O desconforto, a sensagdo de estrangeiridade diminuia quando as criangas
ocupavam os espacos abertos (area coberta, parque de areia, area descoberta), fora das quatro
paredes (sala de aula e refeitério), o que ocorria todos os dias depois da primeira hora e meia de
aula, pois as criangas rompem com a estrangeiridade das coisas, das relagdes, dos espacos,
dos afetos.

Parece que com criangas, com as criangas desse trabalho, criangas de quatro a cinco
anos, a inti-midade se instalou como um ima que atrai em sentido positivo. Me parece que as
criangas sdo dadas a intimidade. Elas, as criangas apresentam infinidades de intimidades, é
impossivel falar e pensar nas criancas e em intimidade, sem falar e pensar nas multiplicidades
de sensacgdes, afetacdes e sentidos que elas me provocaram, me provocam. As criangas
pareciam grudes, chicletes, pois era somente adentrar ao recinto da escola, da sala de aula e
vinham alvoro¢gadas em minha direcéo, se encostando, se recostando, se aninhando por perto.

Olha o que eu trouxe! Olha a minha agenda! Olha, eu me machuquei! Olha o meu
carrinho! Olha, eu tenho magquiagem! Olha, eu fui na festa! Olha o que eu encontrei!

As criangas nos convidam a olhar, a olha-las. Poderia dizer que esse é um convite a
intimidade. Um convite a enxerga-las, a enxergar o mundo com a sensibilidade prépria da
infancia, da crianga. Sentia-me, todo o tempo, convidada a compartilhar suas descobertas, seus
achados, suas curiosidades, seus medos, seus anseios, suas alegrias, suas raivas, suas
impaciéncias, seus desgostos, suas insatisfacoes. E um convite a retornar a infancia, a infancia
das coisas, a infancia dos seres, a infancia do mundo, a infancia da lingua. Quem vai camerar

hoje? Deixa eu camerar! A minha mdo esta doendo de mole! Chegou o filmador!
Filmeimagdol!

3 Os nomes das professoras, das turmas de criangas do Pré-escolar I e II, foram escolhidos em homenagem a Khronos, deus do
tempo.

25



Somente a proximidade entre os seres, as coisas e 0 mundo abre a possibilidade de vermos o
quanto misteriosos sdo 0s N0ssos mistérios.

As criangas provocavam uma relacao intima, efetiva, afetiva ndo s6 com o ser pessoa, mas
com as coisas. Ou seja, os corpos-criangas de posse da camera filmadora, para que filmassem
sem orientagao prévia, sem roteiro, parece que eram sugados, misturados pelo corpo-camera,
tornando assim, outros corpos. Como nos diz Leite (2013, p. 09) “corpos produzindo corpos
outros, sdo corpos derivando nas cameras, das cameras, sdo corposcameras se produzindo em
camerascorpos, Corpos zoons, corpos quebras, corpos cenas, corpos montagens.” Aintimidade
das criangas com a camera filmadora era tamanha que muitas vezes, tanto nos, quanto elas
confundiam-na com o proprio corpo, levando-as as vezes a ndo saberem com que mao pegar, a
errarem ao se tocarem, era como se na bagunca de coragdes, 0 sangue errasse de veia e se
perdesse nos apresentando uma intimidade infantil.
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Uma intimidade que nos apresenta a camera sendo usada como extensao do préprio corpo. Ela
desaparece como equipamento de filmagem e aparece como corpo, corpo que explora e
descobre o espaco, o tempo, o mundo, os seres.

Desnorteada, pois, ja confundia tantas pernas que n&o sabia (e ainda n&o sei) qual
caminho seguir, como poetisa Chico Buarque de Holanda (2006), com um olhar que ndo mais
verificava, mas que se espantava com o que se abria diante dele; fui me langando, me
entregando, me afetando, até mesmo me perdendo no que surgia, no que emergia das
experiéncias vividas pelas criangas, fui sendo atravessada pela infancia que habita as criangas.
Mariano (COUTO, 2003, p.46), nos diria, “Dormir com alguém é a intimidade maior. Nao & fazer
amor. Dormir, isso que é intimo. Um homem dorme nos bracos de uma mulher e sua alma se
transfere de vez. Nunca mais ele encontra suas interioridades”. E foi assim que, “dormindo” com
as criangas, com a infancia, com as imagens me des-achei de minhas interioridades, me des-
achei de mim mesma, me des-achei no e pelo caminho. Minha intimidade foi invadida, foi
violada. Dei para ter desvarios, devaneios, delirar. Vida existida por exceléncia, transbordada,
vazada, evidenciada, exposta, mas, quem sabe, igualmente compartilhada pela intimidade com
0s espacgos, com os tempos, com o mundo.

Se ao te conhecer, dei pra sonhar, fiz tantos desvarios
Rompi com 0 mundo, queimei meus navios
Me diz pra onde é que inda posso ir

Se nos, nas travessuras das noites eternas
Jii coniundimos tanto as nossas pernas
Diz com que pernas eu devo seguir

(HOLANDA, 2006, p. 299)

As produgdes imagéticas das criangas sao um convite a intimidade;
convidam-nos a entrar nela, a entregar-se a ela sem reservas, a invadir seu
espaco, a arrebatar-se, a deslumbrar-se, a excitar-se, para com isso,
possamos juntos, com ela, delirar, variar, ir para além dela. As imagens
infantis nos exigem um envolvimento intimo, um abandono, uma entrega
infantil. Convidam-nos a pensar com elas. Pensar com as imagens, pensar
além delas é olhar atento, é deslocamento, s&do outras travessias. Olha-las,
pensar com as imagens infantis néo é criar um campo onde estéo ali para
analisa-las, interpreta-las, mas recolher-se na intimidade daquilo que da o
que pensar. E demorar-se nisso. Pensar com e para além delas é entrar e
demorar, se perder na profundidade ou como diz Larrosa, (2010, p. 142) “[...]
étrazer o dito a proximidade do que
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fica por dizer, trazer o pensado a proximidade do que fica por pensar, trazer o respondido a
proximidade do que fica por perguntar.” E nos desprendermos de né6s mesmos, numa atengao
estendida quase até o “limite que paradoxalmente, coincide com uma maxima intimidade com
n6és mesmos.” (LARROSA, 2010, p. 48)

Meus encontros ndo foram somente com as professoras, com as criangas, com as infancias,
com as infancias das e nas criangas. Aproximei-me, fui afetada, tocada e também atravessada
por ideias e pensamentos, entre eles destaco os pensamentos de Leite (2011, 2013) - meu
primeiro enamoramento, Deleuze (2011), Agamben (2005), Kohan (2005, 2007), Ranciére
(2009, 2012), Bachelard (1978, 1990), Barros (2010, 2013), Gallo (2009), os quais me
possibilitaram estabelecer uma conversa com a infancia, com a crianga, com a matematica e
com a educacédo. Poderia dizer que esses encontros fizeram gerar ainda uma intimidade minha
com eles? Acho que ainda ndo. Entretanto... a intimidade comega com encontros.

Dessa maneira, as produ¢des imagéticas das
criangas como convite a abertura, a intimidade s&do
movimentos de criagdo, movimentos de
imaginagao, de devaneios e muitos delirios. Séo
imagens que nada dizem ou dizem muito, imagens
incbmodas, vertiginosas, enjoativas, desfocadas,
embacadas, vazias, escuras, cansativas, trémulas,
paradas, corridas, rapidas, lampejos de imagens,
mas que nos convidam a pensar com elas, para
além delas. As produc¢des imagéticas nos convidam
a pensar a partir do exercicio do olhar das criangas,
possibilidades de pensar a infancia, a crianga e a
matematica com um olhar criancga, de descoberta,
de invengbes, de criagbes e com isso, com as
imagens infantis, pensar algumas travessias do
universo infantil.

Fui entdo provocada a pensar no corpo, nos
corpos, corpos que pulsam, corpos que pensam,
corpos como poténcia, poténcia de vida, corpos
coexistindo no mundo mundo em uma intimidade inebriante. Fui também incitada a pensar em
uma matematica que esta na origem, na origem das coisas, do mundo, na origem do
pensamento, e por isso esta no comeco, por isso, incompleta, por isso, experiéncia. Ligada a
despropésitos, ao jogo, a brincadeira, as fabulagdes e as profanagbes. Uma matematica que
me parece opera em outra l6gica, quem sabe sem légica, quem sabe ainda opera em outra
coisa que nao seja necessariamente logica.
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Todos os caMinhos, neNhum caminHo.. eXperiEncia
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Tomarei como ponto de continuidade dessa composi¢géo o poema de Manoel de Barros,
ele me provoca a pensar a pesquisa, a experiéncia e a infancia. Parece-me que o poeta
pantaneiro questiona a validade da razao, desmistifica a ci€ncia como discurso supremo e sua
visdo alimentada estritamente pela objetividade da realidade. Ao dizer que “a ciéncia pode
classificar e nomear os érgéos de um sabia, mas néo pode medir seus encantos,” Barros estaria
perguntando & ciéncia como técnica impotente diante de um ato maior: o divinare? E a
proximidade com as coisas pequenas, com as coisas desimportantes, com a natureza, com as
coisas do ch&o, que normalmente ndao chamam a atengdo que Barros nos apresenta uma
possibilidade de olhar o mundo com uma lente desobjetiva. E essa intimidade intensiva de
experiéncia, essa proximidade com as coisas, esse olhar sensivel que o faz transgredir o
pensamento racional.

Agamben (2005) e Benjamin (1994) indicam o empobrecimento da experiéncia na
modernidade e a fuga do homem moderno a experienciar qualquer coisa. Mesmo cercados na
vida cotidiana por uma série de eventos, estamos quase sempre alheios ao que nos passa, ao
que nos toca, ou seja, nenhum deles torna-se experiéncia. Benjamin (1994, p. 116), nos diz
ainda, a pobreza de experiéncia impede o homem “a partir para frente, a comecar de novo, a
contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para a direita nem para a
esquerda.” O homem moderno, para Benjamin, ndo aspira por novas experiéncias, pelo
contrario, ele quer libertar-se de qualquer acontecimento, de qualquer encontro, de qualquer
situagdo em que possa ser tocado, afetado.
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Sera que com isso, nos escondemos por tras de mascaras que nos protegeriam de noés
mesmos, da nossa pobreza interna e externa, da nossa impenetravel e inexpressiva vida?
Parece que a auséncia de experiéncias dociliza nossos corpos € nossos pensamentos
tornando-nos inertes frente a vida, frente ao mundo, frente as coisas e aos seres. Benjamin
(1994) e Larrosa (2002) postulam que a experiéncia requer um momento de interrup¢ao, um
momento de 6cio, requer o desaceleramento ritmico da vida, requer que nos ocupemos das
coisas que nao podem ser vendidas no mercado, que fujamos do pragmatismo. Sendo que,
distantes dessa relacdo utilitarista da vida, do mundo e das coisas torna-se possivel transver o
mundo, vé-lo para além do que os olhos naturais podem ver. Neste sentido, Larrosa (2002, p. 24)
expressa

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar, parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
Juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo e
a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender
a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espago.

E o distanciamento com a experiéncia primeira, com a experiéncia de fonte, com a
experiéncia sensivel que acometeu o homem moderno e tanto Benjamin (1994) quanto
Agamben (2005), como Larrosa (2002) chamam a nossa atengao. No mundo contemporaneo
onde tudo € muito rapido, onde nao vivemos mais o tempo presente, nem narramos mais o
passado, aonde as informacgdes e as novidades nos chegam cada vez mais velozes e com a
mesma velocidade sdo descartadas e superficiais, onde o trabalho nos ensoberbece e devora
todo o nosso tempo, ndo ha tempo para contemplagbes, para o olhar sensibilizado, para
experienciarmos o mundo, os seres, as coisas. “E como se estivéssemos privados de uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.”
(BENJAMIN, 1994, p. 198). O distanciamento do homem a experiéncia e sua recusa em
experimenta-la tem o levado a preferir, como anuncia Agamben (2005, p. 23) “que seja a
maquina fotografica a ter experiéncia delas.”

Préll 2012, 10°7
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Dificil fotografar o siléncio.
Entretanto tentei. Eu conto:
Madrugada, a minha aldeia estava morta.
Ndo se via ou ouvia um barulho,
ninguém passava entre as casas.

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

La o siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha mdquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.
Fotografei esse carregador.

Tive outras visdes naquela madrugada.
Preparei minha mdquina de novo.
Tinha um perfume de jasmim no beiral do sobrado.

Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.

Fotografei a existéncia dela.
Vi ainda um azul-perdao no olho de um mendigo.
Fotografei o perdao.
Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.
Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim eu enxerguei a nuvem de calga.
Representou pra mim que ela andava na aldeia de
bragos com Maiakoviski — seu criador.
Fotografei a Nuvem de calga e o poeta.
Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa
mais justa para cobrir sua noiva.

A foto saiu legal.

(BARROS, 2013, p. 351)
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A experiéncia tornou-se algo questionavel, duvidoso, contestavel, uma via incerta para
conhecermos o mundo, pois ela origina-se dos sentidos e nada mais insélido, instavel e
incoerente do que os sentidos, por isso a experiéncia é questionada. Da desconfianca em
relacéo a experiéncia nasce a ciéncia moderna. O carater tecnicista que se instaura, na e por
meio dela, exige previsibilidade, certeza, comprovagao, rigor quantitativo, exatidao, caminho
seguro e instrumentos de medigéo, deslocando, como dizAgamben (2005, p. 26), “a experiéncia
para fora do homem e entregando-a aos instrumentos e aos numeros.” Com isso, muda-se o
sentido de experiéncia e passa ser sindbnimo de experimento, pois este sim &€ compativel com a
certeza das exigéncias cientificas, fundamentais ao método cientifico moderno. Agamben
(2005, p. 25) ainda diz

A experiéncia se ocorre espontaneamente, chama-se acaso, se deliberadamente
buscada recebe o nome de experimento. [...] a verdadeira ordem da experiéncia
comega por acender o lume; com este em seguida, aclara o caminho, iniciando pela
experiéncia bem disposta e ponderada e ndo por aquela descontinua e as avessas;

primeiro deduz os axiomas e depois procede a novos experimentos.

O conhecimento adquirido por meio da experiéncia tradicional (como assim era cha-
mada por Montaigne), ndo € mais aceito, pois € alcangado através das relacdes sensiveis do
homem com o mundo, e isto é algo disforme, inconstante, irreal e incerto. A busca pela certeza,
pelo conhecimento “certo e verdadeiro”, pela “verdade eterna”, pela neutralidade aproxima a
experiéncia a ciéncia, ao lugar do método, ao lugar do experimento, a experiéncia agora é algo
calculavel, verificavel, interpretavel, e por assim ser, o conhecimento da raz&o. Instala-se aqui a
unicidade, uma nova relagao entre conhecimento e experiéncia, referindo essas duas esferas a
um unico sujeito, ao mesmo tempo em que hierarquiza conhecimentos e saberes ao atribuir-
Ihes valores como racionais e irracionais. Dessa forma, a experiéncia perde a sua autoridade,
como Agamben (2005, p. 26) anuncia, “a experiéncia é incompativel com a certeza, e uma
experiéncia que se torna calculavel e certa perde imediatamente sua autoridade. Nao se pode
formular uma maxima nem contar uma estoria la onde vigora uma lei cientifica.”

Desde a modernidade o mundo da ciéncia é o mundo das formas, da construgcéo do
conhecimento verdadeiro, da seguridade, da certeza, do método a priori. Parece que nesse
lugar ndo ha espaco para as incertas, para a experiéncia, o inesperado, o intempestivo, para a
sensibilidade, que atravessa o corpo, o olhar, os sentidos. Mata-se o mistério, a duvida. Clareto
(2011, p. 19) nos diz “Em aguas sempre-claras-e-quentes, no conforto do translucido, a razao-
luzempreende a pesquisa que categoriza conhecimentos verdadeiros.

A representacéo se presta a essa categorizacdo: ela purifica, reduz as formas a uma
identidade.” Entretanto, o mundo, os seres, as coisas nédo sado constituidos somente de formas
instituidas, mas, pontes moventes, desertos moventes povoados porintensidade e velocidades,
onde o tempo e o lugar mais longinquo sdo aquis e agoras.
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Entretanto, mais uma vez, Manoel de Barros nos provoca a pensar as limitagdes das
exigéncias cientificas, quando ele diz “a ciéncia néo pode calcular quantos cavalos de forca
existem nos encantos de um sabia. Quem acumula muita informag¢do perde o condao de
adivinhar: divinare.” Ainformacao anula nossas possibilidades de experiéncia, de experienciar o
mundo; ela, a informacao, atrofia a experiéncia. E a aproximagao com mundo, com os seres,
com as coisas, € o olhar atento e sensivel, &€ olhar o mundo com uma lente desobjetiva, que
possibilita alcangar aquilo que a lente objetiva jamais captura.

E esse olhar desobjetivado, desprovido de perspectivas, de verdades, que Benjamin

(1994) e Masschelein (2008, p. 37), com um gesto, me convidam a ver, me convidam a deslocar-
me, a colocar-me no caminho, pois, caminhar envolve “ver, abrir os olhos, terum
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novo olhar[...] para que possamos ver o que é visivel e [...] e para que sejamos transformados.”
E um convite, ainda, para nos colocarmos como andarilho, como andante, como transeunte,
sem ter como ponto um lugar de saida e nem mesmo de chegada, seria 0 ndo chegar a lugar
nenhum, pois, os lugares demarcam territorios, os lugares, nos dira Mariano (COUTO, 2003, p.
65), “nos aprisionam, sao raizes que amarram a vontade da asa.” A busca do andarilho, ser
ignorante, é norteada pelo ndo saber, pela incerteza, pelo imprevisivel, pela invengédo de novas
possibilidades de vivéncia, porque ele ndo funda e demarca estradas, mas inventa e desinventa
caminhos.

todos os caminhos — nenhum caminho
Muitos caminhos — nenhum caminho
Nenhum caminho — a maldicio dos

rmetas.
(BARROS, 2013, p. 241)

Aideia de experiéncia, que diz Larrosa, (2002, p. 21, 25) “o0 que nos acontece, o0 que nos
toca [...] o encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova”, nos aproxima
da infancia, pois é por meio dela que o ser humano se constréi na historia. Pela experiéncia e
pela infancia estamos abertos ao mundo, como seres inacabados, abertos a modificar-se e
transformar-se. A infancia, dira Kohan (2005, p. 253), “é devir; sem pacto, sem falta, sem fim,
sem captura; ela é desequilibrio; busca; novos territorios; nomadismo; encontro; multiplicidade
em processo, diferenga em si mesma; diferenca livre de pressupostos. Vida experimentada;
expressao de vida; vida em movimento; vida em experiéncia.”

Assim, pesquisar com criangas € um convite a experiéncia, € um convite a expor-se, a
estar em perigo constantemente, € um convite a travessia, a sertocado e afetado, € um convite a
abrir-se a vida, ao mundo, aos seres, as coisas; a habitar outros tempos, outros lugares, outros
espacos. E um convite a deixar rastros e marcas, pois habitar, ja nos diz Gagnebin (2011, p. 60)
“significa deixar rastros”, do mesmo modo como a lesma deixa seus rastros por onde passa. E
um convite a ascender ao tartamudo, as experiéncias primeiras, as experiéncias de fonte, aonde
o verbo ainda é virgem. Dessa forma, caminhamos em direcéo oposta ao caminho seguro da
ciéncia, ao método da ciéncia objetiva, a triangulacdo dos dados (eles in-existem?), indo
experimentar em outros espagos-tempos, indo ao encontro das incertezas do e no caminho.

Jui andando...
Meus passos nio eram para chegar porque nio
havia chegada
Nem desejos de ficar parado no meio do
caminho.
Jui andando...
(BARROS, 2013, p. 18)
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Desse modo, uma pesquisa com infancia, com criangas, com imagens nao poderia ser
outra que nao fosse uma pesquisa infantil, uma pesquisa crian¢a, uma pesquisa com modos
infantis, com perguntas infantis, pesquisainaugural, de fonte; uma pesquisa que esta sempre no
principio das coisas, na primazia das coisas; uma pesquisa que ndo € dada, que nao é, nem
sera; uma pesquisa que quando dada, da-se a devaneios, a delirios, a despropésitos, a
arrebatamentos; uma pesquisa sempre por vir, uma pesquisa infancia. Uma pesquisa nascida
dos sentidos, das sensacdes, das percepgdes primeiras: primeiro cheiro, primeiro olhar,
primeiro gesto, primeiro toque, pensamentos primeiros, primeiro caminhar, primeiro...: como se
estivesse pesquisando pela primeira vez, como se fosse comecar de novo, sempre de novo,
comum olhar distanciado da raz&o instrumental, da objetivagao.

Pesquisar com criangas € estar no meio, nalinha, como dizem Deleuze e Parnet (1998, p.
70), “[...] na linha de encontro de um mundo interior e de um mundo exterior. Estar no meio”,
exposta a todos os contactos, a todos os encontros, sensiveis as vibragdes. Pesquisar com
criangas néo se trata de falar por elas ou delas, ou prever uma crianga ou mesmo entendé-las.
Mas busca uma conspiragédo, um choque de amor ou de 6dio. Ndo é um ajuntamento de corpos,
OuU uma reunido, ou mMesmo uma soma, mas 0 que acontecem aos corpos quando se reunem,
quando se juntam, quando se encontram. E o que devém desse encontro, dessa composicao,
dessa produg&o de um modo de existéncia, um devir-crianga.

No amago da pesquisa com criangas, da pesquisa que devém-crianga, encontramos uma
crianga enquanto forga viva — um devir-crianga, ha assim, a dissolucao, a dispersao da crianga-
pessoa, como nos diz Schérer (2009, p. 203), “a propulséo, se é que se pode dizer, da crianca
imobilizada sob o olhar dos adultos” para fora do corpo programado, em dire¢ao a involug¢des
criadoras. Ela é criada, inventada por forga dos encontros e a criagao deles leva-nos a fugir da
estratificacdo que impede os fluxos, a escapar da organizagdo extrema e hierarquizada, que
tenta a todo o momento, determinar o que pode e nao pode ser feito, como e quando agir, como
pensar. Ela cria um monte de inesperados, um caminho aberto, no qual n&o se sabe onde vai
dar.

Nao se trata aqui de acrescentar um outro modo de fazer pesquisa, mas abrir-se, como
dizem Deleuze e Guatarri (1996, p. 21) “[...]as conexdes que supdem todo um agenciamento,
circuitos, conjungdes, superposi¢cdes, limiares, passagens e distribuicdes de intensidade,
territorios e desterritorializagdes medidas a maneira de um agrimensor.” Trata-se ainda, de
colocar-se em movimento ao longo de uma linha arbitraria, permitindo-se expor-se, sair as ruas,
deslocar-se dos saberes ditos e dados; um deslocamento do olhar que permite a experiéncia,
nao como vivéncia passiva de ser conduzida, comanda por algo que ja esta dado, mas como
algo que vai se apresentado e nos comandando ao longo da pesquisa, arrastando- nos assim,
segundo velocidades e lentiddes variaveis num movimento de fuga ou de diregdes. Em suma,
uma pesquisa com criangas, uma pesquisa crianga nao se define pela auséncia de protocolo, de
modelo, ndo se define apenas pela existéncia de uma metodologia indeterminada; ela se define
enfim, pela presencga temporaria, provisoéria e transitéria dos caminhos encontrados.
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PESTOS eI SOBRAS DE OUTROS...

\V@&@ S de Infdncia

Prél 2012, 3° 18

Nossa... Nossa senhora!!! E o céu!!l...
Agora pega o sol!
(Prél, 2012, 3° 18)

Imagens da Infancia

Depois que iniciei minha ascens&o para a infancia, '

Foi que vi como o adulto é sensato! [...] ’C ‘
Como néo ascender ainda mais até na auséncia da voz? s (e

(Auséncia da voz é infantia, como t, em latim) 7& . )
Pois como n&o ascender até a auséncia da voz —

La onde a gente pode ver o proprio feto do verbo —

ainda sem movimento. [...]
Como néo voltar para onde a intengdo esta virgem?
Por que ndo ascender de volta para o tartamudo!

Manoel de Barros (2013, p.380-381)




e maneira poética, Manoel de Barros apresenta o movimento de sua ascensao a

infancia, seu espanto frente a sensatez do homem adulto e seu desejo de distanciar-se

do bom senso, do comportamento aceitavel, do modo de pensar e agir modulado cada
vez mais presente na sociedade atual. E na infancia que Manoel busca, desde o préprio sentido
da palavra —auséncia de voz -, o momento pré-verbal da palavra, a experiéncia de experimentar
o0 mundo sem necessidade de nomea-lo, um des-ver, um des-velar o mundo, um des-falar o
mundo. N&o se trata de um retorno a infancia, tida como ingénua, pura, onde ainda nao ha fala,
um nao falar, mas uma suspensao, como se suspendesse o fluxo narrativo, um gaguejar, tremer
a voz, perder a fala diante do novo, espantar-se, assustar-se, surpreender-se, uma
experimentacéo intensiva de si mesmo. Se colocar na infancia do mundo, com um olhar
inaugurador.

E desse lugar “privilegiado” de raz&o, de racionalidade, de sisudez, de rigorosidade, de
modulacao que foge Manoel de Barros, por isso, ele pergunta, mesmo ja sabendo a resposta, e
sabendo o que fazer, “Por que ndo ascender de volta para o tartamudo?” E 14, no tartamudo que
ele, as criangas, as infancias (e n6s também) podem libertar-se das amarras impostas, da
padronizacao, da colonizacao e da dominagéao adulticia, por meio do inesperado, do inusitado,
do extraordinario.
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Pensar a infancia dessa maneira, com Manoel de Barros, parece ser uma possibilidade
de afastar-se das ideias produzidas em torno da crianca e da infancia, distanciar-se de
percepcoes, de ideias, de conceitos e imagens de tutelamento que produzimos em torno dela,
invencédo nossa, do adulto, uma invencgao social (SCHERER, 2009). Quando ouvimos ou lemos
coisas sobre a crianga e sobre a infancia parece que as ideias produzidas em torno delas tém
sido sempre no intuito de proteger, amparar e defender, na diregdo de torna-la um adulto. Em
cada tempo houve (e ainda ha) um conjunto de normas disciplinadoras que prescrevem o que é
ser crianga, como € o seu brincar, quais seus gostos, como pensa, o que deve saber, pensar e
dizer em cada idade; e o que é ter infancia. A crianga e a infancia séo capturadas pelas ideias
que produzimos sobre elas; criamos formas de aprisiona-las, parecendo que se pode antecipar
tudo sobre elas, restando muito pouco para o inesperado e para os encontros.

Nao paramos por meio dos dispositivos sociais de modular, de projetar sobre a criangca e
a infancia os nossos medos, 0s Nossos anseios e a perspectiva de um futuro sempre melhor.
Elas sao o material das utopias e dos sonhos politicos que visam o modelo de ser humano. Para
iss0, as criangas —a infancia — precisam crescer logo, atingir rapidamente a maturidade adulta, a
sensatez adulta, a prudéncia adulta, pois sem isso, sera impossivel, realizar o sonho de um
determinado tipo de pdlis entendida como justa. Para isso precisamos normatizar e moldar em
todos os espacos, em todos os tempos, sempre com a intengdo do que sera melhor para a
formacao “de uma sociedade melhor”. Como dispositivo Foucault (1985, p. 244), diz que,

[...] é um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos,
institui¢cdes, organizacgdes
arquitetdnicas, decisdes
regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados
cientificos, proposicdes filosoficas,
morais, filantropicas. Em suma, o dito e
o ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que
se pode tecer entre estes elementos.
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As relacbes estabelecidas a partir dos dispositivos podem vigiar, disciplinar, adestrar,
controlar o corpo e o pensamento, além de criar e produzir modos de ser, de existir e de sentir.
Elas ainda definem, nomeiam, prescrevem normaliza¢gdes e condicionantes produzindo uma
imagem idealizadora, programada da crianga e da infancia. Essas relagbes podem aniquilar
toda possibilidade de experiéncia sensivel, subtrair as sensagbes, as percepg¢des, os afetos.

Nos espacos dos dispositivos comanda-se, ordena-se, controla-se saberes, organiza-
se, calcula-se, mede-se, aperfeicoa-se, estabelecem-se fun¢des. Por meio desses dispositivos
pode-se governar o mundo, 0s seres, as pessoas, adultos e criangas, governar entdo a infancia.
Entdo parece que a infancia, para além de uma invencgéo social, € também, uma invengéo
politica. A partir do momento em que a crianga vai sendo descoberta, vai se tornando foco do
olhar direcionado dos adultos (ARIES, 1981; GHIRALDELLI JR, 1997; NARODOWSKI, 2001),
vai se compreendendo suas especificidades, ela torna-se alvo de intervencéo politica e
cientifica. Amaneira adultocéntrica de pensar a infancia, no qual a crianga € vista como um ser
em falta, um serincompleto justifica a necessidade de intervir e governa-la.

https://www.youtube.com/watch?v=nJMLgDeSECc

39




Como governar a crianga, a infancia? Como torna-las uteis, servis, funcionais? Como
podem “servir a sociedade”? Como nos diz Larrosa (2014, p. 144) “[...] isso de “servir a
sociedade” significa, para nosso governante, servir a industria, ao comércio, ao turismo e,
naturalmente, ao governo.” Para isso, que ela sirva é necessario gerir sua vida, é necessaria a
producéo de saberes sobre ela, assim obter-se-a um maior controle sobre seus desejos, suas
vontades, suas paixdes. Decide-se, determina-se entdo o que pode e ndo pode, 0 que deve e
nao deve ser dito, 0 que pode e ndo pode ser pensado delas e sobre elas. Aqui tanto a
pedagogia, quanto a psicologia, na modernidade, talvez mais do que outras areas do
conhecimento, contribuiram na producéo idealizadora do que é infancia e ser crianga: infancia
classificada em etapas, em processos de desenvolvimento linear, em condi¢des determinadas,
em limites conjecturados, em inicio e término definidos. Sdo esses olhares, com suas maneiras
de pensar a crianga, a infancia que produzem verdades sobre elas, que me parecem tomados
por um discurso disseminado e autorizado. Ou como diz Filordi (2014, p. 02) “[...] infancia
coligida nas estratégias de governo, pois € preciso defender a infancia, conceder a ela o que lhe
€ de direito, mas nao tudo; educar a infancia, tratar a infancia, socializa-la, medicaliza-la, langa-
la nas estatisticas de governos, enfim, fazer a infancia existir.”

A nossa relagdo com a crianga, com a infancia tem sido de superioridade e inferioridade,
onde se separa o mundo em dois: do adulto e da crianga. A linha divisoria esta indicada pelo
préprio dualismo em que séao idealizadas e que produzem ideias: enquanto a crianga € um ser
inexperiente, maleavel, incapaz, inacabada, incompleta, de facil convencimento, livre de
responsabilidade, alegre, n&o civilizada, inocente, ingénua, um ser que nada pode no presente,
a que segue evolutivamente em diregao ao adulto, em etapas pré-estabelecidas. O adulto, em
contrapartida, é o ser dotado de raz&o, de completude, experiente, responsavel, civilizado, que
tudo pode, que rege as leis e as normas a serem seguidas, que dita e molda o ser e a vida. O
adulto é aquele que dirige, domina, destréi com a intencéo de perpetuar seus interesses e
legitimar a superioridade de seus projetos.

Na mesma diregéo, a infancia é pensada enquanto etapa ou fase da vida humana,
diferenciada por estagios do desenvolvimento biologico, social e psiquico. Ainda pensada como
a fase mais feliz da vida do ser humano, onde o brincar € universal e os problemas séo
inexistentes. A que corresponde a um periodo extremamente efémero, vulneravel, uma fase
semimportancia e a que traz marcas a partir do pensamento platénico, como diz Kohan (2005),

[...] a primeira marca que distinguimos no conceito platénico de infincia é a
possibilidade quase total, e enquanto tal, a auséncia de uma marca especifica, a
infdancia pode ser quase tudo, esta é a marca do sem-marca, a presenca de uma
auséncia; a segunda marca é a inferioridade, frente ao homem adulto, cidaddo e
sua consequente equiparacdo com outros grupos sociais, como mulheres, os
ébrios, os ancides, os animais, esta é a marca do ser menos, do ser desvalorizado,
hierarquicamente inferior, em uma terceira marca, ligada a anterior, a infancia é a
marca do ndo importante, o acessorio, o supérfluo e o que pode ser prescindir,
portanto o que merece ser excluido da polis, o que ndo tem nela lugar, o outro
depreciado, finalmente a infdncia tem a marca instaurada pelo poder: ela é
material de sonhos politicos, sobre a infancia recai um discurso normativo,
propria de uma politica que necessita da infancia para afirmar a perspectiva de
um futuro melhor. (KOHAN, 2005, p. 33-34)

40



A crianga e a infancia s&o o que dizemos e o que determinamos delas e por elas, néo se
referem a unidades ou estruturas, mas escolhas sucessivas que fazemos. Distribuimos seus
papéis, sua importancia, sua utilidade e finalidade. Estabelecemos significado e sentido aquilo
que dizem e fazem e tudo que néo passa pelas ideias pré-formadas, é ignorado, excluido ou
encontramos outros enquadramentos. Fixamos os ditos e n&o ditos, as verdades e os limites.
Quando essas verdades sao contestadas, se pdem a tremer, sdo duvidadas, duvidosas,
vaciladas, chama-se, como dizem Deleuze e Parnet (1998, p. 106), “a terrivel Luneta para
cortar, o Laser, que repde em ordem as formas, a crianga e a infancia em seu lugar.”
Estabelecemos o lugar da infancia e da crianga, criamos identidades fixas, territorios de
representacdes, generalidades normalizadoras.

Nossa relagéo com a crianga, com a infancia foi sempre tuteladora. Procuramos capturar
acrianga, saber o que elas séo (tentamos saber), compreendé-la, explica-la, nomea-la, acolhé-
la, compreender seus gostos, o que pensam, por onde caminham. Direcionamos nosso olhar na
maioria das vezes para o que as criangas pensam e fazem e com isso produzimos maneiras de
subordina-la, disciplina-la, dociliza-la, com intuito de intervir, de muda-la, de molda-la a nossa
imagem e semelhanca. Procuramos exercemos o poder sobre a vida dela, pois € um ser sem
razao, impetuoso, desordeiro, insolente, aspero, irrequieto, indémito, como aponta Gagnebin
(2005, p. 168),

[...] ainfancia é um mal necessario, uma condigcdo proxima do estado animalesco primitivo;
que, como as criangas sdo seres privados de razdo, elas devem ser corrigidas em suas
tendéncias selvagens, irrefletidas, egoistas, que ameacam a construg¢do consensual da
cidade humana gragas a edificagdo racional, o que pressupde o sacrificio das paixdes

imediatas.




Seria a crianga, a infancia monstros, ou mesmo deménios que queremos e precisamos
domar ou aniquilar? Que ser € esse que nos apavora € nos amedronta? Que ser é esse
acometido pela grave doenga das paixdes e dos desejos? Sufoquem os desejos! Retirem as
paixdes! Criemos espagos para controlar a impetuosidade com complexos dispositivos de
controle, de confinamento e de reclusdo extremamente disciplinadores. Formemos como diz
Kohan (2005, p. 99) “corpos dbceis e subjetividades conformes os mecanismos de controle que
ela (a escola) contribui para disseminar.” Tentemos produzir um unico tipo de crianga.
Conhecemo-la pararetirar toda sua forca, toda sua poténcia.

Criemos técnicas bem definidas, bem planejadas para educa-la. Circunscrevemos todos
0Ss espacos, cerquemos todas as variaveis. Nao devemos deixar brechas para o ndo pensando,
para o inesperado, para a experiéncia, para o sensivel. Aniquilemos as sensacgdes, subtraiamos
o corpo. O corpo com suas sensag¢des engana, nos trai. Agenciemos seus desejos, suas
vontades, seus afetos. Antecipemos suas ag¢des, seus pensamentos, suas respostas, suas
sensagdes, seus sentimentos. Controlemos. Definamos suas fases de evolugdo, de
crescimento, de desenvolvimento. Digamos o que ela €, o que nao é, o que pode ser e ndo ser.
Convencemo-la que o que pensamos e fazemos € o certo, o verdadeiro, o melhor. Levamo-la a
maioridade. Retiremos a infancia da crianga, e a crianga da infancia.

Damesma maneira que ela é retirada da pdlis, ela € o lugar efetivo de exercicio politico. A
educagdo vai modulando a sociedade, vai educando por meio de uma ideia, vai
homogeneizando o pensamento, as a¢gdes, a maneira de se relacionar com o mundo. Parece
que ha um projeto de sociedade que modula a maneira de pensar, a maneira de agir, a maneira
de sentir, modula até os caminhos que se deve seguir. Vai circunscrevendo os espagos, 0s
tempos, os lugares, os seres, as coisas, o mundo. E tudo que n&o se enquadra, n&do se encaixa,
vai sendo deixado fora, para fora, como fazemos com as criangas, com a infancia. Mas, me
parece, nesse caso, que ficar de fora, ficar para fora pode ser bom, pode ser um nao-lugar
revelador de possibilidades, um espacgo de sobrevivéncia. Porisso, um espacgo de transgresséo,
de criatividade, de experiéncia, inventividade, porisso infancia.

Parece que o tutelamento sempre esteve presente nas relagdes entre adulto e criancga.
Quando fazemos isso perdemos a crianga, pois ela é vista, na maioria das vezes, com o olhar de
adulto, um olhar de prescricéo, e isso nos separa da crianca, nos distancia dela. As vezes ainda,
chego a pensar que as criangas sao inalcangaveis, pois quanto mais procuramos captura-la,
mais elas nos escapam, pois sao compostas de multiplicidades, intensidades e velocidades que
se arrastam para outros tempos e espacos distanciando-se do processo de subjetivacdo do
poder sobre a vida. E possivel olhar para crianca sem um olhar tutelador e prescritivo? E
possivel encara-las sem os significados e o imperativo de sentidos dados? E possivel
relacionar-se com elas sem a obsesséao de inteligibilidade?

Muitos tém sido os modos de pesquisar a infancia, a crianga e a educagao. Muitos tam-
bém séo os desafios que se colocam quando se pesquisa com criangas. Muitas s&o as maneiras
de compor as ideias em torno da infancia, da crianca e da educacao. Assim, pensar com as
imagens produzidas pelas criangas, com a infancia, com a crianga pode ser uma tentativa de
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pensar uma educacao distanciada dos modelos, distante das modulagbes pedagogizada e
psicologizada que tem habitado o universo infantil, bem como, distante ainda, da ditadura do
corpo, do sentido, do tempo.

Como seria pensar a crianga e a infancia distanciada dos esteredétipos que temos produ-
zido nossa imagem de crianca e de infancia? Como seria pensar a partir de uma relagcéo de
diferenca e nao de superioridade e inferioridade? Entdo o que ainda dizer nessa composi¢cao?
Como traduzir palavras que me parecem nao serem feitas de palavras? Haveria outra maneira,
outros meios, ou mesmo outras linguas que nos ajudasse a falar sobre a infancia e sobre a
crianga? E se para dizer o intraduzivel fosse preciso dizer com ele? E se em lugar de falar sobre
a criancga e a infancia, da crianca e da infancia, pela crianca e pela infancia, tentasse pensar e
dizer com elas? O que dizer de alguém ou algo que nao representa (a representacao esta no
lugar de algo), ou dizendo de outra maneira o que dizer distanciando-se da imagem idealizada
que fazemos? Ou o que dizer sem criar uma imagem idealizada? Tarefa dificil essal

E olha que eu passei daquele perfume hein! Eu passo bastante. Eu gosto de
eXagerar.
Isabella se uoce exagerar uai ficar muito forte e uai arder.
Eu sei, mas eu gosto.
N30, uai acabar mais rapido!
(Prell,2012,15° 1)

E se em vez de dizer algo delas, disséssemos o que nos toca quando somos atraves-sados
pelainfancia, pelainfancia do mundo, das criangas? E se as produgdes imagéticas das criangas
nos provocassem, até nos convidassem a pensar coisas outras? Acho que € assim que quero
me colocar nessa escritura. Dizer coisas que nasce desse encontro.

O primeiro deles me faz pensar que com infancia, com criancas, podemos sair dos limites
territoriais, nos deslocarmos das instancias personificadas, escapar as modula¢cdées do modo de
ser e de existir, pensar sem enraizamento, deslizar vertiginosamente entre as ordens, entre
atos, sair dos dualismos, experimentar a vida, inventar modos de ser e existir, estabelecer zonas
de vizinhanga com o mundo, com os seres, com as coisas, involuirinventivamente.

As Nagdes jd tinham casa, mdquina de fazer pano,
de fazer enxada, fuzil etc.

Foi uma criangada mexeu na tampa do vento

Isso que destelhou as Nagaes.

(BARROS, 2013, p.173)

Outro convite a pensar que, somos seres de desejo. Desejar ndo como propriedade, como
posse ou algo que se possa se erguer e dizer “eu desejo iss0” ou se apossa. Muito menos
desejar a partir da falta, da castragdo, da auséncia de algo. Desejar sem capturar, sem
aprisionar, sem se apossar. Desejar sem meta, nem fim, nem continuacao infinita. Desejar como
delirar, delira-se sobre o mundo, as coisas, os seres. O desejo pode ser revolucionario, de
expedicdo de exploracdo, de experimentacéo, passante, movente. O desejo faz fluir, cortar,
correr, deslizar. O desejo € sentido, pode fazer algo, produzir efeito, conexdes, disjungdes,
circuitos e curto circuito.
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Um desejo. Um acaso. Um achado. Uma descoberta. Uma surpresa. Uma incerteza
errante, rapida. Um sem desejo, sem deter-se. Uns cem desejos. Cem. Uma vida imersa no
desejo, desejante, desejado, desejavel? Ou um desejo imerso em uma vida, vigosa, virada,
diva? Uma vida desejante, desejada. Que nada. Desviante, viajante, sentida, atravessante,
tocante. Desejo inventado, ndo dado, de fato, desatado, desprendido, que pode produzir
praticas de liberdade.

Eu uou procurar 13 em casa um
barbante pra uocé tirar seu dente,
ta bom...

Arranca o dente logo ai...
Ranquei, ranquei!!!

Deixa eu uer, ah, ah, ah!!!
Arrancou Emilly?
Arrancou!

Uiu j3 taua caindo!

Agora guarda ele pra leuar pra
mama3e.

Depois coloca debaixo do
trauesseiro.
€ que a fadinha do dente, a fadinha
do dente uai uir.

E pega seu dente e troca por dois
reais.

Eu sei quem e a fadinha do dente, é
a mamae do dente.

Eu j3 descobri quem colocou dentro
da capa do meu trauesseiro um dia,

foi minha m3e.
€ a fadinha do dente!
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Um desejo perigoso, pois os agenciadores do desejo nao poderao controla-lo, elimina-lo,
subtrai-lo. Desejo que nos amedronta, nos apavora. Em nome de uma sociedade determinada
como melhor, agenciamos os desejos, os desejos das criangas. Agenciam nossos desejos.

Desejo, delirante que faz soar sinos de alegria? Deleuze e Guattarri (1996, p. 15) nos diz,
“acontece que existe uma alegria imanente ao desejo, como se ele se preenchesse de simesmo
e de suas contemplacdes [...].” As criangas soam, vibram, tremem, retumbam, ecoam, festejam,
bradam, ressoam, ecoam, alastram, contagiam, contaminam, gracejam, gargalham. Ha uma
alegria que cheira a vida, diante do novo, do olhar que inaugura o mundo. Que resiste a morte,
ao peso, a servidao. Exercicio de destruicdo de desformalizacao. Alegria tira a forma, tira da
forma, desforma, reforma, ri da forma. E s6 vida, corpo gritando, rugindo, bramindo, brandindo,
transformado, transformando. Resisténcia de vida. Invencao constante da vida. “Experimenta
alegrias! regozija-se entao e pensa em continuar a regozijar-se frequentemente; e para isso
deve pensar.” (NIETZSCHE, 2011, p. 35)

Alegria dispara o riso que contagia. “O riso destroi as certezas”, nos diz Larrosa (2010, p.
181) E de um, de mais um, mais um... Ndo & de um, nem de mais um, nem todos. Nem relacdo de
dois. E nem de um a outro. E o que passa por nos, entre nés. Que se compdem com em
vizinhangas. Dupla captura. Fluxos que se conjugam, carregando, arrastando todos a
conquistar o mundo. As criangas conquistam o céu, conquistam o chdo, conquistam o sol,
conquistam a cor como o pintor, entram no céu, no ch&o, no sol, na cor. E ali que a alegria pode
estarlocalizada. Ha intimidade na conquista, quase uma simbiose.
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Alegria atravessada pelo sensivel... Parece que com criangas ha um exercicio do sen-
sivel. Elas sdo seres do sensivel. Parece que o mundo, os seres, as coisas lhe atravessam como
flechas, ndo passam entrem elas sem serem sentidas, tocadas de alguma maneira. Elas
transbordam as forgas daqueles que sdo atravessados por elas. Sdo atravessadas por um
conjunto de percepgdes e sensagdes que vao além delas. Esse olhar sensivel ndo vem dos
olhos, da pele, tocada, vista, recordada, mas das intensidades continuas que o compdem. Seria
como a crianga, ser do sensivel percorresse, como nos diz Deleuze e Guattari (1995, p. 32) “uma
regiao continua de intensidades, vibrando sobre ela mesma, e que se desenvolve evitando toda
orientagao sobre um ponto culminante ou em direcdo a uma finalidade exterior.”

O sensivel existe apenas pelo fora e no fora. Entre. No meio. No Instante. Por
Distanciamento. Aproximagao. Distancia indecomponivel. Composi¢cao. Decomposi¢ao. Torna-
se tornando. Deslocando. Multiplicidade em movimento. Deslizando entre as coisas, os seres, 0
mundo ainda em gestacéo. Entrar em estado de arvore, como diz Barros (2013, p. 464) “para
sentir os enleios dos cantos. E enxergar os perfumes do sol.” Nao falar da coisa, tocar a coisa,
mas torna-ser a coisa em seu estado mesmo. Fazer nascer novas explosdes, vibragoes,
sabores, modos de existéncia. Fazer comunhao, como as criang¢as de “um orvalho e sua aranha,
de umatarde e suas gargas, de um passaro e sua arvore.” (BARROS, 2010, p. 30)

Nossa, nossa senhora! E o céu!
Deixa eu ve!
Vem ca vé!

E o céu!!! Hahaha!

Faz assim! Hahaha!

O céu! Hahaha!

Hahahahahaha! Que massa!

Filma o céu! Filma la! Hahahahaha!
Dmdmdmdtdm ! &
Haaaaaaaaaa / ‘ .
Ta parecendo que nds tamo no céu! Hahahahaha!S®
E cacacacacal

Tamo ate nas nuvens! Haaaaaaaaa!
Pré 12




As criangas modificam o mundo, 0s seres, as coisas e sdo modificadas por eles no jogo de
forcas que desenrola entre elas e os outros corpos do mundo. Movimento infinito de composi¢éo
de forgas, que faz emergir modos singulares de ser e de existir. Forga que sacode e desenraiza o
verbo ser. Por isso, dizem Deleuze e Parnet (1998, p.05) “através de cada combinagéo fragil &
uma poténcia de vida que se afirma, com uma forga, uma obstinagdo, uma perseveranga impar
no ser.” Fazem a vida vibrar e se inventar. E a forga dos encontros com a vida que transborda
delas e nos alcanga. Como o mundo as toca de maneira violenta elas relacionam-se com os
seres, as coisas, 0o mundo de maneira intempestiva, inesperada, potente.

As criangas séo conjuntos de forgas, de poténcias devindo. Ndo param de entrar em
paixdes, em aventuras, nas cores, em nascimentos. Ndo se compdem em permanéncias, mas
arrastam suas expedi¢des para outros lugares. Caminham sem sair do lugar, percorrem terras
sem mover-se, anulam fim e comego, abalam e destroem os modelos, ndo comegam nem
terminam. Estremecem e afetam o céu, a terra, a agua, o fogo e até mesmo o som. Forga de
baguncar o mundo em seu entorno. Arremesso de rochas. Pilhas de fumagas. Ondas de
tempestade. Olhos de ciclone. Vulcdes em erupcéo.

Ainvencao politica da infancia opera em reduzir os desejos, a alegria, o sensivel, a nossa
poténcia de vida. Porque ela atua de todos os lados. Oprime as criangas e as pessoas que
convivem com ela. Instaura-se, adulto e crianga, em um tempo — o cronolégico — linear,
sucessivo, mensuravel, e ndo um tempo em ndés. Em nome de uma suposta ordem, de uma
crianca, de um adulto, de um professor ideal e personificado, modulam-se vidas,
homogeneizam-se pensamentos, expropriam-se sentimentos e experiéncia sensivel. Ensinam-
se, comdiz Fernandes (1997) a frear as paixdes, a controlar a simesmo.

Ha uma tentativa em andamento para livrar a infancia de sua incomoda espessura, uma
tentativa de apagar da infdancia todo sabor e toda ressondncia, a tentativa de impor pela
violéncia uma infancia lisa, sem manchas, sem sombras, sem corpo, uma infancia dos
desinfantes, uma l'nfdfcia sem outro no qual ninguém escuta a si mesmo quando fala, uma
infancia despovoada.

“Este texto foi adaptado do texto fragmento de texto de José Lins Prado: In: LARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre
experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica, 2014. p. 60
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Deuindo, deueém, deuir

Naquele dia eu estava um rio. O prdprio. Achei em minhas areias em minha
concha. A concha trazia clamores do rio. Mas o que eu queria mesmo era de me
aperfeicoar quanto um rio. Queria que os passarinhos do lugar escolhessem
minhas margens para pousar. E escolhessem minhas arvores para cantar. Eu
queria aprender a harmonia dos gorjeios. (BARROS, 2013, p.432)

A poesia em epigrafe, de Manoel de Barros, poeta que brinca com a desordem, produz
desordem com das palavras, dos sentidos, das coisas. Inventa mundos, que descortina o olhar
cristalizado das coisas, que atua em outra temporalidade, ndo cessa de afirmar devires: devir-
rio, devir-arvore, devir-crianga; outros e inumeraveis devires. Nessa epigrafe, Manoel de Barros
Nao se parece com um rio, n&o se assemelha a um rio, nem equivale a um rio, nem imita um rio,
nem se identifica com um rio, pelo contrario, ele € o préprio rio, “Naquele dia eu estava umrio. O
préprio.” Devir-rio, devir, devires € uma construgéo do presente, do tempo de agora, do tempo
agora,doja, ja.

Um devir ndo é marcado pela sucesséao do passado, do presente e do futuro planejado e
previsivel; ndo se confunde com o passado e futuro das coisas, o que interessa a um devir € o
presente, é o presente da transformacao, da mudanca. Devir ndo se relaciona a um curso
histérico, linear, cronoldgico, ndo se materializa considerando o passado e o futuro, nem como
uma passagem de uma forma a outra, mas sim, como movimento que confronta as formas.
Poderia dizer que devir € processo que nos arrasta do ser.
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Devir se afirma na inveng¢ado, na criacao, ele se afirma na criagdo, por isso ele é
revolucionario, ndo tem modelo, ndo segue modelo, nem se origina de, ndo tem origem, ndo tem
ponto de saida e muito menos de chegada. E um caminhar tateante, sem rumo. Entretanto, nos
leva, nos arrasta, nos desloca para outros lugares, nos tira do chao, nos tira o chdo. Umalinha de
devir ndo demarca territorio, nem circunscreve, mas desterritorializa. Ele esta sempre no meio,
entre dois, na fronteira, pois devir se faz pela fuga das formas, dos modelos, através de aliancas,
por isso ele produz uma zona de vizinhanga, ou de indiferenciacdo de tal modo que se torna
dificil distinguir os devires.

No fragmento do poema de Manoel de Barros, Queria que os passarinhos do lugar
escolhessem minhas margens para pousar. E escolhessem minhas arvores para cantar”
percebemos a presenca de diferentes devires, de maneira que é impossivel distinguir onde
comeca e termina o eu - menino Manoel, o devir-arvore, o devir-rio. Aqui 0 corpo “eu” nao imita
um rio, n&o imita uma arvore, nem se assemelha a eles, e muito menos um jogo de palavras,
mas, € o proprio rio, a propria arvore. Ja nao ha “eu” menino-Manoel, nem rio, nem arvore, sendo
que, um desterritorializa o outro, “numa conjungéo de fluxos, num continuum reversivel de
intensidade”. (DELEUZE e GUATTARI, 2003, p. 48).

Devir tem mais a ver com as linhas que nos atravessam, com os afetos, com a maneira
que somos afetados e produzimos afetos, com os encontros, com os acontecimentos. “Devir €, a
partir das formas que se tem, do sujeito que se €, dos 6rgéos que se possui ou das fungdes que
se preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos relagcées de movimento e repouso,
de velocidade e lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, e
através das quais nos tornamos”. (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p. 18). Posso dizer também
que os devires tem a ver com minorias, sdo minoritarios, pois eles se localizam do lado de fora,
as margens, na beira, nas bordas, na periferia, por isso, ndo se conformam a modelos, ndo tem
modelos, deformam a realidade dada, inventam novas forgas.

O sentido de menor, de minoritario nada tem a ver com condi¢cao inferior ou de
desvalorizagao, pelo contrario, o sentido de menor, de minoritario, de minoria aqui é poténcia de
criacao, pois se constitui como algo que esta sempre se fazendo, em processo. Pensar que um
devir tem a ver com o minoritario, com menor, com minoria, significa compreendé-lo como
aquele que esta abaixo da palavra de ordem e que se localiza fora do comum, do esperado, do
imposto pela maioria, por isso, por nao ser a maioria. Por ndo ser o hegemonico, o homogéneo,
o estabelecido, o dado, o dogma, desafia aimposi¢ao, pode devir, pode criar, pode recriar, pode
inventar, ou seja, ele como poténcia de criagdo se contrapde a um definido, estabelecido,
determinado, que ja ndo pode inventar.
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O devir, os devires se instauram em uma outra temporalidade, em outro tempo que esta
posto na vida humana e cotidiana, habitam outro tempo diferente do tempo sucessivo,
cronometrado, sequenciado, delimitado, controlado, imperioso, tempo chrénos. O tempo posto
numa sucessiva somatéria do passado, do presente, do futuro que instaura a histoéria na
sucessao de fatos e acontecimentos. O tempo maior que regula e delimita nossas vidas numa
série de movimentos numerados, pré-estabelecidos, sendo que, qualquer fuga a esse tempo
caracteriza-se como perda de tempo. Podemos observar isso quando Alice esta no Pais das
Maravilhas (CARROLL, 2002, p. 94-96), em uma de suas conversas com o Chapeleiro ela o
recrimina por perder tempo com charadas e lhe diz “Acho que vocé poderia aproveitar melhor o
seu tempo, em vez de desperdica-lo propondo charadas que nao tem resposta.” Ou ainda
quando arainha berra ao Chapeleiro “Ele esta matando o tempo! Cortem a cabeca dele!”

Entretanto, o tempo que habita o devir, os devires, € um tempo que indica a intensidade
da vida humana, uma duracédo desmedida, ndo numeravel, ndo sucessiva, mas muito intenso,
muito potente, o tempo aiénico. Um tempo crianga, como nos diz Kohan (2002, p. 86-87) “aién é
uma crianga que brinca (literalmente criangando), seu reino € de uma crianga) [...]. No reino
infantil, que é o tempo, ndo ha sucesséo, nem consecutividade, mas intensidade da duracao.”
Na obra de Carroll (2002, p. 95), entre uma conversa e outra, o Chapeleiro provoca Alice ao falar
do tempo. Enquanto a pequena preocupa-se com o tempo e o aproveitamento do mesmo, o
Chapeleiro propée uma subverséo do tempo fixo do calendario, do tempo conhecido, ao sugerir
uma brincadeira com o tempo ao suspendé-lo, ao para-lo temporariamente, “Vocé so teria que
sussurrar uma dica para o Tempo, e o ponteiro giraria num piscar de olhos! Uma e meia, hora do
almocol! [...] vocé poderia manter o relégio marcado por quanto tempo quisesse.” O que estaem
jogo no tempo que consiste o devir é a intensidade da duragao do vivido, do experienciado, do
acontecimento, da experiéncia. Seria como se pudéssemos suspender o tempo cronoldgico
colocando reticéncias ao final da frase, como fez Manoel de Barros (2013) ao interromper o voo
de um passaro pondo ponto no final da frase.

Algo parecido acontece no Pais dos Brinquedos, do romance de Collodi, em que Pin6-
quio a convite de seu amigo Lucignolo aventura-se por esse pais. Ele, 0 amigo, explica que no
Pais dos Brinquedos o calendario, o tempo € posto de outra forma, ou seja, cada semana é
composta de seis sextas-feiras e um domingo e as férias de outono comeg¢am no primeiro dia de
janeiro e termina no ultimo dia de dezembro, ha aqui uma subversao do tempo, uma paralisagao
e destruicdo do calendario. Muda-se a nog¢ao do tempo com a entrada do jogo, da brincadeira na
vida cotidiana. De acordo com Agamben (2005) tudo o que existe no Pais dos Brinquedos € o
jogo, a brincadeira, no qual a vida cotidiana é invadida por eles. Em consequéncia dessa
invasdo ha uma mudanca e uma aceleracao do tempo. Segundo Agamben (2005, P. 85) “[...] O
pais dos brinquedos € um pais que os habitantes se dedicam a celebrar ritos e a manipular
objetos e palavras sagradas, das quais, porém esqueceram o sentido e o escopo”, na qual as
horas correm como relampago e nédo ha alteracéo nos dias.
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Uocé j4 uiu baleia no rio?
Eujs!

Baleia no rio?

Mo rio ja.

Mo mar!

Também!

Mo mar que existe baleias.
Ent3o, 13 no rio também!
Existe baleia no mar!
N3o!

Existe sim!
(Pré ll, 2012, 15°15)

Desse modo, pensar um devir, o tempo, a temporalidade pode me ajudar a pensar a in-
fancia. Podemos pensar a infancia de duas maneiras: uma que segue o tempo da progressao
sequencial, funcional e das etapas cronolégica do desenvolvimento e que se educa de acordo
com um modelo pré-estabelecido. E a outra como devir potencial e criativo, como experiéncia,
acontecimento, resisténcia, revolugdo. Essa infancia € também intensidade, movimento,
inesperada, intensa, deslocamento, poténcia. E aquela que rompe, interrompe a histéria, é a
prépria descontinuidade da histéria. Assim, pensar a infancia sob esse olhar € um convite a
pensar em um devir-crianga, como destacam Deleuze e Parnet (1998), no qual o devir € um
movimento pelo qual as coisas escapam da mesmice, do habitual e se transformam, criando
brechas, fissuras, fendas para que isso aconteca.

Um devir € uma experiéncia que rompe com as imposi¢cdes, com as estratificacbes e com
as separacgoes. Devir € deslocamento, € sair do lugar, € movimentar-se, é sair para fora, € sair
fora, € expor-se. Ele se impde ao modelo e as formas dominantes do ser humano, do ser
humano dominante, por isso, ele & revolucionario, criador, € forca em poténcia, &€ a propria
poténcia. Para Schérer (2009, p. 205) um devir criancga inicia-se “com a ideia de escapar da
familia, de casa. De sair do apartamento. E por essa atitude, ela se define imediatamente contra
os estagios de desenvolvimento, a fixagao, a territorializagdo sobre instancia personificadas do
perémere.”
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ng dia vecé nasceu?
26 de dezermbro.
\Bcé Tambem ne jﬂ'ia?
ham!| Ve mesme dia na
mesma hera, no mesme
hespilal.
A gerlé & irmal

(Pré 11, 2012, 15° 15)

Devir-crianga nao caracteriza um retorno a uma infancia que seria inocéncia ou mesmo
infantilizada, mas ao contrario, dispara e produz aberturas, € ainda, resisténcia, escapada, fuga,
libertacéo da condicao imposta ou pré-estabelecida pelo mundo adulto. Ou ainda como destaca
Kohan (2007, p.93) “Devir- crianca é, assim, uma for¢a que extrai, da idade que se tem, do corpo
que se é, os fluxos e as particulas que dao lugar a uma “involugao criadora”, a “nupcias
antinatureza”, a uma forga que ndo se espera, que irrompe, sem ser convidada ou antecipada.”
Assim, um devir, um devir-crianga, € pois possibilidade de mudanca, é forga da criagao do novo,
do inusitado, do inesperado, € um caminhar tateante, sem rumo, sem destino, € expressao de
vida, vida acontecimento, vida em movimento, vida em experiéncia, vida experiéncia, ou ainda a
prépria condicao de ser afetado, pois caracteriza-se permanentemente como transformacgao.
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Peco ajuda aqui, mais uma vez, a Deleuze e Guattari (1997), a Gagnebin (2005), a
Agamben (2005), a Kohan (2007), a Leite (2011) para pensar novos espagos nos modos
dominantes de pensar a infancia ja consolidados em nossa cultura ocidental. Busco nesses
autores modos de pensar a infancia, a partir da l6gica da presenca e ndo da auséncia, marca
essa que constitui um pensamento, uma ideia da infancia que tem sido fundadora em nossa
tradicdo. Na diregcéo, de pensar com os autores acima citados, a infancia como um outro lugar,
lugar-outro diferente do que se tem posto em nossa cultura, laica ou académica, necessario se
faz deslocar o olhar onde a crianga € vista como ser que sera, um ser do futuro, olhar da
instrucao e das questdes proprias da educacgéo, para olha-la, ou melhor olhar as criangas, as
infancias, as infancias-criangas desde elas mesmas, desnudadas do olhar daquele que deve
serformado pelo adulto.

Nesse sentido, Kohan (2007, p. 101) faz um convite para pensarmos “a infancia a partir do
que elatem e ndo do que Ihe falta: como presencga, e ndo como auséncia; como afirmacao, e ndo
como negagao; como forga, e ndo como incapacidade.” Podemos entao pensar a infancia para
além da identidade pré-estabelecida, delimitada, circunscrita e psicologizada por uma série de
enunciados que definem o que ela &, e ndo €, e o que ela pode ou ndo pode fazer. Ha aqui uma
ideia de infancia que atravessa aideia de etapa da vida —ainfancia como condi¢&o da existéncia
humana. Kohan (2005, p. 246), continua

[...] a infdncia reveste uma outra posi¢do. Ela deixa de estar associada a
debilidade, precariedade, inferioridade. Ela ja ndo mais é medida pela categoria
de progresso, numa temporalidade continua, ela é descontinuidade, irrup¢do do
pensamento, do possivel, do povir. [...] Por um lado, ela deixa de estar
necessariamente associada a criancgas, e sua visdo concomitante com seres
humanos pequenos, frageis, timidos. Por outro lado, ela passa a ser condi¢do de
rupturas, experiéncia de transformagoes e sentido das metamorfoses de qualquer
ser humano, sem se importar sua idade.

Poderia entdo dizer que a crianga, a infancia tém a ver com a
possibilidade de instaurar e intensificar uma certa relacédo com o tempo,
com O espaco, com O corpo, com 0 mundo e com varias outras coisas. Ha
um novo mundo porque ha infancia. “A crianga, a infancia, é o reino do
como se, do faz de conta, do se as coisas fossem de outro modo. E o
acontecimento que impede a repeticdo do mesmo”. Em muitos de seus
poemas Manoel de Barros apresenta poeticamente a forma como a crianca
descobre o mundo de uma maneira inventiva, criadora e curiosa como no
poema abaixo:
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O menino caiu dentro do rio, tibum,
Ficou todo molhado de peixe...
A dgua dava rasinha de meu pé.
[-]
Vocé viu um passarinho abrido naquela casa
que ele veio comer na minha mdo?
Minha boca estava seca igual do que

uma pedra em cima do rio

(BARROS, 2013, 89-91).

Préll 2012, 2° 6

Assim, as criangas, como Manoel de Barros, brincam com a seriedade e o bom senso
das coisas, dos sentidos. Animam pedras, sucatas, objetos, sentimentos e pensamentos. Criam
palavras, geram ideias, inauguram novos e outros sentidos e expressées. Mudam os
significados de lugar, subvertem limites, rompem com o pensamento ordenado e linear da l6gica
estabelecida, profanam e desacralizam o sagrado. Espantam-se, admiram-se, afetam-se, e sdo
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afetadas. Buscam sentidos sem a preocupag¢do em ensina-los ou aprendé-los. Constituem
devires: devir-pai, devir-mae devir-bicho, devir-chdo, devir-arvore, esses e outros devires. Nao
fazem como ou imitam, mas torna-se tudo isso para inventar novas forgcas, novas armas, para
fugir das imposicdes, da homogeneidade, ou seja, os devires impede-os de serem
homogéneas. Para Deleuze, (1997, p. 88) “As criangas se exprimem assim, um pai, um corpo,
um cavalo. [...] O artigo indefinido ndo carece de nada, sobretudo de determinacéo. Ele € a
determinacao do devir, sua poténcia, a poténcia de umimpessoal.”

Assim, a crianga n&o imita o pai, a mée, o cavalo, o bicho, o mundo, assim, como n&o
imita este ou aquele pai, esta ou aquela mae, mas torna-se pai, mae, bicho, folha, como diz
Deleuze (1997, p. 88) “atingindo uma zona de vizinhanca em que ja ndo podemos

distinguirmos” aquilo que ela se torna. Ela os

r - inventa, colocando em movimento outras

' composi¢des que acentuam a poténcia da vida. Ou

poderia dizer ainda, é pela infancia, como abertura,

como acontecimento, como lugar na dobra, no

e intermesso, que ela faz surgir outros modos de
- vida.

s ' Poderia dizer, ao pensar em crianga, em

infancia, que o brinquedo, a brincadeira é uma

- maneira em que esses devires se manifestam. O

brincar possibilita a crianga criar, imaginar, pensar,
inventar, transgredir, dialogando entre os pares e
com ela mesma. Para Benjamin, (2002, p.94)
brincar “significa sempre libertagdo”, além disso,
nesses momentos ela € livre para determinar suas
préoprias agcdes. Ou seja, € no contexto da
brincadeira e no brinquedo que ela determina,
escolhe, fala, ouve, posiciona-se, rompe com a
fixacdo das regras e das normas. “Os seus
brinquedos [...] s&o um mudo didlogo de sinais entre
acriancaeopovo”. (BENJAMIN, 2002, p. 94)

Mais uma vez o romance Pindquio, de Col-
lodi (2002), pode ajudar a pensar a brincadeira

como possibilidade de rompimento com o tempo,
com os objetos, com as ordenancgas, com os ritos e
com tudo que com o tempo sacraliza-se. No Pais dos Brinquedos, pais que ndo se assemelha a
nenhum pais do mundo, o boneco de madeira, seu amigo e mais uma centena de meninos,
fogem do mundo das ordens impostas, das regras, das limitagdes, da castracao e da auséncia
de liberdade. Nesse pais, por meio do jogo e da brincadeira, com uma populagdo composta
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somente por criangcas, ha destruicdo da ritualizagdo, da transgressdo do inviolavel, do
santificado, pois nesse lugar as criangas podem brincar e gritar de manha a noite, ndo ha
controle do tempo, nem do que fazer, ndo ha érgéos, nem pessoas reguladoras das agbes e dos
pensamentos.

To tentando procurar a nuve...
A nuve, a nuve ta ficando preta,
a preta ta misturando coma
branca, quer dizer que vai
chover!

Vali chover agora?

Se protejam da chuva.... vai

chove, vai chove!
(Pré 1, 2012, 5°8)

Elas, as criangas transgridem tudo, incluindo a linguagem padronizada: escrevem com
carvao coisas como Vamo brinca, em vez de Vamos Brincar. Isso indica que as criangas, por
meio da brincadeira e do brinquedo, transformam, transgridem, desacralizam, ou como diz
Agamben (2007), profanam, todo ou qualquer objeto que estiver a seu alcance. Por meio da
profanacéo as criangas deformam o uso comum das coisas, tocando no sagrado para liberta-lo,
fazendo, criando, inventando assim, um novo uso. A brincadeira, o brinquedo, ainda as faz
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enfrentar e a lidar com toda a disciplinacao e restricdo imposta pelo outro, pelo adulto, pelo
mundo adulto.

Poderia dizer, ainda, que se ndo houvesse crianga, se ndo houvesse infancia ndo haveria
possibilidade de continuidade nossa com o mundo, seriamos um corpo sem movimento, sem
mobilidade, completamente inertes, ou como declara Larrosa (2010, p. 187), “[...] o nascimento
pde a crianga em continuidade conosco e com o mundo”. E porque a humanidade tem infancia,
que ela tem historia, a infancia seria entdo a condigdo da histéria e da experéncia do ser
humano. A etimologia latina da palavra in-fancia, n&do revela a (in) capacidade da criangca em
falar, a (in) completude infantil, mas nos mostra que essa auséncia de voz, in-fancia é uma
condigcédo do ser humano, pois, nos constituimos como sujeitos na e pela linguagem. O unico
animal que aprende a falar € o ser humano, e néo o faria se ndo houvesse infancia; &€ por meio
dela que é introduzido na natureza do homem “a descontinuidade e a diferencga entre lingua e
discurso.” (AGAMBEN, 2005, p. 64). E pela infancia que se promove a possibilidade de
continuidade com o mundo, ou como coloca Arendt (2009, p. 247) € “pelo nascimento que esse
mundo constantemente se renova”, pois sem infancia, sem a abertura do novo, do imprevisto,
doinesperado o mundo seria uma inevitavel ruina.

As ideias apresentadas até aqui me fizeram lembrar a seguinte colocagéo que escutei
recentemente em uma roda de conversa sobre arte, infancia e crianca: “entdo a infancia é
inutil?” A pergunta foi gerada a partir de uma provocag¢ao em relacao a criar “condi¢des para que
as criangas se desenvolvam.” Depois do choque diante da pergunta, comecei a pensar sobre
ela. Primeiro sobre a ideia utilitarista das coisas, sobre o proprio ser humano. Se nao serve para
nada, n&o harazao de existir. Se necessariamente a crianga, a infancia ndo pode contribuir com
a vida adulta, com a forma-acéo do adulto ela € desnecessaria. Segundo, pensei na infancia
com a ajuda de Oscar Wilde (2006), quando ele fala sobre a arte, “toda arte é inutil”. Poderia
dizer que da mesma maneira que a arte é a propria natureza humana, esséncia humana, a
infancia é a prépria condigdo humana. O nascimento, ndo produz homens, mas criangas, isso
emtodas as sociedades.
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SOBRAS DE MIM...RESTOI DE OUTROS...

Rastros de Proposicdes Crianceiras

Eles ficam comendo bostas [...] Eles ficam vendendo
bostas na rua. Mas ndo é bosta assim de cachorro ndo,

€ bosta comida.
(Pré I, 2012, 3° 20)

(M NAO-LUGAR INFANTIL ATRAVESSANTE

ostaria de comegar esta escritura com um poema de Manoel de Barros (2013, p.), “As

coisas nao querem mais ser vistas por pessoas razoaveis: Elas desejam ser olhadas

de azul, Que nem crianga que vocé olha de ave.” Parece que com criangas, ou dizendo
de maneira mais ampla, com infancia, podemos olhar de ave, um olhar azul, um simples olhar,
um olhar com mais ateng&o, um olhar menor. A crianga, ou a infancia tém esse “defeito de
nascenca” olham o mundo de outra maneira. Uma maneira diferente do adulto. A crianga néao
habita um outro lugar. Mas coexiste no mundo com suas vivéncias, seus saberes, suas imagens,
seus desejos. Se houvesse mundos, diria que a crianga, coexiste junto, em paralelo conosco.
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No mundo em que vivemos, o termo paralelo divide hemisférios, a¢des, atividades,
posicdes. Ou ainda, € o que se diz, em geometria, de duas ou mais linhas ou superficies que se
conservam a igual distancia umas das outras em toda a sua extensao. Indica também, de modo
figurado, duas ou mais coisas que caminham a par ou progridem na mesma propor¢ao. O que
menos importa aqui é o conceito em si, mas sim naquilo que ele nos permite pensar, no espago
aberto pelo conceito para a criagdo de novos pensamentos.

Entao, falar de paralelo, universo paralelo, n&o é falar somente de lugares e universos
distintos, diferentes. Implica dizer que o habitante deste lugar, deste universo estabelece
relagdes ou ndo com outros lugares, em lugares, em algum lugar, entre lugares. Esse lugar pode
ter maior ou menor extenséo, pode estar lado a lado, junto, separado, sobreposto, equidistante.
E ao mesmo tempo, ndo é um lugar a parte, a deriva, a mercé. Ou dizendo de outra forma,
enquanto a vida Chronos se desenrola, as criangas percorrem outros tempos, outros espacos,
outros sentidos de maneira estupefata e imprevista. Sao nessas relagcbes com o mundo que as
criangas s&o atraidas por outros interesses, interesses pequenos, interesses menores, por
restos, residuos, pedras, madeiras, retalhos, ruinas.
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Com isso, nos diz Benjamin (1987, p. 16) “as criangas formam para si seu mundo de
coisas, um pequeno no grande, elas mesmas”. Ou seja, a partir disso, as criangas constroem
mundos, seus e outros mundos, mundos outros, mundo 'di-menor’, um mundo delas, para elas.
Ou como diz Leite e Leite (2014, p. 06) “E um mundo que possui sua propria légica, mundo
esvaziado da l6gica adulta que sempre se impde sobre 0 mundo das criangas, mas um mundo
que nao 'se organiza', ndo 'se arruma' em referéncias dadas antes de uma légica ja dada, mas
'l6gicas de outros tempos e outras razdes', um mundo inseguro e irascivel.”

Um mundo coexistindo junto ao mundo cronoldgico, todo-podereso, que langa sobre
nossas vidas seu olhar tirdnico a fim de devora-las. As criangas, a infancia destronam Chronos,
indagam-no em suas certezas, em suas verdades; mostram outra relagdo com o tempo, o tempo
aién, um tempo aionico, que designa a intensidade do tempo da vida humana e ndo uma
continuidade da vida como etapas cronologicamente definidas, estabelecidas, numeravel: um
tempo experiéncia, tempo-infancia, com uma temporalidade nao numeravel, nem sucessiva,
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intensiva.

As criangas, a infancia resistem ao reinado de Chronos, aos movimentos
centralizadores, totalizantes, disciplinadores, impostos cada vez mais cedo na vida delas.
Diante do mundo adulto, junto ao mundo adulto, duma performance adulta, as criangas, as
infancias tracam seus préprios caminhos “nas florestas das coisas, dos atos e dos signos”
(RANCIERE, 2012, p. 20) que estdo diante delas ou as cercam. Elas se langam em uma
aventura intelectual, em novas aventuras intelectuais que ndo se assemelham a nenhuma
outra. As criangas e a infancia vao além da realidade vivida, elas transvéem o mundo, quebram
as regras estabelecidas. Elas mudam a ordem das coisas, vira-as pelo avesso, de profana usos
e des-usos do que é sacralizado, de des-criam o que existe. E somente profanando que as
criangas e a infancia resistem a instrumentalizagcéo e a docilizagdo de seus corpos, de seus
pensamentos, de sua linguagem.

As criangas, entre iguais, se organizam, organizam forcas para se relacionarem por si
mesmas. Nessa relacdo elas pensam, produzem, criam, des-criam e s&o ouvidas por seus
pares. S&o ouvidas, falam, entram em interlocugéo, que vai além das palavras pelas palavras. E
a partir disso, que as criangas veem o que o adulto ndo vé mais, percorrem trilhas que os adultos
nao mais trilham e antes nao percorridas, abrem brechas e fendas, decifram signos e enigmas,
ou seja, como afirma Gagnebin (2005), aponta para verdades que os adultos ndo querem mais
ouvir.

Parece que esse jeito de ser crianga, essa condic¢ao infantil perturba o adulto, ao ponto
de querer domina-la, domestica-la, controla-la. Parece que as criangas, a infancia, se
incomodam pouco com o adulto, com o mundo pensado pelo adulto. Parece que os adultos séao
mais afetados pela condigéo infantil do que o contrario, pois as criangas, a infancia, alteram a
ordem e a légica adulticia. Se tomamos as imagens produzidas pelas criangas em uma
instituicdo de educacao infantil o que vemos sao imagens trémulas, embacgadas, imagens
nitidas e sem sentido, imagens vazias, imagens desfocadas e focadas, imagens deslocadas,
vertiginosas, que muito e pouco dizem. Imagens que profanam a ordem do dia, a ordem das
coisas, os sentidos dados, estabelecidos, imagens infantis, imagens ludicas que nos mostram
muito das experiéncias infantis, em que me parece, essa coexisténcia se configura.

Tomarei como ponto de conversa as imagens acima, capturadas de um dia de filmagem
(Préll, 2012, 10° 5), realizada pelas criangas, na qual a crianga Matheus e mais dois colegas sao
protagonistas e Nicole a responsavel por registrar o achado, para pensar um pouco mais o
movimento de acontecimentos coexistentes junto ao tempo curricular. Matheus chega com a
mochila nas costas e um saquinho de plastico nas maos. A aula ja comecara ele procura seu
lugar para sentar. Seu caderno para a realizacao da atividade ja se encontrava sob a mesa. Tao
logo se localiza na sala e com a tarefa a cumprir, que naquele dia foi desenhar as pessoas que
fazem parte da familia, que moram na mesma casa, Matheus, sempre com o saquinho na méo,
inicia o cumprimento da atividade. Eis a rainha Chronilda imperiosa ordenando os ritos e as
regras: aquele momento é de realizar a atividade.
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Préll, 2012, 10° 5

Apesar da tarefa, Matheus néao
desgruda do saquinho. Mesmo antes de
terminar a atividade, guarda o caderno
embaixo da mesa e abre a sacola que
tem em maos e tira la de dentro um jogo
de percurso, com um dado e trés
carrinhos de papel.

Sempre olha para a professora
verificando se ela ndo esta observando-
0. Primeiramente o ch&o da sala de aula
€ o lugar para inicio da brincadeira, entre
as fileiras, por pouco tempo, ele garante
que a professora ndao o encontrara.
Parece que as criangas conhecem os
trés principios basicos de toda arte de
esconder, como trata Benjamin (1987, p.
226), no qual o terceiro é “O principio da
altura e da profundidade. [...] as pessoas
fitam em primeiro lugar o que esta a
altura dos olhos; depois olham para cima
e s6 por ultimo se preocupam com o que
estaaseuspés.”

As fileiras aqui me lembram de um
dos textos de Benjamin (1987), quando
ele nos apresenta uma crianga atraida
pelo esconderijo. A crianga de Benjamin,
em Esconderijos, conhecia todos os
esconderijos, no qual podia passar
despercebida, nessa aventura ela
encerrava-se em um mundo material que
ia se transformando conforme suas
fantasias. Ela se disfarcava para nao ser
descoberta. Mas, o receio de ser
descoberto rompendo com as regras do
dia perde forga quando Carlos e Marcelo
se aproximam e eles sem receio nenhum
se acomodam em pé a uma das
mesinhas. Carlos pega odado e diz 'Olha
vocé tem que pegar aqui.




Mateus responde'eu ja sei, eu ja sei, e coloca o dado sob a mesa. Marcelo diz que quer
brincar também. E o pequeno guia dos esconderijos continua, as criangas passam do
ché&o, onde estavam localizados entre as fileiras, para a mesinha, pois de alguma forma
sabem que “quanto mais livremente estiverem expostos a todos os olhares, tanto melhor.”
(BENJAMIN, 1987, p. 225). O segredo aqui é tornar-se exposto, tornar exposta a atividade
“proibida” para o momento, pois, quanto mais estiverem a vista da Rainha Chronilda,
menor a possibilidade de serem flagrados.

Entao, iniciam a discussédo de quem comecaria a jogar o dado primeiro. Matheus
decide entdo comecar, mas, desiste logo em seguida, passando a vez para o Carlos,
dizendo,"tem que jogar aqui na mesa. Carlos joga, o dado cai no lado que tem dois. Os
meninos nem contam, batem os olhos e logo falam, tem dois, tem dois. Matheus mostra o
caminho no percurso e diz tem que andar dois. Em seguida pega o dado entre as duas
maos, sacode e langa o dado. Cai na quantidade um. Matheus aponta para o Carlos e diz
ele ta na frente. Na vez do Marcelo cai no nimero cinco. Eles contam a quantidade no
dado apontando com o dedo e em seguida, Marcelo “anda” cinco casas. O jogo, a
brincadeira é interrompida quando Chronilda chama as criangas para formarem afila para
o lanche. Matheus entao, rapidamente coloca o material levado de casa de volta a sacola,
pois por “nada neste mundo eles poderiam ser descobertos”.

Com a ajuda de Agamben (2005, p. 85) digo que é “brincando, que as criancgas, a
infancia, desprendem-se do tempo sagrado e o esquecem no tempo humano.” Ou seja,
por meio da brincadeira, ou no “Pais dos brinquedos”, como nos dizAgamben, as criangcas
entram em uma “outra dimenséo do tempo, na qual as horas correm num lampejo, € 0s
dias ndo se alternam”. Elas, profanam a sacralizacdo do mundo, do tempo Chronos
estabelecido. O tempo crianga, o tempo infancia caminha junto, coexistindo juntamente
ao tempo Chronos, alterando-o, destruindo-o.

Aqui, Ranciére (2012) também nos provoca a pensar, com as imagens, as crian-
¢as, ainfancia, como produtora ativa e ndo como espectadoras passivas diante do tempo
cronoldgico, linear, controlado. As imagens produzidas pelas criangas abre a
possibilidade de olhar o corpo, a exposigdo dos corpos, movimentos, corpos em
movimentos, corpos deslocados, corpos que falam, vibram, gritam, corpos produtivos,
corpos produtivos lancados em aventuras intelectuais em outros tempos: tempo
kairologico, tempo aibnico, tempo acontecimento, tempo experiéncia, tempo nao previsto,
tempo indecisivo e indefinido.

Ainfancia, as criangas sdo povoadas por devires; elas brincam com a desordem das
palavras e das coisas, inventa mundos, descortina o olhar cristalizado das coisas, atuam
em outra temporalidade, ou seja, nao cessam de afirmar, de anunciar devires: devir-pai,
devir-méae, devir-filha, devir-bicho, outros e inumeraveis devires.
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Em uma das produgbes imagéticas das
criangas, (Pré ll, 2012, 10° 5), as meninas, durante
a realizagcdo da atividade estabelecida pela
professora, locomovem-se entre as carteiras, entre
elas e tornam-se, sem necessariamente ter um
ponto de inicio, a ser mae e filhas. Estabelecem,
entre elas, a idade de cada uma e dentro de um
mundo menor (0 mundo pensado por elas),
inserem-se em um mundo maior (a escola). As
meninas conversam entre si, passam batom, séo
mae e filha. A mae precisa levar as filhas para a
escola. Estabelecem a idade de cada filha, Isabelli
diz: 'eu tenho 14 anos, Maria Eduarda (a mae) diz
para Débora: vocé tem 5 anos, 5 anos néo porque 5
vocé ja tem, vocé tem 3 anos. Beatriz e Isabelli
conversam sobre a idade de Beatriz e Isabelli diz:
'Vocé tem 10 anos, n&o 10 ndo, vocé tem 8. Beatriz
concordacomaidade.

Mesmo diante da interrupgéo para o retorno a
tarefa dada, elas, ao dirigirem-se umas as outras,
tratam-se a todo o momento como mée e filha.
Débora, chama Maria Eduarda de mamae e Maria
Eduarda chama Beatriz, Isabellie Débora de minha
filha. Elas ndo se parecem com mae e filha, ndo
equivalem a mae e a filha, nem imitam a mae e a
filha, nem se identificam com elas, pelo contrario,
s&o as proprias, mae e filhas. Organizam-se junto
ao tempo escolar, sucessivo, numeravel,
organizado, junto a tarefa escolar, para
experienciarem o acontecimento de tornarem-se
outrem — mae e filha. Elas desprendem-se da
escola pensada pelo adulto, dos eventos dados, da
relacéo cronologica do tempo, dalinearidade, e cria
NOovos cenarios, novos eventos, novos devires,
procurando com isso, no interior dos codigos
impostos, demolir as verdades dos discursos que
pretendem fabricar o conformismo.

€3



Parece que ao desprenderem-se do tempo que habita a maioria dos fazeres da escola,
elas tornam-se invisiveis, talvez, sentem-se invisiveis, como diz Alice (Carroll, 2002, p. 139),
“‘Acho que ndo podem me escutar [...] eu tenho quase certeza de que ndo podem me ver.
Alguma coisa me diz que estou invisivel’. Poderia dizer, que € uma invisibilidade dentro do
visivel, pois para Deleuze e Guattari (1997, p. 74) “esconder-se, camuflar-se, € uma funcao
guerreira.” Ou ainda como diz Schérer (2009, p. 131) “ao usar o visivel para se tornar invisivel
aos outros, ela escapa a vigilancia deles.” O jogo talvez seja exatamente esse, quanto mais
expostas a todos os olhares, a todos os videntes, melhor a possibilidade de ndo serem vistas.
Enquanto a aula se desenrola, enquanto a aula “caminha” elas, criangas, transitam e deslizam
com rapidez entre as fronteiras, entre as tarefas, entre o estabelecido, constituindo devires,
acontecimentos, encontros que duram um piscar de olhos, por isso, imperceptiveis, por isso,
quem sabe, inalcangaveis.

Aqui, ao pensar em fronteiras, em territorios, em criangas e infancia, Leite (2013, p. 05)
dizque

falar de fronteiras é falar de certo 'entre', a fronteira ndo ocupa
necessariamente um espago unico e nem sempre linear, a fronteira parece
ser algo que de alguma forma esta 'entre’ duas partes, entre dois lugares
(geralmente fixos, estaveis), a fronteira tangencia os lugares, corta os
lugares e ao mesmo tempo que indica os limites de cada lugar é também o
espaco possivel de passagem, é um espaco 'entre', de modo geral, podemos
dizer um 'entre' nagdes, entre territorios, entre lugares fixos, dados,
identitarios.




As criangas, ou dizendo de maneira mais ampla, a infancia transitam pelas fronteiras,
entre as coisas. Em outra producéo imagética durante o lanche da manha, um grupo de criangas
prefere ndo lanchar e aguarda as demais lancharem. Essa foi a oportunidade para cinco
criangas discutirem sobre suas idades. Pedro inicia o conversa, tendo a idade como tematica,
dizendo a crianga operadora da camera e as demais criangas ao seu redor:

Eutenho cinco anos —mostra a mao aberta com os cinco dedos.

Eutenho cinco anos—agora mostra a mao aberta para a camera.

Meu irmé&o tem seis - diz Jo&o.

Tia, oh tia (fala chamando a minha ateng¢éo) Sabe quantos anos eu fiz? Eu fiz
assim oh (mostra seis dedos) seis anos. Foi meu aniversario de seis anos. —
diz Patricia

Fiz seis anos — diz Patricia para Jodo.

Um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, olha depois do oito vem o nove,
depois do nove vem o DEZ. Diz Jodo contando nos dedos. Darisada e diz:
Nossa velho!! (Préll, 2012,1° 1)

Diante da espera, no espago e momento (refeitdério e hora do lanche) onde se exigem
insistentemente das criangas siléncio, mesmo aquelas que optam por ndo comerem, elas
conversam entre si, falam, pensam, produzem sentidos, sentidos outros, transformam uma
possibilidade de inércia em encontros com outras criangas e consigo mesmas. O espanto
expresso em "Nossa Velho"!, apresenta muitas descobertas e nos indica que o lugar fronteirigo &
também um lugar de desejo, de escolhas, de liberdade, de encontro com o outro e consigo
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mesmo, € lugar, é o entre-lugar de luta pela sobrevivéncia do pensamento que se coloca em
movimento para inventar possibilidades outras de pensar o mundo. E também o espaco, como
afirma Larrosa (2006, p. 62) de “obstaculo e promessa, fechamento e abertura”. Os enredos das
criangas nos apresentam essa linha ténue, esse espaco instavel, perigoso, no qual as criangas
rompem e se arriscam desafiando e modificando as normas e as regras adulticia. De acordo
com Larrosa (2006, p. 69),

As criangas atravessam a fronteira, para um lado para o outro, simplesmente
porque vivem nela e dela. A fronteira ndo é disjun¢do nem conjungdo, sendo um
territorio perigoso no qual as criangas tém que usar todo seu valoy, toda sua
habilidade e toda a sua solidariedade para viver. [...] A fronteira é um perigo para
asobrevivénciae, e, ao mesmo tempo, uma oportunidade para a sobrevivéncia

As criangas estao sempre percorrendo fronteiras, percorrendo entre-lugares, indo para
algum lugar, apesar de parecer que fazem isso sem direcao, sem rumo. Elas também, estéo
sempre com pressa, embora parega que pouco se preocupam com tempo e onde vao chegar.
Nesse movimento, no entre, as criangas séo rapidas, ou como nos diz Deleuze e Parnet (1998,
p. 42) “as criangas sao rapidas porque sabem deslizar entre.” Elas ndo cessam de explorar os
meios, os trajetos, deslocam-se incessantemente. Elas sempre saem do lugar que insistem em
coloca-las, fixa-las, amordaca-las — o lugar da imobilizagéo do corpo, o lugar da surrupiacao do
pensamento. Além disso, resistem aos modelos dados, a massificagéo da palavra, dos sentidos
generalizantes, como faz Humpty Dumpty (CARROLL, 2002, p. 204), “Quando eu uso uma
palavra, disse Humpty Dumpty num tom bastante desdenhoso, ela significa exatamente o que
eu quero que signifique [...] a questao € saber quem vai mandar — sé isto.” As criangas usam
palavras que ainda nao tem idioma, livram as palavras das amarras da lingua. Parece que as
criangas estdo sempre nomeando as coisas por conta propria, as vezes chegam mesmo a
serem bilingues em sua prépria lingua.

Elas, as criangas transgridem tudo, incluindo a linguagem padronizada: dizem coisas
como amarrador, em vez de presilha, flmador, em vez de camera-man, camera ai em vez filma
ai, relampiao, no lugar de relampejando, ou simplesmente brincam com a desordem das
palavras, como filmeimagnol, mepapipipaba, ou ainda dizem coisas assim... “tem uma menina
que tem um dente, € uma dentadura de boca”. (palavras capturadas das filmagens dos dias
10/05/2012 e 31/05/2012). Isso indica que as criangas, transformam, transgridem,
desacralizam, o sagrado, o sacramentado, ou como diz Agamben (2007), profana, todo ou
qualquer objeto que estiver a seu alcance. Por meio da profanacgéo elas deformam o uso comum
das coisas, tocando no sagrado para liberta-lo, fazendo, criando, inventando assim, um novo
uso.

Em linhas gerais, as produg¢des imagéticas das criangas levam a pensar que as criangas, nao
s6 habitam outros mundos, outros lugares, mas que esses lugares caminham, ao mesmo
tempo, no mesmo lance, junto e separado do mundo adulto. Habitam ao mesmo tempo os
mundos, os lugares.
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Parece que seria uma caminhar, um habitar nos dois sentidos (em todos os sentidos) ao mesmo
tempo, quer dizer, as criangas n&o habitam outros lugares, ndo caminham junto ao adulto, sem
se afastar dele, sem atravessar os caminhos, sem percorrer as fronteiras e inversamente.
Coexistem, coengendrados, como palavra que mora no peito e dorme la até se tornar
intimidade. Seria como se habitassem lugares ao mesmo tempo. Quando o caminhar, o habitar,
o estar junto ao e separado de, comeg¢am a fundir-se, quando os limites desses territdrios séo
rompidos, todo lugar, toda territorializac&o se perde para n&o-lugares e as criangas deslizam
entre-lugares sem se deterem.
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Os movimentos dos corpos, contidos nas imagens, nos apresentam criangas que se
deslocam de lugares, de posi¢bes (ndo € mais a escola, a aluna, a colega), nos apresentam
corpos em movimento, movimentos dos corpos. Os movimentos de seus corpos apresentam
corpos que pensam, ou como diz Leite (2013), criangas que pensam pelo corpo. Pensar pelo
corpo, pensar com o corpo € mobilizar todas as extensdes, os musculos, as articulagbes, as
glandulas, os membros, os 6rgaos, os sistemas, os 0ssos, as moléculas, as particulas, as
sensacgdes, os sentidos. Pensar pelo corpo e com o corpo, corpo pensante, é fazer circular o
pensamento em todas as extremidades, em toda interioridade, em toda exterioridade, é afetar e
deixar-se afetar. E romper com um modo, um modelo, uma forma predominantemente cognitiva
presente na educacgao, na educacéo matematica, na matematica.
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outras formas, realizar nupcias, encontros com outros... érgéos, membros, sentidos, moléculas,
particulas, corpos. Pensar pelo corpo, com o corpo, pensacorpo, corpopensa, € sair do lugar,
romper, afrontar, enfrentar, colocar-se na berlinda, correr riscos, arriscar-se, encantar, ousar.
S&o corpos que se misturam e misturam, se encontram e encontram, se mobilizam e mobilizam,
se tocam e tocam, se afetam e afetam, que experimentam e se experimentam, que movem e se

movem, que comovem e se comovem.

Prél 2012, 3° 20

Prél, 2012, 3° 20

Prédl; 2012, 10° 2

O corpo provoca o pensamento, 0 meu
pensamento

O corpo da o que pensar, me faz pensar
O corpo afeta, me afeta

O corpo toca, me toca

O corpo pulsa, o corpo pensa

As imagens produzidas pelas criangas em
situacdo nao controladas, nao pré-
determinadas por outro, pelo outro, pelo
adulto, me levam a pensar, a pensar que,
com as criangas, com ainfancia, o corpo, os
6rgaos, os sistemas e tudo o mais, mudam
de funcionalidade, elas mudam o sentido,
invertem-os, inventam outros e novos
sentidos. Ao olhar suas producgdes
imagéticas, me parece que as criangas,
nao utilizam o corpo somente da maneira
que fomos personificados a usa-lo, a partir
de uma ideia definida, fixa, medida, que
determina formas e modos de sentidos: o
olhos sao para ver, a boca é para falar (ou
comer pela boca), os pés sao para andar,



as maos sao para pegar, os ouvidos S&0 para ouvir, 0 corpo, a pele, néo sao para serem tocados.

Elas, as criancas e as imagens, me apresentam possibilidades outras de sentidos e ndo
sentidos do corpo, libertam o corpo de ter apenas uma fun¢do, um uso, um sentido, de ser
apenas um organismo encampado pela biologia. As criangas salvam o corpo da pobreza de ser
apenas corpo. Parece que as criangas n&o aceitam que a porta possa ser aberta somente com
as maos, que as coisas possam ser seguradas somente com a mao, que olhos sirvam apenas
para olhar as horas, sirva apenas para olhar a tarefa no quadro, que vé a uva, que com os pés
seja possivel apenas caminhar. As criangas me apresentam possibilidades outras: as criangas
falam pelos pés, pés que falam; andam com a bunda, bundas que andam; veem com o ouvido,
ouvidos que veem, ouvem com as maos, maos que ouvem, sentem com os olhos, olhos que
sentem; tocam com a boca, os pés, com as pernas, as orelhas, os olhos, as méaos; boca, pés,
pernas, orelha, olhos, méos... que tocam e s&o tocados.

Em um mundo em que o corpo vai sendo ajustado a uma ideia antecipatoria, que o leva a
reproduzir ideias, a crianga, ou dizendo de outra maneira, o corpo-crianga desajusta a ideia de
reproducao resistindo-a. As produgdes imagéticas das criangas nos apresentam corpos vivos,
vibrativos, vibrantes, ativos e corpos sensiveis. Corpos sensiveis a outros corpos, a outros
movimentos, corpos abertos, corpos acordados, corpos enchidos das sensagdes do corpo
diferentes dos corpos subtraidos da educacéo infantil. Sdo esses movimentos dos corpos, sao
esses encontros de corpos que singularizam o acaso, singularizam os caminhos, singularizam
as possibilidades e que perpetua a existéncia humana.

Olha, olha Kamilly...

O que?

Olha minha pele, minha pele estd toda
riscadinha!
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Além disso, as produ¢des imagéticas me possibilitam pensar também a intimidade, a intimidade
dos corpos em um mundo adulto onde o ndo me encoste, o ndo me rele esta explicito e implicito.
Elas estdo sempre muito proximas, se esbarrando, se encostando, descansando a perna, o
braco, os pés, as maos umas nas outras. Parece que os corpos sdo atraidos uns pelos outros.
Sao corpos entrelagados, corpos misturados, entrecruzados, corpos ima, corpos grude, corpos
gosmas. Muitas vezes essa junc&o, quem sabe essas nupcias dos corpos, apresentam uma
realidade extensiva de corpos. As vezes é dificil separar onde comeca e termina um corpo, as
vezes € impossivel determinar a quem pertencem os corpos (pernas, bragos, pés, olhos etc.), &
como se um corpo, nos dira Deleuze (2011, p. 06), ao tocar outro coexistisse com ele em todas
as suas partes, “como fogo no ferro ou como a gota de vinho no mar.”

A maior riqueza do homem
é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como
sou - eu ndo aceito.

Ndo aguento ser apenas um
sujeito que abre
portas, que puxa valvulas,
que olha o relogio, que
compra pdo as 6 horas da tarde,
que vai la fora,
que aponta lapis,
que vé a uva etc. etc.
Perdoai’

Mas eu preciso ser Qutros.
Eu penso renovar o homem
usando borboletas.
Barros (2013, p. 347 - 348)

3 Destacado pela autora.

10



Acrianga, o corpo-crianga, o deslocamento, o movimento do corpo apresenta resisténcia a
docilizacao, a repressao, a disciplinagédo, a colonizagdo de seus corpos e também de seus
pensamentos. E sob uma cadeira, sob a exigéncia de retidao corporal, de corpos aprumados e
retos, enfileirados, que a escola tenta subtrair o corpo, imobilizar, enquadrar, engessar,
cristalizar, dominar, o corpo e por conseguinte o pensar, o pensamento. Parece que a mente
esta matriculada na escola, e o corpo que a transporta, sede da cognigéo, incomoda, por isso, o
dominam, o regulam, o expulsam. “O controle da sociedade sobre os individuos ndo se opera
simplesmente pela consciéncia ou pela ideologia, mas comega no corpo, com o corpo. [...] O
corpo é uma realidade biopolitica”, nos diz Foucault (1985, p.80), ou seja, € com o corpo, pelo
corpo, no corpo, que os agentes reguladores (escola, familia, hospitais, igreja, prisédo etc.)
controlam, regulam, moldam modos de ser e estar no mundo, a prépria existéncia do ser, com o
intuito de ajustar a desajustada vida, de tornar o futuro mais adequado, mais suficiente, mais
quem sabe, mais eficiente.

Filma as formiguinhas trabalhando. Se vocé forgar corta. Isso ndo é espinho.
Olha o que eu achei, olha o - toca a ponta da folha
que achi. E seca, é dural Mas ¢ espinho durol
Ela corta, cuidado tal E uma folha. E uma folha e
Num corta ndol ficou dura, né.
Corta siml E da drvore, né. Elas caem,
Nao cortal mas ninguém mede.
Ela corta sim! Mas se alguém mexer ndo fica assim,
Deixa eu ver: Pega na folha, se alguém ndo mexer fica assim,
sente a folha, toca a folha, ai deixa ld ¢ 0 guri pode pegar na mdo.
Corta sim, nessa ponta corta. Mas ndo pode pegar dessa pontinha aqui,
A folha passa pela mdo de todas. dessa pontinha ndo.
Algumas fazem isso ao mesmo tempo, Pensei que tava verde, se fica verde.
mas todas pegam na folha, sentem a folha. (Pré , 2012, 3° 21)
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Poderia dizer que os corpos-criangas sdo atraidos por outros corpos, corpos de naturezas
diferentes, corpo-natureza, corpo-chdo, corpo-semente, corpo-formiga, corpo-folha... As
criangas sao seduzidas pelos seres pequenos, pelos pequenos seres, seres do chao,
encontrados no patio, no quintal, na terra, na areia, na grama. Elas percebem que o mundo, as
coisas, 0s objetos, as palavras, ndo estdo a nossa disposi¢c&o para nos obedecer. Elas sabem
que tudo isso pode ser outras coisas, que como adultos, tentamos instrumentalizar. As criangas
veem o mundo com olhos sensiveis, por isso enxergam o invisivel, 0 que nada mais € do que o
demasiadamente visto, o ndo observado, o desprezivel e o desprezado, tal como declara
Benjamin (1987, p. 16), em Canteiro de Obras, “[...] a Terra estarepleta, dos mais incomparaveis
objetos de atencao e exercicio infantis”. As criangas n&o sé enxergam, observam, veem outros
corpos de natureza outras, mas também tem uma relagdo intima com eles. Os tocam, os
acariciam, exploram suas formas como verdadeiras descobridoras, sdo tocadas por eles. Mas
afinal, nos perguntaria Espinosa (DELEUZE e PARNET, 1998, p. 73) “o que pode um corpo? De
que afetos ele € capaz?” e mais adiante Deleuze e Parnet (1998, p. 74) nos diz “Os corpos nao
se definem por seu género ou sua espécie, por seus 6rgaos e suas fun¢des, mas por aquilo que
podem, pelos afetos dos quais s&o capazes, tanto na paixao quanto na acéo.”

Entao perguntariamos: o que pode uma folha seca caida e aparentemente sem vida? O
que pode um grupo de meninas com a camera nas méaos? Eis aqui a poténcia. O corpo-folha
imanta, atrai, magnetiza os corpos-meninas, ao fazer isso, tornam-se uma realidade extensiva,
€ como se, um corpo ao atrair, ao magnetizar fizesse de seus objetos extensdes de si mesmo.
Ha aqui uma simpatia, uma atragdo dos corpos, uma sede de amizade e convivéncia, como
declara, Manoel de Barros (2013, p. 359) “Queria propor o enlace de um peixe com uma lata.” Ao
serem atraidas agem como se n&o houvessem outra coisa no mundo, levando-as a
perpetuarem-se naquilo que as atraem. Ha aqui uma quase suspensio do tempo, do tempo
cronoldgico, é nessa subverséo do tempo, neste instante de “eternidade”, que as criangas sao
provocadas a pensar. Poderia dizer que esse encontro de corpos, essa comunhao de corpos,
essa afetacao de corpos - corpos sendo afetados e afetando - funciona como provocador do
pensamento, como nos diz Zeppini (2010, p. 71) “pensar néo € o ato voluntario de um sujeito
consciente, mas de uma violéncia, de um romper com a passividade da consciéncia, de um jogar
tudo para fora dos eixos, e este movimento € provocado pelo préprio corpo e pelas intensidades
que nos tomam.”

Os corposcriancgas afetados olham as coisas como se fosse a primeira, veem as coisas,
veem o0 mundo como se nunca tivessem visto antes. O olhar da crianga é cheio de expectativa, &
uma olhar aberto ao desconhecido, a novidade, a descoberta. Elas examinam atentamente,
olham lenta e meticulosamente os corpos que as afetam, se langcam na aventura da
contemplagao, como se contemplassem os corpos como obra de arte. Nao uma contemplagcao
passiva, imovel, controlada. Mas contemplar no sentido de olhar sensivelmente o mundo, de
afetar-se, de tocar-se e serem tocadas por outros corpos, compondo assim, como diz Ranciére
(2012, p. 17) “ sua prépria vida com os elementos da vida que tem diante de si.” Esse encontro,
essa nupcias, esses afetos, essas experiéncias potencializam a criagdo, a invencao e
movimentam o pensamento.
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Em um mundo contemporaneo cada vez mais expropriado de experiéncia, as imagens me
apresentam que na infancia ainda é possivel viver experiéncias, ser tocados pelas coisas,
escutar mais devagar, olhar mais devagar, deter-se nos detalhes, falar sobre o que acontece,
ouvir atentamente, privar-se momentaneamente de falar, cultivar a arte do encontro. As
producgdes imagéticas das criangas me apresentam criangas que experimentam o tempo todo, e
que as experiéncias passam pelo corpo, pelos corpos: o corpo, a camera, as outras criangas, o
mundo que a cerca, os objetos e seres do mundo. As criangas experimentam, olham detras da
fronteira, detras da neblina, ainda que ndo vejam nada.

Em dado momento, ao cruzar a perna, a bato no canto da mesa, falo
aiaiai alto e massageio a perna. Jodo Pedro que estava ao meu lado diz:

Vocé vai precisar de uma ambuldncia!!??
Entao chame a ambuldncia porque eu estou sentindo dor:

Mas eu ndo sei o numero, vou perguntar pra minha mae que ta la em casa o
numero da ambulancia e quando vocé voltar ela te leva pro hospital e o
médico cuida de vocé. Coloca aqueles equipamentos em vocé. Vocé sabe pra
que serve os equipamentos? Vamos vocé tem um minuto pra responder!

Olho para ele pensativa e digo:
Para me curar?

Isso mesmo, pra vocé ficar boa e sarar.
(Pré 1, 2012, 13°5)

Contudo, as criangas, a infancia, resistem as normas que moldam e regulam os movimentos
dos corpos, de seus corpos, de outros corpos, corpos outros. Resistem a expropriagdo da
experiéncia, a subtracao de seus corpos, ao pensamento anestesiado, ao entorpecimento da
rotina. Parece que as criangas, a infancia, como Alice, no Pais das Maravilhas, subvertem o
controle, a tridimensionalidade, as identidades fixas, a ideia de evolugao, de desenvolvimento
por etapas, do simples para o complexo, do conhecido para o desconhecido. Brincam, como
Alice, com o tamanho dos seres, das coisas, dos objetos. Crescem, diminuem, avancam,
retrocedem, mudam os corpos de tamanho, o tamanho dos corpos, seus sentidos e sua
funcionalidade. Encontram lagartas, gatos e coelhos falantes. Travam conversas com
Chapeleiros Malucos. Resistem, como Pinoquio, a tornarem-se “humanas”, pois se a suposta
humanidade retira do ser a liberdade, a criatividade, os des-sentidos, a inventividade, a in-
umanidade, o melhor é correr rapido para o Pais dos Brinquedos, como fez o boneco falante,
pois, nos diria o0 coelho ao tirar o rel6gio do bolso do colete “Ai, ai! Ai, ai! Ja estamos atrasados!”
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DEROS RRACIOMAS 04 IMAGINAGAO

Td vendo essa trilha de cimento?
Eu acho que tem um macaco.
Entdo eu acho que 0 macaco que fez, a trilha.
Entdo eu acho que ele
subiu la no topo daquela drvore.

Eu sei de tudo o que ele fez!
(Prél, 2012, 7°23)

https://www.youtube.com/watch?v=dGSk5up45Xs
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Terca-feira, 15 de julho de 2014

0i professora Sonia,

[...] gostaria_de aproveitar esse email, esse nosso encontro virtual,
para colocar algumas coisas que estdo me angustiando no meu trabalho,
se puder me ajudar a pensar....

A primeira delas é em relacdo a matematica mesmo. Quando olho as
imagens que as criancas produziram fico pensando que as criancas nos
apresentam um mundo que ndo é representativo, entdao quando eu olho e
digo que vejo uma matematica crianca (estou usando o termo sugerido
pelo prof. Gallo) é o meu olhar, é a matematica que vejo. 1Isso seria
uma maneira de dar uma identidade? Representar? Eu gosto da
matematica crianca, gosto do que isso me faz pensar, mas....

A segunda parte da sugestdo do professor Carrera, o criancando, as
criancas estdao 1la criancando. Com essa ideia do criancando fiquei
pensando que poderia ser em torno mesmo do criancando, da
experimentacao, de uma producao de um modo de vida, de um modo de
- existéncia e de um poder da vida..... pensei em compor pensando em um
pensamento crianceiro... que seria um pensamento que se experiementa.
Fugiria eu assim da representacdao? Da captura?

Bom estou aqui literalmente empacada com minhas angustias.
Fico no aguardo, ansiosa pelo retorno.

Quarta-feira, 16 de julho de 2014.

Querida Bianca

[...] As questbes que vocé aponta sdo muito
pertinentes e me afetam sobremaneira. 0 que esta
acontecendo ali, no movimento de pesquisa, no fazer
daquelas criancas? Quando nomeio: "matematica
crianca" ndo estou identificando? E se houvesse uma
adjetivacao, uma dessubstancializacao no lugar de
uma substancializacdo, uma nomeacdo, uma
identificacao? E se pensassemos, adjetivando, em um
devir crianca da matematica? Gosto de pensar em
"devir crianca". A matematica, como forma, como
identidade, colocando-se em devir, em um devir
crianca, o que ela pode desdobrar? Desdobra
invencao, pura invencdo.A forma crianca tem como fim
a forma adulto, uma teleologia. Uma matematica
crianca ndo teria como finalidade a matematica
"adulta"?

[para pensar essa questao veja o texto da Kastrup
que eu indiquei na sua qualificacdo: virginia Kastrup, Psicologia:
Reflexdo e Critica, 2000, 13(3), pp-.373-382]Devir crianca da
matematica poderia apontar para um movimento inventivo, que coloca a
invencdo em movimento a propria invencdo. Pura invencdo. Puro devir.

A bricolagem, que vc traz como movimento de escrita - um politica de
escritura? - pode fazer, também, como metodologia... que te parece?
Bem, sdo sO alguns assombros que me atacaram quando 1i seu trabalho e
agora fui provocada por seus pensamentos.

Abusar da tecnologia quando a distancia nos acomete pode ser uma
possibilidade. 0 que acha? [...]

Seguimos nesta conversinha ao pé do ouvido
Grata pelas provocacdes
beijos, com carinho

Ah, segue uma dissertacao de uma orientanda, a Marina Furtado Terra.
ela acabou escrevendo em um tom, digamos, devir crianca da escrita.
Ela também fez o que poderiamos chamar de bricolagem... o Silvio Galo
esteve na banca. Ela é da geografia, mas talvez pode interessar.
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TaRTAMATICA INFANTIL
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ais uma vez o poema Manoelés me ajuda a continuar o
pensar a crianga, a infancia. Parece que com criangas, o
podemos deformar o mundo. Parece que, se podemos p€
como algo ja estabelecido, algo ja pensado, algo ja organizado, algo
homens, por homens adultos, as criancgas, a infancia, podem alte
podem desconfigurar o ja determinado, o ja fixado. Parece que pode
mobilidade ao mundo, flexibilidade as coisas, ao fazer isso, ao defo
outras formas aparecem, outras formas inusitadas e inesperadas.

Parece que podemos tirar as coisas, o mundo de sua férma,
sair do molde, sair da linha. Parece que com criangas, com infancias
outros deformados, outras formas inusitadas e ndo pensadas, habi
lugares. Podemos correr riscos, caminhar na corda bamba, ser
espacos. Podemos nos colocar na infancia das coisas co 3
clandestinas, ndo legalizadas. E um devir-crianga, é a infancia como possibilidade
de pensar o que nao se pensa, como abertura ao inusitado que faz surgir na dc
desdobramentos infinitos e inesgotaveis que me convidam a
movimento dessa escrita. Nao falarei de maneiras novas para
ensinar, formas modernas, mais eficientes para as criangas apre
mesmo 0 que as criangas “devem” saber sobre isto ou aquilo e
Buscarei ascender ao tartamudo, como provoca Barros (2013), “[..
ascender de volta para o tartamudo”, distanciar das modulagdes, d
para buscar na infancia, na infancia das coisas alguns indicios para

¢ As palavras em destaque foram substituidas para adequarem ao contexto.
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devir-crianga da matematica.

Ascender ao tartamudo para buscar na infancia, na infancia das coisas, um devir-crianga
da matematica que cria condigdes para o brincar, para a inventividade, para as profanagdes,
para os flertes, para os encontros, para as experiéncias. As filmagens produzidas pelas criangas
nos fazem pensar que elas, as criangas, tém uma relagao infantil com as coisas, com o mundo
que as cercam. Quando falo de infantil ndo me refiro a uma relagéo inferior, uma relagcéo de
quem nao sabe, de uma relagcdo que precisa ser tuteladora, muito pelo contrario, e sim uma
relacao de diferenca, de saberes outros. As produgbes imagéticas nos apresentam criangas
gue pensam e experimentam, pensam e experimentam muito o mundo, as coisas, 0s seres
pequenos e desimportantes. E esse pensar e experimentar infantil que as criangas, um devir-
crianga fazem pensar: o que a matematica, como forma, como identidade, colocando-se em
devir, em devir-crianga pode desdobrar?

Prél 2012, 5°6



11}

Ora a organizagao molar da matematica, sua historicidade, sua estrutura, “sua
segmentaridade dura ndo impede todo um mundo de microperceptos inconscientes, de afectos
inconscientes, de segmentacgdes finas, que nao captam ou n&o sentem as mesmas coisas, que
se distribuem de outro modo, que operam de outro modo”, como afirma Deleuze e Guattari
(1996, p. 83). E a matematica molecular, um devir-crianca da matematica operando fora dos reis
e das regéncias, das regras e convengdes, das normas e dos acordos. Ele ndo se define pelo
certo e o errado, pelas certezas dadas e definidas, pelas formas e estruturas, pelas identidades,
pelas reprodugbes, mas rompe com a ordem estabelecida, com os dogmas, dificulta o
reconhecimento, adota o esquecimento para se que entre no movimento de nascimentos sem
origem, ou seja, produz nas dobras desdobramentos de invengéo, pura invengao.

Vamos achar formiga. Um formigueiro, rapido

Raissa, rapido, rapido Thiago

Vai camera ela!

Deixa eu ver!

Nao da! Olha essa aqui, ndo da é pequininha.

Ah, tem achar gande.

Olha o que eu achei!

Coloca na camera.

Camera o dedim.

Olha aqui um furmigueiro!

Aqui o formigueiro, era esse aqui oh!

Nao toca, mora a formiga, ai uma, ai, oh, oh, oh!!

Uma bebé gente, uma bebezinha. Ah, oh, ta procurando a mamade.
Uma gande, uma gande.

Ta procurando a outa formiga, oh, que bonitinha!

Olha aqui a mde, a mde formiga, aqui as formigas, as formigas aqui!
Ta vendo elas Raissa, ta vendo elas! Gava, gava, gava pra gente vé!
[...] (Pré 1,2012, 5° 6)

Um devir-crianga da matematica nos aponta para um movimento inventivo, que coloca a
invengao, a propria invengdo em movimento, que coloca o pensamento em movimento. Se tomo
como ideia que o ato de pensar nao € inato, nem adquirido, mas deve ser gerado no pensamento
por forcas externas que fazem o pensamento sair de sua imobilidade, provocando encontros,
intercessodes, acontecimentos, entdo, como nos diz Deleuze, (1988, 243) “pensar é criar, ndo ha
outra criacdo, mas criar é, antes de tudo, engendrar, "pensar" no pensamento”, inventar, fazer o
novo, fazer saltar o impensavel, o ainda ndo-pensado. Assim, um devir-crian¢ca da matematica
nao pensatudo, ndo sabe tudo, ndo determina, ndo estabelece limites, pois o proprio limite € ndo
ter limites para pensar o mundo, por isso, ele permite a experiéncia de pensamento, inveng¢ao de
sie do mundo. Kastrup (1999, p. 23) nos diz que

A inven¢do ndo opera sob o signo da iluminagdo subita, da instantaneidade. A
invengdo implica uma duragcdo, um trabalho com restos, uma preparac¢do que
ocorre no avesso do plano das formas visiveis. Ela é pratica de tateio, de
experimentagdo, e nessa experimenta¢do que se dda o choque, mais ou menos
inesperado, com a matéria. [...] O resultado é necessariamente imprevisivel. A

invengdo implica tempo. [...] Ndo é reserva particular de um sujeito nem se

confunde com o mundo dos objetos. Ela é a condi¢do mesma do sujeito e do objeto.
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Desse modo, a experiéncia de pensamento ndo traca percursos, mas funciona como um
modo de viagem do pensamento, que se posiciona na escuta atenta do outro, no choque com o
encontro a outro pensamento, que esta aberta a pensar aquilo que nao sabe, aberta a pensar o
ainda ndo pensado, a esperar o inesperavel. Vai camera ela! Ndo da! Olha essa aqui, ndo da é
pequininha! Poderia perguntar aqui, como que uma formiga, uma pequena formiga nao caberia
nalente da camera? E a conversa segue, Camera o dedim! E o dedo da formiga? E como aAlice
(CARROLL, 2002, p. 18) que pergunta “Para cima ou para baixo?” Em que sentido? As
perguntas, tanto minhas quanto de Alice, ndo tém resposta porque, nos dira Deleuze (2011, p.
79), “é proprio do sentido n&o ter direcdo, ndo ter “bom sentido”.” E proprio das criangas
produzirem sentidos muitas vezes sem sentido para o adulto. E como se ao mesmo tempo a
formiga e seu “dedim” fossem e nao fossem alcangados pelo angulo de visao das criangas
observadoras. Mas ao mesmo tempo as criangas buscam um angulo, néo esta definido o
angulo, mas ha um intenso movimento angular de busca. Posso pensar também, que nesse
momento, nem a formiga, nem seu dedinho, caberiam na lente, no foco da camera, pois a
conversa, a poténcia do pensamento disparado nao caberia em nenhum lugar, muito menos sob
o foco de umafilmadora.

As criangas pensam o0 que n&o esperamos que elas pensem, pois, esperamos que elas
pensem de determinadas maneiras, a partir de uma légica instrutora, formadora, limitadora,
univoca. Para Kohan (2005, p. 224)

O pensar ndo esta dado. Ele nasce, se gera, se produz, a partir do encontro contingente com
aquilo que nos for¢ca a pensar, aquilo que instala a necessidade absoluta de um ato de pensar,
de uma paixdo de pensar.

Entdo me parece que, pensar o ndo-pensavel, seria encontrar o que ndo se pode ou nao
se deve encontrar, o impossivel de encontrar. Talvez por isso, adultos pasmem diante dos
encontros, das descobertas e dos pensamentos infantis. As criangas n&o esperam para pensar,
nem precisam de liberagdo, aprovacgao ou ordenacgéo para isso. Seria um pensar que nao segue
uma direcéo, um pensar nao linear, fora do tempo linear. Nao precisa de chave para abrir, nem
manivela para iniciar o movimento. Para Deleuze (1987, p. 96)

Pensar depende necessariamente das for¢as que se apoderam do pensamento. O que nos
for¢a a pensar é o signo. O signo é objeto de um encontro; mas é precisamente a
contingéncia do encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de
pensar ndo decorre de uma simples possibilidade natural; ele é, ao contrario, a unica
criagdo verdadeira. A criagcdo é a génese do ato de pensar no proprio pensamento.
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Por isso, o pensar acontece agora, com uma
intensidade imensuravel, em um tempo kaiénico, como
nao ha espera, como nao existe deixar para depois, 0
pensar € acontecimento saturado de agoras intensos,
ndo numeraveis, nem sucessivos. Esse tempo do
pensar € um tempo generoso, um tempo mais
estendido, pois € o tempo do acontecimento e da
invencao. Somente um devir-crianga da matematica
poderia pensar o0 ndo pensavel. Somente alguém sem
idade, nos dira Kohan (2005, p. 149) “fora do tempo
linear, alguém que nao sabe nao se pode esperar o que,
aparentemente, ndo se pode esperar, ou quem sabe,
alguém que ndo cré que nao se pode esperar 0 que,
todos dizem, ndo se pode esperar; ou alguém que
simplesmente, néo esta convencido dos “ndo se pode”,
‘ndo é possivel” ou “ndo se deve”. Neste sentido,
surgem alguns indicios de uma “didatica da invengao”
(BARROS, 2013), que para “apalpar” um devir-crianca
da matematica é preciso saber:

Se rodd fica rodando o céu;,

O modo que o macaco faz umatrilha de cimento

para chegar ao topo da drvore;

Como pegar o sol pelo rabo,

Que um monte de pedrinhas carrega mais
enormidade de encantamento que uma pedreira;

Por que é que chegamos de ida quando nem partimos
devolta;

Qual o lado do tempo que corre primeiro.
Que o dedim da formiga cabe nos olhos da

camera, mas ndo a formiga.
Etc....

Desinventar objetos;
Repetir, repetir, até ficar diferente;

Partir sempre do descomego,
Mudar a fun¢do das coisas
“Desaprender oito horas por dia”.

(BARROS, 2013, p.275)
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Parece ainda que um devir-crianga da matematica acontece no encontro com o corpo,
com outros corpos. Corpos que sdo movidos pela paixdo, € ndo pela razio, por isso, elas
relacionam-se melhor no ver, no ouvir, no pegar, no provar, no cheirar. E nesse encontro de
corpos, encontros de pensamentos que as criangas, a infancia descortinam e descobrem o
mundo, partilham um sensivel, partiiham-se no sensivel. Dessa maneira, Ranciere (2009, p. 15)
pondera “uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticado de partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos,
tempos e tipos de atividades que determina propriamente a maneira como um comum se presta
a participagcéo e como uns e outros tomam parte dessa partilha.” Trata-se entdo da ideia de um
devir-crianga da matematica partilhado pela multiddo crianga (ABRAMOVICZ; LEVCOVITZ,
RODRIGUES, 2009), que abre a possibilidade de novas vivéncias, novas experiéncias, novas
disposi¢cbes ndo consensuais, sempre parciais e totalmente provisérias e lampejosas.

Partilhar um sensivel talvez tenha muito a ver com resisténcia. Sao corpos, pensamentos
que se encontram sem rumo, sem direcao, fragmentados, abertos a qualquer coisa na qual nao
haja hierarquizacdo que, por meio de uma selegcédo diz que as coisas pertencem ou nao
pertencem a, ou ainda resistentes a determinagdes de relacao e separagao entre formas. Esse
sensivel se compde em uma zona de vizinhanga né&o localizavel, que nos arrasta a pontos
indiscerniveis, sendo ainda habitado por uma poténcia de pensar, de inventar, de afectar-se.

As produgdes imageéticas das criangas me apresentam um devir-crianga da matematica
que nao se preocupa em nomear, categorizar e generalizar o mundo, mas atua na ordem de
desnomear, descategorizar, desgeneralizar o mundo, as coisas, os seres. Ainda, fugitivo,
estrangeiro, sorrateiro, vivente e sobrevivente da clandestinidade, pois esquiva-se, escapa as
certezas cientificas, escapa as vias certas legitimadas pela ciéncia, pois como diz Barros (2013,
p.), “A ciéncia pode classificar e nomear os érgdos de um sabia, mas ndo pode medir seus
encantos”. Um devir-crianca da matematica me lembra o espirito crianca da célebre passagem
de As trés metamorfoses, em Assim falou Zaratustra (NIETZSCHE, 2011, p. 28-29). Uma
crianga € “um novo comego, um jogo, uma roda a girar por si mesma, um primeiro movimento,
um sagrado dizer-sim.” A crianga Nietzscheana nao age com comparagao ao que ja existe, e sim
se move para longe das absolutas verdades, da escraviddo do pensamento, da cega
obediéncia. Percorre caminhos ziguezagueando, saltando sem se deter em nenhum deles em
um movimento a-histérico, intemporal e involutivo.

Ele ja é liberdade de pensamento, ja € livre das amarras, dos aprisionamentos, dos
protocolos, nem mesmo os conhecem, até mesmo os ignoram. N&o desobedece as leis, as
normas, nem as obedece, ndo é crenga, nem descrencga. Mas é pura confianga, € um sagrado
sim a existéncia ao mundo, a vida, aos seres. Por isso, € aventureiro, € receptivo, € abertura a
existéncia a vida e a tudo o que nela ha e contém. E destemido, adentra no desconhecido por
caminhos nao trilhados e conquista seu préprio mundo. Um mundo sem limites, sem instrugdes,
sem regras embrutecidas, cristalizadas, pensa o mundo, os seres, as coisas como se fosse a
primeira vez. Ha um olhar cheio de ansiedade pelo mistério, pelo comecgo, por que néo, de
deslumbramento, um olhar inaugural, inaugurador de um pensar que nao tem principios
pensaveis.
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Elucubrar pedantemente sobre a fabrica¢do de objetos — material educativo,
brinquedos ou livros — que fossem apropriados para criangas é tolice. Desde o
[luminismo essa é uma das mais bolorentas especulagdes dos pedagogos. Seu
enrabichamento pela psicologia impede-os de reconhecer que a Terra esta repleta
dos mais incomparadveis objetos de aten¢do e exercicio infantis. E dos mais
apropriados. Ou seja, as criangas sdo inclinadas de modo especial a procurar todo
e qualquer lugar de trabalho onde visivelmente transcorre a atividade sobre as
coisas. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo residuo que surge na construgdo,
no trabalho de jardinagem ou doméstico. Em produtos residuais reconhecem o
rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e para elas unicamente.

(BENJAMIN, 1987, p. 16)

O meu encontro com as criangas, com a infancia, com as produgdes imagéticas infantis
me convida a pensar com elas, e quem sabe, além delas. Parece que as criangas n&o se langam
na aventura da procura com um plano previamente estabelecido, com uma rota previamente
tragada; as criangas sao dadas a encontros, e somente depois, quem sabe, realizam seus
achados. Elas me indicam e oferecem algumas possibilidades para pensar que alguns
encontros, quem sabe, sao inerentes a um devir-crianga da matematica. O primeiro encontro € o
préprio encontro entre 0s corpos, 0S corpos-criangas, 0S corpos-seres, o corpo-camera. O
encontro, a jungdo, a aproximagao dos corpos, suas nupcias funcionam como um disparador,
um provocador, uma violéncia ao pensamento e impulsionam a descoberta. Nesses encontros,
nessas nupcias as criangas encontram possibilidades infinitas de pensar, inventar, criar o
mundo. Pensamentos gerados com o corpo, pelo corpo, grudados, espalhados em todas as
extensdes dos corpos. Pensamentos sem imagens, pensamentos destituidos de pressupostos.
As producdes imagéticas das criangas nos apresentam que nesses encontros ndo ha seres
solitarios, pois mesmo sozinhos uma multiddo nos habita. Entdo, ndo ha encontros se
estivermos “sozinhos”, é preciso sempre do outro para acontecer os encontros.

O segundo encontro diz respeito a afectagdo, ou seja, € um encontro que atravessa os
sentidos, os afetos, a percepcéo. Ha um vinculo estabelecido na extensao do encontro dos
corpos. As sensacfes da ante-descoberta, da descoberta é sentida na pele, no pelo, no
contrapelo, atravessa a derme, a epiderme. Atravessam todos os 6rgaos, todas as fungdes,
todas as particulas, todas as moléculas, todo corpo, todos corpos como flecha. Os afectos, as
sensacodes, 0os sentimentos, nos diz Deleuze e Guattari (1992, p. 213) “transbordam a forga
daqueles que sao atravessados por eles”. Poderia dizer mais, com a ajuda deles, que a crianca €
mostradora de afectos, inventora de afectos, criadora de afectos. Ndo &€ somente em sua
relacdo com o mundo que ela os cria, ela “os da para nés, e nos faz transformar-nos com ela, ela
nos acompanha no composto.” Um devir-crianga, um devir-crianga da matematica é um “ser de
sensacgao, e nada mais: ela existe em si.”

Isso me faz pensar no terceiro encontro, a liberdade do olhar. O aqui olhar ndo é um
privilégio exclusivo do olho, mas de todo o corpo, de todos os corpos; corpos que se olham e se
enamoram. O olhar € um olhar desnudado, atento, liberto das engessaduras, um olhar que
indica sempre nascimento, um olhar aberto ao mundo, sensivel e por que nao dizer, um olhar
poético. De acordo com Larrosa (2009, p. 98) “a crianga abre um devir que nao é senao espago
de uma liberdade sem garantias, de uma liberdade que n&o se sustenta sobre nada, de uma
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liberdade tragica, de uma liberdade que nao pertence a histdéria mas que inaugura um novo
comeco, de uma liberdade libertada”. Eu adulta vejo a areia e ela ndo produz em mim,
aparentemente, nenhum afeto, nenhuma mobilizagdo. Mas as criangas descobrem, que, o que
eu, adulta, chamo de areia, “sdo pedrinhas, um monte de pedrinhas”. E um olhar despudorado
de perspectivas, de parametros, de visdes, de conceitos preestabelecidos, de julgamentos. E
um olhar de intimidade, um olhar de proximidade, de amizade, pois Kohan (2007, p. 127-128) no
diz “ndo ha pensamento novo, infantil sem amizade. [...] a amizade esta no inicio do encontro
com o outro, no pensamento que os atravessara.” Uma proximidade tal que nao é possivel
representa-la, interpreta-la ou mesmo subjetiva-la, mas um deslocamento, um movimento de
des-subjetivagao, no qual a existéncia é atravessada por um com-sentir, por uma intensidade,
por uma poténcia que for¢a a pensar. Nao € a amizade com um outro eu unidos por afinidades ou
mesmo filiagdes, mas um tornar-se outro do mesmo, ou ainda, como aponta Agamben (2009, p.
92), trata-se de uma amizade “como com-sentimento do puro fato de ser.” E essa experiéncia de
amizade que nos arrasta a transgresséao, ao desconhecido, a invencéo de novas possibilidades
devida, a partilha, a partilha do sensivel.

Esse olhar de intimidade, de amizade impulsiona o proximo encontro — a urgéncia do
encontro, a urgéncia do acontecimento, a urgéncia do pensar. Parece que se néo for agora, ja,
neste instante, o encontro — e toda sua poténcia — diluiré no ar, evaporara na agua. E como se o
encantamento, a magica durasse um milésimo de segundo, ou menos que isso, ele ndo se
repetira, porque ele é unico, por isso a urgéncia, ele pode escapar e no préximo instante ja ndo
sera mais o mesmo acontecimento. Por isso, cada olhar é sempre o primeiro, cada toque é
sempre O primeiro, a primazia do gesto, do cheiro, o conhecimento primeiro nascido do sensivel,
o olhar de fonte. Ent&do, posso ouvir as criancas dizendo, vou depressa, vou correndo, vou ha
toda, vou agora, porque eu tenho, muita pressa, muita pressa, muita pressa... Essa urgéncia se
compde de velocidades, nas quais as criangas ndo param de atravessar devires, por isso, nao
grudam, nao capturam, ndo fixam, mas deslizam, lampejam, e sdo dadas ao esquecimento
temporario de simesmas, das palavras de ordem, dos aprisionamentos.

Diante desses encontros, que as criangas, a infancia, as produgcdes imagéticas me
permitem, posso dizer que, um devir-crianga da matematica habita os encontros, encontros dos
corpos — criangas, seres, natureza, coisas outras, outras coisas, por isso nao acontece
“sozinho”. Faz morada nos vinculos estabelecidos e nos afetos disparados, sao sensoriais.
Lanca-se de um olhar sensivel, transvisto, um olhar que atravessa o mundo. Um olhar
despreendido da utilidade, da finalidade, do regramento dos sentidos. Se potencializa na
urgéncia e na emergéncia de destelhar o mundo, as nagdes, as fronteiras.
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Infanciomética inquiztante

Préll 2012, 12°9

Gente ja sei vamos fazer de grupo em grupo. Vocé vai descer aonde?

Ah, ndo! Vamos fazer assim desse jeito.
Vamos fazer uma roda, uma roda, roda.
Nao!

Assim, trenzinho!

Eu dirigia.

Hein, eu queria dirigi.

Vamo.

Briimmmm, aummmm,

Hein, o trem & aqui.

Hein, quem vai pra estacao?

Quem vai descer em Cerejeira?

Quem vai descer em Cacoal?

Eu nao!

O Joao Vitor, vocé vai descer em Cacoal?
Quem vai descer em Cuiaba?

E assim os vago do trem! E Assim!

86

Em lugar nenhum.

Eu n&o vou descer.

Vocé vai pra que cidade?

Pra lugar nenhum.

Nao pode dentro do 6nibus, vocé vai morrer,

o 6nibus ta andando.

Entra em outro trem!

Eu ja cheguei de volta.

Vai que o 6nibus vai andar.

Eu vou parar la em Ji-Parana.

Eu vou pra Porto Velho.

Entao vai com ela porque ela vai pra Porto Velho.
Eu vou dirigindo.

Vocé vai dirigindo pra levar o trem pra Porto Velho.
Pare o 6nibus! Pare o 6nibus!

(Pré I, 2012, 12° 9)



Assim, como as produg¢des imagéticas das criangas me indicam algumas possibilidades
para pensar, quem sabe, alguns encontros que séo inerentes a um devir-crianga da matematica,
também me d&o algumas pistas para pensar em seu carater infantil. A primeira delas pode ser
expressa como uma relagcéo “de experimentagcdo mais proxima com o meio molecular”, como
aponta Kastrup (2000, p. 378). As imagens produzidas apresentam criangas que experimentam,
se experimentam e se deixam experimentar, exploram o mundo, os seres as coisas. Neste
sentido Deleuze (1997, p.83) diz que, “A crianca nao para de dizer o que faz ou tenta fazer:
explora os meios, por trajetos dinamicos, e tragcar o mapa correspondente.”

Quem quer brinca de dancga da cadeira?
S6 uma!
Aqui oh!
Ai ndo!
Ai tem espaco!
Ai tranca o lugar!
Quem quer brinca de dancga da cadeira?
Agora vocé vai senta aqui e registrar a gente.
Filha ja pra casa!
To brincando com minhas amigas.
Vai pra casa que ta na hora de vocé chegar em casa.
To brincando com minhas amigas, depois eu vo pra casa, minha mamae!
Hein, tem nove cadeiras.
Um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, nove, dez, tem dez!
Vem pessoal.
Deixa eu ver uma coisa aqui, deixa eu vé se da para registrar todas as cadeiras.
Nao, né!
Percorre as cadeiras focando com a camera.
Como é que registra isso?
Deixa eu vé de novo.
E de longe, da pra ver todas as cadeiras?
Distancia e percorre novamente as cadeiras focando com a camera
Do mesmo jeito da! (Pré Il, 2012, 12° 9)
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Poderia dizer, que um devir-crianga da matematica acontece na experiéncia, na infancia
do mundo, nainfancia das coisas, pois € na infancia que experienciamos a vida, experienciamos
o mundo e experimentamos distanciados das amarras da razado, afastados dos
aprisionamentos, das certezas. Nasce na abertura, no desconhecido, na imprevisibilidade, na
incerteza, no descontrole, foge dos modelos, dos dispositivos que querem normatizar e
regulamentar sua existéncia. Poderia dizer mais, é povoado de desejos, das necessidades da
imaginacgao e da paixao. Agamben (2005, p. 25) nos dira “[...] a experiéncia ndo € mais que uma
vassoura desmantelada, um proceder tateante como o de quem perambulasse a noite na
esperanca de atinar com a estrada certa.”

A conversa entre trés meninas chama a atencdo quando uma delas pergunta para as
demais: “quanto € zero mais zero?” Ela faz o sinal do numero dois no ar com o dedo, bastante
séria. As colegas demoram cerca de alguns segundos para responderem, por isso, ela ndo as
espera e mesmo responde: “um zero mais outro zero é dois zeros,” (Pré Il, 2012, 16° 5). Poderia
dizer, inspirada em Manoel de Barros (2013, p. 441), que as criangas desescrevem a
matematica molar, arrombam as normas, as regras, as técnicas, por que nao, a gramatica
matematica, “ao falarem absurdez, abortam o bom senso”. Elas ndo sabem, por exemplo, que o
zero € um elemento neutro na adi¢cdo. Entao, as criangas inventam e mudam a fungéo do zero,
mudam a fungéo zero das coisas, porque elas povoam o vazio, e com isso o “zero delira”. O
devir-crianga da matematica se compde com os restos da matematica escolar e ndo em
oposicao a ela, distanciando-se da matematica de tanque que esta estagnada, estanque e
podem até mofar. Isso € possivel? Alice ao ouvir essas coisas diria: “Ndo posso acreditar nisso!
N&o se pode acreditar em coisas impossiveis!” Contudo a Rainha de Copas responderia “Tente,
tente de novo, pratique algumas vezes por dia, sempre praticava meia hora por dia, algumas
vezes cheguei a acreditar em até seis coisas impossiveis antes do café da manha.” (CARROL,
p.2002,192).
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A segunda pista diz respeito a um movimento temporal. Movimento esse que indica um
tempo, ou tempos distantes do tempo numerado, sucessivo, orientado. Esse tempo que povoa o
devir-criangca da matematica é o tempo kaibnico’, Kairés e Aidon juntos movendo-se pelas
situacbes, atentos as ocasides. Esse tempo ndo se define por uma linha continua de
movimentos sucessivos, mas acontece num movimento circular de repouso, lentidédo e
velocidades repleto de intensidades. E um tempo infantil, que enquanto Chronos segue os
numeros, Kaién® brinca com eles. E ainda um acaso, uma oportunidade, um acontecimento,
lampejoso como um raio que prenuncia algo de inesperado, de imprevisivel. Ele ndo pode ser
medido, nem especificado, muito menos definido, n&o reflete o passado, nem antecipa o futuro.
E um tempo indefinido, € o melhor no instante presente, é a prépria suspensao do tempo. Nao é
regular, nem homogéneo, nem pertence ao mundo dos relégios, das ampulhetas, ou a qualquer
outro instrumento de medida tempo. E multiplicidade em movimento intenso, uma forga infantil,
desigual, sublime ocasido, que s6 aparece desaparecendo.

»
A

4

Enquanto Kair6s “faz aparecer a solugdo como algo brusco, brutal e revolucionario”
(DELEUZE, 1988, p. 182), Aidn, tempo indefinido do acontecimento so6 “conhece velocidades e
ao mesmo tempo n&o para de dividir o que acontece num ja-ai e um ainda-nao-ai, um tarde-de-
mais e um cedo-demais simultadneos, um algo que ao mesmo tempo vai se passar e acaba de se
passar’ (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p. 51). Juntos, esse tempo Kaiénico movimenta-se em
todos os sentidos, ao mesmo tempo, sem nunca se deterem, sempre se desviando do presente.
Vai de trem, vai de 6nibus, para Cacoal, para Cerejeira, Porto Velho, Ji-Parana..., ao mesmo
tempo, em todos os tempos, para todos os lugares, de todas as maneiras, no mesmo instante,
no mesmo lance, em todas as dire¢des, em todos os sentidos. Um tempo penetrando o outro,
coexistindo com ele em todas as temporalidades. Misturados, embolados, rizomados, Como
isso & possivel? Como € possivel movimentar-se sem sair do lugar, sem temporalizar as idas,
vindas e voltas? Como é possivel habitar sem fixar? Um devir-crianga da matematica é uma
crianga crianceira; criangando ela reina em Kaién, tempo da criagao, da invencéo.

78 Combinacdo das palavras Kairds e Aion.
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Eu sou do pré 1, olha aqui meu
tamanho passa de vocé!

Ev jA to grande igual a vocé!
Olha aqui onde vocé pega,
Pesa aqui, nao ¢é aqui.
(Pré 1, 2012, 6* 13)

Ent&o, as produgdes imagéticas das criangas levam a pensar em tempos, outros tempos.
Tempos, que sendo outros, ndo estédo vinculados a linearidade, mensurabilidade, ao tempo
cronoldgico, no qual estdo presentes nas praticas educativas, no curriculo, e em todas as ideias
que norteiam o que as criangas devem saber e aprender em qual faixa etaria, em qual estagio da
vida. As imagens produzidas pelas criangas, imagens trémulas, embacgadas, rapidas, curtas,
desfocadas, paradas, em movimento nos convidam a pensar no tempo kaidnico, no tempo
oportuno, acontecimento, experiéncia. Ou seja, o que as criangas devem aprender e saber
dentro de um tempo cronoldgico esta la estabelecido, previsto e sendo cumprido. Entretanto, as
criangas atravessam esse tempo, esse “contetdo”, esses saberes, essas praticas e escapam
as modulagdes ou aos clichés presentes nos ditos e ndo ditos e nos modos de senti-las, de
percebé-las, de pensa-las. Porisso, o tempo do devir-crianga da matematica € um tempo fora do
tempo histérico, um tempo sem marcacdo, sem comego, nem fim, nem linearidade. E tempo do
imprevisto, do ainda ndo pensado, do incontrolavel, do incalculavel.

As imagens produzidas pelas criangas apresentam outra pista para pensar o movimento
do devir-crianga da matematica: a profanagao da ritualizagéo. Neste caso, o jogo € um indicio de
profanacéo daquilo que com o tempo se sacraliza, adquire forma, permanéncia e generalidade.
Para Agamben (2005, p. 89) “Enquanto o rito transforma eventos em estruturas, o jogo
transforma estruturas em evento.” As criangas celebram os ritos, manipulam objetos e palavras
sagradas, porém, esquecem, ou mesmo desconhecem o sentido e 0 escopo, como ainda
aponta Agamben. E o jogo, é a brincadeira que nos tira da esfera do sagrado, da ritualizagdo e
devolve ao livre uso o que esta consagrado. Nesse movimento, o uso dos objetos, dos espacos,
dos lugares, do mundo, dos seres, das coisas; além de livre € negligente, distraido, desabusado
e desautorizado.

Cabe pensar aqui nos movimentos do jogo, da brincadeira, movimentos esses que lem-
bram o mover-se de um dancarino de pés leves, envolvente, sedutor, encantador que cria e
inventa sempre inesperadamente um novo jogo de seducado. Envolvidos pela dancga, pela
mobilidade, pelo deslocamento pde a prova o mundo, os seres as coisas, desarmando-os de
toda fixidez, pondo-os a dancar guiados por um caminho cujo fim &€ desconhecido. O devir-
crianga da matematica é acaso que seduz e € seduzido, por isso, quer apenas dangar com 0s
pés do acaso, como nos dira Zaratustra (NIETZSCHE, 2011, p. 232) “Deixai vir a mim o acaso;
ele é inocente como uma crianca”. E nesse jogo, nessa brincadeira dancante que esquecemos a
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prisdo, que fazemos tremer tudo quanto é fixo. Um devir-crianga da matematica joga, brinca,
profana, danga como se flutuasse ou pairasse no ar, ele € livre da amarras porque seus pés sao
leves. Ele coloca para dangar o corpo € no mesmo movimento, por contaminagao, todo
pensamento aprisionado por regras embrutecidas.

As producbes imagéticas apresentam criangcas que profanam o tempo todo, todo o
tempo. Elas profanam o tempo escolar, tempo tipicamente cronolégico, sucessivo, introduzindo
o tempo kaibnico, intensivo e instantaneo e ocasional. Profanam o tempo a ser “utilizado”, o que
deve ser feito, quem elas devem ser (alunas e nao criangas, mae, filha, bicho...), os objetos, os
modelos dados, o curriculo escolar, os lugares habitados, profanam... Entdo, me parece que um
devir-crianga da matematica também profana, e assim, ndo segue modelos, nédo segue
ordenacéo, nem regras previamente estabelecidas, foge dos modelos ideoldgicos prontos, do
imobilismo e da estagnacgé&o; € uma crianga livre de amarras. N&o espera para ser sentido e
experienciado.

Oh! O numero da minha casa, da minha casa, se vocés querer ir na minha casa, na minha
casa, o numero da minha casa é seis, cinco, dois, seis. Dai vocés ja vira para minha casa, dait
minhamde taldprarecebervocés. (Prél, 2012, 10° 1)

As producgdes imagéticas das criangas apresentam situagées em que um devir-crianga da
matematica profanadora acontece. Parece-me que no enredo acima, o numero é usado como
orientador, direcionador, localizador. Ele aparece para identificar, localizar a casa, indicar, dar
rumo ao caminho, ele aparece para disparar, experienciar a poténcia do encontro, e esse
encontro, é provisorio, passa como um lampejo, seja para a propria crian¢a, seja para as outras
criancas que sao afetadas pelo encontro.

Aqui as criangas profanam o curriculo escolar, o conteudo curricular limitado aos numeros
(de zero a dez) como representacdo simbolica que sao submetidas, elas usam
desabusadamente e desautorizadamente os saberes. As criangas fogem do curriculo que cria
ordem reguladora de suas subjetividades, fogem das representagdes, nao porque elas as
conhecem, mas porque as ignoram. Arepresentacao esta no lugar de, no lugar da coisa, e revela
uma unica verdade, dita palavras de ordem, e toda palavra de ordem, aprisiona, ou seja, a
representacdo homogeniza o pensamento, dita condutas e saberes; cria um perfil, uma
identidade, um papel e isso faz reproduzir um modelo. Um devir-criangca da matematica nao é
representativa, ela ndo habita o campo da representacéo, mas entra no campo das sensacdes,
por isso opera com o pensamento de modo que faz gerar essa coisa mais ludica, fantasiosa,
imaginativa, inventiva, sensitiva.
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Podemos pensar aqui na ideia de algo que é sagrado (curriculo e aula) que pode ser
profanado, quando, por exemplo, as criangas no meio da aula brincam com um jogo de
sequéncia e deixam de lado a aula, ou quando durante a explicagdo de uma atividade, uma das
criangas orienta as demais a chegarem a sua casa, ou ainda durante o momento do lanche, hora
de ficarem em siléncio, as criangas explicitam suas conjecturas. Nessas ocasides, elas tornam o
jogo divino no momento de aprendizagem pela experiéncia. Com isso, rompem com o
embrutecimento das formas de conhecimento que atuam na vida, rompem com o
embrutecimento das formas de conhecimento que atuam no ambito escolar.

As vezes as conversas das criancas, parecem, para nés, despropdsitos, mas para elas
nao o sao. Parece-me que um devir-crianga da matematica movimenta-se na aprendizagem
pela experiéncia, como diz Larrosa (2002, p. 28), “na prova e pela prova, com a toda a incerteza
que isso implica”, por isso, ela ndo tem limites e nem sequéncia para acontecer, foge dos
artefatos técnicos, da inflagdo de conhecimentos objetivos, ndo € e nem tem verdades
absolutas, pelo contrario, ela obedece a desordem. Leite (2011, p. 161) diz que a experiéncia
“[...] ndo prescreve verdades, e nem pode ser prescrita por outras verdades que a antecederam,
ela sempre cria espacos de incertezas, embora também tenha achados.”
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Eu sei, eu sei contar nOmero em inglés,
uoce n3o sabe falar assim,

uon, thil, three, for, uaiue, six, eith, nei, teem,
isto que € inglés. Eu tambem sei.

Ent3o fala.

Como uoce falou mesmo?

Assim, como que uoce falou mesmo?

Uon, thil, three, for, uaiue, ix, seuen, eith, nai, teem.
Isso aqui também é inglés uai, thau, teem, o que mais?

(Pré 1, 2012, 4° 18)

Um devir-crianga da matematica nao se pren-
de ao acumulo de informagéao, ndo esta preso ao
ambito estritamente objetivo da realidade, nao
estad preso as explicagdes concretas, objetivas,
mas sim € movido pela vontade, pelo desejo, pelo
prazer de brincar, de adivinhar, de divinare, como
diz Barros (2013, p. 316), “quem acumula muita
informacdo perde o conddo de adivinhar:
divinare”. Por isso, ndo é informag&o, nem
acumulagao progressiva de verdades, ou como
diz Larrosa (2002, p. 21) “a informagao é quase
que uma antiexperiéncia”, ela € quase o contrario
da experiéncia.” Ou seja, a matematica escolar
vem carregada de informacdo e dificulta as
possibilidades das criangcas experienciarem,
movimentarem em devires. Depois de uma aula
em que, por exemplo, um numero € “mostrado”,
“informado”, em que as criangas contam, pintam a
quantidade numérica representativa, posso dizer,
ajudada por Larrosa (2002, p. 22), que as criangas
sabem um numero, uma representagao numérica
que ndo sabia antes, que elas tem mais
informacdo sobre o ou do numero, mas, “ao
mesmo tempo podemos dizer que nada as tocou,
nada as aconteceu, que com tudo o que elas
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aprenderam nada as sucedeu ou as aconteceu”. Assim, um devir-crianca da matematica nao
perde a “varinha magica” que transforma o real, ndo perde o mistério, ndo perde o segredo do
que nao se explica por meio da informacao, da noticia, do dado objetivo.

Um devir-crianga da matematica me provoca a pensar em uma matematica lesma.
Parece que as criangas farejam os rastros deixados pela matematica lesma, aquela que gruda,
que deixa sua gosma por onde passa, aquela que se arrasta sobre as superficies, imprimindo-
Ihes sua marca por meio de um muco, de uma meleca luminescente. A matematica lesma
esfrega a barriga nas coisas, estd sempre grudada nas coisas, no corpo € no mundo. As
criangas, mesmo sem procurar, esbarram na matematica lesma, encontram a matematica
lesma, se interessam pela matematica lesma, pois ela privilegia o corpo, o tato, o toque, o
contato, ela cola, ela adere, por isso ela provoca o pensamento, produz pensamento, e parece
ser este o projeto da matematica. As filmagens produzidas nos apresentam o tempo todo
criangas sendo tocadas, afetadas, mexidas, melecadas pela matematica lesma. Elas, as
criangas, confrontam ideias, argumentam, tomam decisdes, refutam hipéteses, expdes ideias,
escutam as outras, antecipam resultados, buscam dados para resolver situagdes, comunicam-
se, pensam e, sobretudo, dao sentido ao que sao e ao que as acontecem.

SE NO TRANCO DO VENTD A LESMA TREME,

NO QUE SOU DE PAREDE A MESMA PRETA;

SE NO FUNDD DA CONCHA A LESMA FREME,
ADS REFOLHDS DA CARNE ELA SE AGREGA;

SE NAS ABAS DA NOITE A LESMA TREVA,

NS QUE EM MIM JAZ DE ESCURD ELA SE TRAVA;
SE NO SEID DA N USEA A LESMA GOSMA,

NO QUE SOFRD DE MUSGD A CUJA LASMA;

SE NO FiNCO DA FOLKHA A LESMA ESCUMA,

NAS CAL ADAS DO POEMA A VACA

EMPLUMA

(BARRDS, 2873, P. 20))

94



Parece-me ainda que a matematica lesma é habitada por lugares, percorre lugares dis-
tantes dos cadernos e da lousa e vai abrindo caminho para a experiéncia. Diferente do caracol,
que € uma casa que anda, como poetisa Barros (2013, p. 345), “alesma € um ser que reside”.
Por isso, a matematica lesma deixa residuos nas brincadeiras das criangas quando percorrem
caminhos, sem saber muito bem para onde vao, quando arrumam as cadeiras, nas decisdes,
tomadas, no focado, no achado, nas experimentagdes, nas descobertas, na perscrutacdo de
realidades improvaveis. Ou ainda nas confabulagdes referente aos seres pequenos, aos seres
do chdo, as coisas do espago, na criagao de teorias em relagdo ao tempo, ao céu, as arvores, as
trilhas “deixadas pelo macaco”. Elas ainda inventam suas proprias maneiras de medir, escolhem
em que lingua querem falar, estabelecem os percursos, tragam um mapa de seus trajetos. Bem
como, nos despropositos, nos delirios irracionais da imagina¢ao; no encontro dos corpos:
corpo-crianga, corpo-folha, corpo-cadeira, corpo-bicho. Poderia dizer, as criangas sao
contaminadas pela matematica lesma, uma matematica inventiva, brincativa, sem funcéo
explicativa, descritiva, padronizativa.

O corpo é o lugar onde a crianga conhece a si e 0s outros, ao mesmo tempo em que, inventa
a si e outros. Ela explora a sensualidade e a intimidade corpérea dos seres tocando-os e
deixando ser tocada. Ajudada por Barchelard (1991, p.20), poderia dizer que, o corpo € dotado
“do ato de nos tocar. Ele nos toca assim como o tocamos, dura ou suavemente.” Assim, pensar
resulta do encontro de um verdadeiro corpo a corpo, no qual o toque, o contato é dotado de uma
alegria, de devaneios, de delirios inventivos e inaugurais, que dao vida aos diferentes modos de
ser e de existir.

A comunhdo, as nupcias entre os corpos perturbam nossos sentidos e faz gerar uma
percepg¢do mais intima do mundo, fazendo-nos atear aos detalhes que nos cercam: cores,
sabores, odores, olhares, toques, texturas, sons. Ndo € somente o tato que sente, os olhos que
vé, o ouvido que ouve, a boca que sente paladar. Mas todos os sentidos confluindo para
pensarmos; pensando tornamo-nos outros, tornamo-nos mundo. Ajudada por Bachelard (1998,
p. 49) diria “as coisas ndo sé&o o que sao, sdo o que se tornam. Tornam-se, em nosso devaneio,”
em nossos interminaveis delirios. Pensar a agua é escoar-se, € dissolver-se, € morrer. Pensar o
fogo é sentir-se, tornar-se chama, impulso, brilho. Pensar o mundo é tornar-se chao, céu, sol,
folha, a filha da formiga, é entrar na trilha do macaco, e quem sabe, ser conduzido com ele a
expedi¢des indefinidas, labirintica, sem saber muito bem onde vai chegar, ou se vai chegar.

Dessa maneira, as imagens infantis nos apresentam um devir-crianga da matematica que
escapa as modulagdes, as respostas certas, as verdades absolutas. Escapa aos modos
reguladores de ser e de se pensar, escapa as modula¢des de tempo, de espacos e de corpos.
Elas vivem e convivem com a matematica presente no curriculo, no tempo organizado, mas os
ignoram, as vezes parece que nem 0s percebem, as vezes fazem até pouco caso desse
curriculo pré-estabelecido, desse tempo organizado, das atividades programadas. Elas, as
criangas, se organizam entre si, em “reunides”’, em “assembleias”, em concilios, para
confabularem a vida, os seres, as coisas, 0 mundo. Entre iguais elas agem sem controle do
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adulto, sem tomar emprestado as ideias e as a¢cdes do adulto. Nessa relacéo, entre iguais, elas
pensam, produzem, criam, inventam, experimentam o mundo. Elas produzem novas palavras,
novos pensamentos, mobilizam e provocam mudangas em si mesmas e nos outros, é o
encontro entre pensamentos, com o pensamento da outra, com outro pensamento. Esses
encontros entre criangas nos apresentam uma exploséo da poténcia do pensamento infantil.

As criancgas séo atravessadas pelo devir-crianga da matematica que circula na vida, no
mundo, na escola e lidam de outra maneira com ela, por estarem em um eterno movimento de
travessias entre fronteiras. O movimento da experiéncia primeira, da experiéncia de fonte, da
imaginacéo, da criagado, da invencéo. Sao atravessadas pelas coisas do mundo, pelos saberes
primeiros, até mesmos pelos n&o saberes, pelas descobertas, pelos encontros, pelos achados,
pelos acontecimentos. Entram em um tempo, em um espago, em corpos, onde as horas correm
como faiscas e a eternidade € como um verdadeiro presente.
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UM POS-eSCRITO D€ UM eNSHIO e Tese

Quanto de uma crianga, da infancia pode entrar em um olho? Um olho, um olhar abarcaria
uma crianga? A infancia? E se crianca e infancia ndo coubessem em olho algum, mas se
compusessem olhando conosco o mundo numa intimidade febril e desconcertante?

Nada mds arrogante que querer ponerse em el lugarde un nifio. Nada mds arrogante que
tratar de comprenderlo desde su interior. Nada mds arrogante que intentar decir, com
nuestras palabras de adulto, lo que es umnifio. (LARROSA, 2006a, p. 120)

Como traduzir em palavras o que me parece néao ser feito de palavras? Falar e escrever,
mesmo que seja uma tentativa de escrever com crianga, com infancia € muito dificil. Assumo
aqui, entdo, que o meu olhar esta viciado, carregado de imagens de infancia e de crianga. Entao
suspeito de mim mesma. Olhei, e ainda olho, para as produgdes imagéticas das criangas
suspeitando de mim em tudo o que vejo e digo. Queria falar, escrever, pensar distanciando-se
das ideias psicologizadas e pedagogizadas que pairam sobre a infancia e a crianga; afastar-se
da insistente fixacdo da infancia e da crianga em um ponto quieto, prostrado, cheio em
representacdes, incapaz aos encontros, pautada em contar leis e regras existentes no mundo.
Queria falar, talvez, da crianga nesse estado tartamatico dela, falar de uma matematica
gaguejante, de uma educagao também gaguejante. Talvez ndo o gaguejar da crianga, mas do
meu préprio gaguejar. Também do meu gaguejar. Da tartamuda experiéncia de ascender a
criancga. Porque para ir ao encontro da crianga, da infancia precisei (e ainda preciso) abandonar
0s vicios, abandonar meu mundo, o mundo criado que me afasta da crianga, isso parece
utopico, paradoxal.

Como que posso suspender minha linguagem, minha experiéncia, o meu tudo para olhar
o mundo, Os seres, as coisas, as criangas, a infancia? Talvez eu n&o possa. Mas posso suspeitar
de mim, posso suspeitar que nao sei tudo, posso suspeitar que ja esqueci como que era ser
crianga e eu ja nem sei se a crianga que esta na minha frente esta sendo a crianga que um dia eu
fui. As experiéncias sao tao diferentes, porém, quem sabe, € inegavel, ninguém pode contrapor
que a experiéncia ali esta no estado virgem, ela € a primeira vez, é inaugural, ela & alegria de
descobrir o formigueiro, ela é a alegria de descobrir que néo é terra, ndo é areia, € um monte de
pedrinhas.

Pedrinhas? Que olhar é esse que se abre a partir do encontro com a infancia, com a crianga? O
que vemos para além das formas e dos sujeitos, do dado, do acabado e do determinado na
coexisténcia da crianga conosco? Conosco, nos atravessando, sendo atravessados por
devires. Um encontro entre — “sem temporalidade cronoldgica, mas com geografia, com
intensidade e direcdo propria” (KOHAN, 2007, p. 95). Devir-crianga. E se um devir-criancga
duvidasse, perguntasse, nos perguntasse, perguntasse a matematica, se ndo ha outra
matematica e outra educacgao possivel?
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Possivel seria se a educacao, a educacao na infancia ndo percorresse em linhareta, mas
em zigue-zagues, mediante oscilagdes, desmentidas, em meio as quais as certezas, as
verdades de suas afirmacgdes fossem fugazes? E se funcionasse como pintura modernista, n&o
permitindo nenhuma totalizacdo, nem reintegracao, nem regeneragcdo? Mas a composicéo de
elementos dispares e divergentes, de partes heterogéneas, onde, como as mulheres de
Picasso, (CORAZZA; TADEU, 2003, p. 53) “ndo ha nenhum angulo privilegiado, nenhum ponto
de vista focal.” Talvez as criangas, a infancia diriam como Barros (2013, p. 159):

Ha quem receite a educacdo’, a educacdo na infancia ao ponto de osso, de
oco, ao ponto de ninguém e de nuvem.

Sou mais a educagdo com febre, decaida, fodida, na sarjeta.

Sou mais a educagdo ao ponto de entulho.

Amo arrastd-la no caco de vidro, enxergd-la pro chdo, corrompé-la

Até que padeca de mim e me suje de branco.

Sonho exercer com ela o oficio de criada:

Usd-la como quem usa brincos.

Poderiamos pensar na educagédo a possibilidade de devir-crianga? De uma experi-
mentagcdo das poténcias no infantil? Na abertura de fendas, de fissuras dos saberes
institucionalizados? Compor sempre o inusitado a partir do encontro com outros corpos,
navegando incessantemente em novas maneiras de profanar os lugares, os territorios, os
tempos, os espagcos? Em uma educagéo onde 0s corpos compusessem novas maneiras de ser,
como nos apresenta Deleuze e Guattari (1996, p. 11)? “Por que ndo caminhar com a cabeca,
cantarcom o sinus, ver com a pele, respirar com o ventre.”?

Respirar com o ventre seria possivel em uma educacéo, em uma educacéao na infancia
que se permitisse afetar e ser afetado, em que as multiplicidades de experiéncias
acontecessem, em que as sensagdes, 0s corpos nao fossem aprisionados e até mesmo
subtraidos? Uma educac¢ao com o corpo, pelo corpo, no corpo, corpos com multiplicidades de
possibilidades, de intensidades, de velocidades. Corpos sendo atormentados no desassossego
do pensar. Corpos rebeldes a procura de experiéncias, zerados das regras impostas,
transcendentes e transcendo os limites impostos ao corpo e ao pensamento. Corpos em plena
experiéncia funcionando “sem apertar o botdo”. (BARROS, 2013, p. 145),

Bot&o que n&o se aperta para as criangas se langarem na aventura de sentir, perceber,
afetar, se sensibilizar, de pensar. Por onde caminham os pensamentos das criangas? Talvez,
quem sabe, os pensamentos das criangas caminham como passeantes némades, em
expedi¢des, em geografias como nos diz Deleuze e Parnet (1998, p. 26), “sem causa, sem
razao, sem respeito, sem pretexto...”, como fronteiras movedigas. Movedi¢o, abalador,
distanciado dos modelos, das modulagdes, distante ainda, da ditadura do corpo, do sentido, do
tempo.

? Poesia adaptada.
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Tempos outros, de uma crianga tomada por si mesma que pode mobilizar as poténcias de
um devir-crianga? Uma poténcia que permite pensar o convivio com as incertezas, sem se
prender a modelos e as estratificagcbes? Como seria pensar uma educagao para crianga a partir
da crianga? Uma educagdo em movimento, em outro tempo, em outros espacos, de saberes
nao fixados, nem organizados? As criangas se lancam em descobrir, experienciar 0 mundo
antes mesmo de nomea-lo. Antes mesmo de alguém nomea-lo a elas e por elas. As verdades
produzidas pelas criangas consistem num continuo e incessante desdobramento da diferenca.
Uma coisa e outra e mais outra. Um olhar que se abre para um outro, que se abre
sucessivamente para muitos outros.

Outro? Outra educacao, educacao na infancia? Sem conteudo, sem forma, sem ordem,
sem limites, sem aprisionamentos, uma fora da lei? Talvez poderia dizer que ha na infancia, na
crianga uma busca baseada em decisbes nao premeditadas, ndo pré-estabelecidas, em
encontros ndo antecipados, provocados, suscitados e organizados. Langa-se a experienciar,
experimentar o mundo produzindo regras, normas que duram infinitivamente quanto duras um
instante. Para Bachelard (1988, p. 182), “0 mundo é constituido pelo conjunto de nossa
admiragdes. Admira primeiro, depois compreenderas”. Ja Deleuze (1987, p. 95) nos diz, “A
inteligéncia vem sempre depois; ela € boa quando vem depois, s6 € boa quando vem depois.”
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Depois viria 0 que? A explicacao, a regra permanente, inflexivel, a verdade absoluta?
Absoluta verdade de quem? Quem a tem? Outras verdades poderiam ser pensadas, inventadas
em uma educacédo dancgarina. E se uma educacgéo dancarina fosse mais que uma meta-fora e
em vez de meter-fora do universo educativo, metesse bem dentro desse universo e produzisse
uma fissura, uma abertura, uma ciséo, um rasgéo nos modos de produzir uma educagao, uma
educacgdo na infancia? E se a educacgéo, a educag¢do na infancia ndo normatizasse, nao
padronizasse, nao disciplinasse, nédo tutelasse? Uma educacgédo estranha a toda forma
solidificada, solidificante, mas adepta a formas que formam e se deformam.

Deformar uma educacao em forma tendo como principio efetivo o exercicio repetitivo de
ser crianga, onde o mundo, 0s seres, as coisas nao tenham funcéo explicativa, mas brincativa:
“fazer peraltagens com as palavras*’, encher a matematica de incompletude, “escrever
absurdez para abortar o bom senso*”, compor-se de atos, ruidos, cheiros, sabores, escutar a cor
do vento, fazer pegar delirio no verbo, pentear e desarrumar os pensamentos como as gargas,
“desregular a natureza*”, “ter predominancia vegetais do que platénicas*”, olhar com olhar de
arvore, contrair visao fontana*, dar as pedras costume de flor, inaugurar o formato das coisas
etc.

Inaugurar os formatos desformandos-os incessantemente poderia acontecer em uma
educagdo vagamundo™, em uma educagao dangarina? Uma educacéo transeunte, deslizante,
de movimentos rapidos, leves, uma educacéo que se experimenta e se deixa experimentar, que
esta sempre criando, inventando e se modificando. Uma educacdo que invoca aumentar a
poténcia de agir, fazer a vida vibrar e se inventar, acionar a diferenga, a inven¢ao, movimentar
encontros e composicdes, atravessar os corpos de criangas e adultos como raios, numa
velocidade de desterritorializagcdo dos regimes de propriedade, da legitimidade e da delimitac&o
enraizada sobre os eixos norteadores, sobre as tematicas e disciplinas educativas e faz, como
sugere Kohan (2007, p. 98) “[...] desdobrar poténcias impensadas nainfancia.”

*BARROS, Manoel. Poesia Completa. Sdo Paulo: LeYa, 2013.
**Corazza e Tadeu (2003).
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“Quica
consigamos deixar
de nos preocupar tanto em
transformar as criancas em algo
diferente do que elas sio, para pensar se acaso
nio seria interessante uma escola que possibilitasse a
criancas e adultos, professoras, professores, destores, orientadores,
diretores, enfim, a quem seja, encontro esses devires minoritirios que nio
aspitam a imitar nada, a modelar nada, mas a interromper o que esti dado e

propiciar novos inicios.” (KOHAN, 2007, p. 97)

o

possamos encontrar

um novo infcio para outra

ontologia e outra politica da infancia naquela

que nio busca normatizar o tipo ideal ao qual uma

crianga deva se conformar, ou o tipo de sociedade que uma crianca

tem que construir, mas que busca promover, desencadear, estimular nas criancas
e em nés mesmos essas intensidades criadoras, disruptoras, revolucionirias
que podem surgir da abertura do espaco, no encontro entre o
novo e o velho, entre uma crianca e um adulto.”

(KOHAN, 2007, p. 97-98)
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Prél 2012, 10° 4

Ah, se ja perdemos a nogdo da hora
Se juntos jd jogamos tudo fora

Me conta agora como hei de partir

Se, ao te conhecer, dei pra sonhar, fiz tantos desvarios
Rompi com 0 mundo, queimei meus navios

Me diz pra onde é que inda posso ir

Se nos, nas travessuras das noites eternas
Ja confundimos tanto as nossas pernas
Diz com que pernas eu devo seguir

Se entornaste a nossa sorte pelo chdo

Se na bagunca do teu coracdo

Meu sangue errou de veia e se perdeu

Como, se na desordem do armdrio embutido
Meu paleto enlaca o teu vestido

E o0 meu sapato inda pisa no teu

Como, se nos amamos feito dois pagdaos
Teus seios inda estdo nas minhas mdaos

Me explica com que cara eu vou sair

Ndo, acho que estds se fazendo de tonta
Te dei meus olhos pra tomares conta

Agora conta como hei de partir

Chico Buarque (HOLANDA, 2006, p. 299)
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